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RESUMO

A preocupacao com a preservacao da memoria e construgao historica de qualquer nacao passa
pelas relagdes de poder e pelas escolhas efetuadas sobre o que se quer lembrar. Assim, a
no¢do do arquivo como patrimdnio e memoria surge com a ideia de bens publicos nacionais, o
que remete a Revolugdao Francesa. A partir disso, essa preocupagdo se torna também a de
pensar os modos e os lugares para se preservar uma memoria nacional, e que fungao
desempenham os espagos que lidam com arquivos publicos, mas também com arquivos
privados, dentre eles os pessoais. Com o objetivo de tragar um percurso histérico-genealdgico
do Acervo de Escritores Mineiros da Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas
Gerais, realizou-se uma analise documental dos conceitos de arquivo publico e
privado/pessoal a partir de uma perspectiva de memoria coletiva. Por esse processo, pode-se
notar que a ideia de preservacdo no Brasil foi se desenvolvendo também a partir de uma
no¢ao de que os arquivos pessoais de escritores, politicos, e pessoas publicas em geral
podiam, de algum modo, contar a histéria da nacdo. Isso tem a ver com a mudanga
epistemologica pela qual passaram os diversos campos do conhecimento como os estudos
literarios, as ciéncias sociais, a ciéncia da informagdo, e por cuja ampliagdo da nocdo de
memoria nacional o sujeito toma seu lugar na historia. Essa visdo norteia o contexto de
criagdo de espacos como aquele que € objeto desse trabalho. A metodologia da etnografia de
arquivos aqui empregada possibilitou, ainda, aproximar a arquivistica classica de uma
arquivistica mais social, através do que se pretendeu pensar o Acervo de Escritores Mineiros

como um arquivo e vivencid-lo a fim de compreender a sua institucionalizagao.

Palavras-chave: Acervo de Escritores Mineiros (AEM). Arquivo pessoal. Arquivo. Memoria

Nacional. Memoria.



ABSTRACT

The concern about the preservation of memory and historical construction of any nation
involve power relations and the choices made about what to remember. Thus, the archive
notion as heritage and memory comes up with the idea of national public property, which
refers to the French Revolution. From this, this concern becomes also the thinking about ways
and places to preserve national memory, and the function of the spaces that work with public
archives, but also with private archives, including personal. Aiming to describe a historical-
genealogical path of the Acervo de Escritores Mineiros of the Faculdade de Letras of the
Universidade Federal de Minas Gerais, there was a documentary analysis of the concepts of
public archive and private archive and personal archive from a collective memory perspective.
Through this process, it is noted that the idea of preservation in Brazil has been developed
also from a notion that the personal archives of writers, politicians, and public people in
general could, somehow, describe the nation's history. This relates to the epistemological
change that passed the various knowledge areas as literary studies, social sciences,
information science, and in an increase of the national memory notion by which the subject
takes its place in history. This vision guides the context of creating spaces as the one who is
the object of this research. The ethnographic method used here also resulted in the association
of classical archival science with a social archival science, through what was intended think
the Acervo de Escritores Mineiros as a archive and experience it in order to understand its

institutionalization.

Keywords: Acervo de Escritores Mineiros (AEM). Personal archive. Archive. National

memory. Memory.
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1. INTRODUCAO

A luta do homem contra o poder ¢ a luta da memdria contra o esquecimento.
Milan Kundera, O livro do riso e do esquecimento, 2008.

A reflexdo do personagem Mirek, na obra de Milan Kundera, vivendo o tempo
sombrio da invasdo de seu pais pelos soviéticos espelha, de certa forma, a recorrente
preocupacao que tem qualquer nagao mediante o pensamento sobre a imposi¢ao da memoria
(as relacdes de poder e as escolhas efetuadas) e a necessidade de construir sua propria
historia. O historiador Jacques Le Goff assim compreende a memoria quando diz que o que de

fato sobrevive

ndo ¢ o conjunto daquilo que existiu no passado, mas uma escolha efetuada quer
pelas forcas que operam no desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade,
quer pelos que se dedicam a ciéncia do passado e do tempo que passa, os
historiadores (LE GOFF, 2008, p. 525).

Numa perspectiva atual, Ulpiano T. Bezerra de Meneses retoma a questdao ja
pensada por outros tedricos sobre a “crise da memoria”. A ideia de crise defendida pelo autor
¢ bastante pertinente e nao deve ser tomada sob um ponto de vista negativo, pois “o nucleo da
palavra crise, assim como de palavras que lhe sdo aparentadas (critica, critério, crivo,
discernimento, discriminagao etc.), expressa necessidade de distinguir, separar, selecionar, em
suma, escolher” (MENESES, 1999, p. 27). A “crise” ¢ vista por Meneses como uma
oportunidade para a diminui¢do das influéncias positivistas de estudos sobre a memoria e os
assuntos a ela relacionados. Nos dias atuais ja ndo se pode falar em memoria sem que se
pense nessas escolhas. A historiogratia bem como os campos de estudo que trabalham esse
tema ndo sdo mais ingénuos em pensar que a memoria seja uma representagdo idéntica aos
fatos a que se refere.

Assim, surgem as seguintes questdes: qual € o papel dos arquivos, dos arquivos
pessoais € do Acervo de Escritores Mineiros (AEM) nessas configuragdes da memoria? O
AEM pode ser entendido como um arquivo? Essas indagagdes motivaram o trabalho aqui
empreendido, no qual o espacgo institucional do Acervo de Escritores Mineiros € o objeto de
analise, a partir de sua genealogia, sob a perspectiva do arquivo.

A noc¢do do arquivo como patrimonio € memoria surge com os arquivos publicos
nacionais, nos quais os documentos sdo basicamente aqueles produzidos pelo Estado, com

grande vantagem para os documentos relativos a administragao publica. A relacdo entre os
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arquivos e a nocdo de uma “constru¢do nacional” ¢ bem recente em termos historicos, e
remete a ideia de uma memoria nacional — assim como seu acesso publico — a partir da
Revolucao Francesa. Dessa no¢do moderna, resultam trés importantes realizagdes para o

campo arquivistico:

I. Criacdo de uma administra¢ao nacional e independente dos arquivos.
2. Proclamacgdo do principio de acesso do publico aos arquivos.
3. Reconhecimento da responsabilidade do Estado pela conservacao dos

documentos de valor, do passado (SCHELLENBERG, 2006, p. 27, grifo nosso).

Essas realizagdes sdo determinantes para a no¢do também nascente de bens publicos incluindo
os arquivos, bibliotecas e museus. E a partir da Modernidade, entdo, que comegam a afirmar-
se os atributos e principios basicos dos arquivos bem como da disciplina arquivistica, dentre
0s quais se sobressaem o principio da proveniéncia — que Maria Odila Fonseca (2005)
considera, ainda que com algumas releituras, o paradigma da disciplina arquivistica —; o
carater de prova; e a Teoria das Trés Idades dos documentos. Esses dois ultimos ligados
diretamente ao primeiro.

A producdo dos documentos e a garantia de prova, entdo, sdo as caracteristicas
mais significativas no conceito de arquivos, sobretudo no que tange a sua gestdo, em que a
organicidade ¢ preponderante, seja em organizagdo privada ou publica.

A ultima fase de avaliagdo dos documentos, ou fase permanente, ¢ a que define o
descarte ou recolha dos mesmos para guarda definitiva. Tal fase ¢ determinante para os
trabalhos com os arquivos historicos, uma vez que a recolha e o acesso a esses documentos
por uma institui¢ao ¢ que fornece aos pesquisadores o material necessario para subsidiar seus
estudos.

O distanciamento do pensamento estritamente positivista da memoria ¢
importante para o trabalho com arquivos, pois abre caminho a outras perspectivas que nao
somente do arquivo visto como prova, e o alarga para uma noc¢do do arquivo como percurso
de construcdes de discursos do passado. Nessa perspectiva, Heymann (2012) acredita que o
arquivo, na visao positivista, € um espago em que a informagdo guardada tem como uma de
suas fun¢des mostrar a verdade, ao contrario de uma visdo mais abrangente em que o arquivo
¢ "agente na construgdo de ‘fatos’ e ‘verdades’, como locus de producdo — e ndo
simplesmente guarda — de conhecimento, como dispositivo do exercicio de poder”
(HEYMANN, 2012, p. 23, grifo da autora).

A partir disso, pode-se dizer que tratar o arquivo pessoal ¢ um grande desafio para

a arquivistica, pois a mesma tem sua teoria fundamentada, quase sempre, em arquivos do tipo
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tradicional. Esse desafio tem sido encarado por pesquisadores que acreditam no “abandono do
mito de Jenkinson da objetividade e da imparcialidade” (BELLOTTO, 1998, p. 204) em que
os documentos de arquivo deixam de ser somente prova e passam a ser analisados do ponto de
vista da sua subjetividade, além de pesquisadores de outros campos do conhecimento como a
historia, a sociologia e dos estudos literarios. As mudancas relativas a essa maior abrangéncia
sdao consequéncia de mudancgas nas ciéncias humanas em geral. No caso da abordagem desse
trabalho, as mudancas relativas aos arquivos sao pensadas sob a perspectiva dos estudos de
Foucault, Derrida e Terry Cook, entre outros.

A institucionalizagdo dos arquivos pessoais € fruto de lutas travadas por pessoas
envolvidas e engajadas com a criagdo de espagos que abriguem tais arquivos, desde a recolha
e guarda dos acervos até a sua manutencdo e difusdo como lugar de pesquisa. A caréncia na
implementagdo das politicas publicas relativas a custodia dos acervos documentais pessoais
pode ser um dos indicativos para que a criacao desses lugares de guarda nao esteja sempre
ligada diretamente ao Estado. E também importante considerar que o arquivamento do eu, ou
seja, a acumulacdo de documentos, manuscritos, fotos e outros objetos por parte de individuos
¢ o principal fator para o surgimento dos arquivos pessoais, cuja existéncia determina a
necessidade de se pensar a sua manutengao.

Quando se fala de um arquivo pessoal institucionalizado ¢é preciso relembrar que a
constituicdo de tais arquivos ¢ erigida, em sua maioria, por atores especificos como
universidades, centros de memoria, partidos politicos, associagdes de trabalhadores e/ou de
classe entre outros, e dependera diretamente do esfor¢o dessas institui¢des. Esse entendimento
¢ relevante ja que o arquivo aqui estudado, o AEM, foi “construido” dentro da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG) e as politicas de criacdo e manuten¢do passam pelo crivo de
tal instituicao.

O arquivo pessoal, tanto o lugar institucional quanto a documentagdo pessoal,
pode ser entendido na relagdo que se estabelece entre a memoria individual e a coletiva, na
medida em que os documentos ali depositados podem contar, através da trajetoria individual
do sujeito, os discursos produzidos em determinado contexto historico. Esse alargamento ou
maior abrangéncia da memoria individual em dire¢cdo a memoria nacional, especificamente no
que tange a documentacao pessoal, justifica a criagdo de espagos institucionalizados de guarda
dessa documentacdo e sua aproximacao aos espacos de memoria ja aceitos pelo senso comum
como lugares de representacdo da memoria nacional, como os museus, as bibliotecas, os

monumentos. E neste ponto que visualiza-se o interesse dessa pesquisa, que pretende analisar
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e descrever a criacdo e desenvolvimento do Acervo de Escritores Mineiros e suas
potencialidades sociais e mnemonicas.

O objetivo desse trabalho, entdo, ¢ descrever a constituicio do AEM desde sua
criagdo até os dias atuais, tentando entender as nuances de sua institucionalizacdo ¢ a sua
relagdo com os arquivos pessoais. O AEM, misto de arquivo, biblioteca e museu, ¢ pensado
por esse trabalho, no entanto, como um grande arquivo, no qual estdo alocados arquivos
pessoais de escritores. Suas outras interfaces, também muito importantes do ponto de vista
mnemonico, ndo sdo negadas, mas ndo encabe¢am a pesquisa. Ou seja, o conjunto de livros e
objetos que também compdem o AEM, além dos documentos arquivisticos, nao sao
considerados a partir de seus formatos especificos, concebidos e discutidos dentro de campos
disciplinares proprios, mas como integrantes de um mesmo corpus documental, testemunho
da trajetoria pessoal e profissional de escritores mineiros. A abordagem pela perspectiva do
arquivo também ndo nega as discussdes trazidas pelo termo acervo, que denomina a
institui¢do estudada e que traz consigo a ideia de um conjunto de cole¢des, assim como nao
nega aquelas discussoes relativas a nocao de arquivos literarios.

Tal investigacdo se da a partir da andlise dos documentos relativos a sua criacao
como atas, inventarios, documentos de doagdo, além da consulta (entrevista) a alguns dos
atores envolvidos no processo de sua constituicdo. Por esses processos, a pesquisa pretende
examinar a importancia da institucionalizagdo do AEM como instrumento para a criagdo de
um espaco de preservacao da memoria coletiva — lugar de memoria —, além de pensar o papel
que o AEM ocupa na produgdo, preservagao e disseminagao de informagdes relevantes sobre
os escritores ali representados.

O percurso estrutural desse trabalho inicia-se com uma revisao bibliografica sobre
arquivos publicos e privados como lugar de memoria e seus usos tradicionais e sociais, nao
tratando diretamente, no primeiro momento, o AEM. O enfoque nesse primeiro capitulo parte
das nogdes “tradicionais” e perpassa as mudancas teoricas que afetaram e afetam, de certa
forma, todos esses espagos bem como a arquivistica. No segundo capitulo, analisam-se os
termos e conceitos sobre arquivos pessoais, € temas a eles relacionados. Por fim, o terceiro
capitulo inclui a andlise dos dados e a conclusdo do trabalho, discorrendo sobre o AEM,
propriamente.

A presente pesquisa, de carater qualitativo, adota como método de trabalho a
etnografia de arquivos, sobre a qual diz Roberto Cardoso de Oliveira, citado por Maria

Cristina Castilho Costa,
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tratar-se de um método cientifico de pesquisa empirica, segundo o qual partimos dos
ritos para chegar aos sentidos desses ritos, expressos por aqueles que deles
participam para, enfim, construirmos o significado, ou seja, aquilo que resulta da
interpretacdo etnografica do pesquisador (OLIVEIRA apud COSTA, 2010, p.183,
grifo da autora).

Dessa maneira, a pesquisa utiliza métodos interpretativos de analise e observagdao dos dados
sociais e historicos coletados na referida institui¢do e na consulta aos atores ja mencionados,
caros a este modelo metodolégico. Como o principal objetivo desse trabalho ¢ descrever o
projeto historico/institucional do AEM, a etnografia de arquivos parece ser “o método
adequado para ultrapassar e compreender as relagdes de poder estabelecidas quer pelas
instituicdes, quer pela ideologia do cientista, quer pelos processos de classificagdo cientificos”
(COSTA, 2010, p. 183).

A metodologia de etnografia do arquivo ainda ¢ pouco explorada no Brasil

(HEYMANN, 2012), embora trate-se de um rico campo a ser utilizado, pois

investir no papel dos arquivistas na conformagdo da fonte historica é uma das
vertentes da abordagem etnografica que alguns estudiosos tém sugerido como
caminho para “desnaturalizar” os arquivos e entendé-los como produto social em
cuja “fabricagcdo” se nota a interferéncia de varios agentes, movidos por objetivos
distintos e portadores de diferentes visdes de mundo. Pensar os arquivos e sua
producdo implica, portanto, pensar em representacoes e praticas (HEYMANN,
2012, p.36, grifos da autora).

Assim, se o arquivo deixa de ser interpretado como o lugar que apenas guarda a
informacao e o arquivista ¢ mais valorizado no seu papel de agente, amplia-se a concepgao do
arquivo como construcao social. Por esse processo, essa pesquisa enfatiza os aspectos
sociologicos inerentes aos arquivos pessoais, mas nao ignora os principios da arquivistica
tradicional, considerando-os também participantes da constituicio do AEM como um grande
arquivo.

Além disso, tal metodologia pode também ampliar as possibilidades dos estudos
arquivisticos no campo da Ciéncia da Informacdo em que se insere essa pesquisa. Embora
comumente esse método seja utilizado para analisar a intencionalidade na constituicdo de um
unico fundo documental, como ¢ o caso da analise que Luciana Heymann (2012) faz do
acervo de Darcy Ribeiro, aqui se procura abarcar, por esse meio, a institucionalizacdo do
Acervo de Escritores Mineiros, € ndo cada um dos acervos que o compdem. Trata-se de
examinar o projeto institucional de criagdo de memoria desse espaco como um todo, ou seja,
como o AEM responde a um anseio de memoria coletiva.

A pesquisa desenvolveu-se sob o seguinte procedimento tedrico-metodoldgico:

inicialmente, realizou-se uma revisao bibliografica sobre os conceitos basicos de memoria e
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arquivos (publicos, privados e pessoais) que permitiu também a definigdo de uma base
tedrica-conceitual, amparada em Nora (1993), Le Goff (2008), Bellotto (2005/2006; 2010),
Schellenberg (2006), M. O. K. Fonseca (2005), Foucault (2007), Artieres (1998) e Heymann
(2005; 2010; 2011; 2012), dentre outros pensadores.

Ap6s a revisdo bibliografica passou-se as abordagens dos dados da pesquisa, que
sao duas: uma de coleta e outra de analise. A abordagem analitica foi realizada em trés etapas
basicas sugeridas por Bardin (BARDIN apud TRIVINOS, 1987) e permeou toda a pesquisa:
pré-analise, descri¢do analitica e interpretacdo inferencial. Cada uma das abordagens comp0s-
se de duas fases, realizadas alternadamente, como sera possivel visualizar no esquema-resumo
no fim dessa introducao.

A primeira fase da coleta de dados corresponde ao arrolamento dos documentos
de doacao do espolio dos escritores por parte de suas familias, das atas de reunides para a
criacdo do Acervo, dos documentos relativos as politicas do AEM, e todos os documentos de
relevancia para a constituicdo do Acervo, incluindo as proprias colegdes dos escritores ali
representados.

A segunda fase constitui-se da analise dos documentos coletados na primeira fase
(descrigao analitica). Aqui, distinguem-se as fontes primarias das bibliograficas (secundarias).
As fontes primarias sdo comumente entendidas como documentos no seu formato original,
que registram informagdes que estdo sendo lancadas (MUELLER, 2000), que ainda ndo
receberam tratamento analitico, que ensejardo a construcdo de outros repertorios de
conhecimento de carater secundario e tercidrio. Sdo fontes mais proximas a origem da
informacao, isto ¢, sem mediagdo. Assim, além dos documentos relativos a formagao do
AEM, destacam-se os objetos das colecdes dos escritores. Ainda que alguns deles possam nao
ser vistos, num primeiro momento, como fontes primarias, alguns elementos tornam esses
objetos unicos, como principalmente o fato de eles participarem do conjunto organico
pertencente aquele espaco.

Essa leitura critica foi importante para o planejamento das terceira e quarta fases,
pela delimitagdo de categorias relativas aos objetivos do trabalho, tanto de coleta quanto de
analise de dados. A terceira fase, segundo momento da coleta de dados, corresponde a
realizacdo de entrevistas semiestruturadas com diferentes atores envolvidos na criagdo e
desenvolvimento do AEM como professores/pesquisadores e funcionarios do arquivo. Os
entrevistados foram divididos em quatro categorias: a) fundadores/pesquisadores do AEM; b)
pesquisadores/administradores (diretores do AEM em diferentes periodos); ¢) servidores do

Acervo; d) e, por fim, os arquivados (escritores). A analise dessas entrevistas foi importante
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para entender os “pormenores subjetivos” que fazem parte da historia do AEM e que ndo
podem ser entendidas ou capturadas apenas através da analise documental da segunda fase.

Os dados organizados e sistematizados permitiram, entdo, a realizacdo da quarta
fase que é de analise do conteudo dos dados e interpretacdes colhidos nas fases anteriores
(interpretacdo inferencial). Ou seja, foi nessa fase que se pretendeu observar mais
detalhadamente como se deu a criagdo do AEM e porque, e as possiveis intengdes em seu
projeto institucional. Essa fase se orientou por algumas categorias: a doagdo do primeiro
acervo (Semana Henriqueta Lisboa) e a criagdo do CEL (Centro de Estudos Literarios da
UFMG) e do AEM; a aquisicao dos arquivos (fundos) dos escritores; a modificacdo para o
CELC (Centro de Estudos Literarios e Culturais); a institucionalizacdo (génese ¢ historia do
AEM); o AEM como arquivo.

Dessa forma, pode-se resumir o processo metodologico da seguinte maneira:

1. Revisdo bibliografica
2. Coleta de dados
2.1 Arrolamento de fontes documentais (1? fase);
2.2 Realizacdo de entrevistas semiestruturadas (3? fase).
3. Analise de dados
3.1 Andlise documental e institui¢do de categorias de coleta e analise (2* fase);

3.2 Interpretacao inferencial e conclusoes (4 fase).
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ARQUIVOS: NOVAS PERSPECTIVAS

2.1

Patrimonio e memoria

A noc¢ao de memoria atribuida aos arquivos esta ligada, muitas vezes, ao arquivo

publico e a producao de documentos por 6rgaos publicos no universo da administracao. Ou

seja, a recolha e/ou a guarda de documentos produzidos no ambito administrativo ¢

normalmente aceita como patente ao proprio arquivo e as responsabilidades do Estado. Isso

pode ser percebido nas palavras de Belloto:

sendo a fun¢do primordial dos arquivos permanentes ou historicos recolher e tratar
documentos publicos, apds o cumprimento das razdes pelas quais foram gerados,
sdo os referidos arquivos os responsaveis pela passagem desses documentos da
condigdo de “arsenal da administragao” para a de “celeiro da historia” (BELLOTO,
2006, p.23, grifos da autora).

Numa digressdo, constata-se que a constru¢do de uma ideia de patrimdnio

nacional — bem como a criacdo dos arquivos, bibliotecas e museus como lugares de

representacdo nacional — se constitui, juntamente com a ideia de nagdo, no final do século

XVIII, no contexto da Revolugao Francesa (FONSECA, M. C. L., 2005).

Para Maria Cecilia Fonseca (2005), essa nogao de protecdo do patrimonio vinha

cumprir algumas fung¢des simbolicas de uma construcao de identidade nacional, sendo elas:

1. reforcar a no¢ao de cidadania na medida em que sdo identificados, no espago
publico, bens [...] a serem utilizados em nome do interesse publico. Nesse caso, o
Estado atua como guardido e gestor desses bens;

2. ao partir da identificag@o, nos limites do Estado Nacional, de bens representativos
da nagdo [...] a no¢ao de patrimonio contribui para objetivar, tornar visivel e real,
essa entidade ideal que ¢ a nagdo [...]. A necessidade de proteger esse patrimonio
comum refor¢a a coesao nacional,

3. os bens patrimoniais [...] funcionam como documento das versdes oficiais da
historia nacional, que constrdi o mito de origem da nagdo e uma versao da ocupagdo
do territorio, visando a legitimar o poder atual;

4. a conservacdo desses bens — onerosa, complexa e frequentemente contraria a
outros interesses publicos ¢ privados — ¢ justificada por seu alcance pedagogico, a
servico da instrug@o dos cidaddos (FONSECA, M. C. L., 2005, p.59-60).

A constru¢dao da nogao dos patrimonios, nesse primeiro momento, esta ligada ao

ideal iluminista de acumulacdo e difusdo como forma de estruturacdo social de uma

identidade coletiva e, a partir dela, a afirmacdo do Estado Nacdo. O patrimonio historico

contemplado nesse momento nasce fortemente alicercado nos bens de natureza fisica, sendo
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eles obras de arte, monumentos e edificacdes, e traz consigo um “modo de reprodugdo das
mentalidades coletivas” (JEUDY, 1990, p. 5). E a partir disso, entdo, que o Estado tenta
reforcar a coesdo “voluntaria” das memoérias coletivas®, pois “a exclusio ou o abandono de
objetos considerados ‘menores’ reforcam sua aparente coesao” (JEUDY, 1990, p. 5, grifo do
autor).

Ja no que diz respeito a ideia de patrimdnio arquivistico no Brasil, Medeiros
(2011) afirma que sua sistematizagdo nasce no inicio do século XIX ligado ao Instituto
Historico e Geografico Brasileiro (IHGB) e refere-se também “a ideia de uma escrita de
histéria para o pais [...]” (MEDEIROS, 2011, p. 36). Ainda segundo Medeiros, foi sob os
auspicios do IHGB que “foram dados os primeiros passos para se identificar e dar importancia
aos documentos que seriam fontes para escrever a histéria da nacdo” (MEDEIROS, 2011,
p.36).

Em termos juridicos a ideia de preservacao do patrimonio brasileiro, bastante

genérica como se pode perceber, aparece pela primeira vez na Constituicao de 1934:

Art. 10 — Compete concorrentemente a Unido e aos Estados:

III. proteger as belezas naturais e os monumentos de valor histérico ou artistico,
podendo impedir a evasdo de obras de arte (BRASIL apud FONSECA, M. C. L.,
2005, p. 37).

Ainda que ndo seja contemplado o patriménio documental bem como a
preservacao dos arquivos publicos e historicos, comeca ai um movimento do ponto de vista
legal para a preservacao do patrimonio brasileiro, seja ele de natureza cultural ou artistica ou
das belezas naturais. E, embora ainda ndo estivesse clara para os legisladores uma forma
diferenciada de tratar os bens culturais e bens naturais, a proibicdo da evasdo desses bens ja é
um grande avango para a manutenc¢do dos “tesouros nacionais” em terras brasileiras.

Em 1936 ¢ que de fato foi dado o “grande passo” para a preservacdo do
patrimonio cultural brasileiro, gracas a criagdo do Servi¢o do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional (Sphan), sob o signo do Modernismo. E nesse momento que comeca a desenhar-se

um modelo de patrimonializagdo para o pais. Mario de Andrade ¢ convidado pelo entdo

Jeudy (1990) acredita que a construgdo da memoria reflete uma identidade das elites dominantes. Em
conformidade ao seu pensamento, Le Goff acredita que “a memdria coletiva faz parte das grandes questdes das
sociedades desenvolvidas e das sociedades em vias de desenvolvimento, das classes dominantes e das classes
dominadas, lutando, todas, pelo poder ou pela vida, pela sobrevivéncia e pela promocao” (LE GOFF, 2003, p.
469).

% O conceito de memoéria coletiva foi proposto por Maurice Halbwachs (1877-1945), no livro A meméria coletiva
(1990). Em sua obra, o pensador francés propde que a memoria individual existe a partir de uma memoria
coletiva, posto que todas as lembrangas sdo constituidas no interior de um grupo.
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Ministro da Educacgdo e Satde (MES), Gustavo Capanema, do governo de Getulio Vargas a
escrever o que se convencionou chamar de um “anteprojeto” sobre a preservacdo do
patrimonio brasileiro, considerado muito avancado para a época, como afirmou Maria Cecilia
Fonseca (2005). Porém, foi o Decreto Lei n° 25 de 30.11.1937, “formulado de forma
definitiva [...] de autoria basicamente de Rodrigo Melo Franco de Andrade” (FONSECA, M.
C. L., 2005, p. 97), que entrou em vigor nesse primeiro momento.

O modelo influenciado por Rodrigo M. F. Andrade, diretor do Sphan de 1936(37)
a 1967, ainda que com algumas “peculiaridades nacionais”, seguiu os moldes europeus de
tombamento de monumentos arquitetonicos. Tal modelo pode ser comparado ao que
Francoise Choay em sua obra 4 alegoria do patrimonio acredita ser a categoria exemplar de
patrimodnio histdrico, isto €, aquela que dé primazia aos bens edificados (CHOAY, 2001).

Essa nocdo de patrimdnio e a sua tentativa de transformacdo em “memoria
nacional” nada tem de ingénua, e diz respeito a uma relagdo de poder na qual atores
especificos escolhem o que sera lembrado e o que vai ser relegado ao esquecimento.

A discussdo sobre a intencionalidade de determinados grupos sobre o que se
lembrar e/ou se esquecer ¢ significativa para os propositos do presente trabalho, sobretudo se

se pensar que

sociedades modernas, complexas e heterogéneas como a brasileira, caracterizam-se
pela coexisténcia, mais ou menos harmoniosa ou conflituosa, no interior das
mesmas, de diferentes identidades sociais, tradi¢des culturais e visdes de mundo
(CASTRO, 2008, p. 14).

E possivel perceber que o modelo de patriménio adotado pelo Sphan a partir da
década de 1930 ndo apresentava uma grande diferenciacdo do que aconteceu na Franga pos-
revolucionaria, pelo menos no que diz respeito ao patrimonio edificado.

Porém, esse modelo ja ndo comporta mais as aspiragdes das sociedades pods-
modernas, pois “a ideia unitaria de nagdo, at¢ entdo fundada na concep¢dao do patrimdnio
nacional, baseada na identidade de uma s6 lingua, cultura, e de um so territdrio, passou a ser
criticada de diversos modos no cotidiano das lutas sociais” (CASTRO, 2008, p. 14). Ainda
segundo Castro (2008), o marco fundamental para que as lutas para um patrimonio mais
plural fossem vitoriosas foi a convengao referente ao patrimonio mundial, cultural e natural da
Conferéncia Geral da Organizagdo das Na¢des Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO) em 1972, pois foi a partir do reconhecimento da importancia da diversidade

cultural humana que comecgaram a ser respeitadas as diferengas globais e também as locais,
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levando em consideracdo as novas configuragdes das sociedades pés-modernas e sua no¢ao de
alargamento da propria nogao de Estado.
Pode-se notar isso, inclusive, na mudanga dos discursos identitarios dos sujeitos

de uma dada sociedade, que se d4, conforme lembra Fabricio Silveira (2010), pois,

neste novo momento historico, possuir uma identidade ndo mais significa inserir-se
primordialmente em um nucleo imutavel e atemporal que liga o passado ao presente,
e este ao futuro, em uma linha ininterrupta forjada pelo apego a tradi¢do ou por uma
suposta fidelidade as origens. E, antes, a consciéncia e a possibilidade de se abarcar,
o mais amplamente possivel, o jogo de semelhangas e diferengas presentes nas
culturas do mundo inteiro (SILVEIRA, 2010, p. 68).

Esse novo “modo” de pensar as relagdes humanas do ponto de vista de uma identidade pos-
moderna ndo foge a légica de uma construgdo “que tem como elemento de sustentagdo
discursos, objetos, praticas simbolicas que nos posicionam no mundo, que dizem nosso lugar
em relacdo ao outro” (SILVEIRA, 2010, p. 68).

De fato, reiterando o ja dito, o modelo de patrimonio brasileiro da década de 30 ja
ndo atende ou pelo menos nao ¢ suficiente para abarcar a pluralidade dos discursos sobre a
no¢do de memoria. Esse mesmo modelo de patrimonio também ndo satisfaz a ideia poOs-
moderna dos arquivos, bibliotecas e museus que tem uma parcela significativa a contribuir
para a memoria e identidade nacionais.

No caso dos arquivos, notadamente dos arquivos publicos, isso acontece porque
esses lugares sdo vistos atualmente como parte da constru¢do das memorias e ndo apenas
como “depositos” amorfos da memoria. Nas palavras de Antonella Salomoni “os arquivos ndo
sao amontoados informes de escritas, assim como eles ndo recebem tudo o que ¢ produzido ou
proposto para ser registrado. Eles sdo efeitos de uma selecdo e de uma ordenagdo”
(SALOMONI, 2011, p.46).

O arquivo publico tem sua estruturagdo ligada ao Estado e ¢ o resultado da recolha
dos documentos da administragdo publica no fim das atividades administrativas, ao que se
convencionou chamar arquivos permanentes ou de terceira idade.

A nocgdo de arquivo permanente ainda traz em seu bojo a perspectiva que expressa
um tipo de memoria materializada bem parecida com o que acontece com o patrimonio
historico, como visto anteriormente. Como tal, essa memoria confunde-se com o proprio
arquivo a ser preservado. Essa noc¢do dos arquivos permanentes e a sua aproximacgdo dos
documentos administrativos do Estado ainda imperam nos meios de pesquisa académica e
histérica. No entanto, os trabalhos de pesquisadores, sobretudo na area da sociologia,

comecam agora a lidar com a desnaturalizacao dos arquivos. Segundo Heymann, os arquivos
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resultam das fungdes desempenhadas e das atividades desenvolvidas pelas entidades
produtoras dos conjuntos documentais, de acordo com a Arquivologia. Em uma
perspectiva sociologica, porém, ¢ possivel pensa-los, também, como artefatos que
estdo na origem de diversos processos sociais — justificam projetos de natureza
memorial, legitimam empreendimentos institucionais, sdo objeto de politicas que
visam a preservagdo ¢ a valorizagdo da “memoria” ¢ seus agentes. (HEYMANN,
2010, p. 113, grifo da autora).

O estatuto contemporaneo dos arquivos ndo os afasta dos conjuntos documentais
organicos, mas sim alarga o entendimento sobre o mesmo, pelo qual eles “deveriam ser vistos
como parte do processo de construcdo dos discursos sobre o passado” (HEYMANN, 2010, p.
114).

Outros pesquisadores, como o canadense Terry Cook, aproximam, inclusive, esse
pensamento do processo mais amplo de constru¢do dos discursos, aproximando essas
“narrativas” dos documentos pessoais. Para Cook, “ambos sdo artefatos de registro derivados
de uma atividade; os arquivos sdao evidéncias das transagdes da vida humana, seja ela
organizacional, e por conseguinte oficial, seja individual, e portanto pessoal” (COOK, 1998,
p.131, grifo nosso). Ainda segundo o pesquisador Terry Cook, citado por Natdlia Bolfarini

Tognoli e José Augusto Chaves Guimaraes,

ao invés de abandonar o pensamento arquivistico os arquivistas canadenses
comegaram a descobrir (ou redescobrir) a excitagdo intelectual da informagdo
contextualizada, que era o proprio legado da profissdo. Uma grande gama de estudos
logo apareceu no Canada para explorar a informagdo da proveniéncia sobre os
criadores de documentos, a administragdo de documentos, ¢ as formas, fungdes, e
caracteristicas fisicas de varios documentos arquivisticos em todos os meios (COOK
apud TOGNOLI; GUIMARAES, 2011, p. 26).

Terry Cook parece conhecer a diferenga entre a realidade brasileira e a canadense,
inclusive as legais, e, por isso mesmo, chama a atencdo para o fato de que o conceito
canadense de “arquivos totais” pode ser usado no Brasil, “pois integra, em quase todos os
tipos de arquivo por todo o pais, o papel oficial dos arquivos, como guardides da continua
demanda corporativa de seus patrocinadores pela evidéncia documentada de suas transagdes”
(COOK, 1998, p.142). Esse conceito pode trazer, com isso, um equilibrio entre os arquivos
oficiais e pessoais em todas as formas de midia, j& que o que importa na teoria dos “arquivos
totais”, como ¢ chamada essa nova perspectiva, ¢ a informacdo, independente do suporte em

que ela ¢ veiculada.
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2.1.1  Arquivos privados: pequeno esbo¢o da legislacao

Quando o entendimento sobre os arquivos passa a ter uma visao mais socioldgica
e global sobre os fatos — que envolve sujeitos até entdo alijados da representagdo da memoria,
como no caso da documentacao pessoal e/ou os arquivos privados —, eles ndo funcionam mais
apenas como lugares estaticos em que a coletividade ndo se vé contemplada. Assim, os
arquivos vistos como lugares de meméria’, para além dos patriménios edificados e datas
comemorativas, caminham para um verdadeiro entendimento de memoria coletiva, pois
através desses lugares as pessoas podem acessar ¢ produzir informacao, tornando-se assim
atores, € vao com isso tomando seu lugar na historia. Dessa forma, a leitura atual dos lugares
de memoria vem preencher as lacunas entre a materialidade e a subjetividade da memoria,
como proposto por Nora (1993), que atribui um carater mais diverso ao entendimento coletivo
de memoria, ndo vinculado somente a esses patrimonios € datas comemorativas.

Tomam forma a partir dessas discussdes os arquivos privados de interesse
publico, com énfase, aqui nesse trabalho, nos arquivos pessoais. Os documentos pessoais
comegam a ser vistos como material importante na constituicdo da memoria nacional ou dos
arquivos pessoais como fonte de memoria.

Deve-se se considerar que a passagem desses documentos pessoais para o espago
publico ndo se da de maneira natural como no caso dos arquivos publicos (HEYMANN,
2010), e depende, muitas vezes, de certa negociagao por parte dos envolvidos, sejam eles os
familiares detentores dos direitos do arquivo pessoal, o proprio arquivado ou até mesmo as

instituicdes que tém interesse na cooptacao desses documentos. O fato é que

0s arquivos pessoais de homens publicos ocupam lugar de destaque em projetos
institucionais voltados para a preservacdo da “memoria nacional”; projetos que, ao
mesmo tempo em que valorizam o “patriménio” do qual sdo depositarios, os
instituem como meio de acesso “auténticos” e “fidedignos” ao legado que
pretendem preservar (HEYMANN, 2011, p.79, grifos da autora).

E justamente porque a passagem dos documentos pessoais do espago privado para

0 publico ndo se dd de maneira natural que faz-se necessaria, nesse ponto do trabalho e

3 ~ o] : s . ~ .
A nogdo de memoria, bem como o conceito de lugar de memoria proposto pelo pesquisador francés Pierre
Nora, serdo mais bem explicados no segundo capitulo desse trabalho.
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pensando na institucionaliza¢@o dos arquivos pessoais, uma revisao na lei que regulamenta os
arquivos publicos e privados bem como a sua diferenciagdo legal®.

A lei que regulamenta e confere atribuicdes aos arquivos, também conhecida
como “Lei de Arquivos”, € a Lei 8.159 de 8 de janeiro de 1991 que “dispde sobre a politica
nacional de arquivos publicos e privados e d4 outras providéncias” (BRASIL, 1991), como a
criacdo, em seu artigo 26, do Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ) como 6rgao central

do Sistema Nacional de Arquivos (SINAR). Em seu capitulo II, trata dos arquivos publicos:

Art. 7° Os arquivos publicos s3o os conjuntos de documentos produzidos e
recebidos, no exercicio de suas atividades, por o6rgdos publicos de ambito federal,
estadual, do Distrito Federal ¢ municipal em decorréncia de suas fungdes
administrativas, legislativas e judiciarias.

§ 1° S@o também puiblicos os conjuntos de documentos produzidos e recebidos por
instituigdes de carater publico, por entidades privadas encarregadas da gestdo de
servicos publicos no exercicio de suas atividades.

§ 2° A cessagdo de atividades de instituicdes publicas e de carater publico implica o
recolhimento de sua documentacdo a instituicdo arquivistica publica ou a sua
transferéncia a institui¢do sucessora.

Art. 8° Os documentos publicos sdo identificados como correntes, intermediarios e
permanentes.

§ 1° Consideram-se documentos correntes aqueles em curso ou que, mesmo sem
movimentagao, constituam de consultas freqiientes.

§ 2° Consideram-se documentos intermedidrios aqueles que, ndo sendo de uso
corrente nos 6rgaos produtores, por razdes de interesse administrativo, aguardam a
sua eliminag@o ou recolhimento para guarda permanente.

§ 3° Consideram-se permanentes os conjuntos de documentos de valor historico,
probatorio e informativo que devem ser definitivamente preservados.

Art. 9° A eliminagdo de documentos produzidos por instituigdes publicas ¢ de
carater publico sera realizada mediante autorizagdo da institui¢do arquivistica
publica, na sua especifica esfera de competéncia.

Art. 10° Os documentos de valor permanente sdo inalienaveis e imprescritiveis
(BRASIL, 1991).

Ou seja, a lei nao deixa duvidas quanto a produgao, recolha e guarda dos arquivos publicos
produzidos pelas fun¢des do Estado. Estd bem definida, inclusive, a responsabilidade pela
guarda permanente dos documentos, ap6s os periodos corrente e intermediario, pelos arquivos
publicos municipais, estaduais e federais.

Ja o capitulo III que trata dos arquivos privados diz:

Art. 11. Consideram-se arquivos privados os conjuntos de documentos produzidos
ou recebidos por pessoas fisicas ou juridicas, em decorréncia de suas atividades.

Art. 12. Os arquivos privados podem ser identificados pelo Poder Publico como de
interesse publico e social, desde que sejam considerados como conjuntos de fontes
relevantes para a histdria e desenvolvimento cientifico nacional.

* Cabe aqui uma ressalva sobre a diferenciagio entre o que é considerado publico ¢ o que é considerado privado:
segundo Celso Lafer “publico ¢ ndo s6 aquilo que ¢ comum a todos — por afetar a todos —, mas igualmente o
que ¢é acessivel ao conhecimento de todos, em contraposi¢do ao privado, encarado como aquilo que ¢
reservado e pessoal, ¢, no plano politico, uma ideia ligada a democracia” (LAFER, 2005, p. 34).
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Art. 13. Os arquivos privados identificados como de interesse publico e social ndo
poderdo ser alienados com dispersdo ou perda da unidade documental, nem
transferidos para o exterior.

Paragrafo tnico. Na alienagdo desses arquivos o Poder Publico exercera preferéncia
na aquisigao.

Art. 14. O acesso aos documentos de arquivos privados identificados como de
interesse publico e social podera ser franqueado mediante autorizagdo de seu
proprietario ou possuidor.

Art. 15. Os arquivos privados identificados como de interesse publico e social
poderdo ser depositados a titulo revogavel, ou doados a instituicdes arquivisticas
publicas.

Art. 16. Os registros civis de arquivos de entidades religiosas produzidos
anteriormente a vigéncia do Coédigo Civil ficam identificados como de interesse
publico e social (BRASIL, 1991, grifo nosso).

E possivel observar, por esse excerto, que a Lei de 1991 nio deixa claras as atribuicdes sobre
a guarda dos arquivos privados de interesse publico, como, por exemplo, 0os arquivos
pessoais. Sua determinagdo mais evidente, do ponto de vista da preservacao dos documentos
de arquivos privados de interesse publico, € que os mesmos ndo podem ser alienados, mas, se
isto acontecer, a preferéncia ¢ do Estado.

O Decreto n° 4.073 de 3 de janeiro de 2002, que regulamenta a Lei 8.159, ¢ mais
especifico em seu texto sobre os arquivos privados de interesse publico, e estabelece em seu

capitulo V, intitulado “Da declaracao de interesse publico e social de arquivos privados”:

Art. 22. Os arquivos privados de pessoas fisicas ou juridicas que contenham
documentos relevantes para a histéria, a cultura e o desenvolvimento nacional
podem ser declarados de interesse publico e social por decreto do Presidente da
Republica.

§ 1° A declaragdo de interesse publico e social de que trata este artigo ndo implica a
transferéncia do respectivo acervo para guarda em instituicdo arquivistica publica,
nem exclui a responsabilidade por parte de seus detentores pela guarda e a
preservagao do acervo.

§ 2° Sdo automaticamente considerados documentos privados de interesse publico e
social:

I - os arquivos e documentos privados tombados pelo Poder Publico;

IT - os arquivos presidenciais, de acordo com o art. 3° da Lei n° 8.394, de 30 de
dezembro de 1991;

111 - os registros civis de arquivos de entidades religiosas produzidos anteriormente a
vigéncia da Lei n® 3.071, de 1° de janeiro de 1916, de acordo com o art. 16 da Lei n°
8.159, de 1991 (BRASIL, 2002).

Ainda que o Decreto seja um avango no entendimento acerca dos arquivos
privados de interesse publico, permanecem grandes lacunas do ponto de vista da
responsabilidade pelo cuidado e preservacdo desses acervos, principalmente no caso da
transferéncia de tais arquivos para uma instituicao de guarda. Mesmo que a legislagdo declare
que o arquivo privado seja de interesse publico, isso nao torna o cuidado e manutengao dele

responsabilidades do Estado. No entanto, o Estado deve embasar e incentivar a criagdo de
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politicas publicas que subsidiem espagos de guarda desses acervos, embora ele ndo tenha que
abrigar todos os documentos privados declarados de interesse publico.

A contradicdo entre a legislacdo e a sua aplicacdo pode criar “espagos”
institucionalizados de preservacdo dessa memoria que ndo estdo necessariamente ligados ao
Poder Publico, como ¢ o caso do Acervo de Escritores Mineiros, objeto desse trabalho, apesar
de esse Acervo estar sob a responsabilidade de uma instituicao publica.

Essa discussao serda melhor apresentada nos capitulos a seguir.

2.2 Novas configuracoes dos arquivos: perspectivas

contemporaneas

A ideia de arquivo vem se modificando ao longo do tempo, mas ¢ em meados do
século XX que essa mudanga ¢ sentida com mais for¢a. Varios sao os motivos dessa mudanca,
dentre eles pode-se enumerar: a explosdao informacional/documental, principalmente no pos-
guerra; o advento das novas tecnologias, dentre elas a internet; e a aproximacdo da
arquivologia com as ciéncias sociais € humanas bem como a incorporagao por parte da ciéncia
arquivistica do ferramentario metodologico das ciéncias sociais.

A partir do momento em que o pensamento sobre 0 arquivo passa a ocupar novos
campos disciplinares, como os da filosofia, antropologia e dos estudos culturais, ha um
deslocamento da abordagem dos arquivos como depositos dos fatos do passado, isto €, como
prova de um passado fixo e instituido, para aquela em que os arquivos sdo considerados parte
do processo de constru¢cdo dos discursos sobre o passado (HEYMANN, 2012). Ou seja, nessa
abordagem do inicio dos anos 1990, os arquivos nao sao mais vistos como entidades inertes,
ao contrario, eles podem ser considerados como “protagonista” da constru¢cdo da memoria.

O fato ¢ que a arquivologia, como disciplina, nasce da pratica profissional e s6
com o tempo vem sendo discutida do ponto de vista tedrico, como percebe-se na afirmacao de

Negreiro e Dias. Para eles

a transformag@o historica da arquivologia ¢ [...] marcada pelo pragmatismo. A
disciplina formou-se a partir de solu¢des de problemas praticos que a teoria se
encarregou, mais tarde, de explicar, analisar ¢ compreender. (NEGREIROS; DIAS,
2008, p. 3).
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Os novos rumos tedricos sdo uma realidade e ja sdo sentidos nos meios de
pesquisa atual, tanto que alguns pesquisadores ja falam em uma ruptura. Maria Odila Fonseca

(2005) afirma que o

objeto da arquivologia, na perspectiva de um novo paradigma, desloca-se do
“arquivo” para a informagdo arquivistica, ou “informacdo registrada organica”,
expressdo cunhada por arquivistas canadenses para designar a informagdo gerada
pelos processos administrativos e por eles estruturadas de forma a permitir uma
recuperacdo em que o contexto organizacional desses processos seja o ponto de
partida. (FONSECA, M. O. K., 2005, p.59, grifos da autora).

Se o objeto passa do arquivo para a informagdo organica percebem-se aqui dois niveis de
entendimento sobre os arquivos: a informagao contida no arquivo — o contetido semantico dos
documentos — e o contexto gerador — o seu processo de criagdo (FONSECA, M. O. K., 2005).
Esse entendimento tem como um de seus fundadores o ja citado arquivista canadense Terry

Cook (1998), para quem

a nova estrutura analitica para a avaliagdo rejeita, assim, os principios arquivisticos
tradicionais de arranjo e descricdo, que preconizam uma congruéncia exata entre a
funcdo criadora, a estrutura criadora ¢ seu sistema de armazenamento de
informagdes. Ao invés, a nova abordagem reconhece que as fungdes agora sdo
multi-institucionais e que dentro de cada instituigdo ha numerosos sistemas de
armazenamento de informacdes, com uso de varios meios (COOK, 1998, p. 136).

Cook tem em mente o contexto da pds-modernidade e dos documentos
eletronicos, no qual se “enfatiza o valor arquivistico da posi¢ao, local ou funcionalidade da
criacdo de documentos, em lugar do valor dos documentos por eles mesmos” (COOK, 1998,
p. 136). Os estudos canadenses tentam, dessa forma, reunir dentro de um sistema todas essas
novas funcdes na ideia de arquivos totais.

Discutir as novas configuragdes dos arquivos no Brasil, em especial dos arquivos
publicos ou permanentes, ainda pressupdoe um modelo custodial tradicional, e, por
conseguinte, representado pelos documentos de papel. A andlise conceitual, entdo, passa
quase sempre pela discussdo das modificagdes tedrico-metodologicas que podem ser sentidas

nos arquivos publicos/historicos, vistos como /ugar de memoria, uma vez que

[...] o discurso metodoldgico e o discurso tedrico da histdria pressupdem os arquivos
como dados e evitam a todo custo uma reflexdo sobre sua construgdo ¢ sobre sua
producdo. Nossa atualidade nos faz ver que os arquivos ndo estdo dados e, ao
mesmo tempo, problematiza todo discurso (metodoldgico e tedrico) a prioristico
que os pressupde (SALOMON, 2011, p.14, grifo do autor).

Passa-se, a partir de entdo, a entender o arquivo como uma construcao de sentidos

e nao apenas como um lugar estatico, onde as verdades estdo postas a espera dos
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pesquisadores. E isso que o pesquisador francés Philippe Artiéres (2011) afirma ser uma
pequena revolugdo arquivistica, e nela os novos usos sociais dos arquivos sdo sentidos com
mais for¢a e os novos atores tomam seu lugar na histéria, como ¢ o caso dos documentos
pessoais, objeto principal desse trabalho. “Assim, uma massa de papéis até entdo destinada a
lata do lixo ou aos bals carcomidos dos pordes e sotdos ganhou espaco em lugares de
arquivamento; o ‘eu’ andénimo entrou na histéria [...]” (ARTIERES, 2011, p. 101-102, grifo
do autor).

A nova abordagem que trata o arquivo como parte do processo € ndo apenas como
prova tem como um de seus fundadores o filésofo Michel Foucault, como desenvolvido em
sua obra A arqueologia do saber (2007), pois foi ele quem primeiro apropriou-se da nogao de
arquivo, valendo-se de um conjunto de novas questdes de natureza epistemologica, inseridas
em um projeto intelectual bastante distanciado das preocupagdes que envolviam os
documentos historicos e seus depositos (HEYMANN, 2012). Além dele, outro filésofo
francés, Jacques Derrida, também esteve preocupado com a tessitura da memoria e dos
arquivos como /ocus onde se tracam as nogdes de poder relacionados a materialidade e aos
discursos desse assunto.

Foucault (2007) entendia o arquivo ndo como a soma de textos que uma cultura
preservou, nem como as institui¢des que registraram e conservaram os discursos do que se
quer lembrar, mas, sim, como um sistema de enunciados. Essa nocao dos arquivos nao
somente como prova, mas como constru¢ao de um percurso discursivo, vem dando o tom a
varios trabalhos com arquivos. Apoiando-se nas ideias de Foucault, Wander Melo Miranda

considera o arquivo como

um sistema de discursos que encerra possibilidades enunciativas agrupadas em
figuras distintas, compostas umas com as outras segundo relagdes multiplas e
mantidas ou ndo conforme regularidades especificas. Nesse sentido, o arquivo nao ¢é
deposito de enunciados mortos, acumulados de maneira amorfa, como documentos
do passado e reduzidos a testemunhos da identidade de uma cultura (MIRANDA,
2003, p. 36).

De fato, a partir das observagdes feitas por Foucault muda-se o campo de visdo
sobre os arquivos como lugar onde a verdade estd posta para outra em que 0s arquivos
passam, entdo, a ser entendidos como lugar de interpretagdes “discursivas”, tanto para quem o

cria quanto para quem o €. Para o francés

uma formagdo discursiva ndo desempenha [...] o papel de uma figura que para o
tempo e o congela por décadas ou séculos: ela determina uma regularidade propria
de processos temporais [...]. Nao se trata de uma forma intemporal, mas de um
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esquema de correspondéncia entre diversas séries temporais (FOUCAULT, 2007, p.
83).

Essa ideia da formacao discursiva aproximada dos arquivos ¢ assim interpretada e

também descrita por Miranda:

a pratica arquivistica define-se, assim, pelo valor diferencial que congrega e permite,
a0 mesmo tempo, a subsisténcia de enunciados e sua regular transformagdo. Dai ndo
ser o arquivo descritivel em sua totalidade, mas por fragmentos, regides e niveis,
distintos com maior clareza em virtude da distancia temporal que dele nos separa.
Em suma, ele ¢ a borda do tempo que envolve nosso presente, que o domina e que o
indica em sua alteridade [...]. Ele estabelece que somos diferenca, que nossa razao ¢
a diferenca dos discursos, nossa histéria a diferenca dos tempos, nosso eu a
diferenca das mascaras (MIRANDA, 2003, p. 36-37).

J& para Derrida a leitura sobre o arquivo tem uma reflexdo inquieta e tragica, onde
o arquivo ¢ entendido como um lugar de grande violéncia (HEYMANN, 2012). Segundo o
pesquisador francés citado por Heymann, o sentido de arquivo vem do arkheion grego, ou
seja, a casa, domicilio, residéncia dos magistrados ou arcontes. Os arcontes foram seus
primeiros guardides, e a eles cabiam também o direito e a competéncia hermenéuticos. A eles
competiam o poder da escolha do que seria preservado e também o de leitura e interpretacao
desse material. Para Derrida, a no¢do de poder esta colocada de maneira expressiva uma vez
que depositada diretamente nesses guardidoes (DERRIDA apud HEYMANN, 2012).

A ideia da construcao discursiva e suas interpretagdes, no entanto, ndo afastam os
arquivos do seu valor probatério, que no caso dos arquivos permanentes ou histéricos podem
ser entendidas como a memoria materializada (JARDIM, 1995).

Ou seja, os arquivos resultam das atividades desenvolvidas pelas entidades
produtoras. Porém, ¢ possivel pensa-los como artefatos que estdo na origem de diversos
projetos sociais, justificando, assim, projetos memoriais que legitimam empreendimentos
institucionais e sdo objetos de politicas publicas de valorizacdo e preservagdo memorial

(HEYMANN, 2010).
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3. ACERVOS PESSOAIS

3.1 O arquivamento do eu

E sempre embaragoso uma pessoa ter de falar de si propria.
Os tratados de boas maneiras desaconselham-no.
Philippe Lejeune — 2013.

Se se pensar na imagem de um lugar onde estariam conservados os documentos
da vida de qualquer cidaddao poderiam estar ali arquivados, desde que nao tenha sido feito
nenhum descarte, todos os tipos de documentos relativos a vida desse sujeito, desde suas
atividades profissionais até os papéis e objetos da sua vida cotidiana. Documentos como
cartas, passagens de avido, comprovantes de contas das mais variadas, cartdes postais, fotos
amarelecidas, diarios pessoais, comprovantes de pagamento entre outros.

Esse lugar ficticio de restos e fragmentos foi proposto por Philippe Artieres em
seu texto Arquivar a propria vida (1998). O lugar ¢ ficticio, pois o proprio autor admite nao
ser possivel conservar sendo uma parte infima de todos esses vestigios (ARTIERES, 1998).
Isso se deve a praticas cotidianas, ¢ ndo necessariamente sistematizadas, de descarte e pelo
fato de se reter apenas alguns elementos da vida cotidiana (ARTIERES, 1998). Nas palavras

do autor:

fazemos triagens nos nossos papéis: guardamos alguns, jogamos fora outros; damos
arrumagdes quando nos mudamos, antes de sairmos de férias. E quando ndo o
fazemos, outros se encarregam de limpar as gavetas por nods. Essas triagens sdo
guiadas por intengdes sucessivas e as vezes contraditorias (ARTIERES, 1998, p.
10).

Fausto Colombo apresenta uma visao ainda mais voltada ao cotidiano dos sujeitos
que guardam objetos e até um pouco irdnica do arquivamento do eu, uma vez que amplia a
no¢ao dos documentos, alguns dos quais menos “burocraticos” e mais subjetivos e, porque

ndo, até mesmo “emocionais”. Para ele:

gravar e arquivar o nosso passado parece-nos hoje algo de muito necessario, tdo
indispensavel como catalogar cada momento da nossa propria experiéncia,
fotografando as imagens colhidas durante viagens, gravando em videos os
momentos da vida de nossos filhos ou os programas televisivos que mais nos
parecem dignos de serem “conservados”, amontoando no computador nossas
receitas culinarias e os numeros de telefone, os gostos dos amigos ¢ o faturamento
do ultimo més (COLOMBO, 1991, p. 19, grifo do autor).
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Pode-se dizer que a visdo de Colombo se aproxima da imagem do “exagero da
memoria”, da qual a sociedade contemporanea vem sofrendo, ou, como Huyssen (2000)
nomeou, um novo mal-estar da civilizagdo. Esse exagero ou mal-estar pode ter se dado a
partir de uma sobrecarga de informagdes onde se quer, ou mesmo se pensa, que ¢ possivel
conservar toda a memoria bem como a sua materialidade. Essa totalidade memorial pode
transformar os sujeitos em Funes® modernos. Tem-se que pensar que a totalidade da memoéria
pode ser algo prejudicial ao sujeito, isso porque sem o esquecimento, parceiro da memdria,
ndo poderia haver abstracdo necessaria para a elaboracdo do conhecimento. Nas palavras do

narrador do conto de Jorge Luis Borges, o personagem Funes

tinha aprendido sem esfor¢o o inglés, o francés, o portugués, o latim. Suspeito,
entretanto, que ndo era muito capaz de pensar. Pensar é esquecer diferengas, é
generalizar, abstrair. No abarrotado mundo de Funes nao havia senao pormenores,
quase imediatos (BORGES, 1972, p. 125).

O que se pode constatar com isso ¢ que esse rememorar obsessivo (CARVALHO,
2008), que pode ser notado na época atual, também est4 presente na forma como o0s sujeitos
criam suas formas do arquivar-se. As triagens cotidianas as quais sdo submetidos os
documentos pessoais, conforme a proposta de Artieres, ndo estdo livres desse exagero da
memoria, isto €, da necessidade que esses mesmos sujeitos tem de se conservar.

A tentativa de uma recordacao total tem, nos dias atuais, ferramentas bastante
atrativas do ponto de vista de uma “memoria total”, a saber, os computadores — e suas
memorias artificiais — e a internet, pelos quais se pode ter a falsa ideia de que a memoria tenha
alcancado, enfim, sua infinitude. Para Carvalho, o “homem do terceiro milénio desenvolve
fantasias de recordacdo total no espago/tempo da cultura hiperbolica da informacao digital”
(CARVALHO, 2008, p. 19).

Um bom exemplo — para ficar apenas com um — do uso dessas ferramentas de
informagdo que se tornaram possiveis a partir da era da informatica sio os blogs’. Para
Luciene Azevedo, os blogs podem ser considerados como os novos didrios intimos do nosso

tempo (AZEVEDO, 2007). A autora acredita que “o blog ¢ um espago em que o comentario

> O conto do escritor argentino Jorge Luis Borges, Funes, o memorioso, narra a histéria de Irineu Funes que,
apos um acidente de cavalo passa a se recordar de todos os acontecimentos dos quais ele participou em seus
minimos detalhes.

% Essa pequena pausa nos documentos que sio aqui discutidos, os documentos de tipos tridimensionais de
arquivos pessoais, ¢ para apresentar uma possibilidade, ou mais uma, sobre as novas configuragdes onde as
memorias podem estar sendo depositadas nos dias atuais. Esta pesquisa desconhece arquivos pessoais
institucionalizados de documentos digitais como fontes primarias, isto é, advindos ou criados especificamente
nesse meio. Conhece-se, no entanto, a digitalizagdo ou a transposi¢do para o meio digital de documentos
fisicos.
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da experiéncia cotidiana do tempo presente e a cronica de si aparecem mesclados a
ficcionalidade” (AZEVEDO, 2007, p. 47). Ou seja, pode ser considerado um espaco
memorialistico € ou mesmo ficcional, onde estdo sendo contados varios acontecimentos do
dia a dia, como num didrio, além de trazer consigo também algo caro aos dias de hoje: a
interatividade.

Pode-se pensar no blog como uma das novas configuragdes da escrita de si nos
tempos atuais somente se a essa nova forma de escrita forem atribuidos valores parecidos ao
dos arquivos pessoais, em que sdo atribuidos valores de uma “dimensdo autobiografica” para

usar as palavras de Priscila Fraiz (1998). Ainda segundo Luciene Azevedo,

se aceitamos essa possibilidade podemos pensar que o investimento do relato em
uma invengao biografica também pode perturbar os limites entre a fic¢ao e a vida. O
blog pode se transformar em uma ferramenta propicia para o exercicio da autofic¢do
(AZEVEDO, 2007, p. 47).

Esse ponto ¢ interessante também para a discussdo da criagdo das autobiografias
nas quais os sujeitos criam uma “atmosfera” em que os limites do que € realidade e ficgdao ndo
sdo bem definidas. Isso porque o olhar do sujeito, inclusive sobre ele proprio, pode ser uma
criacdo, na qual devem ser levados em consideragdao varios fatores, desde o modo como o
sujeito vai querer ser lembrado na posteridade até a maneira como os “leitores” irdo ler a sua
imagem criada por si. Foi o que o autor francés Philippe Lejeune chamou de “pacto
autobiografico”.

Para Lejeune essa construgao pessoal do sujeito deve ser lida de um ponto de vista
global, no qual devem ser considerados o contexto social além de um contrato implicito ou
explicito do autor com o leitor. Essa leitura do pensador francés foi proposta por Wander

Melo Miranda (2009) e ¢ compartilhada por esse texto. Miranda acrescenta ainda que a

autobiografia, mesmo se limitada a uma pura narragdo, ¢ sempre uma auto-
interpretacdo, sendo o estilo o indice ndo s6 da relagdo entre aquele que escreve e
seu proprio passado, mas também o do projeto de uma maneira de dar-se a conhecer
ao outro, o que ndo impede o risco permanente do deslizamento da autobiografia
para o campo ficcional, o seu revestir-se da mais livre inveng@o. Apesar do aval de
sinceridade, o contetdo da narragdo autobiografica pode perder-se na fic¢do, sem
que nenhuma marca decisiva revele, de modo absoluto, essa passagem, porquanto a
qualidade original do estilo, ao privilegiar o ato de escrever, parece favorecer mais o
carater arbitrario da narragdo que a fidelidade estrita & reminiscéncia ou o carater
documental do narrado (MIRANDA, 2009, p. 30).

A intencionalidade da escrita de si, a leitura do outro, a veracidade dos fatos, entre
outros elementos tém que ser levados em conta na criagao/construcao do pacto autobiografico

pelo sujeito, seja essa criagdo/construgdo feita nos meios editoriais, nos blogs ou ainda na
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acumulagdo dos seus documentos pessoais. Deve-se aqui atentar para o final da citagdo de
Miranda, em que o autor chama a atencdo para o perigo da autobiografia se perder na ficcao,
mesmo com o aval de sinceridade. Assim, pode-se perceber dois indicativos da aproximagao
da autobiografia a ficcdo: o primeiro relaciona-se ao fato de, mesmo sendo a autobiografia um
relato proximo da realidade, ela ser também uma construcdo, na qual o sujeito tenta se
desenhar da melhor maneira possivel; o segundo diz especificamente da “pincelada” estilistica
da fic¢do, em que o escritor de si pode “carregar” mais no texto, ultrapassando, assim, as
reminiscéncias as quais ele deveria se ater.

Reinaldo Marques acredita que o arquivo pessoal possa ser objeto para a
discussao sobre o papel do “sujeito arquivado” em relacao a sua memoria, inclusive no que
tange a uma memoria de seu tempo — o contexto histdrico em que esse sujeito esta inserido,
ou, para usar as palavras do autor, “o papel do sujeito em relacdo as estratégias da memoria”

(MARQUES, 2000, p.34). Isso, pois, segundo Marques,

[...] o arquivo ndo ¢é uma realidade pronta e acabada; ao contrario, em certa medida
ele é construido ¢ desconstruido pelo olhar do sujeito, que, ao cumprir nele um
itinerario, deixa pegadas, seus vestigios, instituindo um certo roteiro de viagem
(MARQUES, 2000, p. 34).

Pode-se considerar que essas “pegadas” deixadas pelo sujeito — o produtor do
arquivo — sao determinantes no trabalho interpretativo do pesquisador em relagdo a
documentagdo sobre a qual o mesmo se debruga. Isto €, suas interpretagdes das pegadas sdo
feitas a luz do presente, a partir do arquivo pessoal, e que o mesmo nao esta livre da
construgdo histérica do sujeito produtor nem tampouco das interpretagdes do tempo presente.
Pode-se pensar que as pegadas deixadas pelo sujeito e interpretadas pelos pesquisadores nos
arquivos pessoais sejam uma troca de informagdes pelas quais o autor do arquivo tenta se
inscrever como um sujeito historico e o pesquisador como intérprete do presente.

Objetivamente, para que exista o arquivo pessoal institucionalizado, alguém
conservou os documentos com uma possivel ideia de que eles se tornariam, um dia, material
de consulta para ele mesmo ou para outrem. Serd que existe uma intencionalidade no
arquivamento de “coisas” triviais como canetas, bonecos e objetos pessoais, entre outros, ao
lado de outras eventualmente consideradas mais significativas como os manuscritos de suas
obras (no caso de escritores), suas correspondéncias ¢ o papelorio relativo as suas atividades
profissionais? Qual, ou mesmo quais 0os motivos para a manutengao desses “tesouros”?

A preservacao desses documentos por parte dos sujeitos — no caso especifico

dessa pesquisa, dos escritores arquivados no AEM — deve-se, possivelmente, a fatores muito
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mais abrangentes, como a sua propria producdo artistica, a troca de informagdes com outros
escritores e criticos ou mesmo uma provavel “intengdo autobiografica” (ARTIERES, 1998), a
qual ja vem sendo discutida.

Philippe Artieres (1998) explora a ideia de arquivamento do eu sob trés aspectos,
sendo eles: “a injuncdo social, a pratica de arquivamento e a intencdo autobiografica”
(ARTIERES, 1998, p. 11). Para o autor “arquivar a propria vida é se por no espelho, é
contrapor a imagem social a imagem intima de si proprio, € nesse sentido o arquivamento do
eu é uma pratica de construcio de si mesmo e de resisténcia” (ARTIERES, 1998, p. 11).

No que tange a injunc¢do social o autor afirma a importancia nao apenas dos
documentos os quais o sujeito pretende deixar para a posteridade, mas também os documentos
“ordinarios” que ddo conta do dia a dia, dos compromissos, das contas, da vida cotidiana.
Enfim, “é imperativo na nossa sociedade manter arquivos domésticos” (ARTIERES, 1998, p.
13) para a garantia dos nossos direitos. A pratica do arquivamento ¢ natural do ponto de vista
dos aspectos cotidianos. Para Artieres, isso ¢ importante porque “para ser bem inserido
socialmente, para continuar a existir, ¢ preciso estar sempre apresentando papéis, e toda
infragdo a essa regra ¢ punida” (ARTIERES, 1998, p. 13). Ou seja, precisa-se manter
organizados os documentos para que se possa provar, o tempo todo, as varias etapas da nossa
vida. O autor atenta, no entanto, que nao sao somente os documentos “burocraticos” do dia a
dia que sdo guardados pelo sujeito, mas também o conjunto documental que diz respeito a sua
vida, a sua biografia. Nesse caso pode-se ter como exemplos as cartas, as fotografias tiradas
nas férias, sua produgdo profissional e artistica — quando esses existirem — bem como toda
sorte de documentos que fazem parte da constru¢do do sujeito ao longo de sua vida.

Priscila Fraiz (1998), que se debrucou sobre os arquivos de Gustavo Capanema,
afirma que a documentac¢do pessoal quando de sua passagem do ambito pessoal para o publico
ndo tem uma organizacdo prévia, pelo menos uma organizagdo do ponto de vista da

organizagdo arquivistica. Segundo a autora

¢ raro que um arquivo pessoal chegue a uma instituicdo de memoria com algum
arranjo ou ordenamento prévios, determinado pelo proprio titular, por colaboradores
ou mesmo por familiares; mais incomum ainda ¢ encontrar um tipo de material que
reflita e revele alguma ordem original ou primitiva, que possa nos dizer do arquivo e
sobre o arquivo (FRAIZ, 1998, p. 60).

Essa falta de ordenacao prévia por parte dos sujeitos de seu arquivo pessoal pode
ser entendida como um desinteresse biografico. No entanto, a pratica do arquivamento, ainda

que feita de maneira inconsciente, ndo pode ser considerada completamente sem intengdo: nao
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se arquiva sem que haja no minimo uma pequena vontade de se guardar para o futuro.

Artieres € mais enfatico nesse ponto. Para o autor frances,

ndo arquivamos nossas vidas, ndo pomos nossas vidas em conserva de qualquer
maneira; ndo guardamos todas as mag¢as da nossa cesta pessoal; fazemos um acordo
com a realidade, manipulamos a existéncia: omitimos, rasuramos, riscamos,
sublinhamos, damos destaque a certas passagens (ARTIERES, 1998, p. 11).

Ou seja, ao arquivar-se, os sujeitos nao o fazem de maneira totalmente aleatoria.
Eles ttm em mente um “projeto de constru¢do memorial”. Essa ideia estd bem proxima do
que diz o pesquisador brasileiro Renato Janine Ribeiro. Para ele, “o desejo de perpetuar-se,
mas, mais que isso, o de constituir a propria identidade pelos tempos adiante, responde ao
anseio de forjar uma gloria” (RIBEIRO, 1998, p. 35).

Um bom exemplo de constru¢ao de arquivo pessoal como autobiografia, feita pelo
proprio sujeito arquivado, encontra-se explicitado no texto escrito por Jodo Fabio Bertonha, 4
constru¢do da memoria através de um acervo pessoal: o caso do fundo Plinio Salgado em
Rio Claro (SP), de 2007. O autor afirma ter encontrado nos arquivos pessoais de Plinio
Salgado, famoso lider integralista’, sinais de uma construgio consciente por parte do politico,
elementos que atestam a criagdo — ou ao menos uma tentativa — de uma identidade positiva

dele e do integralismo brasileiro. Segundo Bertonha,

sdo trés os elementos centrais que conduziram a construcdo do seu acervo: uma
tentativa de apresentar, a Historia, uma imagem positiva de si ¢ de tudo o que
construiu; um esfor¢o para acertar as contas com 0s seus, muitos, inimigos e, ao
mesmo tempo, deixar uma explicacdo, para si e para os outros, do porqué de ele ndo
ter conseguido a posi¢ao de destaque no campo intelectual e o poder que imaginava
ser seu direito (BERTONHA, 2007, p. 124).

Para Bertonha, entdo, parecia “Obvio que, em muitos momentos, Plinio guardava seus papéis
para uso futuro, por curiosidade histérica e/ou para preservar a sua produgdo como escritor e
politico” (BERTONHA, 2007, p. 124). Esse exemplo ¢ muito significativo para a discussao
sobre a criacdo autobiografica a partir dos documentos pessoais. Pode-se notar que os sujeitos,
como ¢ o caso de Plinio Salgado, tém clara a consciéncia da importancia de seus documentos

para a construcdo de seu legado no futuro. E por isso trabalham arduamente na sua formacao,

7 Plinio Salgado (1895 — 1975) foi um jornalista e politico brasileiro, muito influente no Brasil do século XX.
Fez parte do movimento Verde-Amarelo, vertente nacionalista do modernismo em companhia de Cassiano
Ricardo, Menotti del Picchia e Candido Mota Filho. Fundou em 1931 a agremiagdo politica Acdo Integralista
Brasileira (AIB). Com ideério inspirado nitidamente no fascismo italiano e em seus similares europeus.
Tentou, sem sucesso, levantes para depor o presidente da Republica Getulio Vargas. Nos anos seguintes,
apoiou a Ditadura Militar e se filiou ao partido ARENA. Fonte: CPDOC/FGV. Disponivel em:
<http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargas2/biografias/plinio_salgado>. Acesso em: 08 jun. 2013.
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descartando e recortando “imagens” as quais eles acreditam que possam pintar um quadro
favoravel, principalmente depois de sua morte.

Outro exemplo de construg¢do autobiografica por parte de seu arquivamento € o de
Gustavo Capanema®. No texto ja citado de Priscila Fraiz, de 1998, intitulado A dimensdo
autobiogrdfica dos arquivos pessoais: o arquivo de Gustavo Capanema pode-se perceber a

preocupacao de Gustavo Capanema com a ordenagao de seu arquivo:

o projeto de Capanema de escrever e publicar suas memorias ndo se consumou
porque, em verdade, seu espago autobiografico residia exatamente na dedicagdo
excessiva ao proprio arquivo, no fazer e refazer ordens, planos, classifica¢des,
produzindo um sentido para a sua vida mediante a ordenagdo das fontes ¢ nunca a
sistematizagdo do texto (FRAIZ, 1998, p. 83).

Diferentemente de Plinio Salgado, no caso de Gustavo Capanema a sua excessiva
preocupacdo na ordenagdo e classificagdo de seus documentos serviu como um “inimigo” em
sua tentativa de constru¢cdo autobiografica. Gustavo Capanema carregava consigo uma
“obsessdo arquivistica”, que pode ter sido definitiva para que ele proprio ndo conseguisse
escrever sua biografia. Isso, no entanto, fez do arquivo pessoal de Capanema um lugar
importante e particular do ponto de vista de sua construgao e ordenacao, tanto que Fraiz
afirma que “o projeto de construcdo autobiografica de Capanema [...] s6 pode ser recuperado
através do proprio arquivo, pois que este representa a arquitetura minuciosa de uma obra
condenada a permanecer projeto, esboco, intengcdo” (FRAIZ, 1998, p. 83).

O fato ¢ que a acumulagdo e ordenag¢do dos documentos por parte dos produtores
ganham grande visibilidade social e importancia nos meios de pesquisa quando

institucionalizados. Ou seja, a partir, principalmente, do

momento em que os arquivos pessoais [...] deslocam-se da esfera privada, do espago
mais intimo do escritério em casa, ganhando a esfera publica em centros de
memoria, documentacdo, e estudos das universidades, bibliotecas ou fundagdes [...]
(MARQUES, 2012, p. 73).

¥ O mineiro Gustavo Capanema Filho estudou direito e participou de grupos de intelectuais brasileiros. Em 1927
iniciou sua vida politica. Foi oficial-de-gabinete e secretario do Interior e Justica do governador de Minas
Gerais Olegario Maciel, seu primo, embora fosse partidario de Getulio Vargas. Participou da Revolugdo de
1930. Integrou o Partido Social Nacionalista (PSN) e o Partido Progressista (PP). Capanema foi designado
para dirigir o Ministério da Educagdo e Satde, cargo que ocupou até¢ 1945. Sua gestdo marcou-se, além da
criagdo do Sphan, auxiliado por Carlos Drummond de Andrade, seu chefe-de-gabinete, pelas iniciativas na
educagdo, com a cria¢do, também em 1937, da Universidade do Brasil, a nacionalizagdo de cerca de duas mil
escolas nos nticleos de colonizag@o do sul do pais ¢ a criagao do Servigo Nacional de Aprendizagem Industrial
(Senai), ¢ na satde, com a cria¢do de servicos de profilaxia de diversas doengas. Em 1945, filiou-se ao Partido
Social Democratico (PSD) e obteve varios mandatos parlamentares, além de ocupar o posto de ministro do
Tribunal de Contas da Unido (TCU). Morreu em 1985. Fonte: CPDOC/FGV. Disponivel em:
<http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/biografias/gustavo_capanema>. Acesso em: 08 jun. 2013.
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A importancia da passagem dos documentos do ambito privado ao publico/social
se da pelo fato da subjetividade da produgdo/organizagdao dos documentos pessoais ter a partir
dai o olhar do outro, uma vez que estardo postos a entrega de outra leitura, entregue a
constru¢dao de uma nova autobiografia feita por outrem. Isso s6 serd possivel, no entanto, se se
levar em conta trés elementos os quais foram pincelados de certa forma durante o texto. O
primeiro diz respeito ao proprio arquivado e a sua construcao a partir das escolhas feitas no
seu arquivo, a construgdo de sua imagem; o segundo diz respeito ao leitor que ndo esta livre
de uma leitura influenciada pelo presente, ou seja, a leitura de sua época, suas interpretagdes;
jé& o terceiro consiste na criagdo dos lugares onde serao depositados os “retalhos” documentais
preservados pelos sujeitos.

Os documentos pessoais podem assim encenar um papel importante na construgao
da memoria coletiva, pois “os arquivos [pessoais] sdo brilhantes na sua configuragdo de
objeto em si e, a0 mesmo tempo, ponto de inflexdo importante para o discurso mais
abrangente da historia” (CURY, 1995, p. 56). A criacao desses lugares de memoria € um rico

campo de pesquisa para vdrias areas do conhecimento.

3.2 Os arquivos pessoais

Existem nas recordagdes de todo homem coisas que ele so revela aos seus amigos.
Ha outras que n3o revela mesmo aos amigos, mas apenas a si proprio, e assim
mesmo em segredo. Mas também h4, finalmente, coisas que o homem tem medo de
desvendar até a si proprio, e, em cada homem honesto, acumula-se um niimero
bastante consideravel de coisas no género. Dostoiévski, Memorias do Subsolo, p. 52.

Essa se¢do ndo poderia ser iniciada sem que fossem feitas algumas ressalvas para
uma melhor compreensao do trabalho aqui empreendido. O Acervo de Escritores Mineiros €
um misto de arquivo, biblioteca e museu. No entanto, para o desenvolvimento desse trabalho,
todos os objetos que o compdem serdo entendidos como documentos de arquivo, bem como o
proprio Acervo visto como um arquivo. Isso € possivel se se pensar que todos os itens desse
espaco formam um conjunto organico, aos moldes (ou bem proximo) dos documentos de
arquivo tradicionais, embora se saiba que nem todas as cole¢des depositadas no AEM sejam
completas, ¢ podem estar desmembradas em outros espacos institucionalizados ou
particulares. E importante esclarecer que essa ¢ uma escolha feita pelo pesquisador, e por ela
ndo se abandonam as outras interfaces do AEM, também visto como biblioteca ¢ museu,

apenas nao as tém como norte. Essa op¢do metodologica ¢ também importante para o
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entendimento desse trabalho, uma vez que aqui se tentara entrever o AEM como um todo, e
nao colegdo por colecdo.

Outro ponto a esclarecer € sobre a escolha do termo e conceito “arquivo pessoal”
em detrimento de “arquivo literario”. Aqui entende-se que o conceito de arquivo pessoal
abarca um universo maior de possibilidades, isso porque o senso comum pode pensar no
arquivo literario apenas como versando sobre as obras literarias dos arquivados. No entanto,
este texto tentard um entendimento um pouco mais alongado das memorias desses escritores,
aproximando-as de uma no¢do de memoria nacional, isto €, de uma memdoria coletiva que
“contém as memorias individuais, mas nao se confunde com elas” (HALBWACHS, 2006, p.
72). As memorias individuais, ainda que nao se confundam entre si, sdo influenciadas pela
memoria coletiva, j4 que essa memoria “representaria para nés um passado sob uma forma
resumida e esquematica” (HALBWACHS, 2006, p. 73).

Assim, o conceito de arquivo pessoal pode ser entendido como

conjunto de papéis e material audiovisual ou iconografico resultante da vida e da
obra/atividade de estadistas, politicos, administradores, lideres de categorias
profissionais, cientistas, escritores, artistas etc. Enfim, pessoas cuja maneira de
pensar, agir, atuar ¢ viver possa ter algum interesse para as pesquisas nas respectivas
areas onde desenvolveram suas atividades; ou ainda, pessoas detentoras de
informagdes inéditas em seus documentos que, se divulgadas na comunidade
cientifica e na sociedade civil, trardo fatos novos para as ciéncias, arte e sociedade
(BELLOTTO, 2006, p. 266).

Esse ja classico conceito de arquivo pessoal proposto por Bellotto pode balizar os
trabalhos com arquivos pessoais do ponto de vista dos materiais documentais, que nao sao
apenas os documentos em si, mas os citados materiais audiovisuais ou iconograficos e papéis,
que abarcam uma infinidade de objetos. A relevancia desses documentos esta no fato dos
mesmos comportarem informagdes de interesse para a pesquisa em diversas areas do
conhecimento, muitas vezes inéditas.

Apesar da abrangéncia desse conceito e, por isso, de sua utilizagdo como ponto de
partida em diversas pesquisas acerca dos arquivos pessoais, vale ressaltar que eles podem
permitir visdes ainda mais abrangentes do ponto de vista dos interesses que, por exemplo, nao
se restringem ao campo onde se desenvolveram, conforme sugeriu Bellotto (2006).

A passagem de documentos do ambito privado para o publico ¢ hoje uma
realidade e deve muito a valorizagdo das narrativas pessoais, as biografias, bem como ao
alargamento dos estudos sobre a memoria, em que se discute a escolha entre o que se quer
lembrar e o que se quer esquecer. As sociedades contemporaneas, com suas caracteristicas

globalizantes, se tornam espagos de disputas entre as memorias locais e sua possivel
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incorpora¢do pelo modo uniformizante das memorias fast food. O que se tem percebido € que
o interesse por documentos pessoais tem crescido também em virtude da “crise das grandes
narrativas homogeneizantes e a valorizagdo das experiéncias de grupo sociais até entdo
silenciados, cujas memorias ndo encontram meios de expressio na cena publica”
(HEYMANN, 2011, p. 78).

Nao se pode deixar de perceber, no entanto, que a valorizagdo destes documentos
ainda ndo ¢ tdo plural como se pode pensar a primeira vista. O fato é que a passagem dos
documentos do ambito privado ao publico depende do que a pesquisadora do Centro de
Pesquisa e Documentagao de Historia Contemporanea do Brasil (CPDOC) da Fundagao
Getulio Vargas (FGV) Luciana Heymann (2011) chamou de capital politico dos sujeitos
envolvidos, o que de certa feita privilegia uma elite nesses projetos memoriais’. Esse capital
politico ao qual ela se refere pode ser traduzido como o poder de barganha que tais sujeitos
detém no sentido de que eles sdo homens notdrios (ou a elite social, como diz Heymann), uma
espécie de “canone social”, o que lhes garante de certa forma uma facilidade em criar redes de
relagdes para mobilizar seu projeto memorial.

Do ponto de vista das pesquisas os arquivos pessoais padecem, como afirmou
Heymann (2012), de um lugar nos estudos sobre arquivos, estudos esses que estdo quase
sempre voltados para o arquivo publico de natureza estatal. Além disso, os arquivos pessoais
sdo quase sempre associados @ memoria individual e ndo a um projeto relativo & memoria
nacional. A autora, em seu trabalho O lugar do arquivo: a construg¢do do legado de Darcy
Ribeiro, de 2012, propde uma visdo mais “alongada” do entendimento sobre os projetos
institucionais dos documentos pessoais € sua relevancia para a memoria nacional, o que ela
chama de legado'. Ja no inicio do texto, a pesquisadora deixa claro que seu objetivo de

trabalho €

analisar as condi¢des de produgdo de legados historicos por meio da criagdo de
instituigdes de memoria, atentando para diferentes estratégias, interpretacdes e
recursos mobilizados nesses empreendimentos, entre os quais se destaca o
investimento nos acervos e em seu valor de “testemunho”. Estou interessada nos
lugares relativos que os arquivos ocupam em projetos institucionais voltados para a
memoria de seus titulares, projetos que valorizam o legado documental do qual sdo

’ O que se esta chamando aqui de projetos memoriais ou projetos institucionais ¢ a passagem dos documentos
pessoais para a esfera publica em alguma instituicdo de guarda ou recolha desses documentos, ou ainda a
criag@o de espagos especificos destinados a esse fim.

' Segundo Luciana Heymann a nogdo de legado foi usada “para interpretar o sentido conferido a trajetoria de
determinado personagem, para iluminar um determinado investimento social por meio do qual a memoria
individual ¢é tornada exemplar ou fundadora de um projeto (politico, pedagogico, ideoldgico etc), podendo, a
partir dai, ser abstraida de sua conjuntura e assimilada a uma ‘historia nacional’”” (HEYMANN, 2012, p. 87).
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depositarios, a0 mesmo tempo que os instituem (HEYMANN, 2012, p. 15, grifo da
autora).

Os projetos institucionais relativos aos documentos pessoais podem entdo ser

vistos como projeto de memoria nacional se se pensar que

as iniciativas institucionais voltadas para a preservagdo dos arquivos pessoais de
homens publicos chamardo sempre a atengdo para a necessidade de recuperar esse
acervo, o risco da “perda” e do esquecimento, e a importancia dessa recuperagao
para a “memoria nacional”, categoria na qual cumpre incluir a memoria do titular e
o0s objetos que a simbolizam (HEYMANN, 2012, p. 78, grifo da autora).

Ou seja, a criacao desses “espagos” de preservacdo da memoria ou mesmo a recolha dos
documentos pessoais por instituicdes ja existentes podem consagrar os documentos até bem
pouco tempo relegados aos pordes da memoria a um status de patrimdnio de interesse
nacional.

Outro ponto relevante a ser observado ¢ a importancia desses projetos
institucionais na valoracao dos arquivados e também do inverso, a importancia dos arquivados
para valoracdo dos lugares. Wander Mello Miranda, falando da valoragdo da memoria, mas
que pode ser lido também como valoragdo dos arquivos pessoais e dos lugares a eles
atribuidos, afirma que “a lembranca torna valioso o objeto lembrado; mais do que isso, o
objeto torna valiosa a lembranca, ou seja, redesenha as fronteiras de uma tradigdo esquecida,
que se mostra entdo em plena atividade” (MIRANDA, 2003, p. 38). Isso estd em
conformidade ao jogo de legitimacao engendrado por essa relagcdo entre arquivo e arquivado,
e também arquivo e pesquisa — texto académico —, e porque nao arquivo € memoria. Todas
essas relagdes funcionam como uma via de mao dupla em que “o arquivo confere autoridade
ao texto académico [ao arquivado, @ memodria]. Esse, por sua vez, ‘autoriza’ o arquivo, uma
vez que legitima a fonte referenciada” (HEYMANN, 2012, p. 29, grifo da autora).

No entanto, a passagem dos documentos pessoais do ambito privado para o
publico ndo se d4& de maneira natural, assim como acontece com os documentos
governamentais, onde os mesmos estdo associados, como ja foi citado, ao funcionamento da
maquina estatal e da sua gestdo, recolha e conservacdo. A preservacdo ou mesmo a
institucionalizagdo — criagao dos espagos institucionais — dos arquivos pessoais se da a partir
de varias formas e¢ em varios locais, mas estes sdo depositados preferencialmente em
institui¢des arquivisticas, em bibliotecas ou mesmo em instituigdes criadas especialmente para
esse fim. Essas institui¢des podem, inclusive, pertencer ao proprio Estado, a universidades

(como no caso do AEM), e ao setor privado.
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A nocdo de poder presente na leitura dos dois filésofos franceses, Foucault e
Derrida, mencionada no fim do primeiro capitulo, reforca, a partir de seus escritos, a ideia de
que a constru¢ao dos espagos institucionalizados dos arquivos — sobretudo na perspectiva dos
arquivos pessoais, caso dessa pesquisa — sdo frutos de lutas travadas por parte dos arcontes
dessa memoria, a saber, os titulares, os herdeiros ou mesmo os espacgos institucionais ja
existentes entre o que se lembrar € o que se esquecer. A institucionalizagdo dos documentos
pessoais pode ser vista, entdo, como a materializacdo dessa disputa.

Essa no¢ao de poder de que tratam Derrida e Foucault, desenvolvida recentemente
pela pesquisadora Luciana Heymann, se aproxima também da constituicdo desses espacos de
guarda institucionais dos documentos pessoais. Isso porque apesar desses lugares poderem
funcionar como a materializagdo de um discurso da minoria, eles também sido construgdes, o
que pressupde, de certa maneira, negociagdes por parte dos atores envolvidos em tal
empreendimento. Isso pode deixar patente o poder de convencimento desses atores diante da
nao efetivacdo das politicas publicas de institucionalizagdo dos arquivos pessoais, ou seja, a
escolha recai sobre as relagcdes de poder envolvidas nessa transacao.

O deslocamento da discussdo tradicional sobre arquivos, proposto pelas ideias
desenvolvidas nas diversas areas do conhecimento que passam a se debrucar sobre eles, faz
com que a arquivistica procure novas maneiras de tratar o arquivo pessoal, o que tem sido um
grande desafio, pois a mesma tem sua teoria fundamentada, quase sempre, em arquivos do
tipo tradicional, ou seja, em arquivos organicos de orgdos privados ou publicos (TOGNOLI,
BARROS, 2011). Esse desafio, no entanto, nao ¢ exclusividade dos arquivos pessoais, ¢ afeta
a nova forma de se pensar o arquivo, em que “os documentos de arquivo sdo produzidos em
contextos semioticamente construidos, (...) dependentes das institui¢des e/ou dos individuos;
portanto, nao ha documentos neutros, objetivos, desinteressados, ‘inocentes’” (COOK apud
BELLOTTO, 1998, p. 204, grifo da autora).

Os arquivos pessoais, entdo, podem ser vistos como lugar de memoria, assim
como proposto por Pierre Nora (1993), pois podem ser considerados lugares nos trés sentidos,

material, simbélico e funcional:

¢ material por seu conteudo demografico; funcional por hipotese, pois garante, ao
mesmo tempo, a cristalizacdo da lembranca e sua transmissdo; mas simboélica por
defini¢do visto que caracteriza por um acontecimento ou uma experiéncia vividos
por um pequeno niimero uma maioria que deles ndo participou (NORA, 1993, p.
22).
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Isso porque, para Nora, “o que ndés chamamos de memoria é, de fato, a constitui¢do
gigantesca e vertiginosa do estoque material daquilo que nos ¢ impossivel lembrar, repertorio
insondavel daquilo que poderiamos ter necessidade de nos lembrar” (NORA, 1993, p. 15).
Segundo o autor, essa discussao respeita a dualidade memoria e historia, na qual os lugares de
memoria sa0 necessarios para preservar o que estd ameagado. O francés diz, ainda, que
“memoria ¢ a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido, ela estd em
permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento [...]. A historia € a
reconstrugdo sempre problematica e incompleta do que ndo existe mais” (NORA, 1993, p. 9).
Isso pode responder a algumas dessas questdes discutidas até aqui. Se se pensar

nos arquivos pessoais sob esse ponto de vista, eles podem

ser vistos como usinas de produgdo de representagdes do escritor, uma visada
historica ha de nos mostrar, entretanto, que as imagens do escritor, ao se deslocarem
para a cena publica, atuam como uma das forgas motivadoras da formagdo dos
arquivos literarios (MARQUES, 2012, p. 63).

Ou seja, a criacdo desses lugares, os arquivos pessoais, ou mesmo a passagem da
documentacgdo pessoal para o &mbito publico cria possibilidades de leituras sobre a memoria e
a sociedade.

As facetas mais evidentes quando se estuda esses lugares sdao a producdo artistica,
politica e cultural do titular, além da possivel intencdo autobiografica contida na
documentagao pessoal. Isso fica ainda mais evidente no caso de escritores, em conformidade

com o que aponta Rodrigo Oliveira:

o estudo de fontes primarias, oriundas de Acervos Literarios, articulado a produgdo
literaria dos escritores, possibilita ao pesquisador a construcdo de multiplos
discursos tramados entre vida e obra, além de proporcionar a conservagao
memorialistica da imagem autoral (OLIVEIRA, 2010, p. 69).

Ainda que o autor fale especificamente de escritores, € de uma das vertentes dos estudos
literarios que relaciona a obra com a biografia do autor, pode-se transportar esse entendimento
para todos o0s arquivos pessoais.

Além disso, as fontes primdrias de politicos, literatos, diretores de cinema,

. . . y 11 . r1:
cientistas e personalidades em geral, além de homens comuns ', podem servir como subsidio

'''Nzo é objeto desse trabalho analisar de maneira mais detalhada todas as formas de narrativa possiveis sobre os
modos de guarda da memoria, nem tampouco a discussdo sobre a guarda de documentos pessoais de sujeitos
notorios em detrimento do homem comum, que vai além do conceito proposto por Bellotto (2006), e que
consta no inicio desse capitulo, e da discussdo empreendida por Heymann (2011) em seu texto sobre as
memorias da elite, que também ¢ citado nesse trabalho. Duas boas op¢des de leitura sobre as memorias e suas
possibilidades podem ser vistas na coletanea de artigos organizada por Stella Bresciani e Marcia Naxara
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para uma constru¢do memorialistica e de entendimentos dos discursos sobre o tempo de cada
uma dessas pessoas. Ou seja, a construcdo desses espacos institucionalizados evidencia uma
via de mao dupla nesse repertorio memorialistico, ja que a partir de tragos das memorias
individuais de cada uma dessas personalidades, é possivel entrever tragos de uma memoria
coletiva, relativa a determinado contexto espaco-temporal. Cada uma dessas personalidades,
enquanto sujeito de seu espaco-tempo, foi influenciada pelo acontecimento e gerou um ponto
de vista pelo qual a historia pode ser contada.

Essa relevante faceta das pesquisas em arquivos pessoais, isto €, o acesso a fontes
primarias'?, sejam elas os documentos, a biblioteca ou mesmo os objetos tridimensionais
desses sujeitos, possibilita observar seus vestigios memorialisticos, uma vez que esses
materiais sdo o caminho mais proximo entre o sujeito/objeto pesquisado e o pesquisador.
Assim, os documentos conservados nos arquivos pessoais podem ser considerados como
fontes primarias, pois além de os materiais ali depositados estarem, em sua grande maioria,
proximos ao contexto da informacdo que transmitem, essas fontes sdo material historico e
constroem uma narrativa sobre o processo e sobre o passado desses sujeitos, mais ou menos
independente das interferéncias de outras narrativas ja construidas a partir dessas mesmas
fontes. Isso sé da, pois as “fontes primdrias, no campo literario, sdo de carater vestiginal, ou
seja, sinalizam algo que ja ndo €, cujo advento ocorreu em uma dimensao temporal da vida do
escritor [...]” (BORDINI, 2004, p. 201).

Cabe retomar a ideia de que a relevancia social, artistica, financeira, etc. do titular
do arquivo pode ser um importante fator na criagdo dos lugares de guarda. Sobre essa

relevancia, Reinaldo Marques diz:

a injun¢do social do arquivo, o reconhecimento social e cultural do escritor, a
valorizagdo dos manuscritos do autor, o interesse pela guarda e conservagao dos
documentos do escritor pelas bibliotecas nacionais, aliados a universalizagdo do
letramento, a constituicdo do mercado editorial, entre outros aspectos constituem
narrativas possiveis de uma histéria da formacdo dos arquivos literarios ainda por
fazer (MARQUES, 2012, p.71-72).

intitulada Memoria e (res)sentimento: indagagées sobre uma questdo sensivel (2004) e a obra Memoria e
sociedade: lembrancas de velhos (1979), de Ecléa Bosi.

Se se pensar que alguns objetos — ainda que a primeira vista eles possam ndo se enquadrar no conceito de
fontes primarias — sdo tnicos dentro do espago institucional de um arquivo pessoal, entdo um livro dentro de
uma biblioteca em que constem anota¢des, marginalias, inferéncias feitas pelo sujeito produtor daquele
arquivo nao ¢ mais um livro qualquer da mesma tiragem de outros exemplares: nele constam informagdes
relativas a leitura desse livro feita pelo sujeito. Essas informagdes, enquanto originais e contemporaneas ao
acontecimento, levam essa pesquisa a considerar o livro como fonte primaria, considerando a definig¢ao
contida na introdugdo desse texto. O mesmo acontece com a biblioteca, com os objetos tridimensionais, etc.

12
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A falta de uma politica publica especifica que dé base a institucionalizagdo dos
arquivos pessoais bem como o fato de o seu sucesso depender, em grande medida, do capital
politico dos envolvidos nesse projeto de institucionalizacdo podem, no minimo, supor que
exista uma intencionalidade na criacdo de tais espagos. Pois se o arquivo pessoal pode ser,

nesse caso,

a materialidade mais contundente na relagdo que se estabelece entre a memoria
individual e a coletiva, a medida que os documentos ali encontrados fazem parte do
idedrio individual de uma pessoa, que fez parte de um grupo politico e/ou artistico e
produziu documentos, ou seja, ele foi influenciado e influenciou os saberes e
discursos produzidos em uma determinada época (TOGNOLI; BARROS, 2011, p.
77).

Assim, os arquivos pessoais institucionalizados ou a sua materialidade servem de ponte de um
entendimento individual do acervo por parte do produtor para a leitura da coletividade

representada por ele por parte do pesquisador.

3.3 Os arquivos pessoais nos lugares e os lugares dos

. . 13
arquivos pessoais

A afirmagao da pesquisadora Luciana Heymann (2011) de que a passagem dos
arquivos privados, em especial os arquivos pessoais, para o ambito publico ndo se da de
maneira natural baseia-se no fato de que tal passagem ndo esta regulamentada por nenhum
dispositivo legal, diferentemente do que acontece com os arquivos publicos e os documentos
referentes a administragdo estatal, cuja tutela estd naturalmente ligada ao Estado. A lei 8.159,
como ja foi dito nas se¢des anteriores, versa em sua parte dedicada aos arquivos privados —
capitulo III — que os mesmos podem ser considerados de interesse publico. No entanto, a
referida lei ndo garante que a conservacdo dos arquivos privados/pessoais nem tampouco o
acesso a tais bens sejam obrigatoriamente realizados pelo Estado, o que pode ter influenciado
a posicao da pesquisadora do CPDOC.

Essa indefini¢do por parte da legislacio pode ser um dos fatores para que a
passagem dos documentos do ambito privado para o publico fique a cargo de atores

(universidades, institutos, fundagdes, empresas) que podem estar fora do contexto estatal, e

" Esse subtitulo ¢ uma “corruptela” de outro subtitulo contido no livro O lugar do arquivo: a construgio do
legado de Darcy Ribeiro (2012) da sociologa e pesquisadora Luciana Heymann. No original se 1€: os lugares
dos arquivos e os arquivos nos lugares, p. 78 - 85.



46

vao depender das articulagdes feitas por esses mesmos atores, além daquelas que cabem aos
detentores dos arquivos pessoais, para que o projeto institucional de criacdo de espagos que
possam abrigar e preservar esses arquivos seja “levado a cabo”.

Quando se fala que o Estado nao participa dessa guarda dos arquivos pessoais esta
se considerando uma politica de governo especifica em relacdo a esses arquivos que forneca
uma indicagao, isto €, que estimule a criacdo de espagos de guarda e incentive os proprietarios
a disponibilizar seus documentos. Ndo se ignora, por exemplo, que dentre os atores
envolvidos na criagdo desses espacos institucionais, as universidades s3o grandes
fomentadoras, principalmente as publicas, mas isso ndo significa que o Estado contorne a
situacdo de forma definitiva. Mesmo as articulagdes de atores como as universidades sao
diversas, uma vez que ndo funcionam necessariamente como parte das diretrizes das politicas
governamentais.

No caso da posicdo dos detentores dos arquivos, vale lembrar que o bindmio
publico/privado “se expressa ndo sO através do conflito entre a intimidade e o interesse
publico, mas, mais ainda entre esse Ultimo e a propriedade privada, assegurada na
Constituicao em vigor” (COSTA, 1998, p. 196). Ou seja, ainda que o Estado declare que o
arquivo seja de interesse publico, ele ndo tem o poder de torna-lo de acesso publico. Esse

direito cabe ao detentor legal dos direitos constitucionais do arquivo. Isso, uma vez que,

por se tratar de um bem privado, a liberacdo a consulta ptiblica desses documentos ¢é
da competéncia exclusiva de seus proprietarios. Cabe ao Estado, entretanto, definir
politicas de incentivo a pesquisa por meio de dispositivos legais que estimulem os
proprietarios de arquivos a facultar o acesso aos seus documentos (COSTA, 1998,
197).

Também por isso, Heymann considera que a destinagdo da documentacao pessoal

uma instituigdo de guarda dependera [...] em primeiro lugar, do desejo do
proprietario — no caso de um arquivo pessoal, o proprio titular ou herdeiro; no caso
de um arquivo institucional, o(s) proprietario(s) — de fazer uma doagao ou de vender
0 acervo a uma institui¢ao arquivistica ou, nos casos em que isso se mostra factivel,
criar uma instituigdo para abriga-lo (HEYMANN, 2011, p. 80).

Nesse ponto ¢ que se vislumbra a seguinte questdo: onde, ou mesmo quem serao
os responsaveis pela preservagdo dos documentos pessoais de interesse publico/social? Esse
dilema ja foi discutido até mesmo em um conto do escritor Paulo Henriques Britto (2004). No
conto Os sonetos negros, a pesquisadora Tania sai da capital carioca e vai até a pequena

cidade de Sao Dimas, interior de Minas Gerais, para pesquisar os documentos pessoais da
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poetisa Matilde Fortes, personagem ficticia e autora dos sonetos negros, obra também ficticia,
objeto principal de pesquisa da jovem personagem. A estudiosa vai a Minas Gerais a fim de
investigar os originais desse texto e outros documentos pessoais relativos a obra da poetisa
sdo-dimense. Inicialmente os originais datiloscritos dos sonetos negros sao considerados
inexistentes, mas em determinado ponto da histéria eles aparecem'®. O marido de Matilde
Fortes, o senhor Gastao Fortes, detentor dos documentos da poetisa, ¢ um homem ja bastante
idoso e doente, e, também por isso, a certa altura do conto, a jovem Tania se indaga sobre o
destino dos documentos da escritora depois da morte de seu marido. A preocupagdo da

estudiosa € descrita assim:

ocorreu-me que seu Gastdo pode morrer de uma hora para outra; afinal, ele tem mais
de noventa anos. Para onde ira o acervo de Matilde? Sei que o Nuelf ¢ um forte
candidato, mas dizem que a secretaria de Cultura de Minas ndo quer que o material
va para Rio e nem para Sao Paulo (parece que a Unicamp também esta interessada).
Seja como for, aqui ¢ que nao vai ficar. E assim Sdo Dimas perdera seu unico
atrativo turistico; quer dizer, além da igreja (BRITTO, 2004, p.102).

Nesse pequeno trecho infere-se, ainda que se trate de uma obra ficticia, a
importancia do acervo de um escritor de renome. Percebe-se o interesse manifestado pelas
instituicdes de diferentes cidades, que gostariam de abrigar os documentos de Matilde Fortes,
bem como a constatacao da pesquisadora, de certa forma ir6nica, de que a cidade de Sao
Dimas ira perder o seu unico atrativo turistico.

O autor, nesse conto, coloca em voga no minimo dois pontos importantes para a
discussdo dos arquivos pessoais, que de certa forma ja foram ou serdo aqui abordados. Sao
eles: a importancia do arquivado (Matilde Fortes) e a sua constru¢do (imagem) a partir do
arquivo, o “arquivamento do eu”; e a institucionaliza¢do do arquivo, sua passagem do privado
ao publico que serd mais bem discutida nessa se¢ao.

A documentacdo pessoal ndo ¢ tdo contemplada nos estudos sobre arquivos, assim
como o sdo os arquivos ¢ documentos publicos ligados ao Estado. Da mesma forma, ndo ha,

\

para eles, um espago garantido dentro dos lugares dedicados a memoria como ha para os

'* O conto narra a trajetoria da pesquisadora carioca Tania em sua viagem a cidade de Sdo Dimas para pesquisar
os documentos pessoais da poetisa Matilde Fortes. O arconte dessa documentacdo ¢ o marido da escritora, o
senhor Gastao Fortes. Este senhor ¢ um homem idoso e ¢ bastante generoso quanto a consulta dos documentos
de sua esposa. Ao cabo de alguns dias da permanéncia da jovem pesquisadora na cidade de Sdo Dimas e,
portanto, de sua consulta ao acervo de Matilde, o senhor Gastao ¢ internado no hospital da cidade. Quando
Tania recebe a noticia do estado de satde de Gastéo corre até sua residéncia, onde recebe um envelope com os
originais dos Sonetos negros, obra maior da poetisa, e que todos pensavam ja ndo mais existir. E entdo que
ocorre a grande reviravolta do conto, em que segredos sdo revelados. Dessa forma, o interesse ¢ o foco da
pesquisa de Tania sdo ampliados, uma vez que o seu trabalho ndo contempla mais apenas a obra literaria da
escritora, mas também a sua vida pessoal. O senhor Gastdo pede a Tania, no entanto, que s6 revele seu
segredo depois de sua morte.
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arquivos publicos. Essa constatagdo foi feita por Reinaldo Marques (2008) e Luciana
Heymann (2011, 2012).

Pensar a guarda por parte do Estado dos documentos que ele produz significando
a preservacdo de uma memoria nacional pode ser entendido como natural, ja que as decisdes
sdo tomadas a partir de um corpus ja existente, formado pelo préprio Estado e arquivo

publico, e também por aqueles que o gerenciam. Para Medeiros, no ambito estatal existe uma

organizagdo de comissdes de avaliagdo de documentos, que ¢ a instincia maxima
dentro das organizagdes governamentais que dirige a avaliagcdo de quais documentos
sdo permanentes, ou seja, quais documentos sdo patrimonio historico (MEDEIROS,
2011, p.41).

Além disso, no ambito estatal a maquina administrativa ¢ baseada em critérios
objetivos e positivos, pelos quais essas comissdes buscam alcancar a relevancia dos conjuntos
documentais nos seus valores administrativos no periodo corrente até seu periodo de valor
histérico, isto €, o permanente (MEDEIROS, 2011).

A pequena quantidade de pesquisas sobre os arquivos pessoais e a falta de
incentivo do Estado para a guarda desses documentos podem também ser entendidas pelo
“lugar comum” que relaciona os documentos pessoais a memoria individual e ndo os vé pela
perspectiva da memoria nacional. Reinaldo Marques (2008) considera que o projeto
institucional dos arquivos pessoais ndo pode ser afastado do contexto de criagdo dos arquivos
nacionais nem tampouco do projeto do Estado Nagdo do século XVIII. Para o pesquisador,
“ndo se pode deixar de situd-los no contexto de uma historia mais geral dos arquivos,
especialmente no que concerne as relagdes do arquivo com a figura do Estado moderno, da
administracdo publica” (MARQUES, 2008, p. 106). Isso ndo quer dizer que os arquivos
pessoais institucionalizados, principalmente como sdao conhecidos hoje, existam desde o
periodo histérico da constru¢do do Estado moderno. No Brasil, inclusive, eles sdo bastante
recentes.

A preocupacdo com os arquivos pessoais deve seguir de certa forma os moldes da
racionalidade estatal de uma constru¢do de nacionalidade a partir dessas memorias, a fim de
impulsionar a legitimagdo desses arquivos como fonte de pesquisa € como parte da memoria

nacional. Nas palavras de Marques,

a desvinculacdo dos arquivos literarios desse contexto, privilegiando-se apenas o
paradigma estético, haverd de dificultar uma adequada compreensdo dos mesmos
enquanto instancias de legitimacdo do Estado-nagdo e agéncia do poder simbolico”
(MARQUES, 2008, p. 106, grifo nosso).
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O pesquisador constrdi essa argumentagdo a partir do pensamento de que o arquivo literario
(pessoal) pode se aproximar desse ideal institucional de construcdo da nacdo a partir da
cultura letrada, sobre a qual se fundam também outros aparelhos ideoldgicos como, por
exemplo, a universidade. Ele ndo deixa, no entanto, de fazer as ressalvas necessarias a esse
tipo de “representacdo pedagogica da memoria, de carater paternalista” (MARQUES, 2008),

que deixa de fora uma gama de outras memorias. Segundo Marques,

a memoria da nagdo ndo se restringe a cultura letrada, aos documentos escritos. Ha
que se levar em conta outras formas de inscrigdo da memoria, proprias das tradigoes
orais, agrafas, em que o arquivo opera por meio das performances tanto verbais
quanto corporais dos sujeitos. Cabe destacar aqui a danga, o canto, as teatralizagdes,
as festas e rituais, presentes especialmente nas manifestagdes da cultura popular,
compondo outras possibilidades de textos, de discursos para o sonho da nagdo
(MARQUES, 2008, p. 107).

Os arquivos pessoais institucionalizados se aproximam desses outros espagos de
construgdes simbolicas, a saber, os museus, as bibliotecas, os arquivos nacionais € outras
instancias de cultura letrada, os quais viabilizam uma formacdo cultural nacional. Essa
construcdo necessariamente excluird outras memorias. No caso do arquivo pessoal de
escritores, ela poderd favorecer o canone literario. Essa no¢ao de favorecimento esta presente
nas trés representacdes mais visiveis de arquivos pessoais que, segundo Heymann, se
concentram na politica, ciéncia e literatura e privilegiam, para ela, uma memoria da elite'”
(HEYMANN, 2011).

E a partir dessas contradigdes que sdo criados os arquivos pessoais
institucionalizados no Brasil. Tais contradi¢des estdo, por exemplo, no fato do Estado nio ser
obrigado a manter os arquivos privados de interesse publico nem tampouco ter claras as
politicas sobre os mesmos. Contudo, o Estado cria, ainda que ndo diretamente, esses espacos
por meio, por exemplo, de universidades publicas, que sdo hoje um dos principais locais de
recolha dos arquivos pessoais. O fato ¢ que “o interesse do Estado pelos fundos de
proveniéncia privada ¢, em grande medida, uma novidade dos tempos recentes” (GARCIA,
1998, p. 176), todavia ele ainda ndo tomou as rédeas dessa responsabilidade para si, ficando a

cargo de outros sujeitos a obra de construc¢do desses projetos institucionais.

15 I . . . e, e~ . .. .
Em seu texto Memorias da elite: arquivos, institui¢bes e projetos memoriais, de 2011, Luciana Heymann
chama a atengdo para o fato dos lugares institucionalizados serem criados por uma elite. Essa elite possui os
meios (o capital politico) para operar as negociagdes para a sua efetiva institucionalizagao.
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3.3.1 Os arquivos nos lugares: a criacdo dos espacos

institucionalizados

A criagao dos arquivos pessoais institucionalizados, como ja se mencionou, ¢
produto bastante recente no Brasil, e também o sdo aqueles que lidam com os arquivos
pessoais de escritores, como o0 AEM. O poeta mineiro Carlos Drummond de Andrade, a certa
altura de sua vida, lastimava ndo existir um museu onde pudesse ser abrigada, de certa forma,
a memoria literaria brasileira (VASCONCELLOS, 2010).

A preservacdo de arquivos pessoais tem seguido dois tipos de constitui¢ao, a
saber: um em que os conjuntos documentais sao encaminhados a uma institui¢ao ja existente;
outro em que o lugar institucional ¢ criado especificamente para a guarda de determinado
conjunto documental.

No primeiro tipo, ha os casos do Arquivo Nacional (AN), da Biblioteca Nacional
(BN) e também da Academia Brasileira de Letras (ABL). Essas instituicdes sdo responsaveis
ndo apenas pela preservacdo da memoria que cabe a cada uma delas bem como suas
atribuicdes legais'®, mas também pelo disciplinamento dos saberes estabelecidos
(MARQUES, 2008).

Marques chama a atencdo para o pioneirismo da Academia Brasileira de Letras
no que tange a preservacdo dos acervos de escritores no Brasil. Criada em 1896'7, a ABL
trouxe essa preocupagao com a guarda da memoria dos registros de seus académicos, o que se

evidencia

'® O Deposito Legal feito pelas editoras na Fundagio Biblioteca Nacional é um exemplo dessas atribuicdes: “O
Deposito Legal ¢ definido como a exigéncia, por for¢a das Leis N. 10.994, de 14/12/2004 e 12.192, de
14/01/2010, de remessa a Biblioteca Nacional de um exemplar de todas as publicacdes produzidas em
territdrio nacional, por qualquer meio ou processo, objetivando assegurar a coleta, a guarda e a difusdo da
producdo intelectual brasileira, visando a preservacdo e formacgdo da Cole¢do Memodria Nacional. Estdo
inclusas obras de natureza bibliografica e musical”. Fonte: Sitio eletronico da Fundagdo Biblioteca Nacional.
Disponivel em: <http://www.bn.br/portal/?nu_pagina=22>. Acesso em: 15 set 2013.

7 «“As primeiras noticias relativas a fundagdo da ABL foram divulgadas a 10 de novembro de 1896, pela Gazeta
de Noticias, e, no dia imediato, pelo Jornal do Commercio. Teriam inicio as sessdes preparatorias: na
primeira, as trés da tarde de 15 de dezembro, na sala de redagdo da Revista Brasileira, na Travessa do
Ouvidor, n° 31, Machado de Assis foi desde logo aclamado presidente. [...] A 20 de julho de 1897, numa sala
do museu Pedagogium, a Rua do Passeio, realizou-se a sessdo inaugural, com a presenca de dezesseis
académicos. Fez uma alocugao preliminar o presidente Machado de Assis. Rodrigo Otavio, 1° secretario, leu a
memoria historica dos atos preparatérios, ¢ o secretario-geral, Joaquim Nabuco, pronunciou o discurso
inaugural”. Fonte: Sitio eletronico da Academia Brasileira de Letras. Disponivel em: <
http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start. htm?sid=2>. Acesso em: 12 jun. 2014.
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nas sec¢Oes plenarias iniciais, em 1897, [uma vez que] existem manifestagdes de
académicos, registradas em atas, preocupados com a recolha de documentos.
Todavia, ¢ apenas na Ata de 16/12/1943, [...] que se encontra uma referéncia
explicita a estruturagdo de um arquivo na ABL, relacionada a discussdo do Projeto
de Reforma do Regimento Interno da Casa (MARQUES, 2008, p. 110).

E a partir dessas discussdes dos académicos sobre a criagdo e recolha do arquivo,
tanto da parte burocratica relativa a manutencdo da ABL como também a recolha dos
documentos dos escritores ali representados, que se nota uma iniciativa efetiva de preservacao
de uma memoria literaria por parte de escritores (académicos da ABL). Reinaldo Marques cita

e descreve assim a construcdo do Arquivo da Academia Brasileira de Letras (AABL):

a luz de modernos principios de arquivistica, o AABL distingue duas linhas de
acervo arquivistico na sua organizagdo: o Arquivo dos Académicos, contendo
documentos privados e pessoais dos escritores, ¢ 0 Arquivo Institucional, abrigando
documentos administrativos ¢ funcionais produzidos, recebidos e acumulados em
razdo das atividades-meio e atividades-fins da ABL. O Arquivo dos Académicos ¢
composto de documentos textuais, originais manuscritos, datilografados e impressos
em suporte papel, recortes de jornais e revistas, peliculas cinematograficas, registros
magnéticos (fitas de audio e de video, CD-ROMs e disquetes), fotografias,
diplomas, cartazes, cartdes de visitas. Constituem o conteido de tais documentos
depoimentos  pessoais e  profissionais, originais literarios,  discursos,
correspondéncias, entrevistas, atuagdes culturais, etc. (Arquivo dos Académicos
apud MARQUES, 2008, p. 110).

No segundo tipo, € importante observar que a criagao dos espacgos para esse fim
esta ligada, muitas vezes, as universidades, como ¢ o caso do objeto desse estudo, o AEM, o
que pode se justificar pelo fato de essas institui¢des funcionarem como um locus de discussao
permanente da nogdo da literatura e da cultura letrada como base (e justificativa) da
nacionalidade, uma coesdo da sociedade a partir da lingua e dos “romances fundadores™'®.

Um dos primeiros lugares criados como um centro de documentacao literaria no
Brasil ¢ o Instituto de Estudos Brasileiros (IEB), instituido na Universidade de Sao Paulo
(USP) em 1962 por iniciativa de Sérgio Buarque de Holanda. O IEB nao nasce com o intuito

de abrigar acervos pessoais, nasce, sim, como um ‘“organismo multidisciplinar e

multiteméatico especializado nos estudos sobre o Brasil” (CALDEIRA, 2002, p. 21), aos

'® 0 assunto do mito fundacional de uma coesio da nagio por meio da literatura e dos romances de fundagio ja
foi discutido por alguns autores. No caso do Brasil, pode-se ter como exemplo dessa leitura os romances de
José de Alencar, Iracema ¢ O Guarani, ¢ o seu indianismo como tentativa de criacdo de uma brasilidade,
ainda que de maneira conservadora e baseada nos valores morais europeus. E para isso que chama a atengo
Wander Melo Miranda. Para ele, “a preferéncia do autor [José de Alencar] pelo indio como simbolo de nossa
identidade nascente, se indica sua opg¢ao politica conservadora, por outra parte, fornece-lhe os elementos para
contrapor natureza ¢ cultura, no sentido de atender sua necessidade de responder, em termos literarios, ao
embate com a cultura da Metropole, num jogo de perdas e ganhos que configura a originalidade de sua
produgao literaria” (MIRANDA, 2010, p. 26/27). Para saber mais sobre o assunto recomenda-se a leitura das
obras: Ficgoes de fundagdo: os romances nacionais da América Latina, Doris Sommer (2004); Planetas sem
boca: escritos eféemeros sobre arte, cultura e literatura, Hugo Achugar (2006); Nagdes literarias, Wander
Melo Miranda (2010).
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moldes dos area studies center das universidades estadunidenses, que correspondem a 6rgaos
universitarios especializados no estudo de uma determinada regido, pais ou continente

(CALDEIRA, 2002). Nessa perspectiva, contudo, o IEB se tornou

uma instituicdo aberta ao acolhimento de pessoas de profissdes variadas que
exerceram atividades importantes nos campos da produgdo literaria, artistica e
cientifica, ¢ que também colecionaram obras de arte, livros, documentos
manuscritos, fotografias, etc., de interesse para os estudos sobre o Brasil
(CALDEIRA, 2002, p. 94).

E a partir dai, entdo, que o IEB se torna um importante centro de recolha de
fundos documentais de personalidades ligadas as varias areas do conhecimento. Dessa
documentacao, vale destacar os acervos de Mario de Andrade, Anita Malfatti, Jodo Guimaraes
Rosa, Graciliano Ramos, entre outros.

Ja nos anos 1970, sdo implementados mais dois centros de documentagao literaria:
o Arquivo-Museu de Literatura Brasileira (AMLB), no Rio de Janeiro, em 28 de dezembro de
1972, pertencente a Fundagdo Casa de Rui Barbosa; e o Centro de Estudos Murilo Mendes
(CEMM), na Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), em 1978, com a doagdao da
biblioteca do poeta juizforano Murilo Mendes (MIRANDA, 2008).

O Arquivo-Museu de Literatura Brasileira pode ser considerado o sonho realizado
do poeta Carlos Drummond de Andrade, e abriga hoje “o maior conjunto de documentos,
colegdes e acervos literarios do pais, sofrendo com o problema da falta de espaco para um
tratamento mais adequado dos seus materiais” (MIRANDA, 2008, p. 113). O AMLB possui,
sob sua tutela, os documentos de importantes escritores brasileiros, dentre eles o proprio
Carlos Drummond de Andrade, Pedro Nava, Lucio Cardoso, Vinicius de Morais, Clarice
Lispector, entre outros.

O Centro de Estudos Murilo Mendes recebeu, em 1994, a colecdo de artes visuais
do referido poeta e de sua esposa Maria da Saudade Cortesao Mendes, com 150 obras de
artistas nacionais e estrangeiros. Composto por esses dois acervos (biblioteca e obras de artes
visuais), o CEMM originou, em 2005, o Museu de Arte Murilo Mendes (MAMM), que
funciona no antigo prédio da Reitoria da UFJF".

Os anos 1980 assistiram a constituicdo de mais quatro relevantes acervos
literarios: o Centro de Memoria Literaria da Faculdade de Letras da Pontificia Universidade
Catolica do Rio Grande do Sul (PUC-RS), o Acervo de Escritores Sulinos (AES), criado em
1982; no Instituto de Estudos da Linguagem da Universidade Estadual de Campinas

"  Fonte: Sitio eletrénico do Museu de Arte Murilo Mendes. Disponivel  em:

<http://www.museudeartemurilomendes.com.br/museu.html>. Acesso em: 15 set. 2013.



53

(UNICAMP) surge, em 1984, o Centro de Documentacdo Alexandre Euldlio; em 1986, ¢é
instalada a Fundagdo Casa de Jorge Amado (FCJA), uma fundagdo privada que abriga trés
acervos, o Acervo Jorge Amado, o Acervo Z¢lia Gattai e o acervo sobre a casa de Jorge
Amado; e, por fim, em 1989, o Acervo de Escritores Mineiros (AEM), objeto dessa pesquisa
e sobre o qual se falara adiante™.

Ainda dentre os do segundo tipo, existem também os lugares criados
especificamente para preservar determinados arquivos pessoais. Esses lugares podem servir
para entender melhor o que Luciana Heymann (2011) fala sobre a negociagao (trocas) na qual
esses sujeitos estao envolvidos diretamente, sejam eles o proprio arquivado, seus familiares
ou outras pessoas ligadas a ele. Sdo exemplos desses espagos institucionais: a Fundagdo
Mario Covas (FMC), inaugurada em abril de 2001; o Instituto Fernando Henrique Cardoso
(iIFHC), criado por ele mesmo em maio de 2004; e a Fundacdo Darcy Ribeiro (FUNDAR),
também criada pelo arquivado, oficialmente instituida em janeiro de 1996, um ano antes da
morte do socidlogo.

Cada um desses acervos foi criado com sua especificidade e para ser o lugar de
preservacdo da memoria de uma figura Gnica. A Fundagdo Mario Covas (FMC) foi criada
apods a sua morte por seus correligionarios € tem como pretensdo uma “dimensdo memorial e
politica, pretendendo atuar como gestora do legado de Covas e como uma escola de governo”
(HEYMANN, 2011, p. 84). A FMC tem como especificidade ter sido criada e constituida por
meio de doagdo de documentos por mais de mil pessoas fisicas e juridicas a referida
institui¢ao. Dentre os materiais, estao fitas de video, fotos e objetos (HEYMANN, 2011).
Talvez o acervo de Mario Covas seja o mais particular, uma vez que foi construido a partir da
doacdo de documentos por terceiros e ndo somente pelo espélio do proprio arquivado ou
doagdo de seus familiares, como de forma geral sdo estabelecidos esses espagos.

O Instituto FHC provavelmente ¢ o exemplo mais claro de uma construgdo do
arquivo pessoal a partir de um Unico sujeito preservado. Isso porque o proprio ex-presidente
da Republica assumiu a empreitada biografica através da selecdo e preservagao de seu acervo.

Além disso,

* As informagdes contidas nessa parte do texto foram colhidas do artigo Meméria literdria arquivada, de
Reinaldo Marques, publicado no volume 18 da Revista Aletria, de jul./dez. de 2008 em Belo Horizonte. Para
saber informacdes mais detalhadas sobre os acervos mencionados recomenda-se a leitura do referido texto ¢ a
visita em seus respectivos sitios eletronicos. No caso do Acervo de Escritores Sulinos, recomenda-se ler
também o texto de Maria da Gloria Bordini, Acervos Sulinos: a fonte documental e o conhecimento literario.
Sobre a Casa Jorge Amado, 4 “Casa Jorge Amado”, de Eneida Leal Cunha. Ambos os textos sdo de 2003.
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apenas trés anos apos deixar a Presidéncia, FHC publicou um livro de mais de
seiscentas paginas, A arte da politica: a historia que vivi, além de The acidental
President of Brazil: a memoir, publicado apenas nos Estados Unidos, com prefacio
de Bill Clinton, ¢ Cartas a um jovem politico: para construir um pais melhor
(HEYMANN, 2011, p. 85).

Nota-se claramente, por parte de Fernando Henrique Cardoso, sua intengdo autobiografica,
desde seu texto publicado até a criagdo da institui¢do, da qual o proprio arquivado monitora a
administracao.

Outro ponto relevante a se observar no iFHC ¢ a atuacdao do capital politico de
Fernando Henrique Cardoso na criagdo desse espago, ja que seu projeto institucional pode ter
sido facilitado pelo fato de FHC ser uma figura importante nos meios politico e intelectual no
Brasil. Sua atuacao supde uma credibilidade diante dos apoiadores do projeto. Verifica-se,
numa consulta ao sitio eletronico do Instituto, que os apoios financeiros sao realizados a partir
de um fundo e da captagio via Lei Rouanet™'.

Ja a FUNDAR nasceu como uma instituicao que

deveria se concentrar na execucdo de projetos que visassem o0s seguintes objetivos: a
solidariedade aos povos indigenas e os caboclos brasileiros; a defesa da Amazonia e
do Pantanal; o desenvolvimento artistico do pais; o planejamento ¢ implantagdo de
universidades, bem como a reforma das ja existentes; a renovacdo da rede publica de
ensino, a elaborag¢do de curriculos e a producdo de filmes educativos para 1°. e 2°.
graus; a promogao de ensino a distancia e, finalmente, a reedi¢cdo das obras de Darcy
Ribeiro (HEYMANN, 2011, p. 88).

Nota-se também por parte de Darcy Ribeiro uma ideia de continuagdo do seu legado politico,
intelectual e social. A especificidade dessa instituicdo concentra-se no fato de a mesma ter se
constituido a partir do acervo ideoldgico do arquivado, o seu “projeto de Brasil”, que emergiu
também da preservacdo de sua biblioteca. Sobre a inten¢do e o papel da biblioteca na

constitui¢do desse legado, Heymann diz:

[...] o gesto de Darcy Ribeiro, por buscar completar sua biblioteca de modo a fazé-la
um espelho da imagem que procurava refletir, constitui um primeiro elemento de
reflexdo sobre a dimensdo construida dos legados. Se a ideia de uma biblioteca
pessoal remete, exatamente, a um acumulo gradual e paulatino de obras que
correspondem a interesses manifestos ao longo da trajetoria do individuo, deixando
entrever, a quem se debruga sobre esse conjunto, o percurso intelectual seguido por
seu proprietario, assiste-se aqui a um esforco de representagdo desse mesmo
percurso (HEYMANN, 2012, p. 130).

Darcy Ribeiro acreditava, entdo, que esse percurso que ele queria legar ao Brasil ou aos
estudos sobre o pais estava contido na unidade de sua biblioteca, haja vista seu esforgo e

intencdo em manter esse principio. Ou seja, Darcy Ribeiro pensava que sua biblioteca

*! Para saber mais acesse http://www.ifhc.org.br/.
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funcionaria como um grande documento que garantiria essa unidade ao seu pensamento, ao
seu projeto ideoldgico.

Note-se que esses trés ultimos espacos citados nao estdo diretamente ligados a
uma institui¢do de ensino superior, mas indiretamente fornecem subsidio para as pesquisas
sobre esse tipo de arquivo desenvolvidas por meio das universidades, inclusive pelo capital
politico das personalidades arquivadas.

No capitulo a seguir, serdo melhor desenvolvidas essas questdoes apresentadas até

aqui em relacdo ao Acervo de Escritores Mineiros da Universidade Federal de Minas Gerais.



56

4. ACERVO DE ESCRITORES MINEIROS: O LUGAR, SUA

GENESE, CONSTITUICAO E ALGO MAIS

O Acervo de Escritores Mineiros ¢ entendido por pesquisadores a ele vinculados
como um arquivo literario. Nesse trabalho, preferiu-se tratd-lo como um arquivo pessoal, por
entender que essa denominacdo se ajustaria melhor ao propdsito aqui estabelecido, ou seja, o
termo o aproximaria da nocdo de uma memoria nacional, o que Luciana Heymann (2012)
chamou de /egado, e ndo apenas da produgao literaria dos escritores ali representados.

Nesse ponto da reflexdo, no entanto, ¢ possivel que se faca uma aproximacgao
entre os dois termos, entendendo que “arquivo literario”, como utilizado pelos pesquisadores
mencionados, carrega uma significagdo que pode ser tdo ampla quanto o conceito de arquivo
pessoal. Isto é, o arquivo literario, como pensado aqui, ndo ¢ somente o lugar que guarda a
obra literdria dos escritores, mas, como disse o professor Marcus Vinicius de Freitas, ex-
diretor do AEM, ao diferenciar os arquivos de escritores dos de politicos e outras
personalidades: o arquivo de escritores nao ¢ apenas o arquivo de uma profissao ou do
profissional, como possivelmente o ¢ o acervo de um politico, mas também ¢ um arquivo que
conta um “percurso intelectual”. Ainda seguindo seu raciocinio, todos os objetos guardados
pelo escritor em seu acervo dizem, de certa forma, mais especificamente, o seu percurso
intelectual de artista das Letras™.

E a partir desse ponto de vista que o AEM sera discutido. Essa se¢éo vai delinear
0 espaco institucional do mesmo, bem como tentard argumentar que o AEM pode ser visto

como um grande arquivo.

4.1 O lugar: antecedentes

O fato de grande parte dos espacos institucionais dedicados aos arquivos pessoais
estar vinculado a universidades favorece, de certa forma, o desenvolvimento de pesquisas
nesses acervos, ja que a pratica nos processos de investigagdo nas diversas areas do
conhecimento esta bastante consolidada nessas instituigdes e, também por isso, 0 acesso a

documentacao fica facilitado.

** Entrevista concedida para essa pesquisa pelo professor Marcus Vinicius de Freitas, da Faculdade de Letras da
UFMG, diretor do AEM entre 2012 ¢ 2013, em 11 de novembro de 2013.
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Essa constatacdo pode ser reforcada também pelo fato das universidades se
constituirem como polo incorporador de projetos institucionais de memoria. Ou seja, como a
criacdo dos espagos institucionais, como o Acervo de Escritores Mineiros, depende do capital
politico, como afirmou Luciana Heymann (2012), envolvendo os arquivados (ou quem doa os
documentos — herdeiros e/ou familia) e a instituicdo, as universidades t€m, dentre outras
vantagens, a de possuir, dentro do seu ‘“quadro de funcionarios”, professores e/ou
pesquisadores que podem lidar diretamente com as pesquisas em arquivos pessoais. Isso estéd
na base do pensamento da professora Eneida Maria de Souza que, em entrevista®, afirmou
que os lugares de memoria (como o AEM) que recebem o selo da universidade merecem mais
respeito € sao mais bem cuidados.

Além disso, os espacos dedicados aos arquivos pessoais de escritores tém sua
criagdo ligada, de algum modo, a uma mudanga de foco nos estudos literarios. Do enfoque
estruturalista que vigorou nos anos 1960 até 1980 e que valoriza o estudo da obra em si,
deslocou-se, nos anos seguintes, para a redescoberta da figura do autor e de seu percurso
biografico e intelectual. Esses elementos sdo valorizados pela critica biografica e pela critica
genética, e cuja ideia ja foi mencionada acima na entrevista do professor Marcus Vinicius de
Freitas. Por esse ponto de vista, mais abrangente, os manuscritos € outros materiais, como
objetos pessoais do escritor, comegam a fazer parte do corpo de analise.

Louis Hay, em seu livro 4 literatura dos escritores: questoes de critica genética,
publicado em 2007, ao discutir essas mudancas na critica literaria, atenta que “os estudos de
génese se constituiram como campo de pesquisa entre a experiéncia da criagao, tal como ¢
vivida pelo escritor, e os tragos dessa atividade, tais como a critica pode observa-los nos

manuscritos” (HAY, 2007, p. 117). Louis Hay observa ainda que

a critica genética orienta-se o mais das vezes em duas dire¢des: para um corpus
manuscrito, a fim de compreender no seu devir uma obra singular; para praticas de
escritura, a fim de compreender o trabalho dos escritores numa historia da criagdo
(HAY, 2007, p. 294).

Nessa mesma dire¢cdo, Maria Zilda Ferreira Cury afirma que a critica genética foi
a que mais colaborou nos estudos sobre a génese do texto. Nas palavras da pesquisadora: “de
todos os ramos da critica, talvez seja a voltada para génese do texto e de seus processos de

criacdo a que mais aponte para o remanejamento contemporaneo da critica e da historia”

> Entrevista concedida para essa pesquisa via e-mail pela professora emérita da UFMG Eneida Maria de Souza,
uma das fundadoras e atual pesquisadora do AEM, em 13 de dezembro de 2013.
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(CURY, 1995, p. 54). Cury cita ainda Gustave Rudler para enfatizar a critica genética como

um espago de didlogo intertextual e de varias abordagens. Na citacao l1é-se:

como a Critica Genética caracteriza-se pela multiplicidade de abordagens, o
resultado desses estudos surge sob forma plural. Diferentes olhares para o
manuscrito de uma maneira geral — ¢ até para o mesmo manuscrito — acarretam
resultados individualizados. A legitimidade da Critica Genética esta exatamente no
carater plural de seu resultado (RUDLER apud CURY, 1995, p. 54).

Esse carater plural pode ser entendido também do ponto de vista do trabalho
interdisciplinar dos arquivos pessoais de escritores, uma vez que 0s arquivos pessoais podem
servir de subsidio para a pesquisa em varios campos do conhecimento, como a histdria,
sociologia, antropologia, filosofia, biblioteconomia, arquivologia, museologia, entre outros.

Também direcionado a essa questdo interdisciplinar e cultural esta outro ramo da
critica cuja andlise engloba tanto a produgdo ficcional quanto a documental do autor

(SOUZA, 2002): a critica biografica. Esta,

por sua natureza compdsita, englobando a relacdo complexa entre obra e autor,
possibilita a interpretagdo da literatura além de seus limites intrinsecos e exclusivos,
por meio da constru¢do de pontes metaforicas entre o fato e a fic¢do [...], desloca o
lugar exclusivo da literatura como corpus de analise e expande o feixe de relagdes
culturais (SOUZA, 2002, p. 105).

A professora e pesquisadora do AEM, Eneida Maria de Souza, considera que a
associacdo, na andlise da critica, entre a literatura e praticas discursivas consideradas
extrinsecas a ela ¢ que a coloca dentro do debate da pds-modernidade. Eneida de Souza

apresenta como tendéncias da critica biografica:

a) a construgdo canodnica do escritor, por meio do exame dos rituais de consagragao
de sua imagem, dos protocolos de inser¢do cultural na vida literaria de sua época e
das providéncias relativas a publicacdo, divulgagdo e estudo de sua obra [...]; b) a
reconstituicdo de ambientes literarios e da vida intelectual do escritor, sua linhagem
¢ a sua insercdo na poética e no pensamento cultural da época; c) o ato da escrita
como narrag¢do da memoria do outro (Ricardo Piglia), na medida em que o ausentar-
se atua como presenca, ¢ a experiéncia do escritor conta menos do que aquela
vivenciada pelo outro; d) a caracterizagdo da biografia como biografema (Roland
Barthes), conceito que responde pela constru¢do de uma imagem fragmentaria do
sujeito, uma vez que ndo se acredita mais no esteredtipo da totalidade e nem no
relato de vida como registro de fidelidade e autocontrole; e) a eliminagdo da
distancia entre os pdlos constituintes do pensamento binario, ou seja, as categorias
referentes ao exterior/interior, a causa/efeito, ao anterior/posterior, por meio da
utilizagdo da categoria espacial de superficie, imune a vericalidade, que pressupoe
um olhar analitico em profundidade, e ao sentido de origem (Jacques Derrida, Gilles
Deleuze); f) a ampliagdo das categorias de texto, de narrativa ¢ da propria literatura,
considerando-se o alto grau de interligacdo dos discursos e da contaminagdo dos
mesmos entre si, procedimento comum a linguagem operacional das ciéncias
humanas, incluindo-se ai a teoria da literatura, a historia, a semiologia, a
antropologia e a psicanalise (SOUZA, 2002, p. 106-107, grifo da autora).



59

Para Reinaldo Martiniano Marques, em entrevista, esse novo modelo de se pensar
a critica pode ser visto como o retorno do sujeito, o retorno do autor/escritor. O professor faz
aqui uma pequena diferenciagdo entre o autor e o escritor. Segundo seu entendimento, o autor
segue uma linha Foucaultiana e pode ser visto como uma instancia que opera a linguagem a
partir das escolhas que ele faz. O autor seria, entdo, uma estratégia discursiva. J& o retorno do
sujeito que o professor Reinaldo menciona, provavelmente baseado em Roland Barthes, tem a
ver com o escritor, que seria a figura do sujeito empirico e historico, com certiddo de
nascimento, o qual se encontra nos arquivos pessoais. Esse escritor pode ser visto como uma
figura mitologizada, meio fantasmatica (o que em certa medida todo sujeito ¢), na qual a
constru¢do do sujeito se da pelo olhar do outro assim como pelo olhar de si mesmo. Os
arquivos pessoais contam a historia desses dois sujeitos, o autor e o empirico/biografico, para
cuja construgdo ¢ preciso procurar os rastros e pistas nas marginalias de seu acervo, pistas
essas que sao postas aos olhos de outrem a partir de sua institucionalizagdo e acesso publico.
Dessa maneira, os estudos com os arquivos de escritores revitalizam a critica e a historia
literarias que foram profundamente criticadas dentro do estruturalismo™*.

Além da vertente ligada aos estudos literarios, a universidade pode ser também
considerada como o espago de construg¢do e irradiacdo da memoria nacional, uma vez que
todo conhecimento produzido dentro dela recebe, como acredita a professora Eneida Maria de
Souza, um selo de confiabilidade diante da sociedade. Dai a importincia da criacdo e
manutengdo, pela universidade, de espagos como centros de memoria, arquivos, bibliotecas e
museus, além de outros meios de difusdao e pesquisa pelos quais a comunidade acessa a
universidade.

Ainda nesse contexto de preservacdo da memoria, vale lembrar que pouco antes
do momento de criagdo do AEM, outros espagos desse tipo estavam surgindo no pais,
amparados pelas universidades brasileiras. Isso pode sugerir, mais do que uma tendéncia, uma
modificacdo no pensamento sobre os arquivos pessoais a partir, sobretudo, das ultimas trés

décadas, e que a UFMG acompanhou.

** Entrevista concedida para essa pesquisa pelo professor Reinaldo Martiniano Marques, da Faculdade de Letras
da UFMG, diretor do AEM entre 1997 e¢ 2001 e entre 2008 e 2012, realizada em dois dias, a saber, 06 de
novembro de 2013 e 13 de novembro de 2013.



60

4.2 Origens e Constituicao

4.2.1 A Semana Henriqueta Lisboa

Foi sob essa perspectiva de mudangas epistemologicas na critica literaria e nos
estudos de memoria e histéria que foi criado o Acervo de Escritores Mineiros (AEM). Esse
espaco foi criado para ser um local de pesquisa interdisciplinar sobre os escritores ali
representados.

O AEM nasceu a partir da doagdo dos documentos do acervo da poetisa mineira
Henriqueta Lisboa em 1989 praticada por sua familia a Universidade Federal de Minas
Gerais, sobretudo por sua sobrinha Abigail de Oliveira Carvalho, ex-professora da UFMG.
Nessa ocasido, foi realizado um evento para coroar a referida doacdo, a Semana Henriqueta
Lisboa, que aconteceu no Centro Cultural da UFMG entre os dias 07 e 11 de agosto de 1989.
Este evento, juntamente com a criacdo do Centro de Estudos Literarios (CEL), criado
inicialmente para abrigar o acervo da escritora, foi um dos primeiros passos para a efetiva
constituicdo do AEM e abriu espago para futuras doagdes, por seus familiares e por eles
mesmos, de outros acervos de escritores.

Maria Zilda Ferreira Cury chama a atencdo para a importancia da utiliza¢do do
espolio de escritores para os estudos em geral e sobre literatura, o que evidencia a relevancia
da vinda do espolio de Henriqueta Lisboa para os estudos literarios dentro da UFMG. Para

ela:

¢ de grande importancia para o estudo cientifico da literatura e das ciéncias humanas
em geral a utiliza¢do desse material, o uso de jornais e revistas, da marginalia, dos
manuscritos ¢ rascunhos como fontes primarias, quer para a caracterizagdo de
tendéncias literarias, quer para localizacdo mais precisa e critica das obras que
compdem o acervo literario e artistico de determinada época (CURY, 1992, p. 94).

Maria Zilda Cury atenta, ainda, para a importancia do trabalho com fontes
primarias de escritores. Para Cury, o estudo “entre varias versdes pode-se aclarar o
mecanismo da criagdo, as relagdes entre texto e contexto, entre a escritura e os géneros,
abrindo-se perspectivas ndo s para estudos poéticos, mas também para estudos socioldgicos,
histéricos, psicanaliticos” (CURY, 1992, p. 95).

Nessa perspectiva, a criagao do CEL e, por conseguinte, do AEM, como percebe-

se a partir da fala de Cury, tem, desde sua criacdo, uma caracteristica interdisciplinar, uma vez
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que o espaco dos arquivos pessoais de escritores se abre para pesquisas de outros campos
disciplinares como a Antropologia, a Biblioteconomia, a Arquivologia, a Museologia, a
Informéatica, a Conservagdo e o Restauro, além dos ja citados anteriormente. Reinaldo
Marques ressalta também, em sua entrevista, que um bom principio para todas as pesquisas,
isto ¢, nos diversos campos, ¢ recorrer aos arquivos, pois eles carregam infinitas
possibilidades de interpretagdo e avango no conhecimento, diferentemente do que acontece
nas analises exclusivamente bibliograficas, pelas quais corre-se o risco de replicar aquilo que
ja foi pensado.

Nota-se a heterogeneidade documental constitutiva do AEM, desde a sua
concepgdo, a partir da primeira doagdo que veio rica em objetos. Quando a familia de
Henriqueta Lisboa doou a Universidade o conjunto documental formado por seus
manuscritos, cartas, primeiras edigdes, fotografias, mas também suas estantes, sua mesa, a
biblioteca, obras de arte, entre outros ela ndo somente motivou os estudos literarios e
culturais, sob a abordagem da critica biografica e da critica genética, como talvez ja tenha
determinado a natureza arquivistica do AEM como um todo, considerando a ampliacdo do
conceito de documento também no ambito da Ciéncia da Informagao.

Sobre a ocasido da doagao, o professor Reinaldo Marques, na entrevista concedida
para essa pesquisa, disse que em “conversa de corredor” foi confidenciado a ele pelo
professor e escritor Silviano Santiago que a entdo professora da Faculdade de Educagao
(FAE/UFMG), Abigail de Oliveira Carvalho®, sobrinha de Henriqueta, tinha em seu poder os
“espolios” da poetisa, e que ela, Abigail, ndo sabia que destino dar aquela documentacao. Foi
entdo que Silviano Santiago teria sugerido que ela doasse esses documentos a Universidade
Federal de Minas Gerais.

Sabe-se que a poetisa mineira Henriqueta Lisboa foi professora nessa
Universidade, conforme mengio que a professora Angela Vaz Ledo faz em seu artigo do livro
Presenca de Henriqueta (1992). Talvez por esse vinculo da poetisa com a instituicdo e
também com outros professores dela, como sua sobrinha, ainda que ndo se referenciem aqui
dados concretos, seja ainda mais compreensivel a sugestao do professor Silviano Santiago de
que a doagdo do acervo de Henriqueta Lisboa viesse justamente para a UFMG e ndo para

outra instituicao.

* Sobre a posse da documentagdo pessoal de Henriqueta pertencer a sua sobrinha Abigail de Oliveira Carvalho,
a professora Angela Vaz Ledo faz mencdo em seu artigo Henriqueta Lisboa, leitora e tradutora de Dante,
publicado no livro Presenc¢a de Henriqueta, de 1992.
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Essa ideia de que a proximidade entre escritores, pesquisadores e a propria
universidade possa ser um dos motivos da doacdo dos acervos para a institui¢do foi
mencionada também pela professora Eneida Maria de Souza, em entrevista. Segundo ela, a
relacdo profissional entre professores de literatura e a obra dos escritores cria uma
aproximacao entre esses professores e os proprios escritores, o que possibilita a troca de
informacdes. A professora afirma, ainda, que essa troca favorece a vinda dos espolios desses
escritores para a universidade, seja pelo contato direto com eles, como da professora Eneida
com varios desses atores, entre os quais estd a sobrinha de Henriqueta, Abigail, seja pelo
contato deles ou de seus familiares com a instituicdo, como a propria Abigail, que também foi
professora da UFMG. Outro exemplo ¢ o da professora da Faculdade de Letras da UFMG
(FALE), Myriam Avila, que é filha de Lais Correa de Arafijo e de Affonso Avila, cujos
acervos foram incorporados recentemente ao AEM*.

Essas relacdes entre os arcontes (professores e pesquisadores do AEM) e os
arquivados (escritores e¢/ou seus familiares) evidenciam o que Heymann (2011) afirma sobre o
capital politico e as teias que envolvem a criagdo e manutencdo desses espagos institucionais.
As relagdes mencionadas e o “poder” que envolve a universidade e os arquivados podem
participar, inclusive, da definicdo de um cénone literario a partir das escolhas efetuadas sobre
0s escritores que receberdo o aval dessa instituicdo e que serdo “merecedores” de ter seu
acervo preservado. Assim, um escritor mineiro cujo acervo nao esteja no AEM ou em outro
espaco institucional desse tipo, pode vir a ser “esquecido” ou nao chegar a ser “reconhecido”
pelo publico leitor/pesquisador.

Nota-se, também, um movimento noutro sentido: um escritor ja considerado
canonico pode ter seu acervo disputado pelas institui¢des de guarda e, nesse caso, o “poder”
pode ficar concentrado nas maos do detentor desse acervo, que podera doa-lo ou vendé-lo, e,
principalmente, escolher para qual institui¢do esse acervo ira, de acordo com o que lhe
parecer melhor. Neste caso, o arquivado pode, de certa maneira, “emprestar” seu nome e sua
notoriedade ao espago institucional. Essas relagdes podem sugerir, ainda, que mesmo a
notoriedade dos escritores arquivados pode ser construida por suas ligagdes consanguineas,
cujos familiares podem ser os proprios arcontes. Essas nao parecem ser, no entanto, as unicas
maneiras de se definir as escolhas dos acervos a serem preservados.

A Semana Henriqueta Lisboa foi o evento que deu o “ponta pé inicial” ao AEM.

Esse evento contou com a presenca de varios professores e pessoas ligadas a poetisa que

*% Essa informagio foi dada pela professora Eneida em entrevista. No entanto, até a data de conclusio desse
trabalho a doagdo dos acervos de Lais Correa de Aratijo e de Affonso Avila ainda ndo havia sido completada.
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apresentaram trabalhos sobre ela e sua obra, mas que também discutiram a importancia da
doacdo de documentos de cunho pessoal de escritores para os estudos de diversas areas do
conhecimento, como ja chamou a ateng¢ao o artigo da professora Maria Zilda Cury de 1992. O
evento foi uma parceria entre a Faculdade de Letras da UFMG e a Associacdo Brasileira de
Literatura Comparada (ABRALIC). Fizeram parte da comissdo organizadora os professores:
Melania Silva de Aguiar (diretora da Faculdade de Letras e Presidente da ABRALIC), Abigail
de Oliveira Carvalho (sobrinha de Henriqueta Lisboa e doadora do acervo da poetisa), Eneida
Maria de Souza, Nadia Battella Gotlib e Wander Melo Miranda.

Desse evento e das discussdes sobre Henriqueta foi publicado em 1992, pela
Editora José¢ Olympio, a coletanea de artigos intitulada Presenca de Henriqueta, com
organiza¢do dos professores Abigail de Oliveira Carvalho, Eneida Maria de Souza e Wander
Melo Miranda. Essa publicacdo conta com depoimentos e artigos dedicados a escritora e,
além de prestar uma homenagem a poetisa, pode ser vista como uma espécie de documento
fundador (ao lado das atas, do termo de doagdo, do regimento do CEL) do Acervo de

Escritores Mineiros.

4.2.2 O Centro de Estudos Literarios

Outro fator de grande relevancia para a fundacao do AEM foi a criagdo do Centro
de Estudos Literarios (CEL), “o6rgdao interdepartamental responsavel pela guarda e
preservacdo do acervo recebido, por sua classificagdo e disponibilizacdo para a pesquisa”
(MARQUES, 2008, p. 105). Sua criacdo se deu por meio da resolucao 02/89 da Faculdade de
Letras para receber o acervo da escritora mineira Henriqueta Lisboa. Tal resolugdo, assinada
pela professora Melania Silva de Aguiar, presidente da Congregacdo da FALE/UFMG, se

encontra na ata de 03 de agosto de 1989, na qual se lé:

Resolve:

Artigo 1° - fica aprovada a criagdo do Centro de Estudos Literarios da
Faculdade de Letras da UFMG.

Disposicoes transitorias

Artigo 2° - O Diretor da Faculdade de letras integrara e indicara a
primeira diretoria do Centro de Estudos Literarios, em carater “pro-tempore”, a ela
cabendo redigir e discutir no ambito da unidade o projeto de regimento da entidade,
a ser submetido a Congregacéo, para exame e aprovagao.
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Paragrafo inico — fica estabelecido o prazo maximo de 06 (seis)
meses para a elei¢do de nova diretoria, nos moldes do regimento supra-citado.

e Artigo 3° - Esta Resolugdo entra em vigor nesta data de sua
aprovagao.

A primeira diretoria do CEL foi composta pela professora Melania Silva de
Aguiar, diretora da Faculdade de Letras, em carater pro tempore por seis (6) meses, como
citado na ata da reunido da Congregacao, até que uma nova diretoria fosse eleita. No entanto,
foi apenas na reunido realizada em 18 de setembro de 1990 que a professora Melania Silva de
Aguiar encerrou os trabalhos da primeira diretoria. Nessa reuniao foi apresentado o regimento
interno do CEL ja aprovado pela Congregacao da Faculdade de Letras, o qual esta anexado a
Ata da reunido. Conforme o regimento, o CEL seria composto por Conselho Diretor, Diretoria
e Secretaria. O Conselho Diretor seria formado por cinco professores, cada um representante
de um dos departamentos da FALE/UFMG. A Diretoria seria eleita em votacao entre os
representantes por eles mesmos. E a Secretaria indicada pelo Conselho™.

No dia 4 de outubro de 1990, em reunido presidida pelo professor Wander Melo
Miranda, houve a elei¢do para a nova diretoria do CEL, em que foram eleitos como diretor o
professor Wander Melo Miranda e como vice-diretora a professora Maria do Carmo Lanna
Figueiredo. Para a secretaria foi indicada a servidora Marieta Cardinali de Assis Ribeiro.
Nessa mesma reunido foi aprovada a inclusdo da figura do suplente para cada um dos cinco
representantes, além de um representante discente e seu suplente”, alterando assim o artigo 4°
aprovado pela Congregacdo da FALE/UFMG™.

A representacdo discente no CEL foi se modificando ao longo dos anos, assim
como as outras representacdes que se vincularam, cada vez mais, as linhas de pesquisa da
P6s-Graduacao da Faculdade de Letras, inclusive no que tange aos diversos Nucleos de
Pesquisa de diversos segmentos que se vincularam ao Centro de Estudos Literarios.

O CEL tinha como seus objetivos iniciais:

a) promover pesquisas de Literatura Brasileira e de outras literaturas, segundo
perspectivas de ordem cultural e interdisciplinar, tendo em vista a constituicdo de
um pensamento intelectual no Brasil; b)desenvolver e divulgar técnicas de
investigagdo para o aprimoramento de estudos no campo literario, artistico e
teodrico; ¢) criar condi¢des para a recepcdo e a andlise de acervos e bibliotecas de

*7 Ata da reunido da Congregacio da Faculdade de Letras da UFMG, realizada no dia 3 de agosto de 1989.

¥ Ata da reunido do CEL realizada no dia 18 de setembro de 1990.

** O representante discente bem como seu suplente seriam indicados pelo Diretério Académico da Faculdade de
Letras como foi sugerido pelo diretor do CEL, Wander Melo Miranda, conforme Ata da reunido do CEL
realizada no dia 31 de outubro de 1990.

% Ata da reunido do CEL realizada no dia 04 de outubro de 1990.
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escritores de reconhecido valor, com vistas a incentivar ndo s6 a criagdo de grupos
integrados de pesquisa, mas também a abertura para a consulta da comunidade

Sua finalidade primordial era a gestdo e o subsidio institucional ao Acervo de
Escritores Mineiros, tanto em relacdo a preservagdo quanto a pesquisa. Assim, o projeto
“Acervo de Escritores Mineiros” foi o primeiro do Centro de Estudos Literarios, que teve
também o projeto ‘“Modernidades Tardias No Brasil” (1996-2000) e o projeto
“Margens/Margenes” (desde 2001). Além dos projetos de pesquisa envolvendo pesquisadores
ligados a Faculdade de Letras bem como a outras institui¢gdes, o CEL foi responsavel por
publicagdes de livros e periddicos, dentre as quais a da Revista de Estudos de Literatura que,
posteriormente, tornou-se Aletria — Revista de Estudos de Literatura, e pela realizacdo de
eventos académicos relacionados a literatura e aos estudos culturais. Junto a essas atividades,
ao longo de sua historia o CEL incorporou diversos grupos de pesquisa de naturezas
diversas™.

Pelo projeto “Modernidades Tardias no Brasil” e através das publicagdes e
eventos promovidos pelo CEL, foram discutidos e realizados projetos relacionados a cinema,
regides de Belo Horizonte, construgdo cultural de Minas Gerais e do Brasil, paisagismo,
literatura, a literatura nos estudos culturais, midias e transferéncias interculturais da cidade e
do mundo, artes plasticas, arquitetura, escultura e desenho, sociologia, ciéncia, mulher,
musica, danga, filosofia, historia, memoria, psicolinguistica, fonética e fonologia, teatro, além
daqueles relacionados aos escritores do AEM e aos acervos, de uma maneira geral.

Na sequéncia, o projeto Margens/Margenes relacionou as pesquisas das
modernidades tardias as relagdes culturais entre paises, ndo s6 da América Latina, e, desde
2004, passou a ter pesquisadores italianos vinculados™.

A partir de 1995, o CEL passou a ter, vinculados a si, grupos de estudo sobre
varios assuntos. O primeiro foi o GIEAB — Grupo Interdisciplinar de Estudos Afro-
Brasileiros. Em 1996: incorporou-se 0 NELAM — Nucleo de Estudos Latino-Americanos. Em
1999: vinculou-se ao CEL o NES — Nucleo de Estudos Semioldgicos —, e o NELAP — Nucleo
de Estudos Literarios e Artes Performaticas —; extinguiu-se o GIEAB e criou-se o NEIA —
Nucleo de Estudos Interdisciplinares da Alteridade — ligado a linha de pesquisa Literatura e
Expressdao da Alteridade e preocupado com as questdes relacionadas ao negro, a mulher, ao

indio, considerados minoritarios em expressao. Em 2000: vincularam-se o NEAEM — Nucleo

3! Fonte: http://www.letras.ufmg.br/celc/.

32 As informagdes referentes as realizagdes do CEL foram colhidas em suas Atas de reunides realizadas entre os
anos de 1995 e 2002.

33 Fonte: http://plsqll.cnpq.br/buscaoperacional/detalhegrupo.jsp?grupo=03338029PRXEZE.
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de Estudos dos Acervos de Escritores Mineiros — e o LIPSI — Nucleo de Estudos em
Literatura e Psicanalise. Em 2001: vinculou-se o LIBRA — Nucleo de Estudos de Literatura
Brasileira, Historia ¢ Memoria Cultural; nesse ano, a esses nucleos sugeriu-se, também,
criarem disciplinas para os cursos da Faculdade de Letras.

Em 1999 iniciou-se a discussdo sobre a nova configuracdo da Faculdade de
Letras, sobre a qual havia a proposta de extingcdo dos departamentos. Isso interferiria nao sé
na permanéncia do Centro de Estudos Literarios como também na sua configuracdo de 6rgdo
interdepartamental, cujo Conselho Diretor era composto conforme os departamentos da
FALE. J& nesse momento, evocou-se a Resolu¢ao n° 11/98, de 03 de dezembro de 1998, que
regulamenta a criagdo de orgdos complementares vinculados as Unidades Académicas da
UFMG. Nesse mesmo ano, o Acervo se concentrou no espaco fisico do 4° andar do Edificio
da Biblioteca Central, na sala 417, mas ja apresentou projeto para a constru¢do do espago no
3° andar do mesmo prédio, que até entdo estava desocupado.

Em 2000, propos-se que o CEL se tornasse um 6rgao complementar subordinado
ao Nucleo de Assessoramento a Pesquisa (NAPq) da FALE, tal qual o CESP — Centro de
Estudos Portugueses. Nesse momento, o Conselho Diretor ja dispunha de representacdo dos
Departamentos, dos Nucleos de pesquisa e da P6s-Graduagao. Conforme a citada Resolugao
n°® 11/98 sobre os o6rgdos complementares no ambito da UFMG, esse 6rgao estaria vinculado
administrativamente a Congregacao da Faculdade de Letras, teria carater interdepartamental e
promoveria atividades de ensino, pesquisa ¢ extensdo simultaneamente. Além disso, ele
deveria gerar recursos (que pertencem a Unidade Académica) para suas atividades, e disporia
de pessoal da Unidade, ndo podendo requerer novos integrantes sendo esses”".

Em 2002, quando os departamentos foram efetivamente abolidos da FALE, o
professor Jacyntho José Lins Brandao, representante da Comissao designada pela Diretoria da
Faculdade, esteve presente em reunido do CEL para elaboracao do novo regimento. Evocou-
se novamente a questdo da permanéncia ou extingdo do CEL diante das mudangas, a que o
professor Jacyntho Lins Branddo explicou que sua permanéncia como 6rgdo complementar
significaria uma perda de autonomia, inclusive quanto a repasse de recursos € nomeacdo de
direcdo. Em votacao, decidiu-se, entdo, que o CEL se tornaria um Nucleo de Estudos, que
1,

manteria os projetos AEM e Margens/Margenes, o espaco na Biblioteca Centra a

publicagdo da Aletria e das Colegdes Encontro com Escritores Mineiros e Inéditos e

3 Resolugdo 11/98, de 03 de dezembro de 1998, anexada as Atas de reunido dos anos de 2001 e 2002.
3 Em 2003, foi inaugurado o espaco do Acervo de Escritores Mineiros no 3° andar da Biblioteca Central, no
Campus Pampulha da UFMG. Esse espago se mantém até hoje.
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Esparsos, mas perderia o vinculo com os outros Nucleos de Pesquisa. No entanto, o nome do
CEL se manteve™’.

E somente no ano de 2007, por meio de um ato normativo, que o CEL ¢é
reabilitado como 6rgdo complementar vinculado a Faculdade de Letras, embora sua

configura¢do anterior e vinculagdo a diversos Nucleos de Estudos ndo sejam retomadas:

RESOLUCAO No 19/2007, DE 22 DE NOVEMBRO DE 2007

Cria o Centro de Estudos Literdarios-CEL como Orgdo Complementar
vinculado a Faculdade de Letras da UFMG.

O CONSELHO UNIVERSITARIO DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE MINAS GERAIS, no uso de suas atribuigdes estatutarias,

considerando a proposta da Congregacdo da Faculdade de Letras e o Parecer n0
17/2007 da Comissao de Legislacao,

resolve:

Art. 10 Criar o Centro de Estudos Literarios-CEL como Orgdo
Complementar vinculado a Faculdade de Letras da UFMG.

Art. 2’ Revogar as disposigdes em contrario.
Art. 30 A presente Resolucdo entra em vigor nesta data.

Com a criagdo, em 1989, e a normatizagdo do CEL, em 2007, a Universidade
Federal de Minas Gerais faz parte de um grupo de universidades que se preocupam com a
guarda de acervos pessoais.

A criacdo desses lugares se da em consonancia com o pensamento do pesquisador
francés Pierre Nora (1993) sobre os lugares de memoria, como ja explicitado aqui. Conforme
as entrevistas concedidas para essa pesquisa, os professores Reinaldo Martiniano Marques,
Eneida Maria de Souza e Marcus Vinicius de Freitas concordam em pensar o Acervo de
Escritores Mineiros como um Jlugar de memoria. No entanto, Freitas faz uma ressalva: o
professor ndo o considera da mesma maneira como o pesquisador francés coloca a questao,
quando diz que a memoria nao existe. Para Freitas, existem modos diferentes de abordar o
objeto. E possivel abordar o documento, como alguns historiadores, na perspectiva da sua
positividade, mas também pode-se aborda-lo pela ideia compartilhada por essa pesquisa, isto
¢, sob a perspectiva apresentada por Pierre Nora e por outros estudiosos do assunto, em que a

memoria é uma construcdo social. No caso do AEM, o professor Marcus Vinicius de Freitas o

36 Ata da reunido do CEL realizada em 18 de fevereiro de 2002 e Proposta para transformagio do CEL em
nucleo, anexada a mesma Ata.
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considera um /ugar de memoria, mas ndo de uma memoria unicamente factual, embora essa
nuance também possa estar contemplada.

A partir da criacdo do CEL e da doagdo do acervo de Henriqueta Lisboa, outros
acervos ou cole¢des comecaram a ser doados ao AEM. Segundo o professor Marcus Vinicius
de Freitas na referida entrevista, depois da primeira doagdo as outras vao se tornando mais
faceis, além de a criagdo do espago fisico dentro da Biblioteca Central da UFMG funcionar
também como um atrativo. Sobre a doacdo do segundo acervo, esta foi articulada em vida
pelo escritor Murilo Rubido®” e, ainda conforme o professor, pela professora Vera Lucia
Andrade, mas s6 veio efetivamente para o espago do AEM depois da morte do escritor. O
entdo diretor do AEM, o professor Marcus Vinicius de Freitas, em entrevista ao jornal O

Tempo do dia 13 de julho de 2013 relata:

logo apds recebermos o acervo de Henriqueta Lisboa, que figura como o maior em
termos de numeros — hoje sdo 9.000 documentos dela —, veio o legado de Murilo
Rubido e Oswaldo Franga Junior. Esse processo foi se encaminhando continuamente
até chegar ao ponto em que agora sdo alguns escritores que nos procuram
(SIQUARA, 2013, p. 1).

A credibilidade que o AEM adquiriu ao longo dos anos pode ser considerada uma
vitoria para a institui¢do, pois o Acervo, com isso, vai se consolidando ainda mais como um
lugar para o qual os proprios escritores querem legar o seu acervo. Como ¢ o caso dos
escritores Carlos Herculano Lopes e Carlos Alberto Libanio Christo, o Frei Betto como ¢
mais conhecido, que vém doando, em vida, parte de seu acervo pessoal ao AEM.

Atualmente, o Acervo de Escritores Mineiros abriga os acervos de 11°® escritores

e 12 colegdes especiais, apresentados no QUADRO 1 e no QUADRO 2 que se seguem.

37 : :
Sobre os arquivados ver os Quadros 1 e 2, ¢ 0 anexo Pequenas Biografias.

% Até a realizagdo dessa pesquisa, o site do AEM ainda nio tinha sido atualizado a fim de incluir a posse do
acervo de Frei Betto, que totaliza 11 acervos, e no 10, como esta escrito nas fontes utilizadas aqui.



QUADRO 1

Acervos que compdem o Acervo de Escritores Mineiros em ordem alfabética

Arquivados Incorporag¢ao do | Abertura a | Composicio do | Organizacio em séries OBS
acervo visitacao acervo

Abgar Renault 1997 2000 5976 livros Colecao bibliografica; Parte da série
Doagéo da familia 1800 periddicos Correspondéncia; Iconografia; Correspondéncia foi doada

3010 documentos Mobiliario; Numismatica; ao AEM pelo escritor Mario
(cartas, fotografias, | Objetos; Produgdo intelectual do | Garcia de Paiva.
moveis, quadros). titular e recortes de jornais.

Carlos Herculano Lopes 2008 2011 1326 livros Este escritor vem doando
Doagéo do 20 periddicos seu acervo a UFMG ha
proprio titular. 1177 documentos alguns anos. O titular foi

(cartas, imagens, solicitado a guardar para

videos, recortes). futura doagdo seus pen
drives, discos rigidos, que
apresentem vestigios de sua
producdo intelectual.

Cyro dos Anjos 2000 2001 2117 livros Colegdo bibliografica; A colecdo bibliografica
Doagéo da 214 documentos Catalogos; Correspondéncia; apresenta um arranjo do
familia. (cartas, moveis, objetos | Diversos; Iconografia; proprio titular que foi

pessoais, fotos). Mobiliario; Objetos; Produgao mantido pelo AEM.
intelectual do titular e recortes
de jornais.

Fernando Sabino 2008 2011 4000 livros
Doagéo da 274 documentos
familia. (cadernetas, agendas,

fotografias, moveis,
instrumento musical —
bateria, objetos pessoais,
copias de datiloscritos
de Hélio Pellegrino e
copias de filmes).
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Arquivados Incorporacgio do | Abertura a | Composicio do Organiza¢do em séries OBS
acervo visitacao acervo
Frei Betto Doagéo do Acervo principalmente Este escritor vem doando
proprio titular. relacionado a sua seu acervo a UFMG ha
criacdo literaria, um alguns anos.
retrato pintado,
recortes, originais,
objetos de sua mae,
objetos pessoais.
Henriqueta Lisboa 1989 1989 4637 livros Correspondéncia Pessoal;
Doagdo da 3101 periddicos Correspondéncia Burocratica;
familia. 8086 documentos Atividades Profissionais;
(correspondéncias, Quadros; Fotografias;
iconografia, originais, | otoorafias em Jornais e
mobilidrio, obras Revistas; Producio Intelectual
artisticas, produgao do Titular; Producdo Intelectual
intelectual, prémios, de Terceiros sobre HL;
documentos pessoais). | Memorabilia e Homenagens;
Lembrangas Pessoais; Prémios;
Licia Machado de Almeida | 2008 2011 40 livros
Doagdo da 3 periodicos
familia. 315 documentos

(cartas, iconografia,
movelis, recortes de
jornais e revistas, e
objetos pessoais como

o piano Pleyel da
década de 1900)

0L



Arquivados Incorporagio do |Aberturaa |Composicio do acervo |Organizagio em séries OBS
acervo visitacao
Murilo Rubiio 1992 3446 livros Colegdo Bibliografica; Atividades A organizagdo da biblioteca
Doagéo do proprio 310 periddicos Alheias a Literatura; Atividades criada pelo titular foi mantida
titular (em 1991) e 9600 documentos Jomalisticas Folha de Minas; Contos | pelo AEM.
encaminhamento (cartas, originais, Publicados; Correspondéncia com
ao AEM, ap6s a fotografias, obras de escritores; Correspondéncia
sua morte, por sua artes visuais, moveis). Burocratica; Correspondéncia sobre as
familia. obras; Correspondéncia com amigos;
Cronicas de Sérvulo Tavares; Diversos;
Entrevistas; Fotografia; Iconografia;
Noticiario; Objetos; Produgao
Intelectual do Titular; Suplemento
Literario do Minas Gerais.
Octavio Dias Leite 2008 2011 1246 livros O acervo desse escritor pertencia
Doagdo de Valmiki 62 periddicos ao pai do também escritor
Vilela Guimardes. 350 documentos Valmiki ~ Vilela  Guimardes,
‘(cartas, producéo Gastdo Machado Guimaraes.
1r?telectua1, recortes, ) Parte da correspondéncia de
discos, quadros, méveis). Octavio Dias Leite foi doada pelo
escritor Mario Garcia de Paiva.
Oswaldo Franca Junior 1996 2355 livros Colegao bibliografica; Colecdes;
Doagdo da familia. 119 periddicos Correspondéncia; Correspondéncia
3100 documentos Burocrética; Diversos; Fotografia;
(cartas, originais, Iconografia; Pos-mortem; Produgéo
fotrogr.aﬁas, quadros intelectual do titular; Projetos culturais;
moveis). Recortes de jornais e Terceiros.
Wander Piroli 2008 2011 1766 livros

Doagédo da familia.

86 periodicos

3298 documentos

(cartas, iconografia, originais,
recortes, discos, objetos
pessoais).
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QUADRO 2
Colegdes Especiais que compdem o Acervo de Escritores Mineiros em ordem alfabética

Arquivados Incorporacgio do acervo Abertura a | Composicdo do acervo OBS
visitaciao
Adao Ventura 2010 2011 66 livros
Doagdo de amigos. 25 periddicos
387 documentos
(cartas, producdo intelectual,
recortes, discos e objetos).
Alexandre Eulalio 1995 25 documentos (cartas). O acervo ¢ composto pela correspondéncia passiva
Doagéo da escritora Lélia do titular com Lélia Coelho Frota, relativa ao
Coelho Frota. periodo entre maio de 1958 e marco de 1959.
Ana Hatherly 1995 35 documentos (cartas). O acervo compde-se de cartas de poetas e
Doagao da propria titular. ficcionistas mineiros enderecadas a titular.
Anibal Machado 1996 Cerca de 100 documentos
Doagao de Francisco Anibal (manuscritos, fotografias, livros,
Machado Gontijo. cartas, originais avulsos).
Achilles Vivacqua 2009 2011 780 documentos Durante os anos 1920, realizavam-se encontros

Doacéo da familia.

(livros, caricaturas, desenhos, cartas,
recortes, objetos, documentos
relativos ao Saldo Vivacqua).

entre artistas e intelectuais mineiros em saraus
litero-musicais na casa da familia Vivacqua, que
ficaram conhecidos como Saldo Vivacqua.

Eugénio Rubiio

Doacéo da familia.

9 exemplares de livros do titular
1 manuscrito
148 periodicos.

L



Arquivados Incorporacgao do acervo Abertura a | Composicao do acervo OBS
visitacao
Geneviéve Naylor 2001 81 fotografias realizadas pela titular
Doacgdo da UFMG. na década de 1940.
Graciliano Ramos Doagdo da familia. 14 livros
106 documentos
(cartas, manuscritos, producao
intelectual de terceiros e
homenagem).
José Maria Cancado 2008 2011 832 livros
Doagdo da familia. 39 periddicos
61 documentos
(producao intelectual, recortes,
moveis, objetos pessoais, dois livros
inéditos de poemas e diarios).
José Oswaldo de Araujo 1999 56 livros e periddicos.
Doagédo de Angelo Oswaldo
de Aratjo.
Leopoldo da Silva Pereira 2010 2011 3 fotografias

Doacao da familia.

8 livros do titular e tradugdes
1 trabalho académico sobre o
escritor.

Valmiki Vilela Guimaraes

1995
Doagédo da familia.

56 livros

11 periddicos

43 cartas e cartdoes enviados a
Octavio Dias Leite por diversos
escritores.

Fonte: Sitio eletronico do Acervo de Escritores Mineiros e sitio eletronico da UFMG.
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Essa quantidade de acervos, no entanto, pode ser vista também como um
problema do ponto de vista do espaco fisico de que dispde o AEM. O professor Marcus
Vinicius de Freitas, na citada entrevista ao Jornal O Tempo, ao falar sobre a doagdao dos
documentos do escritor e ensaista Affonso Avila, que morreu em setembro de 2012, evoca
esse problema como um dos empecilhos para a vinda do acervo desse escritor. Para abrigar de
maneira satisfatéria o acervo, segundo o professor, “precisamos ter um local adequado para
receber dignamente esse material, colocando-o também em condi¢des de fomentar a
pesquisa” (SIQUARA, 2013, p. 1).

Além do espaco fisico, outro desafio para o AEM, ja agora e também no futuro, ¢
a limitacdo de maquinarios™ e de um corpo técnico de funcionarios. Nos dias atuais, 0 AEM
ndo conta, por exemplo, com um profissional arquivista nem um museo6logo, o que de certa
forma ¢ um limitador para o Acervo. A equipe que integra o AEM hoje ¢ a seguinte: o atual
diretor € o professor doutor Marcelino Rodrigues da Silva; os bibliotecarios sdo Nina Claudia
Campos de Miranda e Antonio Afonso Pereira Junior; o secretdrio ¢ Marcio Flavio Torres
Pimenta; e estagiarios. Além de seus pesquisadores: Ana Maria Clark Peres, Constancia Lima
Duarte, Eneida Maria de Souza, George Otte, Haydée Ribeiro Coelho, Marcelino Rodrigues
da Silva, Reinaldo Martiniano Marques, Roberto Alexandre do Carmo Said, Romulo Monte
Alto, Roniere Silva Menezes ¢ Wander Melo Miranda®.

Desde a sua criagdo em 1989 com a doagdo do acervo da poetisa Henriqueta
Lisboa, o AEM sempre recebeu os documentos que o compdem por forma de doagdo,

segundo o secretario Marcio Flavio Térres Pimenta em entrevista®'.

4.2.3 O Centro de Estudos Literarios e Culturais

Desde muitos anos, o CEL ja apresentava uma perspectiva de abordagem
transdisciplinar, o que foi se tornando mais forte 8 medida que os nucleos de estudo, eventos,
publicacdes e projetos foram se associando, cada vez mais, as linhas de pesquisa da Pos-

Graduagdo da FALE/UFMG. Isso aconteceu principalmente depois de 1999, quando se

3% Faz-se necessario, nesses lugares, a posse ¢ manuten¢io de uma grande quantidade de méaquinas, relativas a
limpeza e higienizagdo dos documentos, a sua digitalizagdo (esse processo ¢ muito importante para a
preservacao dos documentos, uma vez que evita que eles sejam constantemente manuseados e danificados,
além de possibilitar uma maior difusdo desse material em meios eletronicos), ao seu registro, entre outros.

%0 Fonte: http://www.letras.ufmg.br/aen/.

! Entrevista concedida para essa pesquisa pelo secretirio do Centro de Estudos Literarios ¢ do Acervo de
Escritores Mineiros, Marcio Flavio Torres Pimenta, em 01 de novembro de 2013.
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iniciou a discussdo sobre a nova configuracdo da Faculdade (sem os departamentos) e, assim,
sobre a nova configuragio do CEL como o6rgdo complementar, nlcleo de pesquisa, e
novamente 6rgao complementar com a mudanca do nome para CELC.

A mudanga de Centro de Estudos Literarios (CEL) para Centro de Estudos
Literarios e Culturais (CELC) foi aprovada pelo Conselho Universitario, em reunido
extraordinaria®, na Resolucdo n° 12/2012* de 03 de julho de 2012, assinada pelo entdo
Reitor e Presidente do Conselho professor Clélio Campolina Diniz, considerando o Parecer n°
05/2012 da Comissao de Legislacdo e a Resolucao n° 19/2007* de 22 de novembro de 2007,
assinada pelo entdao Reitor e Presidente do Conselho professor Ronaldo Tadéu Pena, que cria
o CELC como 6rgao complementar vinculado a Faculdade de Letras.

De acordo com a nova estruturacdo da FALE e do Centro de Estudos Literarios e
Culturais, a composi¢do do Conselho Diretor tornou-se a seguinte: diretor, vice-diretor, um
representante ¢ seu suplente do Programa de Pos-Graduagdo em Estudos Literarios, um
representante e seu suplente do Programa de Pds-Graduacao em Estudos Linguisticos, dois
representantes dos professores pesquisadores vinculados ao CELC indicados pelos seus pares,
trés professores pesquisadores vinculados a outras Unidades Académicas de areas afins e seus
suplentes indicados pela Congregagdo da FALE, um bibliotecario do CELC e seu suplente,
representante dos bolsistas do AEM e seu suplente™.

As atividades de realizagdo de agdes de intercambio cientifico e difusdo cultural
do CELC foram se tornando cada vez mais efetivas, principalmente a partir de ‘“uma
ampliacio de interesses e perspectivas tedricas™® que representou a alteragio no nome.
Conforme o professor Marcos Vinicius de Freitas, diretor do AEM entre 2012 e 2013, em
entrevista para essa pesquisa, o Centro de Estudos Literarios e Culturais abriga a ideia da
literatura ndo somente como a produgao do texto poético separado de todas as outras coisas,
mas também de como o contexto em que o escritor estd inserido, no caso do AEM, sdo
importantes para compreender sua obra, a historia e a memoria de uma cultura. Trata-se da
literatura como objeto cultural. Para ele, estd claro, na nova denominagdo e abrangéncia, que

o CELC se interessa por todo o conjunto da produgao artistica ¢ documental desses escritores,

> Fonte: https://www2.ufmg.br/sods/content/download/1840/13654/version/1/file/S%C3%ADntese+da+SODS+
2012.PDF.

* Fonte: https://www2.ufmg. br/sods/content/download/1792/13437/version/1/file/Resconsunil2-2012.pdf.

* Fonte: https://www2.ufmg.br/sods/content/download/1349/11143/version/1/file/19uni2007+CEL+%C3%
B3rg%C3%A3o+complementar+fale.pdf.

* Ata da 1? reunifo do Conselho diretor do Centro de Estudos Literérios e Culturais, realizada em 17 de outubro
de 2012.

% Fonte: http://www.letras.ufmg.br/aem/ocelc.html.
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0 que determina, também, uma modificacdo no Acervo de Escritores Mineiros, que tende a se
tornar um Acervo Mineiro de Escritores ja que visa ndo s6 a conservagdo de um patrimonio
regionalista, mas da cultura brasileira. Segundo o professor, quando um acervo deixa de ser
um acervo de escritor (colecdo privada) e passa a ser um acervo literario (arquivo pessoal
institucionalizado), esse acervo passa de uma dimensao local para uma dimensao nacional.
Sobre o AEM, o professor Marcus Vinicius de Freitas disse, ainda, que o que ¢ definitivo na
recep¢do de um novo acervo ndo ¢ apenas o valor literario, mas o valor cultural, que pode
significar uma contribui¢do muito maior na preservagao e pesquisa sobre determinada cultura.
Isso so faz reiterar a discussao sobre a aproximagao dos arquivos pessoais de uma memoria
nacional.

O professor Reinaldo Marques, que foi diretor do AEM entre 1997 e 2001, e entre
2008 e 2012, também em entrevista para essa pesquisa, explicou, conforme j4 mencionado,
que essa alteracao se deve a um deslocamento tedrico, em que o estruturalismo e, assim, a
autossuficiéncia da obra literaria foram questionados em favor da reabilitacdo de um sujeito
empirico, posterior, resultado de uma constru¢do a partir de estruturas antropologicas,
linguisticas, psicoldgicas, econdmicas.

Rastros dessa constru¢do do sujeito sdo encontrados nos documentos do AEM. A
pesquisa suscitada pela abrangéncia do CELC e, por conseguinte, do Acervo revitaliza a
historia e a critica, colocando em questdo tanto o que ou quem € o autor como o que ¢ a obra
diante de documentos do processo de criagdo, dos vestigios e registros em diferentes suportes.
Isso repercute na literatura comparada e nos estudos intermidiaticos. Considera-se, assim, que
a alteracdo do nome para CELC e a maior abrangéncia de seus trabalhos como também dos
trabalhos do AEM sdo consequéncias naturais desde aquele momento de criagdo do Acervo e
do CEL, em virtude das transformagdes ocorridas na teoria literaria e nos estudos sobre a
memoria.

Além dos elementos apresentados pelo professor Reinaldo Marques, na mesma
entrevista ele mostra, ainda, a possibilidade de deslocamento do conhecimento dado através
do arquivo e os diferentes tipos de pesquisa que podem ser realizadas através desse espaco,
como aquelas relacionadas aos documentos tridimensionais do AEM. Ele afirma que o nome
CEL remete aquilo que se chama literatura, a saber, o livro, o texto. Mas como a literatura
passou por essas diversas transformacoes, deixando inclusive de ser “a grande arte” € o centro
da cultura, dividindo as atengdes com a fotografia, o cinema, a televisdo e outras linguagens e

novas metodologias, os estudos que a circundam também precisaram considerar todas essas
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relagdes com outros fendmenos culturais. Ou seja, “o olhar ficou cultural” segundo o proprio
professor, e o nome ndo traduzia a diversidade das pesquisas realizadas no CEL e a
heterogeneidade de seus objetos. Na sua opinido, essa perspectiva transdisciplinar ndo ¢
estranha a literatura, que nao ¢ possivel estudar sem considerar a Filosofia, a Antropologia, a
Historia, a Biblioteconomia, a Arquivologia, a Museologia.

No que tange, entdo, a nova abrangéncia do CELC, ambos os professores
apresentam a necessidade de uma reestruturacdo administrativa em que se devem incorporar
profissionais especializados nas areas de Arquivologia, Biblioteconomia, Museologia e
Conservacao. Essas e outras questdes vao de encontro as atribuicdes de 6rgao complementar e
sua dependéncia a Unidade Académica, no caso, a FALE. Algumas dessas necessidades
foram mencionadas na Minuta da Ata da 1* Reunido do Conselho Diretor do Centro de
Estudos Literarios e Culturais (CELC) da Faculdade de Letras da Universidade Federal de
Minas Gerais e no Diagnostico Institucional e Politica de Pessoal da Gestdo 2012-2014
anexado a ela e assinado pelo entdo diretor do CELC professor Marcus Vinicius de Freitas,

onde se 1é:

em resumo, poderiamos dizer que as trés diregdes do trabalho do AEM — a
bibliografica, a arquivistica e a museologica — se encontram em estdgios muito
diferentes de consolidagdo. A coleg@o bibliografica é a mais consolidada, ndo apenas
por termos 2 (dois) bibliotecarios exclusivos no Acervo, mas sobretudo porque a
UFMG possui uma cultura formada em relagdo ao tratamento de acervos
bibliograficos [...]; a colecdo museologica possui espago adequado, mas ndo conta
nem com funcionarios especializados, nem com conhecimento acumulado dentro da
Universidade [...]; a cole¢do arquivistica € a parte que mais precisa de apoio, seja
técnico, fisico ou tecnolédgico.

As caréncias em relag@o a colecdo arquivistica sdo, como percebe-se na citagdo, as
mais determinantes em relacdo as outras necessidades do Acervo de Escritores Mineiros e do
Centro de Estudos Literarios e Culturais, mas elas ndo sdo as unicas. A referida Minuta
menciona: o pedido formal de dotacdo desses funciondarios, que foi encaminhado a Reitoria da
UFMG em 22 de agosto de 2012; o contato com a direcdo do curso de Conservagdo e
Preservagdo de Bens Culturais da Escola de Belas Artes da UFMG, cuja coordenadora
professora Doutora Yaci-Ara Froner faria um relatorio técnico apresentando propostas de
acoes de conservacao, restauro e disponibilizagdo no AEM; a necessidade de transformar os
inventarios dos fundos documentais dos escritores e colegdes de papel a eletronicos,
padronizando os arranjos dos arquivos e criando um banco de dados intranet; a necessidade de

um novo site que permita acesso e pesquisa direto na WEB; a tentativa de propiciar a
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integracdo do AEM a Rede de Museus da UFMG47, o que favoreceria mais recursos, obtencao
de bolsas e realizacdo de eventos e publicacdes; a necessidade de substituir os armérios por
arquivos de aco e deslizantes, a fim de otimizar a aproveitar melhor o espago; a necessidade
de se construir uma reserva técnica adequada; a necessidade de uma sala de consulta e de uma
oficina de restauro e preparagao; enfim, uma nova politica de recolhimento dos novos acervos
e uma nova politica do espaco, como a realizacao de exposi¢des temporarias. Além disso, na
reunido também falou-se da necessidade de realizar parcerias, ndo s6 com a Escola de Belas
Artes, mas com a de Ciéncia da Informacdo e o Departamento de Historia da Faculdade de
Filosofia e Ciéncias Humanas (FAFICH/UFMG).

Percebe-se que a ampliagdo das possibilidades do AEM na atualidade representa o
surgimento de desafios muito maiores do que as politicas para angariar novas doagdes e a
recolha de acervos de escritores. Embora considere-se que as preocupagdes iniciais do AEM
nao foram apenas essas, pode-se notar, pelas ideias apresentadas pelos professores Marcus
Vinicius de Freitas e Reinaldo Marques, nas entrevistas e no Diagndstico, que a partir da
criagdo do espago institucional e, por isso, de uma certa credibilidade diante da sociedade,
outros acervos passaram a ser incorporados de maneira mais espontanea por parte dos
familiares e dos proprios escritores. No entanto, a grande quantidade de documentos,
bibliotecas, objetos e acervos em geral que continuam a ser assimilados pelo AEM cria uma
necessidade maior de espago, recursos humanos, financeiros e técnicos. Além disso, a
pluralidade dos estudos nas diversas areas do conhecimento e das relagdes entre elas, como
Biblioteconomia e Arquivologia, Arquivologia e Historia e outras, demanda parcerias cada
vez maiores e mais solidas articuladas dentro do AEM.

A maior abrangéncia do objeto e perspectivas do Centro de Estudos Literarios e
Culturais trouxe uma infinidade de novas possibilidades, mas também evidenciou uma série
de caréncias em relagdo a pesquisa, ao ensino € a extensao que precisardo ser sanadas junto a
Universidade pela avaliagdo e, talvez, readequagdo do status do orgdo diante da Unidade a
qual ele estd vinculado e também frente a UFMG, em favor da preservacdo da memoria

nacional.

7«0 Acervo dos Escritores Mineiros chegou a ser incluido na Rede no ano de 2006, no periodo em que a Rede
era dirigida pela Profa. Maria das Gragas Ribeiro. Infelizmente este ¢ o unico dado que tenho, pois ndo existe
nenhum registro de participagdo dos Acervos na Rede. Atualmente a Rede ¢ composta de 17 museus e
espacos de ciéncia e cultura, mas entre eles ndo estdo os Acervos”: informagdo cedida em 29 de novembro de
2013, por e-mail, pela professora Rita de Cassia Marques, coordenadora da Rede de Museus e Espacos de
Ciéncias e Cultura da UFMG desde o ano passado.
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424 A imagem dos escritores no Acervo de Escritores
Mineiros: a construcao do escritor através do seu

arquivo pessoal

A imagem ou a cria¢do da imagem dos escritores esta disposta no primeiro plano
do Acervo de Escritores Mineiros como uma de suas principais caracteristicas. Essa afirmagao
estd baseada no seguinte: logo ao chegar ao terceiro andar da Biblioteca Universitaria da
UFMG, mesmo antes de entrar no AEM, o visitante encara a representacdo do ambiente de
trabalho dos escritores. Essa talvez seja uma de suas especificidades em relacdo a outros
espacos de guarda de acervos literarios e que, segundo Marcus Vinicius de Freitas, o torna

unico em sua constituicdo. Segundo o professor:

embora siga os principios de outros centros semelhantes no pais, a exemplo do
Instituto de Estudos Brasileiros (IEB), da USP — o primeiro do tipo originado a
partir da doagd@o da biblioteca de Mario de Andrade, realizada ainda em vida pelo
proprio poeta —, ou o Cedae, pertencente ao Instituto de Estudos de Linguagem, da
Unicamp, o Acervo de Escritores Mineiros guarda particularidades. O diretor frisa
que ele ¢ o Unico do pais que expde o escritor ao publico, revelando tragos
biograficos, como suas manias, percebidas por meio dos objetos colecionados por
eles ou dos livros, que também refletem interesses (FREITAS apud SIQUARA,
2013, p.2).

Essa construgdo tenta recriar o ambiente de trabalho dos escritores com seus objetos pessoais,
biblioteca (ou parte dela), as maquinas de escrever, os quadros, enfim, o lugar ao qual esses
sujeitos estavam ambientados ou, como disse a professora Eneida Maria de Souza em
entrevista, seu provavel lugar de criagao literaria.

Essa particularidade da recriagdo do possivel espaco de trabalho dos escritores
exposta museograficamente sugere duas perspectivas de sua criagdo imagética no Acervo: por
um lado, pode-se considerar o papel dos arcontes do AEM, uma vez que foram os professores
(pesquisadores), bibliotecarios e funcionarios do Acervo, juntamente com os familiares dos
arquivados, que arquitetaram essa representacdo, ainda que ela procurasse ser fiel a
“realidade” do escritor; noutra perspectiva, essa representacdo pode também ser considerada
uma criagdo da imagem pelo proprio escritor, isso porque ele foi o principal agente na

conservagao desse acervo antes da sua doagdo ao AEM.
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A construgdo biografico-imagética no AEM ndo para por ai: o Acervo conta
também com uma grande quantidade de imagens que ndo estdo dispostas nesse primeiro
plano. Divididas por uma espécie de biombo, as salas t€ém expostos, na parte de tras,
fotografias e quadros que também participam dos acervos desses escritores, tratando-se de
imagens propriamente ditas de cada um deles e de outras imagens bidimensionais de lugares,
coisas e pessoas.

Qualquer cidaddo, salvo algumas excecdes, guarda fotografias de varios
acontecimentos, sejam fotos de familia, fotos dos passeios e/ou férias, fotos de pessoas com
as quais ele tenha algum tipo de contato, seja por amizade ou outro tipo de afetividade, e, no
caso de personalidades, o que € muito comum, fotos de premiagdes, fotos de recorte de jornais
entre outros. Existem também as reproducdes pictoricas dos escritores, autorretratos ou
pintadas por outros. Ha, por exemplo, no AEM, o caso peculiar de Murilo Rubido, que possui
quatro quadros dele mesmo pintados pelos mais diversos artistas.

Sobre a construcdo da imagem desses escritores por meio de seus retratos, o

professor Reinaldo chama a atengdo para o seguinte:

esses retratos indicam a existéncia de um rito ja estabelecido e necessario a
construcdo do escritor, a fabricagdo do imortal tipica do mundo moderno.
Evidenciam a relevancia do olhar do outro na constru¢do das identidades autorais,
artisticas. Expostos, garantem sobrevida a imagem do autor e estdo disponiveis a
reproducdo, ao jogo intertextual, podendo ser colocado em contiguidade com outras
imagens e objetos. Habilitam-se ao processo de leitura e interpretacdo, a
suplementagdo de sentidos (MARQUES, 2012, p. 76-77).

Sob esse ponto de vista, a construgdo da biografia do escritor estd presente também nas
imagens contidas em seus arquivos como num “teatro de imagens” (MARQUES, 2012).

Além disso, esses objetos participam do alargamento no conceito de documentos
dentro dos arquivos pessoais, os quais ndo se tratam apenas dos documentos de papel e da
biblioteca, mas também dos materiais tridimensionais. Isto €, a constru¢do dessa imagem dos
escritores representados no AEM ndo se da somente pelas imagens pictograficas deles e da
construgdo de seu espago de trabalho, mas pode-se pensar, também, nas suas colegdes, roupas
(como o farddo de Cyro dos Anjos), maquinas de escrever, relogios e tantos outros objetos
contidos no Acervo como elementos constitutivos desses sujeitos.

No Acervo de Escritores Mineiros existe uma grande quantidade de materiais
iconograficos que podem fornecer pistas da criacdo literaria ou mesmo autobiografica dos
escritores. Sobre a constru¢do da imagem pelo proprio escritor, o professor Marcus Vinicius

de Freitas, em entrevista concedida para esse trabalho, declarou ser revelador que o primeiro
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objeto doado ao AEM pelo escritor, religioso e politico Frei Betto tenha sido exatamente um
retrato seu, feito a 6leo. Esse pode ser um indicativo desse processo de criagdo da sua
autoimagem. Nessa perspectiva, um elemento importante levantado pelo professor € o fato de
que os escritores vivos tém a possibilidade, e talvez a necessidade, de controlar/criar a sua
autoimagem, realizando uma doacao seletiva de seus materiais. Ainda segundo ele, Frei Betto
pretende construir a sua imagem de escritor no AEM, e ndo a de politico ou religioso.

O proprio Carlos Alberto Libanio Christo, ou simplesmente Frei Betto, também
em entrevista concedida via e-mail para essa pesquisa, deixa claro essa inten¢do de construgdo
de uma imagem de escritor. Frei Betto disse: “como pessoa fisica ndo creio suscitar interesse,
mas uma obra que ja comporta 57 diferentes titulos pode sim interessar a alguém. Alids, a
construgdo do sujeito ja esta no que escrevemos”*.

Ainda sobre os quadros retratando os escritores, o professor Reinaldo Marques faz

0 seguinte inventario:

de Henriqueta Lisboa existem dois quadros feitos por Aurélia Rubido — Retrato de
Henriqueta Lisboa (1939) e Retrato de Henriqueta Lisboa (1947) —; de Murilo
Rubido ha quatro retratos: um feito por Aurélia Rubido — Retrato de Murilo Rubido
(1937) —, outro por Inimd de Paula — Retrato de Murilo Rubido (1987) —, um
terceiro por Petronio Bax — Retrato de Murilo Rubido (1982) — e um quarto, de autor
desconhecido; de Cyro dos Anjos, uma tela feita por Delpino Junior — Retrato de
Cyro dos Anjos (1937) —; de Lucia Machado de Almeida, um retrato de Dimitri
Ismailovitch — Retrato de Lucia Machado de Almeida (1949) —; e de Abgar Renault,
um trabalho de Gentil Garcez — Retrato do prof. Abgar Renault (1956) (MARQUES,
2012, p. 76).

Essa construcao dos arquivos pessoais e, por conseguinte, da imagem pode ser
entendida como uma criagdo biografica de si, seja ela feita pelos proprios escritores ou
conservada por sua familia, ou ainda pelos arcontes do lugar institucional a que essas pessoas
legam o seu espodlio. No caso do AEM isso estd bem claro, desde a sua concep¢do como
espaco concebido a partir de uma perspectiva museografica e cenografica até a importancia de
pesquisas realizadas a partir desses objetos.

Essa visdo de um arquivo como algo a ser contemplado (a maneira do museu)
alarga, e muito, o conceito de documentos bem como os novos usos sociais do arquivo49. Essa
ideia de uma nova perspectiva de usos sociais do arquivo estd em voga nos meios de pesquisa,

e por ela o arquivo deixa de ser visto apenas sob conducgdo dos historiadores e arquivistas

* Entrevista concedida para essa pesquisa via e-mail por Carlos Alberto Libanio Christo, o Frei Betto, religioso,
politico e escritor, doador de seu acervo ao Acervo de Escritores Mineiros da UFMG, recebida em 05 de
novembro de 2013.

* Uma boa leitura sobre essa ideia dos novos usos sociais do arquivo pode ser encontrada no artigo de Philippe
Artieres Monumentos de papel: a proposito de novos usos sociais dos arquivos.



82

tradicionais e passa a uma visdo mais globalizante, pela qual o arquivo, além de suscitar

varias qualidades de estudo, pode ser entendido, por exemplo, como um museu.

4.3 O Acervo de Escritores Mineiros como arquivo

O Acervo de Escritores Mineiros tem em seu bojo as trés areas correlatas que
formam a base da Ciéncia da Informacdo (CI): arquivo, biblioteca e museu. A sua
constitui¢do j& exibe essa ideia, uma vez que ao chegar ao referido lugar a primeira imagem
que se v€ ¢ a da composi¢do cenografica do ambiente de trabalho de alguns dos escritores ali
representados, como ja mencionado. Essa representacdo do lugar de trabalho deixa a mostra
parte de sua biblioteca, além de comportar uma exposi¢do que ¢ tipica do museu, € num
espaco reservado (ndo imediatamente visivel aos visitantes) estdo alocados os documentos

arquivisticos dos escritores. Sobre esses trés planos, Reinaldo Marques afirma que

no primeiro, sdo simulados os ambientes de trabalho dos escritores, com estantes de
livros, mesa, maquina de escrever, vitrines com exposi¢des de documentos, cartas,
fotos, primeiras edigdes autografadas ¢ objetos pessoais. No segundo, encontram-se
as galerias com exposi¢des de obras de artes plasticas: pinturas, esculturas, fotos,
posteres. Por fim, no terceiro plano, com acesso restrito, estdo abrigados os acervos
bibliograficos e os arquivos documentais de cada escritor (MARQUES, 2012, p. 76).

A denominagdo “acervo” para o espago institucional em questdo ja traz consigo
uma variedade de entendimentos sobre o que pode ser conservado nesse lugar e de
informagdes sobre as trés areas da Ciéncia da Informagdo. O Dicionario de Biblioteconomia e

Arquivologia traz as seguintes defini¢des para o termo:

(ARQ) [...] conjunto de documentos armazenados e¢ conservados em um arquivo;
[...] colegdo, descrigio (ARQ), fundo. [...] (BIB) conjunto de documentos
conservados para o atendimento das finalidades de uma biblioteca: informagao,
pesquisa, educagdo e recreagdo; fundo documentario, fundos de biblioteca. [...]
colecdo, desenvolvimento de cole¢des, material bibliografico (CUNHA,
CAVALCANTI, 2008, p. 2).

O Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica tem a seguinte definicao de “acervo”:
“Documentos de uma entidade produtora ou de uma entidade custodiadora” (ARQUIVO
NACIONAL, 2005, p. 19). Ja o dicionéario de lingua portuguesa de Aurélio Buarque de
Holanda diz o seguinte: “l. Montdo, cimulo. 2. Quantidade. 3. Conjunto de bens que
integram um patrimonio; cabedal. 4. O conjunto das obras de uma biblioteca, de um museu,

etc. 5. Patrimonio, riqueza, cabedal” (FERREIRA, 2008, p. 29-30).
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A partir das defini¢cdes expostas, colhidas em trés dicionarios, dois especializados
e um geral, pode-se considerar a pluralidade de entendimentos de “acervo” e a possibilidade
de que ela justifique sua escolha para denominar o espacgo institucional AEM. Isso pela
variedade de materiais que o compdem, que sdo cole¢des de diferentes tipos, e porque ele
pretende ser um espago interdisciplinar.

Em ambas as defini¢des, ¢ recorrente pensar o termo como colecdo de
documentos, e ¢ justamente a amplitude que se supde dai que permite interpretacdes nas trés
direcdes das areas da CI, e consequentemente em outras areas do conhecimento. A partir
disso, os diferentes objetos, organizados pela perspectiva das trés interfaces, podem suscitar
trabalhos nos Estudos Literarios, nas Artes, na Historia, na Sociologia entre outros.

Os objetos que compdem o AEM podem ser agrupados em mais de uma colecao,
e cada uma delas pode atender aos preceitos cientificos da Arquivologia, da Biblioteconomia
e da Museologia: estdo guardadas num lugar, o que presumem os trés espagos, € sdo acessadas
pelo publico geral e especializado; assim, oportunizam a informagao, a pesquisa, a educacao e
a recreagdo que o Dicionario de Biblioteconomia e Arquivologia considera relativos a
biblioteca; esses objetos relacionam uma entidade produtora, os escritores, enquanto sao
colegdes de documentos pessoais, ¢ uma entidade custodiadora, a instituicdo que criou e
mantém o AEM, a UFMG, como pressupde a definicdio do diciondrio de terminologia
arquivistica — a fonte dessa definicdo aproxima esse lugar do arquivo; e a definicdo do
dicionario Aurélio, mais geral, chama a cole¢do de conjunto € 0s objetos componentes sao
entendidos como bens, obras, patrimonio, o que pode configurar uma aproximagao maior ao
museu.

A partir das defini¢des e de um possivel conceito de “acervo”, os objetos do AEM
também podem ser pensados por outro ponto de vista, e agrupados ndao em diferentes
colecdes, mas num unico conjunto. Esse conjunto também pode atender aos preceitos das trés
areas da CI, mas algumas informacgdes contidas nas defini¢des dos dicionarios aproximam o
pensamento dessa cole¢do da perspectiva do arquivo.

Se se pensar, para além dessas defini¢des, no alargamento do entendimento de
documentos discutido e aceito ao longo desse trabalho, ampliam-se ainda mais as
possibilidades de interpretacdo do AEM, sobretudo no que tange ao proposito dessa pesquisa
que ¢ entender esse lugar como um grande arquivo de arquivos pessoais, ¢ dai trata-lo sob o
termo “arquivo” e ndo “acervo”, entendendo que cada um dos objetos preservados no AEM

sdo documentos.
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Se observados a partir de uma perspectiva tradicional da arquivistica, tanto as
bibliotecas quantos os objetos preservados pelo produtor podem ser entendidos como
documentos a partir do momento de sua institucionalizacio no AEM, uma vez que os
produtores ou suas familias chegaram a terceira fase dos documentos, ou seja, ja foram feitos
os descartes necessarios para a sua guarda permanente. Assim, por essa mesma perspectiva,
esses documentos, as bibliotecas e os objetos, parecem preservar os principios basicos da
arquivistica que sdo: o principio da proveniéncia, da organicidade, da unicidade, da
indivisibilidade e da cumulatividade.

Dessa forma, o AEM pode funcionar como um grande arquivo de Terceira Idade —
um arquivo permanente —, entdo todos os objetos ali preservados servem de alguma forma
para informar e provar algo sobre o sujeito/escritor. E como o AEM foi pensado como um
lugar de guarda de escritores mineiros, também a abordagem tematica™ participa desses
principios basicos.

No caso do principio da proveniéncia®', a obediéncia fica a cargo do proprio
sujeito que acumulou aqueles objetos, com uma certa ordem e de certa forma, e que também
jé& operou, de alguma maneira, algum tipo de descarte. E, posteriormente, e enquanto guarda o
arquivo pessoal, a instituicdo tem, entre suas responsabilidades, respeitar essa proveniéncia.
Ela também esté respeitada no fato de o tema do AEM ser o mesmo da profissdo dos titulares.

A organicidade se d4 na manutencdo por parte dos arcontes bem proxima da
organizacao original dos documentos. Também se apresenta no fato de o espago e o tema
serem 0s mesmos para todos os fundos e espelharem a estrutura, as funcdes e atividades dos
produtores.

A unicidade esta respeitada no fato de que cada um dos objetos/documentos que
compdem o Acervo de Escritores Mineiros € Unico em seus sentidos e ndo os perde diante de
outro objeto. Assim, tanto o piano da Lucia Machado de Almeida, que ¢ um e ndo outro,
quanto os exemplares do Suplemento Literario de Murilo Rubido, organizados e
encadernados, ou até mesmo a copia da caderneta de Guimaraes Rosa, que ¢ uma e a mesma,
sdo unicos por serem parte do contexto histdrico desses escritores e por estarem contidos

nesse acervo.

%0 que se entende aqui como o tema do AEM tem a ver ndo s6 com o fato de essas pessoas serem escritores
mineiros, nem s6 de serem mineiros, mas de serem personalidades que participam da construgdo de uma
memoria mineira e nacional.

°! Essa pesquisa ndo ignora que alguns fundos nio estio completos, violando, talvez, os principios da
arquivistica. Entretanto, aqui se considera como arquivo a institui¢do Acervo de Escritores Mineiros e todo o
material que o constitui, ainda que nao representem individualmente a totalidade dos fundos ou colecdes ali
preservados.
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A indivisibilidade est4 respeitada pela instituicdo que ndo dispersa nenhum dos
materiais que constituem o AEM, ainda que se saiba que pode haver documentos que fizeram
parte do arquivo pessoal desses escritores € que se encontram fora do Acervo.

E a cumulatividade, apesar do Acervo ser visto como um arquivo de Terceira
Idade, est4 presente nos doadores vivos, cujos materiais ainda estdo em progressdo, organica e
natural, como deve ser num arquivo. Além disso, 0 AEM pode continuar recebendo fundos de
outros escritores, conforme suas diretrizes, o que faz com que o principio da cumulatividade
esteja presente também no Acervo como um todo.

Essa aproximacao do AEM com os chamados arquivos tradicionais pode ser vista
como uma das primeiras possibilidades de leitura desse espago institucionalizado enquanto
arquivo. No entanto essa ndo ¢ a Unica maneira de analise da questdo. Os arquivos pessoais
podem ser vistos tanto numa dimensdo tradicional da disciplina arquivistica quanto numa
interpretagdo mais plural dos efeitos mnemonico-sociais dos quais eles também sdo atores.

Nesse ponto, chama-se a atengao que

a conceitualizag@o de arquivos pessoais estd embutida na propria definicdo geral de
arquivos privados, quando se afirma tratar-se de papéis produzidos/recebidos por
entidades ou pessoas fisicas de direito privado. O que se pode aqui especificar ¢ que,
sendo papéis ligados a vida, a obra e as atividades de uma pessoa, ndo sio
documentos funcionais administrativos no sentido que possuem os de gestdo de uma
casa comercial ou de um sindicato laboral (BELOTTO, 2006, p. 256).

O AEM, entendido como arquivo pessoal, subsidia a constru¢ao de um percurso
historico-genealdgico desse lugar, o que de certa forma pode ser entendido também como o
alargamento do conceito de arquivo, que tem sido pensado atualmente como um lugar de
construcdo de sentidos e ndo apenas como um espago que comporta provas. Por essa
perspectiva, tem-se também o mencionado olhar mais “plural” sobre o conceito de
documentos, através do qual eles sdo entendidos ndo apenas como os registros graficos
contidos nos acervos, mas também como os objetos de outra natureza que fazem parte desse
lugar.

Sendo assim, ¢ necessdrio pensar nessa extensdo da no¢do de documento na
diversidade dos arquivos pessoais. A pesquisadora Kelen Benfenatti Paiva, em sua tese de

doutorado, faz a seguinte leitura:

se os artefatos ndo trazem latentes as informagdes do passado, é preciso um olhar
inventivo para que as historias que emanam dos objetos possam se configurar em
narrativas audiveis no presente. Também por isso, a pesquisa nos arquivos pessoais
de escritores demanda uma leitura que nao se restringe ao conteudo informativo dos
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documentos. Faz-se necessario, sobretudo, uma concepg¢do ampla do que seja
documento de arquivo, que vai além de textos verbais guardados pelos autores,
abrange todo e qualquer artefato que ali se encontre (PAIVA, 2012, p. 72 grifo
Nnosso).

Para defender essa ampliagdo do conceito de documento, Kelen Paiva evoca o pesquisador

Ulpiano de Menezes para

chamar a atencdo para a materialidade dos objetos que, com a sua “exterioridade,
concretude, opacidade” e “natureza fisica” trazem marcas especificas a memoria.
[...] Os objetos tém uma trajetoria, uma biografia e, ainda, podem ser vistos como
espelho de seu dono, pois dizem de sua personalidade e sua realidade (PAIVA,
2012, p. 72, grifo da autora).

Essa ampliacdo sobre o que pode ser considerado documento ¢ significativa nas
pesquisas sobre os arquivos pessoais institucionalizados, como no caso do AEM, pois a
materialidade contida nesse espaco ¢ que da o tonus das pesquisas sobre os escritores € vai
ajudar em sua construcdo autobiografica a partir do arquivo. Ainda nas palavras da
pesquisadora, sobre o acervo da poetisa mineira Henriqueta Lisboa, um exemplo do carater

autobiografico pode ser o registro iconografico. Para ela,

em pesquisas realizadas em arquivos, parece ser consenso que esse tipo de material
tem reconhecida importancia na constru¢ao da memoria. Sdo varias as fotobiografias
construidas a partir de registros fotograficos de figuras publicas, de escritores e de
artistas ligados as mais diversas vertentes da arte (PAIVA, 2012, p. 19).

Essa ideia da importancia dos “objetos” para a constru¢do de uma autobiografia
literaria ou artistica ja faz parte do imaginario dos escritores que hoje doam seus acervos a
institui¢des como o AEM. E o caso de Frei Betto, que ao ser perguntado sobre a abrangéncia
dos objetos que seriam doados e se ele considerava a doacdo desses objetos importante
afirmou: “sim, doei a cole¢do de minhas obras, bem como as edigdes em idiomas estrangeiros,
e também a maquina de escrever Olivetti portatil, na qual redigi meus primeiros livros, e até
meu relogio Teacher, que usei durante anos da década de 2000”2

Além de Frei Betto, convém evocar a entrevista da professora Eneida Maria de
Souza que menciona sua pesquisa em curso intitulada 4 biografia nasce dos arquivos em que
sdo elaborados perfis biograficos a partir dos objetos/documentos existentes nos arquivos e
sua amplitude. Para a professora, a pesquisa se justifica, pois a pratica arquivistica pode ser

vista como a manifestagdo de uma tendéncia biografica e autobiografica.

52 Entrevista concedida para essa pesquisa via e-mail por Carlos Alberto Libanio Christo, o Frei Betto, escritor,
religioso e politico, cujo acervo foi recentemente depositado no AEM.
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Considerar esses objetos, os mais variados, como documentos ¢ relevante para a
presente pesquisa e também pode vir a ser significativo para o trabalho de outros
pesquisadores, como no caso da mencionada pesquisadora Kelen Benfenatti Paiva. Nao se
pode desvencilhar a criagdo literaria desses individuos de outros elementos biograficos,
deixando de lado, por exemplo, um estudo sobre sua biblioteca, os objetos colecionados, as
fotografias, as pinturas, enfim, todo tipo de objetos.

Assim como o AEM, a criagdo do espago institucionalizado da Fundacdo Darcy
Ribeiro ¢ exemplo de um lugar que ndo foi criado especificamente através de “documentos
tradicionais”. A FUNDAR, criada pelo proprio sociologo, foi constituida para manter a
unidade de sua biblioteca, que, para ele, seria de grande importancia para delinear o seu
percurso intelectual e suas posi¢cdes como politico (HEYMANN, 2012). Pode-se inferir disso
que, para Darcy Ribeiro, o documento mais importante para contar sua trajetéria como
professor, politico, escritor e sujeito seja a sua biblioteca. E isso ¢ muito significativo para se
pensar a pluralidade dos documentos, desde que se aceite o conceito de documento como
“tudo aquilo a que se atribui determinados significados” (OCAMPO apud DOBEDEI, 2010,
p.86).

O professor Marcus Vinicius de Freitas foi enfatico na entrevista que concedeu
para essa pesquisa quando afirmou que tudo que estd no AEM ¢ documento. Por esse ponto
de vista, ele concordou com a abordagem dessa pesquisa em considerar o Acervo como um
grande arquivo, também no sentido de que a totalidade dos objetos contidos nesse espago
possa ser entendida como um acervo documental. Nesse ponto, inclusive, o professor faz a
seguinte ressalva: a UFMG ainda ndo entendeu esses objetos em geral como documentos e
ndo dispde de uma politica de arquivo nem mesmo de um sistema de tratamento adequado
para lidar com os documentos arquivisticos da universidade, como ha o Pergamum para tratar
os documentos bibliograficos.

Pode-se pensar, a partir dessa afirmagdo do professor, que, de certa maneira, a
falta de politicas e sistemas de tratamento espelhe uma realidade nacional, uma vez que as
transformagdes pelas quais passa o pensamento sobre os arquivos € os documentos ainda
podem estar sendo assimiladas. A UFMG deveria estar atenta, entdo, a essas modificagdes,
como, por exemplo, a ideia dos arquivos totais desenvolvida por Terry Cook, e procurar
implementar aquelas politicas arquivisticas que mais lhe atendam e que sejam mais

abrangentes do que as atuais, podendo incluir, de maneira mais satisfatéria, os espacos
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institucionais como os centros de memoria, as bibliotecas, 0 AEM e sua variada gama de
objetos™.

Considera-se, portanto, que todo o material que constitui o Acervo de Escritores
Mineiros ¢ entendido como documento e forma um arquivo orgénico, independentemente dos
materiais que digam respeito aos escritores ali representados e que porventura estejam fora
dos acervos do AEM.

Pela discussao empreendida até aqui pode-se afirmar que o AEM ¢ visto como um
arquivo na forma tradicional bem como sob uma visdo mais ampla. Pode-se pensa-lo, entdo,
nessa perspectiva mais dilatada como entende Foucault, para o qual o arquivo nao ¢ a soma
dos documentos preservados pela humanidade nem apenas o lugar de recolha desses
documentos. Ele € visto, sim, como estratégia discursiva em que sdo travadas lutas pelo poder
entre o que se quer esquecer € o que se quer lembrar. Pode-se, assim, afirmar que o AEM seja
esse lugar onde se materializam essas disputas pelos arcontes (instituigdo) entre si, pelos
pesquisadores entre si e, em algumas instancias, pelos proprios arquivados (escritores),
enquanto cada um desses constréi o arquivo por sua perspectiva. Como exemplo disso
podemos citar mais uma vez Frei Betto que afirma, em sua entrevista, querer construir, nesse
espaco institucional, a sua imagem de escritor, ainda que tenha a consciéncia de que as
leituras feitas a partir de seu acervo pelos pesquisadores poderdo enxerga-lo também sob
outras facetas.

O AEM ¢ constituido como esse lugar de memoria que, como chamou a atengao a
professora Eneida Maria de Souza em entrevista, citando Derrida em sua obra O mal de
arquivo, tem a vocag¢do futura do arquivo, entendendo este tempo como um permanente devir,
uma obsessao que ndo cessa de existir. Mas esse devir — futuro — ndo se constrdi sem disputas
que envolvem todos os agentes no desejo de perpetuacao da memoria. Assim, se se pensar na
trajetoria contemporanea dos arquivos pessoais de escritores, pode-se considerar que as
relacdes de forga estdo presentes em todos os momentos desse ciclo vital: desde a construgao
do acervo pelo produtor até a sua institucionalizacao.

Essas relagdes de forga, entdo, se apresentam na construcao do acervo pelo titular,
que preserva alguns documentos e descarta outros a sua escolha; quando dispostos para a

consulta publica, nas inimeras leituras dos documentos que fazem os pesquisadores, a partir

3 Essas inferéncias estdo baseadas nas afirmacdes do professor Marcus Vinicius de Freitas na entrevista
concedida para essa pesquisa e na vivéncia do pesquisador desse trabalho dentro da UFMG, carecendo,
portanto, de informagdes mais precisas sobre a posicdo da universidade quanto as politicas arquivisticas de
que ela dispoe. Ignora-se, inclusive, que diretrizes sdo levadas em conta para que centros de memoria
participem da Rede de Museus e os acervos ndo sejam incluidos nela.
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da subjetividade de sua formacdo, do tempo histérico em que ele vive e de suas escolhas
ideologicas; nas conformacdes do espaco realizadas pelos arcontes, pois esses sujeitos
guardides procuram criar, a partir de certas determinagdes, esse lugar institucionalizado.

O AEM pode, portanto, ser entendido como um arquivo, levando em conta as
diferenciagdes e aproximacdes com as teorias sobre os documentos € 0s arquivos
desenvolvidas nesse texto. A diversidade dos materiais que compdem o AEM e as
significagdes e interpretagdes que emergem dos mesmos (a partir das mencionadas disputas)
sdo elementos da construcdo de discursos e de percursos historico-socioldgicos sobre os
escritores ali representados e de uma memoria que vai além da individualidade de cada um
deles, mas, também, fala de uma coletividade em diversos aspectos (memdria coletiva), tanto
em relacdo ao contexto da criacdo desses acervos (em ambito privado) quanto da sua
institucionalizacdio  (em  ambito  publico) e das  pesquisas  subsequentes
(recriagdes/interpretagoes).

O AEM pode ser visto também como um /ugar de memoria por se considerar que
ele trabalhe na construcao de algo que ndo existe mais, de uma representacdo da memoria na
preservagao dos arquivos (memoria nacional). Ainda, a constatacao de que o AEM pode ser
analisado como um arquivo pode amparar-se na ideia de Terry Cook de uma abordagem
também mais ampla dos documentos quando deposita maior importancia a informagao
contextualizada, isto ¢, os objetos/documentos institucionalizados no AEM — na passagem do
ambito privado para o publico — funcionam pela informacao que eles contém, ou seja, seu

conteudo semantico e nao apenas por sua natureza.

4.4 O algo mais>’

Nos trabalhos com arquivos pessoais quase sempre ¢ mencionado — de alguma
forma — o fetichismo no contato com os mesmos. As vezes como um alerta, que informa que
nao se pode deixar o fetichismo imperar nas pesquisas. Tal alerta acometeu também em varios
momentos esse pesquisador, nos encontros e desencontros nas estantes € nos cenarios

construidos no Acervo de Escritores Mineiros. Em sua tese de doutoramento, a pesquisadora

> Esta se¢do diz respeito aos encontros poéticos aos quais qualquer pesquisador esta sujeito, ao fetichismo. Essa
secdo ¢ dedicada aquele momento em que o estudioso de arquivos pessoais se distrai nas leituras das cartas
dos escritores, na contemplagdo das obras de arte, nas fofocas de corredor, na admira¢do das encadernagdes
dos livros contidos nas bibliotecas, enfim, nesses “momentos perdidos”, mas que tornam o trabalho com
arquivos de escritores mais ludico e prazeroso.
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Kelen Benfenatti Paiva, em carta dirigida aos caros leitores, descreve assim o seu contato

com o arquivo da poetisa Henriqueta Lisboa:

nesse espago fisico, atemporal, caminho. Encontro Henriqueta Lisboa em sua
biblioteca com um livro na mao, a leitora em meio a suas leituras; vejo a poetisa
fazendo e refazendo versos em um processo continuo de rasuras, escrevendo a Mario
de Andrade, pedindo-lhe conselhos sobre a melhor dire¢do a seguir; descubro a
tradutora com o dicionario, objeto que lhe ¢ caro, a fazer alteracdes nas palavras
escolhidas para a traducdo; encontro a pesquisadora interessada no folclore
brasileiro, na musica e nas artes plasticas; a critica a “desbravar caminhos” na leitura
e na orientagdo de jovens escritores; encontro a mulher com seus sonhos, ilusdes,
esperancas, afetos, recordagdes e sofrimentos. Encontro-a na vasta correspondéncia,
nos muitos documentos que registram sua atuagdo profissional, nas suas fotografias,
de familiares e de amigos; nos intimeros recortes de jornais e revistas; e ainda nos
esbogos, notas, cadernos e manuscritos, nos objetos pessoais ¢ de arte, nas
condecoragdes, diplomas e medalhas, nos moveis que compunham seu ambiente de
trabalho, nos documentos que marcam temporalmente seu dubio registro de
nascimento, envelhecimento e 6bito. Experimento a auséncia, as rasuras, as lacunas,
os saltos temporais e espaciais que me impedem qualquer tentativa de linearidade.
Como imagens liricas em um poema, avisto a menina de quatro anos, com vestido
rodado e botinhas ortopédicas; esbarro na aspirante a professorinha de cabelo
Chanel e fina elegancia; vejo a familia reunida celebrando as bodas de ouro dos pais;
testemunho casamentos, aniversarios, batismo e a crisma dos recém-chegados a
familia (PAIVA, 2012, p. 11-12).

Esse ¢ um caminho que, em minha opinido, ¢ inevitavel, e que o pesquisador vai
percorrer em algum momento no AEM: o encontro fantastico (fantasmagoérico) com o
escritor. Um encontro digno dos contos fantasticos de Murilo Rubido, e que talvez o escritor
gostasse de escrever em uma de suas historias. No meu caso, as vezes me sinto como a
personagem Barbara de um dos contos de Murilo, que a cada visita ao AEM engorda e pede
mais, engorda e pede mais™ a cada passo de desenvolvimento dessa pesquisa. Essas visitas
eram e sao um bate papo com todos aqueles ilustres desconhecidos, desde que os mesmos me
convidem para um cha.

Pois bem, como ndo consegui me desvencilhar totalmente desse afa fetichista,
escolhi — e vou pagar pra ver — escrever essa secdo em primeira pessoa, a maneira de um
ensaio e bastante fora dos padrdes académicos para descrever o meu encontro com esse lugar

especial: o Acervo de Escritores Mineiros.

> Referéncia ao conto Bdrbara de Murilo Rubido (2010). No conto, a personagem Bérbara é casada com o
narrador, que lhe fazia todas as vontades, as mais estranhas possiveis, ¢ a cada desejo realizado ela engordava
mais ¢ mais. Barbara era insaciavel. Rubido descreve assim a relagdo do casal: “As vezes relutava em
aquiescer as suas exigéncias, vendo-a engordar incessantemente. Entretanto, ndo durava muito a minha
indecisdo. Vencia-me a insisténcia do seu olhar, que transformava os mais insignificantes pedidos numa
ordem formal. (Que ternura lhe vinha dos olhos, que ar convincente o dela ao me fazer tdo extravagantes
solicitagdes)” (RUBIAO, 2010, p. 27-28). Tal qual Barbara a cada visita ao Acervo eu “engordo”, no entanto
nao cessam os desejos (vontade de saber mais sobre os escritores ali representados).
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Na graduacao, fui bolsista de iniciagdo cientifica orientado pela Professora Maria
da Conceig¢do Carvalho que me apresentou a pesquisa com as fontes primarias de escritores.
Para ser mais especifico, com as cartas do intelectual mineiro Eduardo Frieiro (1889-1982)°.
A partir de entdo, fui tomando conhecimento de um universo grande de pesquisas em que 0s
estudiosos se debrucavam sobre as fontes primarias de escritores, nas mais variadas fontes:
cartas, recortes e artigos de jornais, manuscritos e primeiras edi¢des, biblioteca (biblioteca do
escritor) dentre outras que compdem os seus arquivos. Com isso, foi um caminho natural a
aproximagdo com o espago institucional do AEM, principalmente por esse lugar estar dentro
da UFMG, o que facilitou minha busca por informag¢des sobre o mesmo.

Meu primeiro contato foi de espanto. Isso porque o lugar institucional, “de carne e
0sso”, era muito diferente do que eu imaginava. Primeiro pelo seu tamanho e configuracao:
no meu imaginario, pensava que iria encontrar um arquivo tal qual os arquivos tradicionais
que me eram familiares, com suas caixas box, seus armarios ¢ gavetas cheias de papéis; e o
que vi, pela primeira vez, foi uma exposi¢ao “viva” dos escritores que se diferencia muito do
arquivo morto que conheco. As grandes fotos impressas nos vidros, as bibliotecas, os moveis,
os quadros, enfim, a recriagdo do espaco de trabalho daqueles escritores, por si s0, ja ¢ um
deleite a contemplacdo de quem gosta das personalidades ali representadas. Além disso, os
documentos e a variedade e infinidade de pesquisas que dali surgiram e ainda podem surgir
também extasiam a quem gosta de literatura.

Como entender a vida dos escritores nos corredores do AEM? A sua produgao
literaria? Como escrever uma biografia desses escritores a partir de seus arquivos? Essas
respostas podem estar no gesto meticuloso com que cada um dos escritores guardou os seus
pertences, nas pistas deixadas nos seus acervos e que se tornam publicas depois de sua doacao
aos espacgos de guarda, como ¢ o caso do AEM. Paiva, tentando entender esse movimento na

criacdo do acervo de Henriqueta Lisboa, dé a seguinte indicagao:

as duas etapas constitutivas do processo de arquivamento apontadas pelo autor —
reunir e organizar pegas necessarias para a propria defesa — pode-se acrescentar a de
“fabricar”. E o que parece fazer Henriqueta ao reunir “provas e evidéncias”,
organizando o material coletado a fim de produzir, “fabricar” uma imagem a partir
de seu arquivo. Ao mesmo tempo quer controlar sua imagem publica e resistir ao
esquecimento, reafirmando sua participagdo no cenario intelectual como figura de
destaque em seu tempo (PAIVA, 2012, p.15, grifo da autora).

>0 Dessa pesquisa, apresentamos o trabalho Didlogos sobre as minas setecentistas: a correspondéncia entre o
bibliografo Eduardo Frieiro e o filologo Rodrigues Lapa, no 6° Coloquio do PPRLB - Portugal no Brasil:
Pontes para o Presente, em abril de 2012.
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A construcdo de suas imagens, de seus percursos, feita por esses escritores ¢ muito
caracteristica em espacos como o AEM. Esse ¢ também um trago comum a vdrias geragdes de

escritores como podemos notar nas palavras da Paiva:

a preocupagdo com esse controle e resisténcia certamente foi caracteristica
compartilhada entre varios escritores, o que se evidencia na troca de
correspondéncias, livros, fotografias e recortes de jornais sobre suas obras, em uma
espécie de “cooperagdo arquivistica” solidaria a uma causa comum: a necessidade de
tornar-se publico e sobreviver ao tempo (PAIVA, 2012, p. 15, grifo da autora).

A partir desses tragos foi que esses escritores foram se tornando, de certa forma,
familiares. Foi nesses encontros com a Henriqueta e sua religiosidade no espaco dedicado a
ela, o que, por si s6, ja da pistas sobre sua poesia intimista; com a meticulosidade de Murilo
Rubido e sua biblioteca bonita e preciosamente montada com seus volumes encadernados,
além de seus retratos pintados em diferentes épocas de sua vida, um deles inclusive bastante
fantastico’’ como era a sua literatura; no escritorio de Abgar Renault e sua aproximagdo com
as letras inglesas e com seu forte envolvimento com a politica; em Cyro dos Anjos, o
professor € 0 homem da Academia Brasileira de Letras, com seu fardio em primeiro plano.
Como ndo tentar encontrar no espaco dedicado a Cyro dos Anjos o segredo da rua R, como
ndo tentar encontrar os mistérios da Belo Horizonte contada nas penas de um amanuense do
inicio do século passado? Como ndo embarcar nas asas do “aviador” Oswaldo Franca Junior e
nas suas colecdes particulares de “mulheres”? Nao é possivel ndo se imaginar tomando um
chd com a bela Lucia Machado de Almeida, escutando ao fundo o som de seu piano. Assim
como nao posso deixar de imaginar o som da bateria de Fernando Sabino: serd que ele tocava
jazz fusion?

Enfim, sdo esses encontros, um pouco fantasmagdricos, fantasticos, aos quais me
refiro e os quais ndo poderia deixar de citar. Esses devaneios que, imagino, de certa forma

passam na mente de cada um daqueles pesquisadores que ali estiveram e ainda estarao.

°7 Retrato de Murilo Rubido, por Petronio Bax. Nesse quadro pode-se perceber vérios elementos constitutivos da
literatura fantéstica, da qual Murilo Rubido foi pioneiro no Brasil, como a presenga da cartola e as inscri¢des
do conto O ex-mdgico da Taberna Minhota na pintura.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Durante o trabalho com o Acervo de Escritores Mineiros, em torno do qual se
pretendeu fazer um histérico e/ou uma genealogia do lugar institucional a partir do seu
entendimento como arquivo, muitos desafios foram surgindo. Em primeiro lugar, foi
necessario tentar entender as nuances de como se formaram os arquivos ao longo da historia,
como foram descritos e regulamentados. Em segundo lugar, procurou-se entender como a
representacdo da memoria se deu através dos arquivos publicos a partir, principalmente, da
Modernidade. Assim, investigou-se o papel dos arquivos pessoais na preservacao de uma
cultura nacional e, por fim, como o Acervo de Escritores Mineiros pode significar um
importante agente nessa preservagao.

O que se pdde perceber € que a nocao de bens publicos € criada juntamente com a
ideia de Estado-Nag¢ao depois da Revolugdo Francesa. E ¢ a partir de entdo que sdo criados os
primeiros arquivos, bibliotecas e museus pretensamente nacionais. Nesse primeiro momento,
esses lugares seguiram os moldes iluministas de acumulagdo e tinham como fun¢do contar as
glorias da Revolugdo, funcionando como um polo irradiador dos ideais, além de conservar a
heranca cultural pré-revolucionaria. Esse modelo de acumulagdo e de bem publico serviu ao
mundo todo.

A ideia de preservagao no Brasil pode ser interpretada como tendo sua formacgao
inicial ligada a criagdo do Sphan em 1937. O que se nota ¢ que, ao longo do tempo, foi
construindo-se uma consciéncia de que os arquivos pessoais de escritores, politicos, e pessoas
publicas em geral podiam, de algum modo, contar a historia da nagdo. Em decorréncia disso,
nos anos de 1990 houve um crescimento nas pesquisas sobre arquivos pessoais nas diversas
areas do conhecimento, sobretudo nos estudos literarios. No entanto, os lugares criados para a
recolha e preservagdo dos documentos pessoais sdo anteriores a esse periodo e remetem a
criacdo do IEB, na Universidade de Sao Paulo, em 1962.

Nessa perspectiva, o AEM foi construido para ser um espaco de pesquisa
interdisciplinar dentro da FALE/UFMG, no ano de 1989, a partir da doacdo do acervo da
poetisa mineira Henriqueta Lisboa. Com a criacdo do AEM, a UFMG ganha um destacado
espago de preservagdo da cultura letrada no Brasil. Juntamente a doacao do espolio de
Henriqueta, criou-se o CEL (Centro de Estudos Literarios), 6rgao interdepartamental ligado a

Faculdade de Letras e que, posteriormente, em 2012, tornou-se CELC (Centro de Estudos
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Literarios e Culturais), 6rgao complementar da FALE, assumindo seu carater amplo de
abordagem para além da literatura das obras acabadas.

Essa percepcao da ampliagdo de abordagem dos estudos no AEM bem como a sua
constitui¢do como espago institucionalizado so6 foi possivel alcangar nesse trabalho a partir da
utilizacdo da metodologia etnografica, pela qual se pdde cumprir a vivéncia no espaco,
juntamente com a analise documental relativa a criagdo e constituicdo do Acervo. O AEM foi
criado como um centro de pesquisa € ¢ o unico no Brasil que apresenta um espaco
museocénico aberto ao publico. Mesmo num contato mais breve e superficial de um visitante,
pode-se perceber claramente naquele espago as trés interfaces caras a Ciéncia da Informacao:
arquivo, biblioteca e museu.

O que se pretendeu fazer aqui, no entanto, foi tratar e entender o AEM como um
grande arquivo. E esse ponto de vista, que se tentou comprovar, atua no entendimento das
pesquisas com arquivos pessoais, além de alargar a sua percepcao como figura epistemoldgica
de criagdo de percursos sobre os escritores ali representados. Ainda, essa visao opera em favor
de uma nog¢ao maior sobre a memoria nacional, na qual o “eu” toma seu lugar na historia.

Pdde-se notar, também, a partir do percurso historico evidenciado aqui, que o
AEM funciona como um lugar de memoria, por ja estar consolidado dentro da UFMG e no
meio académico nacional. Numa espécie de diagnostico, foram observadas, além de suas
potencialidades e, assim, grande visibilidade e credibilidade diante da sociedade, suas
caréncias, tanto em relacdo a demanda de espaco melhor planejado (devido a crescente
procura de interessados em doar seus acervos ao AEM) quanto de pessoal especializado ou
maquinario para a manuten¢ao mais eficiente dos documentos. Enfim, o AEM ainda carece de
parcerias e apoios a fim de sanar a falta de recursos pessoais e financeiros.

Foi a partir dessas perspectivas que se pdde descrever no corpo desse trabalho a
constitui¢do historica do AEM e a sua interface arquivo, contemplado de maneira ampla em
todos os seus objetos constituintes. Esse movimento sugeriu, de certa maneira, uma leitura
mais “larga” da nocdo de documento dentro da arquivistica e em relagio ao AEM. Os
documentos contidos no AEM e sua observancia dos principios basicos da constituicdo dos
arquivos foram suficientes, ao que parece, para que o Acervo fosse visto por essa interface,
por suas caracteristicas de preservacao e difusdo da memoria nos moldes dos arquivos
permanentes.

A possibilidade de uma leitura mais ampla dos documentos ¢ do AEM nos moldes

da arquivistica tradicional e de uma abordagem mais social pode suscitar trabalhos futuros
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sobre esse espacgo institucional ndo s6 na Literatura como também nas areas correlatas da
Ciéncia da Informacao e suas linhas de pesquisa, onde esse trabalho estd ancorado. O que se
pode observar ¢ que ainda nao sao muito desenvolvidos os temas em arquivo pessoal dentro
da CI, estando esses mesmos estudos, em sua grande maioria, amparados na critica literaria.
Além do arquivo, as outras interfaces do AEM, ndo trabalhadas por essa pesquisa, sugerem
muitas possibilidades de estudo, como € o caso do trabalho “Arquivos literarios, lugares da
memoria: o caso do Acervo de Escritores Mineiros da UFMG”, de Marcio Flavio Torres
Pimenta, sobre a interface museu.

Durante o periodo em que se realizou essa pesquisa, foi observado que, mesmo na
Literatura e na Faculdade de Letras a qual o AEM esté vinculado, ndo sdo muitos os trabalhos
que versam sobre os assuntos aqui abordados (arquivo, biblioteca ¢ museu)’®. Houve a
intencdo, ndo realizada mas ainda pretendida, de contabilizar na forma de uma bibliografia
analitica esses trabalhos académicos sobre o AEM e seus temas, a fim de também contribuir

para a pesquisa no Acervo e seu desenvolvimento.

*¥ Essa pesquisa ndo encontrou trabalhos académicos especificamente sobre o Acervo de Escritores Mineiros
abordando diretamente uma das trés interfaces da CI realizados na Escola de Ciéncia da Informagdo. Na
Faculdade de Letras tomou-se conhecimento de apenas uma dissertagdo sobre o assunto, em que o AEM ¢
abordado sob a perspectiva de museu, defendida por Marcio Flavio Torres Pimenta, secretario do Acervo, que
também foi consultado pessoalmente por entrevista por esse trabalho. A dissertacdo, referenciada nesse texto,
intitula-se “Arquivos literarios, lugares da memoria: o caso do Acervo de Escritores Mineiros da UFMG”.
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APENDICE A — Os arquivados (Pequenas Biografias)™

O Acervo dos Escritores Mineiros abriga os acervos de 11 escritores e 12 colegdes
especiais. Além dos fundos iniciais de Henriqueta Lisboa e Murilo Rubido, ha também os
acervos de Oswaldo Francga Junior, Abgar Renault, Cyro dos Anjos, Carlos Herculano Lopes,
Fernando Sabino, Lucia Machado de Almeida, Octavio Dias Leite, Wander Piroli, Frei Betto.
As colegdes especiais compdem-se dos fundos documentais de Addo Ventura, Alexandre
Eulalio, Ana Hatherly, Anibal Machado, Achilles Vivacqua, Eugénio Rubido, Genevieve
Naylor, Graciliano Ramos, José Maria Cangado, José Oswaldo de Araujo, Leopoldo da Silva
Pereira e Valmiki Vilela Guimaraes.

A mineira da cidade de Lambari Henriqueta Lisboa (1901-1985) foi poeta,
tradutora, ensaista, professora, e ¢ a primeira mulher eleita para a Academia Mineira de
Letras. Irma de Abigail, Maria e Alaide, ela foi quem primeiro teve o acervo doado a
Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais. A doag¢dao de seu acervo foi
feita por sua familia em 1989. Nessa ocasido, houve um evento sobre a escritora durante uma
semana na Universidade e, na sequéncia, criou-se o Centro de Estudos Literarios e o Acervo
dos Escritores Mineiros, a fim de preservar e imediatamente garantir o acesso € a pesquisa nos
documentos de Henriqueta. Sua colecdo no AEM constitui-se de 4637 livros, 3101 periddicos
e 8086 documentos, entre eles, correspondéncias, iconografia, originais, mobiliario, obras
artisticas, producdo intelectual (percursos), prémios, documentos pessoais. A organizacao

comporta 19 séries, que sdo as seguintes:

Correspondéncia Pessoal; Correspondéncia Burocratica; Atividades Profissionais;
Quadros; Fotografias; Fotografias em Jornais e Revistas; Produgdo Intelectual do
Titular; Producdo Intelectual de Terceiros sobre HL; Memorabilia ¢ Homenagens;
Lembrangas Pessoais; Prémios; Documentos Pessoais; Produgdo Intelectual de
Terceiros; Documentos Pessoais de Terceiros; Audiovisuais; Atividades Culturais;
Diversos; Documentagdo Complementar, Regulamentos, Regimentos, Leis e
Estatutos®.

A correspondéncia pessoal de Henriqueta comporta cartas trocadas com outros

importantes escritores brasileiros. Dentre as obras artisticas, figuram quadros de Portinari.

* Como ja foi dito em segdes desse trabalho, a intengio dessa pesquisa ndo ¢ a de analisar detalhadamente
nenhum dos acervos ou cole¢des individualmente. Porém, ndo se poderia deixar de descrever brevemente
quem sdo os arquivados, pois sdo eles que integram o “corpo” do espaco institucional intitulado Acervo dos
Escritores Mineiros, objeto dessa pesquisa.

% Fonte: https://www.ufmg.br/aem/henriqueta/hl_apresent.htm
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Além disso, a colegdo bibliografica dispde de primeiras edigdes autografadas da literatura
brasileira.

Murilo Rubido (1916-1991) ¢ mineiro de Carmo de Minas, contista, jornalista,
ocupou importantes cargos publicos. Foi ele quem criou o Suplemento Literario do Jornal
Minas Gerais. E um dos maiores representantes da literatura fantastica brasileira e foi o
primeiro escritor a publicar obra no género na América Latina (O Ex-Magico, 1947). Seus
documentos foram doados ao AEM por ele mesmo, embora a incorporacao a instituicdo tenha
se dado somente em 1992, apds a sua morte, por obra de sua familia, conforme o inventario
do acervo. A colecdo compde-se de 3446 livros, 310 periddicos e 9600 documentos, dos quais
cartas, originais, fotografias, obras de artes visuais, moveis. O acervo de Murilo Rubido foi

organizado em 17 séries:

Colecdao Bibliografica; Atividades Alheias a Literatura; Atividades Jornalisticas
Folha de Minas; Contos Publicados; Correspondéncia com escritores;
Correspondéncia Burocratica; Correspondéncia sobre as obras; Correspondéncia
com amigos; Cronicas de Sérvulo Tavares; Diversos; Entrevistas; Fotografia;
Iconografia; Noticiario; Objetos; Produgdo Intelectual do Titular; Suplemento
Literario do Minas Gerais®'.

Sua colecao bibliografica comporta diversas primeiras edi¢cdes autografadas de
autores brasileiros, dentre os quais Mario de Andrade, Hélio Pellegrino e Pedro Nava.

Oswaldo Franca Junior nasceu no Serro em 1936, ¢ integrou a Forga Aérea
Brasileira. Foi afastado, no entanto, em 1964, porque teria abortado uma missdo sem
permissdo de seus superiores. Escritor de contos e romances, teve varios livros traduzidos em
diversas linguas. Morreu em um acidente automobilistico, aos 53 anos. Sua colecao ¢
composta por 2355 livros, 119 periddicos e 3100 documentos, entre cartas, originais,
fotografias, quadros e moveis. O acervo foi doado ao AEM pela familia de Oswaldo, em

1996, e esta organizado em 11 séries:

Colegdo bibliografica, Colegdes, Correspondéncia, Correspondéncia Burocratica,
Diversos, Fotografia, Iconografia, Pds-mortem, Producdo intelectual do titular,
Projetos culturais, Recortes de jornais e Terceiros®.

A série Colegdes compode-se de “intmeras pecas de ceramica de cunho erdtico
advindas do Panama e da India como presentes de amigos do escritor”®. Ha também uma

cole¢do de medalhas, inclusive a de Honra da Inconfidéncia.

5! Fonte: https://www.ufmg.br/aem/Inventario_murilo/murilo_apresent.htm
52 Fonte: https://www.ufmg.br/aem/Inventario_franca/franca_apresent.htm
% Fonte: https://www.ufmg.br/aem/Inventario_franca/franca_apresent.htm
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Abgar Renault foi educador, poeta e tradutor, além de ter exercido cargos
publicos. Nasceu em Barbacena em 1901 e morreu em 1995. Foi membro da Academia
Brasileira de Letras em 1969, e pertenceu ao grupo modernista de Belo Horizonte. A doagao
de seu acervo foi feita pela familia em 1997, e aberto a visitagdo publica em 2000. Esse
acervo compode-se de 5976 livros, 1800 periddicos e 3010 documentos, dentre cartas,
fotografias, moveis, quadros. O espdlio de Abgar foi organizado em 8 séries, que sao:
“cole¢dao bibliografica, correspondéncia, iconografia, mobiliario, numismatica, objetos,
produgdo intelectual do titular e recortes de jornais”®. Na série Objetos encontra-se a Espada
da Academia Brasileira de Letras. Parte da série Correspondéncia foi doada ao AEM pelo
escritor Mario Garcia de Paiva.

Cyro dos Anjos nasceu em 1906 em Montes Claros. Formou-se em direito, foi
jornalista, diretor da Imprensa Oficial de Minas Gerais ¢ Ministro do Tribunal de Contas.
Lecionou no México, na Universidade de Lisboa e na Universidade de Brasilia. Em 1969
ingressou na Academia Brasileira de Letras e pertenceu, também, ao grupo modernista de
Belo Horizonte. Morreu em 1994, no Rio de Janeiro. Sua cole¢ao foi doada ao Acervo em
2000 por sua familia, e aberto a consulta em 2001. E composta por 2117 exemplares na
colegdo bibliografica e 214 documentos, entre cartas, moveis, objetos pessoais, fotos. O sitio

eletronico do AEM informa que

a colecdo bibliografica apresentava um arranjo do proprio titular, tendo sido mantida
a sua organizagdo. A primeira etapa de organiza¢do do acervo foi a de higienizagao
dos documentos, seguida da identificacdo do material, como parte de uma etapa
prévia, a qual se seguiram outras triagens, visando a dar-lhes uma classificagdo mais
especifica. Numa segunda etapa, iniciou-se a descri¢do dos documentos de arquivo.
Cartaés5 e poema inédito do amigo Carlos Drummond de Andrade sdo apenas alguns
deles™.

O acervo de Cyro dos Anjos foi organizado em 9 séries, das quais: Colecao
bibliografica, catalogos, correspondéncia, diversos, iconografia, mobiliario, objetos, producao
intelectual do titular e recortes de jornais.

Curiosamente, o farddo da Academia Brasileira de Letras de Cyro dos Anjos
integra sua cole¢do, na série objetos. Comumente os membros da referida Academia sdo
enterrados com essa vestimenta quando falacem.

Antes da reunido dos documentos, algumas pecas de seu acervo foram expostas, o

que pode ser um indicativo de importancia de sua colecdo antes mesmo da criagdo desse

% Fonte: https://www.ufmg.br/aem/Inventario_abgar/abgar_apresent.htm
% Fonte: https://www.ufmg.br/aem/Inventario_cyro/cyro_apresent.htm
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espago institucional, tanto em relagdo a Literatura quanto a comunidade em geral. O periodo
coberto por sua colecdo, 1752 a 1994, ja &, por si sO, um fator significativo dessa importancia,
pois mostra que o escritor, além de estar atento ao seu espago temporal também constrdi um
tempo anterior ao de sua vida.

O escritor Carlos Herculano Lopes nasceu na cidade mineira de Coluna, na regido
do Vale do Rio Doce, em 1956. E formado em comunicacéo social, trabalha como reporter e
redator especializado em literatura, além de publicar cronicas no jornal Estado de Minas. Sua
carreira literaria desenvolveu-se a partir da década de 1980, pela qual recebeu diversos
prémios. Carlos Herculano Lopes tem livros traduzidos na Italia, textos em antologias na
Argentina e Canada, além de obras adaptadas para televisao e cinema. Este escritor esta
doando seu acervo a UFMG ha alguns anos, e sua consulta e visitacdo foram inauguradas em
outubro de 2011, junto as cole¢des de outros escritores. Dentre os materiais doados, estdo
1326 livros, 20 periddicos e 1177 documentos, dos quais, cartas, imagens, videos, recortes.
Hé correspondéncias com Jorge Amado e Lygia Fagundes Telles, e vestigios de sua producao
intelectual, sobre os quais o autor foi solicitado, conforme Reinaldo Marques®, a guardar para
futura doagdo seus pen drives e discos rigidos.

O escritor Fernando Sabino nasceu em Belo Horizonte, em 1923. Estudou Direito,
foi funcionario publico e fundou duas editoras. Recebeu prémios por sua obra. Pertenceu a
mesma geragdo literaria de Paulo Mendes Campos, Otto Lara Resende e Hélio Pellegrino.
Fernando Sabino foi adido cultural do Brasil em Londres. Produziu e dirigiu documentarios
além de ter titulos de sua obra adaptados ao cinema. Faleceu em 2004. O escritor também teve
seu acervo doado ao AEM recentemente por sua familia, com seu acesso inaugurado em
2011. A colecao compde-se de 4000 livros (uma das maiores bibliotecas do Acervo), 274
documentos, dentre cadernetas (cerca de 60, com anotagdes em estudo pela equipe do AEM),
agendas, fotografias, méveis, instrumento musical (bateria), objetos pessoais. A publicacao da
correspondéncia de Sabino com outros escritores tem contribuido para os estudos literarios.
Ha4, ainda copias de datiloscritos de Hélio Pellegrino e copias de filmes.

A escritora Licia Machado de Almeida pertence a mesma familia dos escritores
Anibal Machado e Maria Clara Machado. Ela nasceu em Sao José da Lapa em 1910. A
mineira tornou-se conhecida por produzir literatura infanto-juvenil, como O caso da
borboleta Atiria e O escaravelho do diabo, da famosa Série Vaga-Lume da Editora Atica, e

por dedicar-se a estudos sobre cultura e arte brasileira. Editou o Suplemento Literario do

% Fonte: https://www.ufmg.br/online/arquivos/021468.shtml
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Minas Gerais. A escritora morreu em 2005, vitima de uma pneumonia. Sua cole¢do, doada ao
AEM por sua familia e aberta ao publico em 2011, inclui 40 livros, 3 periddicos e 315
documentos, com cartas, iconografia, moveis, recortes de jornais e revistas, e objetos
pessoais. Destaca-se o piano Pleyel da década de 1900.

Octavio Dias Leite nasceu em 1914, em Belo Horizonte, € morreu em 1970. Foi
advogado. E referéncia no cenario intelectual e cultural, e na critica literaria nas décadas de
1930 a 1960. Editou o jornal Horizonte e a revista Livros & Fatos. Colaborou no jornal Diario
de Minas. Sua cole¢do, doada ao AEM por Valmiki Vilela Guimaraes, ja que pertencente ao
seu pai, Gastdo Machado Guimaraes, foi inaugurada também em 2011, e consta de 1246
livros, 62 periodicos, 350 documentos, que sdo cartas, producdo intelectual, recortes, discos,
quadros, moéveis. Parte de sua correspondéncia foi doada, conforme o site do Acervo, pelo
escritor Mario Garcia de Paiva. Ha cartas de Graciliano Ramos, desenhos de Antonio
Bandeira, e uma biblioteca com livros raros.

Wander Piroli (1931-2006) foi um jornalista e contista mineiro que atuou na
segunda metade do século XX. Escritor de tematica urbana e grande conhecedor de Belo
Horizonte, formou-se em Direito, ocupou os cargos publicos de editor do Suplemento
Literario e diretor da Radio Inconfidéncia. Foi premiado por sua obra. Sua cole¢do, doada
pela familia e também inaugurada no AEM em outubro de 2011, constitui-se por 1766 livros,
86 periodicos, 3298 documentos, dentre os quais cartas, iconografia, originais, recortes,
discos, objetos pessoais.

Frei Betto nasceu em Belo Horizonte em 1944. Professou na ordem dominicana
em 1966, atuou no Movimento Estudantil e na Ag¢do Catolica. Foi um dos integrantes da
Teologia da Libertacdo. Foi assessor especial da presidéncia da Republica brasileira entre
2003 e 2004. E autor de 53 livros, editados no Brasil e no exterior. Foi premiado por sua obra,
e tem um titulo, a saber, Batismo de Sangue, adaptado para o cinema. O escritor mineiro esta
doando seu acervo ao AEM, principalmente aquele relacionado a sua criagdo literaria, mas ha
também um retrato pintado, recortes, originais, objetos de sua mae, Maria Stella Libanio
Christo, objetos pessoais.

Nas colegdes especiais, Addao Ventura nasceu em Santo Antonio do Itambé
(Serro) em 1946. Formou-se em Direito e lecionou Literatura Brasileira na Universidade do
Novo México. Criou, junto a Murilo Rubifio e Affonso Avila, o Suplemento Literario do
Minas Gerais. Foi premiado por sua obra, e traduzido para o inglés, alemdo e hungaro.

Faleceu aos 58 anos, em 2004. Sua cole¢do foi doada ao AEM por amigos em 2010, e
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compde-se de 66 livros, 25 periddicos, 387 documentos, entre cartas, producdo intelectual,
recortes, discos e objetos.

Alexandre Eulalio nasceu em 1932 no Rio de Janeiro e naturalizou-se, na
maioridade, cidaddo diamantinense. Formou-se em filosofia, foi professor, escritor e critico
cultural, além de atuar na imprensa. Dirigiu, entre 1956 e 1965, a Revista do Livro. Foi
premiado por sua obra. Sua cole¢do, doada ao Acervo em 1995 pela escritora Lélia Coelho
Frota, ¢ relativa a correspondéncia que ela recebeu do titular entre maio de 1958 e marco de
1959. Sao 25 documentos.

Ana Hatherly nasceu no Porto em 1929. Foi professora de Literatura Portuguesa
em Lisboa. Participou do grupo de vanguarda de Poesia Experimental nas décadas de 1960 e
1970. Sua literatura estd associada a interven¢do plastica e visual, principalmente com
desenho, pintura e colagem. Sua cole¢do foi doada ao AEM por ela mesma em 1995, e
compoe-se de cartas de poetas e ficcionistas mineiros enderegadas a ela. Sao 35 documentos.

Anibal Machado nasceu em Sabara em 1884. Formou-se em Direito, foi professor,
jornalista, critico, tradutor, teatr6logo. Conviveu com o grupo modernista mineiro da segunda
geracdo, participou da segunda fase da Antropofagia. Foi presidente da Associacdo Brasileira
de Escritores. Faleceu em 1964. Sua cole¢do foi doada ao AEM por Francisco Anibal
Machado Gontijo em 1996, e é composta por cerca de 100 documentos, entre manuscritos,
fotografias, livros, cartas, originais avulsos.

Achilles Vivacqua nasceu em 1900, em Rio Pardo, no Espirito Santo. Em 1920
veio com sua irma para Belo Horizonte, tratar-se de tuberculose. Posteriormente, toda a sua
familia veio também. Formou-se em Direito. Iniciou sua carreira literaria sob o pseudonimo
de Roberto Theodoro. Participou do movimento modernista mineiro e do grupo da revista
Verde, de Cataguases. Foi redator das revistas Cidade Vergel e Semana Ilustrada. Funda o
periodico Leite Crioulo. Produziu poesia, conto, novela, ensaios. O escritor morreu em 1942,
Sua colecdo no AEM, doada pela familia em 2009 e inaugurada em 2011, compde-se de 780
documentos, entre livros, caricaturas, desenhos, cartas, recortes, objetos, documentos relativos
ao Salao Vivacqua.

Eugénio Rubido nasceu em Silvestre Ferraz (atual Carmo de Minas) em 1884 ¢
faleceu em 1949. Foi fildlogo e professor de portugués em Belo Horizonte. Membro da
Academia Mineira de Letras. Pai do contista Murilo Rubido. Publicou dois livros de poesia e
um de prosa, além das obras didaticas. Sua colecdao foi doada ao AEM por sua familia, e ¢

composta por 9 exemplares de livros do titular, I manuscrito e 148 periddicos.
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Genevieve Naylor nasceu nos Estados Unidos, estudou pintura e fez seus
primeiros trabalhos fotograficos para a Associated Press e as revistas Time e Fortune. Ela
integrou o corpo artistico da divisdo brasileira do Office of Iner-American Affairs, morando
no Brasil entre 1940 e 1942, quando fez mais de mil fotografias do nosso pais. Essas imagens
foram expostas no Museum of Modern Art (MoMA) e em outros museus nos EUA. Sua
colecao passou a integrar o Acervo dos Escritores Mineiros em 2001 pela doagdo da propria
Universidade, e tem 81 fotografias realizadas nesse periodo da década de 1940.

Graciliano Ramos nasceu em 1892 em Quebrangulo (Alagoas) e morreu em 1953.
Foi escritor, jornalista e politico. Prefeito de Palmeira dos Indios em 1927, diretor da
Imprensa Oficial em Maceio entre 1930 e 1936, professor e diretor de Instrucao Publica,
inspetor federal de ensino no Rio de Janeiro em 1939. Foi acusado de participagdo na
Intentona Comunista. Foi presidente da Associagdo Brasileira de Escritores. Sua obra ¢
premiada. Sua cole¢do no AEM, doada pela familia, compde-se de 14 livros e 106
documentos, dos quais cartas, manuscritos, produgéo intelectual de terceiros e homenagem®’.

José Maria Cancado nasceu em 1952, em Belo Horizonte. Tornou-se conhecido
como critico literario e ensaista, e colaborador de diversos jornais pelo pais. Na politica,
participa da campanha pela Diretas, na constru¢do do Partido dos Trabalhadores e na
Secretaria Municipal de Cultura de Belo Horizonte. Em 2004 publicou o livro de poemas O
transplante é um baido de dois, depois de sofrer uma cirurgia cardiaca. Por complicacdes
dessa natureza, faleceu em 2006. Sua cole¢ao no Acervo tem 832 livros, 39 periddicos, 61
documentos, entre produgdo intelectual, recortes, mdveis, objetos pessoais, € foi doada por
sua familia. Havia, também, dois livros inéditos de poemas e didrios. O acervo foi inaugurado
em 2011.

José Oswaldo de Aratijo nasceu em Dores do Indaia, em 1887 e morreu em 1975.
Formou-se em Direito, foi poeta, jornalista, professor, empresario. Foi redator e diretor do
Diario de Minas e publicou cronicas de Alphonsus de Guimaraens e os primeiros poemas de
Carlos Drummond de Andrade. Foi prefeito de Belo Horizonte, € membro da Academia
Mineira de Letras, além de seu presidente. Sua cole¢do foi doada ao AEM em 1999 por
Angelo Oswaldo de Aratijo, e é composta por 56 livros e periodicos.

Leopoldo da Silva Pereira nasceu no Serro em 1868 e morreu em 1932. Foi

professor de portugués, francés, latim, historia e geografia. Escritor, tradutor e jornalista. Foi

7 Contar com a colecdo de Graciliano Ramos, escritor ndo mineiro, pode ser um indicativo, como disse o
professor Marcus Vinicius de Freitas em entrevista, da mudanca, tanto do nome quanto de abrangéncia do
AEM, em que o alcance do Acervo comega a romper fronteiras em dire¢do a preservacao da cultura brasileira,
€ ndo numa perspectiva regionalista.
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presidente da Camara Municipal em Araguai. Sua cole¢do, doada ao AEM em 2010 por sua
familia, ¢ composta por 3 fotografias, 8 livros do titular e traducdes, 1 trabalho académico
sobre o escritor.

Valmiki Vilela Guimardes integra a geracdo da Revista Complemento, onde
publica seus poemas entre 1956 e 1958. Formou-se em Letras em 1966 e em 1969 ingressa na
UFMG como professor, onde leciona Historia da Literatura. Sua cole¢do foi doada em 1995
por sua familia a0 AEM, e nela constam 56 livros, 11 periddicos, 43 cartas e cartdes enviados

a Octavio Dias Leite por diversos escritores.
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APENDICE B - Roteiro de Entrevista — Categoria A:

Pesquisadores/Fundadores

- Sabe-se que a Senhora esteve presente no momento da fundagdo do Acervo dos Escritores
Mineiros. Qual a sua colaboragdo nesse projeto? A senhora ainda exerce alguma fun¢ao no

AEM?

- A pesquisadora do CPDOC Luciana Heymann em seu livro O lugar do arquivo, de 2012,
afirma que o interesse sobre os arquivos pessoais ¢ bastante recente, segundo ela remete aos
anos de 1990. Qual ¢ o seu interesse pelos arquivos pessoais, € qual a sua motivagao em

relag@o aos estudos sobre os mesmos ¢ a0 AEM?

- Pierre Nora diz que se fala tanto de memoria pelo fato de a mesma ja ndo existir mais. Ela se
trata, portanto, de uma representagdo por cuja salvaguarda sdo responsaveis os chamados
“lugares de memoria”. Nessa perspectiva, vocé concorda que o AEM pode ser visto como

“lugar de memoria’?

- Continuando, alguns pensadores, dentre eles Foucault e Derrida, consideram os arquivos
como criagdes, locus de construgdo de poder. A senhora considera que um espago como o
AEM possa participar da construgao da imagem desses escritores e, reciprocamente, que a
presenca dos escritores ali conservados contribui para a constru¢do de uma determinada

imagem desse lugar?

- Sobre a recolha dos documentos por parte do titular, ainda no &mbito privado, o pesquisador
Philippe Artieres (1998) atribuiu as praticas de arquivamento do eu uma intencdo
autobiografica, que € a construcao do sujeito por ele mesmo, a partir da manipulagao e sele¢@o
de seus documentos. A senhora acredita que essas praticas existem, e que elas estiveram e

estdo presentes, de maneira geral, na constru¢io de cada um dos arquivos pessoais do AEM?

- A senhora tinha, no momento da fundacdao do AEM, alguma relagdo com os familiares ou
com os proprios “arquivados”? O que motivou a criagdo do AEM e a escolha dos primeiros

“arquivados”?
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- Tendo em vista que o AEM abriga uma grande variedade de objetos organizados em trés
interfaces — arquivo, biblioteca e museu —, quais foram os meios utilizados e as diretrizes para

a recolha da diversidade material referente aos arquivos?

- Sabe-se que a criagdo do AEM esta ligada a criagdo do Centro de Estudos Literarios, hoje
Centro de Estudos Literarios e Culturais da FALE/UFMG. Qual ¢ a importancia do

CEL/CELC na efetiva institucionaliza¢ao do Acervo?

- A institucionalizacdo dos arquivos pessoais nao se da de maneira natural como parece ser o
caso dos arquivos publicos. Essa institucionalizagdo acontece, na maioria das vezes, com o
apoio de outros tipos de institui¢des, como Universidades. Qual ¢ o papel da UFMG na

constituicdo do CEL e do AEM na sua fundagao?

- Luciana Heymann aproxima os projetos institucionais dos arquivos pessoais de uma nog¢ao
mais ‘“alongada” de memoria. Segundo a pesquisadora, o senso comum aproxima a
documentagao pessoal de uma ideia de memoria individual. No entanto, a autora acredita que
esses projetos institucionais tem uma relevancia maior no sentido da constru¢ao do legado dos
“arquivados” para uma no¢do de memoria nacional. A senhora considera que o AEM
represente este ideal institucional ao qual se refere Heymann? Por qué? O proprio nome da
institui¢do ja carrega em si uma carga simbolica, onde € possivel inferir essa possibilidade de
visdo em nivel regional. A senhora acredita que esse fato seja relevante na criacao desse lugar

onde estao representados escritores mineiros?

- A senhora gostaria de acrescentar algo a essa entrevista?
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APENDICE C - Roteiro de Entrevista — Categoria B:

Diretores/Administradores

- Ingresso no AEM; fungao ou cargo exercido no AEM. Em qual periodo o senhor foi diretor

do Acervo dos Escritores Mineiros.

- A pesquisadora do CPDOC Luciana Heymann em seu livro O lugar do arquivo de 2012
afirma que o interesse sobre os arquivos pessoais ¢ bastante recente, segundo ela dos anos de
1990. Qual ¢ o seu interesse pelos arquivos pessoais, € qual a sua motivagdo em relagcao aos

estudos sobre os mesmos € ao AEM?

- Pierre Nora diz que se fala tanto de memoria pelo fato de a mesma ja ndo existir mais. Ela se
trata, portanto, de uma representa¢do por cuja salvaguarda sdo responsaveis os chamados
“lugares de memoria”. Nessa perspectiva, o senhor concorda que o AEM pode ser visto como

“lugar de memoria™?

- Continuando, alguns pensadores, dentre eles Foucault e Derrida, consideram os arquivos
como criacdes, locus de construcdo de poder. O senhor considera que um espago como o
AEM possa participar da constru¢do da imagem desses escritores e, reciprocamente, que a
presenca dos escritores ali conservados contribui para a constru¢do de uma determinada

imagem desse lugar?

- Sobre a recolha dos documentos por parte do titular, ainda no ambito privado, o pesquisador
Philippe Artieres (1998) atribuiu as praticas de arquivamento do eu uma intengdo
autobiografica, que € a construcao do sujeito por ele mesmo, a partir da manipulagdo e sele¢do
de seus documentos. O senhor acredita que essas praticas existem, e que elas estiveram e

estdo presentes, de maneira geral, na constru¢ao de cada um dos arquivos pessoais do AEM?

- Tradicionalmente o arquivo ¢ pensado como aquilo que preserva o passado. Partindo desse
principio, e da questdo da constru¢do imagética do espago e dos “arquivados”, os documentos
preservados no AEM representam o que os escritores foram? E como ¢ a relagdo desses
escritores, sobretudo aqueles que estao vivos e/ou que doaram seu acervo em vida, e do AEM

com o presente?
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- Como as pesquisas com arquivos pessoais tem revigorado as pesquisas dos estudos

literarios? (Relacdo entre a fonte primaria e estudos literarios).

- Existe no AEM alguma restricdo ou especificidade para a recolha e preservacdo dos
“arquivados”, tanto em relagdo aos acervos antigos quanto aqueles que se incorporam

atualmente? Ja houve a recusa de algum acervo?

- Recentemente o AEM incorporou os arquivos de alguns escritores, dentre eles Carlos
Herculano Lopes e Fernando Sabino. Como o AEM recebe as especificidades propostas pelos

proprios doadores, sejam eles os “arquivados” ou seus familiares?

- Qual ¢ a importancia atual para 0 AEM da mudanga do Centro de Estudos Literarios para
Centro de Estudos Literarios e Culturais? Que modificacao houve na abrangéncia do CELC e,

por conseguinte, do AEM?

- Luciana Heymann aproxima os projetos institucionais dos arquivos pessoais de uma nogao
mais “alongada” de memoria. Segundo a pesquisadora, o senso comum aproxima a
documentagao pessoal de uma ideia de memoria individual. No entanto, a autora acredita que
esses projetos institucionais tem uma relevancia maior no sentido da construgdo do legado dos
“arquivados” para uma no¢do de memoria nacional. O senhor considera que o AEM
represente este ideal institucional ao qual se refere Heymann? Por qué? O proprio nome da
institui¢do j4 carrega em si uma carga simbolica, onde ¢ possivel inferir essa possibilidade de
visdo em nivel regional. O senhor acredita que esse fato seja relevante na criagdo desse lugar

onde estdo representados escritores mineiros?

- O senhor considera que a maior visibilidade do AEM na atualidade contribui para que novos
escritores queiram doar seus arquivos a essa instituicdo? Se isso acontece, 0 AEM tem
capacidade para abrigar todos esses documentos? Isso tem mudado de alguma forma a

maneira com que 0s novos arquivos sao incorporados ao AEM?

- Que tipo de suporte a UFMG d4 ao AEM?
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APENDICE D - Roteiro de Entrevista — Categoria C: Servidores

- Apresentacdo do entrevistado: nome completo; formacdo académica; ingresso no AEM;

funcdo ou cargo exercido no AEM.

- Durante o tempo em que vocé estd no AEM, como vocé percebeu a mudanca de diretrizes e
politicas no Acervo ao longo do tempo? Qual € o seu interesse pelos arquivos pessoais, € qual

a sua motivagdo em relacdo aos estudos sobre os mesmos € a0 AEM?

- Pierre Nora diz que se fala tanto de memoria pelo fato de a mesma ja ndo existir mais. Ela se
trata, portanto, de uma representagdo por cuja salvaguarda sdo responsaveis os chamados
“lugares de memoria”. Nessa perspectiva, vocé concorda que o AEM pode ser visto como

“lugar de memoria™?

- Continuando, alguns pensadores, dentre eles Foucault e Derrida, consideram os arquivos
como criagdes, locus de constru¢ao de poder. Vocé considera que um espago como o AEM
possa participar da constru¢do da imagem desses escritores e, reciprocamente, que a presenca
dos escritores ali conservados contribui para a constru¢ao de uma determinada imagem desse

lugar?

- Sobre a recolha dos documentos por parte do titular, ainda no &mbito privado, o pesquisador
Philippe Articres (1998) atribuiu as praticas de arquivamento do eu uma intencdo
autobiografica, que ¢ a constru¢do do sujeito por ele mesmo, a partir da manipulagao e selecao
de seus documentos. Vocé€ acredita que essas praticas existem, e que elas estiveram e estdo

presentes, de maneira geral, na construgdo de cada um dos arquivos pessoais do AEM?

- Comumente o arquivo ¢ pensado como aquilo que mostra o passado. Partindo desse
principio, e da questdo da constru¢ao imagética do espaco e dos “arquivados”, os documentos
ali guardados representam o que esses escritores foram? E como ¢ a relagdo desses escritores,
sobretudo aqueles que estao vivos e/ou que doaram seu acervo em vida, ¢ do AEM com o

presente? Qual € o lugar da pesquisa nos arquivos pessoais?
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- Vocé conhece quais foram e sdo os meios utilizados e as diretrizes para a recolha da
diversidade material referente aos arquivos? Ainda hoje o AEM recebe todo tipo de material,

como, por exemplo, o mobiliario?

- Existe no AEM alguma restricao ou especificidade para a guarda dos “arquivados”, tanto em
relagdo aos acervos antigos quanto aqueles que se incorporam atualmente? Vocé participa

dessa avaliagdo ¢ ou das tomadas de decisao?

- Recentemente o AEM incorporou os arquivos de alguns escritores, dentre eles Carlos
Herculano Lopes e Fernando Sabino. Como o AEM recebe as especificidades propostas pelos

proprios doadores, sejam eles os “arquivados” ou seus familiares?

- Qual ¢ a importancia atual para 0 AEM da mudanga do Centro de Estudos Literarios para
Centro de Estudos Literarios e Culturais? Que modificacao houve na abrangéncia do CELC e,

por conseguinte, do AEM?

- Luciana Heymann aproxima os projetos institucionais dos arquivos pessoais de uma nogao
mais “alongada” de memoria. Segundo a pesquisadora, o senso comum aproxima a
documentagdo pessoal de uma ideia de memoria individual, no entanto, a autora acredita que
esses projetos institucionais tem uma relevancia maior no sentido da constru¢do do legado dos
“arquivados” para uma nog¢do de memoria nacional. Vocé acredita que o AEM represente este
ideal institucional ao qual se refere Heymann? Por qué? O proprio nome da institui¢do ja
carrega em si uma carga simbolica, onde ¢ possivel inferir essa possibilidade de visdo em
nivel regional. Vocé acredita que esse fato seja relevante na criagao desse lugar onde estao

representados escritores mineiros?

- Vocé considera que a maior visibilidade do AEM na atualidade contribui para que novos
escritores queiram doar seus arquivos a essa instituicdo? Se isso acontece, 0 AEM tem
capacidade para abrigar todos esses documentos? Isso tem mudado de alguma forma a

maneira com que 0os novos arquivos sao incorporados ao AEM?

- Sabe-se que vocé apresentou recentemente a dissertacdo de mestrado intitulada “Arquivos

literarios, lugares da memoria: o caso do Acervo de Escritores Mineiros da UFMG”. Nessa
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pesquisa vocé aborda o AEM principalmente do ponto de vista museografico, vocé poderia

falar brevemente do porqué da escolha dessa perspectiva?

- Vocé acha que os recursos humanos sao suficientes para as demandas do AEM?
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APENDICE E - Roteiro de Entrevista — Categoria D:

Arquivados/Escritores

- Sabendo da doagao de seu arquivo pessoal ao Acervo dos Escritores Mineiros do Centro de
Estudos Literarios e Culturais da UFMG (AEM), inicio esta entrevista perguntando se o

senhor ja conhecia o AEM antes de decidir fazer essa doagao.
- Qual a sua motivacao para doar parte ou a integralidade do seu acervo ao AEM?

- O AEM apresenta uma enorme diversidade de materiais guardados, como bibliotecas,
mobilidrio, correspondéncias, instrumentos musicais, fotografias, e outros. O seu acervo

doado a esta instituicdo ¢ também tao diverso?

- O senhor ja pensou que a doacdo de seu arquivo pessoal ao AEM e seu acesso publico, seja
imediato ou posteriormente, podera suscitar leituras diversas de sua obra e,

consequentemente, de sua imagem publica? O que o senhor pensa a esse respeito?

- Sobre a recolha dos documentos por parte do titular (nesse caso, o escritor), ainda no ambito
privado, o pesquisador Philippe Artieres (1998) atribuiu as praticas de arquivamento do eu
uma intengdo autobiografica, que ¢ a constru¢do do sujeito por ele mesmo, a partir da
manipulacdo e sele¢do de seus documentos. O senhor acredita que essa construgdo

autobiografica pode estar presente na constru¢ao de seu arquivo pessoal?

- Comumente o arquivo ¢ pensado como aquilo que preserva o passado. Partindo desse
principio, e da questdo da construgdo imagética dos sujeitos a partir de seus arquivos pessoais,
os seus documentos guardados no AEM representam o seu passado, ou seja, eles sdo o que

Frei Betto fo1? Como o seu arquivo pessoal fala sobre o seu presente?

- O senhor considera que a doacdo de seu acervo pessoal para o AEM, uma instituicao ligada

a Universidade Federal de Minas Gerais, pode dar uma maior visibilidade a sua obra?
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- A pesquisadora Luciana Heymann aproxima os projetos institucionais dos arquivos pessoais
(a passagem dos documentos do ambito privado ao publico) de uma nog¢do mais “alongada”
de memoria. Segundo ela, o senso comum aproxima a documentagao pessoal de uma ideia de
memoria individual. No entanto, a autora acredita que esses projetos institucionais tem uma
relevancia maior no sentido da constru¢do do legado dos ‘“arquivados” para uma nog¢do de
memoria nacional. Sabe-se que o senhor teve uma significativa participagdo em varios
momentos relevantes da histoéria recente do Brasil. O senhor acredita que o seu arquivo ¢é

fonte do ponto de vista de uma memoria nacional? Por qué?

- O senhor gostaria de acrescentar algo a essa entrevista?



