Universidade Federal de Minas Gerais
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas
Departamento de Comunicagao Social

Programa de P6s-graduacdo em Comunicacao Social

A construcéo do debate politico e as condi¢Oes para a cidadania

do morador de periferia no programa televisivo Aglomerado

Lorena Rubia Pereira Caminhas
Orientadora: Profa. Dra. Simone Maria Rocha

Belo Horizonte, Marco de 2015



A construgdo do debate politico e as condigdes para a cidadania do morador da
periferia no programa televisivo “Aglomerado”

Lorena Rubia Pereira Caminhas

Dissertagdo defendida e aprovada pela banca examinadora constituida pelas professoras:

_,Lc;.,._:ﬂ'\
Profa. Dra. Maria Angela Mattos
(PUC-MQG)

() oML Cu (,mevww o iwwg{,z
Profa. Dra. Paula Guimaries Simdes
(UFMG)

a

A n
‘ o s
msﬁgﬁéﬁaﬁa%&t{

(orientadora — UFMG)

Programa de Pés-graduagdo em Comunicag@o Social
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas
Universidade Federal de Minas Gerais
Belo Horizonte, 31 de margo de 2015.



AGRADECIMENTOS

Meus agradecimentos se dirigem a todos que me acompanharam nas etapas mais
importantes de minha caminhada, dividindo comigo seu tempo, suas experiéncias e seu afeto.
Em primeiro lugar, agradeco aos meus pais, Céssia Ferreira Caminhas e Marcio de Paula
Pereira, cujo esforco e dedicagdo me permitiram percorrer os caminhos que escolhi. Muito do
gue vivemos juntos, do que aprendemos como familia, me possibilitou trilhar meus rumos
profissionais. Sem seu apoio emocional ndo seria possivel produzir a presente dissertacao.

Agradeco ao meu namorado Thales Vilela Lelo pelo seu amor e carinho em todos 0s
momentos, pelo apoio incondicional, pela motivacdo e pela felicidade que me proporciona
todos os dias. Agradeco por ter me acompanhado nos ultimos dois anos no desenvolvimento
dessa dissertacdo, por ouvir minhas ideias e desenvolvé-las comigo, por ler cada pagina do
presente trabalho e deixar em cada uma delas um comentario apaixonado. Agradeco,
sobretudo, por ser meu companheiro para todas as horas e nunca me deixar desistir ou duvidar
de minhas capacidades.

Agradeco a minha tia, Paola Rodrigues Caminhas, que sempre esteve ao meu lado
como uma irma. Aos meus avos, Isaura Rodrigues Caminhas, Maria Mirtd Sacheto e Ernane
de Paula Pereira, que, longe ou perto, sempre estiveram ao meu lado, me apoiando nas minhas
escolhas. Aos meus amigos, em especial a Cristiane Veloso e Mariana Neves de Araljo, pela
disposicao constante em ajudar, pelo apoio emocional e pela dedicacao.

Agradeco aos meus colegas do COMCULT pela amizade e pelo companheirismo.

Agradeco a Simone Maria Rocha pelas orienta¢des e pelo aprendizado.



RESUMO

A proposta da presente pesquisa € investigar como o programa televisivo Aglomerado
configura o debate politico acerca das condi¢bes necessarias para garantir a cidadania dos
moradores de periferia. Sdo trés perguntas centrais que o estudo pretende responder: Como o
programa organiza mididtica e politicamente as interacdes e os discursos que envolvem o
debate sobre a cidadania? Quais sdo as condi¢Ges apontadas como fundamentais pelo
programa para que 0S sujeitos possam ser cidaddos? Em que medida a configuragdo do
programa permite ou coibe a produgdo da discusséo sobre a cidadania? Para a realizacdo da
investigacdo serdo trabalhados dois diferentes eixos: no primeiro sera discutida a importancia
da midia (e da televisdo em particular) para a vida cotidiana e para acdo politica dos sujeitos,
conjugada a uma andlise da organizacdo midiatica do programa, que consiste na observacao
da mediagdo que constitui sua producdo e o0 exame das interagbes comunicativas
(proximidade e familiaridade) e dos lugares de fala (vivéncia e pertencimento). No segundo
sera investigada a construcdo de uma noc¢édo de cidadania dentro do programa que direciona o
debate politico, da qual serdo extraidas as condi¢cOes necessdrias para gque 0S sujeitos
moradores de periferia sejam considerados cidadaos, condigcdes essas que sdo 0 respeito e 0
reconhecimento, que correspondem a saida do gueto simbdlico e ao direito de expressdo de si
e de sua realidade. A metodologia selecionada ¢é o estudo de caso, que direciona a exploragédo
do objeto tanto de um ponto de vista pratico — 0s passos seguidos para responder a pergunta —
quanto epistemologico, direcionando a construcdo da analise do objeto. O corpus é composto
por quatro episédios do Aglomerado, sendo dois da primeira e dois da segunda temporada,
selecionados a partir dos participantes convidados e das tematicas tratadas: sdo dois capitulos
com pessoas moradoras de periferia (cantores de funk) e dois com pessoas que ndo moram na
periferia, mas sdo artistas consagrados na musica (Lenine e Fernanda Abreu). Os temas que
perpassam os episodios escolhidos sdo a cultura desenvolvida na periferia e as formas de
discriminagdo sofridas por seus moradores. Através dessa investigacdo percebeu-se que 0
Aglomerado se edifica em meio a uma tensdo fundamental entre os objetivos apresentados e
as escolhas feitas nos ambitos midiatico e politico, que reverberam em uma ambiguidade na

formulacdo das condicdes essenciais para a cidadania do favelado.

Palavras-chave: Televisdo; Interacbes Comunicativas; Favela; Cidadania; Debate Politico.



ABSTRACT

The proposal of this research is to investigate how the TV show Aglomerado sets the political
debate about the conditions necessary to ensure the citizenship of slum dwellers. There are
three central questions that the study aims to answer: How the program organizes the media
and political aspects of the interactions and the discourses involving the debate about
citizenship? What are the conditions identified by the program as fundamental to enable the
individuals to be citizens? To what extent the program configuration allows or shies away the
production of the discussion about citizenship? To carry out the research two different axes
will be developed: the first will discuss the importance of the media (and in particular
television) for everyday life and for the political action of the subject, coupled with an
analysis of the media organization of the program, which consists of observation of mediation
is that its production and the examination of interactional devices (proximity and familiarity)
and speaks places (living and belonging). The second will investigate the construction of a
notion of citizenship within the program that directs the political debate, which will be
extracted the necessary conditions for the slum dwellers are considered citizens - respect and
recognition, the symbolic ghetto output and freedom of expression of themselves and their
reality. The selected methodology is the case study, which directs the operation of the object
both from a practical point of view - the steps taken to answer the question - as
epistemological, directing the construction of the object of analysis. The corpus consists of
four episodes of Aglomerado, among which two are first season and two are of second season,
selected from the participants and the discussed issues: there are two episodes with the slum
dweller (funk singers) and two with people who do not live in the suburbs (Lenin and
Fernanda Abreu); the themes are the culture developed in the periphery and forms of
discrimination suffered by its residents. Through this research was realized that Aglomerado
is built through a fundamental tension between the objectives presented and choices made in
the media and political spheres, which reverberate in an ambiguity in the formulation of the

essential conditions for citizenship of the slum dwellers.

Keywords: Television; Communicative Interactions; Slum Dwellers; Citizenship; Political
Debate.
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1. Introducéo

A tematica geral da presente pesquisa diz respeito a atuacdo politica de minorias
sociais nos meios de comunicacdo, atendo-se, especificamente, na fundamentacdo da
cidadania e na garantia dos direitos a comunicacdo e a expressdo. Ela versa sobre as
possibilidades e os entraves a ocupac¢do do espaco midiatico por lutas sociais que demandam
direitos no terreno simbolico e cultural, buscando reverter os padrbes hierarquicos de
valoracéo e posicionamento dos sujeitos na sociedade. Sendo assim, a postura assumida para a
realizacdo da investigacdo se ancora na critica dos processos e das disputas sociais por justica
travados nos media, realizando uma analise que questiona tanto o contexto de producdo de
determinados programas, quanto sua formatacdo em termos de organizacdo midiatica, politica
e dos contetdos propostos. Assinalar a critica como embasamento epistemoldgico possuiu
uma implicacdo fundamental para o desenvolvimento do trabalho: o objeto selecionado é
submetido a um exame sistematico que procura pelas condigdes e consequéncias de sua
formatacé@o, promovendo uma aproximacgdo que busca compreender os avangos e os limites
que 0 acompanham.

A minoria social que é tratada na pesquisa sdo 0s moradores de favela, sujeitos
marcados pela estigmatizacdo e desvalorizagdo simbdlica tanto no corpo social quando no
espaco midiatico. A luta politica travada no produto cultural midiatico em anélise é a
promocdo de um debate que aponte para as condigdes necessarias para que os habitantes da
favela sejam considerados cidad@os. Desse modo, a problematica de pesquisa que conforma
essa investigacdo é entender como o Aglomerado (programa televisivo) edifica o debate
politico a respeito das condigdes fundamentais para garantir a cidadania dos moradores de
periferia. S&o trés perguntas centrais que o estudo pretende responder: Como 0 programa
organiza midiatica e politicamente as interacfes e 0s discursos que envolvem o debate sobre a
cidadania? Quais séo as condicdes apontadas como fundamentais pelo Aglomerado para que
0s sujeitos possam ser cidaddos? Em que medida sua configuracdo permite ou coibe a
producéo da discussao sobre a cidadania?

A favela, como apontam Alba Zaluar e Marcos Alvito (2003), desde seu surgimento
tem sido povoada por representacdes diversas, marcada principalmente pelo elemento de
precariedade urbana que congrega a pobreza de seus habitantes e o descaso do poder publico.
Entendida como sitio de caréncia, ela é vista como o problema central da cidade, o local da
desordem, da patologia social e da polui¢do. A exclusdo social do suburbio do seio urbano
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ainda foi marcada pela imagem do crime, tornando-o espaco dos bandidos e das classes
perigosas. Alba Zaluar e Marcos Alvito (2003) demonstram que 0s estereétipos que se
formaram sobre a periferia estdo atrelados também a imagem do favelado como fantasma,
constituido em oposicdo a identidade de cidaddo urbano que se pretendia formar,
caracterizando-os “como amontoado promiscuo de populagdo sem moral.” (ZALUAR e
ALVITO, 2003, p. 14).

Os sentidos que sdo atribuidos a favela sdo marcados pela dualidade: de um lado o
reforco da oposicdo morro e asfalto, constituindo o sublrbio como oposto da cidade; por
outro prisma, as ideias da periferia como o lugar da falta e da excluséo social se chocam com
a imagem de um complexo social coeso, o seio das relagdes familiares e de vizinhanga. Desse
modo, a caréncia e a desordem ndo sdo conceitos suficientes para falar da complexidade
sociocultural que é a favela: localiza-la a margem da vida social, para Alba Zaluar e Marcos
Alvito (2003), elimina os outros entendimentos que historicamente esse espaco tem assumido.
De acordo com os autores, a periferia carrega a marca da ambiguidade, tornando seus
individuos sujeitos sociais, mas ndo cidad&dos: configurando-os como “os que partilham ao
mesmo tempo a proximidade das relaces morais e a distancia do que ndo se conhece,
firmando um terceiro elemento entre amigos e inimigos.” (ZALUAR e ALVITO, 2003, p.
20).

Na midia, a imagem dos moradores de favela foi se transformando ao longo dos anos.
A representacdo do favelado entre os anos de 1970 e 1980 esteve atrelada a pobreza, cuja
causa principal era a injustica social. A periferia era metafora da precariedade, enquadrada
pelo viés da caréncia. Outra forma de sua aparicdo nos meios era através da figura do
trabalhador. De acordo com Paulo Vaz e Carla Baiense, era por meio da atividade profissional
que o suburbio se integrava a cidade, “pelo trabalho que o morador promove a limpeza moral
que o liberta da priséo e o autoriza a subir o morro” (2011, p. 7). Ainda é possivel assinalar as
figuras do crime e do trafico de drogas. Entretanto, essas figuragcGes ndo caracterizavam a
violéncia como uma questdo autdctone dos morros; ao contrario, era configurada uma
distingdo entre moradores e bandidos.

A déecada de 1990 e os anos 2000 representaram um momento de transicdo para 0S
modos de enquadramento do favelado na midia. Para Paulo Vaz e Carla Baiense (2011), nessa
época ainda era possivel perceber resquicios do discurso da injustica social, revelando uma

sociedade que se via em divida com os pobres, bem como o surgimento de enunciados que
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demarcavam a favela como lugar da violéncia - situando a sociedade como vitimas dos
suburbanos. A imagem da periferia passa a ser relacionada a criminalidade e a deliquéncia,
definindo o morro como reduto de bandidos. Paulo Vaz et. all. (2005) destacam nesse periodo
a criacdo de uma “comunidade de vitimas virtuais”, remetendo a vulnerabilidade de uma
classe média mediante o poder paralelo do suburbio.

Como demonstra Simone Rocha (2005), a desvalorizacdo simbdlica dos moradores de
favela esta ligada a exclusdo social, que se relaciona ao exercicio precario da cidadania, em
gque 0s sujeitos ndo sdo capazes de assumir pleno direito de participacdo social. Nesse
contexto, aponta a autora, a midia desempenha papel central, na medida em que confere
visibilidade ou invisibilidade aos fenbmenos sociais. Apesar de 0s meios de comunicagao
estarem atrelados a discursos sociais hegemonicos - que reforcariam as representagfes dos
habitantes de periferia como carentes, excluidos ou bandidos (ndo os considerando como
cidadaos) -, eles também suscitam a eclosdo de espacos de debates e de exibicao das questdes
que envolvem os suburbios, tornando suas mazelas e seu cotidiano de conhecimento publico.
Para Simone Rocha “é possivel pensar que algumas producdes televisivas podem viabilizar o
exercicio da cidadania quando vemos grupos socialmente organizados conseguindo ocupar
esse espaco (a midia) e, atraves do uso de sua cultura, reivindicar a condi¢do de cidaddo”
(2009, p. 158). Os media, ao possibilitarem a reflexdo sobre as questdes socioculturais,
interferem significativamente na construgdo do mundo cotidiano, apresentando-se como
importante ator social na formacdo de representacdes, podendo abrir espaco para discussoes
de problemas e experiéncias que advém dos grupos minoritarios.

Em um contexto no qual a midiatizacdo estd se estabelecendo e se instituindo como
processo interacional de referéncia (BRAGA, 2007), os meios de comunicagdo passam a
serem importantes instituicdes sociais capazes de direcionar, cada vez mais, a construcdo da
realidade social. Certamente esse reposicionamento dos media traz implicagcdes sociais e
politicas profundas, transformando os contextos de lutas politicas das minorias na midia. A
ética e a moralidade edificadas atuam tanto no estabelecimento da comunicagdo enquanto um
fendmeno de troca, quanto no contetdo das representaces (processo de configuracdo dos
significados e sentidos sobre 0 mundo) dos sujeitos e da sociedade (SILVERSTONE, 2002).
Exatamente por isso € preciso estar atento para a forma como a midia interfere no avango ou
no atraso das lutas sociais por justica e por cidadania, possibilitando ou impedindo a atuagéo
politica dos sujeitos.
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Para Maria Cristina da Mata (2006) os media podem fornecer visibilidade necesséria
para a agenda de grupos minoritarios, abrindo espago para que a pauta desses individuos seja
vista e considerada. Ao demonstrar a relacdo entre comunicacgdo e cidadania, a autora revela
que por meio desses dois conceitos é possivel perceber os processos de desenvolvimento da
hegemonia e a constituicdo dos sujeitos como seres politicos nas sociedades atuais. A
cidadania cultural-comunicativa agrega as praticas que buscam garantir os direitos no ambito
da comunicacdo, constituindo sujeitos de direitos e de demandas no dialogo publico, que
colocam em comum suas reivindicacoes.

A cidadania é uma prética que revela a capacidade dos sujeitos de ordenar a vida em
sociedade e participar das esferas do poder. Os instrumentos que possibilitam a acdo cidada
sdo a expressividade dos individuos e as possibilidades de comunicabilidade. A interacdo
constante com a midia demonstra como 0s atores sociais atuam e se reconhecem na sociedade
midiatizada, de modo que os meios de comunicagéo se constituem como “dispositivos de um
espaco publico cidadio” (MATA, 2006), formatando um ambiente de interacbes que
possibilitam a coletivizacdo de interesses e propostas.

Entretanto, € preciso reconhecer que a dimensdo da cidadania ndo esta apenas na
visibilidade midiatica. Outras esferas - como a construgdo de um discurso de reivindicacao de
direitos e as diversas formas de “tomada de palavra” (TELLES, 1998) — também devem ser
observadas nos meios de comunicacdo, a fim de perceber como os atores constroem suas
proprias demandas nesse espaco. E necessario ter atencio se 0s sujeitos que reivindicam seus
direitos estdo sendo ou nao considerados interlocutores legitimos, capazes de criarem 0s seus
enunciados. Destarte, ndo basta que os media mostrem determinadas realidades, mas que os
individuos se apropriem desse ambiente e exijam sua cidadania no &mbito comunicacional.

O objeto em andlise nessa pesquisa € o programa televisivo Aglomerado, fruto da
parceria entre a TV Brasil - rede de televisdo publica - e a Central Unica das Favelas (CUFA).
A TV Brasil, criada em dezembro de 2007, preza por programagdes de “natureza informativa,
cultural, artistica, cientifica ¢ formadora da cidadania.” (TRECHO extraido do site oficial da
emissora). Ela destina grande parte de sua programacdo a exibicdo de produgbes
independentes e regionais, e participa também como coprodutora de documentarios, séries e
filmes. A CUFA, por sua vez, € uma organizacdo ndo governamental fundada em 1999 que
atua nas esferas politica, cultural, esportiva e social, e possuiu como principal forma de

expressdo o hip hop, com vistas a integracdo e inclusdo social (DADOS extraidos do site
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oficial da organizacdo). Ela é obra da iniciativa de jovens de diversas periferias do Rio de
Janeiro “que buscavam espagos para expressarem suas atitudes, questionamentos ou
simplesmente sua vontade de viver.” (TRECHO extraido do site oficial da organizagao).
Fundada por Celso Athayde (produtor de eventos e ativista social), Nega Gizza (rapper,
militante do movimento negro e do feminismo) e MV Bill (rapper e representante da luta
politica dos moradores de periferia) a CUFA possui oficinas de capacitacdo e
profissionalizacao frequentadas por jovens oriundos em sua maioria das favelas. As atividades
desenvolvidas compreendem: cursos e oficinas de DJ, break, graffiti, basquete de rua, skate,
informatica, gastronomia e producdo audiovisual. Além disso, ele promove 0 HUTUZ —
festival de hip hop brasileiro que acontece no dia 04 de novembro, data da comemoracéo do
dia da favela -, a LIIBRA — liga internacional de basquete de rua, e a Taca das Favelas —
campeonato de futebol com os times dos moradores de periferia.

O objetivo do programa € tratar da cultura que “estd nas ruas”, combinando
entretenimento e informacdo. Ele demarca sua especificidade ja na locacdo: o viaduto Negrao
de Lima, em Madureira, sede da CUFA-RJ, coracdo do subdrbio carioca. A configuracdo de
Aglomerado deixa explicita sua intencdo de debater e retratar a periferia: suas referéncias
culturais, suas mazelas sociais, sua arte, suas expressdes. “Morro, asfalto e periferia
aglomerados. E esta a proposta do Aglomerado, um programa que fala sobre cidadania e
mostra o Brasil urbano, multirracial e multicultural.” (TRECHO extraido do site oficial do
programa). Apresentado e idealizado por Alex Pereira Barbosa (MV Bill) e Gisele Gomes de
Souza (Nega Gizza), o programa possibilita uma visdo peculiar da favela e de seus moradores,
bem como das questdes socioculturais que se engendram nesse lugar.

O Aglomerado possuiu duas temporadas ja exibidas, produzidas entre os anos de 2011
e 2013. O programa se divide em dois momentos: o primeiro é centrado em um convidado —
geralmente cantores —, entremeando sua participacdo as diversas materias, exibidas nos
quadros que compdem cada episoédio. O segundo bloco se propdem a ampliar as discussdes
sobre a vida na periferia e os problemas que envolvem os habitantes desse lugar. A
estruturacdo do Aglomerado € diferente em cada uma de suas edi¢des: na primeira temporada
ele ndo é tematico, e os debates sdo relacionados tanto aos quadros gravados quanto a
conversa com os cantores convidados. Na segunda os episddios possuem temas especificos

que sdo debatidos pelos musicos e nos quadros especificos subsequentes.
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A divisdo dos blocos também ¢ alterada: na primeira temporada sdo dez no total, quais
sejam, “Cadeia Produtiva” (dedicado aos carcerarios), “Guerreiros e Guerreiras” (entrevistas
com liderangas sociais), “E facil falar de mim, dificil é ser eu” (personagens com profissdes
que sofrem muitas criticas, ex: politicos), “Boa da Noite” (as possibilidades de diversdo na
noite carioca), “Perspectiva” (entrevista com jovens de baixa renda sobre suas previsdes de

2

futuro), “Hora do Cad” (plateia ou convidados mandam recados), “Prada de Bambas”
(homenagem a grandes figuras brasileiras), “Cine Rapidinho” (realizadores de filmes
comentam suas produgdes), “Na Pista” (as pegas de vestuario e os estilos que circulam nas
periferias), “Porraddo” (entrevista baseada em dez perguntas polémicas sobre temas de
importancia social) e “Entrevistas”. Na segunda s&o seis quadros: “Guerreiros ¢ Guerreiras”,
“Perspectiva”, “E facil falar de mim, dificil ¢ ser eu”, “De Boa” (o mesmo que o “Boa da
noite”), “Hora do cad” e “Papo de moleque” (esquete teatral que trata do tema do episddio).
Os capitulos da presente dissertacdo que desenvolvem as reflexdes tedricas e analiticas
sdo organizados da seguinte maneira: em primeiro plano estd a metodologia, a fim de
introduzir os principais métodos e operadores acionados, revelando a arquitetura da
investigacdo. A sessdo seguinte discute as dimensbes sociais e politicas dos meios de
comunicagdo, mostrando como regimes de visibilidade especificos possuem um valor ético e
moral na vida cotidiana, podendo ajudar ou impedir a atuacdo politica dos sujeitos nos media.
Em seguida, apresenta-se a primeira parte do exame de Aglomerado, que corresponde a
organizacdo midiatica do debate, acionando 0s conceitos de mediacdo, interacOes
comunicativas e lugar de fala como operadores. Na sequéncia é tratada a definicdo de
cidadania, atentando-se para suas especificidades nas experiéncias dos movimentos sociais da
América Latina. Além disso, apresentam-se as interconexdes entre cidadania e comunicagéo,
enfatizando as possibilidades de acdo cidadd nas midias. Posteriormente, é evidenciada a
segunda parte da analise, na qual é abordada a organizacao politica do debate, atendo-se as
dimensGes da visibilidade da cultura da periferia, a constru¢do do debate e a formulagdo de
demandas publicas. O penultimo capitulo é a respeito das condi¢Bes para a cidadania dos
habitantes dos morros, apresentando as trés principais apontadas pelo programa: respeito e
reconhecimento, direito de expressdo de si e saida do gueto simbdlico. Por fim, as
consideracdes finais sd@o produzidas tendo em vista realizar uma retrospectiva do trabalho

desenvolvido e elencar os principais resultados obtidos.
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2. Metodologia

O desenvolvimento dessa pesquisa é conduzido pela metodologia de estudo de caso,
quadro de referéncia analitico — auxiliando na defini¢éo e construcdo dos procedimentos, dos
operadores e das categorias de observacdo — e pratico — em termos de definicdo das etapas de
coleta de dados e encadeamento dos resultados. A reunido das informagoes e a incursdo inicial
para conhecer o objeto séo realizadas através de uma decomposicéo da estrutura do programa,
com vistas a apreender suas principais caracteristicas. A investigacdo é realizada em duas
etapas: a) analise da organizacdo midiatica do debate no programa, atentando-se para as
mediagOes que perpassam as interlocucbes travadas nele, as interacbes comunicativas
estabelecidas pelos apresentadores, convidados e participantes; e para o “lugar de fala” desses
sujeitos e b) exame do ordenamento do debate politico a respeito das condi¢cdes fundamentais

para que os moradores de favela sejam cidad&os.

2.1. O estudo de caso
A metodologia acionada para apreender as possibilidades e/ou os obstaculos para o

debate politico sobre cidadania ensejado pelo programa televisivo Aglomerado é o estudo de
caso explanatério. Tal método é baseado na busca de indicios que proporcionam a construcao
de inferéncias e interpretacGes sobre o objeto em analise. Para Robert Yin (1998, 2004) o
estudo de caso é uma estratégia de pesquisa para examinar fenbmenos contemporaneos por
meio de perguntas “como?” e “por qué?”, a fim de apreender o contexto vivido do objeto,
baseando-se em vérias fontes de evidéncia e no encadeamento entre elas.

De acordo com José Luiz Braga (2008), a conducdo do estudo de caso passa pela
procura de pistas que indicam o estado ndo imediatamente evidente dos fenémenos,
construindo uma pesquisa baseada na apreensdo da concretude da existéncia do objeto,
selecionando e organizando a producdo de inferéncias. O trabalho de busca por indicios
corresponde em separar as marcas essenciais das acidentais encontradas no percurso de
pesquisa, e produzir um encadeamento adequado das informacgdes fornecidas pela
investigacao.

A operacionalizacdo do estudo de caso para a presente proposta estd baseada em duas
aproximagOes ao objeto, compreendendo: suas dimensdes midiaticas e politicas. As pistas,
elementos principais dessa metodologia, serdo elencadas pela andlise das mediacgdes, das
interaces comunicativas e dos lugares de fala (do ponto de vista da midia) e pelo exame do

debate, das demandas e da visibilidade dos moradores de periferia (pela visada politica). Essa
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operagdo ajuda a remontar a realidade do programa em sua complexidade, revelando os
processos e as estruturas que o compde, mostrando a configuracdo do debate politico em seu

seio e as condicdes para a cidadania dos habitantes da favela.

2.2. Procedimentos analiticos
A fim de viabilizar a analise do objeto de pesquisa, um procedimento de

decomposicdo da estrutura do programa é adotado. Essa incursdo a empiria se justifica pela
necessidade de levantamento extensivo e detalhado de suas caracteristicas, a fim de apreender

os indicios relevantes para o problema de pesquisa.

2.2.1. Decomposicdo da estrutura do programa
Nesta etapa reconheceu-se a estrutura geral do objeto: proposta do programa, nimero

de episodios, perfil dos apresentadores, cenario, tempo de duracdo e dia de exibicdo,
quantidade de blocos, divisao de quadros e o0 tempo de duracdo de cada um, tema apresentado,
nimero de convidados por edicdo, natureza/ocupacdo/perfil dos convidados (Quadro 1 e
Quadro 2 — andlise da estrutura).

Quadro 1: Estrutura geral do programa Aglomerado

Cenério Primeira temporada: Construido em formato de arena, o cenéario se divide em
quatro partes: ao fundo ha um teldo no qual sdo mostradas as video artes que se
relacionam aos momentos do programa; em frente ao teldo estd alocada uma
rampa para a pratica de skate, na qual a plateia se distribui em pé ou sentada; ao
centro esta o palco e ao redor do palco esta o espago destinado a plateia. Além
do ambiente central do programa, séo utilizadas as paredes que ficam atras da
arena para a producdo de grafittes em homenagem aos convidados. O DJ é
posicionado do lado direito do palco (FIG. 1 e 2).

Figura 1: Cenério do programa Aglomerado primeira temporada
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Figura 2: Cenério do programa Aglomerado primeira temporada

Segunda temporada: permanece o formato de arena, entretanto é retirada a pista
de skate e o tablado frontal, elementos substituidos por um palco em formato
oval, com escadas na frente. S&o mantidos o teldo ao fundo e a organizacdo da
plateia. Outra mudanca importante € o clareamento do ambiente através do uso
de madeiras na cor branca no palco e o aumento da iluminagéo do viaduto (FIG.
3ed).

Figur 4: Cenario progaa Alom:aFado segunda temporada
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Tempo de duragéo e
dia de exibicéo do

O programa € apresentado aos sabados, as 18h30min e tem uma hora de duracéo.

programa
Proposta do O programa, fruto de uma parceria entre a TV Brasil e a Central Unica das
programa Favelas (CUFA), tem como objetivo mostrar a “cultura de rua”, enfocando no

protagonismo juvenil, na inclusdo social, na diversidade racial e no cotidiano das
periferias brasileiras. “Morro, asfalto e periferia aglomerados. E esta a proposta
do Aglomerado, um programa que fala sobre cidadania e mostra o Brasil urbano,
multirracial e multicultural.” (TRECHO retirado do site oficial do programa).
Apresentando entretenimento e informacdo, o programa aborda agdes sociais e
educacionais, esporte e arte.

Numero de episodios

Sdo, na primeira temporada, cinquenta e cinco episddios exibidos no periodo de
abril de 2011 a setembro de 2012. Na segunda foram ao ar quatorze episodios de
02 de novembro de 2013 a 29 de mar¢o de 2014,

Perfil dos
apresentadores

Alex Pereira Barbosa (MV Bill): morador da favela Cidade de Deus e rapper
consagrado, também é idealizador e fundador da Central Unica das Favelas
(CUFA) e participa de diversos projetos sociais. Ja recebeu varios prémios
devido a sua ativa participacdo no Hip Hop e, em 2004, a UNESCO o premiou
como uma das dez pessoas mais militantes no mundo na Gltima década.

Gisele Gomes de Souza (Nega Gizza): nascida em Bras de Pina, suburbio
carioca, € rapper e fundadora da CUFA. Também é engajada em diversos
movimentos sociais pelos direitos das mulheres e dos moradores de periferia.

Divisdo por blocos

Em geral, cada episodio apresenta trés blocos: o primeiro € destinado a
apresentacdo do propdésito do programa e dos convidados; o segundo tem
enfoque na entrevista com os cantores; o Ultimo é centrado na finalizacdo do
didlogo com os convidados e a uma apresentacdo musical. Os quadros teméticos
séo entremeados entre os trés blocos.

Quadros

Sdo dez quadros no total na primeira temporada: Guerreiros e Guerreiras; Facil é
falar de mim, dificil é ser eu; Hora do Ca0; Perspectiva; Boa da noite; Cadeia
produtiva; Parada de bambas; Cine rapidinho; Na pista; Porraddo. Na segunda
temporada sdo seis: Falar de mim é facil, dificil & ser eu; Guerreiros e
Guerreiras; De Boa; Hora do Ca0; Perspectiva; Papo de Moleque.

Tempo de duragéo
dos quadros

Cada quadro dura de trés a cinco minutos.

Quadro 2: Estrutura dos episddios do programa Aglomerado

Elementos da | Quadros Tema do | Numero de | Ocupacao/Perfil dos
estrutura apresentados episddio convidados convidados
Primeira Guerreiros e | O universo do | 12 convidados - | Cantores de funk
temporada: Guerreiras; Funk Bonde do Tigréo,
Episédio 1 - | Perspectiva e Cine Bonde do Vinho e
Especial Funk Rapidinho. Bonde dos Cacadores
Primeira Guerreiros e| A cultura da|l convidado - | Cantora
temporada: Guerreiras; Boa da | periferia: o rap, | Fernanda Abreu
Episédio 2 - | noite; Perspectiva e | 0 grafitti, a
Fernanda Abreu | Facil ¢é falar de | pixagdo e o funk

mim, dificil é ser

eu.
Segunda Papo de moleque; | A arte e a | 1convidado - Lenine | Cantor
temporada: - | Guerreiros e | cultura; sua
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Episédio 3 - | Guerreiras; e De | importancia para
“Arte nossa de | Boa. a vida social.
cada dia”
Segunda Papo de moleque; | O racismo e | 4 convidados — MC | Cantores de funk
temporada: Guerreiros e | outras formas de | Cidinho, MC Sapéo,
Episédio 4 - | Guerreiras; e | preconceito; o | MC Frank e
“Racismo” Perspectiva. funk e sua | Carrossel de
inser¢do social. | Emogdes.

2.2.2. Andlise da organizac¢do midiatica do debate sobre cidadania
Nesta etapa da investigacao trabalhou-se com trés operadores analiticos: a mediagao,

as interacdes comunicativas e o lugar de fala. Eles foram acionados para promover a
compreensdo da dinamica interacional e da construcdo discursiva que perpassa as trocas no
Aglomerado. Assumiu-se como ponto de partida metodolégico as mediagdes, procurando
estar atento as praticas constitutivas de sua materialidade e centralidade na vida social.
Posteriormente, olhou-se para as interagdes comunicativas, entendendo-as como espaco
privilegiado para apreender as acdes sociais. Por ultimo, atentou-se para a situacdo de
proferimento da fala, buscando entender de que modo €é edificado um lugar no qual ela se
ambienta e passa a fazer sentido. Desse modo, examina-se a configuracdo das interlocugdes
entre os sujeitos dentro do Aglomerado — quais séo as mediagdes que 0s perpassam, como eles
constroem as trocas comunicativas e como edificam um lugar de fala. Ao articular cada uma
dessas instancias procura-se compreender de que modo o programa edifica um debate politico
a respeito das condi¢des necessarias para a cidadania dos moradores de periferia, revelando se

tal debate é estimulado ou atenuado.

2.2.2.1. O mapa das mediacdes
O estudo de caso a ser desenvolvido nesta pesquisa esta orientado pela perspectiva das

mediacdes’ de Jésus Martin-Barbero. Na concepgdo do autor, as mediagdes sio um “mapa
noturno” para pensar a comunica¢ao a partir da cultura, atendo-Se aos usos sociais dos meios.

Desse modo, a proposta é perceber, para além das mensagens e das tecnologias, 0 que

! Reconhece-se que o conceito de mediacéo ndo é primeiramente desenvolvido no contexto latino-americano,
sendo delineado em uma proficua tradicdo critica, situado em debates provenientes da filosofia e da sociologia.
Diversos autores se debrugaram sobre o conceito, dentre eles pode-se citar: Raymond Williams (1979), que
retomou as nuances do conceito de mediagdo em contraposicdo a ideia de reflexo e, contemporaneamente, Roger
Silverstone (1999) empreende investigacOes voltadas para a importancia das media¢des para pensar 0S processos
comunicativos. Pode-se assinalar, entre os latino-americanos, Guillermo Orozco Goméz (1991; 1998), que
trabalhou o conceito a partir das pistas Martin-Barbero. Entretanto, em relacdo aos propdsitos do presente
estudo, 0 modo como Jests Martin-Barbero desenvolveu a ideia de mediacdo, atendo-se para a interlocucéo
comunicagdo/cultura, é o que delineia 0s caminhos investigativos pretendidos.
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perpassa as intera¢es dos sujeitos com o0s produtos culturais dos media, as producdes de
sentido que envolvem as apropriacGes e os dispositivos de acdo que compbem diversas
competéncias culturais. As mediacdes edificam a materialidade social e a expressividade
cultural dos meios de comunicagéo.

No edificio tedrico de Jesis Martin-Barbero (1997, 2001) a atencdo se volta as
dimensdes (cultural e comunicativa) da vida social, construindo um percurso investigativo
que se faz além das midias, considerando que “a pira comunicativa da nossa sociedade é
muito mais rica e muito mais ampla do que permitem os meios.” (MARTIN-BARBERO,
2009, p. 150). Pensar as mediagdes, reconhecendo sua natureza nos processos interativos
cotidianos, permitiu tramar as relacdes entre o comunicativo e a comunidade, entre 0s meios e
as situacdes sociais que marcam a relacdo da midia com a vida diaria.

As medigdes sdo construcdes simbdlicas que se formam no seio coletivo, em intima
relacdo com as interacfes sociais e as dindmicas de trocas — que sdo, por exceléncia, as
categorias para se pensar o processo comunicativo. O enfoque nas mediagdes a partir de uma
visada comunicacional deve levar em conta o conhecimento dos assuntos cotidianos que
podem ser revelados em forma de praticas, fazendo referéncia as atividades organizadas da
vida hodierna. Ao apontar a centralidade das mediacOes, a proposta & pensar 0
comunicacional desde o ponto de vista da cultura, ou seja, como 0s processos comunicativos
(incluindo-se os midiatizados) estdo imbricados nas formagfes socioculturais e s6 podem ser
interpretados desse lugar.

Analisar as mediacdes é olhar para um espaco entrecortado por uma miriade de
sentidos, que configuram tanto o corpo social quanto a midia e as interacBes tramadas nesses
espacos. Se deslocar para essa proposta de investigacdo é, como propde Jesus Martin-Barbero
(1997), estar atento para as competéncias culturais mobilizadas em ambas as esferas,
promovendo a interlocucdo entre midia e sociedade. E centralizar a investigacdo naquilo que
atravessa, 0 que toma o meio, 0 que medeia. E perceber as estratégias de comunicabilidade
por meio dos textos e das interagdes.

A mediacdo como operacionalizador da analise do Aglomerado enfatiza a interlocucéo
da comunicacdo midiatica com o ambiente cultural, buscando compreender como as
interacOes e os compartilhamentos de sentidos na comunidade ajudam a configurar o formato
das trocas e os significados no espaco dos media. Parte-se de uma matriz cultural que da

forma tanto as relagdes entre os sujeitos, como dos sujeitos com a midia e com os produtos
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midiaticos. Destarte, 0 que se pretende ao examina-la € compreender como 0s sentidos
atribuidos a favela no cotidiano, os modos de vida que perpassam esse lugar e sua
representacdo social dentro de uma comunidade especifica reverberam em um programa de
televisdo e ajudam a construir toda sua organizacao interacional e discursiva. As perguntas
que guiam esse momento da pesquisa sdo: Como a experiéncia e a vivéncia dos
produtores/apresentadores do programa se entrecortam com as falas e as interagfes no
produto? Como as concepcdes de vida e sobre a favela (seus moradores, sua cotidianidade,
sua cultura, etc) organizam todas as trocas dentro do programa?

Para apreender as media¢des que constituem o programa — elemento que configura
toda sua organizacdo midiatica - buscou-se no material de contexto indicios discursivos de
quais sdo os sentidos atribuidos pelos produtores/apresentadores para: a) a favela e seus
moradores; b) sobre a midia e a representacdo de minorias nesse espaco; e ¢) sobre o favelado
na sociedade e na midia. Além disso, buscou-se compreender qual a finalidade e a
importancia atribuidas a producéo e exibi¢do do programa Aglomerado, e qual seu papel em
relacdo a figuracdo do morador de periferia nos meios de comunicacdo. O material analisado
nessa fase da investigacdo se consistiu em entrevistas de jornais, revistas e programas de
televisio com os apresentadores e produtores do Aglomerado?, com o objetivo de
contextualizar a producédo e os interesses do programa, possibilitando uma reviséo critica da
andlise sobre as possibilidades da construcdo do debate politico sobre cidadania.
Proporcionado uma visdo externa ao Aglomerado, esses materiais sdo importantes para

adensar a investigacdo proposta.

% Foram analisadas onze entrevistas em video, quais sejam: “2 chopes com MV Bill>, da Yahoo! TV
(15/01/2013); “Entrevista UnB TV com MV Bill”, da televisdo universitaria da UnB (15/02/2009); “Nomes que
brilham com MV Bill”, quadro apresentado pelo programa “Todo Seu” da TV Gazeta (19/12/2012); “MV Bill na
TV Camara”, apresentado na edigdo especial de rap nacional no programa “Camara Ligada” (17/ 08/2011);
“Programa Sempre um Papo com MV Bill” da TV Camara (07/11/2008); “Rappin Hood entrevista MV Bill na
Cidade de Deus”, quadro do programa “Hoje em dia” da Rede Record (22/09/2010); “Reporter Aglomerado com
MV Bill e Nega Gizza”, quadro do programa “Aglomerado” da TV Brasil (23/07/2011); “MV Bill no Segue o
Som” apresentado pela TV Brasil (25/08/2013); “De Frente com Gabi — MV Bill”, transmitido pelo SBT
(09/08/2012); “MV Bill no Agora ¢ Tarde”, programa transmitido pela Band (18/04/2012) e “Entrevista com
MYV Bill” produzido pelo canal do youtube “Rafix Rap” (14/01/2014).

Investigou-se outras seis matérias em texto: “Prestes a estrear a segunda temporada, programa ‘Aglomerado’
retrata cotidiano das favelas e suburbios cariocas”, do dia 02/05/2013, extraida do site infosurhoy.com;
“Entrevista com MV Bill” publicada pelo DCE da Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro; “Especial
mulheres: Nega Gizza”, veiculada em 08/03/10; “Atitude além da musica”, do dia 11/01/2013; “Roda de
conversas: Maria Maria e Nega Gizza”, do dia 11/12/2007; “Roda Viva: MV Bill”, postada no dia 25/04/2005.
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2.2.2.2. As interagdes comunicativas
Na presente pesquisa trabalha-se com a nocdo de interagdes comunicativas de José

Luiz Braga (2011, 2012), autor que situa as interlocugdes sociais como 0 espago de ocorréncia
do comunicacional. Para ele, a comunicacéo € estabelecida por meio de um processo de fala e
escuta que € sempre tentativo, isto é, envolve sucessivos esforcos de instaurar a relacéo e o
entendimento sobre o que € comunicado. As a¢des sociais que envolvem o dialogo entre dois
Ou mais agentes sdo organizadas tendo em vista as expectativas envolvidas na conversacao e
0S comportamentos resultantes do encontro, fundamentando os esquemas configuradores da
interlocucéo, substanciando e atualizando os “episodios interacionais” (BRAGA, 2012).

No estudo de caso proposto objetiva-se apreender a formatacdo das interagdes
comunicativas no programa, buscando perceber os parametros, as referéncias e 0s modos de
interlocucgéo principais entre os sujeitos no Aglomerado. Como se posicionam entrevistadores
e convidados? Qual a relacdo estabelecida entre eles? Em suma, que tipo de comunicacédo é
estabelecida dentro do programa? A resposta para essas perguntas auxilia na compreensdo dos
modos de organizacdo midiatica do programa, revelando como o formato da interacdo entre
os individuos promove ou prejudica a edificacdo do debate politico sobre cidadania.

2.2.2.3. O lugar de fala

O conceito metodologico lugar de fala é uma ferramenta que permite analisar os
produtos culturais como elemento empirico relevante no processo comunicativo. Para José
Luiz Braga ele “é resultado de um processo de producdo; ¢ veiculador de ‘ideias’ e
representacdes sociais; ¢ o elemento material percebido diretamente na recepgdo.” (BRAGA,
2000, p. 159). Tal abordagem sugere gque as circunstancias e a situacdo concreta de producéo
de enunciados sdo a chave para determinar o lugar — o espago social — em que a fala
pronunciada por determinados sujeitos passa a fazer sentido. De acordo com José Luiz Braga
(2000), o lugar de fala se refere ao local de sentido dos proferimentos, ndo se situando em
estruturas formais: o discurso se constroi seguindo uma légica determinada e se refere a uma
situacao concreta.

Para apreender o lugar de fala deve-se fazer a distingédo entre o espago em que 0
discurso faz sentido e o papel social do falante. Pra José Luiz Braga (2000), o conceito ndo €
estritamente linguistico nem socioldgico, e deve ser distinguido do “lugar socioldgico do

falante”. Para uma analise sob esse prisma interessa menos os papé€is ou as origens sociais de
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guem incorpora os enunciados, e sim os sentidos que ele convoca, remetendo a uma situacéo
concreta na qual ele pode ser proferido e compreendido. Sobretudo, € preciso estar atento ao
lugar edificado pelo discurso, a realidade que ele constroi e os significados que pretende.

O estudo que ambiciona voltar-se para a apreensao das interacdes atentando-se para a
fala nos produtos midiaticos deve “observar que logica é essa — ou seja, em que lugar a fala
faz sentido — ou ainda, que ‘coeréncia’ entre fala e situacdo estrutura este conjunto de tal
forma que (...) a fala tenha sentido.” (BRAGA, 2000, p. 163). Para perceber o lugar de fala no
Aglomerado toma-se como ponto de partida a configuracdo das interlocucdes pelos
dispositivos interacionais. A partir da interacdo construida e organizada, olha-se para 0s
proferimentos e para suas estruturas significativas, buscando compreender o “lugar” (as
circunstancias, o contexto) que permite que determinada fala possa ser dita e sustentada por
um sujeito. Desse modo, tanto as mediacbes como as interlocucBes acionadas criam a
ambiéncia do dito, tornando possiveis discursos especificos e excluindo outros. A pergunta
que guia essa empreitada investigativa ¢ “que fala é essa?”. A configuracdo do debate politico
depende sobremaneira de quais enunciados podem ser proferidos e de como eles devem ser
constituidos, uma vez que as argumentacGes sdo permitidas ou vetadas em funcdo dos
“lugares de fala” promovidos pelo programa. Assim, quando se tem em vista as mediacdes, as
interagfes comunicativas e os lugares de fala pode-se perceber como, midiaticamente, o
Aglomerado conforma a discussdo acerca das condicOes para a cidadania dos moradores de

favela.

2.2.3. Analise da configuracdo politica do debate sobre cidadania

Nesse momento da analise objetiva-se compreender as dimensdes politicas do debate,
a fim de apreender as condi¢bes apontadas pelo programa como necessarias para que 0S
moradores de periferia constituam-se como cidadaos. Os operadores trabalhados nessa etapa

advém da nocdo de cidadania® que embasa tanto a investigacéo quanto o proprio programa.

® A nocdo de cidadania trabalhada est4 em consonancia com as transformacdes nas lutas politicas e nas
demandas de direitos dos movimentos sociais, fundamentando uma politica cultural. Essa ideia sera discutida no

capitulo “A nova cidadania e a revitalizagio dos atores sociais na América Latina” mais adiante.
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2.2.3.1. Debate sobre as demandas dos moradores de periferia

Para além das possibilidades de visibilidade, a midia deve ser considerada, como
adverte Rousiley Maia (2009a) como “arenas discursivas” nas quais ocorrem exposi¢cdo e
discussao de diferentes argumentos, proporcionando o debate publico. Desse modo, 0 acesso a
ela pode favorecer o avanco das questdes sociais, inserindo a luta por direitos em diversas
I6gicas e modos de comunicacdo. A partir desse operador busca-se compreender como o
programa organiza o debate, promovendo-o ou atenuando-o. Como uma importante dimensao
da configuracdo politica do Aglomerado, as discussdes envolvem a construcdo de uma ideia

de cidadania e das condicGes para que os moradores de periferia sejam considerados cidad&os.

2.2.3.2. Construcdo de demandas
A cidadania se inscreve em uma arena de conflitos travados por sujeitos que buscam

definir suas condi¢Oes de existéncia e as regras de sociabilidade. Nesse contexto, eles
constroem uma linguagem publica que prevé critérios de igualdade e de justica, reconhecendo
as realidades existentes e suas alternativas, abrindo para o campo das experiéncias possiveis
(TELLES, 1998). Destarte, para o debate sobre a cidadania na midia é necessario que as
demandas figurem nos discursos e nas interagdes, abrindo espago para que 0S Sujeitos
afirmem o seu potencial de agéncia e definam os cddigos para as trocas sociais. A
reivindicacdo e a préatica da cidadania pressupdem sujeitos ativos na luta politica, capazes de
(re)definir a situacdo social na qual estdo inseridos e formular suas demandas (TELLES,
1998).

Para que isso ocorra no espagco midiatico é necessario que os individuos assumam a
palavra e edifiqguem seus proprios discursos sobre as questdes que Ihes concernem, travando
uma batalha com o enquadramento preferencial dos meios e tentando inserir seus pontos de
vista. Ao invés de a voz ser concedida a esses atores sociais, eles devem assumir o potencial
da palavra e proferi-la de acordo com sua comunidade simbdlica. Ao investigar uma
dimensdo de reivindicacdo de direitos é possivel perceber como o programa configura tanto o
debate quanto as condicdes para ser cidaddo, demandando uma série de “direitos do ambito da

cultura”.

2.2.3.3. Visibilidade do cotidiano e dos problemas publicos da periferia
Para exercer a cidadania no ambito comunicativo, uma das prerrogativas € a

possibilidade de apresentacdo dos problemas publicos na midia. De acordo com Maria Mata
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(2001, 2006) a exposicdo das demandas populares nos media é permeada de palavras e
imagens que colaboram na discussdo politica, constituindo um espaco de intercambio que
vincula as demandas coletivas as agendas midiaticas. Desse modo, 0 acesso aos meios de
comunicagdo pode favorecer o avanco das questfes sociais, inserindo a luta por direitos em
diversas ldgicas e modos de comunicacao.

No programa em andlise um dos principais objetivos é promover a visibilidade dos
modos de vida e da cultura na periferia bem como a discriminacdo que recai sobre esses
elementos. E a partir dessa operacdo que as condigcbes para a cidadania dos moradores de
favela sdo discutidas e que o debate é edificado. Através da percep¢do de como é construida e
organizada a dimensdo da visibilidade sera possivel apreender com Aglomerado propde uma
nocdo de cidadania que requer um direito a comunicacdo e a expressdo de si e de seu
cotidiano, uma tentativa de saida do gueto simbolico e da transformacédo das representacdes

dos favelados, além da necessidade de respeito e reconhecimento desses sujeitos.

2.3. Corpus de analise

Para compor o corpus de analise foram selecionados dois episddios da primeira e dois
da segunda temporada do Aglomerado, escolhidos de acordo com a temética e com as
caracteristicas dos convidados. Optou-se por analisar as duas temporadas com o objetivo de
perceber se a configuracdo do debate — envolvendo tanto a organizagdo midiatica quanto a
politica — sofreu modificacbes e redirecionou o tratamento dos temas e a interacdo com 0s
convidados — uma vez que na primeira exibicdo do programa o formato ainda estava em fase
de teste e na segunda ele j& havia sido revisado e retrabalhado.

Os temas privilegiados na selecdo foram a cultura da periferia e as diversas formas de
preconceito que sofrem os moradores de favela. Quanto aos convidados, elegeram-se dois
episédios com pessoas que moram nos morros — 0s cantores de funk — e outros dois com
pessoas que ndo habitam as comunidades, mas sdo artistas consagrados na musica (Lenine e
Fernanda Abreu). Os critérios adotados foram motivados pela pergunta de pesquisa e pelo
tratamento metodoldgico: com o objetivo de perceber a configuracdo do debate que aponta
para condicdes para a cidadania dos habitantes de periferia é preciso compreender como o
programa se organiza midiaticamente (mediacdo, interacbes e lugares de fala) e a

politicamente (debate, demandas e visibilidade).
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3. Os meios de comunicacéo e seus desdobramentos sociais e politicos

Os meios de comunicacdo podem ser considerados, principalmente no contexto de
crescente midiatizacdo, como espacos privilegiados de intercambio social. A midiatizacao se
refere, segundo José Luiz Braga (2007), a ascensao de processos interacionais que se valem
de recursos tecnolégicos e midiaticos, estabelecendo os media como espacos de interlocugao
singulares. Destarte, a midia passa a ser uma instancia fundamental na organizacao das trocas
comunicativas, redirecionando-as e redesenhando-as, colaborando com a construcdo da
realidade social.

A midiatizacdo se refere a dois procedimentos distintos: o primeiro é relativo aos
ambitos sociais que passam a se desenvolver segundo a légica midiatica e o segundo trata da
midiatizacdo da propria sociedade, isto é, quando estd em desenvolvimento reformulacdes
socio-tecnologicas que instituem o0s processos mediatizados como “processualidades
interacionais de referéncia” (BRAGA, 2007). Desse modo, ela pode ser considerada um
fendmeno central, que define de forma tentativa e lacunar as matrizes das trocas sociais,
constituindo-se como parametro de orientacdo que direciona a realidade cotidiana e
transforma os modos de interlocucéo.

Complementarmente, Andreas Hepp e Uwe Hasebrink (2013) compreendem a
midiatizacdo como o processo de mudangas socioculturais que ocorrem a partir das alteragdes
nos formatos das interacbes simbolicas. De acordo com os autores, ela se apresenta
quantitativa e qualitativamente, correspondendo: a crescente disseminacao temporal, espacial
e social dos meios e ao papel dos processos socio-tecnoldgicos em promover mudancas
socioculturais amplas. Os media, nesse contexto, atuam tanto em ambitos institucionais
quanto nas relacdes entre os sujeitos’, interferindo em diversas instancias da vida social,
construindo imagens e discursos que passam a circular e a figurar nas agendas publicas e
instituindo variadas praticas. Nas palavras de Andreas Hepp “a presente mediatizacdo €
caracterizada pelo fato de que varios ‘campos’ de cultura e da sociedade sdo construidos
comunicativamente através de uma variedade de midias, a0 mesmo tempo.” (HEPP, 2013, p.

8, traducdo da autora).

* Andreas Hepp (2013) aponta que os estudos sobre midiatizacdo apresentam duas correntes principais: aquela
que se refere a institucionalizacdo dos media e sua influéncia em outras instituigdes sociais (politica, familia,
educacdo, etc) e uma visada construtivista, que esta atenta para as transformacfes nas trocas e nas interagoes
simbolicas que esse processo provoca. Para o autor, estudar a midiatizacdo da sociedade implica buscar um
terreno de investigacdo que possa convocar ambas as perspectivas.
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A midiatizacdo possuiu também consequéncias politicas amplas, na medida em que,
de acordo com Klaus Jensen (2013), ela institui regras formais e informais, podendo servir
como agente da hegemonia que formalizara uma série de praticas e de significados
socialmente construidos, conformando formas de viver e de compreender os fendmenos
sociais.

A importancia de assinalar a mediatizacdo € para mostrar que 0s processos de
interacdo e as trocas sociais passam a ser influenciados também pelas midias, que vai
construir os sentidos sobre diversas instancias da sociedade e da cultura, imprimindo suas
dimens6es eticas e morais na vida cotidiana. N&o s&o apenas os temas de importancia social,
cultural e politica que se desenvolvem nos meios de comunicagdo, mas a propria gestdo da
vida e das experiéncias sociais.

Os meios, nesse contexto, desenvolvem formas de organizacdo da vida social (por
meio de suas narrativas, das formas de interlocu¢do que suscitam e de seus cronogramas),
promovendo diferentes modos de sociabilidade (SILVERSTONE, 2002). Eles ndo apenas se
encontram com a vida cotidiana, instituindo os valores e as praticas, mas emergem em um
contexto no qual compdem uma cultura compartilhada, direcionando a construcdo de
representacdes e imagens sobre os sujeitos e sobre a cultura.

As bases politicas da midia, segundo Roger Silverstone (2002), sdo as mesmas que
regem a vida publica e a ética: a participacdo e a responsabilidade. O mundo publico
edificado pelos media se ancora em uma mutualidade entre o ver e 0 ouvir que, por
consequéncia, dependem do reconhecimento das diferencas e das identidades quando os
sujeitos estdo envolvidos em uma interagdo. As imagens e 0s discursos que promovem devem
estar embasados nos mesmos principios, permitindo o respeito e a estima dos sujeitos que sdo
figurados nos meios. Destarte, ndo é possivel viver sem desafiar, interrogar, e assumir a
responsabilidade pelas midias.

Diante desse panorama é possivel afirmar que os meios de comunicagdo constituem-se
como importantes esferas para a atuagdo dos sujeitos, podendo favorecer o avango das
questdes sociais, inserindo suas demandas em diversas ldgicas e modos de intercambio. Para
Maria Mata (2001, 2006), as discussdes publicas sdo intercambiadas com os media,
vinculando as questdes coletivas as agendas midiaticas, criando um espaco que possibilita a
acdo cidada. Dessa forma, as informacgdes transmitidas pelos meios sobre 0s sujeitos e a

sociedade provém, através de palavras e imagens, insumos para a reflexdo e atuacdo dos
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individuos. Ainda que ndo se constitua como a unica instancia elaboracdo de discursos e
interacdo, a comunicacao midiatica possuiu uma magnitude e um estatuto particular: produz
regulacdes discursivas que expressam, instauram e reproduzem praticas cotidianas.

Ocupar o espaco midiatico, portanto, é fundamental para a acdo politica das minorias
sociais, que buscam inserir suas demandas materiais e simbdlicas no espaco publico. Nao se
considera, obviamente, a atuacdo midiatica como a Unica ou a mais importante, mas uma
dentre tantas outras praticas que colaboram na redefinicdo da posicdo e do lugar social de
individuos excluidos. Acredita-se que Aglomerado revela sua pertinéncia por inserir nos
media questdes relativas a vida nas favelas desde o ponto de vista de seus moradores e por
promover um debate a respeito das condic¢des (simbdlicas) para a cidadania dos habitantes de
periferia. Entretanto, a incorporacao desses temas ndo garante que os objetivos pretendidos —
0 rompimento com a dicotomia morro versus asfalto; a revitalizacdo da imagem do favelado
perante a sociedade; a aquisi¢do de respeito e reconhecimento e a conquista de um espaco de

expressao - sejam alcangados.

3.1. A dimensdo social e politica da televisédo

Segundo Roger Silverstone (1994), a televisdo nas sociedades contemporaneas pode
ser compreendida como uma realidade ontoldgica e fenomenoldgica, que participa da
construcdo da vida cotidiana e da realidade social, organizando o tempo e estabelecendo
rotinas. Ela se torna parte do dia-a-dia por meio da ocupacdo de determinados espacgos e da
edificagdo de temporalidades — e ndo porque ela se insere arbitrariamente como o resultado de
imposicBes sociais e politicas em uma cultura resistente -, construindo uma experiéncia
prépria baseada em sua factualidade: ver televisao abre um espaco potencial (hibrido), no qual

é possivel criar a cultura e a identidade (atraves da imaginacao e da acao).

A integracdo palpavel da televisdo em nossas vidas diarias: o seu significado
emocional, tanto perturbador quanto consolador; seu significado cognitivo, tanto
como um meio de informacdo quanto de desinformacdo; seu significado espacial e
temporal, enraizado como é para as rotinas da vida diaria; sua visibilidade, néo
apenas como um objeto, a caixa no canto, mas em uma infinidade de textos - jornais,
revistas, cartazes, livros como este; seu impacto, tanto lembrado e esquecido; seu
significado politico como uma instituicdo central do Estado moderno; essa
integragdo é, a0 mesmo tempo, completa e fundamental. (SILVERSTONE, 1994, p.
3, traducdo da autora).

A emergéncia da televisdo como meio comunicativo que permeia o dia-a-dia se deu
através de sua existéncia material e simbdlica, inaugurando um ethos especifico baseado em

seus modos de expressdo e em seus conteudos, que passaram a integrar as formas de acdo no
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cotidiano. Ela se integra na vida diéria desde um ponto de vista fisico — sua inser¢cdo em
determinados cdmodos da casa — e social — como lécus de atencdo e de interacdo, catalisando
as formas de organizacao social em relacdo ao tempo e ao espaco, gerando coesdo e conflito.
A televisdo, de acordo com Roger Silverstone (1994), criou uma ambiéncia social e cultural
hibrida que promove compromissos e desobrigacfes, concordancias e contradicdes,
insegurancas e segurancas. Ela articula dialeticamente seguran¢a com ansiedade, criando uma
realidade que se expressa por meio de seu complexo som/imagem, engendrando uma nogao
de realidade e convocando diversas emocoes.

A televisdo possui inimeras formas de uso, dentre as quais € possivel destacar uma
estrutural e outra interacional. Na primeira ela funciona como um ruido, ou como um recurso
regulativo, pontuando o tempo e as atividades diarias. Na segunda ela é usada para a interacao
e comunicacdo, ou como forma de iniciar um didlogo, gerando ao mesmo tempo
compartilhamento e divergéncia. Ainda é possivel apontar dois niveis de realidade
relacionados a ela: a) uma realidade objetiva — os sentidos que ela passa a agregar na vida
cotidiana e b) uma realidade subjetiva — na medida em que 0s sujeitos sociais passam a
organizar suas rotinas didrias com base em sua estruturacdo (participando das relacdes
interpessoais e da comunicacéo entre os sujeitos) (GAUNTLETT e HILL, 2001).

A televisdo é central para a agéncia, conformando a “textura geral da experiéncia”
(SILVERSTONE, 1999) a partir das possibilidades de acesso a diversas realidades e a
multiplos sujeitos sociais. Ela é um processo em constante transformacdo, marcado pelo
contexto social e historico, participando da construcdo e da moldagem das experiéncias dos
individuos. De acordo com Roger Silverstone (1999) a midia € um ambiente de transi¢do para
o0 cotidiano e do cotidiano para 0 mundo proposto pela comunicacdo mediada. Assim, 0s
media se constituem como produtores de significacdes sobre a sociedade na medida em que as
pessoas transitam pelos e se apropriam dos sentidos, formulando sua propria compreensédo
sobre as imagens e 0s textos midiaticos que versam sobre as estruturas da vida diria.

Para Roger Silverstone (1994, 2001, 2004), a televisdo é uma entidade politica na
medida em que relaciona ideologias e formas de controle tanto em pequena quanto em larga
escala, promovendo diversos significados para a vida em sociedade. Ela gera um novo tipo de
dominio publico desprovido de limites espaciais, que atinge um nudmero indefinido de
individuos no contexto da vida doméstica. Um novo tipo de publicizagdo é criado,

transformando os modos através dos quais 0s sujeitos experimentam o espaco publico e
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participam da vida cotidiana. Segundo o autor, a dimensao politica é constituida a partir da
informacdo e do entretenimento que sdo transmitidos para diversos publicos, através do
consumo de imagens, objetos e ideias, e da apropriacdo e transformacdo desses contetdos
pelos sujeitos e grupos sociais para construir suas identidades e orientar suas acgoes
individuais e coletivas. Através da televisdo produzem-se significacGes e representacdes — que
podem ser aceitas, negociadas, rejeitadas e disputadas -, que ajudam na construgédo dos
significados socialmente construidos. A experiéncia mediada também configura o
conhecimento do mundo, inserindo-o0 em uma gramatica de valores e ideias.

A ética e a moralidade que constituem a vida cotidiana, como aponta Roger
Silverstone (2002), ndo podem ser concebidas sem a comunicacdo midiatica, na medida em
que ela participa de um processo em que significados e valores dos objetos e dos sujeitos sao
edificados. A institucionalizacdo dos meios de comunicacdo € envolvida no processo de
circulacdo generalizado de seus simbolos na vida social, fazendo com que a aproximacéo dos
meios da vida cotidiana - e até mesmo sua inseparabilidade - seja marcada por contextos
sociais e politicos, afetando as acdes e as construc@es simbolicas compartilhadas.

Segundo Roger Silverstone (2002) a distancia e a proximidade criadas pelos meios de
comunicacdo possuem uma dimensao politica, na medida em que a relacdo que se estabelece
com o outro através deles é permeada por cumplicidade e conivéncia. Segundo ele existem
duas formas de acumpliar-se ou ser conivente com as midias: a primeira aponta para a crenga
na veracidade ou verossimilhanca da narrativa, que apresenta precisdo factual, remetendo ao
contetdo do que € transmitido e a representacdo proposta; a segunda é a crenca na estrutura
abstrata mididtica, isto €, a qualidade e a confiabilidade das estruturas e das regras que
governam as mensagens.

As narrativas midiaticas, como adverte Roger Silverstone (2004), devem ser inscritas
em uma agenda moral sempre em debate e em constante transformacéo, atentando-se para 0s
modos de representacdes dos outros, que podem trazer a marca de sua humanidade ou
inumanidade. Para o autor, a “distdncia apropriada™ deve ser interpretada como uma

categoria moral que relativiza a apari¢do do outro e inscreve as relagdes estabelecidas com ele

> O conceito desenvolvido por Roger Silverstone (2001, 2004) é o de “proper distance”, que encabega uma
visada critica sobre a relagdo dos meios de comunicagdo com o cotidiano e com seu publico. Em suma, ele versa
sobre a medida de conhecimento necessaria para se entender outros sujeitos ou outras culturas que permita a
responsabilidade e o cuidado, fundamentando uma agenda moral para os media.
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em uma arena politica pautada por disputas sobre os sentidos veiculados e pela
responsabilidade.

Avancando na discussao sobre as dimensdes moral e ética dos meios de comunicacéo,
Paul Frosh (2011) assinala que é preciso compreender os media como aparatos
representacionais e como formas de criagdo e manutencdo de interagdes. Para o autor as
midias tanto associam quanto desassociam 0s sujeitos, tendo em vista que nem sempre a
conexdo que elas permitem significa uma aproximacdo efetiva entre os individuos. Desse
modo, elas geram uma relacdo entre o espectador e o outro retratado que oscila entre a
proximidade e a distancia com profundas consequéncias morais.

A importancia de assinalar o par aproximagéo/distanciamento é fundamental, uma vez
gue os meios de comunicacao estdo presentes diariamente na vida dos sujeitos através de suas
transmissdes e publicacdes. Além disso, segundo Paul Fosh (2011), as midias s&o uma forma
de conexd@o com o mundo exterior ao lar, que podem ser acessados por meio de diversos graus
de engajamento e atencdo. De acordo com John Tomlinson (2011) pensar a televisdo e 0s
media em geral requer investigar o tipo de interacdo ou dissenso que eles possibilitam em
relacdo as praticas sociais e as representacdes dos outros. Enquanto meios de encontro e de
didlogo, de estranheza e afastamento, as midias se constroem na dialética entre a intimidade e

a rotina, a familiaridade e a indiferenca, em meio a ética e a moralidade.

3.2. Representar o “outro”
A representacdo é o processo através do qual se produzem e se intercambiam 0s

sentidos entre 0s membros de uma sociedade. Ela é um conceito que explica a formagdo dos
mapas conceituais que fornecem formas de compreender a realidade e € também uma pratica,
na medida em que confere sentido e organiza as formas de interpretacdo dos sujeitos. De
acordo com Stuart Hall (1997a) s&o dois elementos principais que configuram a
representacdo: a) a conjuncdo dos objetos (materiais e mentais) ao sistema de conceitos
socialmente compartilhados e b) a relacdo entre esses mesmos mapas e 0s signos da
linguagem que séo usados para significa-los. A correlacdo entre objetos, conceitos e signos
compde o complexo processo de simbolizacdo que € a representacdo, implicando o uso de
imagens e de significados para produzir sentido atraves da linguagem.

Os sistemas de representacdo, conformados pelo conjunto das concepgGes sobre o
mundo, compdem os diferentes modos de organizacao e agrupamento de sentidos, e a relacao

complexa que eles estabelecem entre si. Por serem portadores de significados, eles devem ser
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interpretados para que 0s sujeitos consigam perceber os conceitos que caracterizam o mundo
social e cultural no qual vivem. Eles conformam-se como o arcabouco dos sentidos de uma
determinada cultura, permitindo o processo comunicativo.

A representacdo e seus sistemas sdo formados a partir do mundo sociocultural e, por
iSs0, 0s sentidos que propde e promove parecem naturais, na medida em que sdo resultados de
convencdes, e ndo sdo vistos como construgdes sujeitas a mudancas historicas e contextuais.
Para Stuart Hall (1997b) a naturalizacdo do processo representacional, tomado como um dado
estavel, suscita questdes de teor politico e cultural que tem sérias consequéncias para 0 modo
de construgdo das identidades dos sujeitos e para a manutengdo da vida em grupo.
Consequentemente, as representacfes também sdo frutos de lutas que visam transforméa-las e
mostrar seu carater de construto, situadas em um contexto especifico.

Os modos de representar o outro, segundo Stuart Hall (1997b), recaem, em muitas
ocasides, no esteredtipo, um regime de representacdo que relaciona a diferenga, 0s
significados socialmente compartilhados e o poder material e simbolico. Sendo representacao,
0 esteredtipo cria categorias e condi¢cdes de pertencimento e exclusdo, edificando sentidos
preferenciais. Sua principal diferenca é que ele se expressa no terreno da desigualdade de
poder, essencializando e reduzindo grupos e sujeitos a uma categoria pré-determinada,
tipificando-os apenas por um de seus atributos. Exatamente por isso a representacdo € um
processo dual, complexo e, sobretudo, politico: ao passo que ajuda na compreensdo e
organizacdo dos significados sobre o mundo, também impGe um sentido
desrespeitoso/desfavoravel a determinados individuos e coletividades que estdo a margem ou
que ndo podem participar igualmente da edificacdo dos significados sociais compartilhados.

A importancia assumida pela midia atraves do processo de midiatizagdo cria um
campo que dissemina uma série de representacfes sobre a sociedade e seus sujeitos,
contribuindo para a edificacdo dos significados que permeiam a vida cotidiana. Exatamente
por isso ela envolve questBes morais e éticas, principalmente no tocante aos regimes de
representacdo do outro. Nesse contexto, a representacdo desfavoravel do outro se conforma,
segundo Roger Silverstone (2002) a partir de duas vertentes contrastantes: a primeira envolve
representa-lo como uma alteridade além do alcance, isto €, sem possibilidade de compreensédo
e de contato; a segunda é o exato oposto, incorporando a representacdo do outro em imagens

familiares e em narrativas j& conhecidas e aceitas. Assim, a apresentacdo da distancia e da
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proximidade na midia se faz entre a incorporagéo (pela negacédo da diferenca e da distancia) e
a aniquilacdo (a negacdo de uma humanidade comum e da proximidade).

A configuracdo midiatica da representacdo e suas consequéncias politicas e sociais
criam a necessidade de que os significados e 0s mapas conceituais fornecidos sejam
repensados e remodelados & medida que as minorias sociais ou 0s grupos organizados
percebam o prejuizo que elas impregnam em sua existéncia social. A luta em torno da
representacdo expressa a vontade de sujeitos estigmatizados em ressignificar sua imagem
estabelecida no ambito sociocultural e nos meios de comunica¢do. Desse modo, ocupar 0
espaco midiatico € um importante passo para a transformacdo das realidades simbdlicas de
varios individuos, donde reside a importancia e de onde vem o objetivo do programa
Aglomerado. Na busca por inserir as tematicas cotidianas e as praticas culturais assentadas na
periferia que muitas vezes sdo subsumidos pela violéncia e pela pobreza, Aglomerado povoa a
televisdo com outras narrativas e representagcdes para os moradores de periferia, assinalando
sua forma de sociabilidade e a cultura prépria que se desenvolve nesse ambiente. No entanto,
por ser a representacdo um fenémeno complexo, permeado por dualidades, a proposta de uma
mudanca no regime representacional do outro dentro do programa, que acentua 0 ponto de

vista dos habitantes de periferia, pode ter consequéncias imprevistas.

3.2.1. Os moradores de favela na sociedade e na televiséo
Desde o surgimento das favelas, como revelam Alba Zaluar e Marcos Alvito (2003),

elas estiveram marcadas pelo simbolo da precariedade urbana resultante da pobreza dos
habitantes e da falta de assisténcia publica, sendo representadas como lugar de caréncia
material e simbdlica. O perigo e a violéncia também marcavam a imagem da periferia,
conformando-a como o maior problema da cidade, vista como um local perigoso e refugio de
bandidos. Os moradores dessa regiao também foram estigmatizados, tratados como o “outro”,
diferente do homem civilizado da metrépole. Segundo os autores “a ideia da favela como um
‘foco’, a mengdo a ‘limpeza’, isto &, a retorica centrada nas concepc¢des de uma ‘patologia
social’ e da ‘poluigdo’, estava destinada a uma longa permanéncia na cena institucional”
(ZALUAR e ALVITO, 2003, p.9) e, também, nos &mbitos social e cultural.

A dualidade marcou as representacdes da favela, promovendo diversas inflexdes: a
oposicdo morro e asfalto; a periferia como lugar de violéncia e de sociabilidade aflorada;
como espaco de cultura e ao mesmo tempo de caréncia. Ainda assim, ela se constitui,

predominantemente, como “um dos fantasmas prediletos do imaginario urbano” (ZALUAR e
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ALVITO, 2003, p.14), vista como foco de doengas e de desordem, como lugar de pessoas que
desprezam o trabalho e sem moral. Essas imagens retratavam a nao-cidadania desses sujeitos,
marcados pelo estigma e apartados das decisdes sociais e politicas.

Na década de 1970, como afirmam Alba Zaluar e Marcos Alvito (2003), as
representacdes estabeleceram a compreensdo da favela como um complexo coeso em termos
de familia e associa¢Ges voluntarias e do favelado como o avesso do cidaddo urbano. A
primeira forma de significar as periferias se relacionou com a construcdo de um ethos baseado
em suas praticas sociais, pelo qual era justificada a inclusdo dos habitantes desses lugares na
politica e na economia. A segunda estava relacionada diretamente com a expansdo do
narcotréfico, e a favela seria o reduto das classes perigosas. Nessas narrativas “aparecem 0S
estranhos ndo convidados, os que carregam a marca do ambiguo e do misturado, 0s que
partilham ao mesmo tempo da proximidade das relacbes morais e da distancia do que néo se
conhece” (ZALUAR e ALVITO, 2003, p.20).

Ainda segundo os autores, na transicdo dos anos de 1970 para os de 1980 a favela
passou por mudangas estruturais e de reconhecimento simbdlico, recebendo servicos de luz,
agua encanada e esgoto, de modo que a ideia de remocdo ou de limpeza ndo aparecem mais
no vocabulario sobre os morros. Para Alba Zaluar e Marcos Alvito essas transformacgoes
sofridas pela periferia ao longo dos anos, tanto em sua infraestrutura quanto em seu status,
colocam o desafio atual de repensar o lugar delas em relacdo a cidade e “também tentar
mostrar, por exemplo, que a favela ndo é o mundo da desordem, que a ideia de caréncia
(‘comunidades carentes’), de falta, é insuficiente para entendé-la. E, sobretudo, mostrar que a
favela néo ¢ periferia, nem esta a margem.” (ZALUAR e ALVITO, 2003, p. 21).

As questdes atuais sobre a favela sdo, segundo Alba Zaluar (2007), derivadas das
representacfes sociais que emergiram no aparecimento dos morros € nos desdobramentos
apontados acima. Para ela, a insercdo das periferias como partes da cidade, ainda que
marginalizadas, gerou questionamentos a respeito dos direitos dos sujeitos que habitam esses
locais (e do hiato que existe entre lei e seu cumprimento, entre a igualdade juridica e a
desigualdade social) e, também, a relacdo atualmente aprofundada entre pobreza e
criminalidade, retomando a ideia de que as favelas sdo os redutos da criminalidade — ainda
que essas questdes tenham tomado outros contornos, ainda mais complexos.

A violéncia, tema que sempre esteve atrelado as representaces da periferia, se
consolida no imaginério social atualmente devido a expansédo do tréfico de drogas e do crime
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organizado. Além disso, as tentativas por parte do Estado de combate agressivo as praticas
criminosas e a falta de assisténcia governamental nesses espacos aprofunda, segundo Alba
Zaluar (2007), as desigualdades sociais. De acordo com a autora esse cenario aprofunda a
exclusdo politica, social e econdmica dos habitantes dos morros, colocando-os, cada vez mais,
na posicao de ndo-cidad&os.

A correlacdo entre pobreza e criminalidade tornou-se uma explicagdo hegemaonica para
a realidade das favelas, que, como explica Michel Misse (1995a, 1995b), ndo pode ser tomada

como a Unica ou a mais importante.

Em primeiro lugar, porque a ‘pobreza’ ganha tal permanéncia e abrangéncia em
nossa histéria, que ja ndo serve mais para explicar qualquer coisa. Em segundo
lugar, porque as nog¢des de ‘pobre’ e ‘pobreza’, além dos inevitaveis esteredtipos que
carregam, tornam-se mais maledveis numa sociedade como a nossa, sendo a maior
de um pais industrializado. (MISSE, 1995b, p. 86).

De acordo com o autor, o fato de existir uma relacdo entre crime e pobreza deve ser
compreendido a partir de suas motivacOes e das condicdes de sua manutencdo, para além de
vitimizar os pobres e querer salva-los do estigma. Além disso, as tentativas de ressignificar a
periferia e seus moradores podem criar novos esteredtipos e reforcar injusticas e
estigmatizacGes sociais. Segundo ele “ha uma pequena confusio entre a énfase na dentncia de
uma representacdo falsa e a compreensdo de que essa representacdo (ndo importando mais se
é falsa ou ndo) foi e é constituida por relacBes sociais que a representacdo ndo pode
desmentir.” (MISSE, 1995a, p. 31).

A estigmatizagéo e exclusdo dos moradores de favela estdo marcadas pela associagao
entre caréncias materiais e simbolicas. Frutos de problemas econdmicos e dos modos
hegemadnicos de representacdo, a exclusdo se torna uma manifestacao da injustica e da falta de
cidadania dos sujeitos habitantes das periferias. Segundo Alba Zaluar (2000) a pobreza, no
atual cendrio, esta diretamente vinculada a miséria, que expressa e institui uma hierarquia de
posi¢des sociais, causando a privacdo da justica e a excluséo institucional. Michel Misse
(1995a), por sua vez, revela que a expectativa racional de que a privagdo econdmica leva ao
crime demonstra a condicdo de exclusdo dos sujeitos que moram nos mMOrros, sua
desvalorizacdo simbdlica, negando-lhes sua cidadania e participacéo politica.

O panorama dos sentidos atribuidos as periferias exposto reverberou em diversos
esquemas representativos dos meios de comunicacao, contribuindo para a edificagdo de uma

imagem social-midiatica das favelas. Como ser4& mostrado em seguida, as figuracbes dos
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morros nos meios trabalharam com, pelo menos, trés formas de interpretacdo: a primeira é a
imagem da violéncia e sua associacdo com a pobreza, situando as comunidades como lugares
gue abrigam criminosos e que sdo marcadas por um cotidiano tenso e perigoso; a segunda traz
a figura do trabalhador ¢ do “cidaddo de bem” que habita as favelas, o oposto dos “bandidos”;
e a terceira é fruto de uma tentativa de mudanca nos regimes de interpretacdo, possibilitando
que os moradores da periferia criem seus proprios discursos nos media, pautando a dimenséo
cotidiana e cultural dos lugares onde vivem.

De acordo com Paulo Vaz e Carla Baiense (2011) o imaginario da favela como lugar
de violéncia que atualmente perpassa o espaco midiatico dialoga com as representacGes
sociais predominantes na década de 1980 e que se prolongaram nos anos de 1990. Elas vém
acompanhadas com a imagem de uma populacdo marcada pela falta e pela caréncia, criando
uma conexao direta entre pobreza e crime. Para os autores, a triade periferia-pobreza-
criminalidade foi transformada, tanto no espaco social quanto no midiatico, principalmente a
partir da mudanca da percepcdo do papel da sociedade ante a pobreza. Nesse contexto, a
injustica social foi apontada como a principal causa das mazelas e dos problemas econdmicos
das comunidades.

Na midia as imagens e os discursos sobre as favelas sdo também marcados pela
dualidade. Como revelam Paulo Vaz e Carla Baiense (2011), a forma de integrar os
moradores de periferia nas cidades transcorre atraves da figura do trabalhador e da “gente
honesta”, permitindo que os favelados reivindiquem seu espaco na sociedade e na politica.
Desse modo, o problema relacionado aos morros ndo se refere mais as questdes de remocéo,
mas da “moralizacdo” desses espacos e a elimina¢do das classes criminosas. Segundo 0S
autores, esse enquadramento nos media esta relacionado a uma sociedade que se julga em
divida com os pobres, mas que vai se transformando principalmente a partir dos anos 2000.
Nesse periodo, a pobreza perde sua visibilidade e cede espaco as discussfes sobre seguranca
publica, as quais apresentam seu &pice a partir da criacdo das Unidades de Policia
Pacificadoras (UPPs). O abandono de uma “politica da piedade” (VAZ ¢ BAIENSE, 2011)
vem acompanhado de uma vitimizacgdo das classes urbanas que fundamenta representacdes da
favela como fonte de violéncia e territério do crime, convocando as forcas regulatorias do
Estado para diminuir o sofrimento da populagdo “de bem” das periferias.

Segundo Paulo Vaz et all (2005) ha trés formas hegemonicas de super-representar e de

sub-representar a periferia na midia. Os modos de super-representacdo sdo: a) 0 primeiro
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demarca a favela como referéncia geografica para o crime, forcando uma relacdo entre seu
estado de precariedade e sua ocupacdo por bandidos; b) o segundo elabora um discurso
generico no qual os morros sdo situados como locais onde os delitos podem emergir — nesse
caso ndo existe um vinculo necessario entre violéncia e favela, mas ela esta no horizonte; e c)
0 terceiro representa 0 morro como lugar de criminoso e, a0 mesmo tempo, 0 sub-representa
COmo 0 espaco das vitimas.

As formas de sub-representacdo estdo relacionadas, sobretudo, a vitimizacdo dos
sujeitos (tanto moradores de periferia quanto de outros bairros da cidade). Séo elas: a) a
vitimizagdo dos moradores de outras regides, criando uma separacdo radical entre morro e
asfalto e situando as periferias como redutos da criminalidade; b) na segunda é concedido o
direito de narrar o sofrimento da violéncia para as classes médias, que passam a denunciar o
caos da cidade e a necessidade de “limpeza” das comunidades; e ¢) na terceira 0 morador de
periferia é vitimizado a partir da distin¢do criada entre trabalhador e bandido.

As representacOes assinaladas acima passam a conviver com outros modos de
qualificar os moradores das favelas no espaco midiatico. A desvalorizacdo simbdlica desses
sujeitos convive com possibilidades de “mobilidade simbdlica” propiciada pela producdo de
novos formatos e contetdos, pautados por tematicas e concepgOes diferenciadas sobre as
periferias e seus habitantes. Simone Rocha (2005) aponta programas televisivos® que s&o
exemplos dessa renovacdo da figuragdo dos morros, inserindo regimes representacionais mais
complexos. Segundo ela, essas producdes estdo atentas para o cotidiano, os dilemas do dia-a-
dia, os medos e as preocupacdes comuns dos individuos e das comunidades. Nesse contexto é
“importante ressaltar como o conhecimento de um determinado universo cultural, a partir de
sua ‘existéncia mididtica’, oferece oportunidades para um maior entendimento de universos
culturais e sociais distintos e para ampliacdo de visdes de mundo restritas.” (ROCHA, 2005,
p. 197).

O deslocamento promovido por esses programas das visdes pré-concebidas sobre a
favela contribuem para revelar que elas séo lugares complexos, entrecortados sim por uma
série de problemas materiais e simbolicos, mas também possuidores de formas de se viver
comuns que ndo se distanciam dos modos de vida dos habitantes de outras partes da cidade.

Ao mostrar o cotidiano, a cultura e as interacbes 0s meios avangam no rompimento das

® A autora indica como exemplo a série exibida pela Rede Globo “Cidade dos Homens” (2002), desdobramento
do filme “Cidade de Deus” (2002) projeto criado e desenvolvido juto & ONG “Nés do Cinema” nas favelas do
Rio de Janeiro.
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barreiras criadas entre um “nds” ¢ um “eles”, minimizando as diferencas e as desigualdades
entre periferia e 0 asfalto — ainda que a dissolu¢do seja um ideal e esteja longe de ser efetivada
(ROCHA, 2007).

A desvalorizacao simbélica dos moradores de periferia acentua ainda mais a condicéo
de exclusdo desses sujeitos do mundo publico da cidadania: seja pela pobreza material, pela
denegacgdo de reconhecimento, pelo atrelamento a criminalidade, etc. A representagdo, como
construto linguistico compartilhado, ajuda a excluir ou a englobar os individuos
subalternizados, na medida em que constroi sua insercdo e participagdo social. Se para ser
cidaddo € preciso participar de uma linguagem e uma cultura comum que determina os
lugares e os papéis sociais, a transformacdo dos mapas conceituais sobre os habitantes de
favela é de suma importancia para que eles sejam considerados parte constituinte da vida
compartilhada.

Reconhece-se a profusdo, no contexto da representacdo, de programas televisivos que
possibilitaram a insercéo de diferentes tematicas’, os quais contribuiram para a promogao de
reflexdo sobre o cotidiano dos moradores de periferia, tematizando questbes de cunho
cultural, promovendo a publicidade de temas como preconceito e diferenca (ROCHA, 2006).
Segundo Simone Rocha (2009) as producdes televisivas que promoveram a alteracdo dos
modos de representar os habitantes das favelas possibilitam o exercicio da cidadania através
da expressdo da cultura desses sujeitos, garantindo seus direitos no campo da comunicagéo.
Nesses programas estd aberta a oportunidade para se pensar a igualdade, as injusticas, a
discriminacdo e diversos outros temas que marcam as representacfes acerca da periferia e de
seus residentes. Ainda assim, trazer os moradores de favela para dianteira do espaco
midiatico, conferindo-lhes espaco e liberdade para criar outras representac@es de si e de sua

realidade, é suficiente para transformar seu status simbolico?

4. A organizacdo midiatica do debate sobre a cidadania
Nessa etapa da anélise busca-se compreender de que modo sdo ordenadas a interacéo e
as falas no espaco midiatico e em que medida ele permite ou coibe a producdo do debate

acerca da cidadania dos moradores de periferia. Para tanto, inicia-se com a averiguacdo da

” Assinalam-se programas como “Cidade dos Homens”, “Anténia”, “Conexdes Urbanas”, “Papo de policia”,
“Mais X favela”, dentre outros.
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mediacdo que compde o quadro simbolico do programa e, em seguida, analisa-se quais sdo as

interac6es comunicativas e os lugares de fala.

4.1. Mediacéo
As mediacGes, conforme Jesus Martin-Barbero (1997), sdo matrizes de sentido que

permeiam e constituem as trocas sociais. Destarte, elas comp&em os discursos e as interacoes,
revelando o contexto significativo no qual os intercdmbios entre sujeitos ocorrem. As
mediacdes sdo elementos cruciais porque se referem as experiéncias e a formacédo cultural -
frutos do processo de socializacdo, que viabilizam a edificacdo de um repertério coletivo,
fazendo com que o0s sujeitos se reconhegcam e permanecam no grupo. Os discursos coletivos,
traduzidos em representacOes, interferem nos contextos de trocas dentro das comunidades,
influenciando, inclusive, os produtos culturais que pretendem versar sobre essas realidades.
Desse modo, as interacdes e os enunciados acionados vao se relacionar com outros momentos
de vivéncia que tornam possivel a criacdo de uma identidade compartilhada.

Para perceber a conformacao interacional e discursiva do Aglomerado é necessario
delimitar de antemé&o quais séo as significacdes que ajudam a construir a matriz acionada pelo
programa. A fim de entender qual o papel da favela nesse produto televisivo, foram feitas as
seguintes perguntas: a periferia € uma mediacdo? Sendo mediacao, quais sdo os significados
ensejados por ela? A analise do material de contexto e o exame do programa foram os dois
recursos acionados para responder a essas indagacfes: por meio da compreensdo da
conjuntura de produgdo e dos objetivos do programa buscou-se entender de que modo o
sublrbio é acionado e configurado; concomitantemente, assinalou-se a composi¢do da
linguagem no Aglomerado. No ultimo passo foram assinaladas, por meio das pistas
encontradas nos episodios elencados, as marcas que tornam possivel perceber a mediagéo.

O programa Aglomerado tem como principal objetivo mostrar a diversidade da cultura
de rua e o cotidiano dos suburbios, aproximando periferia e centro. Os assuntos a serem
tratados versam sobre o “protagonismo juvenil, inclusdo social, diversidade racial e cultura
das periferias” (TRECHO extraido do site oficial do Aglomerado). A realizacdo de um
produto cultural voltado para a realidade das favelas se deve ao fato de que os apresentadores
— também moradores de comunidades periféricas — ndo se sentiam representados na televisdo
Brasileira. Em entrevista, Nega Gizza diz: “A TV nio falava sobre o que eu via no dia-a-dia,
sobre meu universo” e “A gente ndo quer ser visto de forma sensacionalista. A gente quer ser

visto como a gente ¢” (TRECHOS extraidos da reportagem do site infosurhoy.com, publicada
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em 02/05/2013). A veiculagdo do Aglomerado corresponde a “um refor¢o de uma cultura que
ja existe na favela e no suburbio, e uma chance de mostra-la fora de seu ambiente também”
(TRECHO extraido da reportagem do site infosurhoy.com, publicada em 02/05/2013). A
apresentadora afirma que “hoje, as pessoas me param na rua para dizer que o ‘Aglomerado’
mostra a cara do povo e da voz a ele” (TRECHO extraido da reportagem do site
infosurhoy.com, publicada em 02/05/2013).

O apresentador MV Bill afirma que “as pessoas que fazem o programa e sdo retratadas
nele tém origem em comunidades de baixa renda” (TRECHO extraido da reportagem do site
infosurhoy.com, publicada em 02/05/2013). Aglomerado revela sua importancia na medida
em que possibilita que esses individuos tenham auto representatividade, uma vez que eles sdo
retratados na televisao brasileira, na maioria dos casos, de forma homogénea. Por esse motivo,
era essencial construir um programa que pudesse dialogar com diversos publicos a respeito da

cultura e das formas de sociabilidade dentro das periferias. Em entrevista, MV Bill comenta:

Todas elas tém uma forma linear de nos tratar. 1sso vai desde a emissora mais
popular a mais musical. Todas elas tém o mesmo padrdo de beleza, a mesma forma
de se dirigir as pessoas de forma desrespeitosa. Ndo ddo os espagos necessarios para
os afrodescendentes e periféricos. (...) Eu procurei achar espagos nos lugares que eu
ndo precisava me moldar. N&o precisava mudar meu discurso, ndo precisava mudar
minha pessoa para poder me encaixar dentro dos padrdes. (TRECHO extraido da
entrevista para 0 DCE PUC-Rio).

Para os idealizadores e apresentadores do programa, 0 importante era que 0S sujeitos
que sempre ocuparam a posi¢do de subalternos na vida social e na televisdo construissem sua
prépria narrativa acerca de sua vivéncia, conferindo visibilidade as suas praticas culturais —
tema central no Aglomerado. Na entrevista de MV Bill para o programa da TV Camara
“Segue o Som”, o rapper argumenta sobre a retirada da favela do estigma da criminalidade

através da exibicéo da cultura desenvolvida nesse lugar.

As favelas eram muito estigmatizadas né, como lugares violentos, de pessoas
violentas na sua maioria, na sua totalidade. Fazia uma generalizacdo da parada. E ai
como muitas pessoas gostariam de me ouvir, fazer as entrevistas na CDD era uma
forma de levar as pessoas até l1a sem ter uma tragédia né. Normalmente os jornalistas
iam fazer as matérias nas comunidades quanto tinha uma tragédia, uma chacina ou
alguma coisa negativa. E isso, esse tipo de atitude me ajudou ndo somente ter esse
diferencial que vocé se referiu, mas também me ajudou a colocar a Cidade de Deus
em algumas paginas culturais né. N&o tirou totalmente da pagina policial, mas
também comecou a figurar na pagina cultural. (TRECHO extraido da entrevista para
o0 programa “Segue o som”, exibida em 25/08/2013).
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O Aglomerado é realizado devido ao objetivo de revitalizar a imagem da periferia,
revertendo a situacdo de invisibilidade de suas expressdes artisticas. O programa pretende
mostrar que, para além das questdes relativas a violéncia, a favela é um espaco pleno de
sociabilidade. Para tanto, ele utiliza-se da linguagem do hip hop® o conjunto das
manifestacdes culturais dos morros que se transformam em um sistema de c6digos na medida
em que agregam um conjunto de significados que definem o que € a periferia. Através dessa
forma de expressdo — entrelagada a conjuntura ja exposta — é possivel definir a favela como
uma mediagdo fundamental do programa.

O que a linguagem hip hop expressa? Por um lado, ela convoca o caréter
reivindicatorio e denunciador anunciado, principalmente, pelo rap sobre a realidade
vivenciada nas periferias: a criminalidade, o trafico de drogas e armas, a caréncia material e
simbolica, a falta de assisténcia do Estado, a auséncia de perspectiva de futuro e de opcdes de
emprego para os moradores de favela. De outro, ela expressa a vida cultural que se
desenvolve nos morros: o graffiti, a pixacdo, o rap, o funk, a danca de rua, as girias e o
linguajar préprio dos suburbios. Essa linguagem consiste em uma modalizacdo dos discursos
sobre 0 morro, construindo um sentido sobre ele. O hip hop é, sobretudo, uma forma de
expressdo e posicionamento dentro do programa.

Essa conformacdo dos cddigos de trocas esta diretamente relacionada ao contexto de
producdo do Aglomerado. Como ja exposto, a intengdo era criar um produto televisivo que
estivesse em consonancia com a vida cotidiana nas favelas e que conseguisse representar 0s
sujeitos que 1& habitam. Desse modo, atraves da linguagem do hip hop seria possivel revelar
as diversas facetas das expressdes culturais da periferia. E possivel perceber que o hip hop é
conclamado para construir um sentido sobre a favela centrado em seu cotidiano e em suas
producdes artisticas — deixando de lado as questdes sobre violéncia e criminalidade que ja
figuram em outros espacos midiaticos.

Nos quatro episddios em exame é possivel perceber o horizonte de referéncia
convocado por Aglomerado, reconhecendo a periferia como lugar de pertenca e de
identificacdo de todos os presentes (apresentadores, convidados e plateia). Em todas as

exibicdes fica evidente a atmosfera de vinculo entre os sujeitos e com a realidade da favela,

8 Na entrevista sobre Aglomerado realizada pelo site infosurhoy.com, o diretor do programa, Anderson Quack,
afirma que o hip hop é a linguagem utilizada e completa afirmando que “O hip hop agrega o charme, o rock, o
pop, o funk e o soul. E mais que um tipo de musica, ele inclui o graffiti, cresceu e virou moda, literatura, cabelo,
um grande movimento”.
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vista através da conformacdo de um sentido compartilhado sobre o que € esse lugar. Na
imagem de abertura estdo os dizeres “tamu junto” e “o bonde nio para”®, buscando mostrar a
relacdo de familiaridade construida entre os individuos no programa. A mausica tema,
composta e interpretada por MV Bill e Nega Gizza, endossa esse clima de intimidade e
camaradagem, pressupondo um tipo de comunhdo: “Aglomerou/ nosso bonde se formou/
morro, asfalto/ do suburbio para se conectar/. Diversidade/ consciéncia/ realidade/ resisténcia/
disponivel que é pra raca se formar/. Aglomerado/ causando efeito/ fazendo do nosso jeito/.
Aglomerado”.

Na edificacdo das interagcdes e dos discursos, a favela sempre aparece como lugar de
referéncia do qual se fala e para o qual sdo remetidos os discursos. As entrevistas™® realizadas
nos quatro episddios selecionados revelam que a identificacdo com os problemas — escassez
de recursos materiais, desvalorizacdo simbdlicas, preconceito e criminalizacdo — e com as
expressdes culturais — o funk, o rap, o graffiti, o teatro — é o ponto principal para que
determinados sujeitos possam falar e opinar no programa. Essa construcdo revela a criagdo de
uma comunidade simbdlica que esta diretamente implicada na vida dos morros — e por isso
apreende os enquadramentos produzidos pelo Aglomerado.

E possivel perceber essas configuracdes nos quatro videos analisados. No Episodio 1
os convidados sé&o os Bondes do Tigrdo, do Vinho e dos Cacgadores e o DJ Duda, todos
moradores de periferia e envolvidos com a mdsica funk - desde seu surgimento até sua
ascensdo. Além disso, todos eles convivem diariamente com as questfes abordadas no
programa: a discriminacdo, a criminalizacdo, a difusdo do funk para outras regies do Brasil,
a ascensdo de novos grupos. A mesma paisagem pode ser percebida no Episodio 4,
novamente com cantores de funk. Apesar de nem todos serem habitantes das favelas, os
morros sao a referéncia para todas as discuss@es propostas, inclusive para a afirmacédo do funk
como cultura — exigindo que todos os participantes tenham em vista essa realidade para que
eles possam participar e falar no programa.

De outro modo, Fernanda Abreu, convidada do Episddio 2, possui as credenciais que a

autorizam falar sobre a realidade do funk porque essa cantora possui vinculos com o estilo

° Na entrevista concedida por MV Bill ao programa do SBT “De Frente com Gabi” o rapper afirma que essas
duas expressdes sdo jargbes comuns dentro das periferias. Na analise da reportagem da Unb TV ¢é possivel
identificar que essas frases sdo de uma musica de MV Bill usada para as propagandas da CUFA.

19 Nao foram reproduzidos trechos das entrevistas nesta secdo porque eles serdo expostos na segunda parte, na
qual se demonstra como a mediagdo se apresenta por meio das interagdes e do lugar de fala. Nesse momento é
necessario apenas revelar como o programa aciona a favela como um espago simbdlico, tornando-a uma
mediacéo fundamental do Aglomerado.
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musical e com a vida nas periferias. No Episddio 4, Lenine também é convocado a ter a favela
como horizonte das interacGes e dos discursos, discutindo a cultura como uma forma de
emancipacao para 0s sujeitos subalternizados — exatamente o que se propde no Aglomerado
ao adotar a favela como mediagdo. Ambas as entrevistas buscam reforgar a identificagdo com
o cotidiano dos subdrbios e com os discursos que seus moradores produzem.

Existe uma importante diferenga entre a mediacdo na primeira e na segunda
temporada: enquanto na primeira ela esta bem demarcada, fazendo com que todos os temas
mencionem a periferia ou a considerem o espacgo geogréafico e simbolico de referéncia para os
discursos e as falas, na segunda ela esta presente e possuiu um sentido nas interlocugdes, mas
as tematicas sdo tratadas a partir de um escopo geral — por exemplo, a importancia da cultura
é discutida tanto para 0s morros, quanto para todos os moradores das cidades, mostrando
diversos tipos de iniciativas que ndo necessariamente tenham se desenvolvido nas
comunidades. Mesmo assim, a favela é a matriz de referéncia e perpassa as duas temporadas.

Desse modo, 0 programa convoca a constru¢do de uma matriz cultural no seio da qual
as interacGes podem se desenvolver. A favela, nesse sentido, € enquadrada enquanto um lugar
fisico mas, sobretudo, como espaco de significacdo — € a expressao das experiéncias e da vida
cotidiana dos sujeitos que nela habitam. As interlocucdes e os discursos dos apresentadores,
dos convidados e da plateia convocam a periferia como lugar de pertenca, criando uma
comunidade simbdlica da qual todos devem participar.

Entretanto, a favela constituindo-se uma mediacdo ndo se vé livre de contradicdes,
interferindo diretamente na consecucdo de todas as interagdes e falas no programa. Como sera
discutido mais adiante, o principal efeito dessa mediacdo simbdlica € a constru¢do de uma
comunidade extremamente fechada, propondo um mundo comum no qual o acesso € limitado,
mundo esse em que sO podem participar aqueles que conhecem o0s sentidos previamente
compartilhados. Essa configuragdo contribui para a atenuacdo do debate politico e para a ndo

realizacdo do objetivo principal do programa, qual seja, “aglomerar morro e asfalto”.

4.2. Interacoes e falas
O programa comec¢a com uma apresentacdo feita por MV Bill e Nega Gizza da
proposta geral da edicdo e da caracterizacdo dos convidados. Em seguida, entram no palco os

cantores que serdo entrevistados. A abertura é extremamente importante porque ela revela
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como serdo discutidos 0s assuntos no episodio e como os préprios apresentadores concebem o
propdsito do Aglomerado.

Na primeira temporada, como 0 programa nao possui tema central, as falas iniciais
dizem sobre o intuito do Aglomerado de modo geral: levar a cultura da periferia para a

televisdo e centralizar sua importancia para a vida em sociedade.

MV Bill: Ta entrando no ar o programa Aglomerado, 0
programa movido a combustdo. Combustdo cultural e dos
carros aqui ao nosso redor.

Nega Gizza: E, de Madureira a gente pega uma via
expressa direto para a sua casa. Mas antes, a gente d4 uma
parada para abastecer né, abastecer com musica, cinema e
muita arte.

MV Bill: E isso ai Nega Gizza, aqui nds vamos nos
abastecer com o que ha de melhor na periferia, ndo é isso
galera?

[Aplausos]

MV Bill: Nega Gizza no programa de hoje quem néo ficar
ligado vai literalmente perder o bonde.

Nega Gizza: E, e o primeiro bonde vai passar, vamos
receber Bonde do Tigrdo (TRECHO extraido do Episédio 1
do programa, exibido em 13/08/2011).

Figura 5: Abertura Episodio 1 do Aglomerado.

MV Bill: O programa Aglomerado fez de Madureira a sua
casa.

Nega Gizza: Aglomerado transformando periferia em
centro.

MV Bill: Centro das atencbes Nega Gizza, sendo
transmitido para o Brasil inteiro via satélite, via cabo e via
ondas telepéticas.

Nega Gizza: Oh Bill, acho que agora vocé exagerou, ondas
telepaticas?

MV Bill: E Nega Gizza acho que eu me empolguei um
pouquinho, é porque o programa td muito quente hoje, a
gente td aqui com essa galera muito quente e a nossa
convidada é quentissima.

[Aplausos]

Nega Gizza: E, ela é uma legitima carioca, representante
do Rio de Janeiro e ela é a cara da miscigena¢do. VVamos
receber nossa grande artista Fernanda Abreu (TRECHO
extraido do Episédio 2 do programa, exibido em
11/06/2011).

Figura 6: Abertura Episddio 2 do Aglomerado.

Na segunda temporada a abertura apresenta o tema e seu enquadramento, além de acentuar a
importancia do préprio programa para o debate sobre teméticas de importancia social:
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Figura 7: Abertura Episédio 3 do Aglomerado.

Figura 8: Abertura Episédio 4 do Aglomerado.

MV Bill: Programa Aglomerado abrindo as cortinas pra
entrar em cena ai na sua casa

Nega Gizza: Programa Aglomerado de hoje é sobre a arte
nossa de cada dia e quem nao faz arte na vida que levante
a mao hein. Tem compromisso com a arte? Fique de pé
também.

MV Bill: Isso mesmo Nega Gizza, a gente quer discutir
com vocés qual o papel da arte para a constru¢do de um
pais e de um ser humano melhor Nega Gizza.

Nega Gizza: E o Brasil é o pais certo para falar sobre isso.
Nossos artistas encantam o mundo pela mdsica, pelo
talento nas artes cénicas, nas artes plasticas e exatamente
por isso que 0 programa vem cheio de artes e suas
invengdes mais maravilhosas. No quadro “Guerreiros e
guerreiras” nosso homenageado é um diretor de teatro que
tem a nobre missdo de fazer da rua o seu palco mais
democratico.

MV Bill: E hoje tem espetaculo?

Nega Gizza: Tem sim senhor!

MV Bill: Tem circo também Nega Gizza com 0 grupo
cheio de arte nas veias.

Nega Gizza: E vamos de samba, de artes visuais e muita
musica. Vocé ai de casa e a gente daqui da plateia, debaixo
do Viaduto Negrdo de Lima em Madureira no Rio de
Janeiro inventando arte para todo o Brasil.

MV Bill: Eu acho que o nosso convidado de hoje pode
responder essas e varias outras perguntas.

Nega Gizza: E, ele é mestre com as palavras, domina a
poesia de cantar, genuinamente artista brasileiro. O
Aglomerado tem o prazer de receber o grande cara das
palavras, Lenine! (TRECHO extraido do Episodio 3 do
programa, exibido em 09/11/2013).

MV Bill: E ai Aglomerado?

Nega Gizza: Bem vindos ao Aglomerado de hoje. O nosso
encontro semanal, a nossa roda do pensamento.

MV Bill: Chamando vocé pra gente ficar mais esperto,
mais ligado no que interessa pra nossa vida Nega Gizza, e
pro futuro do nosso pais.

Nega Gizza: Se eu tivesse que escolher um tema pro
programa de hoje seria liberdade, a igualdade e a
diversidade de racas que sd o Brasil tem.

MV Bill: Maneiro Nega Gizza, esse seria um 6timo tema
pro nosso programa de hoje, um tema que eu acho que
teria...temas que vocé escolheu na verdade que teriam
bastante da nossa cara, de todos os sotaques, de muitas
culturas, muitas racas, do jeito que a gente €.

Nega Gizza: E isso ai galera. E sobre o racismo que nds
vamos falar no programa de hoje. O assunto é sério, mas
as vitorias também devem ser comemoradas. Teremos uma
matéria polémica sobre as cotas nas universidades
publicas, nem todo mundo concorda, e vocé?

MV Bill: Nega Gizza tem também o quadro perspectiva e
muita mdsica pra agitar a nossa mente e 0 nosso coragao.
E como vocés sabem aqui no nosso programa o papo é
muito reto e hoje o funk vai rolar solto na nossa
programagdo. A gente vai trazer aqui pro nosso palco do
programa Aglomerado um grupo que nasceu, na verdade
um bloco Nega Gizza, o primeiro bloco de funk do mundo.
Mas esse bloco, ele nasceu em mesas de bares, em
conversas entre amigos. A gente vai trazer pra c& o bloco
que se redne pra tocar funk das antigas, os chamados funk
de ouro: Carrossel de Emogdes. (TRECHO extraido do
Episddio 4 do programa, exibido em 23/11/2013).




No Episodio 1, o programa propde um debate sobre o funk como expressdo das
periferias, considerando-o patrimdnio cultural. E discutida a criminalizagio desse estilo
musical e sdo abordados os preconceitos relacionados a imagem do funkeiro e o impedimento
de bailes funk no suburbio. Aglomerado atenta, também, para a difusdo desse género de
musica fora das favelas e as novas perspectivas para 0s grupos recém-iniciados. No Episédio
2, 0 tema do funk reaparece atrelado a questdo da discriminacdo racial e social. Outras
manifestagdes culturais da periferia sdo exibidas, como as rodas de freestyle e o rap, por meio
de reportagens e entrevistas. E tratada, também, a relacdo entre pixago e graffiti, apontando a
funcdo social dessas formas de expressao artistica.

No Episddio 1 fica evidente os modos acionados pelo programa para elaborar uma
interacdo calcada na pessoalidade e intimidade através da conclamacdo de experiéncias
partilhadas. Os primeiros convidados a entrarem no palco sdo os integrantes do Bonde do
Tigrdo — grupo de funk do Rio de Janeiro - que, ap6s cantarem sua musica de sucesso,
entregam um Cd de presente para MV Bill e 0 chamam de “negrao”.

Outro convidado importante no Episodio 1 ¢ o DJ Duda, que alavancou as carreiras
dos “bondes” convidados do programa. A conversa com ele retoma o tom de aproximagio
entre os sujeitos ali presentes remetendo, novamente, aos lacos que unem apresentadores e
convidados — todos sdo moradores das periferias e se identificam com as expressdes culturais
que surgiram nesse lugar. MV Bill, ao formular uma pergunta sobre a quantidade de grupos
de funk na favela da Cidade de Deus, fala com o DJ Duda:

DJ tem vérias perguntas que eu poderia te fazer, mas eu gostaria de falar um fato que
eu lembro. Tipo assim, no inicio dos anos 00, a gente trocando ideia la na Cidade de
Deus, eu te perguntei mais ou menos quantos grupos de funk tinham na Cidade de
Deus. E esse cara me falou que, mais ou menos, catalogados, porque naquela época
surgiu um grupo a cada minuto e em cada lugar, tinha mais ou menos cerca de
oitenta bondes. E com isso a Cidade de Deus, mas ninguém falou, mas a Cidade de
Deus era o0 bairro, a favela com o maior nimero de grupos de funk do mundo. E o
Duda era um dos caras que organizava, ajudou a organizar esses bondes. VVocés (se
referindo ao Bonde do Tigrao) sairam inclusive do festival que ele (DJ Duda) criou
dentro do Coroado. (TRECHO extraido do Episddio 1 do programa, exibido em
13/08/2011).

ApoOs essas constatacdes, seguidas de aplausos da plateia, MV Bill pergunta ao DJ
como esta o contexto para o surgimento de novos grupos de funk e sobre a discriminacédo do
estilo musical. No programa, Duda é um interlocutor legitimo, que pode se expressar sobre 0

funk, porque esteve presente como DJ, produtor e¢ organizador dos “bondes” desde o
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surgimento desses grupos na Cidade de Deus. Além disso, se identifica com o universo social

e musical que envolve o funk. Na resposta a pergunta do apresentador, DJ Duda afirma:

De uma forma meio que complicada né, o funk se
difundiu dentro das comunidades e hoje cada bairro,
cada local, tem seu estilo de funk. A zona sul tem seu
estilo de funk, as comunidades tém seu estilo de funk,
o0s clubes e as casas de show tém seus estilos de funk.
Entdo, é, a coisa abriu caminhos pra muita gente, mas
também abriu caminhos pra pessoas que também ndo
conseguem seguir o seu lado profissional dentro do
funk. Eu tenho, assim, a expectativa de que as coisas
melhorem, mas, por enquanto, t4& complicado pro
movimento. Tem um lado bom, o lado positivo, o lado
dancante, mas também tem o seu lado negativo do funk
que é complicado até de comentar. Mas ta pegando uma
linha legal, t4 seguindo, ta conseguindo progredir.
(TRECHO extraido do Episddio 1 do programa, exibido
em 13/08/2011).

r/ —

Figura 9: DJ Duda conversa com MV Bill

Em outros momentos do mesmo episodio sao entrelacadas as interagdes baseadas na
proximidade e familiaridade com os discursos, tornando-os auténticos e atestados pela
identificacdo com o cotidiano da periferia. Todos os convidados dessa edi¢do possuem relacao
direta com as experiéncias que enunciam, na medida em que sdo moradores de favela e
cantores de funk, pertencendo e se reconhecendo no universo sobre o qual narram. E possivel
perceber essa mesma configuracdo nas entrevistas com os Bondes do Vinho e dos Cacadores.

O Bonde do Vinho — funkeiros cariocas nascidos na favela Cidade de Deus (CDD),
mesma periferia de origem de MV Bill — s&o 0s segundos a serem entrevistados no programa.
No inicio da conversa o apresentador ja demarca o lugar de pertencimento dos integrantes do
grupo: “Legal ta recebendo vocés aqui, brigado pela presenca. S&o meus conterraneos porque
sdo da CDD. Ja comeg¢a me dizendo por que na Cidade de Deus tem tanto bonde” (TRECHO
extraido do Episdédio 1 do programa, exibido em 13/08/2011). Leco (integrante do Bonde do

Vinho) responde:

Prazer é todo nosso negdo. Oh rapaz, todo mundo diz que ali é o reduto dos bondes.
Na época, na Cidade de Deus, quando comecou o festival era s6 de MCs. A
rapaziada do Bonde do Tigrdo (...) comegou com essa parada, 0s putdo. Ai a gente
né, ja era da treze. Cara, 0s putdo da lora ... pd, vamo mete Bonde do Vinho e vamo
partir pro festival. Ai maluco, entrou os (Bonde dos) Carrascos, que na época ndo
era os Carrascos, era Bonde da R&, e Bonde do Zorro, Bonde dos Galas da Rocha.
Ai endoidou, os Tubardes, e ai ndo parou mais de vir bonde. (TRECHO extraido do
Episodio 1 do programa, exibido em 13/08/2011)

O dialogo prossegue relembrando a época em que eles ainda ndo eram cantores. MV
Bill comenta sobre o periodo em que via os componentes do Bonde do Vinho pela janela de

48



casa “dando um rolé na CDD”. Os apresentadores convocam o0s Ultimos convidados dessa
edicdo a se apresentarem, o Bonde dos Cacadores — também moradores da Cidade de Deus.
Mais uma vez, MV Bill lembra que até hoje é vizinho dos membros da banda e reafirma que
eles vém do mesmo lugar que ele - presenciando a mesma realidade. Os elementos de
vivéncia relativos ao funk e ao suburbio se apresentam como fatores fundamentais para a
construcdo da relacdo e do dialogo entre apresentadores e convidados. Na passagem em que
MYV Bill pergunta para Mau-mau (vocalista do Bonde dos Cacadores) sobre como iniciar uma

carreira no funk, a vivéncia aparece como fator fundamental:

MV Bill: A gente é vizinho, entdo eu te conhego de longa data, de muito tempo,
antes inclusive de voceé ta nesse visual fashion do funk. Como eu te conheco de antes
de vocé ta com essa beca ai do Bonde dos Cagadores, vocé pode dizer bom né cara,
qual é a receita, 0 que € necessario para quem quer comegar seu bonde agora, ele
precisa de que? Qual o primeiro passo?

Mau-mau: Cara, 0 primeiro passo é pegar uma galera que tenha responsabilidade,
certo, seja unido, legal, aquele grupinho de amigos. Sempre sai assim de um grupo
de amigos, mas, pO, se vé que tem alguém que ndo quer a responsabilidade da
parada, arruma outro. Tem que ter responsabilidade e levar o trabalho a sério, botar
na cabega que tu vai subir no palco pra dancar e trabalhar com aquilo ali. (TRECHO
extraido do Episodio 1 do programa, exibido em 13/08/2011).

Na construcdo de uma narrativa sobre o funk, a periferia aparece como o centro de
convergéncia dos grupos e o ambiente de inspiracdo para as musicas, sendo considerada o
bergo desse estilo musical. Na conversa com o Bonde do Vinho, os apresentadores e
convidados asseguram que a Cidade de Deus € o lugar de nascimento do funk, relacionando
esse género de masica com as historias de vida dos integrantes das bandas. As raizes do funk
sdo evidenciadas quando MV Bill e Nega Gizza perguntam se os funkeiros mais velhos
ajudam os recém-iniciados na carreira musical, e os convidados afirmam que é dessa forma
que surgem os “bondes”: a dificuldade de comegar uma carreira, Somada a precariedade das
gravadoras e da estrutura dos bailes fazem com que as bandas de sucesso apoiem 0s que estdo
principiando: “a galera da comunidade ¢é solidaria” (TRECHO extraido do Episodio 1 do
programa, exibido em 13/08/2011) e também é assim no universo dos funkeiros, ja que 0s
“bondes” comegam devido & amizade e a unido construidas no suburbio.

Na conversa com 0s grupos os temas relacionados ao funk mantém de modo continuo
a proximidade com os dilemas das favelas. A funcéo social da musica é a primeira tematica a
ser comentada. No decorrer do programa, MV Bill defende o direito de contar a realidade da
periferia por meio do funk, ainda que haja incbmodo de alguns setores da sociedade, e afirma

a existéncia de preconceito linguistico, uma vez que a “forma de falar da favela” seria por
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meio de girias e palavrdes. Em seguida, a pauta passa a ser a constru¢do do funk como estilo
musical e os problemas de aceitacdo que tem enfrentado ao adentrar em distintos segmentos
sociais (muitos dos quais o encaram como musica de valor cultural inferior).

Outro tdpico importante é a violéncia: apresentadores e convidados comentam como
os bailes funks sofrem repressdo por parte da sociedade e da policia brasileira. A mdsica é
criminalizada e ¢ atrelada ao clima de tensdo que perpassa 0s sublrbios. Nesse momento da
conversa, 0s interlocutores relembram a coercédo policial que sofrem diariamente. O tema do
preconceito € retomado, dessa vez se atendo a estética, aos modos de vestir e se portar dos
funkeiros. Na conversa de MV Bill com os Bondes dos Cacadores e do Vinho o tema aparece

em destaque:

MV Bill: Muitas autoridades, até de forma agressiva,
tinham certeza absoluta que a violéncia das favelas tinham
ligacdo direta com o funk. Nesse momento de muita
discriminacdo e de criminalizacdo do funk, em algum
momento vocés se sentiram criminosos aos olhos da
sociedade, das autoridades?

Mau-mau: N&o, nunca me senti criminoso porque eu
sempre fui do lado do funk do bem, certo, meu funk sempre
foi isso ai, musiquinha pra, como a musica da Dona Gigi,
uma mausica de, animada, pra galera escutar, rir e tal, ou a
musiquinha da danca, pra galera curtir e dangar. Eu ficava
triste com a galera, quando eu escuto os funk, falava “caraca
mané”, p6 a galera td partindo pro lado errado, isso vai
acabar me prejudicando. Eu me sentia prejudicado, agora
ndo me sentia como criminoso.

Leco: E a policia chegava e acabava com o baile, quando
escutava apologia ao crime, ao sexo. “Oh, pode desligar isso
dai e todo mundo ir embora pra casa”. (TRECHO extraido
do Epis6dio 1 do programa, exibido em 13/08/2011).

[ 1%

Figura 10: Bonde do Vinho e dos Cagadores

Em tentativa de dialogo com a plateia sobre o tema, MV Bill e Nega Gizza perguntam
se algum dos presentes ja passou pela situacdo de comparecer a um baile funk e ndo conseguir
participar porque foi impedido. Aparecem muitos relatos de festas interditadas pela policia
por serem associadas a “baderna” e apologia a violéncia. A conversa ¢ finalizada com a
afirmacédo de que o funk se disseminou e é parte da realidade do pais. A apresentadora afirma
que esse género musical ¢ “expressao cultural e a cara do Rio de Janeiro” e pede uma “salva
de palmas para o funk” (TRECHOS extraidos do Episddio 1 do programa, exibido em
13/08/2011). O programa ¢ finalizado com um desfile da “moda funk”, apresentando meninas

da plateia com roupas que remetem aos bailes.
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No Episddio 2, Fernanda Abreu — cantora de musica popular brasileira — se apresenta.
A atmosfera de proximidade permanece: a convidada e MV Bill sentam-se um ao lado do

outro no palco, enquanto Nega Gizza esta alocada no meio da plateia (FIG. 11 e 12).

Figura 11: Fernanda Abreu sentada ao lado de MV Bill Figura 12: Fernanda Abreu, MV Bill e Nega Gizza

E convidado o grafiteiro da noite, Taruga, e ele se junta a cantora e ao apresentador
para expor suas ideais para a pintura sobre Fernanda Abreu. Taruga senta-se ao lado da

cantora e mantém um bate-papo em tom informal sobre suas ideias.

Fernanda Abreu: E ai, 0 que que vocé acha que vai

rolar?

Taruga: Eu td fazendo uma coisa que eu acho que tem

referéncia a sua musica, ao seu estilo. Eu t6 fazendo

uma caixa de som que contradiz o funk né.

Fernanda Abreu: Muito bom! Adorei. Achei super

legal. Eu tenho um estiidio que se chama “Pancadio”, e

| a imagem do estidio é uma caixa de som. Eu acho
sensacional.

Taruga: Entdo, nosso pensamento tava interligado.

(TRECHO extraido do Episédio 2 do programa, exibido

em 11/06/2011).

Figura 13: Taruga, Fernanda Abreu e MV Bill

A conversa com o apresentador segue em tom informal, remetendo a familiaridade da
cantora com o funk: “Fernanda, eu ja sei a resposta, mas gostaria de saber de vocé, curte baile

funk né?”, e ela responde

Eu me amarro cara. Eu nunca vou me esquecer a primeira vez que eu fui num baile.
Foi em 89, fui no Morisco em Botafogo. Quando eu entrei e vi aquele sistema de
som do baile funk, aquelas caixas emparelhadas, aquele bloco de paredes, aquele
som, aquele grave, aquilo ali mudou a minha vida, totalmente, completamente a
minha vida. E eu meio que me achei assim, eu me achei na festa, eu me achei na
parada black, tinha muito preto, sabe, ai eu falei: cara, esse é o meu lugar! E aqui,
minha parada é aqui. Todo mundo dangando, todo mundo com mo suingue,
curtindo. (TRECHO extraido do Episédio 2 do programa, exibido em 11/06/2011).

O diélogo entre eles prossegue debatendo os preconceitos que envolvem o estilo
musical. Fernanda Abreu comenta com o apresentador que “o funk ¢ a alegria e a dor de ser

funkeiro”, retomando sua propria experiéncia com o estilo musical: “nossa seu som ¢é tao
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legal, pena que vocé tem uma coisa assim, uma coisa meio funk né, pena que vocé defende o
funk, aquela musica horrivel” (TRECHOS extraidos do Episodio 2 do programa, exibido em
11/06/2011). A cantora aponta, ainda, que no contexto brasileiro as musicas desse estilo
remetem a uma discussdo sobre “preto, sobre racismo, sobre a sociedade brasileira”
(TRECHO extraido do Episodio 2 do programa, exibido em 11/06/2011). As letras do funk
também aparecem como pauta: “Eu acho que d4 para avancar mais ainda, na coisa da
producdo musical e das letras. Eu acho que hoje em dia tem muito funk que fala de sexo
explicito e, eu acho assim, legal, mas eu sinto falta de outro assunto” (TRECHO extraido do
Episddio 2 do programa, exibido em 11/06/2011). Em meio a discussdo, Nega Gizza pergunta
para a plateia qual sua opinido sobre o funk. Os entrevistados, todos moradores de periferia,
mostram familiaridade com o tema e conhecimento das questdes que o circundam: a
qualificagdo da mdasica como ruim, a discriminacdo racial, o preconceito de classe e a
promiscuidade de algumas letras.

No ultimo bloco do programa, Fernanda Abreu, antes de comecar a cantar, conta a
histéria de sua musica e convoca para o palco dois dancarinos de charme da plateia para
conversar e, posteriormente, dancar. Nesse momento, a atmosfera de amizade e coleguismo é

verificada, revelando que a relacdo que Fernanda estabelece com os dancarinos € de

proximidade, afirmando uma igualdade entre eles (FIGs. 14 e 15).

Figura 14: Fernanda Abreu convocando Fabricio Figura 15: Fernanda Abreu e os dangarinos de charme
Fernanda Abreu: Beleza! Chega aqui meu irmao. Brigaddo. Qual teu home?
Fabricio: Fabricio.

Fernanda Abreu: Valeu Fabricio! Chama ai uma amiga, um amigo. Olha que gata
linda! Qual teu nome?

Taind: Taina.

Fernanda Abreu: Valeu, Taind! Vamo 14? (TRECHO extraido do Episédio 2 do
programa, exibido em 11/06/2011).

No momento de finalizagdo do programa os apresentadores declaram sua amizade com

a cantora, demonstrando que a relagcdo entre eles ja € consolidada hd muito tempo, e que
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convivem no cotidiano. Exatamente porque todos compartilham ambientes e experiéncias
semelhantes € possivel convocar Fernanda no Aglomerado e sustentar uma interacdo baseada

no contato préximo e familiar.

MV Bill: A gente t& trocando ideia aqui com Fernandinha Abreu. Fernanda eu
queria agradecer muito a sua presenca

Fernanda Abreu: P0, eu que agradeco gente, agradeco muito.

[Aplausos]

MV Bill: Que ideia bacana! Nega Gizza.

Nega Gizza: Fernanda, né. Realmente a gente tem uma proximidade grande né.
Fernanda ta sempre junto conosco e é uma pessoa que é isso mesmo: Rio quarenta
graus, carioca, essa coisa da mistura. Tudo o que vocé falou aqui é realmente o que
vocé é. (TRECHO extraido do Episédio 2 do programa, exibido em 11/06/2011).

Na segunda temporada, os Episddios 3 e 4 possuem um tema especifico — “A arte
nossa de cada dia” e “Racismo” — que sdo desenvolvidos juntamente a outras pautas que
possuem contiguidade de contetdo. No Episddio 3 é discutida a cultura e suas diversas
formas de expressao, revelando sua importancia para a vida dos sujeitos em sociedade e para
a emancipacdo daqueles que se encontram em situacdo de subalternizagdo — como o0s
moradores de favela. A énfase é dada sobre o potencial de producdo de cultura pelas pessoas
no cotidiano e sdo apresentadas diversas iniciativas — individuais e em grupo — que
trabalharam a arte por vias alternativas ou em lugares nos quais ela ndo chegava. No Episodio
4 o0 tema do racismo é entremeado com a discussao sobre preconceito, como a estigmatizacao
do funk e dos funkeiros. Além disso, a afirmacéo das formas de expressdo cultural da periferia
é reafirmada e tratada como necessaria.

No episddio 3 Lenine é convidado ao palco e a conversa proposta é sobre a arte e sua
importancia para a vida social. A interacdo estabelecida é baseada na pessoalidade entre os
apresentadores e o cantor, e pode ser apreendida na saudacdo e no tom do didlogo. MV Bill
cumprimenta Lenine e o chama de “grande cara”, “parceiro” ¢ “compadre”, e a0 longo de
toda a entrevista essas expressdes reaparecem. O cantor afirma: “Eu t6 totalmente aqui no
coletivo. Aglomerado junto e misturado.” (TRECHO extraido do Episddio 3 do programa,
exibido em 09/11/2013).

A entrevista com o cantor centra-se na discussao sobre o papel da arte no cotidiano, e
0s apresentadores exploram a vivéncia do convidado a respeito da tematica. Além disso, 0s
projetos que incentivam a atividade artistica aos moradores de periferia sdo citados e é

discutida sua importancia para o desenvolvimento das criangas e dos adolescentes, como
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modo de oferecer melhores oportunidades de vida. MV Bill prossegue a partir da seguinte

pergunta:

MV Bill: Lenine, vocé foi um cara que teve a arte na
sua vida que acabou guiando o0s seus caminhos, seus
passos. Tu acha que, cara, a arte pode fazer grande
diferenca na vida de uma pessoa? Outra pessoa, que
talvez ndo va ser musico, mas que ela pode absorver a
arte de uma forma positiva em sua vida?

Lenine: Ah acho fundamentalmente. VVocé também néo
precisa fazer a arte pra perceber a beleza da arte e
comungar com ela. Eu acho que arte é conjugada com a
educacdo, eu acho que elas andam juntas, andam de
maos dadas mesmo né. E isso é o melhor de tudo
porque me faz acreditar Bill, que o que eu fago vai além
do entretenimento cara, ndo é s6 a festa, ndo € s6 a
diversdo (...).

[Aplausos]. (TRECHO extraido do Episédio 3 do
programa, exibido em 09/11/2013).

Figura 16: Entrevista com Lenine.

A arte como parte das atividades cotidianas também é assunto da entrevista, na busca
por mostrar que ndo é preciso ser artista para produzir um trabalho de arte e que no dia-a-dia o

artistico também é elaborado e reinventado.

MV Bill: Lenine, tem pessoas que as vezes acham que a arte é uma coisa que sO
pode ser feita por artistas, famoso. E as vezes a arte t4 nas pessoas anbnimas
também né cara.

Lenine: A arte t& no olhar rapaz, né. A gente se olha e vé arte em tudo. Eu acho que
tem um filtro que vocé so6 vai aprofundando ele quando vocé tem um encontro com a
arte e permanece estimulando isso. E ndo é sé no olhar, vocé tem a arte do cheiro, a
arte do ouvir, a arte do falar e isso tudo tem haver com arte mesmo. (TRECHO
extraido do Episédio 3 do programa, exibido em 09/11/2013).

No Episddio 3 os assuntos pautados remetem tanto a vivéncia do convidado — como
cantor consagrado da mdusica brasileira e como alguém que possui diversas experiéncias no
mundo artistico que datam de sua infancia —, quanto as iniciativas que levam a arte para a
favela e oferecem oportunidades de aprendizado para os jovens moradores. Em meio ao bate
papo ¢ convidado para o palco o grupo “Teatro de Andénimos”, formado por habitantes das
comunidades através da iniciativa pessoal dos envolvidos. Ao apresentar os convidados, Nega
Gizza diz: “O programa hoje esta falando sobre a arte e o seu poder transformador. E melhor
do que falar € mostrar o poder da arte na vida das pessoas.” (TRECHO extraido do Episodio 3
do programa, exibido em 09/11/2013).

Na tentativa de aproximar os convidados, Lenine e os integrantes do “Teatro de

Anonimos”, 0 apresentador convoca 0 cantor para a conversa no palco: “Deixa eu chamar pra
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roda aqui da conversa meu parceiro Lenine. Chega pra ca Lenine, participar junto com a gente
aqui e assumir seu posto junto com a gente.” (TRECHO extraido do Episodio 3 do programa,
exibido em 09/11/2013). Nesse momento, Lenine faz uma brincadeira com um dos integrantes

do grupo de teatro, configurando um ambiente descontraido e de diverséo (FIG. 17 e 18).

Figura 17: Lenine no palco com “Teatro de Andnimos”. Figura 18: Lenine brinca com integrante do grupo de teatro.

No encerramento dessa exibi¢do do programa os apresentadores e o cantor se abracam,

e Lenine agradece a oportunidade de ter sido convidado.

Nega Gizza: Lenine foi um prazer ter vocé aqui
com a gente hoje no Aglomerado. Mas essa arte,
essa arte nossa que nds fizemos hoje esta chegando
ao fim Bill.

Lenine: E, acabou. Mas foi bacana, foi muito
bacana cara. Muito obrigado por vocés terem
primeiro me aberto essa janela, fiquei muito feliz.
O lugar é realmente muito especial. Parabéns por
vocés terem transformado um lugar que era de
passagem, um lugar que era esconderijo, pra ser um
lugar ativo. Vocés ocuparam isso aqui. Fiquei
muito feliz por participar disso aqui cara. Parabéns
Bill, parabéns Nega. E vocés contem comigo aqui
sempre ta certo. (TRECHO extraido do Episédio 3,
exibido em 09/11/2013)

Figura 19: Apresentadores e Lenine abragados.

A exibicao do programa com o tema “racismo”, Episodio 4, tem como convidados um
grupo de funk — Carrossel de Emocdes — e outros trés funkeiros — MC Cidinho, MC Sapéo e
MC Frank. A conversa é sobre racismo e também a respeito das diversas formas de
preconceito sofridas pelos moradores de periferia e pelos cantores de funk. Nesse episodio 0s
convidados sdo antigos conhecidos dos apresentadores que até hoje moram nas periferias do
Rio de Janeiro — com excecdo de alguns integrantes do Carrossel de Emocdes. Assim, é
possivel perceber como a proximidade e a familiaridade sdo importantes elementos para

manter a interacdo e as opinides sobre as questdes propostas, revelando uma distancia do
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poder de fala entre aqueles que conhecem e vivenciaram 0 racismo e 0S que ndo possuem
contato direto com essas tematicas.

A primeira entrevista é realizada com o grupo Carrossel de Emocdes™, e o
distanciamento entre aqueles que sofrem diretamente o preconceito daqueles que apenas se
identificam com esse tipo de injustica fica claro, evidenciando também a distancia entre

experiéncias distintas: dos morros e da cidade.

MV Bill: O programa de hoje a gente t& falando sobre um assunto que é um pouco
delicado, mas necessario num pais como 0 nosso, a gente ta falando sobre racismo
no programa de hoje. E falar sobre racismo né Nega Gizza tendo o funk, tendo vocés
eu acho que é muito legal, porque o grupo de vocés cara, apesar de ser de funk, que
€ uma musica caracteristica de favela e gente preta, no grupo de vocés a maioria das
pessoas sdo de pele clara, e tem até (...).

Integrante do Carrossel de Emogdes: Tem o negéo, tem de tudo.

MV Bill: Tem a cota, tem a cota preenchida por vocé e pelo outro pretinho la né.
Julia Tolipan (Carrossel de Emocgfes): Mas eu acho que o importante pro
preconceito é justamente conseguir unir todas as ragas (...). (TRECHO extraido do
Episédio 4 do programa, exibido em 23/11/2013).

Nessa entrevista, 0 apresentador interrompe a resposta de Julia e pergunta se quando
0s integrantes brancos, que seriam aqueles que ndo sofreriam preconceito, estao “travestidos
de funkeiros”, eles passam a ser alvo de discrimina¢do ou se eles “continuam passando
batido” (TRECHO extraido do Episodio 4 do programa, exibido em 23/11/2013). O integrante
do Carrossel de EmocgOes, Fernando Guina, responde que aparece O preconceito nessas
ocasides e completa “a galera ainda fica meio assim ‘pd, esse playboy faz funk?’, fazemos, a
gente curte isso né, a gente viveu isso, a gente faz com prazer, com amor e quer passar essa
mensagem pra todo mundo independente de cor”’(TRECHO extraido do Episodio 4 do
programa, exibido em 23/11/2013).

1 Nao foi possivel identificar o nome de todos os integrantes do grupo. Para fazer referéncia as pessoas que n&o
foram identificadas coloca-se “integrante do Carrossel de Emog¢des” e, quando necessario, se sua pele é de cor
branca ou negra.
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A conversa continua tratando do racismo, e MV Bill formula uma pergunta para um

dos integrantes negros do grupo Carrossel de Emocdes:

MV Bill: Legal cara, e vocé cara, vocé no meio desse bagulho
todo, que ja leva esse funk ja na sua veia, carregando no peito
(...).

Integrante negro do Carrossel de Emocdes: Ta ligado né, o
preconceito infelizmente é o que rola constante né (...).

MV Bill: Eu queria saber de vocé cara, é diferente quando
voceé vai apresentar um funk sozinho e quando vocé td com o
Carrossel? Muda?

Integrante negro do Carrossel de Emocdes: E um pouco
diferente né. Sozinho geralmente eu vou na nossa area né, que
¢ a comunidade, e nas casas de show quando eu vou fazer
funk, nego ja ta esperando que realmente ja va um negdo 14
cantar funk, entendeu? E com o Carrossel € um pouco
diferente, nego vé aquela playboyzada toda 14 e tal, os
branquinhos, entendeu, mas rola o preconceito e, tipo, o
racismo comigo acontece quando eu chego nos lugares €, uma
vez eu tava no Monte Libano, fui fazer um baile com o
Marcinho e ai eu ia entrar no camarim e a mulher me barrou,
falou “ndo, tu ndo pode entrar ai’, e eu falei “pd, mas
porque?”’ , “ndo porque isso aqui € restrito pros artistas” e eu
falei “ta, entdo porque que eu ndo posso entrar?”, e ai eu ndo
entrei, ela trancou a porta e eu ndo entrei. Depois quando ela
viu um negéo cantando, ai mudou tudo, comegou a paparicar.
Isso € uma forma de preconceito, de racismo. (TRECHO
extraido do Episédio 4 do programa, exibido em 23/11/2013).

Figura 21: MV Bill e Carrossel de Emocoes

Nesse trecho ja & possivel perceber a diferenca estabelecida entre quem pertence e
quem apenas se identifica com as questBes de preconceito e racismo. O proprio integrante
negro do Carrossel de Emocdes enfatiza a diferenca de tratamento quando ele estd com o
grupo e sozinho, nomeando de “playboyzada” as pessoas que acompanham o trabalho do
Carrossel — portanto pessoas que ndo conhecem e nao convivem com a realidade do funk —,
diferenciando também o publico das favelas — que sdo proximos e vivenciam essa experiéncia
de perto. Esse dialogo deixa claro, mais uma vez, que a proximidade e a familiaridade séo
condigOes fundamentais para o estabelecimento das interages dentro do programa. Ainda
assim, no final do bate papo o apresentador tenta enfatizar a importancia de misturar as

realidades:

MV Bill: Eu acho muito maneira a jungdo de vocés principalmente pra fazer funk,
gue é uma musica discriminada, que é uma musica mal tratada, ndo tem o valor
merecido no nosso pais. Vocés ddo uma roupagem maneira, musica a parada, fica
mais legal ainda, e misturar e ter essa coisa inter-racial eu acho que é muito legal
ndo € ndo Nega Gizza, a gente ainda vai ter muito pano pra manga nesse programa.
(TRECHO extraido do Episddio 4 do programa, exibido em 23/11/2013).
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No fim do primeiro bloco é convidado MC Cidinho para o palco. Os apresentadores o
chamam de “meu mano”, “parceiro” e por apelidos — em quase todo o programa ele é
chamado de “Cidinelson” e “general”, formas pelas quais ele € mais conhecido na periferia
onde mora. J& no primeiro encontro é possivel perceber a proximidade entre MV Bill e o
funkeiro, e a camaradagem que vai marcar todos os momentos de interacdo entre eles no
palco. Eles se cumprimentam e abracam calorosamente, demonstrando que sdo amigos de
longa data (FIGs. 22 e 23).

I

Figura 22: MV Bill cumprimenta Cidinho.

MV Bill: Dando continuidade, a gente vai receber um cara que é um dos precursores
cara do funk que fala da realidade, do funk que fala com consciéncia, do dia-a-dia e
também luta contra os preconceitos. Recebendo aqui 0s aplausos da nossa plateia
aglomerada, vamos receber MC Cidinho, “general”. JA chegou causando! Grande
Cidinho, ja chegou fazendo barulho, grande “general”. Como é que t4& meu mano?
MC Cidinho: Tranquildo Bill, gracas a Deus! (TRECHO extraido do Episodio 4 do
programa, exibido em 23/11/2013).

Na entrevista com MC Cidinho é reafirmada uma conexao direta entre ser da periferia

e do mundo do funk — e poder falar sobre ele —, tematizando o racismo e o0 preconceito:

MV Bill: Cidinelson, nas suas viagens cara, 0 programa ta falando sobre racismo,
sobre preconceito, sobre funk, vocé é um cara que eu vi durante muito tempo
carregando a bandeira do funk aqui no peito, levou muita pancada por causa disso?
E essas pancadas vinham dosadas ou acrescidas de preconceito?

MC Cidinho: Eu acho que as cicatrizes sdo incuraveis (TRECHO extraido do
Episodio 4 do programa, exibido em 23/11/2013).

No segundo bloco entra no palco MC Sapéo, que cumprimenta MV Bill e o chamando
de “negrdo”, e também MC Cidinho, falando “e ai Cidinelson?” (TRECHO extraido do
Episodio 4 do programa, exibido em 23/11/2013). Nesse momento nota-se que dois dos
convidados que estdo no Aglomerado — MC Cidinho e MC Sapéo - ja se conhecem e sdo
amigos intimos. Ao longo do programa também é revelado que ambos se conheceram na

periferia onde moram, e que mantém uma relacdo diaria ha muitos anos.
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A conversa de Nega Gizza com MC Sapdo expde, mais uma vez, a dicotomia entre
morro e asfalto, uma vez que a fala do funkeiro afirma, a todo momento, uma distin¢éo entre
quem ¢ preto e favelado — e sofre diversas formas de preconceito, inclusive o racismo - e
branco e rico — representando a parcela abastada da sociedade, que ndo gosta de encarar o
pobre de frente. E possivel perceber esse dualismo principalmente quando o cantor afirma a

discriminacgdo da classe média quando v& um negro dentro de um carro luxuoso.

Nega Gizza: Bom, a gente t4 falando de propostas né,
pensando em propostas, falando em propostas em geral né,
que eu foco muito, como o Aglomerado falou, na
educagdo, na politica, que que vocés acham? Que que
vocés acham que poderiam acontecer no Brasil pra mudar
0 olhar das pessoas né, quando veem um preto bem
arrumado dentro dum carro, quando veem essa mistura de
branco todos e um pretinho, dois pretinhos, como €é que, 0
gue que precisa mudar pras pessoas observarem, olharem
iSS0 como uma coisa normal?

MC Sapéo: Olha, te dizer que o acontecimento que seria
0 marco pra isso se realizar eu ndo sei. Quando eu t6 no
transito a tiazinha me vé no meu carrdo sobe a janela meio
escaldada mano, v te falar. Isso dai acontece direto. Mas
ainda, eu creio que esse acontecimento, que ndo sei qual é
ele, vai acontecer, que isso um dia vai acabar né cara.
(TRECHO extraido do Episodio 4 do programa, exibido
em 23/11/2013).

Figura 24: MC Sapédo responde Nega Gizza.

Na tentativa de relativizar a opinido de MC Sapdo, um dos integrantes do Carrossel de
Emocdes (branco) busca evidenciar que o preconceito social atinge também os brancos
pobres, afirmando que: “Eu acho que a base disso tudo é a educacéo (...). Entdo assim, dando
educacdo decente, seja pro preto, pro branco, pro rico ou pro pobre, porque nem todo pobre
também ¢é preto, né. O que tem de pobre branco, ta cheio ai, entendeu.” (TRECHO extraido do
Episodio 4 do programa, exibido em 23/11/2013). Apds a primeira conversa em grupo, 0s trés
convidados e MV Bill cantam juntos e se abracam, mostrando a unido promovida pelo funk,
que € um ritmo democratico (FIG. 25). Alguns integrantes do Carrossel de EmocGes se

misturam na plateia e convidam as pessoas a dangarem no palco (FIG. 26).
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Figura 25: Cantores abragados no palco. Figura 26: Plateia danca junto com funkeiros

No terceiro e Gltimo bloco do programa é convidado ao palco MC Frank. MV Bill
anuncia o funkeiro, situando, de partida, sua origem, o Complexo do Alemdo. Além disso, 0
apresentador caracteriza o convidado como uma importante figura do funk carioca.

MV Bill: (...) porque a gente vai chamar um cara que nasceu no Complexo do
Alemao, mas viveu durante muito tempo aqui em Madureira, aqui aonde a gente ta
nesse momento no programa Aglomerado. Vamos receber com muito carinho um
cara que ja foi locutor de casas noturnas e virou um grande MC, um dos expoentes
do funk carioca. (TRECHO extraido do Episodio 4 do programa, exibido em
23/11/2013).

A discussdo sobre racismo no Brasil também é dirigida a MC Frank. Em sua resposta
o funkeiro enfatiza que o preconceito, qualquer que seja ele, é direcionado aos sujeitos
subalternizados — os moradores de periferia. Essa assercdo reforca ainda mais a situacdo de
distanciamento entre a favela e a cidade, confirmando que as interagcdes devem ser proximas e
familiares para que sejam mantidos os lugares de fala de pertencimento e identificagdo — uma
vez que é confirmada uma distingdo entre quem € ou se identifica com a favela e quem ndo é e

ndo partilha dessa realidade.

Nega Gizza: Frank, o que que vocé pensa sobre o
racismo no Brasil?

MC Frank: Eu tava falando com o VBIll ali atras que
eu sou branco, mas tenho sangue de negro. Eu morei em
Madureira e fiz a loucura de tentar morar na Barra da
Tijuca. Fiquei & trés meses, voltei pra Jacarepagué.
Vocé entra no elevador, “boa noite”, o cara te olha, foi o
gue aconteceu comigo, me olhou e ndo falou nada. Eu
sai do elevador ¢ falei “falta de educacdo”, mora na
Barra, mas isso ¢ falta de educacdo, beleza. Depois de
duas semanas eu fiz um aniversario pra minha enteada e
na outra semana o cara entrou no elevador “e ai? D4 um
autografo pro meu filho?”, pd, eu ndo mano, vocé ndo
me desejou, te dei boa noite e vocé ndo desejou, vocé
ndo me respondeu, agora tu quer autdgrafo pro teu
filho? Entdo, ai, foi aonde meio que rompeu meu
coragdo, eu preferi voltar de novo pra raiz ali, perto da
CDD, t6 perto do VBiIll, td perto do Cidinho, t6 perto do
Menor, entéo ja ta bom. 0
Nega Gizza: Legal, representou. (TRECHO extraido do
Episodio 4 do programa, exibido em 23/11/2013).

Figura 27: MC Frank fala sobre racismo.




No encerramento dessa edi¢do € possivel confirmar a atmosfera de amizade e unido
gue perpassou 0 programa, uma vez que a maioria dos convidados ja se conhecia — alguns sdo
vizinhos -, e sdo “parceiros” de MV Bill. O apresentador, ao se despedir e agradecer todos 0s
cantores, diz: “mas essa foto aqui t& muito bonita, geral junto e misturado td& muito, ta
brilhoso, principalmente essa parte do meio” (TRECHO extraido do Episddio 4 do programa,
exibido em 23/11/2013) se referindo ao local onde estdo sentados MC Sapdo, MC Cidinho e
MC Frank. Essa ultima cena do Aglomerado representa a necessidade das interacdes
comunicativas e dos lugares de fala serem baseados na proximidade entre os sujeitos e na
familiaridade que eles possuem com a realidade debatida.

Essa primeira aproximagdo das estratégias de construcdo de um espaco de
reconhecimento dos discursos e das relacdes que o programa tenta estabelecer demonstra o
contexto no qual as interagdes comunicativas vao sendo criadas. O processo de interlocucgéo é
instituido, entdo, através da construcdo de um sentido que passa a tomar corpo no curso da
fala dos apresentadores e convidados. Como afirma José Luiz Braga (2011b), o lugar de
sentido do enunciado ndo é pré-existente, € edificado em uma situacdo concreta e envolve
uma dindmica de selecdo e atualizacdo de angulos disponiveis no momento de producéo e
interpretacdo. Desse prisma, Aglomerado, ao convocar a periferia e o conhecimento sobre seu
cotidiano, propbe o didlogo entre iguais, estabelecendo um contrato comunicativo que
convoca 0 publico e os convidados a se reconhecerem nesse universo (dos subdrbios
brasileiros), compartilhando os mesmos significados (0 mundo comum de quem é morador de
favela).

As estratégias acionadas pelo programa para estabelecer o didlogo se relacionam
estritamente a matriz de referéncia dos apresentadores (e dos convidados), convocando um
sentimento de pertenca a uma comunidade de sentido. Dessa forma, os modos de agir e de
interpelar edificam uma relacdo calcada na intimidade e coleguismo, baseada na construcao
de um mundo compartilhado entre quem esta apresentado o programa, os convidados e
aqueles que estdo assistindo — seja o telespectador ou a plateia. Destarte, duas estratégias de
interacdo principais aparecem no Aglomerado: a) a proximidade, aferida a partir do tom da
conversa, as formas de dialogo — formal ou informal, a intimidade com os convidados e com a
plateia e b) a familiaridade - vista através das demonstra¢es de conhecimento dos assuntos e

das questdes abordadas e o entendimento da vida cotidiana na periferia.
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O subdrbio, além de mediacdo, é o local que torna possivel determinadas falas no
programa — fora dele ndo transparece ser possivel perceber o valor da cultura de rua (o funk, o
graffiti, a pixacdo, o freestyle) e os problemas sociais que se alojam nesse espago. A
convocacdo dessa mediacdo cria uma ambiéncia que torna possivel abordar, através dos
enunciados, determinadas questdes e ndo outras — somente a partir dela é que se pode falar
sobre a cultura e a vida na periferia. Nessa medida, ela permite que 0s sujeitos se posicionem
tendo em vista os sentidos construidos, conformando um lugar em que os proferimentos
tenham significados e possam ser interpretados.

Os discursos, enunciados em consonancia com a mediagdo, convocam em primeiro
plano o pertencimento e em segundo a identificagdo com os modos de vida e da cultura da
periferia, autorizando as falas apenas dos individuos que estdo em consonancia com essas
exigéncias. Além disso, € possivel notar que o pertencimento é destacado como lugar de fala,
enquanto a identificacdo € acionada apenas em momentos nos quais € preciso tornar
auténticas as expressdes de convidados que ndo sdo moradores de periferia — no caso,
Fernanda Abreu, Lenine e alguns integrantes do Carrossel de Emocdes. Ao longo dos
episddios analisados foram evidentes os mecanismos que possibilitavam a interacdo — a
proximidade e familiaridade — e quais sdo 0s sujeitos que produzem as falas veiculadas —
aqueles que moram e fazem parte da periferia ou os que conhecem ou simulam conhecer o
cotidiano desse ambiente. Os sujeitos no programa devem ou pertencer ou se identificar com
as questdes trazidas pelo programa, conformando o espagco no qual eles podem falar sobre
determinados assuntos.

Destarte, sdo dois os lugares em que a fala faz sentido no Aglomerado: o
pertencimento e a identificacdo em relacdo a favela, uma vez que os proferimentos precisam
estar embasados, de preferéncia, na vivéncia de quem mora na periferia ou ancorados na
experiéncia de quem possui uma vinculagcdo com o subdrbio. Se os enunciados precisam se
inscrever em uma situagcdo que os convocam e os atualizam (BRAGA, 2000), sendo
(re)construidos no momento da intera¢do, no programa os lugares que permitem a construcao
das falas sdo permeados pelo conhecimento e reconhecimento do espaco simbdlico criado
pela mediacdo — uma vez que somente aqueles que compartilham dela sdo autorizados a se
pronunciar.

Isso faz com que DJ Duda e os integrantes dos Bondes convidados sejam importantes

porta-vozes do funk, dos modos de producdo e evolucdo do estilo musical; permite que eles
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facam criticas e apontem caminhos para 0s grupos recém-iniciados. Autoriza que os funkeiros
convidados no Episadio 4 — os negros e moradores de periferia - falem sobre o preconceito e
sejam consideradas legitimas as suas opinides e vivéncias. De outro modo, assente que
cantoras como Fernanda Abreu possam expressar suas opinides sobre o funk, sendo
considerados legitimos 0s seus discursos. Permite que Lenine seja convidado a opinar sobre o
papel da arte na vida dos habitantes dos subudrbios, entendida como alternativa para a
criminalidade. Todos esses sujeitos estdo autorizados a falar porque pertencem ou se
identificam com a favela enquanto matriz simbdlica (mediagéo) convocada pelo programa.

A organizacdo midiatica do Aglomerado reverbera na construcdo do debate politico,
fomentando ou dificultando sua realizacdo. Ela possui consequéncias diretas no arranjo das
argumentacoes, fazendo com que estejam direcionadas por sentidos previamente definidos —
aqueles que retomam a favela como mediacéo, tornando possivel a edificacdo de interacdes
baseadas na proximidade e familiaridade e sustentam os lugares de fala do pertencimento e da
identificacdo. Desse modo, ora o debate é promovido, articulando diversas compreensées (em
muitos casos, contraditérias) sobre um mesmo tema, ora é atenuado, reforcando linhas

argumentativas ja acionadas pelo programa.
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5. Cidadania
No presente capitulo sdo expostas as diversas versdes do conceito de cidadania, em

uma retomada historica de sua producdo e consolidacdo. Em seguida, explora-se sua relagédo
com contextos sociais de paises semiperiféricos como o Brasil, demonstrando a consolidacdo
da prética cidada e, concomitantemente, os entraves para um real exercicio de direitos sociais
nessas regides. Posteriormente, sdo discutidas as vinculagdes entre cidadania e pobreza,
desentranhando, por um lado, as relacdes de dominio e subserviéncia delineadas por uma
“cidadania concedida”; de outro prisma, sao pensadas as possibilidades de tomada da palavra
por sujeitos subalternizados, evidenciando de que maneira é possivel requerer e reivindicar
direitos. Por fim, delineia-se uma nogdo de cidadania que esteja conectada aos meios de

comunicacdo, com o objetivo de mostrar em que medida a midia possibilita seu exercicio.

5.1. As vérias versoes da cidadania
O desenvolvimento de uma noc¢do de cidadania é ensaiado no contexto do progresso

das cidades modernas, expressdo das desigualdades pungentes percebidas nesse periodo.
Adrian Lavalle (2003) aponta como principal caracteristica da época na qual surgiram novas
vias de integracdo social, a vinculagdo a uma comunidade politica guiada por principios
universais e mecanismos publicos de legitimidade. Para o autor, nessa conjuntura a cidadania
“constituiu a cristalizacdo institucional desses novos expedientes de solidariedade abstrata e
generalizada.” (LAVALLE, 2003, p. 75).

O conceito de cidadania elaborado ndo operou, em primeira instancia, como categoria
normativa, mas como pressuposto descritivo, que buscava delinear os caminhos percorridos
pela teorizagcdo — ndo pretendia afirmar sobre sua substancia ou o dever ser em termos préaticos
(LAVALLE, 2003). Contudo, a medida de seu desenvolvimento, a ideia passou a se referir a
processos de sedimentacdo dos direitos civis, politicos e sociais que se cristalizaram nas
sociedades ocidentais, remetendo aos impasses entre a subordinacdo politica e a integracao
social.

A partir dessas primeiras teorizacdes, a cidadania foi sendo repensada e assumindo
diversas versdes, incluindo variados direitos*?. As diferentes formas de conceituacdo da
cidadania oferecem inimeras concepc¢des a respeito dos critérios para que 0 sujeito seja

considerado membro de uma comunidade, da natureza politica e legal das instituicGes, do

12 De acordo com Lizst Vieira (2001) as principais propostas sobre o conceito de cidadania podem ser divididas
em: a versdo liberal, o comunitarismo, a social democracia, o nacionalismo, o multiculturalismo e a versdo
feminista.
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contetdo dos direitos e deveres e das acdes possiveis para que os individuos garantam sua
condicdo de cidaddos (BELLAMY, 2014).

A definicdo moderna de cidadania apresenta, de acordo com Adrian Lavalle (2003),
quatro principais caracteristicas: a) € universalizada, considerando que o status de cidaddo é
atribuido apenas a categorias sociais formalmente definidas; b) se relaciona a um territério — o
espaco fisico delimita politicamente seu alcance; c) é individual — os vinculos entre Estado e
individuo sdo diretos, conformando a forma legitima de reconhecimento e subordinacédo
politica e d) é fruto do desenvolvimento dos Estados Nacionais — est4 entre o territorio e o
poder centralizado.

Nessa concepgédo os direitos e as obrigacOes sdo contratuais, de modo que a cada
direito advém um dever. O cidaddo, por sua vez, é concebido com individuo dotado de
liberdade e responsabilidade. A nocdo de justica esta baseada em critérios de equidade, de
cooperacao e da conquista de beneficios muatuos, referindo-se as relagdes estabelecidas na
esfera publica.

A versdo moderna mais proeminente do conceito € a desenvolvida por Thomas
Marshall, situada no terreno do liberalismo politico. No centro da discussdo estdo as
contradi¢es entre a igualdade fomentada no terreno da politica formal e a desigualdade
crescente no plano econdmico. Para Bryan Turner (1992), a teorizagdo de Marshall se
constitui como uma proposta de extensdo da cidadania como principal pivd na resolucéo
dessas incongruéncias.

Thomas Marshall (2009) propds a divisdo do conceito em trés elementos principais: 0
civil, o politico e o social. Da esfera do civil, a cidadania se relaciona a liberdade individual
de discurso, de pensamento e de crenca; o direito a propriedade privada e a justica. Do ponto
de vista politico é garantido o exercicio do poder, seja como participante de um corpo politico
investido de autoridade ou como eleitor dos membros autorizados. Para o autor, os direitos
politicos se relacionam a instituicGes como o parlamento e os conselhos de governanca locais.
O ultimo elemento diz respeito ao direito ao bem-estar econémico, a seguranca do
compartilhamento das herancas sociais e de viver como um membro civilizado que esta de
acordo com as normas estipuladas coletivamente - as instituicdes principais sdo o0 sistema
educacional e o servico social (MARSHALL, 2009).

A cidadania teorizada por Thomas Marshall (2009) é de caréater nacional, convocando
um sentido de pertenca & comunidade baseado na lealdade a um modo de civilizagdo
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especifico. O status de cidaddo é conferido aos individuos julgados membros sancionados do
corpo social, sendo considerados iguais em termos de direitos e deveres. Para o autor, as
sociedades que pretendem desenvolver a cidadania devem se espelhar em uma nocéo ideal,
através da qual seria possivel prever as possibilidades de efetivar as aspiragdes por direitos.
Nesse sentido, o que deve estar em foco é o aumento do sentido da igualdade e o
enriquecimento dos mecanismos que conferem posi¢éo de cidadao.

Para Thomas Marshall (2009) o ponto de partida para a elaboracdo de uma diretriz
para a construcdo da cidadania é considerar que todos os homens séo livres e teoricamente
capazes de gozar dos direitos, aumentando progressivamente o regime de bem-estar instituido.
Os direitos sociais em sua versdo moderna requerem “uma invasdo do contrato pelo status, a
subordinacdo do preco de mercado para a justica social, a substituicdo da barganha livre pela
declaracéo de direitos.” (MARSHALL, 2009, p. 154, traducdo da autora).

A nogdo moderna de cidadania sofreu diversos abalos, tanto do ponto de vista tedrico
quando do politico e social. Ainda assim, para Adrian Lavalle (2003) ndo é possivel negar a
importancia da expansdo do status universal de pertenca a comunidade construida por essa
versdo do conceito, uma vez que ela equacionou no ambito simbolico, politico e institucional
as questdes da integracdo social. Para o autor, “mesmo em sociedades marcadas por
diferencas socioeconémicas abissais, pela desigual efetivagdo do direito (...) as tarefas da
ordenacdo politica e da incorporagdo social passaram pela edificagdo da cidadania”
(LAVALLE, 2003, p. 80).

Segundo Bryan Turner (1992), os questionamentos a teoria de Thomas Marshall
advém de sua natureza etnocéntrica e evolutiva, que estava centrada na conjuntura de paises
“desenvolvidos” e seguiu uma logica linear que apontava de um estdgio menos avangado de
cidadania em direcdo a um mais avancado. De modo geral, as criticas feitas a esse autor
recairam, principalmente: a) sobre sua perspectiva evolutiva de obtencdo de direitos, na qual
os direitos sociais apareceram como efeito de um desenvolvimento amplo da sociedade e séo
uniformizados e unificados como parte de um arranjo social homogéneo; b) sobre sua
concepcao de cidadania como um fendmeno irreversivel, que ndo levou em consideracao os
contextos que demonstraram a reversibilidade e fragilidade do Estado de Bem Estar; e ¢) a
exclusdo da cultura e das demandas por politicas culturais (TURNER, 1992).

Um importante ponto de conflito com a ideia moderna esta na capacidade de o Estado

institucionalizar interesses conflitantes em um momento de diferenciagfes sociais e de

66



mudancas socioculturais que, de acordo com Adrian Lavalle (2003), ndo permitem mais a
concessdo de direitos universais para membros sancionados da comunidade, tendo em vista a
multiplicacdo das identidades e a reivindicacdo do direito a diferenca. Aliado a isso, 0
crescimento das desigualdades sociais restringem o processo de universalizagdo da cidadania.

As minorias sociais, no contexto das teorias liberais, estavam apartadas da cultura
comum que define a comunidade politica, possuindo apenas os direitos de cidadania no nivel
formal, mas ndo no préatico/cotidiano. Os membros desses grupos sdo excluidos tanto por sua
situacdo socioecondmica, quanto por suas identidades culturais. Assim, ndo basta a posse de
um status de cidaddo universalizado, é preciso que as caracteristicas culturais e as
necessidades especificas sejam balizadas na forma de direitos. Dois sdo 0s motivos principais
pelos quais as diferencas grupais e individuais devem ser levadas em consideracdo: a) 0s
grupos e os sujeitos excluidos estao, de partida, em desvantagem perante o sistema politico, e
a solucdo consiste em promover meios atraveés dos quais 0 grupo possa ser reconhecido e
representado e b) eles possuem necessidades particulares que s podem ser satisfeitas
mediante politicas diferenciadas.

Do ponto de vista de Adrian Lavalle (2003) a ideia de cidadania marshalliana
introduziu uma dupla distin¢do, promovendo, ao mesmo tempo, inclusdo e exclusdo. Ao passo
que expande o terreno da igualdade prevista por lei para segmentos considerados importantes
para a conducdo da vida social, desautoriza qualquer demanda que extrapole suas fronteiras
normativas. Os problemas para a manutencao da cidadania passam, entdo, por duas esferas: a)
dificuldades relacionadas a sociedade contemporanea de ajustar a representacao e a resolucéo
politica na gramética universal e b) a fragilizacdo da soberania nacional e a redefini¢do das
formas de intervencéo estatal.

Outra controvérsia, como demonstra Bryan Turner (1992), esta inscrita no cerne de
dois tipos de divisdo da cidadania: uma passiva e privada, atribuindo os direitos a uma
concessdo do Estado (cidadania de cima); outra ativa e publica, atendo-se a préatica politica
dos sujeitos (cidadania de baixo). Essa categorizacédo pretende mostrar os formatos assumidos
pela acdo cidadd e os modos de institucionalizacdo de direitos, revelando que para cada
instancia ha a configuracdo de uma relacdo entre sociedade civil e as esferas do governo.
Desse modo, as mudangas nesse desenho exigem pensar 0s novos formatos que a cidadania
pode assumir. Do ponto de vista do autor, o deslocamento do contexto moderno para uma

nova configuracgao social inscreve as lutas por direitos no seio de movimentos sociais, que vao
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constituir uma cidadania que parta de suas demandas para posteriormente serem incorporadas
as camadas da legislacéo.

Nessa mesma linha argumentativa, Adrian Lavalle (2003) expde como a instituicao de
uma politica da diferenca contradiz as pretensdes de universalizacdo da cidadania proposta
pela visada moderna, que ndo acompanha as complexas mudancas culturais ocorridas. A
critica recai sobre a homogeneizacdo forcada pelo Estado, demonstrando que a cidadania
instituida de cima (do Estado para a populacdo) ignora as diversificacBes sociais e as
diferenciacGes legitimas. Se a concepcdo da modernidade incorporou as diferencas a sistemas
institucionalizados e abstratos de solidariedade social, em um processo de equalizacdo, a
partir da politica da diferenca pensou-se outra estratégia de instituicdo de direitos, tornando
auténticas as demandas sociais. Desse modo, para Adrian Lavalle (2003), a formulacdo
moderna aponta para a “diferenga sem equidade”, que pressupde o reconhecimento d0S
reclamos, mas ndo torna possivel universalizar a igualdade — operando na supressdo da
diferenga.

A proliferacdo de outras concepc¢des de cidadania reflete os varios desafios que devem
ser enfrentados contemporaneamente para situar a acdo cidada. Adrian Lavalle (2003) aponta
cinco questdes fundamentais para repensar a cidadania: a) pressupostos macroinstitucionais e
estatais, que se referem a capacidade do Estado de equacionar interesses populares
conflitantes e impor as decisbes vinculantes. Para o autor é preciso considerar que,
atualmente, existe uma combinacdo complexa de fatores que exigem a acdo publica ao mesmo
tempo em que limitam sua efetividade e seu alcance; b) diferenciacdo social e mudancas
socioculturais, que criam a dificuldade de elaborar e processar questdes em termos universais;
C) a questdo da igualdade, que cria inclusdo e exclusdo a0 mesmo tempo. A expansdo da
igualdade garantida pela lei e a determinacdo de &reas relevantes da vida social as quais
deveriam ser acessiveis vieram acompanhadas da definicdo de uma gramatica moral, erigida
segundo a herancga social compartilhada, que deslegitima demandas que escapem as suas
fronteiras; d) o plano das singularidades como reivindica¢fes politicas legitimas mediante o
estabelecimento da politica da diferenca, que enfrentou a universalizacdo como categoria
sociopolitica, demonstrando sua inadequacao frente as diversas realidades sociais e culturais;
e) a globalizacdo, processo de ajuste estrutural que promoveu a cidadania como categoria
normativa, visando perceber os efeitos perversos desse fendmeno, capaz da alicercar a

problematica da solidariedade social.
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As questbes contemporaneas buscam balizar as diversas possibilidades e gradagdes da
cidadania, tratando-a como um modo de incorporacdo de uma diversidade de sujeitos ao
contexto social e politico de um periodo historico — e ndo se referindo apenas ao conjunto de
direitos formais. Nesse sentido, é preciso considerar as grandes massas excluidas socialmente,
constituidas por aqueles que ndo possuem 0s bens materiais ou simbdlicos que permitam sua
plena participagdo como membros da comunidade (BEINER, 1995). Destarte, a cidadania
passa a ser definida como um processo — e ndo mais como status -, como uma pratica politica
e cultural (VIEIRA, 2001), e também como uma identidade (KYMLICKA; NORMAN, 1997,
p. 18). Desse modo, uma teoria da cidadania deve possuir trés principais caracteristicas
segundo Liszt Vieira (2001): a) atencdo aos sistemas econdmico e politico, tendo em vista 0
desenvolvimento dos direitos nessas esferas; b) considerar a sociedade civil e as organizac6es
sociais, tendo em vista as reivindicagbes dos diversos grupos e prevendo a resolucdo de
conflitos; e c) perceber o nexo de solidariedade que mantém o corpo social, pressupondo uma

rede de conexdes entre pessoas, grupos, normas e valores que regem a vida em sociedade.

5.2. O contexto latino-americano e a pratica cidada
As questdes de direitos envoltas na cidadania comegaram a se destacar na América

Latina entre os anos de 1970 e 1980, principalmente a partir da experiéncia dos movimentos
sociais — a maioria em esforcos para a democratizacdo em paises sob regime autoritario
(DAGNINO, 2005a, 2007a). A renovacao do conceito nos anos de 1990 ajudou a pensar, em
larga medida, os problemas relacionados a realidade latino-americana, abarcando as questfes
do direito a igualdade e a diferenca (DAGNINO, 1994, 2002). Além disso, a cidadania passou
a ser a conexao entre diversas lutas, conformando o espaco para reivindicacdes especificas e
para os reclamos mais gerais. Para Evelina Dagnino (2007a) esse processo de redefinicdo da
cidadania se enfocou na dimensdo cultural, incorporando questbes de identidade,
subjetividade e diferenca.

A apropriagdo da nogdo de cidadania foi um importante instrumento nas lutas dos
movimentos sociais, que operacionalizou uma ideia alargada de democracia (DAGNINO,
1998). Para esses movimentos a percepc¢ao das necessidades sociais como direitos representou
um passo fundamental para ampliar o escopo de suas demandas, fazendo com que parte
significativa das lutas fossem elaboradas em torno da construcdo de novas identidades e da
edificacdo de novos parametros de justica, baseados em uma igualdade de cidadania. As lutas

dos movimentos populares urbanos na América Latina colocaram em disputa os parametros
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da democracia e as fronteiras do que é considerado politica: seus participantes, suas
instituicGes, seus processos e sua agenda. Nesse contexto, a cidadania estava embasada em
lutas politicas, baseadas na redefinicdo dos sistemas sociais e das praticas culturais que
democratizariam também o social.

Os movimentos sociais, nas décadas de 70 e 80, transcenderam os limites da politica
institucional que existia naquele contexto. Sua referéncia béasica foi o alargamento e
aprofundamento da democracia na sociedade, incluindo as préaticas culturais que promoviam
as relagcdes de excluséo e desigualdade. Ao enfatizar a ordem vigente como limitante e
excludente, os movimentos sociais mostraram sua capacidade para produzir versdes
alternativas de governanca (DAGNINO, 1998). Em uma sociedade que estabelece diferentes
categorias de pessoas, baseada em uma ordem hierarquica, a discussdo sobre a
democratizacdo da cultura € uma das pautas mais importantes.

Os movimentos sociais inscreveram no espaco publico sujeitos capazes de dialogo que
desestabilizaram e subverteram as hierarquias simbolicas que os colocavam em posicdo de
subordinacdo criada por uma teia de discriminacdo e exclusao. Incluindo nos debates questdes
e demandas antes consideradas impertinentes para a deliberacdo politica, esses movimentos
promoveram o alargamento da nocdo de esfera publica, redefinindo as ideias de cidadania e
direitos. Como consequéncia, essas duas esferas ndo podem se restringir apenas ao espaco
institucional de organizacdo do Estado, passando a servir como referéncia para exigéncias
éticas de reciprocidade e igualdade nas relagdes sociais, incluindo os niveis mais cotidianos
da vida nos quais a discriminacdo tém lugar (PAOLI e TELLES, 1998).

A cultura, nessa conjuntura, se torna uma importante arena politica, na medida em que
envolve uma série de processos continuos que sdo coletivos e individuais, produzindo
significados e moldando a vida e a experiéncia social. A politica cultural corresponde as
articulagBes discursivas e praticas em um contexto historico que expressam as lutas pela
modelagem dos significados compartilhados e pelas representactes (ALVAREZ et all, 1998).
Sua importancia se revela nas mudangas propostas: a transformacdo da prépria nogdo de
politica e a reconfiguracdo da arena cultural na qual se inscrevem as disputas sociais.

O conceito de participacdo também recebeu grande enfoque dos movimentos sociais
na América Latina, configurando-se como condicdo e possibilidade para o exercicio da
cidadania. A cidadania é concebida, nesses termos, como uma forma de acdo: “tornar-se

cidaddo é participar, lutar, exercer o direito de participar a fim de alcancar, materializar e
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garantir direitos.” (DAGNINO, 2005a, p. 15, traducdo do autor). O direito de participar se
refere tanto aos negdcios publicos - tendo em vista a construcdo de demandas dentro dos
movimentos sociais -, quanto a possibilidade de construcdo de novas formas de sociabilidade
- na medida em que favorece o reconhecimento de requisicdo de renovados modos de
interacdo e mudancas nas regras sociais.

O espaco publico é ressignificado, ndo correspondendo apenas aos ambientes
institucionais sancionados para a deliberacéo politica, mas a construcdo de espacos outros nos
quais a politica cultural pode ser colocada em movimento. A proliferacdo dessas arenas
discursivas, segundo Sonia Alvarez et all (1998), torna possivel a contestacdo da excluséo e a
busca por mudancas nos sistemas sociais que promovem as desigualdades, expandindo a
democracia. Desse modo, a importancia dos movimentos sociais para a democratizacdo da
sociedade corresponde a propagacdo de multiplas esferas publicas para além da conquista de
direitos nos &mbitos institucionais.

A cidadania em paises latino-americanos apontou para as condi¢des e as bases da
hierarquizacao social estabelecida que definiam os lugares sociais atribuidos a determinados
tipos de sujeitos. Desse modo, como demonstra Evelina Dagnino (2005a, 2007a), a pobreza —
indice de exclusdo — néo se refere somente as questdes de privagdo econdmica e material, mas
a uma submisséo a regras culturais que determinam a falta de reconhecimento da capacidade
de agéncia politica dos setores excluidos - a pobreza, portanto, é sinal de inferioridade e de
incompeténcia para o exercicio de direitos. O reconhecimento desses sentidos estabelecidos
favoreceu a busca por novos significados para a pratica da cidadania.

Ao apontar esse contexto, Evelina Dagnino (2007a) demonstra que a cidadania passa a
interferir na dimensdo da sociabilidade, requerendo relagdes sociais mais igualitarias e
estabelecendo novas regras de vida em sociedade. A condi¢do de realizacdo desse projeto
passa pelo reconhecimento de todos os individuos como capazes de exigir interesses validos e
legitimos. Os significados dos direitos passam a ser, entdo, objetos de lutas politicas que
rejeitavam as ideias de favor e barganha, e também de cidaddos como sujeitos de
necessidades. Tal modificacdo de significado rompe, desse modo, com a ideia de “cidadania

concedida” 3.

3 A ideia de cidadania concedida é cunhada por Teresa Sales (1994) para nomear as relacdes de mando e
subserviéncia que tratam a noc¢do de direito como favores concedidos das camadas diretivas para os excluidos do
sistema politico. Essa no¢do desconsidera a capacidade de agéncia dos sujeitos subalternizados, impedindo-os de
definir e demandar reivindicagdes. Essa questdo serd desenvolvida com maior proeminéncia no sub-capitulo
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No Brasil, o primeiro marco importante a ser enfatizado sdo os anos de 1980, que
marcaram uma associa¢do notadvel e uma dindmica organizacional que alterou o cenario
politico brasileiro, pautando diversos temas importantes para fragmentar o legado autoritario e
de exclusdo da histdria do pais. Através das acOes coletivas anti-ditadura e dos operérios,
outros movimentos apareceram, trazendo novos temas e questdes para serem debatidos
(PAOLI e TELLES, 1998). Nessa época, a mudanca das lutas levou a elaboracdo de uma

2514

distingdo entre os “novos” ¢ os “velhos” movimentos sociais. Os “velhos”™" correspondem as

disputas que acentuavam o0s recursos materiais e redistribuicdo econémica, sem foco

especifico em questdes de respeito e reconhecimento. Os “novos™*

representavam a luta por
identidades subalternizadas, que preconizavam renovadas formas de se fazer politica, visando
contribuir para o desenvolvimento de uma inovada sociabilidade (ALAVREZ et all, 1998).

Os novos movimentos sociais redesenharam a fronteira da politica ao propor
transformacGes no sistema de governanca tradicional e alteragcdes dos significados que o
politico assume na vida social. Eles projetaram suas demandas na arena publica e deixaram
importantes contribuicdes que reverberaram na Constituicdo de 1988 — demandas essas que
foram transformadas pela construcdo de um espaco de representacdo plural para os atores
coletivos, fazendo com que eles fossem reconhecidos como sujeitos capazes de exercer seus
direitos (PAOLI e TELLES, 1998).

O segundo elemento fundamental para a cidadania no Brasil é a adocdo da
Constituicdo de 1988, que, para Maria Paoli e Vera Telles (1998), é celebrada como a
fundacdo da modernidade democratica no pais, que prometia eliminar o legado dos anos de
ditadura militar (ainda que ndo tenha cumprido totalmente essa prerrogativa). Nela foram
incorporados direitos universais e uma agenda de protecdo social, requerendo participacdo
civil na administracdo publica, de modo a reconciliar a democracia e a cidadania.

O terceiro momento crucial é a conformacdo politica dos anos de 1990, caracterizada
pela redefinicdo do papel do Estado e os perversos efeitos sociais da modernizagéo e da
reestruturagdo econdmica. De acordo com Maria Paoli e Vera Telles (1998), o Brasil entrou
em um processo de consolidacdo da democracia que reconheceu os direitos sociais, as

garantias civicas e as demandas dos cidaddos. Entretanto, a dimenséo publica da cidadania foi

“Cidadania e pobreza”, demonstrando como a concessdo do status de cidaddo corr6i a luta politica dos
movimentos populares.
14 Os velhos sdo, para ALVAREZ et all (1998), 0s movimentos operarios e camponés.
> Os novos séo, de acordo com ALVAREZ et all (1998), os movimentos indigenas, étnicos, ecolégicos,
feministas, homossexual e pelos direitos humanos.
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sendo destituida na medida em que outros circuitos de poder assumiram 0S COMPromissos
sociais, reestabelecendo formas de violéncia na vida privada. Nesse contexto, a agenda dos
movimentos sociais propunha, sobretudo, uma universalizacdo dos direitos, reafirmando a
urgéncia por igualdade e por justica em um contexto de crescente pobreza e desigualdades (de
género, de raca, de classe, etc).

5.3. A nova cidadania e a revitalizacdo dos atores sociais na América Latina
A ideia de cidadania desenvolvida na América Latina esta diretamente relacionada as

transformacGes na cultura e nos padrdes de interagcdes sociais, associando os direitos as
demandas por igualdade de participacdo nas questdes publicas, respeito e consideracao social
e, sobretudo, valorizagdo das praticas culturais. O programa em analise na presente pesquisa
adota essa mesma nocao de cidadania, transbordando as esferas dos direitos civis, politicos e
sociais e caminhando em dire¢do aos direitos a comunicagdo e a expressao de determinados
modos de vida. Como serad discutido adiante, Aglomerado organiza seu debate politico e
formula as condicGes para a cidadania dos sujeitos moradores de periferia embasados nessa
concepcao, o que torna primordial assinalar as principais caracteristicas que a compde.

A emergéncia de uma nova nocao de cidadania® é marcada por dois fatores principais:
a) ela deriva e esta diretamente relacionada a experiéncia dos movimentos sociais, em suas
exigéncias por igualdade e por diferenca e b) ela confere uma énfase na construcdo da
democracia, sua extensdo e seu aprofundamento (DAGNINO, 1998, 2002). Desse modo, ela
opera uma estratégia de construcdo democratica e de transformacdo social, afirmando uma
relacdo de interdependéncia da cultura com a politica. A cidadania é considerada uma
estratégia politica, expressando e respondendo a um conjunto de interesse de uma parte
significativa da sociedade, demarcando seu carater historico, definida por interesses concretos
e préaticas de luta que passam por continuas transformag6es. “Incorporando caracteristicas da
sociedade contemporanea, (...) essa é uma estratégia que reconhece e enfatiza o carater
intrinseco e constitutivo da transformacgdo cultural para a construgdo democratica.”
(DAGNINO, 1994, p. 103).

A nova cidadania incorpora as dimensdes da subjetividade, das aspiracGes e dos

desejos, fazendo com que atraves da luta politica se torne possivel generalizar os interesses

18§ preciso enfatizar que o que estamos denominando “nova nogdo de cidadania” esta diretamente relacionado
com experiéncia dos movimentos sociais na América Latina — principalmente os “novos movimentos sociais”
focados em questdes de justica e reconhecimento - e com os desdobramentos das lutas por democratiza¢do que
marcaram esse territorio.
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coletivos para que se instituam em direitos. Ela se institui, segundo Evelina Dagnino (1994,
2002), em um campo de conflito pela criacdo de significados (sociais, politicos e culturais),
sendo perpassada por mecanismos de apropriacdo e reconstrucdo dos sentidos como partes
constitutivas da politica — desse modo, ela passa a ser baseada em uma agenda de politica
cultural.

De acordo com Evelina Dagnino (1994) a renovacdo do conceito de cidadania
permitiu que ele fosse compreendido como um fendmeno dindmico e mutavel, diretamente
relacionado aos conflitos sociais vividos por uma sociedade em um dado periodo historico.
Destarte, foram descartadas a esséncia, a imanéncia e a universalidade que marcavam a
nogdo, fazendo com que o conteddo dos direitos e dos deveres esteja sujeitos as lutas
politicas, situado em contextos concretos. Um das consequéncias dessa reforma foi o
afastamento da versdo liberal, transformando a reivindicacdo ao acesso e a participacdo em
um sistema politico ja constituido na redefinicio mesmo da politica e de seus contornos.
Assim, as lutas sociais baseada na nova nocdo de cidadania constituem um campo de disputa
por significados e por seus mecanismos de apropriacao e desapropriacdo (DAGNINO, 1994).

Esse novo modelo de cidadania reelabora, por consequéncia, os limites das relacdes da
sociedade civil com o Estado, tornando possivel reivindicar uma esfera publica na qual os
sujeitos — reconhecidos em suas diferencas e garantida a legitimidade de suas demandas -
possam debater e negociar sua participa¢do na vida social, propondo revisdes nas dinamicas
sociais e culturais que interferem diretamente em seu cotidiano (DAGNINO, 1994, 2001). A
presenca desses individuos, de acordo com Vera Telles (1996), desafia os principios de
igualdade e de justica, na medida em que estdo permanentemente revendo e reelaborando as
regras de equidade, de participacdo e de interlocucgéo estabelecidos.

A reconfiguracdo da ideia de direitos foi um importante fator para se repensar a
cidadania, pretendendo promover uma transformacdo na sociedade e em sua estrutura de
poder. Enfatizando o “direito a ter direitos” (DAGNINO, 2002, 2007a) a nova cidadania
passou a incluir uma gama de demandas diretamente relacionadas as experiéncias concretas
dos movimentos sociais. Seu desenvolvimento colaborou também para a reivindicacdo da
construcdo de sujeitos capazes de definirem seus proprios direitos e suscitou a redefinicao dos
padrdes e praticas que colaboram para a reproducdo da excluséao social e politica.

A cidadania, entendida como um processo de afirmacéo e reconhecimento de direitos,
se conforma como um projeto de transformacdo das praticas arraigadas na sociedade e da
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instituicdo de uma nova sociabilidade. Assim, ela passa a abrigar uma proposta de reforma
moral e intelectual que exige um aprendizado social sobre novos tipos de relacdo que
impliquem o respeito e a afirmacdo dos cidaddos como individuos ativos portadores de
demandas. Ela propde “um formato mais igualitario de relagdes sociais em todos os niveis (0
que) implica o reconhecimento do outro como sujeito portador de interesses validos e de
direitos legitimos.” (DAGNINO, 20044, p. 105).

O interesse dos movimentos sociais em afirmar o “direito a ter direitos” se relaciona
estritamente com os altos niveis de pobreza e exclusdo, e com o autoritarismo social que
sustenta a organizacdo da desigualdade e das hierarquias nas relagdes sociais, fatores que
geram assimetrias econémicas e subordinacdo politico-social (DAGNINO, 2007b). Para
operacionalizar suas lutas, eles estabelecem uma conexao entre cultura e politica, construindo
um “campo ético-politico” (ALVAREZ e DAGNINO, 1995) que permitiu ampliar o alcance
da cidadania, fundando distintos modos de se aproximar da realidade.

Como uma construgdo coletiva, o campo ético-politico se articula ao conjunto dos
movimentos sociais, expressando um processo ativo de elaboracdo de propostas, refletindo em
praticas concretas de lutas por direitos. Ele expressa uma nocao alargada de politica que inclui
demandas no terreno da cultura, buscando romper com as relacbes de clientelismo e
interagdes sociais hierarquicas e autoritarias (ALVAREZ e DAGNINO, 1995).

Para refletir sobre as mudangas na ideia de cidadania é preciso estar atento também a
nocao de direitos sociais, que se inscreve no terreno das relagcdes entre 0 mundo social e o
universo puablico - que se edificam entre a ordem legal que prevé a igualdade e a legitimacao
diéria das desigualdades e exclusdes. Para Vera Telles (1998) o sentido politico dos direitos
sociais se inscreve no terreno do conflito, encenado por sujeitos que buscam definir suas
condi¢cbes de existéncia e as regras da sociedade — nesse contexto, eles constroem uma
linguagem publica que prevé critérios de igualdade e de justica. Colocar os direitos sociais em
questionamento significa, para a autora, estar atento para a conjuntura social contemporaneo,
marcado por dilemas sociais — que ganham contorno especial principalmente por causa da
histdria de desigualdades e injusticas que desafiam a universalizacdo dos direitos.

A negociacdo com as normas da vida social constroem o terreno no qual os individuos
se pronunciam e se definem, declarando-se como iguais do ponto de vista de sua capacidade
de participacdo publica — de julgar aquilo que afeta as suas vidas. Para Vera Telles (1998)

“essa exigéncia tem o efeito de desestabilizar e subverter as hierarquias simbodlicas que os
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fixam na subalternidade propria daqueles que sdo privados da palavra” (TELLES, 1998, p.
39). Essas acOes desregulam o0s consensos estabelecidos e colocam 0s sujeitos como
portadores de um discurso que institui uma pratica politica, exigindo o reconhecimento de
suas demandas. Nessas vozes sdo enunciados novos significados possiveis, uma vez que “os
direitos estruturam uma linguagem pela qual esses sujeitos elaboram politicamente suas
diferengas e ampliam o ‘mundo comum’ da politica” (TELLES, 1998, p.40). Desse modo,
falar de direitos sociais € reconhecer os tipos de realidades nomeadas e suas alternativas,

abrindo para o campo das experiéncias possiveis.

De um lado, essa palavra, individual ou coletiva, que diz o justo e o injusto, é
também a palavra pela qual os sujeitos que a pronunciam se nomeiam e se declaram
como iguais, igualdade que nédo existe na realidade dos fatos, mas que se apresenta
como uma exigéncia de equivaléncia na sua capacidade de interlocucdo publica, e
julgamento e de deliberacdo em torno de questdes que afetam suas vidas — e essa
exigéncia tem o efeito de desestabilizar e subverter as hierarquias simboélicas que os
fixam na subalternidade prépria daqueles que sdo privados da palavra ou cuja
palavra é descredenciada como pertinente a vida pablica do pais. (TELLES, 1998, p.
39).

A titulo de resumo apontam-se as cinco caracteristicas principais da nogdo emergente
de cidadania segundo a concepcao de Evelina Dagnino (1994, 1998):
a) A nocao de direitos ¢ reconfigurada: a reivindicagdo principal ¢ pelo “direito de ter
direitos”. Essa ideia ndo se limita as instancias formais e legais previamente definidas, mas a
uma redefini¢do, criacdo e invengdo de novos direitos relacionados as préaticas e lutas
especificas;
b) A nova cidadania requer sujeitos ativos lutando pelo que consideram ser os seus direitos, se
desviando da proposta liberal, na qual os setores dominantes e o Estado elaboravam
estratégias para incluir os excluidos;
c¢) Ela se constitui como uma nova proposta de sociabilidade, procurando um desenho mais
igualitario em todos os niveis da vida social e ndo se restringindo ao sistema politico;
d) Nessa nova concepgdo é preciso transcender a vinculacdo estabelecida entre o individuo e o
Estado, procurando promover a relacdo dos movimentos sociais com a sociedade civil. O
processo de reconhecimento de direitos que configura o cerne da nova nocdo de cidadania
requer uma transformacdo nas praticas sociais e a construcdo de renovadas formas de
interacdo que permitam que os cidaddos emergentes possam se recusar a permanecer nos

lugares a eles destinados;
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c) A cidadania, portanto, requer o direito de participacdo efetiva na definicdo do sistema
politico, ao contrario da ideia de acesso ou incluséo.

Apesar da revitalizagcdo dos movimentos sociais e da possibilidade da renovacao da
cidadania tendo em vista suas experiéncias concretas e suas demandas, a implementacéo do
projeto neoliberal, principalmente no contexto brasileiro, resultou na precarizagdo dos
servicos publicos e no agravamento da situacdo de exclusdo social de uma fatia da populacéo
(DAGNINO, 2004a, 2007a). De acordo com Evelina Dagnino (2004a, 2007a) existe uma
confluéncia perversa entre as duas orienta¢fes politicas — o0 projeto neoliberal e a proposta dos
movimentos sociais -, na medida em que ambas trabalnam com as mesmas nogdes, quais
sejam, “participa¢@o, sociedade civil, cidadania, democracia” (DAGNINO, 2004a, p. 97), e
requerem a construcdo de sujeitos ativos e propositivos. A politica neoliberal, ao adotar os
mesmos pressupostos da nova nogdo de cidadania, reduziu o significado coletivo da acéo
social, e relacionou os direitos sociais ao mercado e ao consumo. Desse modo, seria
promovida uma inversdo de sentido em relagdo a reivindicacdo dos direitos sociais e aos
regimes de bem-estar, que passaram a ser considerados como fatores de atraso - bloqueando o
potencial de modernizacdo do mercado. De acordo com Evelina Dagnino (2004a) isso
restringe a arena politica, seus participantes, a agenda de reivindicacdo e o campo de acdo. A
partir dessa conjuntura é possivel entrever as dificuldades para o exercicio da cidadania,
revelando como o contexto em que se inserem as lutas por direitos configura um importante
foco de reflexdo para se examinar a pratica cidada.

Evelina Dagnino (2004a, 2007a) explica que a nocao de representatividade usada pelo
Estado neoliberal para demonstrar sua capacidade de “garantir os direitos” estaria confundida
com visibilidade, a partir da qual seria necessario o uso estratégico da midia. A questdo da
participacdo social também fica reduzida a uma perspectiva privatista e individualista,
dispensando os espacos publicos e o debate dos objetivos da sociedade civil. Essa operagédo
limita o significado politico e o potencial democratizante da participacdo elaborada pelos
movimentos sociais, sendo substituida por formas individualizantes de tratamento dos
problemas publicos.

Nesse contexto, a propria nocdo de direitos é descaracterizada, porque é desvinculada
da igualdade e da justica, passando a ser considerado custo e 6nus para o Estado — que, por
consequéncia, atrapalhariam o processo de modernizacdo e o desenvolvimento econdmico.

Mesmo que os direitos estejam presentes constitucionalmente é possivel perceber a brutal
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defasagem entre os principios igualitarios em lei e a realidade de desigualdades e exclusdes.
Desse modo, quando se fala em direitos menciona-se seus entraves em uma ordem opressora,
marcada pelo descompasso entre os ideais e a realidade de estigmatizacdo e violéncia que
atingem maiorias (principalmente em se tratando de populagéo brasileira).

As lutas pelos direitos estiveram entrelacadas pela disputa de diferentes concepgdes de
modernidade, cidadania e democracia. Duas alternativas sdo visiveis: de um lado a
possibilidade democratica de regulacdo da vida social que reconhece e generaliza os direitos e
de outro, uma proposta neoliberal que representa os esfor¢os para privatizar as relagoes
sociais atraves da rejeicdo da mediacdo publica das esferas de representacdo. As tensdes
instauradas entre os ideais de justica e igualdade em face do projeto neoliberal colocam em

xeque as frageis relacbes do mundo social com o universo publico da cidadania,

na disjuncdo, sempre aberta, entre a ordem legal que promete a igualdade e a
reposicdo das desigualdades e exclusdes na trama das relagdes sociais; entre a
exigéncia ética da justica e os imperativos da eficacia econdmica; entre universos
culturais e valorativos de coletividades diversas e a logica devastadora do mercado.
(TELLES, 1998, p. 38).

A autora aponta dois elementos importantes a serem debatidos: a) a relagcdo sociedade
civil e Estado imp0de a necessidade de revisar a clivagem entre a sociedade civil como polo de
virtudes e o Estado como “encarna¢do do mal” e b) os deslocamentos de sentidos pelos quais
tém passado as no¢des de sociedade civil, participacdo e cidadania, e suas implicacdes para o
sentido de politica e democracia — configurados no interior de uma disputa, sua analise expde
projetos distintos, contribuindo para perceber os deslocamentos de sentido e o0 obscurecimento
das distingGes desses deslocamentos (DAGNINO, 2004b, 2004c, 2005b).

Assim, o diagnoéstico revelado pela autora leva a duas conquistas distintas: em
primeiro lugar, a constituicdo de espacgos publicos alternativos representa um saldo positivo
das lutas dos movimentos sociais; em segundo lugar, o encolhimento do Estado e sua
consequente diminuicdo de responsabilidades em relagdo & populacdo conferiu uma dimensao

perversa a jovem experiéncia de democratizagao.

5.4. Cidadania, desigualdade social e pobreza
A partir da ideia de cidadania discutida acima, que exige o reconhecimento dos

sujeitos como parceiros integrais e a valorizacdo de suas praticas culturais, o cenario de
desigualdade social e pobreza constitui-se como fator que demarca caréncia material e

simbdlica, sendo um entrave para a pratica cidada e destituindo os sujeitos de uma série de
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direitos no &mbito da cultura. Esse tema é de suma importancia tendo em vista o programa em
analise, uma vez que os moradores de periferia tém sua cidadania negada ou exercida apenas
parcialmente por estarem alocados no grupo dos pobres — que ndo possuem condic¢des dignas
de vida e que sofrem desvalorizacdo simbolica. Aglomerado foi idealizado e produzido com o
objetivo de reverter o quadro de estigmatizacdo dos habitantes de favelas por meio de debates
sobre os problemas culturais e politicos que cooperam para sub-cidadania desses sujeitos.

Jessé de Souza (2003, 2004) aponta a naturalizacdo das desigualdades e a consequente
producdo de sub-cidaddos como um fendmeno de massa em paises periféricos, gestada pelo
processo de modernizagdo em grandes proporcBes que se principiou no século XIX. Para o
autor, no Brasil em particular existe uma classe de pessoas excluidas e desclassificadas, que
nao podem participar “do contexto valorativo de fundo”, sendo apartados da vida publica e
tendo seu reconhecimento denegado. Os componentes simbolicos e culturais da producédo das
desigualdades ajudam a determinar os operadores que permitem, na vida cotidiana, a
desclassificacdo e o desprezo, colimando na falta de respeito e de estima aos sujeitos situados
nas classes subalternas.

A desigualdade, segundo Jessé de Souza (2006), se desenvolve em sociedades cujo
valor central é a isonomia do ponto de vista juridico, mas que, nas praticas cotidianas,
legitima as desigualdades. Para ele, enquanto a igualdade formal é o critério primeiro para
demarcar a solidariedade social, as regras de exclusdo informais passam a ter eficacia por sua

opacidade e naturalizacao.

E esta concepcdo de ser humano e economia emocional peculiar que ira se
transformar na concepc¢do dominante do valor diferencial entre os seres humanos e
grupos sociais inteiros e separar e unir por vinculos de solidariedade e preconceito
pessoas e grupos sociais em superiores e inferiores, segundo critérios (disciplina e
autocontrole) que passam a dever sua objetividade incontestavel ao fato de estarem
inscritos na logica opaca e intransparente de funcionamento de Estado e mercado.
(SOUZA, 2006, p. 93).

Esse consenso que demarca o valor diferencial de cada sujeito ndo permite a
homogeneizagao do respeito e do reconhecimento, construindo uma classe de cidadaos e outra
de sub-cidaddos desprovidos de direitos. A cidadania, como o conjunto de direitos e deveres
no contexto do Estado, parte de uma pressuposicdo igualitaria. Entretanto, o
compartilhamento de uma economia moral e emocional é contingente as possibilidades de

reconhecimento efetivas ja que, segundo Jessé de Souza, “para que haja eficacia legal da regra
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da igualdade é necessario que a percepcao da igualdade na dimensédo da vida cotidiana esteja
efetivamente internalizada. ” (SOUZA, 2004, p. 84).

Como define Vera Telles (1993), a pobreza no Brasil é percebida como consequéncia
indesejavel de um desenvolvimento histérico, por meio do qual ndo € possivel apreender os
autores e 0s responsaveis pela instauracdo desse modo de vida. Ela se configura através de
uma natureza residual e pela perda da dimensdo ética, devendo ser capturada e transformada
pelo progresso — na medida em que ndo foi modificada pela civilizacdo e modernizacdo. A
pobreza € vista como algo externo ao mundo social, e a figura do pobre é construida pelo viés
da caréncia e da fraqueza, fixando-o na lei das necessidades. A ordem simbdlica inscreve a
pobreza como condicdo de existéncia impertinente para a vida social, apartando-a da
elaboracdo/alteracdo das regras de sociabilidade e dos modos de vivéncia.

A pobreza, de acordo com Vera Telles (1993), é um ponto cego no processo de
modernizacdo do Brasil, que transborda os espacos e os sentidos que historicamente a
configuraram. Para a autora, ela se articula nas circunstancias histérico-sociais que
engendraram uma ordem social hierarquica e excludente, marcando a entrada do pais no
mundo capitalista. “Se a pobreza contemporanea diz respeito aos impasses do crescimento
econdémico num pais situado na periferia do mundo capitalista, pde em foco sobretudo a
tradicao conservadora e autoritaria dessa sociedade.” (TELLES, 1993, p. 2).

A figura da pobreza conforma uma sociedade na qual sdo grandes as distancias sociais,
impedindo que critérios de igualdade e de justica se instaurem em um terreno comum,
abarcando todos os sujeitos. Vera Telles (1993,1998) alude a uma gramatica social
excludente, por meio da qual séo entronizadas as relagdes sociais desiguais. A cidadania,
nesse contexto, é definida pelo dever e pela ordem moral, conformando “a regra formal que
prescreve 0 acesso aos direitos sociais (...) como uma lei moral que julga a pertinéncia do
individuo na vida em sociedade, o seu direito a existir socialmente e a ser reconhecido como
cidaddo.” (TELLES, 1993, p. 6). De acordo com a autora, as regras culturais que regem a
identificacdo e a nomeacdo da miséria sdo desiguais, edificadas a partir de um padrdo de
sociabilidade que impede a reciprocidade e que desqualifica a capacidade dos pobres se
constituirem como sujeitos de interesses e demandas legitimas. A pobreza se apresenta,
portanto, como uma marca de inferioridade — social, econémica e politica —, tolhendo as

possibilidades de exercicio de direitos.
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A nocdo de pobreza engendrada por essa separacao entre o pobre e o cidaddo demarca
a incivilidade do primeiro, ancorada em um imaginario que descredencia os pobres ao
exercicio de seus direitos na medida em que estdo situados aquém das regras formais e sociais
de igualdade. Segundo Vera Telles (1993), a questdo da pobreza ndo pode ser tratada apenas
através dos residuos histéricos que a fundamentaram; é essencial perceber que ela esta na raiz
da construcdo de um Brasil moderno, que fundamentou e institucionalizou uma nogéo de

cidadania excludente.

E ¢ nisso que se aloja todo o paradoxo da sociedade brasileira. Paradoxo de um
projeto de modernidade que desfez as regras da Republica Oligéarquica, que
desencadeou um vigoroso processo de modernizacdo econdmica, social e
institucional, mas que repds a incivilidade nas rela¢des sociais (TELLES, 1993, p.
4).

O paradoxo, para Vera Telles (1993), esta na incongruéncia entre a existéncia formal
de direitos e a realidade excludente que destitui os direitos da maioria de sua populagdo. “O
paradoxo esta nesse modelo de cidadania que proclama a justica como dever do Estado, mas
desfaz os efeitos igualitarios dos direitos e repde na esfera social desigualdades, hierarquias e
exclusoes.” (TELLES, 1993, p. 4). Segundo Vera Telles (1993) a nocao de justica vinculada a
cidadania brasileira estd na contramé&o da ideia de igualdade, fruto de uma sociedade que ndo
consegue constituir uma sociedade civil (relacbes mediadas pelo reconhecimento de direitos e
representacdo de interesses, desenhando espacos publicos que legitimem os conflitos, e que o
justo e o injusto sejam discutidos incessantemente). Essa percep¢do da cidadania comentada
pela autora ndo redunda em uma consciéncia cidadd, mas revela deveres e prescricdes morais,
ambas fundadas em uma concepcdo de cidadania edificada “em negativo”, definindo os
cidaddos por suas obrigacBes e enunciando o principio da criminalizacdo através da
destituicdo de direitos de parte da populacéo.

A submissdo politica apresenta-se como elemento definidor da pobreza, cujas raizes
estdo na formacdo de uma “cultura da dadiva” (SALES, 1994). Para Teresa Sales (1994) essa
formagdo cultural se funda na reproducdo das disparidades sociais, colaborando na
manutencdo das relacdes de mandonismo e subserviéncia, operando em sentido oposto as
nocOes de direito e de cidadania. As interacGes estabelecidas pela concessdo de dadivas sao
incompativeis com a ideia de cidaddo, na medida em que os direitos sdo somente concedidos
e ndo conquistados, algo que revela uma contradi¢do na pratica politica. A “cultura da dadiva”

desse modo, substituiria 0s parametros basicos da cidadania e contribuiria para aprofundar as
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desigualdades socioeconomicas, constituindo uma ordem na qual “ou bem se manda, ou bem
se pede” (SALES, 1994, p. 29). A partir dessa formacao cultural se expressa uma “cidadania
concedida”, conformando a condi¢édo de ndo cidaddo do homem pobre.

Os sujeitos marcados pela figura da pobreza s6 acenam para a vida politica na medida
em que se inserem em campos conflitivos, buscando ganhar visibilidade e legibilidade na
cena publica, desestruturando os mundos pré-construidos que o fixam enquanto pobre. Para
Vera Telles (1998) quando na voz desses individuos se enunciam novos mundos possiveis,
que os deslocam dos lugares pré-definidos, inscrevendo a experiéncia da denegacdo de
direitos e da injustica na cena publica, é que eles podem se instituir como agentes de acao
politica, capazes de demandar e exigir. A reivindicacdo de direitos, desse ponto de vista,
ultrapassa o campo das necessidades e dos interesses, formatando uma linguagem publica
através da qual a atividade politica é elaborada para revelar as desigualdades e ampliar o

mundo comum.

5.5. Cidadania e comunicacéo: confluéncias
A articulacdo entre cidadania e os meios de comunicacdo de massa passa por duas

dimensGes: o conhecimento das formas de desenvolvimento da hegemonia e a construcao dos
sujeitos politicos nas sociedades atuais. Essa relacdo deve percorrer a edificacdo das formas
de reconhecimento e atuacdo dos individuos em contextos midiatizados — enquanto publico e
produtor dos media, possuindo a capacidade de interferir no debate politico. A acdo cidada
implica a agéncia em todos os ambitos do poder, inserindo-se na esfera de elaboragdo de
regras — legais e sociais — instituidas e legitimadas. Os atores sociais, nesse contexto, devem
demandar e propor direitos em ambitos vinculados as suas experiéncias. Para tanto, é preciso
que se apropriem dos instrumentos que possibilitem sua atuacdo e a constituicdo de
demandas, dentre eles, a efetiva expressividade e comunicabilidade das questdes que lhes
concernem.

Os meios de comunica¢do podem ser considerados como espagos privilegiados de
intercadmbio social, auxiliando na exibicdo dos reclamos advindos dos movimentos sociais. As
informacdes transmitidas pela midia sobre os sujeitos e a sociedade, para Maria Cristina Mata
(2001, 2006), prové insumos para a reflexdo e atuagdo politica. De acordo com a autora, 0
espaco publico construido pela cidadania € intercambiado com os media, vinculando as
demandas coletivas as agendas midiaticas. Ainda que nao se constitua como a Unica instancia

de reflexdo, elaboracdo e visibilizacdo dos requerimentos dos cidaddos, a comunicacao de
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massa possuiu uma magnitude e um estatuto particular: produz regulagbes discursivas que
expressam, instauram e reproduzem praticas cotidianas.

De acordo com Cecilia Peruzzo (2010) o direito a comunicacdo e seu exercicio - que
incluem o acesso a informagdo ¢ a “comunicacdo participativa” - sS40 conquistas dos direitos
de cidadania e da democratizacdo crescente da sociedade via lutas dos movimentos sociais. O
poder e a possibilidade de se comunicar, como configurados pela cidadania, devem estar a
servico das comunidades. Dessa forma, a cidadania deve ser constituida para além dos
direitos civis, politicos e sociais, apontando para sua dimensao comunicacional e abrangendo
0 universo da cultura. Os meios de comunicacdo podem se configurar, nesse contexto, como
importantes ferramentas para promover 0 reconhecimento dos grupos minoritarios,
possibilitando a participacdo no processo comunicativo que edifica a realidade social. A
ampliacdo da cidadania passa, necessariamente, pelo poder de comunicar e pelo direito de
difusdo de conteldo em estratos da sociedade, abrindo “um caminho para o exercicio da
cidadania em sua dimensdo cultural, que por sua vez se entrelaga nas lutas pela
democratizagdo das outras dimensdes da cidadania, como econdmica e politica.” (PERUZZO,
2007, p. 17).

A crescente exibicdo de diversas ac¢des politicas de reivindicacdo de direitos promove
um enriquecimento e uma ampliacdo do debate em torno das demandas dos movimentos
sociais, contribuindo para que esses sujeitos se constituam cidad@os. Esse alargamento da
expressividade social torna possivel a coletivizacdo de interesses, necessidades e propostas,
inscrevendo-os na trama das interacdes (MATA, 2006). A comunicacdo, portanto, pde em
comum - tanto os significados socialmente instaurados, como as novas possibilidades de
significacdes sociais; os mundos ja edificados e 0s universos possiveis.

A midia € uma matriz configuradora de identidades que atua como instancia de
estruturacdo da realidade e de visibilidade de demandas e de debates publicos, produzindo e
organizando os sentidos em torno da vida social. A inser¢do de grupos minoritarios nos media
e a incluséo de suas reivindicagdes nesses espacos configuram um ambiente de tensdes e
conflitos, reelaborando as légicas dos movimentos sociais. Nesse contexto surgem
“estratégias e politicas de visibilidade midiatica” (COGO, 2004) com o objetivo de inserir 0s
sujeitos subalternizados, enfatizando suas identidades e suas particularidades culturais. As

“micropoliticas cotidianas de visibilidade” (COGO, 2004) propde a introducdo de tematicas e
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reivindicacbes tanto no nivel material quanto simbolico, remodelando as logicas de
tratamento sobre grupos organizados.

O acesso aos media pode favorecer o avango das questfes sociais, inserindo a luta por
direitos em diversas I6gicas e modos de comunicagdo. Para Rousiley Maia (2009a) os atores
da sociedade civil buscam visibilidade na midia por pelo menos dois motivos: por um lado,
para ter acesso a agenda midiatica, com o objetivo de interferir na formulacdo e instauracéo
de leis, nas decisdes administrativas e na prestacao de contas; de outro, a entrada na esfera da
comunicacdo de massa permite que os sujeitos expressem suas reivindicagdes. “Para além da
visibilidade e das acOes estratégicas, torna-se importante entender os media também como
uma arena discursiva, em que opinides e argumentos sdo trocados e disputados.” (MAIA,
2009a, P. 113).

Como demonstra Rousiley Maia (2009a, 2009b), ter participacdo e visibilidade nos
meios de comunicacdo ndo transcorre de modo linear e de facil realizacdo. Para que
determinados grupos consigam inscrever suas demandas na agenda midiatica, devem se
engajar em processos competitivos pelo acesso aos engquadramentos das mensagens e das
imagens. Obtendo sucesso, esses sujeitos podem alcancar 0s recursos e as oportunidades para
inserir e definir seus direitos publicamente, abarcando uma ampla audiéncia — podendo até
mesmo influenciar nas diversas esferas politicas/culturais, uma vez que “os media contribuem
para inserir temas na agenda publica, para configurar a percepcdo que os cidaddos tém das
questbes-chave da politica” (MAIA, 2009a, p. 91).

Desse modo, é preciso perceber de que maneira os cidaddos se tornam visiveis no
espaco publico da midia, atendo-se as possibilidades e aos entraves de exercicio da cidadania.
Para Rousiley Maia (2009a, 2009b) os media apresentam varios obstaculos para a inscricao
dos sujeitos e de suas demandas, uma vez que existe uma restricdo da quantidade de noticias e
de tematicas que podem aparecer nos veiculos que, na maioria das vezes, preferem as falas
formais e as politicas institucionais. Cada meio possui “um modus operandi especifico, e 0s
profissionais da midia selecionam topicos, constroem narrativas, editam e agenciam vozes dos
atores sociais nos textos midiaticos.” (MAIA, 2009a, p. 92). Além disso, os enquadramentos
também promovem limitacdes, ja que, ao abrir espaco para um conjunto de questdes e
expressdes, acabam por excluir do quadro outras. Ainda € preciso considerar que algumas

demandas séo de dificil tematizagdo e ndo se encaixam facilmente nas légicas midiaticas.

84



Desse modo, individuos devem formular praticas de negociacdo permanente com as
instituicGes mediaticas, a fim de participar no processo de producao das mensagens.

Ao responder como somos cidaddo nos meios de comunicacdo, Maria Cristina Mata
(2006) aponta que a midia possuiu mecanismos de representacdo préprios, enquadrando 0s
sujeitos dentro de tipos previamente definidos, formatando “regulacdes discursivas que
expressam, instauram e reproduzem regulacGes sociais” (MATA, 2006, p. 8, tradugdo do
autor). Para a autora ha trés formas previamente definidas para nomear os atores sociais nos
media: como sujeitos de necessidades, como sujeitos de demandas e como sujeitos de
decisdes. A primeira forma se refere aos modos emblematicos de se apresentar a crescente
situacdo de pobreza e marginalizacdo, mostrando individuos indefesos e carentes. Nesse
movimento sdo formatados os ndo cidaddos, aqueles que ndo mais possuem direitos. A
segunda forma diz respeito as organizacgdes que reclamam direitos através de mobilizacdes de
carater amplo. Elas expdem os individuos como participantes de projetos coletivos, projetos
em que Seus interesses sdo expressos. Sdo configurados como cidaddos aqueles que
manifestam atencdo aos assuntos publicos e possuem opinido sobre os mesmos. A Ultima
forma de mostrar a capacidade de tomar decisdo politica, se expressa na figura do eleitor.
Esses atores sociais aparecem em momentos eleitorais através de entrevistas ou pesquisas de

opinido. A autora conclui que

Se o0s sujeitos de necessidade estdo nos meios como demonstracdo de
marginalizacdo da vida em comum constituida por deveres e direitos, se 0s sujeitos
de demanda visibilizam a caducidade ou debilidade de anteriores formas de politica
de representacdo, 0s sujeitos de decisdo constituem o modelo mediético da
democracia: que se institui com o voto individual, com a escolha da intimidade
caseira através do uso de um dispositivo técnico ou a interpelacdo igualmente
técnica que produzem as pesquisas de opinido sobre variadas questdes de carater
publico (MATA, 2006, p. 10, traducédo do autor).

Outro fator problematico para o exercicio da cidadania nos media € o discurso criado
por eles sobre suas fungdes publicas. Como demonstra Maria Mata (2006), a midia assume 0
lugar de coletivizagdo dos conhecimentos e dos mecanismos para a atuacdo politica e,
também, como espaco privilegiado de vigilancia dos setores administrativos da sociedade.
Afirmam, por meio desse discurso, que estar & margem de suas mensagens e praticas contribui
para o desconhecimento das questdes e das demandas sociais.

Todos esses fatores — 0s que barram e 0s que permitem a pratica cidadd — demonstram
a necessidade de assumir a verdadeira tensdo que constitui a relacdo entre comunicagdo

massiva e cidadania em termos politicos e sociais. E preciso reconhecer os diferentes niveis e
85



esferas de instauracdo da cidadania no campo da comunicacdo, tendo em vista as
desigualdades de acesso, as tensbes com o0s setores detentores de poder e os formatos e
procedimentos midiaticos.

Maria Cristina Mata (2006) apresenta o conceito de cidadania comunicativa como uma
ferramenta de entrada nos produtos e mensagens midiaticas, a fim de entender como a
dindmica social e as lutas por direitos sdo inscritas na esfera dos meios, e quais sdo as
possibilidades de praticas cidadds na midia. Esse conceito diz respeito a garantia dos direitos
no campo comunicacional, no terreno cultural e discursivo, apontando como os atores se
expressam publicamente em multiplas esferas da realidade e colocando em comum suas
reivindicagdes. “A nocdo de cidadania comunicativa se refere necessariamente aos direitos
civis — a liberdade de expressdo, o direito a informacdo, a possibilidade de exigir a
publicizagdo de assuntos publicos” (MATA, 2006, p. 13, traducao do autor). Para a autora, a
ideia reconhece a capacidade dos sujeitos de criarem suas proprias demandas a partir de suas
experiéncias, inscrevendo-os no terreno da comunicacdo publica para debater e discutir seus
direitos.

A cidadania comunicativa, como afirma Maria Cristina Mata (2006), apresenta quatro
tipos de existéncia: a formal, a reconhecida, a exercida e a ideal. A primeira € representada
pelos individuos que possuem direitos consagrados no campo juridico, politico e da
comunicacdo de massa. A segunda diz respeito aos sujeitos que conhecem e experimentam
determinados problemas sociais e sdo reconhecidos como capazes de reclamar direitos. A
terceira se refere aos atores que se engajam em praticas reivindicatorias para exigir a vigéncia
ou a ampliacdo dos direitos. A quarta é denominada de cidadania comunicativa ideal, e
representa a construcdo de uma meta a ser alcancada a partir de uma expectativa de
transformacdo social, desenvolvida juntamente aos processos de democratizacdo da
sociedade.

Para Maria Cristina Mata (2006) s&o essas diferentes formas da cidadania
comunicativa que devem ser olhadas para responder as indagacGes sobre a pratica cidadd em
meios de massa. Para autora, os cidaddos sdo fruto de atividades politicas situada em um
terreno de conflitos sociais, atividades essa acionada por atores que buscam obter e ampliar
seus direitos, tornando-os visiveis e legitimos no debate pablico dos media. Alem disso, é

preciso ter atencdo para as regulagfes comunicativas vigentes - do ponto de vista da
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instituicdo midiatica, das interacdes estabelecidas entre atores e midia, das ldgicas
informativas dominantes e das representacdes dos individuos.

Essa configuracdo teorica torna possivel a compreensdo da relevancia que as
interacdes estabelecidas na esfera da midia possuem, sendo importantes motores para a
cidadania e a agdo politica dos sujeitos. No caso selecionado para o presente estudo, a
conformacdo das interlocugdes no programa Aglomerado demonstra como 0S sujeitos
moradores de favela, que sempre foram representados como marginalizados - vistos pela lente
da exclusdo social, da pobreza e do crime -, estdo empreendendo esforcos para o exercicio
legitimo de sua cidadania pela via dos meios de comunicacdo, acionando estratégias de
visibilidade e de construcdo de demandas acerca de sua vida cotidiana. Destarte, por meio das
trocas comunicativas esses individuos subalternizados buscam construir uma narrativa sobre
suas vivéncias, tentando revelar o cotidiano da favela para além das caracteristicas mais

conhecidas, e, na esteira, exigindo respeito e reconhecimento.
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6. A organizacédo politica do debate sobre a cidadania

A organizacao politica do debate se refere as instancias acionadas pelo programa para
poder pautar e discutir as questdes relacionadas a cidadania dos moradores de periferia. Ela é
uma importante instancia reguladora do Aglomerado, algumas vezes colaborando e outras
impedindo o desenvolvimento de argumentacfes plurais. Revelar os mecanismos que sdo
utilizados para ordenar a discussdo politica — a visibilidade da cultura da periferia, o debate e
a reivindicacdo de direitos — é essencial, na medida em que é através deles que se pode
perceber como as condi¢bes imprescindiveis para o habitante de favela ser cidaddo séo

construidas.

6.1. Visibilidade da cultura dos moradores de periferia
O primeiro elemento mobilizado pelo programa para proporcionar o debate politico na

midia ¢ a visibilidade da cultura e dos modos de vida dos habitantes das favelas. Desse modo,
é possivel afirmar que Aglomerado insere a vida na periferia em um espaco de visibilidade
ampliado — na medida em que ele é um projeto da Central Unica das Periferias (CUFA).
Reconhece-se que essa dimensdo ndo € o unico fator que colabora para producdo do debate
sobre a cidadania, mas se conforma como primeiro passo para que a argumentacdo e as
reivindicacdes de direitos possam surgir. O objetivo do programa expde a dindmica que ele
segue: “mostrar a cultura que estd nas ruas” (TRECHO extraido do site oficial do
Aglomerado). Em uma primeira aproximacdo, nota-se que o Aglomerado se inscreve,
sobretudo, no terreno de apresentagdo dos problemas sociais e da cultura da periferia: os
diversos quadros expdem projetos sociais, seus fundadores e participantes, revelando como as
propostas se iniciaram e se desenvolvem nos suburbios.

No Episddio 1, no quadro “Guerreiros e Guerreiras”, é apresentada a iniciativa de
Antdnio Verissimo, criador do projeto Teatro da Laje que tem como objetivo oferecer a
formacdo de ator/atriz para os moradores de periferia. Localizado na Vila Cruzeiro, Rio de
Janeiro, o0 Teatro da Laje assumiu como desafio “provar que era possivel fazer teatro de
qualidade, buscar uma linguagem teatral na favela, que dialogasse em pé de igualdade com o
que se fazia na zona sul” (TRECHO extraido do Episdédio 1 do programa, exibido em
13/08/2011). Em meio as imagens dos ensaios do grupo, o idealizador do projeto comenta 0s
desafios para a implementacdo de um grupo de teatro na Vila Cruzeiro (favela carioca) e as

dificuldades para que as pecas produzidas ocupassem outros espacos urbanos (FIG. 28 e 29).
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Figura 28: ensaio do grupo do Teatro da Laje Figura 29: ensaio do grupo do Teatro da Laje

No Episodio 2, no quadro “Fécil ¢ falar de mim, dificil ¢ ser eu”, a tematica do funk
reaparece através da figura da Taty, “a princesa”. Na entrevista com a cantora a tentativa é
mostrar as controvérsias relacionadas ao estilo musical e a presenca das mulheres nesse ramo.
A funkeira inicia a entrevista declarando que “o funk comegou com o estigma de que funk era
violento e depois quando comecgaram a aparecer as mulheres no funk, ai passou a se achar que
o funk € s6 isso né, € a popozuda, sdo as popozudas do funk” (TRECHO extraido do Episodio
2 do programa, exibido em 11/06/2011). A partir disso, ela comenta o desenvolvimento de
sua carreira e afirma que esse € um ritmo democratico, independente da localidade do show —
area nobre ou suburbio — todos “curtem do mesmo jeito” (TRECHO extraido do Episodio 2
do programa, exibido em 11/06/2011).

No quadro “Boa da noite” a intengdo ¢ apresentar a roda de Freestyle que acontece
todas as tercas-feiras na Rua Farani, no Rio de Janeiro. Nega Gizza expGe 0 movimento
cultural dizendo: “me deram um papo que toda ter¢a-feira na Rua Farani rola uma roda de
Freestyle, uma galera jovem, alternativa e independente” (TRECHO extraido do Episodio 2
do programa, exibido em 11/06/2011). O conjunto de pessoas na pracga se reline em pequenos
grupos e comecam os freestyles — rimas improvisadas que vdo sendo construidas por cada
sujeito presente (FIG. 30 e 31).

Figura 30: roda de Freestyle Figura 31: roda de Freestyle

89



A apresentadora, a fim de divulgar os objetivos do movimento cultural, entrevista Aird
Ocrespo (participante da roda de Freestyle), perguntando-o sobre a organizacdo do evento:
“Eu acho que isso dai acaba sendo um fendmeno cultural sabe, tipo, vem uma rapaziada da
localidade, mas de vérias partes da cidade e todo mundo com o intuito de escutar a rima, de
fazer contato” (TRECHO extraido do Episodio 2 do programa, exibido em 11/06/2011).

Na segunda temporada do programa existe a tentativa de inserir em alguns episddios
as atividades culturais e os movimentos artisticos desenvolvidos na e para a periferia em
conjuminancia a outras iniciativas que estdo espalhadas pela cidade. Além disso, antes da
abertura do programa dois moradores de favela, Kelly e Vidigal de Madureira, encenam uma
situacdo que tem relagdo direta com o tema do programa: no Episodio 3 Vidigal e Kelly se
encontram no viaduto do Aglomerado e conversam sobre a carreira artistica de Vidigal de
Bboy (dancarino de break dance) que estd em fase inicial. No dialogo dos dois é possivel
perceber que o tema da edicdo é abrangente, considerando arte qualquer forma de expressao
cultural. No Episodio 4 a cena é sobre uma situacdo cotidiana de racismo: Vidigal estd parado
na rua e percebe que o homem do seu lado esconde o celular quando o vé. Kelly chega e eles
comecam a discutir sobre racismo e as diversas situacdes em que 0 negro sore preconceito —
no shopping, na rua, nos transportes publicos, etc. Esses esquetes sdo também uma forma de
publicizar a arte desenvolvida nos subdrbios, criando um espago dentro do programa para que
ela seja vista e reconhecida.

No Episddio 3, que trata da arte no cotidiano, a iniciativa de Lia Rodrigues e seus
parceiros, fundando o Centro de Artes da Maré, é exibida juntamente com o Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, buscando mostrar que os dois ambientes sdo semelhantes em sua
intencdo. Entretanto, o poder transformador do Centro da Mare ¢é enfatizado. Percebe-se essa

dimensao pela fala de Lia Rodrigues:

Como é que um projeto de arte contemporanea pode ou deve, ou vai inventar um
jeito de dialogar com o projeto social? Que é importante que a gente abra a
possibilidade de um jovem, por exemplo, aqui da comunidade ele possa ter contato
com esse tipo de arte, com a danga contemporanea, com outros tipos de danca
(TRECHO extraido do Episddio 3 do programa, exibido em 09/11/2013).

A co-fundadora do centro completa dizendo que é muito importante “sensibilizar o
publico da Maré a vir assistir os espetaculos, ao mesmo tempo sensibilizar o publico da zona
sul que ¢ importante que exista um lugar pras artes, que abrigue as artes aqui dentro.”
(TRECHO extraido do Episédio 3 do programa, exibido em 09/11/2013). A importancia do
Centro é reforcada pelo seu carater de projeto social e esta no cerne da matéria exibida no
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programa para demonstrar a importancia de levar a arte — as artes plasticas, o teatro, a danga
contemporanea, etc — para as regides periféricas como forma de instrucdo e de emancipacéo
dos sujeitos que habitam esses locais.

No quadro “Guerreiros ¢ Guerreiras” do Episédio 3 é apresentado o projeto de Almir
Haddad, diretor e roteirista de teatro, que consiste em apresentar pecas no espaco publico
urbano. O grupo “T4 na rua” nasceu com o objetivo de mostrar que a arte € publica e que seu
acesso deve ser democratizado, rompendo com a no¢do de alta e baixa cultura que
fundamentou a producdo de teatros e de outras formas de expressao artistica. Segundo o
fundador do grupo “ali, nesse encontro com 0 povo na rua, é que eu comecei a desenvolver
muito lentamente essa ideia de que o teatro é uma arte publica, de que a arte é publica”
(TRECHO extraido do Episédio 3 do programa, exibido em 09/11/2013) e completa
comentando que “E a arte que ndo se vende, uma arte que ndo se compra, ¢ uma doagio”
(TRECHO extraido do Episodio 3 do programa, exibido em 09/11/2013). Além disso, a arte
nesse quadro é tratada como um direito de cidadania e, por isso, é preciso que chegue a todas

as regides da cidade. Para Almir Haddad

atuar ndo é o privilégio de uma pessoa, é um direito da cidadania, é o direito de
viver muitos papéis, o direito de entrar em contato com a sua sensibilidade, é o
direito de entrar em contato com a sua possibilidade de atuar sobre o mundo,
transformar o mundo, é o direito de vocé se expressar nao é, e isso ndo deveria ser
privilégio de uns poucos, deveria ser o direito do cidaddo, é obrigatorio. (TRECHO
extraido do Episédio 3 do programa, exibido em 09/11/2013).

No palco é convidado 0 “Teatro de Andnimos” para fazer uma apresentacdo e contar
sua historia na arte circense. Eles apresentam um nUmero com palhagos, permeado por
diversos instrumentos musicais tocados pelos atores. A apresentadora pergunta o que € o
“Teatro de Andnimo” e Jodo Artigos, um dos integrantes do grupo, responde que “‘ Teatro de
Andnimo’ é um grupo que tem vinte e seis anos de existéncia, que nasceu aqui no Méier
formado por varios jovens suburbanos” e que se iniciou “a partir da experiéncia no colégio
estadual Visconde de CairG no Méier, e ai a gente comecgou a fazer teatro. Comecou de
brincadeira e o negdécio foi ficando sério, sério, sério, e ai estamos aqui até hoje.” (TRECHOS
extraidos do Episddio 3 do programa, exibido em 09/11/2013). Na finalizagdo de sua
participacdo no programa, MV Bill agradece a presenca e a existéncia dos artistas e
parabeniza sua trajetoria de luta.

No quadro “De Boa” do Episédio 3 Nega Gizza vai ao Parque de Madureira para
mostrar como o espaco € utilizado pela populacdo, abrigando diversas tribos e atividades
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culturais e de lazer. A apresentadora entrevista os frequentadores na tentativa de saber o que
eles acham do parque. As imagens do lugar sdo exibidas enquanto as opinides dos visitantes
vao sendo reveladas. Georgina da Silva assevera que o Parque de Madureira é “Maravilhoso.
NoOs temos que dar valor né a nossa comunidade, ao nosso bairro né. E a hora foi essa. Sabe
por que eu vim? Pra desestressar mesmo. Tava estressada em casa, ah, vou pra Madureira.”
(TRECHO extraido do Episddio 3 do programa, exibido em 09/11/2013). Sarah Ramos
comenta sobre o ambiente e a convivéncia entre diferentes tipos de individuos: “As pessoas
sdo tranquilas, cada um faz sua identidade, cada um com a sua individualidade. Ali tem um
grupo de jovens, roqueiros. Aqui tem um grupo de criangas, mas ali tem um grupo de idosos.
Assim, varios grupos convivendo na mesma area de uma forma bem harménica.” (TRECHO
extraido do Episddio 3 do programa, exibido em 09/11/2013). A matéria é finalizada com
Nega Gizza reforcando a importancia de ter na cidade um espaco aberto para a cultura, 0
esporte e o lazer.

No Episddio 4, por sua vez, todas as matérias que pretendem mostrar iniciativas
culturais estdo em relacdo direta com a periferia. No quadro “Guerreiros e¢ Guerreiras” €
apresentado Jodo Jorge, presidente do Olodum. Enquadrado como “ativista simbolico”, 0
personagem dessa matéria representa o “empoderamento” dos negros e dos moradores de
favela permitido por meio do acesso a um projeto cultural e social — 0 Olodum. De acordo

com o presidente

O crescimento do Olodum é um exemplo poderoso, eu chamo do ativismo
simbélico. O poder simbdlico é quando vocé exerce um poder de influenciar nas
ideias, na sociedade, nos conceitos, nas roupas, nos costumes, nos habitos e, ao
mesmo tempo, liderar uma filosofia de transi¢do da sociedade. (TRECHO extraido
do Episddio 4 do programa, exibido em 23/11/2013).

A exposicao de projetos sociais, de movimentos culturais autbnomos e até mesmo de
individuos que sdo protagonistas em determinados setores da vida na periferia realca as
diversas iniciativas que surgem dentro e fora das favelas, revelando uma vida cultural ampla e
em constante desenvolvimento. A proposta de divulgar esses trabalhos demonstra como o
cotidiano nos morros se desvencilha das questdes de violéncia ou de caréncia material e
social, revelando o protagonismo dos sujeitos moradores de favela em varias esferas da vida
cultural. A visibilidade que esses projetos tém na televisdo por meio do programa Aglomerado
compde um elemento informativo, revelando outros modos de perceber as vivéncias no

suburbio.
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6.2. A dimenséo do debate

Como ja foi exposto, exercer a cidadania no ambito da comunicacdo requer que as
demandas ndo se inscrevam apenas no terreno da publicizacdo, mas que elas entrem em uma
trama complexa de discursos que permita o debate tendo em vista a realidade social na qual
ele toma corpo. Mas para que as discussdes na midia possam ocorrer, € necessario disputar
um espaco na grade de programacao e na agenda dos meios. Além disso, € preciso que 0S
individuos assumam a palavra: que eles possam se expressar como interlocutores legitimados,
através da criacao de seus proprios discursos.

Nesse contexto, € notavel a dificuldade de se inserir determinados temas e questfes
nas agendas midiaticas. Nem todos os sujeitos tém acesso aos meios de comunicacgao e,
muitos deles estdo em uma posicdo de subalternidade perante as vozes oficiais. A sociedade
brasileira, de acordo com Vera Telles (1993, 1998), é composta por regras de sociabilidade
hierarquica, impedindo a reciprocidade entre os individuos e desqualificando os pobres —
impossibilitando que a cidadania seja uma realidade para toda a populagdo. Para a autora, a
pobreza ndo esta apenas relacionada a caréncia de bens matérias, mas a uma perda de status
simbolico de cidaddo, promovendo a invisibilidade e obstruindo sua capacidade de construir
discursos auténticos.

A pobreza é uma das -caracteristicas atribuida aos moradores de favela,
desvalorizando-os simbolicamente e os impedindo de construir suas préprias demandas
(ZALUAR e ALVITO, 2003). Mesmo na midia, as comunidades periféricas frequentemente
foram alvo de enquadramentos da pobreza, do risco e da violéncia (VAZ et all, 2011).
Entretanto, para Simone Rocha (2006) o contexto contemporaneo de produgdo midiatica esta
cada vez mais tematizando conflitos e questdes de cunho cultural, promovendo a visibilidade
de temas como preconceito e diferenca, e permitindo que outros estratos da sociedade se
vejam nos meios de comunicacdo. Diversos géneros midiaticos — telenovelas, séries,
programas de auditorio - estdo apresentando novos assuntos e teméticas'’, permitindo a
promogcéo de reflexdo acerca da experiéncia dos sujeitos subalternizados (ROCHA, 2006).

O programa Aglomerado se insere nesse cenario de visibilidade alargada das questdes

sociais atinentes aos sujeitos moradores de favela, se propondo a debater temas atuais,

7 Alguns exemplos dessas producdes sdo: Cidade dos Homens (Rede Globo, 2002), Subtrbia (Rede Globo,
2012), Salve Jorge (Rede Globo, 2012), Vidas Opostas (Record, 2006), Conexdes Urbanas (Multishow, 2010),
Central da Periferia (Rede Globo, 2006), Esquenta (Rede Globo, 2012), Manos e Minas (TV Cultura, 2008),
dentre outros.
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misturando morro e asfalto — revelando que ambos partilham de realidades que se
interconectam e que sdo, muitas vezes, semelhantes. As possibilidades de publicizacdo de
projetos sociais e das caracteristicas cultuais do suburbio sdo evidenciadas no programa,
entretanto, isso ndo garante a construcdo de uma discuss@o que aponte as diversas facetas dos
problemas em questio. E preciso investigar em que medida Aglomerado edifica um “arena
discursiva” (MAIA, 2009a): um espaco em que Varias argumentacdes sdo expostas e
confrontadas, buscando, como concluséo, uma visada plural dos temas discutidos. Esse é um
ponto central na analise, principalmente tendo em vista que o programa nao pretende somente
mostrar a periferia e suas expressdes, mas relacionar subdrbio e centro, dissolvendo as
dicotomias estabelecidas entre esses dois espagos.

No Episadio 2 da primeira temporada a intencdo é pautar assuntos relativos ao funk e
a cultura da periferia. No palco Fernanda Abreu e os apresentadores discutem junto com a
plateia o preconceito em relacdo ao funk, e a cantora relativiza dizendo que as musicas
precisam se desvencilhar do sexo e da apologia a violéncia. Em seguida, MV Bill introduz o
quadro “Facil ¢é falar de mim, dificil é ser eu” comentando: “Dizem que elas sdo promiscuas,
ndo se dao o valor, mas aqui no programa Aglomerado elas tém voz e podem se defender.”
(TRECHO extraido do Episodio 2 do programa, exibido em 11/06/2011). A matéria inicia
com uma imagem do cotidiano da favela, situando o lugar de pertencimento do funk, e a trilha
sonora é a musica da funkeira Taty Princesa.

Alguns momentos apresentados nesse video demonstram a insercdo de diversas
opinides e 0 embate de argumentagdes. No quadro “Facil é falar de mim, dificil é ser eu” do
Episodio 2, o programa interrompe a fala da funkeira Taty com um momento de povo-fala,
discutindo a vulgarizagcdo da mulher no funk. As respostas colhidas na rua exemplificam o
preconceito sofrido pelas cantoras do estilo musical: a maioria das pessoas entrevistadas
reafirma o esteredtipo das “popozudas que usam roupas muito coladas e muito curtas”
(TRECHO extraido do Episddio 2 do programa, exibido em 11/06/2011), sempre em poses
provocantes e dancando coreografias que remetem ao sexo. A resposta de Taty apresenta

Novos argumentos a essa discussao:

Eu acho que a vulgaridade t4 em tudo né, t& no olhar da mulher, t& no jeito que a
mulher se porta, em como a mulher fala. Eu acho que a funkeira agora resta esse
desafio, poder mostrar que, ndo precisa né ser sé o bundéo (...). O funk é um ritmo e
tem que ser encarado como outro qualquer, como um dia foi o samba. Acho que o
samba antes tinha essa imagem meio estigmatizada né. Entdo, acho que um dia o
funk vai ser encarado assim, como um ritmo bacana, gostoso. E porque nao
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advogados, médicos, psicélogos serem funkeiros também né. (TRECHO extraido do
Episodio 2 do programa, exibido em 11/06/2011).

No Episddio 1, na entrevista realizada com Adriana Rattes (Secretaria da Cultura do
Rio de Janeiro ha época de exibicdo do capitulo) e MC Leonardo (fundador da Associacdo
Nacional do Funk — APAFUNK) desponta a intencdo de debater o valor cultural do funk.
Nega Gizza chama o quadro de entrevista perguntando “Funk ¢ cultura?” e secretdria
responde: “Evidentemente que o funk ¢ cultura, assim como o samba ¢ cultura e ha um século
atras talvez agente tivesse que fazer a mesma pergunta sobre isso.” (TRECHO extraido do
Episodio 1 do programa, exibido em 13/08/2011). Em seguida, MC Leonardo reafirma o valor

cultural do estilo musical e reforca que existe um grande preconceito com a musica funk:

Como toda e qualquer cultura do mundo que veio da periferia e da negritude vai
sofrer algum tipo de repressdo. O que agente faz agora, agente da esse grito de alerta
agora pras autoridades, é que nds somos produtores de cultura, nés promovemos
cultura, nés consumimos cultura, nés divulgamos cultura e nos temos direitos
garantidos pela constituicdo. (TRECHO extraido do Episdédio 1 do programa,
exibido em 13/08/2011).

MC Leonardo afirma que, apesar de o funk ser uma realidade no Brasil, a
discriminacdo marca 0s sujeitos que cantam, dancam e frequentam os bailes. O entrevistado
lanca uma pergunta em tom de desafio, tentando legitimar as opinifes expostas: “O que que é
ser criminoso né? Pela maneira que vocé veste né? O preconceito linguistico ele passa a ser 0
segundo maior preconceito. O primeiro € o preconceito estético mesmo. Que sociedade é
essa?” (TRECHO extraido do Episddio 1 do programa, exibido em 13/08/2011). E conclui
dizendo: “Eu acho que tentando acabar com a perseguicao, e tendo sucesso nisso, nds vamos
acabar com o preconceito.” (TRECHO extraido do Episédio 1 do programa, exibido em
13/08/2011).

Através da aparicdo desses assuntos e da exposi¢cdo de argumentos diversificados, o
programa insere as varias motivacdes, as polémicas e os diversos pretextos que ancoram 0
debate. Nos quadros gravados é possivel ver a tentativa do Aglomerado de construir um
discurso que motive e fomente as discussdes reveladas no palco. Entretanto, tais debates
apenas reforcam os temas e 0s enquadramentos ja abordados, acentuando a necessidade de
manter todos 0s sujeitos no programa dentro da comunidade embasada na mediacéo da favela.
Com esse recurso é reafirmada a intencdo de discutir a vida na periferia e vé-la através das
lentes dos sujeitos que estdo inseridos nela ou daqueles que possuem uma estreita
proximidade com a favela e suas questdes socioculturais. Novamente, o debate se edifica
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através de relacGes calcadas na proximidade e na familiaridade, assumindo o suburbio como o
lugar simbdlico que perpassa a fala e a figuracdo dos sujeitos no programa: a discussao deve
ocorrer entre o “nds” ¢ nao com “eles”.

Nas entrevistas no palco o debate é atenuado: os convidados, na medida em que
expdem seus argumentos sobre os diversos assuntos acionados pelos apresentadores, ndo sao
questionados ou interrompidos para que novas opinides tenham espago na conversa. Os
apresentadores e a plateia frequentemente corroboram com as opinides expressas por eles - na
maioria das vezes através das palmas. Como apontado anteriormente, a periferia é central para
os proferimentos e para as relacOes instituidas. Na medida em que a interagcdo é baseada na
proximidade e familiaridade, ela se insere em um universo comum onde todos partilham da
mesma opinido, ja que todos estdo incluidos em uma comunidade simbolica daqueles que
conhecem o cotidiano da favela.

E preciso assinalar que, apesar de nos quadros serem expostas diferentes opinides
sobre os assuntos em pauta, 0 programa organiza as falas em momentos nos quais ha uma
continuidade de argumentacBes entre o que é dito no palco e nas entrevistas gravadas —
geralmente apds um tema com enquadramento analogo ter aparecido na conversa com 0S
cantores convidados.

Retomando o Episodio 1 da primeira temporada percebe-se que, no palco, estd
acontecendo uma conversa com os grupos de funk sobre preconceito, tratado como ilegitimo e
injusto, na tentativa de valorizar o estilo musical e situd-lo como uma expressao cultural —
nesse momento, o0 apresentador interagem com a plateia, perguntando se eles ja foram
impedidos de frequentar bailes e presenciaram a discriminagdo no funk. Em seguida, séo
inseridas as afirmacdes de Adriana Rattes e MC Leonardo, certificando que funk é cultura e
denunciando as diversas formas de intolerancia em relacdo aos funkeiros. Essa matéria
também esta em consonancia com todas as conversas desenvolvidas com os convidados, que
buscaram enaltecer e mostra o funk como um estilo musical legitimo.

Se a proposta do Aglomerado fosse apenas tornar visivel a cultura e as questdes que
envolvem as favelas, essa configuracdo estaria em consonancia com os objetivos. Entretanto,
0 programa anuncia como finalidade promover um debate que seja pautado por diversas
argumentacdes, principalmente porque ele pretende mostrar que periferia e centro devem se
aproximar. Apesar de nos quadros existirem algumas opinides controversas, elas sdo

obscurecidas por aquelas que reafirmam o enquadramento ja construido para o tema. Como
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exemplo ¢é resgatado o quadro “Facil falar de mim, dificil é ser eu” do Episodio 2. O primeiro
elemento que revela a continuidade das falas € a referéncia geogréafica apresentada: o funk é
considerado no Aglomerado como uma expressao cultural da favela — como é possivel atestar
nas entrevistas no palco. Ainda que Taty Princesa more na zona sul da cidade do Rio de
Janeiro e seja de classe média (com formacao superior e pds-graduacao), as imagens no inicio
do quadro sdo de periferias (FIGs. 32 e 33). Porque seria necessario trazer o subulrbio como
referéncia se a entrevistada nem mora nesse lugar? Se o objetivo era mostrar que o funk

extravasou barreiras sociais, entdo melhor seria enfatizar que a cantora vem de uma realidade

totalmente diferente da dos suburbios.

Figura 32: Imagem da favela abertura entrevista Taty Princesa Figura 33: Imagem da favela abertura entrevista Taty Princesa

Além disso, o quadro no qual Taty Princesa € entrevista esta situado em seguida da
fala de Fernanda Abreu, que enfatiza a necessidade de romper com o preconceito em relacédo
ao funk e que o estilo musical deve ser encarado como igual aos outros. A funkeira expde
argumentacao similar, dizendo que o samba presenciou a mesma realidade do funk, mas foi
sendo valorizado ao longo dos anos. Em outro momento é possivel perceber a contiguidade de
opinides: Fernanda Abreu relativiza as letras dos funks e as roupas das mulheres no baile,
afirmando “Gente, shortinho e duplo sentido t4 até light né. Enquanto era duplo sentido era
bacana porque faz parte da marchinha de carnaval, do forr6. Tem um lance na musica
brasileira que tem um duplo sentido de humor.” (TRECHO extraido do Episodio 2 do
programa, exibido em 11/06/2011). Nos discursos de Taty Princesa, que aparecem logo em
seguida, é retomada a necessidade de outros assuntos, e ela mesma diz que “Claro que existe a
coisa da musica de duplo sentido. Claro que existem musicas que fazem apologia ao sexo.
Outras que fazem apologia a droga. Sdo publicos diferentes.” (TRECHO extraido do Episddio
2 do programa, exibido em 11/06/2011). Mesmo que haja relativizacdes, o funk é valorizado,
ndo aparecendo argumentos contrarios a linha de raciocinio pretendida. Considera-se esse fato
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problemético na medida em que o objetivo do Aglomerado € o debate — a edificacdo de uma
arena discursiva que permita “aglomerar” morro e asfalto -, tornando necessario confrontar
também as opiniBes contrarias ao funk, inserindo suas motivacoes.

A segunda temporada, por sua vez, é centrada no debate tematico, sempre remetendo
aos topicos que possuem relacdo com as periferias e seus habitantes. No Episodio 4, enfocado
no racismo, a questdo das cotas é discutida, enfatizando a oportunidade que varios negros e
pobres passaram a ter de ingressarem nas universidades por meio desse sistema. MV Bill e
Nega Gizza apresentam o quadro dizendo que as cotas sdo uma forma de reparacdo para 0S

negros, sendo compreendida como uma chance de mudanga de vida por meio da universidade.

MV Bill: Sem ddvida nenhuma, um dos marcos da luta do povo negro contra o
racismo e as desigualdades sociais foi a conquista das cotas nas universidades
publicas.

Nega Gizza: Agdes afirmativas favorecem alguém que foi historicamente
discriminado. E a tdo falada reparacdo. Quando a gente erra, as vezes ndo basta pedir
desculpas, temos que tentar reparar 0s erros, nao é?

MV Bill: Isso ai Nega Gizza. E os contrarios a politica de cotas afirmam que com as
cotas o nivel das universidades pode cair. Serd que as cotas raciais estdo dando
certo? Essa € uma pergunta que a gente se faz a todo momento. Entdo se liga na
nossa matéria ai, que € bem especial e vocé vai poder tirar suas proprias conclusées.
(TRECHO extraido do Episddio 4 do programa, exibido em 23/11/2013).

Nesse quadro sdo convidados o diretor do curso de direito da UERJ na época da
exibicdo desse programa (Carlos Eduardo), um socidlogo (Jailson Silva), e um estudante
cotista (Jefferson de Barros), para debater o tema. Nas palavras de Carlos Eduardo “a primeira
dificuldade que se teve foi um conservadorismo, que houve na ideia de que ndo deveria haver
a reserva de cota em nenhuma universidade.” (TRECHO extraido do Episodio 4 do programa,
exibido em 23/11/2013). O professor complementa afirmando que a implementacao das cotas
foi uma conquista da Universidade, que passou a abrigar um corpo discente mais plural e
inclusivo. A fala do diretor é entrecortada por Jefferson de Barros, aluno cotista, que enfatiza
a importancia das cotas para permitir 0 acesso as Universidades a quem antes ndo tinha
possibilidade de fazer um curso superior. Para ele, “o sistema de cotas ¢ muito importante
porque, enfim, isso tem garantido o acesso as faculdades, o acesso as universidades pra muita
gente que nem sequer sonhava” (TRECHO extraido do Episddio 4 do programa, exibido em
23/11/2013).

A matéria promove a relacdo entre cotas, racismo e periferia por meio da fala do
sociblogo Jailson Silva, que assevera: “O racismo ¢ um dado fundamental pra entender a

desigualdade social brasileira, pra entender as estigmatizagcdes de uma parcela significativa da
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populacao, pra entender a falta de investimentos publicos nas favelas.”. Segundo ele as cotas
sdo uma condi¢do para a “democratizagdo das universidades” e “o imperativo para construir
uma sociedade mais igualitaria” (TRECHOS extraido do Episddio 4 do programa, exibido em
23/11/2013). Prosseguindo com a mesma linha argumentativa que permeou a matéria 0s

apresentadores encerram o bloco dizendo:

MV Bill: Eu acho que as cotas além de dar um acesso pra quem ta querendo entrar
na universidade agora, eu acho que ela traz também, elas trazem também uma
discussdo muito importante sobre a questao racial, talvez de um jeito que nunca se
viu no nosso pais. Eu acho que isso por si sO ja é muito bom. E aqui no nosso
programa a gente tem esse papel né, de colaborar com essa discussdo, com essa
reflexdo né, e fazer com que as relagdes figuem cada vez melhores, afina de contas a
gente vive num pais multirracial que é o nosso Brasil, né ndo Nega Gizza?

Nega Gizza: E, e a gente discutindo a gente abre a nossa cabeca, ajuda também a
mudar as leis né que é onde ta o foco do problema. (TRECHO extraido do Episodio
4 do programa, exibido em 23/11/2013).

Pelas falas exibidas acima é possivel perceber que a discussdo, que deveria apontar 0s
avancos e as dificuldades das cotas como afirmaram os apresentadores na fala de abertura e
encerramento da matéria, se mantém afirmando a necessidade e a promocao da justica por
meio desse sistema que inclui aqueles que antes estavam impossibilitados de ingressar nas
universidades. Segundo Nega Gizza, nessa edi¢do “Teremos uma matéria polémica sobre as
cotas nas universidades publicas, nem todo mundo concorda, e vocé?” (TRECHO extraido do
Episodio 4 do programa, exibido em 23/11/2013), mas nenhuma questdo controversa &
pautada. As argumentacGes contrarias, que dizem respeito aos problemas e as consequéncias
das cotas, nem sequer aparecem no programa. MV Bill e Nega Gizza apresentam o quadro
dizendo que através dele os telespectadores poderdo “tirar suas proprias conclusdes”
(TRECHO extraido do Episddio 4 do programa, exibido em 23/11/2013), entretanto ndo ha a
exposicdo de diversas opinides que ajudariam a balizar a questao.

O debate sobre o racismo também é fomentado no palco, e a posicdo nos versus eles
(negros versus brancos; moradores de periferia versus habitantes da cidade) € estabelecida, e
os convidados enfatizam a disseminacdo do preconceito racial no pais, que estaria
estreitamente relacionado a discriminacdo social (dos moradores de favela), e apontava para a
necessidade de reverter a situagdo do negro no Brasil. Os apresentadores langam uma
pergunta sobre quais seriam as propostas viaveis para transformar o quadro do racismo. O
primeiro convidado a responder € MC Sapdo, que inicia sua fala enfatizando que as pessoas
de classe média que vivem na cidade encaram e confrontam os negros quando eles possuem

carros ou outros bens materiais caros, e que esse é um fato cotidiano.
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Na conversa com o grupo Carrossel de Emog6es, quando MV Bill faz uma pergunta
sobre 0 racismo, ele prontamente se dirige para um dos integrantes negros do grupo,
demonstrando que a discussao deve ser fundamentada por quem sofre com a discriminacéo e
com o racismo: “Legal cara, ¢ vocé cara, vocé no meio desse bagulho todo, que ja leva esse
funk ja na sua veia, carregando no peito (...).” (TRECHO extraido do Episédio 4 do programa,
exibido em 23/11/2014). Ainda que 0s negros, no caso do racismo, sejam os interlocutores
privilegiados na medida em que sofrem o preconceito, € preciso, se se intenciona em
fundamentar uma arena discursiva, levar em consideracdo a opinido de todos os presentes,
ainda que elas ndo acompanhem o discurso do programa. E possivel perceber nessa edigdo um
apagamento dos cantores brancos do Carrossel de Emocdes em prol de estabelecer o didlogo
com 0s negros — como j& foi evidenciado no capitulo “Intera¢des e falas™.

A resposta de MC Frank sobre o que ele pensa do racismo cria uma distin¢do entre o
negro e o branco e também entre o habitante da periferia e os moradores das cidades. O
funkeiro afirma que “eu sou branco, mas tenho sangue de negro” (TRECHO extraido do
Episodio 4 do programa, exibido em 23/11/2013) e, em seguida, conta a historia de quando
ele saiu da favela e foi viver na zona sul. Ele diz: “Eu morei em Madureira e fiz a loucura de
morar na Barra da Tijuca” (TRECHO extraido do Episédio 4 do programa, exibido em
23/11/2013). De acordo com o cantor, oS vizinhos ndo o cumprimentavam e ainda o
discriminavam pelas roupas e pelo modo de falar — situagGes que MC Frank associou ao
racismo. Para ele, o Unico modo de se livrar da discriminagdo era voltando para o suburbio,
onde ele possuia amigos e familia. “Entao, ai, foi aonde que rompeu meu coracéo, eu preferi
voltar de novo pra raiz ali, perto da CDD, t6 perto do VBIll, t0 perto do Cidinho, t6 perto do
Menor, entdo ja t& bom.” (TRECHO extraido do Episoédio 4 do programa, exibido em
23/11/2013). Esse argumento, além de ndo fomentar o debate, porque ndo expde uma versdo
diferenciada para a questdo, reforca as clivagens entre morro versus asfalto, indo de encontro
a proposta do programa. No caso dessa edi¢do, MC Frank é interlocutor legitimado, apesar de
ndo ser negro, porque ele pertence a favela e se mantém na mediagdo estabelecida pelo
programa. No Episddio 4 ele foi o Gnico branco a ser interrogado sobre o racismo e permitido
expressar sua opiniao.

No Episodio 3 os momentos de debate sdo raros, uma vez que esse episodio preza pela
exposicao de projetos culturais e artisticos — apesar de na abertura o0 apresentador anunciar
que “a gente quer discutir com vocés qual o papel da arte para a construcdo de um pais e de
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um ser humano melhor Nega Gizza.” (TRECHO extraido do Episddio 3 do programa, exibido
em 09/11/2013). Apenas na entrevista dos apresentadores com Lenine é discutido o valor da
arte e sua importancia na vida cotidiana. S&o duas as perguntas que suscitam a argumentacéo
do convidado: a primeira é sobre a importancia da arte no desenvolvimento pessoal dos
sujeitos e a segunda é sua opinido sobre a obrigatoriedade da mdsica no curriculo do ensino
médio das escolas publicas no pais. Ainda nesses momentos o tom de debate é apagado em
prol de uma conversa na qual todas as partes concordam com as opinides proferidas, todas
seguidas de aplausos da plateia e dos apresentadores.

MYV Bill pergunta a Lenine: “Tu acha que, cara, a arte pode fazer grande diferenga na
vida de uma pessoa? Outra pessoa, que talvez ndo va ser musico, mas que ela pode absorver a
arte de uma forma positiva em sua vida?” (TRECHO extraidos do Episodio 3 do programa,

exibido em 09/11/2013). O cantor responde em afirmativo, dizendo que

Ah acho fundamentalmente. Vocé também ndo precisa fazer a arte pra perceber a
beleza da arte e comungar com ela. Eu acho que arte € conjugada com a educacéo,
eu acho que elas andam juntas, andam de maos dadas mesmo né. E isso é o melhor
de tudo porque me faz acreditar Bill que o que eu faco vai além do entretenimento
cara, ndo é s a festa, ndo é s6 a diversdo. Eu prefiro acreditar que mesmo depois de
um show que eu faga as pessoas vdo pra casa € mesmo gue seja um por cento
daquele publico antes de dormir se questione sobre o que eu falei, da maneira que eu
falei, os assuntos que toquei e que todos eles tém haver com a minha cronica, com
meu olhar, com o que eu vejo na sociedade, com 0 que me comove e COm 0 que me
incomoda. E isso tudo ta presente na minha musica.

[Aplausos] (TRECHO extraido do Episodio 3 do programa, exibido em 09/11/2013).

Em seguida, Nega Gizza questiona o cantor sobre a musica no curriculo do ensino

médio, se ela é essencial, e qual sua importancia para a formagéo do jovem. Para Lenine

Ah, isso € uma briga que é historica, ja vinha de muitos anos, embora Vila Lobos ha
muito tempo ja tinha conseguido isso e 0s nossos pais tiveram essa possibilidade de
estudar a musica na escola, agora ela retorna como lei. Eu acho fundamental, acho
fundamental, acho que mais do que a masica como um objetivo real de vocé viver
dela, a musica como alimento da alma é fundamental para qualquer ser humano cara.
A gente melhora como ser humano, a gente refina o ouvido, quanto mais a gente
ouve mais a gente aprofunda o sentimento. Entdo eu ndo acredito que alguém que
ndo goste de masica, serad que existe no planeta alguém que ndo goste de misica? Eu
acho que é muito dificil cara. Vai ter sempre algum tipo de expressdo musical que
vai tocar a alma dessa pessoa. Eu acredito nisso e realmente a masica, na minha
vida, é fundamental cara. Eu ndo vivo sem ela.

[Aplausos] (TRECHO extraido do Episodio 3 do programa, exibido em 09/11/2013).

A partir das analises expostas € possivel assinalar que mesmo as argumentacdes
trazidas nos quadros tematicos possuem continuidade com o que é enunciado no palco,
promovendo um discurso homogéneo sobre os temas em debate. Essa configuracdo do
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programa é consequéncia direta de sua organizacdo midiatica, que preza pela favela como
mediacdo, estabelece interacbes proximas e familiares e convoca lugares de fala baseados no
pertencimento e na identificacdo. Devido a essas escolhas, Aglomerado preza pela dimenséo
da visibilidade da cultura da periferia e atenua o debate — mesmo que isso contradiga a
proposta do programa, qual seja, discutir temas de relevancia social que envolve as favelas e

“aglomerar” morro e asfalto.

6.3. Construcéo de demandas

O Aglomerado inscreve a reivindicagdo na esfera da sociabilidade e da cultura,
demandando reconhecimento das formas de se viver na periferia e das manifestacfes artisticas
que se desenvolvem nesse local. Como foi discutido, para o exercicio da cidadania, de acordo
como Vera Telles (1998), é essencial que os direitos sociais sejam requeridos e que 0s sujeitos
que criam as demandas sejam considerados interlocutores legitimos no debate politico. A
autora ainda adverte que é preciso que os atores “tomem a palavra” — criem 0s discursos e
suas condicBes de existéncia, revelando mais que um mundo comum j& estabelecido -,
expondo novas realidades possiveis e novas formas de sociabilidade. Para que esse tipo de
acao apareca na midia e que seja possivel constituir-se cidadao nesse espaco, os individuos
devem influenciar ndo s6 os enquadramentos e 0s vieses das mensagens. Eles precisam
assumir as diretrizes da produgdo dos produtos culturais e inscrever suas formas de vida na
materialidade midiética.

Aglomerado consegue criar um contexto de enunciacdo sobre a construcdo de
demandas? O primeiro passo que viabilizou a exposicdo do cotidiano e dos problemas sociais
da periferia nos media (a partir dos modos de ver de seus moradores) o programa atingiu:
obteve um espaco na programacao de uma rede de televisdo e elaborou seus discursos. Além
disso, Aglomerado publicizou as diversas formas de vida e de cultura na periferia, mostrando
as Varias iniciativas dos proprios moradores para a produgdo de projetos sociais. A dimensao
do debate, como revelado no capitulo anterior, € atenuada, apontando para discursos
homogéneos sobre os temas discutidos. A construcdo de demandas, desse modo, se estabelece
em um espaco coerente e coeso, no qual ndo ha tensionamento. Isso porque sua funcao é
expor e abordar as condi¢des fundamentais para a cidadania dos habitantes dos subdrbios.

Nos discursos € possivel encontrar algumas passagens que demonstram a preocupacao

de pensar e elaborar demandas no espaco da cultura. Trés momentos séo exemplares na
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primeira temporada: no Episodio 1 a entrevista com MC Leonardo e Adriana Rattes abordam
a esfera de direitos como foco das lutas contra o preconceito e no Episédio 2 o quadro que
revela a iniciativa do Projeto Tracos de Conflito (TRACOM) discutindo a potencialidade do
graffiti como forma de participacao social dos jovens de periferia e o Projeto Teatro da Laje,
que pretende construir uma linguagem artistica prépria das comunidades.

No Episddio 1 de Aglomerado, o primeiro topico da discussdo sobre a relacdo entre
funk e cultura é a discriminacdo do ritmo - por causa do conteudo supostamente inadequado
das musicas e da vestimenta dos cantores. MC Leonardo, ao expor a situagdo do funk no
Brasil, afirma: “O funk ndo precisa pedir para estar em lugar nenhum, porque o funk ja esta
no Rio. O funk néo é visita, o funk é o Rio de Janeiro” (TRECHO extraido do Episddio 1 do
programa, exibido em 13/08/2011). Essa fala corrobora com a argumentacdo do cantor, que
define o funk como um direito, um modo de se expressar do favelado que deve ser assegurada
e respeitada.

A secretaria de cultura Adriana Rattes aponta outra dimensdo da discussdo: a repulsa
que o funk causa ndo se refere somente a uma tentativa de eliminar da sociedade o que esta
fora das regras, mas diz respeito também a criminalizacdo de todas as formas de expressédo
que proveem dos subalternizados. Para ela, “existem formas de coibir aquilo que ¢ de mau
gosto, aquilo que ndo ¢ educativo, aquilo que ndo nos interessa como sociedade, mas que nao
seja a censura. A lei do funk descriminalizou o funk e isso foi o mais importante” (TRECHO
extraido do Episédio 1 do programa, exibido em 13/08/2011). E preciso que o funk seja
descriminalizado para que os sujeitos envolvidos com a musica ndao sejam confundidos com
infratores, bem como para que possam ser reconhecidos como produtores de cultura.

O direito a expressdo arremata todo o debate no quadro: o funk é cultura porque ele
exprime os modos de vida e as formas de sociabilidade construidos na periferia, ele é fruto da
linguagem prépria desse lugar e das visbes de mundo que la circulam. MC Leonardo

demonstra qudo importante é esse direito ao dizer que

E constitucional também, n6s estamos num pais livre onde a gente pode falar tudo

gue a gente pensa. (...). O Padilha ndo tem o direito de contar a realidade do Rio de
Janeiro numa tela de cinema? O moleque tem o direito de contar a realidade da
favela. E triste que a realidade da favela ¢ aquela. Os moleques aqui dentro da favela
tem cinquenta palavrdo no vocabulario, vinte é palavrao e trinta é giria. Vai fazer
uma mdasica, vai incomodar. (TRECHO extraido do Episédio 1 do programa,
exibido em 13/08/2011).
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Outro momento do programa que revela a preocupagdo com os direitos de cidadania é
a exibicdo da gravacdo nas dependéncias do Projeto TRACOM, localizado no Complexo do
Aleméo. O objetivo dessa iniciativa é proporcionar aos jovens espagos para a producdo de

graffitis, a fim de colorir os muros da periferia (FIG. 34 e 35).

Figura 34: Graffitis do projeto TRACOM

O direito a producdo artistica é visto como um dos mais importantes, ja que a favela é
pouco reconhecida como local de arte e os artistas dos suburbios quase ndo tém espaco em
galerias e exposi¢fes. A conversa com Roberto Gaspar, grafiteiro do projeto, explora as
relacdes entre pixacdo e graffiti, demonstrando que as origens sdo comuns, mas o graffiti se
instaura no terreno da criagdo artistica, enquanto a pixacao seria apenas rabiscar o nome. Para

o grafiteiro, a arte é o que a periferia tem de alternativa criativa:

As criancas né, a comunidade tem o que? Tem que ter isso né cara, tem que ter a
arte. Nao sé o graffiti, o teatro, tem que ter a misica, tem que ter tudo quanto € tipo
de arte mermo. Na verdade eu quero continuar ndo s6 nas periferias, quero ganhar na
galeria de arte, t& ganhando tudo, t4 tomando todos os espagos né. O graffiti t&
mudando a vida das pessoas, t4 juntando negro com branco, ndo tem preconceito
mais entendeu. Classe social também, o cara da zona sul pode vim pra c4, a gente
quer que o0s zona norte pode ir pra 4. Beleza pra favela, ndo tiro, ndo arma, nao
violéncia. (TRECHO extraido do Epis6dio 2 do programa, exibido em 11/06/2011).

Na entrevista realizada com Ant6nio Verissimo, idealizador do projeto Teatro da Laje,
a reivindicacdo de uma linguagem artistica propria da favela € o elemento principal. Para ele é
importante que os moradores do suburbio se apropriem do teatro e o transformem em uma
expressdo daquela comunidade: “A gente quer disputar a hegemonia mesmo, a gente ndo quer
que ninguém tenha peninha da gente porque ¢ ‘oh, coitadinho, ¢ um grupo de teatro da Vila
Cruzeiro’ ndo, a gente quer que as pessoas olhem e digam: ‘eles tém o jeito deles de fazer
teatro”. (TRECHO extraido do Episédio 2 do programa, exibido em 11/06/2011). A arte leva
para a periferia formas de desenvolvimento cultural, social e educacional e se configura como

um importante motor da vida nos morros.

Tem a ousadia da primeira montagem que a gente fez, uma leitura, uma verséo
contemporanea do Romeu e Julieta. Nés conseguimos colocar o espetaculo em
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cartaz no Teatro Sérgio Porto. S6 sabe o valor disso quem mora aqui, porque eu
costumo dizer que pra vocé tirar uma galera aqui da Vila Cruzeiro pra levar pra
aquele lado da cidade parece uma viagem da época do descobrimento, uma viagem

‘ultramaritima’, ou entdo uma viagem pra outro planeta. (TRECHO extraido do
Episodio 2 do programa, exibido em 11/06/2011).

A construcdo de demandas também aparece de forma acentuada nos dois episodios da
segunda temporada. No Episodio 3 os direitos de acesso a arte e a expressao artisticas sao as
demandas mais enfatizadas. O quadro “Guerreiros ¢ Guerreiras” é o que mais explicita o
objetivo de situar a arte como um bem simbolico que deve ser democratizado, garantindo o
acesso de todos. O personagem desse quadro, Almir Haddad, comeca sua fala assumindo que
0 espaco para a producdo artistica, e especificamente do teatro, deve ser repensado: nao é
possivel assumir apenas as galerias e os palcos como ambiéncia adequada, mas sim perceber
como a rua é também um espaco cheio de possibilidades para o desenvolvimento da arte.

A arte é publica segundo Almir Haddad, e ela precisa “encarar 0 espa¢o nenhum, nao
ter local do espetaculo” (TRECHO extraido do Episodio 3 do programa, exibido em
09/11/2013) e, mais importante, “o local do espetaculo ser as pragas, as ruas, as cidades”,
proporcionando um contato direto com os cidaddos atuando “nas artérias vivas da cidade”
(TRECHOS extraidos do Episédio 3 do programa, exibido em 09/11/2013). O personagem do
quadro afirma que o teatro produzido na rua e a arte publica em geral sdo “a arte que ndo se
vende, uma arte que ndo se compra, € uma doacdo” (TRECHO extraido do Episédio 3 do
programa, exibido em 09/11/2013). Nesse contexto, produzir e conhecer trabalhos artisticos
sdo direitos e estdo diretamente relacionados a cidadania:

Eu acho que atuar ndo € o privilégio de uma pessoa, é um direito da cidadania, é o
direito de viver muitos papéis, o direito de entrar em contato com a sua
sensibilidade, é o direito de entrar em contato com a sua possibilidade de atuar sobre
0 mundo, transformar o mundo, é o direito de vocé se expressar ndo €, e isso nao
deveria ser privilégio de uns poucos, deveria ser o direito do cidaddo, é obrigatério.
(TRECHO extraido do Episddio 3 do programa, exibido em 09/11/2013).

Como exemplo de arte pablica criada nas ruas da cidade é apresentado no palco o
“Teatro de Anénimo”, grupo de palhacos que se reuniram e desenvolveram seus espetaculos
nas favelas do Rio de Janeiro. Apds apresentarem sua performance, eles sdo parabenizados
pelo convidado e pelos apresentadores, e considerados um modelo a ser seguido por outros
individuos que queiram exercer “seu direito a arte”. A apresentacdo desse grupo auxilia na
afirmacao de que nos morros é possivel desenvolver arte e cultura similar as artes produzidas

em grandes centros de formagdo por companhias famosas. Aqui, mais uma vez, 0 que é
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requerido é o direito de se expressar por meio dos instrumentos que ja sdo possuidos pelos
moradores de periferia — rap, funk, graffiti, etc.

O primeiro quadro do Episédio 4 do programa que salienta a dimensdo da
reivindicacdo é a matéria sobre cotas para negros nas universidades, que segundo Nega Gizza
“favorecem alguém que foi historicamente discriminado” e conforma “a tdo falada
reparacdo”. NO programa o sistema de cotas é mais que um beneficio concedido aos negros,
mas constitui-se como um direito conquistado de acesso as universidades e uma medida
democratizante do Estado, “o imperativo para construir uma sociedade mais igualitaria”
(TRECHOS extraidos do Episodio 4 do programa, exibido em 23/11/2013) de acordo com o
sociélogo entrevistado, Jailson Souza.

O reconhecimento e o respeito ao negro também sdo apontados como pautas de
reivindicacdo dentro do programa, afirmando que o racismo € uma forma de desrespeito que
prejudica a condicdo de cidaddo desses sujeitos. Na matéria produzida no Episddio 4 com
Jodo Jorge, presidente do Olodum, o “empoderamento” dos negros em uma sociedade racista
deve passar por uma transformacdo nos padrdes de trocas sociais, fazendo com que seja
permitido ao sujeito estigmatizado reverter a sua condicéo de desvalorizacdo simbdlica. A arte
e a cultura sdo apresentadas como elementos imprescindiveis, como direitos, para que 0s
individuos consigam compreender sua situacao social e transforma-la.

O entrevistado afirma que ele “tem lutado contra a discriminagdo racial, a favor do
empoderamento da populagdo negra” e que sua motivagdo “¢ a celebracdo da paz, ¢
expectativa, ¢ educacdo e a libertacdo do nosso povo da opressdo que vivemos hoje.”
(TRECHOS extraidos do Episddio 4 do programa, exibido em 23/11/2013). Segundo Jodo
Jorge, um projeto social como o Olodum ¢ uma forma de “ativismo simbdlico” que “¢ quando
vocé exerce um poder de influenciar nas ideias, na sociedade, nos conceitos, nas roupas, Nos
costumes, nos habitos e, ao mesmo tempo, liderar uma filosofia de transi¢do da sociedade.”
(TRECHO extraido do Episodio 4 do programa, exibido em 23/11/2013). O presidente do
Olodum assevera como principal puta o direito a educacdo, que tem sido privilégio de alguns
setores da populagdo: “No geral, o privilégio no Brasil ele tem cor, ele tem sexo, o privilégio
no Brasil é do homem branco, que € uma pessoa de cor branca e do sexo masculino. Entdo a
prioridade geral nossa ¢ educar.” (TRECHO extraido do Episodio 4 do programa, exibido em

23/11/2013),
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Outro ponto importante da entrevista é a afirmacdo de que atraves da cultura é possivel
reverter o quadro de racismo, compreendendo-a como um direito do povo negro: “Nos temos
gue avancar no que estamos fazendo, nos qualificar e nos prepara para exercer o poder dentro
do Brasil (...). Como nossos antepassados ja fizeram isso com o candomblé, a capoeira, com a
musica, com o maculelé, com o futebol.” (TRECHO extraido do Episddio 4 do programa,
exibido em 23/11/2013). Jodo Jorge ainda enfatiza que as expressdes artisticas sdo também
uma forma de desenvolver o pais. Para ele “E rara a atividade no Brasil em que a mio negra,
0 pensamento negro, 0s dons da comunidade negra ndo tenha dado a esse pais um upgrade.”
(TRECHO extraido do Episodio 4 do programa, exibido em 23/11/2013) e se 0 negro
possuisse mais espago na sociedade, “se nds pudermos estar no poder e fazer o Brasil
desenvolver, o Brasil ndo serd a chamada poténcia do futuro, serd a poténcia do presente.”
(TRECHO extraido do Episodio 4 do programa, exibido em 23/11/2013).

No encerramento desse episodio de Aglomerado o direito ao reconhecimento e a
igualdade de tratamento independentemente de raca é reforcado e sdo apresentadas as

principais pautas do movimento negro:

MV Bill: O Brasil é o pais que concentra 0 maior percentual de populagdo negra
fora do continente africano.

Nega Gizza: Somos de longe o pais que mais recebeu escravos no mundo. Até agora
muito j& foi conquistado e com certeza a realidade ja é outra.

MV Bill: Num levantamento das pautas prioritarias dos grupos articulados pelos
direitos da populagdo negra do Brasil nds encontramos cinco pontos, Nega Gizza,
gue foram importantes. O primeiro é lutar pela efetiva aplicacdo das legislacdes
conquistadas, ou seja, brigar pelas leis.

Nega Gizza: E isso. A segunda: a ampliagdo qualificada do espago do negro na
midia brasileira.

MV Bill: A terceira: politica de inclusdo dos negros no mercado de trabalho.

Nega Gizza: A quarta é a ampliacdo do respeito a religido e a cultura negra no
Brasil.

MV Bill: E a quinta prioridade dessa pauta, a reducéo das desigualdades sociais.
Nega Gizza: Essa é a melhor. Cinco pontos parecem pouco né, mas ai reside uma
luta secular e 0 nosso papel é trabalhar para ampliar as nossas conquistas, ampliando
sempre.

MV Bill: Maneiro Negra Gizza, e na luta pela igualdade e pela dignidade a gente t&
sempre aqui né Nega Gizza, de prontiddo aqui pra poder fazer a nossa parte e ajudar
na contribuicdo desse debate. Por isso que a gente t4 aglomerado aqui com a maior
galera que faz funk e muitos ja forma discriminados e tdo aqui contando suas
experiéncias Nega Gizza. (TRECHO extraido do Episédio 4 do programa, exibido
em 23/11/2013).

Com a exposicdo dos quadros acima € possivel assinalar que a construcdo de um
discurso de demandas é proeminente no programa e se relaciona, sobretudo, a dimensdo da
visibilidade da cultura da periferia. Atribui-se esse arranjo a organizacao das interacdes e das
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falas no programa, que prezam discursos ja instituidos pela construcdo da favela como
mediacdo, que remetem a valorizacdo das expressdes dos suburbios. Além disso, essa
dimensdo no Aglomerado tem o papel de estabelecer as condi¢cbes para a cidadania dos
moradores dos morros, que estdo atreladas as atividades artisticas e culturais — temas que
fundamentam o ambito da visibilidade.

A partir da analise é possivel perceber trés esferas principais de construcdo de
demandas que sdo consideradas no programa premissa fundamentais para a cidadania: o

respeito e o reconhecimento, a expressao de si e de sua realidade e a saida do gueto simbélico.

108



7. Condicdes para a cidadania dos moradores de periferia

A partir da organizacdo midiatica e politica do debate sobre a cidadania foi possivel
extrair as condicdes elencadas pelo programa como essenciais para que 0s sujeitos moradores
de periferia tornem-se cidadaos, quais sejam: a) respeito e reconhecimento; b) expressao de si
e de sua realidade; e c) saida do gueto simbdlico.

7.1. Respeito e reconhecimento
A nocdo de cidadania mobilizada pela presente pesquisa e também pelo programa em

andlise é baseada em uma igualdade de participacdo na sociedade, objetivando instituir todos
0S sujeitos como pares nas interacdes. A ideia de justica subjacente esta diretamente
relacionada as mudancas nos padrdes de socializagé@o e nas hierarquias sociais, transformando
as realidades de exclusdo material e simbdlica. Segundo Evelina Dagnino (1994), a nova
nogdo de cidadania é uma estratégia de aprimoramento da democracia, que possui como
principal pilar a confluéncia entre cultura e politica — fundamentando uma agenda de politica
cultural. Nesse sentido, 0 que estd no cerne dessa proposta € uma ideia de reconhecimento,
embasada nas possibilidades de participacdo paritaria nas relacdes ordinarias e na discussao
dos problemas publicos. Por estar em consonancia com o conceito de cidadania trazido para a
investigacao, retoma-se o conceito de reconhecimento de Nancy Fraser'® (2002, 2010).

O reconhecimento, para Nancy Fraser (2002), é baseado no alargamento da
contestacdo politica e na redefinicdo dos parametros de justica social, que passam a abranger a
representacéo e a diferenca — promovendo uma politizagédo da cultura. Tal conceito propde “o
refor¢o de reconhecimento e valorizagao da diversidade, por um lado, e, por outro, os esforgos
de transformacédo na ordem simbdlica e de desconstrucdo dos termos que estdo subjacentes as
diferenciagdes de estatuto existentes” (FRASER, 2002, p.12). O reconhecimento diz respeito
ao estatuto social dos sujeitos, baseado no principio de paridade de participacdo, isto &, se
refere & condicdo de parceiros integralmente reconhecidos e que possuem direito a interacdo
social e politica. O “modelo de estatuto”, desenvolvido por Fraser (2002), perscruta os

padrdes institucionalizados de valor cultural e busca perceber a posi¢do que cada ator ocupa —

18 E de conhecimento da autora o pioneirismo em relacéo & edificacdo do conceito de reconhecimento de Charles
Taylor e Axel Honneth. Também se sabe da controvérsia estabelecida entre Honneth e Fraser com relagdo ao
reconhecimento. Entretanto, no presente trabalho optou-se por mobilizar somente a concep¢do de Fraser — que
possuiu diferengas fundamentais em relacdo a teorizacdo de Honneth. A nogdo de justica que embasa o
entendimento de Honneth, segundo Ricardo Fabrino (2007), é a da auto-realizagdo pessoal, enquanto que em
Fraser preza-se pelo bem da paridade de participacdo. Desse modo, para Honneth as mazelas sociais seriam
formas de desrespeito e para Fraser injusticas.
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a injustica se apresenta na relagdo social de subordinacdo advinda desse padrdo, que
fundamenta a impossibilidade de participacdo paritaria na vida social.

De acordo com Nancy Fraser (2010) o modelo da paridade de participacéo, que € base
da justica, se baseia no principio de igualdade de valor moral dos sujeitos, conduzindo
arranjos sociais que permitam que todos participem como interlocutor na sociedade. Essa
concepgdo desestabiliza as hierarquias assentadas, transformando a prépria definicdo de
justica. A gramatica de argumentacdo se altera, apresentando trés dimensfes da justica: a
redistribuicao, o reconhecimento e a representagdo, que correspondem ao “o que”, “quem” e o
“como” da politica. As questdes que envolvem redistribuicdo e reconhecimento também
apontam para quem é sancionado como sujeito capaz de produzir reivindicacdes e agdo
politica.

A paridade de participacdo, segundo Nancy Fraser (2002, 2010), requer uma
redistribuicdo de recursos materiais que garanta a independéncia dos participantes, a
instituicdo de padrdes de valor cultural que preconizem o respeito e garanta oportunidades
iguais para alcancar a consideracdo social. A base da injustica, a partir dessa concepcao, esta
na “subordinagdo de estatuto, assente nas hierarquias institucionalizadas de valor cultural”
(FRASER, 2002, p. 12). A superacdo dessa condigdo se baseia em suplantar a
subalternizacdo, procurando instituir os sujeitos desrespeitados como membros plenos na vida
social, considerando-os capazes de interagir com os outros. Suplantar a injustica significa
desmontar os obstaculos institucionalizados que impedem que determinados individuos

participem da sociedade como parceiros plenos. Para a autora, a supresséo da injustica deve

abracar ndo sd as reformas que visam valorizar as identidades desrespeitadas e 0s
produtos culturais de grupos discriminados, mas também os esforgos de
reconhecimento e valorizacdo da diversidade, por um lado, e, por outro, os esfor¢os
de transformacdo da ordem simbdlica e de desconstrugdo dos termos que estdo
subjacentes as diferenciagdes de estatuto existentes, de forma a mudar a identidade
social de todos. (FRASER, 2002, p. 12).

A primeira condicdo para a cidadania dos moradores de periferia apontada no
Aglomerado € o respeito e 0 reconhecimento. Essa condicdo é primordial porque conduz aos
outros dois requisitos — o direito a expressao de si e de sua realidade e a saida do gueto
simbolico. A demanda por respeito e reconhecimento ja estd assinalada na proposta do
programa: aproximar periferia e centro, descortinando os elementos da cultura de rua para que
uma vasta audiéncia tenha acesso a ela. Esse objetivo revela que Aglomerado pretende

instituir relagdes mais igualitarias entre aqueles que habitam os morros e as cidades,

110



revertendo o quadro de discriminacgdo e distanciamento que marca as interagdes entre esses
lugares. De acordo com os realizadores eles pretendem mostrar “Morro, asfalto e periferia
aglomerados. E esta a proposta do Aglomerado, um programa que fala sobre cidadania e
mostra o Brasil urbano, multirracial e multicultural.” (TRECHO extraido do site oficial do
programa). Além disso, o0 programa propGe 0 respeito a esses sujeitos e a seu modo de vida,
buscando mostrar sua legitimidade e sua proximidade com a vida na cidade, possibilitando
que eles possam se expressar e construir uma imagem renovada de si mesmos.

Em Aglomerado os discursos produzidos assinalam a dimensdo do reconhecimento na
medida em que procuram reformular a posicdo dos moradores de periferia na sociedade,
trazendo imagens e enunciados que contrariam os padr@es culturais hierarquicos que 0s
assinalavam como sujeitos carentes tanto no nivel material — as precarias condi¢des de vida —
quanto no simbolico — a suposta incapacidade de produzir cultura e arte de qualidade. Para os
produtores e idealizadores do programa, seria preciso revitalizar a posi¢cdo da favela na midia,
ja que, segundo Nega Gizza, “A TV ndo falava sobre o que eu via no dia-a-dia, sobre meu
universo” (TRECHO extraido da reportagem do site infosurhoy.com, publicada em
02/05/2013). Desse modo, Aglomerado teria um importante papel porque propde “um reforgo
de uma cultura que ja existe na favela e no suburbio, e uma chance de mostra-la fora de seu
ambiente também” (TRECHO extraido da reportagem do site infosurhoy.com, publicada em
02/05/2013).

O programa, ao incluir em sua narrativa os individuos concernidos, demonstra que na
esfera da cultura a periferia ainda sofre com a auséncia de reconhecimento, sendo as suas
produgdes artisticas consideradas de baixo valor cultural. E exige, por meio do discurso de
demandas, a possibilidade de criacdo e o respeito as expressdes que surgem nos morros, uma
vez que é através delas que os moradores dos subdrbios podem assumir a palavra e narrar sua
propria histdria. E por isso que no programa estio acentuadas as dimensdes da visibilidade e
da criacdo de demandas. Por meio da visibilidade é possivel revelar quais sdo as formas de
arte realizadas no subdrbio: o teatro, o graffiti, a roda de freestyle, atividades em centros de
arte e 0s projetos sociais. Com a exposi¢do das demandas é proposto um enguadramento para
a cultura da periferia, assinalando-a como um direito de cidadania, uma vez que através da
arte os favelados produzem suas proprias narrativas.

Quando o programa expOe na tela da televisdo as iniciativas culturais que séo

desenvolvidas nas favelas, revela a multiplicidade de possibilidades artisticas que emanam
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desses lugares. Ao contrario das imagens que povoam a midia — da violéncia, da
criminalidade, da falta e da caréncia material e simbdlica -, Aglomerado busca uma
revitalizacdo nos discursos e nas formas de tratamento do favelado, atentando para sua
condicdo de cidaddo capaz de formular suas prdprias demandas e expor publicamente as
questBes que lhes sdo importantes. Desse modo, o0 programa inscreve a temética do
reconhecimento, assinalando-a como um importante elemento para a auto representatividade
dos sujeitos que moram nos morros™®.

Nos episédios analisados, a constituicdo do respeito e do reconhecimento como
condicBes para a cidadania aparece nas trés dimens6es da organizacdo politica do programa:
visibilidade da cultura, o debate e a construgdo de demandas. Por meio da visibilidade da
cultura e dos problemas que envolvem as favelas, Aglomerado promove uma imagem
transformada dessa realidade, mostrando a complexidade das relagdes que sao estabelecidas e
das diversas atividades desenvolvidas nesses espacos. Enfatizar a arte, a masica, as iniciativas
de projetos sociais é uma estratégia para tentar mostrar que o desrespeito aos favelados esta
embasado em versfes distorcidas da realidade — portanto, a injustica se sustentaria em uma
“falsa” representacdao e em uma falta de oportunidade de expressao desses sujeitos.

Trazer para uma emissora de televisdo as demandas de ambito simbdlico de um grupo
social, como faz Aglomerado, ¢ uma forma de acentuar a necessidade do reconhecimento,
demonstrando que as formas de desrespeito estdo embasadas na auséncia dos direitos no
ambito da comunicacdo e da cultura, como o direito de se expor por meio do funk, do rap, do
graffiti, sem que essas expressdes mobilizem, em consequéncia, a desvalorizagdo e o
preconceito. Essa estratégia do programa acentua, mais uma vez, a necessidade de
revitalizacdo da imagem da favela e de seus sujeitos como condi¢do para a participacdo
paritaria na vida social. Em Aglomerado é somente através de uma transformacdo nas
representacdes sociais e midiaticas que é possivel modificar o quadro de desrespeito e falta de
reconhecimento. O Aglomerado pretende mudar as posi¢@es ja instituidas dos moradores de
favela, buscando romper com a ordem hierarquica de valor cultural estabelecida.

Entretanto, é preciso acentuar que as questBes de respeito e reconhecimento sao

enunciadas em meio a uma configuracdo interacional e discursiva homogénea. Isso porque,

19 Na anélise néo se pretendeu substituir as questdes relativas a redistribuicdo para centralizar o reconhecimento.
Assinalou-se, portanto, que no contexto de produgdo do programa as dimensdes do reconhecimento e do respeito
se sobressairam. As questdes sociais que envolvem os moradores de favela certamente extrapolam essas esferas
e reclamam a discussdo da pobreza, das desigualdades sociais, das diferengas de classe, etc.
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como analisado nos capitulos 4.1 e 4.2, a favela como mediacdo conduz a construcdo das
interacbes e as falas no programa, fundamentando-as em termos de proximidade e
familiaridade e pelo pertencimento (que possuem sancdo integral) e identificacdo (que
possuem parcialmente o poder de falar) com a periferia — isto €, com a valorizacao da cultura
que € desenvolvida nesse lugar. Devido a essa organizacdo, o debate (capitulo 6.2) fica
atenuado, e um discurso homogéneo é construido, sempre pautando a legitimidade das
atividades desenvolvidas no suburbio.

A consequéncia é que duas ideias de reconhecimento se chocam: uma que é enunciada
pelos objetivos do programa, e que busca a paridade de participacdo; outra vista através da
organizacdo midiatica e politica, que requer a valorizagcdo de um grupo especifico, qual seja,
os moradores de favela. Desse modo, existe uma tensdo dentro do reconhecimento como
condicdo de cidadania, oscilando entre a necessidade de se ter arranjos sociais que permitam a
participacdo de todos na sociedade e a exaltagdo das expressdes culturais de um conjunto de

sujeitos, requerendo o respeito a sua identidade.

7.2. Direito de expressao de si e de sua realidade
A segunda condicéo para a cidadania dos moradores de periferia € poderem narrar sua

prépria historia e expressarem sua subjetividade. No programa essa dimensdo é extremamente
relevante na medida em que os idealizadores pretendem que os habitantes da favela tenham
auto representatividade. Desse modo, para que esses individuos possam se constituir como
cidadéos, eles devem “assumir a palavra” (TELLES, 1998) e edificar um ambiente no qual
seus modos de vida sejam levados em conta. A tomada da palavra pelos moradores de favela
deve estabilizar sua condicdo de interlocutores legitimos e desestabilizar os lugares e as
posi¢des anteriormente instituidas, exigindo seu reconhecimento como sujeito de demandas e
de direitos.

A palavra proferida por sujeitos subalternizados ndo implica apenas o reconhecimento
das diferencas, mas a construgéo de um terreno que leve em consideragdes os problemas e as
demandas que marcaram essas formas de existéncia. De acordo com Vera Telles (1998), a
forca da palavra esta na sua capacidade de reescrever 0 mundo, tornando possiveis visoes
alternativas que ampliam as referéncias valorativas.

A importancia da expressdo de si traduz as reivindicagcdes em uma linguagem politica
que diz da diferenca e das possibilidades de criacdo de um mundo comum no qual os sujeitos

subalternizados possam habitar, inscrevendo na cena publica seus valores, suas crencas, suas
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aspiracoes, etc. Nesse contexto, a construcdo de demandas se distancia de uma concepgao
utilitarista, inscrevendo os sujeitos como participes da politica, tornando possivel que suas
subjetividades sejam inscritas no espacgo publico, como assegura Vera Telles (1998).

A necessidade de expressao de si e de sua realidade é a mais explorada na dimenséo da
construcdo de demandas (capitulo 6.3), uma vez que o programa enfatiza, tanto no palco
como nos quadros gravados, as competéncias dos moradores de favela de se manifestarem
através de seus proprios meios culturais — graffiti, funk, rap, etc — e “contar sua realidade”.
Ter garantida a expressdo aparece como reivindicacdo central para que os habitantes da
periferia possam construir outras representacfes de si. Retomando apenas alguns exemplos ja
analisados anteriormente, é possivel citar a fala de MC Leonardo no Episodio 1 que afirma:
“E constitucional também, nés estamos num pais livre onde a gente pode falar tudo que a
gente pensa.” (TRECHO extraido do Episédio 1 do programa, exibido em 13/08/2011),
formulando a expressdo de si e de sua realidade como um direito que deve ser garantido.
Além disso, para ele “O moleque tem o direito de contar a realidade da favela” (TRECHO
extraido do Episodio 1 do programa, exibido em 13/08/2011) através de seu linguajar proprio
—ainda que isso implique o uso de girias e palavroes.

Outro momento no qual a expressdao de si e de sua realidade e enfatizada é na
entrevista com Roberto Gaspar, grafiteiro do projeto TRACOM. Segundo ele “As criancgas ne,
a comunidade tem o que? Tem que ter isso né cara, tem que ter a arte” e que “O graffiti ta
mudando a vida das pessoas, td juntando negro com branco, ndo tem preconceito mais
entendeu.” (TRECHO extraido do Episodio 2 do programa, exibido em 11/06/2011).

A visibilidade da cultura da periferia (capitulo 6.1) também corrobora com a
necessidade de expressao de si e de sua realidade, revelando as iniciativas que ja desenvolvem
essa condicao para a cidadania. Quando é abordado o Teatro da Laje, por exemplo, revela-se
que nas periferias ja sdo desenvolvidas iniciativas que promovem a expressao dos moradores,
garantindo que eles tenham espaco para produzir seus proprios enunciados. A roda de
freestyle demonstra que 0s sujeitos que se envolvem com a cultura de rua séo capazes de criar
espacos alternativos para poderem expor suas experiéncias, mostrando que sao capazes de se
exprimir também fora de projetos sociais. Através da breve retomada desses exemplos, nota-
se que narrar sua experiéncia aparece como condic¢ao fundamental para tornar-se cidaddo para

0 Aglomerado.
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7.3. Saida do gueto simbolico
A (ltima condicdo se inscreve na esfera do discurso e na producdo de modos

estabelecidos de compreender e classificar o outro. J& foi assinalado que na midia os
moradores de favela sdo geralmente enquadrados pelos vieses da caréncia, da pobreza, da
violéncia e do trafico de drogas. Reconhece-se a profusdo, nesse mesmo contexto, de
programas que possibilitaram a insercdo de diferentes teméaticas®, os quais contribuiram para
a promocdo da reflexdo sobre a experiéncia desses sujeitos subalternizados, tematizando
questbes de cunho cultural e promovendo a publicidade de temas como preconceito e
diferenca, tal qual assinala Simone Rocha (2006).

Aglomerado busca “dar voz” aos habitantes das favelas e permitir que eles narrem sua
realidade e promovam representacdes “positivas” sobre seu modo de vida e o lugar onde
vivem. O programa apresenta como objetivo romper a distin¢do entre morro e asfalto, isto e,
reunir os individuos situados nessas duas regides para revelar que as diferencas e 0s
antagonismos estdo assentados na exclusdo simbolica que atinge os favelados. Como ja foi
assinalado em diversos momentos dessa pesquisa, a finalidade do Aglomerado se tenciona
com as escolhas de organizacdo midiatica (capitulos 4.1 e 4.2) e politica (capitulos 6.1 a 6.3),
promovendo apenas 0s discursos e as interacdes que estdo em consonancia com a favela como
mediacdo e, como consequéncia, atenuando o debate — instancia através da qual seria possivel
inserir os problemas relacionados ao distanciamento entre favela e cidade, propondo uma
reaproximagao entre essas duas realidades.

A representacdo, como tratada no programa, ¢ também um importante elemento para
garantir a cidadania dos moradores de periferia, na medida em que a valorizacdo simbdlica
promovida por figuracGes do cotidiano e da cultura conseguiria promover um espaco de
visibilidade para esses sujeitos e os incluir no mundo comum edificado socialmente. A
transformacéo na representacgdo seria a condigcdo para que eles possam ser vistos como iguais
e como cidad&os.

Aglomerado enfatiza a dimenséo da visibilidade porque busca mostrar a vitalidade da
cultura e da sociabilidade na periferia, extraindo os moradores de favela de um gueto
simbdlico. O programa objetiva revitalizar a imagem do favelado, e mostrar suas formas de
cultura, arte e expressdo. Segundo MV Bill a produgédo do Aglomerado visa transformar a

realidade da imagem do morador de periferia na televisdo, ja que a maioria delas “tem uma

2 Assinalam-se programas como “Cidade dos Homens”, “Antdnia”, “Conexdes Urbanas”, “Papo de Policia”,
“Mais X favela”, dentre outros.
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forma linear de nos tratar. Todas elas ttm o mesmo padrdo de beleza, a mesma forma de se
dirigir as pessoas de forma desrespeitosa” (TRECHO extraido da entrevista para 0 DCE PUC-
Rio). Ainda “Ndo dao os espacos necessarios para os afrodescendentes e periféricos”
(TRECHO extraido da entrevista para 0 DCE PUC-Ri0).

A tentativa de saida do gueto simbdlico direciona as escolhas de organizacdo politica
do debate, fazendo com que seja acentuada a publicizagdo da cultura e da sociabilidade na
periferia e enfatiza as demandas no ambito simbdlico (capaz de transformar a imagem desses
sujeitos). O programa busca reverter, por meio da mediacdo que convoca a favela como
espaco rico culturalmente, a imagem negativada dos habitantes dos subdrbios, que o rotula
como criminoso real ou potencial e privado tanto no nivel material (infraestrutura, educacéo,
etc) quanto no simbdlico (ao ndo ser considerado parceiro digno em interacdes sociais).

Entretanto, essa estratégia possui uma dualidade: a tentativa de sair do gueto simbdlico
produz um contra-esteredtipo que continua essencializando a imagem dos moradores de
favela. Por meio da dimenséo da visibilidade da cultura o programa enfatiza a periferia como
espaco da cultura e da sociabilidade, como ja discutido no capitulo 6.1. Essa é uma tentativa
de reverter o enquadramento da criminalidade e da caréncia, como afirma MV Bill em
entrevista na TV Camara. Segundo o apresentador “As favelas eram muito estigmatizadas ne,
como lugares violentos, de pessoas violentas na sua maioria, na sua totalidade. Fazia uma
generalizacdo da parada” (TRECHO extraido da entrevista para o programa “Segue o som”,
exibida em 25/08/2013). Para reverter esse quadro seria preciso “levar as pessoas até 14 sem
ter uma tragédia né.” (TRECHO extraido da entrevista para o programa “Segue o som”,
exibida em 25/08/2013). O Aglomerado seria um modo de trazer o cotidiano dos suburbios
sem a marca da estigmatizagdo, promovendo “protagonismo juvenil, inclusio social,
diversidade racial e cultura das periferias” (TRECHO extraido do site oficial do Aglomerado).

No entanto, é preciso relativizar esses objetivos tendo em vista a organizacdo
midiatica e politica do programa. Discutiu-se até aqui que a favela se constitui como
mediacdo fundamental, edificando as intera¢des baseadas na proximidade e na familiaridade e
os lugares de fala de pertencimento (credenciando 0s sujeitos a se expressarem) e de
identificacdo (permitindo parcialmente que os individuos falem). Mostrou-se também que a
dimensdo do debate é encolhida (apesar de ser esse 0 objetivo anunciado por Aglomerado),
cedendo espaco para a visibilidade da cultura da periferia e construgédo de demandas. Essas
escolhas estdo diretamente relacionadas com a tentativa de saida do gueto simbolico: mostrar
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0 cotidiano e a arte nos morros seria uma forma de retirar seus habitantes da condicdo de
desvalorizacdo simbdlica.

Essa configuracdo produz uma representacdo que rejeita a condicdo de pobreza —
material e simbdlica, reforcando um pdlo positivo — 0 da cultura e da sociabilidade. Essa
pratica, como afirma Stuart Hall (1997b), é a producdo de um contra-estereétipo: na tentativa
de reverter uma situacdo de desvalorizagdo, sdo acionados outros sentidos que Vvao
essencializar as caracteristicas de um grupo, s6 que pelo viés de sua valorizacdo, acentuando
apenas os atributos positivos. Como revela o autor, essa pratica ndo transforma o quadro
representacional no qual os sujeitos estdo inseridos, produzindo outras formas de
essencializacdo dos sujeitos. No caso da favela é preciso acentuar que sua figuracdo como
local de sociabilidade e relacdes sociais afloradas também ja esteve presente no seio social
como contraponto ao enquadramento da pobreza e da violéncia, como apontam Alba Zaluar e
Marcos Alvito (2003).

Essa opgdo de representagdo € ainda mais problematica se se considera o
enclausuramento dos discursos promovido pela mediacdo e atenuacdo do debate: como o
propdsito de aproximar morro e asfalto ndo é efetivado, o distanciamento comanda a
producédo do Aglomerado, criando uma representacdo da periferia e de seus sujeitos que esta
inscrita apenas no mundo edificado pelo programa. Desse modo, ao invés de pensar nas
motivacOes e nos mecanismos que colocam esses individuos em um gueto simbolico — o que
seria 0 proposito de um produto que se propde a discutir as questdes que envolvem as favelas,
revelando as diversas imagens dos morros e de seus moradores, 0 Aglomerado reforca uma
representacdo “positiva” que ndo condiz necessariamente com uma revitalizagdo da imagem

dos habitantes do suburbio.
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8. Considerac0es finais

O programa averiguado nessa pesquisa deve ser interpretado por meio da tensdo
estabelecida entre a forma e o contetudo do debate politico sobre a cidadania dos moradores de
periferia. Isto é, existe uma desarticulacdo entre os objetivos do Aglomerado e a forma como
configura midiatica e politicamente o debate, reverberando nas condi¢Bes apontadas como
essenciais para o status de cidaddo dos habitantes das favelas. Essa conformacgéo requer o
guestionamento da organizacdo do programa e a demonstracdo das consequéncias que ele
provoca para a formulacdo do respeito e reconhecimento, da expressdo de si e de sua
realidade e da saida do gueto simbolico.

Em primeira instancia é preciso retomar os objetivos de Aglomerado, quais sejam:
revelar que a periferia extravasou seus limites geograficos e simbdlicos com suas producdes
artisticas e culturais - atividades que se consideram dignas do mesmo valor moral e intelectual
das artes consagradas. Além disso, o Aglomerado pretende mostrar que morro e asfalto ndo
sd0 mais termos antagonicos e ndo expressam formas de vidas opostas, mas podem e devem
se “aglomerar” e se misturar. Para tanto, os sujeitos que moram nas favelas devem ser
reconhecidos como membros paritarios na vida social, através do respeito e do
reconhecimento, da possibilidade de expressdo de si e da saida do gueto simbdlico,
fundamentando, assim, sua cidadania. Mas serd que as cenas do programa alimentam suas
intencdes fundamentais? Ao apontar a tensdo entre forma versus contetdo se afirma o
deslocamento entre aquilo que era intencionado e o que foi realizado e materializado
midiaticamente.

O programa, quando convoca a favela como mediagdo primordial, institui interacdes
direcionadas pela familiaridade e proximidade — exigindo que 0s sujeitos que estdo em
interacdo demonstrem conhecimento e afinidade com a periferia e suas questbes — e pelos
lugares de fala de pertencimento (em maior grau) e identificagdo — permitindo somente 0s
enunciados proferidos dentro desses dois &mbitos. Com a organizacdo midiatica do debate
instituida nesses termos, o Aglomerado convoca uma série de discursos e imagens que vao
corroborar com os sentidos estabelecidos de antemao para os temas em discussao. Certamente
essa configuracdo reverbera diretamente na construcdo politica do debate e na proposicao das
condig0es para a cidadania dos favelados.

Compreende-se 0 contexto de producdo do programa, no qual os idealizadores

percebiam na midia uma tentativa de desvalorizagdo simbdlica dos moradores de periferia por
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meio de imagens de criminalidade, de violéncia e de caréncia em todos os &mbitos de suas
vidas, e a necessidade de reverter esse quadro, possibilitando que os proprios favelados
pudessem formular seus discursos e suas interpretacfes sobre suas experiéncias —
transformando as representacdes e as condi¢des de tratamento social. Acredita-se que sdo
exatamente esses fatores que colaboram para a organizagdo midiatica ser baseada na favela
como mediacdo, ser exigido como padréo interacional proximidade e familiaridade e como
lugar de fala o pertencimento e a identificacdo. Com as ressalvas apontadas durante todo o
percurso de analise ndo se esta buscando descaracterizar ou desvalorizar o Aglomerado, mas
apontar como as escolhas efetuadas contribuiram para tensionar os objetivos com sua
materializagdo ao longo dos episodios averiguados. Reconhece-se, ainda assim, a pertinéncia
e a importancia do programa para a emancipacdo e para a cidadania dos habitantes do
subdrbio, construindo um espaco no qual eles se encontram no centro de visibilidade —
possibilitando mostrar outras facetas dos morros, como a cultural e artistica — e no cerne de
discussé@o — permitindo revelar os problemas considerados importantes para esses sujeitos.

A configuracdo politica do discurso, ao dialogar com a organizacdo midiatica, preza
pela visibilidade da cultura e da vida social na periferia, buscando promover uma imagem em
positivo desse local e de seus moradores. Por meio dessa estratégia o programa intenciona
propor outras representacdes do favelado, buscando inseri-lo no mundo comum da cidadania e
promovendo a participacdo paritaria na sociedade. Ao mostrar 0 que existe de cultural e de
sociabilidade nos morros, Aglomerado procura reconfigurar as imagens dos suburbios e
estimulando sua valorizagdo simbolica, colocando-os na mesma posicdo que outras
expressOes artisticas e formas de vida reconhecidas socialmente. Essa escolha esta
diretamente relacionada com a mediacdo e exige que sejam mantidos os lugares de fala
(identificacdo e pertencimento) e as interacdes (proximas e familiares). A opcdo pela
visibilidade desloca as argumentac@es contrarias, diminuindo as possibilidades de construcao
de uma discussao plural no programa.

A consequéncia principal é a atenuacdo do debate. Porque as enunciacdes estdo
moldadas de antemao, ha pouco espago para argumentac@es divergentes e para a participacao
de sujeitos que tencionem as concepcdes expostas. Como ja mostrado, os quadros gravados
que supostamente apresentariam diversidade de opiniGes sdo concatenados com as entrevistas

realizadas no palco, se limitando a confirmar e endossar as opinides ja pronunciadas.
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Nesse contexto, é possivel afirmar que as argumentacdes sdo dependentes da mediacao
convocada, e dos dispositivos e dos lugares de fala instituidos. Na medida em que os sujeitos
no Aglomerado interagem por meio da proximidade, da familiaridade, do pertencimento e da
identificacdo, ele se inserem em um universo no qual todos comungam de opinides similares
— porque todos assumem a mediacdo que congrega determinados sentidos sobre a favela. A
linearidade do debate caminha em conjuncgéo aos discursos que perpassam todos os momentos
do programa, inserindo-os no enquadramento ja estabelecido pelos apresentadores e
convidados.

A dimensdo de construcdo de demandas se situa, desse modo, em um terreno sem
tensionamento, e isso permite que ela seja enfatizada a todo 0 momento no programa.
Destarte, as reivindicacdes dos sujeitos moradores de periferia sdo formuladas por eles
mesmos, inserindo suas vivéncias, mostrando como aqueles direitos requeridos séo
necessarios tendo em vista um quadro especifico de desrespeito e de injustica. Essa é a base
para a concepcdo de cidadania que se trabalha na presente pesquisa e a que é convocada pela
producdo de Aglomerado.

A cidadania é uma estratégia politica e cultural que visa inscrever as reivindicagdes
produzidas dentro dos movimentos sociais em uma linguagem publica de direitos,
promovendo relacdes sociais mais justas e igualitarias. Para isso, requer uma reforma moral e
intelectual que perscrute os padrbes de hierarquia social que posicionam 0s sujeitos em
determinados papéis desfavoraveis e em representacdes simbdlicas fixadas. O programa
convoca essa mesma noc¢do de cidadania ao formular as condi¢des para que o morador de
favela seja cidad@o em seu sentido pleno, e revela essa ideia em sua dimensdo de construgédo
de demandas. Para Aglomerado é necessario a tomada da palavra pelos sujeitos em situagdo
de desrespeito, permitindo que eles proprios formulem seus direitos.

A construcdo de demandas demonstra que as produgdes simbolicas da periferia, sua
cultura e sua sociabilidade possuem um valor simbdlico (configuram o sentido da vida na
favela) e material (transformando a realidade social), promovendo sua valorizagdo. A partir
disso, é reclamado o reconhecimento e o respeito pelos modos de vida e pela cultura do
subarbio, o direito a expressdo de si atraves das atividades artisticas e a saida do gueto
simbolico que decorre da promocdo de renovadas representacdes sobre os morros. Esses

elementos sdo elencados pelo programa para expressar os direitos necessarios pra que 0
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favelado seja cidaddo. Tais condicdes estdo no nivel simbolico da construcdo da cidadania e
exigem, acima de tudo, uma paridade nas interacdes.

Como o programa se instaura em um terreno de tensdo entre 0s objetivos que anuncia
e as escolhas discursivas e imagéticas que sdo apresentadas, as condi¢des para a cidadania,
por consequéncia, apresentam clivagens. Em relacdo ao respeito e reconhecimento o
Aglomerado apresenta duas propostas divergentes: a primeira esta relacionada com a intengédo
de desfazer o distanciamento entre morro e assalto, anunciando a necessidade de garantir a
paridade de participacdo para todos os sujeitos; a segunda se volta para uma “politica de
identidade” (FRASER, 2010), buscando a valoriza¢ao de um grupo cultural especifico.

A saida do gueto simbdlico também é afetada: ao invés de inscrever a desvalorizacao
dos habitantes de periferia em uma arena discursiva na qual é possivel debater sobre os
problemas de representacdo social, o programa opta pela construgdo de um contra-estere6tipo
que enfatiza como as favelas sdo plenas de arte e cultura. Isso acontece porque o Aglomerado
essencializa as caracteristicas “positivas” do morro, sem promover um contraponto entre elas
e as figuragdes que os apresentadores configuram como “lineares”.

A partir dessa organizacdo, o direito de expressao de si se inscreve em um terreno ndo
conflituoso, no qual ndo existem barreiras para a sua efetivacdo. Atraves do programa o0s
moradores de periferia possuem um espago para se manifestar e “assumirem a palavra”
(TELLES, 1998), criando uma imagem de si e suas proprias demandas. Desse modo, as
condicbes para a cidadania formuladas possuem conteudo contraditorio, dificultando a
compreensdo do que seria necessario para o habitante dos morros ser cidadédo: seria a paridade
de participacdo ou a valorizacdo da identidade? Seria a promocdo de uma imagem plural da
favela ou uma representacdo em positivo? Ou seria somente a necessidade de falar por si
mesmo no espacgo midiatico?

Através dessa investigacdo percebeu-se que o Aglomerado se edifica em meio a uma
tensdo fundamental entre os objetivos apresentados e as escolhas feitas nos @mbitos midiatico
e politico, que reverberam em uma ambiguidade na formulagdo das condi¢des essenciais para
a cidadania do favelado, tornando dificil compreender o que o programa concebe como

essencial em termos de respeito e reconhecimento e da saida do gueto simbolico.
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