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RESUMO

Nesta tese é analisada a formacdo artistico-cultural de professores que atuam no ensino de
Artes Visuais do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental no Cariri cearense, bem como a relacdo
existente entre o saber e o fazer docente. Com foco na formagéo e constituicdo do repertdrio
artistico de professores, foram identificados elementos, fontes, percursos e experiéncias,
buscando esclarecer as possiveis influéncias do repertério artistico do professor na
configuracdo do seu saber-fazer docente em Artes Visuais. O trabalho de campo foi feito nas
cidades de Crato, Juazeiro do Norte e Barbalha, que constituem a regido metropolitana do
Cariri cearense, espaco geografico apontado por historiadores e folcloristas como
representativo da arte e da cultura regional. Como metodologia de pesquisa, foram feitas a
analise de documentos, a realizacdo e a analise de entrevistas, por estas permitirem o didlogo
e a obtencdo de declaracdes tanto de docentes quanto de pessoas que integram lugares e
praticas indicadas como elementos formativos em Arte, ou seja, as organizacdes e instituicdes
artisticas e culturais presentes na regido do Cariri cearense, atentando para seus contetdos e
praticas artistico-culturais. Como resultados constatou-se que a formacdo artistico-cultural dos
docentes em Artes Visuais ndo advém de uma Unica fonte e ndo se d& unicamente nos espagos
considerados institucionais, mas caracteriza-se como uma construcdo abrangente que,
engquanto processo, concretiza-se mediante a constituicdo de saberes advindos das
experiéncias que o docente vivencia ao longo de suas relagcbes com outros sujeitos, grupos,
praticas sociais, instituicbes e organizacdes formais e informais. Ademais, o reconhecimento
do contetdo dessa formacdo pode ser assumido como ponto de partida para a continuidade do
processo formativo no &mbito académico, contribuindo para a superacgéo de interpretacdes que
tendem a relacionar a formacdo docente ao sentido de qualificacdo profissional. Espera-se que
os resultados obtidos suscitem discussdes acerca do didlogo que tem se estabelecido entre o
curriculo dos cursos de Licenciatura em Artes Visuais e 0s saberes advindos desse percurso.

Palavras-chave: Formacdo de professores em Artes Visuais; Conhecimento e pratica dos
professores; Repertdrio artistico; Cariri cearense.



ABSTRACT

This thesis analyzes the artistic-cultural training of teachers who work in Visual Arts from the
6th to the 9th year of basic education in Cariri in the State of Ceara (Cariri cearense), as well
as the relationship between knowledge and know-how in teaching. The elements, sources,
courses and experiences of individual teachers’ artistic repertoires were identified in order to
clarify the influence of those repertoires on their teaching know-how in Visual Arts. The field
work was done in the cities of Crato, Juazeiro do Norte and Barbalha, which constitute the
metropolitan region of Cariri cearense, an area recognised by historians and folklorists as
particularly rich in art and culture. As a research methodology, documentary analysis,
interviews and analysis of those interviews were carried out, allowing for dialogue and
obtaining statements from both teachers and other people with significant roles in art, i.e.
artistic and cultural organizations and institutions in Cariri, with particular attention to their
artistic and cultural focus and practice. As a result, it became clear that the artistic and cultural
education of Visual Arts teachers does not come from a single source and is not found only in
institutional spaces, but is characterized by a wide range of knowledge and experience that
teachers gain through their relations with other people, groups, social practices, institutions
and organizations, both formal and informal. Recognition of the what has been learnt from
that background can be taken as a starting point for continuation of academic learning and can
help to overcome an over-emphasis, in teacher education, on professional qualification. It is
hoped that the results will encourage further discussion about how practice and knowledge in
this wider sense can enrich the curriculum of teacher-training courses in Visual Arts.

Key words: Teacher training in Visual Arts; Teachers’ knowledge and practice; Artistic
repertoire; Cariri cearense.
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INTRODUCAO

Em se tratando de ensino de Arte, com essa denominacgdo, no contexto escolar, sabe-se
que apenas em meados da década de 1990, no Brasil, podemos contar com uma determinacao
legal através da Lei de Diretrizes e Bases - LDB 9.394/96 -, que instituiu Arte como
componente curricular obrigatorio na Educacdo Basica. Ao lado dessa conquista, a partir de
entdo, tornou-se fundamental a analise das condi¢cdes que garantissem a concretizacdo desse

componente no curriculo escolar.

Questdes relativas aos contetdos a serem trabalhados, campos da arte a serem
definidos para cada etapa e avaliacdo do processo de aprendizagem, dentre outras, passaram a
ser discutidas e perseguidas ao lado da definicdo dos objetivos do ensino de Arte para cada

nivel de ensino.

Nesse contexto de definicdes e afirmacfes, mereceu atencdo especial a formacao
docente. A realidade mostrava que muitos professores ndo eram licenciados em Arte, além do
que, o contato com Arte que haviam recebido na escola, quando alunos, ou mesmo nos cursos
de formacdo para 0 magistério, ndo possibilitou, em sua maioria, experiéncias significativas
com a area, as quais favorecessem a emergéncia de propostas que superassem as limitacdes de
praticas que haviam sido herdadas. A esse respeito, a propria historia do ensino de Arte
testemunha as tendéncias que se afirmaram no cenario pedagoégico desde a instituicdo de

componentes curriculares ligados & formagao estética e artistica na escola’.

Com a publicagdo dos Parametros Curriculares Nacionais — PCN para a Educagao
Baésica, em 1997, foram apresentadas definicdes e orientaces para a elaboracdo de propostas
curriculares. Foram eleitas as areas que compunham o ensino de Arte — Artes Visuais, Danca,
Mdusica e Teatro, e, em cada uma, houve a indicacdo de objetivos, contetdos de trabalho,

orientacBes quanto as situacdes didaticas e formas de avaliacdo possiveis.

Diante desse quadro delineado, as politicas publicas, as secretarias municipais e
estaduais de Educacdo e as universidades passaram a discutir a necessidade da formacéo e

atualizacao dos docentes para o ensino de Arte.

1 A esse respeito FUSARI, M. F. de R & FERRAZ, M. H. C. 1999; e Barbosa 1998, 2000, discutem a trajetdria
do ensino da Arte no Brasil fornecendo base tedrica e conceitual para a compreensao e discussdo de necessidades
e de possibilidades de supera¢do de rangos.
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Como conseqiiéncia do movimento em torno das realidades e necessidades do ensino
de Arte, as pesquisas e producgdes tedricas no campo da formacao e atuacdo do professor de
Arte ganharam mais forca, passando a corroborar para o debate que se instaurou entre arte-
educadores, pesquisadores e universidades, que anunciavam a necessidade de respeito ao
ensino das especificidades de Arte no contexto escolar, a urgéncia em investimentos na
formacdo daqueles que ja se encontravam como docentes na Educacdo Infantil, Ensino

Fundamental e Médio, assim como a contratacdo de profissionais formados na area.

A relagdo docéncia e ensino de Arte, conforme identificado em referéncias disponiveis
e nos trabalhos de po6s-graduacgdo, tais como as teses e dissertagdes constantes no banco de
dados da Comissdo de Aperfeicoamento de Pessoal no Nivel Superior - CAPES, no entanto,
revelou que essa tematica tende a ser mais analisada sob uma oOtica pedagogica (ligada a

pratica do ensino) no que diz respeito a formacéo artistica.

Sao os professores, no exercicio cotidiano da docéncia, que materializam ou nao as
intencdes pedagogicas recomendadas pelas politicas de Educagdo e, com as reflexdes que
realizam acerca da sua atuagédo, revelam o que acontece de fato e os limites que ainda
precisam ser superados. Assim, 0s docentes, para alem de meros executores de programas e
cumpridores da tarefa de ensinar devem ser reconhecidos, conforme aponta Henry Giroux
(1997), como ‘intelectuais transformadores’ que se colocam como questionadores, pensadores
e propositores em suas realidades, superando a ideologia que o0s estigmatiza como
profissionais, de quem o sistema espera, que se afirmem no pleno exercicio das funcbes

técnicas ou burocraticas.

Nosso olhar para os professores nos permite reconhecé-los como sujeitos cujos
saberes, alem de baseados nos contetdos postulados pela educagdo formal, sdo também
fundamentados na sua experiéncia de aprendizagem, de ensino, nas convivéncias, contatos e
relacdes institucionais e organizacionais, dentre outras, as quais fornecem elementos para a

sua formacao cultural.

E provavel que o professor, ao ensinar, de maneira consciente ou ndo, lance méo dos
saberes artistico-culturais, além do saber pedagdgico, no sentido de garantir o trabalho com as

Artes Visuais.

Assim, reconhecemos que o professor, ao exercitar a docéncia, mobiliza um repertério
de conhecimentos, habilidades e competéncias para além daqueles construidos nos estudos

disciplinares e académicos, os quais podem ter origem em experiéncias vivenciadas em sua
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pratica cotidiana. Conforme postula Maurice Tardif (2008), esses saberes podem integrar

aquilo que ele conceitua como saberes docentes.

No entanto, nem sempre o conteudo e as fontes de onde procedem os saberes artisticos
do docente, pela sua condi¢do de ndo institucionalizacdo, sdo considerados ao lado dos
processos formais de ensino que o habilitam para a docéncia, principalmente no caso da

formacdo académica.

Questionamo-nos quais seriam as contribuicbes para a sua formacdo docente as
experiéncias artisticas vivenciadas pelo professor de Arte. Indagamo-nos, ainda, sobre a
maneira que essa formacdo incide sobre o saber-fazer pedagdgico do docente e quais

conteudos se fazem presentes nessas experiéncias artisticas.

E possivel que a cultura e as expressdes artisticas com as quais o docente mantém
contato ao longo da sua trajetdria de vida fornegcam subsidios para a sua formacao artistica e,
se assim o for, essa questdo mereceria aprofundamento, por produzir explicagcdes que

contribuiriam para estudos no campo da formacéo docente.

N&o pretendemos, contudo, negligenciar a articulagdo entre os saberes que provém de
diferentes fontes, nem postular a supremacia de um ou de outro, mas entender como cada um

se apresenta e que resultados podem suscitar.

A pesquisa buscou constituir-se numa investigacdo que, no tocante a formagdo docente
em Arte, leva em conta os processos formativos desse sujeito, reconhecendo a existéncia de
um percurso cujas experiéncias e vivéncias, sejam elas formais ou informais, podem
contribuir para o conhecimento artistico, a partir do qual os docentes fomentam seu trabalho

em sala de aula.

A ideia de realizagdo deste trabalho decorreu do contato com professores da rede
publica municipal de ensino de Crato que lecionavam Arte do 6° ao 9° ano do Ensino
Fundamental, gestores, e no contato com artistas e grupos culturais da regido durante um
curso de formacdo continuada promovido pela Universidade Regional do Cariri - URCA em
parceria com a Secretaria Municipal de Educagdo. A formacdo buscou discutir com 0s
docentes a possibilidade de um trabalho em Artes Visuais que considerasse contetudos da

cultura local.

Nesse percurso, foi possivel conversar com os docentes sobre as experiéncias artisticas
que mantinham ou que ja haviam vivenciado. Nas respostas, notamos que alguns j& haviam

participado de grupos de Danca em sua comunidade, apresentagcOes teatrais e musicais nas
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escolas e igrejas, aprendido alguma pratica artistica com os pais - fosse utilizando tecido,
palha, couro e outros materiais, realizavam pinturas em tecido, modelagem em biscuit - e ja

haviam assistido a espetaculos, dentre outras acoes.

No entanto, os fazeres artisticos que cultivavam ou com o0s quais mantinham contato
ndo eram mencionados quando eram indagados se possuiam formacao em Arte. Sabemos que
o sentido da formacao a que nos referiamos no curso estava vinculada a habilitagdo, por meio
dos estudos académicos. Mesmo assim, estranhdvamos o fato de ndo serem mencionados ou
assumidos os saberes que possuiam como referéncia para o ensino que promoviam. Era como
se a condicdo de ndo terem a formacgédo académica anulasse outras construgcdes que, embora

distintas da habilitagéo profissional, revelavam saberes.

Na pesquisa que realizamos no Mestrado em Educacdo da Universidade Estadual do
Ceara - UECE, intitulada Saber ensinar Arte na concepcdo de professores que lecionam a
disciplina no Ensino Fundamental, constatamos que havia vivéncias artisticas que eram
citadas por professores ao relatarem suas histérias de vida. No entanto, como nao era objetivo
investigar a fundo essas vivéncias, ndo nos adentramos nas especificidades da questdo, mas

permaneceu o interesse de retoma-las adiante.

Ademais, 0 contato com mestres, artistas e grupos culturais, muito presentes na cultura
do Cariri cearense, assim como com diversas expressdes artisticas e culturais, organizagdes e
instituicdes voltadas para a promocéo, divulgacdo e projecdo desse repertorio, nos levou a
considerar que a regido apresenta um vasto campo de interagfes que funcionam como uma

espécie de laboratorio de ver, ouvir e fazer a arte em lugares institucionalizados ou néo.

O contato com os professores de Arte, com organizagdes, instituicdes, manifestagdes
artisticas e culturais da regido, ao lado das questdes decorrentes da pesquisa realizada
anteriormente, motivaram a construcdo do projeto de doutorado, que teve como objetivo
pesquisar o processo de formacao artistica de professores de Artes Visuais que atuam do 6° ao
9° ano do Ensino Fundamental na regido do Cariri, relacionando-o com a pratica pedagdgica

que desenvolvem.

Em nossa pesquisa cultivamos a concepcao de que “[...] a palavra “formagdo” designa
tanto a atividade de formar-se no seu desenvolvimento temporal, como o respectivo resultado
[...] desse percurso” (COUTINHO, 2004, p.150).

Por formacdo artistica entendemos a constituicdo de repertorios de saberes e fazeres
que capacitam o0 sujeito para a criacdo e a relacdo com formas da arte em seus campos de
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expressdo. A formagdo artistica participa da formacéo cultural da humanidade, pois 0 homem
sempre produziu e produz elaboracbes que sdo frutos da conjuncdo entre ideia e matéria,
processos de invencdo, reflexdo e construcdo, as quais se concretizam através do gesto, da

imagem e do som.

Em se tratando da formacdo artistica de professores, temos o entendimento de que
qualquer formacéo se assenta nos conhecimentos que sdo constituidos no contato significativo
com fontes donde emanam contetidos®. Assim, conhecer implica no envolvimento dos sujeitos
com objetos, situacdes, lugares, pessoas, dentre outros elementos. Esta inerente a formacéo
humana o contato com essas referéncias, inclusive as manifestacfes artisticas e culturais
presentes em seu tempo e espaco ou testemunhadas pela pessoa através de materializagdes
que testificam préaticas e producbes passadas. Reconhecemos que todo esse repertorio

representa o que Novoa (1988) chama de “patrimonio vivencial”.

Ainda em relagdo aos conteudos que concorrem para a formacgdo artistica,

considerando a experiéncia como fundamento, concordamos que

[...] 0 que ‘decoramos’ ou simplesmente copiamos mecanicamente ndo fica
em nos. E um conteldo momentaneo, por isso conhecimento vazio que no
decorrer do tempo € esquecido. Ndo faz parte de nossa experiéncia. SO
aprendemos aquilo gue, na nossa experiéncia, se torna significativo para nds
(MARTINS; PICOSQUE; GUERRA 1998, p. 128).

No aprofundamento da discussdo sobre a formacéo artistica do professor de Artes
Visuais lancamos méo dos estudos de Coutinho (2004), através do estudo sobre as vivéncias e
experiéncias de docentes a partir do contato com arte; Novoa (1995), tratando da formacédo do
professor como uma constru¢do que envolve aprendizagens permanentes e relacionadas a
dimensao cultural; Tardif (2002), apontando a existéncia de saberes especificos que assinalam
a profissdo docente; Richter (2009) e a afirmacdo de uma estética presente nas praticas
artisticas do cotidiano.

Embora muito ja se tenha sido escrito sobre a formacdo de professores em Arte, nao
detectamos a existéncia de estudos que tomem a formacdo artistica como um movimento
atrelado as relacfes e experiéncias artisticas e culturais vivenciadas fora dos espacos
académicos. E diante dessa escassez de estudos que essa pesquisa se inscreve, pretendendo
uma investigacdo que supera a tendéncia de explicacdo da formacéo artistica docente como

2 Em nossa concepgdo, contelido é todo elemento com o qual se pode manter contato e que provoca
aprendizagens.
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ampliagdo das competéncias profissionais ou algo relacionado ao aprendizado de
desempenhos em determinadas esferas do conhecimento, por vezes assumidas como

propriedade eminentemente institucional.

Para tanto intentamos: identificar percursos e experiéncias dos professores de Arte nos
variados campos da arte e da cultura; analisar a formacdo e constituicdo do repertério
artistico-cultural de professores que atuam no ensino das Arte; investigar os elementos que
participam da formacdo artistica e cultural dos professores de Arte, examinando as fontes de
onde decorrem tais experiéncias; averiguar as organizacdes e instituicdes artisticas e culturais
presentes na regido do Cariri, atentando para seus conteudos e préticas artistico-culturais e
examinar as possiveis influéncias do repertorio artistico-cultural do professor na configuracao

do seu saber-fazer docente em Arte.

Na definicdo metodologica elegemos a abordagem qualitativa, entendendo que esta se
mostra coerente com uma postura investigativa que tem como objeto fendmenos particulares,

organizaces especificas e universos simbolicos (MINAYO, 2000).

Fundamentando ainda a pertinéncia da abordagem qualitativa para uma pesquisa que

trata do universo social e suas representag(”)es, a autora acrescenta que esse

[...] universo da produgdo humana que pode ser resumido no mundo das
relagdes, das representacdes e da intencionalidade e é objeto da pesquisa
qualitativa dificilmente pode ser traduzido em numeros e indicadores
quantitativos (MINAYO, 2007, p. 21).

Optamos por esta abordagem pelo fato de que, na pesquisa, operamos com uma
realidade que contempla os docentes e seu processo de formac&o artistica, ou seja, tratamos de
um fendbmeno que contemplou uma inter-relagdo “entre o mundo real e o sujeito [...] um
vinculo indissociavel do mundo objetivo e a subjetividade do sujeito que ndo pode ser
traduzida em nimeros” (SILVA; MENEZES, 2005, p. 20).

Para consubstanciar a pesquisa elegemos ainda os métodos e as técnicas de coleta dos

dados, reconhecendo que:

Para pesquisar precisamos de métodos e técnicas que nos levem
criteriosamente a resolver problemas. [...] é pertinente que a pesquisa
cientifica esteja alicercada pelo método, o que significa elucidar a
capacidade de observar, selecionar e organizar cientificamente os caminhos
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que devem ser percorridos para que a investigagdo se concretize (GAIO;
CARVALHO; SIMOES, 2008, p. 148).

A andlise de documentos foi um dos métodos eleitos por considerarmos que este “[...]
pode se constituir numa técnica valiosa de abordagem de dados qualitativos, seja
complementando as informacg@es obtidas por outras técnicas, seja desvelando aspectos novos
de um tema ou problema” (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 38).

Esse método se mostrou importante no caso da investigagdo dos contetdos que
constituem as Propostas Pedagogicas de escolas, projetos de instituicBes culturais e Projeto
Politico Pedagogico do Curso de Artes Visuais da URCA, todos envolvidos na pesquisa e
situados no perimetro CRAJUBAR?®. Por meio da analise desses documentos foi possivel

conhecer melhor os objetivos, metas e agdes assumidas pelas instituicdes.

No sentido de consubstanciar a investigacdo, lancamos mao da pesquisa bibliografica,
por entendermos que as producdes existentes sobre a tematica ou de questdes a ela
pertinentes, assim como as investigacdes ja desenvolvidas acerca de determinada realidade
correlata, revelam conhecimentos que podem corroborar tanto para a conducdo da reflexdo
que realizamos e, consequentemente, para o alcance dos objetivos perseguidos. Assim, a
pesquisa bibliogréafica nos permitiu conhecer 0s

[...] referenciais teoricos publicados, analisando e discutindo as vérias
contribuices cientificas [...] trara subsidios para 0 conhecimento sobre o que
foi pesquisado, como e sob que enfoque e/ou perspectiva foi tratado o
assunto apresentado na literatura cientifica (BOCCATO, 2006, p. 266).

Como instrumentos de coleta dos dados, optamos pela realizacdo de entrevistas
contendo questdes semiestruturadas. Através dela, buscamos conhecer os contatos e vivéncias
dos docentes com a arte e a cultura, constituindo, com isso, o entendimento acerca de seus
percursos formativos. Também foram realizadas entrevistas com representantes de
instituicdes e organizagdes culturais, na perspectiva de ampliarmos o entendimento sobre os
objetivos e atividades desenvolvidas por cada uma delas.

As entrevistas foram registradas através de gravacdo em audio, mediante
consentimento do professor para posterior transcricdo. A transcricdo pormenorizada das

declaracdes possibilitou a organizacdo de categorias e favoreceu a posterior analise.

¥ CRAJUBAR corresponde a designagdo conhecida e utilizada na regido do Cariri cearense para significar o
perimetro urbano formado pelas cidades de Crato, Juazeiro do Norte e Barbalha.
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Os dados coletados nas entrevistas foram analisados a luz do referencial da analise de
conteudo de Lawrence Bardin, apontado pelo autor como “[...] conjunto de instrumentos de
cunho metodoldgico em constante aperfeicoamento, que se aplicam a discursos (conteddos e

continentes) extremamente diversificados” (BARDIN, 2006, p.15).

As informacdes levantadas através da utilizacdo das técnicas anunciadas anteriormente
constituiram dados que posteriormente foram organizados em categorias de analise donde
procedemos com o desmembramento dos conteldos das respostas e de seu agrupamento
posterior em diferentes classes. A interpretacdo e analise dos dados foram subsidiadas pelos
estudos e discussdes empreendidas no campo da formacao e dos saberes docentes, de Arte e

de seu ensino.

Na definicdo dos participantes da pesquisa, consideramos uma amostra representativa
do universo de professores que atuam no ensino de Arte do 6° ao 9° ano do Ensino
Fundamental na rede municipal de Educacdo em Crato, Juazeiro do Norte e Barbalha. Foram
contatados todos os professores dessa &rea em cada uma das escolas e proposta a participacdo
por adesdo voluntdria, mediante assinatura de um termo de participacdo. Com esse
procedimento obtivemos um percentual igual ou superior a 50% do nimero de professores

que lecionam Artes Visuais em cada instituigéo.

Na escolha das escolas consideramos como critérios: i) ser uma instituicdo publica
municipal que oferece do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental, ii) ser reconhecida como a
escola com o maior nimero de turmas do 6° ao 9° ano, sendo uma da regido central, uma dos
bairros da cidade e uma da zona rural, no intuito de garantir uma cobertura descentralizada.
Para essa definicdo foram contatadas as secretarias municipais de Educacdo de cada
municipio.

Na estruturacdo desse trabalho foram constituidos, além da Introducdo, quatro
capitulos. No primeiro, intitulado Cariri cearense: um territério onde aflora natureza,
historia e cultura, revelamos os aspectos que concorreram para a formacéo da regido do Cariri
cearense e que explicam o porqué dessa parte do estado do Ceard se destaca, em termos

econdmico, politico, cultural e religioso.

Na apresentacdo dos Aspectos da constituicdo natural do Cariri cearense discorremos
sobre a constituicdo geogréafica e a formacgédo natural da regido, mostrando as peculiaridades
do lugar que, em pouco tempo, projetou trés cidades que compuseram um centro

metropolitano no estado. Ao abordar O Cariri cearense, lugar de muitas historias, fazemos
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uma explanacédo da histdria que se fez na regido; sdo apontados, além da influéncia indigena,
o0s principais fatos politicos e religiosos responsaveis pela projecao do Cariri cearense perante
0 pais, inclusive, tendo recebido grande populacdo de imigrantes que passaram, em nome da
devocdo ao Padre Cicero, a fazer dessa terra a sua ‘morada prometida’. Em Panorama
Cultural no Cariri cearense elencamos e explicamos as principais manifestacdes artisticas e
culturais presentes no Cariri cearense em suas diversas expressoes, relacionando a presenca
desses elementos com a chegada de pessoas vindas de outras regides com suas praticas

culturais.

No segundo capitulo, Espacos de formacdo, promocéo e divulgacdo das artes e da
cultura na regido do Cariri cearense, apresentamos o0s principais lugares que se caracterizam
como promotores de atividades artistico-culturais e assim o fazemos enfatizando as
Organizacdes e Instituicdes Artisticas e Culturais uma vez que, mediante seus projetos e suas
praticas, favorecem a manutencao, o apoio e a projecao das expressdes culturais, de grupos e
artistas, constituindo-se, com isso, espacos de formacdo cultural e artistica. Ao tratarmos das
InstituicGes Culturais de projecdo e de fomento da arte e da cultura na Regido Metropolitana
do Cariri cearense apresentamos trés instituicbes que foram declaradas pelos professores
como locais onde mantiveram ou mantém contato com arte e cultura; para tanto, tomamos
como referéncia as declaragfes dos representantes institucionais obtidas por meio de

entrevistas.

No terceiro capitulo, que traz como titulo A formacdo para docéncia em Arte e seus
desdobramentos: dimensdes de um processo, analisamos a formacdo docente a partir de um
enfoque tedrico e formal, destacando os espagos escolares, académicos, de iniciacdo e
aperfeicoamento artistico. Nesse capitulo discutimos A Formacdo docente como uma
construcdo multidimensional a partir da teoria de Anténio Ndévoa, que a situa como um
acontecimento que envolve momentos, tempos e espacos diferenciados e Maurice Tardif, que
explica os saberes docentes como uma constru¢cdo composita e multidimensional que
precisam ser compreendidos e respeitados enquanto campos de dominio do professor
mobilizados no exercicio da sua acdo docente. Também tratamos sobre A formacao artistico-
cultural do professor de Artes Visuais: uma constituicdo fundamentada em variados saberes,
afirmando os diferentes espagcos de ensino que se colocaram como formativos do
conhecimento artistico do professor. Nessa abordagem levamos em consideracdo O Curso
Normal e a formacdo artistica do professor em Crato, Juazeiro do Norte e Barbalha:

reflexGes a partir do relato de ex-alunos (as) e salientamos o fato da formacéo artistica dos
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professores ter se dado na regido mediante estudos dos primeiros cursos de formagdo para o
magistério. Discorremos acerca da Constituicdo de instituicdes de ensino superior para a
formacdo artistico-cultural no Cariri cearense, enfocando o surgimento, aspectos da
organizacdo e do funcionamento dos primeiros estudos através de disciplinas, criacdo de
cursos de especializacdo e de licenciatura em Arte. Apresentamos Os ateliés como espacos
formativos em Arte na Regido Metropolitana do Cariri cearense, evidenciando aqueles que
mantém cursos de formacdo artistica nos trés municipios e que possibilitaram tanto aos
docentes quanto ao publico em geral a iniciacdo ou aprofundamento de aprendizados
artisticos.

No quarto capitulo Formac&o e atuacao docente no ensino da Arte nos anos finais do
Ensino Fundamental: condi¢bes e desafios procedemos a andlise das declaragbes dos
docentes através da organizacdo de categorias e apresentamos nossas constatacdes, em alguns
momentos relacionando com referéncias tedricas que abordam a formacao docente e o ensino
de Arte.



CAPITULO |
CARIRI CEARENSE: UM TERRITORIO ONDE AFLORAM NATUREZA,
HISTORIA E CULTURA

A vida aqui s6 é ruim
Quando nao chove no chéo
Mas se chover da de tudo
Fartura tem de montéo
Tomara que chova logo
Tomara, meu Deus, tomara
S6 deixo 0 meu Cariri

No dltimo pau-de-arara

(Venancio - Corumba)

Na letra da cancdo intitulada Ultimo pau-de-arara®, imortalizada na voz do cantor
cearense Raimundo Fagner, emana em versos um misto de exaltacdo, profissdo de fé e
convicgcdo que fala da condicdo do homem sertanejo ante a uma situacdo social bastante
adversa e agravada pela falta de chuva: a temida seca, fenémeno cada vez mais persistente no
interior nordestino. Mas, ao tempo em que ecoa na canc¢do um desabafo esperancoso, também
se faz notdrio o apego de um personagem ao seu lugar. Forcado a deixar para trds uma vida
inteira consolidada no cultivo da terra ele teima em sair das suas origens em busca de
sobrevivéncia em outros cantos ou nas terras dos outros. O pau-de-arara € 0 meio que pode

conduzi-lo na viagem, dura e triste partida.

E que lugar é esse que tanto se faz querido ao ponto de provocar no homem um
sentimento de apego incondicional? Por que ndo deixar o Cariri? O que encontramos no

Cariri?

Indagacdes nos sobrevém e nos instigam a incursdes no tempo e no espaco, que
favorecam entender melhor como esse lugar se constituiu e como se apresenta atualmente
para, s6 entdo, nos reconhecermos mais a fundo com os sentimentos que motivam o poeta a

paradoxalmente exaltar e condicionar sua vida a esse lugar.

Conhecer melhor as peculiaridades da regido do Cariri cearense permite, também,

uma aproximacgdo com 0s modos de ser e viver que caracterizam a cultura local, aléem de

* Pau de arara é o nome dado ao transporte irregular, geralmente caminhdo ou caminhonete, que sofrem
alteracOes e adaptacdes em sua carroceria para o transporte de pessoas. Foi muito usado no interior do nordeste
brasileiro, muito em substituicdo aos convencionais Onibus, diante da necessidade de se percorrer longas
distancias.



25

corroborar para a percepcao e compreensdo de regularidades e alteragfes que se fazem com o

passar do tempo.

Nesse percurso de aproximacao com os elementos que concorrem para a definicdo do
Cariri cearense enquanto territério que se destaca no estado do Ceard reconhecemos que, se
por um lado a histéria nos revela os acontecimentos politicos, sociais e econémicos que
perpetraram a formacéo da regido, por outro lado as expressdes culturais atestam a identidade

do povo que nela habita.

Para apresentar alguns aspectos da formacao histérico-cultural do Cariri cearense,
tomamos por referéncia obras de escritores regionais® que sdo assumidos como tradutores da

historiografia local.

1.1 Aspectos da constitui¢cdo natural do Cariri cearense

Quem adentra na regido sul do Estado do Ceara é de longe surpreendido pela grande
formagdo montanhosa que se ergue majestosa, evidenciando um cinturdo verde que delimita
um vasto espaco geografico e que caracteriza uma regido que difere da caatinga e do clima
semiarido quente, caracteristicos do sertdo central. Essa paisagem que destoa de outros
cendrios € assim constituida gracas a Chapada do Araripe, planalto de formacdo sedimentar

que se estende entre a divisa dos estados do Ceara, Piaui e Pernambuco.

Existe na Chapada grande diversidade de espécies de plantas e consideravel variedade
de animais como répteis, insetos, mamiferos e principalmente aves sendo que algumas

espécies se encontram no ciclo de extingao.

Ha encravadas nos paredfes da Chapada inscricBes rupestres que comprovam a
presenca do homem na regido muito antes da colonizacao iniciada por volta dos seculos XVII
e XVIII.

Além das pinturas rupestres, na bacia sedimentar do Araripe foram - e ainda sdo -
encontrados vestigios de artefatos feitos pelo homem ha milhares de anos no desempenho das
suas ocupacdes, possivelmente utilizadas em atividades como pesca, caca e atividades

domeésticas. Sdo também encontradas estruturas que se prestavam ao abrigo - como

® Irineu Pinheiro, Jodo Brigido e J. de Figueiredo Filho sdo reconhecidos pelas obras que produziram acerca da
histéria da regido do Cariri.
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escavagOes na rocha ou mesmo utensilios e ecofatos, que sdo elementos naturais utilizados

tais como 0ssos, pedras, carvao e restos de alimentos (GEOPARK 2008).

Figura 1. Detalhe da formacéo da Chapada do Araripe.
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Fonte: https://www.flickr.com/photos/134147413@N03/19272735403/in/photostream/

Em 2005 todo esse complexo natural foi reconhecido como area de notavel relevancia
mundial e Patrimbnio da Humanidade, chegando a ser eleito o primeiro GeoPark das
Américas e hemisfério sul pela GGN - Global Geoparks Network.

Segundo o Instituto de Pesquisas e Estratégias Econémicas do Ceara — IPECE, o Cariri
cearense € uma microrregido constituida pelos municipios de Crato, Juazeiro do Norte,

Barbalha, Missdo Velha, Jardim, Porteiras, Nova Olinda e Santana do Cariri.

Através da Lei Complementar Estadual do Ceard n° 78 de 26 de junho de 2009 foi
criada a Regido Metropolitana do Cariri, formada pelo agrupamento dos municipios de
Juazeiro do Norte, Crato, Barbalha, Jardim, Missdo Velha, Caririacu, Farias Brito, Nova

Olinda e Santana do Cariri.

Dentre 0s municipios que compBdem a regido, destacamos Crato, Juazeiro do Norte e
Barbalha, por se constituirem os trés principais. Além de estarem geograficamente mais
proximas, as cidades apresentam um conjunto de servicos publicos de educacéo, transportes e

saude de carater regional, polos industriais e comerciais de destaque.
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As trés cidades formam o chamado Triangulo Crajubar® “que abriga a maior
populacdo, o maior desenvolvimento e a maior diversidade cultural, [...] centro econémico de
uma regido mais ampla” (CARIRY, 2008, p. 2-3). Juntas, essas cidades somam uma

populacéo de cerca de 500 mil habitantes.

Figura 2. Mapa do Setor Urbano das cidades de Crato, Juazeiro do Norte e Barbalha.
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Fonte: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=51984-22012014000300093

1.2 O Cariri cearense, lugar de muitas histérias

Compreendendo uma extensdo de terras, localizada na parte sul do estado do Ceara, o
Cariri cearense teve, em sua formacdo histérica e na constituicdo do seu povoamento, a
presenca do indigena, do branco colonizador e do negro’. Derivou-se dessa interagdo e dos

interesses que motivavam cada segmento, fatos e acontecimentos que fizeram com que a

® A composicdo da palavra CRAJUBAR se da em alusdo as silabas iniciais dos nomes das cidades de Crato
Juazeiro do Norte e Barbalha.

" A respeito da participacdo do negro no Cariri a influéncia africana pode ser constatada em muitas expresses
culturais regionais, tais como “Congadas, Reisados, na Religiosidade de Matriz Africana, na Capoeira, nas
comunidades remanescentes de quilombos, no jeito de ser e de viver do negro caririense” (NUNES, 2011, p.56).


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1984-22012014000300093
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regido se inscrevesse na historia do Ceara e do Brasil a partir do movimento que foi

deflagrado nessas terras em favor da independéncia do pais.

Segundo J. de Figueiredo Filho (2010), a designacdo Cariri se deve aos nativos que
habitavam o lugar, os indios Cariris, um dos ramos indigenas classificados na época, pelo
historiador cearense Capistrano de Abreu, ao lado de outras nagdes que se espalhavam pelo

Ceara: Tupis, Guaranis, Guaicurus, Nuaruagues, Gés ou Tapuias, Panos e Betoias,

Foi uma dessas levas indigenas que, segundo o autor, migrou para o sul do estado do
Ceard e se fixou no entorno da Chapada do Araripe. Referenciando Pompeu Sobrinho,
Figueiredo Filho expde que a fixacdo dos primeiros indios Cariris nas terras sul-cearenses,
provavelmente nos séculos IX e X, e 0 seu caminho até a regido deu-se seguindo as margens

do Riacho da Brigida e do Pajeu.

O indigena Cariri € apresentado por Figueiredo Filho (2010) como nativo de “bravura
inexcedivel” e enaltecido ao lado dos demais indigenas do Brasil, ao Ihe ser atribuida a
qualidade de “auténtico herdi nacional” (p.9), por ter se revelado destemido guerreiro ao

enfrentar o colonizador no processo desenfreado de ocupagéo das terras.

A construcdo das casas dos mais pobres, tendo como matéria prima a palha de
palmeira recobrindo tetos e paredes; os utensilios domésticos — panelas, gamelas e travessas,
todos modelados em cerdmica, as cabacas, cuias e coités - que se acham como parte da louca
das familias menos abastadas, ao lado dos artefatos de palha — urupembas, abanos, esteiras,
dentre outros -, assim como 0s instrumentos que se prestam a preparacdo de alimentos, tal
como o pildo de madeira, sdo a prova da influéncia indigena na tradi¢do cultural do cariri,
segundo Figueiredo Filho (2010).

Habitada pelos indios Cariris, a regido sul do Ceara foi colonizada pelo homem
branco, de forma diferente daquela que se deu ao norte do estado. O territorio do Cariri
cearense “[...] foi alcangado pelos povoadores do chamado ciclo da civilizacdo do couro. Os
colonizadores vieram da Bahia, de Sergipe e Pernambuco, pelo mesmo caminho palmilhado

outrora pelos selvicolas na pré-historia — o Sdo Francisco” (idem, ibidem, p. 18).

Os primeiros colonizadores chegaram ao Cariri cearense no inicio do século XVIII,
atuando na condicdo de sesmeiros. Como resultado da chegada e permanéncia dos
colonizadores, as margens de rios e em encostas de Chapada do Araripe, nasceram alguns
povoados como Sdo José da Missdo Velha do Cariri, que se tornou o municipio de Missao
Velha em 1864, o municipio de Jardim em 1879 e Barbalha em 1876. Nesse contexto de
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exploracdo e demarcacdo das terras pelos colonizadores, os indios Cariris também ocupavam

0 sopé da Chapada do Araripe, nas terras em que hoje se acha o municipio do Crato.

Figura 3. Vista da Cidade do Crato, marco de 1865. Aquarela de José Reis de Carvalho.

Fonte: http://blogdocrato.blogspot.com.br/2010/03/crato-ha-150-anos.html

Junto com os exploradores, interessados na posse das terras férteis do Vale Cariri,
vieram os frades capuchinhos que cuidaram de difundir entre os nativos a fé Catolica. Na
historia de formacdo de todas as cidades da regido se comprova a presenca dos religiosos
fundando igrejas e instituindo pardquias.

Os padres Capuchinhos, no Crato, foram responsaveis pelo aldeamento dos indios,
incutindo-lhes como regra a devocdo e o trabalho. Segundo a histéria, essa organizacdo deu
origem a freguesia em 1762 e, consequentemente, a cidade do Crato em 1853, tendo-se como
marco a construcdo de uma capela no centro da aldeia que, com o passar do tempo deu lugar a

Igreja Matriz, na forma e no lugar como se encontra atualmente.

Na regido aconteceram intensos movimentos politicos como a participa¢do do Crato
na Revolugdo Pernambucana de 1817, quando houve a proclamacdo da independéncia do
Brasil feita pela familia de Bérbara Pereira de Alencar.

Em Juazeiro do Norte, se deu em 1914 um fato que ficou conhecido como Sedigéo de
Juazeiro. Consistiu num confronto entre os lideres da oligarquia da regido e o governo federal,
por conta da interferéncia deste na definicdo da politica estadual. Decorreu dai um embate
entre as forcas organizadas de Juazeiro do Norte e os militares do Estado que cercaram a


http://blogdocrato.blogspot.com.br/2010/03/crato-ha-150-anos.html
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cidade, sendo estes derrotados mediante a construcdo de um muro de protecdo que a
envolveu. Os revoltosos seguiram em investida contra as forcas do governo em Fortaleza,

sendo que, diante do cerco, o entdo governador Franco Rabelo acabou sendo deposto.

Além dos acontecimentos politicos, o Cariri cearense foi palco de importantes
movimentos religiosos, a partir da segunda metade do século XIX. Tais movimentos, segundo
Rosemberg Cariry, foram responséveis por significativas mudancas na sociedade sertaneja,
sendo os de maior destaque aqueles ligados a figura do Padre Cicero em Juazeiro e ao Beato

José Lourenco, em Crato.

O movimento religioso mais expressivo do Cariri cearense estad relacionado
diretamente ao Padre Cicero Roméao Batista® e se converteu em um dos mais decisivos para o
crescimento da regido. O milagre da transmutacédo da héstia sagrada em sangue se deu quando
o Padre Cicero era sacerdote da entdo Vila Tabuleiro Grande, que deu origem a cidade de

Juazeiro do Norte.

O Padre Cicero destacou-se na comunidade como um sacerdote muito proximo dos
pobres do lugar, a quem chamavam de “meu padrinho”. Sua postura de estar muito proximo
as pessoas mais espoliadas Ihe rendeu muita simpatia, em um tempo em que pobres, beatos e

penitentes eram vistos com maus olhos pela elite e mantidos a certa distancia pela igreja.

Foi com as romarias que se fez prosperar, em Joazeiro®, além de grande circulo urbano
por conta das pessoas que se achegavam no intuito de tomarem parte na ‘terra santa’, muitas
praticas artisticas e culturais populares, dentre as quais se destacaram o Reisado, Bandas
Cabacgais, Penitentes, Lapinhas e Danca do Coco, dentre outras. Nesse contexto, ndo apenas
em Juazeiro do Norte, mas em todo o Cariri cearense, surgiram diversas expressdes que, se
constituiram tradigdes, foram conservadas, mas, também, experimentaram diversas

modificaces.

® padre Cicero Roméao Batista, nasceu em Crato no dia 24 de marco de 1844. Era o segundo filho de Joaquim
Romdo Batista e Vicéncia Romana, ambos agricultores. Aos doze anos professou votos de castidade e, aos 21
anos ingressou no Seminario da Prainha, em Fortaleza, ordenando-se em 1870. Foi sacerdote no vilarejo
conhecido como Joaseiro e la se destacou pelo trabalho de orientacdo espiritual. Apés o fato que ficou conhecido
como “milagre da hostia”, em 1889, a figura do padre atraiu milhares de devotos e romeiros, fato este que tornou
0 lugar, centro de peregrinacdo, principalmente apds a sua morte, em julho de 1934. Essa migracdo de
admiradores contribuiu de forma significativa para o crescimento da vila, que se tornou cidade em 1911, sendo o
Padre Cicero o seu primeiro prefeito.

® Assim era estruturada a grafia do nome da cidade até o ano de 1943. Apenas em 30 de dezembro, mediante
Parecer do Conselho Nacional de Geografia, 0 municipio passou a chamar-se, oficialmente, Juazeiro do Norte
(MACHADO, 2011).
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1.3 Panorama Cultural no Cariri cearense

A formacgdo cultural do Cariri cearense se deu sob a influéncia do indigena da

migracdo de povos oriundos de territorios vizinhos.

Foi a partir da presenca indigena na regido que se deu, no entorno da Chapada do
Araripe, a primeira investida humana sobre a natureza, forjando-se, entéo, a criagdo de
instrumentos, habitos, crengas, formas de producdo e de lazer, dentre outras. Essas

elaborag6es deram origem a préaticas que foram comungadas e assumidas coletivamente.

A modelagem de utensilios em ceramica que servem a guarda e preparacdo de
alimentos é aprendizagem emanada dos costumes indigenas. Durante muito tempo, inclusive
entre os moradores mais humildes, a producdo e/ou utilizacdo de potes e vasilhas de ceramica
se fez habito comum entre o povo do Cariri cearense. O trancado indigena da palha e do cipo
compondo cestos, abanos e urupembas'®, dentre outros utensilios, foi ainda uma importante
técnica deixada aos colonizadores como heranga. Da mesma forma, se instituiu o apreco pela
rede de dormir tanto que, no Cariri, esse instrumento tornou-se, além de incorporado ao
cotidiano do caririense, mercadoria bastante comercializada dentro e fora da regido. O uso
medicinal de plantas também se tornou pratica tradicional no tratamento de doencas a
exemplo da quinaquina, malva corona, erva-cidreira e umburana, entre outras espécies

vegetais.

Vérios utensilios de argila produzidos pelos indios Cariris, além de possuirem formas
bem elaboradas, recebiam aplicacbes de cores que compunham expressivos detalhes,
conforme comprovam diversos fragmentos encontrados durante escavacles realizadas no
entorno da chapada do Araripe.

Faz parte também da cultura no Cariri, a literatura de cordel*

. Essa producéo escrita, que
veio para o Nordeste através dos colonizadores portugueses, teve relevante papel na
circulacdo de noticias e informacdes, além da sua leitura se tornar habito entre as familias por
conta das muitas histérias comicas ou dramaticas que apresentavam. Embora tenham sido
introduzidos no Brasil desde o periodo da colonizagdo, segundo Barroso (2000) os primeiros

cordéis impressos do Ceara datam, provavelmente, do inicio do século XX.

19 Espécie de peneira feita de finas talas de palmeira, utilizada no peneiramento de massa de mandioca, milho
etc.

1 0 Cordel recebeu esse nome em aluséo aos corddes em que se costumava distribuir os exemplares dos folhetos
para a venda; também conhecido como poesia de bancada.
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Eram editados e impressos em peguenas tipografias ndo especializadas,
como a do Bispado do Crato, ou a do jornal O Rebate, fundado pelo Pe.
Cicero, em Juazeiro. Em 1936, José Bernardo da Silva, poeta e folheteiro
(vendedor de cordel), estimulado pelo mesmo Pe. Cicero, funda a Tipografia
Sao Francisco, que viria a ser a maior editora e distribuidora de cordel do
Nordeste (BARROSO, 2000, p. 75).

Na regido do Cariri cearense, persiste uma forte expressao de artistas e de titulos de
cordéis que narraram em versos temas do cotidiano, romances, biografias, pelejas e desafios,
fatos sociais e politicos, temas educativos, dentre outros. Muitos cordéis produzidos na regido
contam do Padre Cicero, da natureza do lugar, das historias misticas e aventuras fantasticas
além de enredos de anedotas. Destacaram-se como cordelistas no Cariri cearense Jodo do
Cristo Rei e Expedito Sebastido da Silva; atualmente Abrado Batista figura como importante

nome dessa forma de literatura popular.

Em Juazeiro do Norte, a Grafica Sdo Francisco, que havia pertencido a José Bernardo
da Silva, no inicio dos anos de 1980 passou a se chamar Lira Nordestina e, em 1982, foi
comprada pelo Governo do estado do Ceara. Em 1988, foi firmada uma parceria entre a
Academia Brasileira de Cordel, a Universidade Regional do Cariri, a Prefeitura Municipal de
Juazeiro do Norte e a Secretaria de Cultura Turismo e Desporto do Cearé para criagcdo de um
Centro de Literatura de Cordel. A Lira Nordestina € uma importante editora cearense

especializada na producéo de literatura de cordel.

A xilogravura, segundo Temoteo (2002), foi tornada parte integrante do cordel através
das figuras que eram impressas na capa dos folhetos. As imagens geralmente sintetizavam o
enredo do cordel e permitiam ao leitor uma aproximacdo com o seu contetdo. No Cariri

cearense, segundo 0 autor,

[...] 0 uso da xilogravura em folhetos de cordel tem origem com os pioneiros
José Bernardo da silva (1901-1972), editor de cordel e cordelista, alagoano
de Arapiraca, fundador e proprietario da Tipografia Sdo Francisco, em
Juazeiro, e Walderédo Gongalves de Oliveira (1920-), xildgrafo, marceneiro
e tipografo em (e de) Crato. Este em 1935 fez sua primeira xilogravura — um
“Coragdo de Jesus” para um cordel de José Bernardo da Silva. O recurso a
xilogravura deve-se a precariedade dos meios gréaficos existentes no interior
do Nordeste e, consequentemente, no Cariri, até a década de 50
(TEMOTEO, 2002, p.38).
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Embora a xilogravura tenha sido inicialmente utilizada a partir da possibilidade de
servir como ilustracdo de folhetos de cordel, na década de 1960, segundo declaracdo de
Gilmar de Carvalho constante na pagina do Museu de Arte da Universidade Federal do Ceara
— MAUC, “(...) gragas aos emissarios do MAUC, Sérvulo Esmeraldo, Livio Xavier e Floriano
Teixeira, foi introduzido o formato album, com assinaturas de Noza, Walderédo, Z¢é Caboclo

e Antonio Lino”.

Figura 4. Ceramica indigena - Dimensdes: Didmetro 1m e 30 cm Altura 12 cm.

Fonte: https://rumoaosmuseus.wordpress.com/rumos-2011

Figura 5. Xilogravura de Walderédo ilustrando o cordel Histéria de Juvenal e o Dragéo.
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Fonte: www.casaruibarbosa.gov.br
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Dentre os xilografos de destaque no Cariri cearense, esteve Inocéncio Medeiros da
Costa, popularmente conhecido como ‘Mestre Noza’, que chegou em Juazeiro do Norte em
1912, projetou-se como santeiro e xilografo anos mais tarde, sendo sua primeira xilogravura,
uma encomenda de José Bernardo da Silva para ilustracdo de um cordel de José Pacheco

intitulado A propaganda de um matuto com um balaio de maxixe.

Figura 6. Xilogravura de Mestre Noza - Via Sacra. Tamanho: 0,119 x 0,167 m.

Fonte: Acervo do Museu de Arte da Universidade Federal do Ceara — disponivel
em: http://www.mauc.ufc.br/cgi-bin/acervo/xilo/noza.cgi?pagina=12

Em se tratando da circulacdo de noticias por meio da imprensa, o primeiro jornal
publicado no Cariri cearense foi uma criacdo de Jodo Brigido, editado em Crato no ano de
1855 e se chamou O Araripe. Sua primeira edi¢do que circulou no sdbado do dia 7 de julho de
1855 foi rodada na Tipografia Monte & Companhia, localizada a Rua da Matriz, no centro da
cidade.

De 1855 a 1960, a partir do levantamento feito por Nascimento (1998), constatamos a
existéncia de 153 jornais na regido. E certo que alguns tiveram um periodo muito curto de
existéncia, mas importou-nos mais perceber, nessa dindmica, o envolvimento da sociedade

como promotora e consumidora de noticias.

Verificando a apresentagdo das publicagdes, foi possivel constatar que, em sua
estrutura, 0s jornais se caracterizavam por variadas tendéncias de conteddo, sendo que, a
partir da leitura dos breves textos expostos pelo autor sobre cada um, podemos sintetizar que,

dentre estes se encontravam: hebdomadarios de carater literario, noticioso, politico, critico,
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religioso, humoristico, recreativo, esportivo, politico-partidario, literario escolar, histérico,
estudantil e corporativistas (ligados a associacdes de trabalhadores, empregados do comércio

e agremiacges), dentre outras.

O Teatro foi uma expressdo que também esteve presente na formacdo cultural do
Cariri cearense. Matos (2013) aponta que, inicialmente, o teatro na cidade era encenado
unicamente por homens que interpretavam, inclusive os papéis femininos. Por volta do final
do século XIX e inicio do século XX, o Teatro, em Crato, sofreu impacto com a chegada do
juiz Manoel Soriano de Albuquerque, de Recife-PE, que instituiu apresentacdes do teatro de
revista, sendo que também, a partir de sua iniciativa, deu-se a participacdo de mulheres no
palco. E atribuida ao juiz a criagdo do primeiro grupo de teatro do lugar, chamado Romeiros
do Porvir. Na primeira década do século XX também € apontada a atuacdo do Grupo

Dramatico Cratense.

Atualmente, existem na regido dois Teatros do SESC, um em Crato e outro em
Juazeiro do Norte, aléem do Teatro do Centro Cultural do Banco do Nordeste — BNB e Teatro
Marquise Branca em Juazeiro do Norte, o Teatro Salviano Arraes em Crato e, em Nova

Olinda, o Teatro Violeta Arraes.

No Cariri cearense o cinema figurou como elemento cultural que contribuiu para o
lazer da populacéo. A primeira sala de exibi¢do de cinema da regido foi também a primeira do
interior do Cearé e se chamou Paraiso, criado pelo italiano Vittorio di Maio em 1911, sendo
que o primeiro filme projetado foi Borboletas Douradas. Com o passar do tempo outras
foram criadas na cidade do Juazeiro do Norte, como o Cine-Radio, o Cassino e o Cine-
Moderno. Segundo Figueiredo Filho e Irineu Pinheiro (2010), estiveram em cartaz, nessa
época, muitos filmes que despontavam nas telas de outras salas de cinema do Brasil, sendo

gue aos sabados e domingos, as sessdes dos trés cinemas eram quase continuas.

Na tradicdo cultural do Cariri cearense temos diversos folguedos, manifestacdes
coletivas que sdo realizadas nas ruas, terreiros, salGes, pracas etc., que contam com
personagens que se caracterizam e vivenciam coreografias ao som de musicas; muitos deles
sdo vivenciados em eventos ou datas do calendario religioso. Nessa categoria, encontram-se o

Reisado em suas diferentes modalidades: Congo, Couro (mais numeroso na regido), Baile e
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Caretas'?; cada um desses é executado a partir de um enredo, da reuni&o de personagens e de

passos caracteristicos.

Figura 7. Componentes de um Grupo de Reisado do Cariri cearense durante apresentacéo.

Fonte: http://www.blogcariri.com.br/2015/01/crato-ce-secretaria-de-cultura-do.html

Figura 8. Grupo de Maneiro-pau do mestre Cirilo do Crato/CE.

Fonte: http://terradasboasideias.blogspot.com.br/2012

Levantamento realizado por Barroso (2008) revelou a existéncia de 30 grupos de
reisado distribuidos em 12 municipios do Cariri cearense, dentre as modalidades

2 A respeito do Reisado no Cearé, indicamos a obra de Barroso, Oswald. Reisado: Um Patrimonio da
Humanidade. Juazeiro do Norte: Banco do Nordeste, 2008.


http://www.blogcariri.com.br/2015/01/crato-ce-secretaria-de-cultura-do.html
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anteriormente mencionadas. E perceptivel o esforco dos grupos para manterem a tradicio
entre as novas geracdes, pelo que existem atualmente grupos de reisado-mirim mantidos e

motivados também pelos coordenadores dos grupos em suas comunidades.

Outras manifestacdes culturais sdo: Lapinha ou Pastoril, Maneiro-pau, Pau-de-fitas,
Danca do trancelim ou Trancelim, Milindd, Coco, Danga de Sdo Gongalo sendo que muitos

desses grupos séo encontrados, em sua maioria, nas comunidades rurais.

Sdo tradicionais os festejos de padroeiros de cidades e comunidades, cada qual
envolvendo ritos e formas de celebracdo. Em alguns festejos, mantém-se ainda o costume de

contar com a participacdo de grupos culturais animando as quermesses.

Existe no campo das manifestacOes religiosas a presengca marcante de grupos de

penitentes, que se afirma como

Uma fé incondicional. Uma tradi¢do que vem de tempos remotos, passa pela
idade Média e chega ao sitio Cabeceiras, Barbalha. Introduzida pelos
missionarios déo século XVIII, reforcada quando da epidemia de cdlera, no
século XIX, pela mediacdo do Padre Ibiapina (CARVALHO, 2005, p.141).

A ordem dos penitentes mais conhecida foi liderada por Joaquim Mulato que, iniciado
nessa pratica aos 16 anos, tornou-se decurido do grupo dez anos depois. E comum que o
grupo realize os rituais durante a Semana Santa e dias de Quaresma; essa vivéncia envolve a
peregrinacdo na madrugada pelas portas de igrejas e de cemitérios nas quais sao entoadas
rezas e canticos. Todos os membros, exclusivamente homens, trajam vestimentas pretas com
detalhes brancos e capuzes que impedem a sua identificacdo; a frente é conduzida uma cruz
de madeira entalhada manualmente com a inscricdo “viva Jezus para sempre”. Durante a
procissao acontecem os momentos de autoflagelacdo, que também ¢é chamada de “disciplina”,

realizada como forma de expurgacgédo dos pecados.

Pelas paragens do Cariri cearense tornou-se forte a presenca das Bandas Cabacais®?,
um conjunto de tocadores de instrumentos rusticos, confeccionados a partir de elementos
extraidos dos recursos naturais tipicos do lugar, sendo eles a zabumba e a caixa, feitos de

tronco de madeira oco e pele de animal e o pife esculpido em taquara ou taboca.

13 As bandas cabacais sdo conhecidas também na regi&o como bandas de couro. H& uma explicacdo que atribui o
nome cabacal ao fato de, antigamente, a zabumba ser feita a partir de uma cabaga recoberta com couro de bode
ou carneiro esticado.
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Geralmente o grupo é formado por quatro componentes, sendo um tocador de
zabumba, outro de caixa e dois tocadores de pife. Além de tocarem, também dancam, com
passos e malabarismos que aludem a situacGes cotidianas da roca ou a imitagdo do combate
entre animais, a exemplo da coreografia em que simulam um ataque de marimbondo e

interpretam passos imitando a briga de galo.

Figura 9. Formacdo da Banda Cabacal dos Irméos Aniceto.

Fonte: http://www.blogcariri.com.br/2015/01/crato-ce-irmaos-aniceto-preparam-nova.html

Figura 10. Esculturas entalhadas em madeira por Mestre Noza.

B e .raixjc. Pe. Cicero. ! S3o Gabriel. Sao Francixo

Fonte: http://mestrenoza.blogspot.com.br/p/galeria.html

No campo das Artes Visuais destaca-se a producdo artistica com a madeira. A riqueza
de madeiras na regido, possivelmente, foi um fator que favoreceu a execucdo de imagens
sacras em madeira policromada, integrando os altares de devocgao das residéncias da regiao.


http://www.blogcariri.com.br/2015/01/crato-ce-irmaos-aniceto-preparam-nova.html

39

Nesse universo da escultura em madeira, no Cariri cearense, destacaram-se grandes
escultores, inclusive, alguns desses chegaram a figurar como referéncia no cenario artistico
nacional e internacional, sendo dois os mais conhecidos. Mestre Noza foi um artista
juazeirense que além de xilografo despontou como escultor de imagens sacras; foi ele o
primeiro artista a esculpir em madeira a figura do Padre Cicero, peca esta aprovada pelo

proprio sacerdote.

Figura 11. Escultura em madeira de Manuel Graciano.

Fonte: http://www.galeriapontes.com.br/esculturas_detalhes.aspx?id=37

Manuel Graciano™ que, tendo iniciado o trabalho em madeira confeccionando objetos
utilitarios, passou a esculpir, em troncos de madeira, imagens de seres fantasticos, cujas
figuracOes sdo inventadas a partir das tantas historias aprendidas por ele em cordéis, a partir
dos mitos e das assombracdes presentes na oralidade do povo do Cariri cearense. A partir de
Noza e Graciano, geracOes de artistas foram formadas, muitos seguindo até hoje a estética

herdada dos mestres.

Em 2017, em Juazeiro do Norte, existe o Centro Cultural Mestre Noza, importante
Centro de Artes e Ponto de Cultura que congrega varios artesdos da regido, ndo apenas da
madeira, mas também do barro e do couro. Nesse espaco, 0s artistas tanto produzem quanto

comercializam as suas pecas.

4 Manuel Graciano foi eleito como Mestre da Cultura pela Secretaria de Cultura do Ceara - SECULT. Este titulo
é concedido a artistas que séo considerados como ‘tesouros vivos da cultura’ e reconhecidos como detentores de
conhecimentos da tradi¢do popular do estado.



40

Figura 12. Vista do interior do Centro Cultural Mestre Noza em Juazeiro do Norte.

Fonte: Foto do autor

Figura 13. Modelagem em argila da artista Maria Candido Monteiro.

Fonte: Foto do autor. Peca do acervo do CCBNB

A modelagem em barro, da mesma forma que a escultura em madeira, contou com
ensinamentos dos religiosos responsaveis pela catequizacdo dos nativos sendo que, durante a
colonizagdo do Brasil, ensinaram outras técnicas de producdo e acabamentos de pecas. Porém,
no Cariri cearense a modelagem do barro ja era dominada pelos indios Cariris e, com o passar
do tempo, estiveram sob o dominio dos que a esse territdrio se achegaram, favorecendo a

confeccdo de utensilios bastante utilizados nas atividades domésticas. Nomes como Dona
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Cica do Barro Cru e Francisco dos Santos, de Juazeiro do Norte, despontaram no cenario
artistico regional e nacional (CARVALHO, 2005).

Também o trancado da palha e do cipd, matéria prima em abundancia na regiao, séo
usados para a producdo de utilitarios e de decoracdo. O trabalho com trancado também é feito

com outros materiais, como retalhos de tecidos e de plasticos, dentre outros.

O couro é outro material usado em trabalhos artisticos, imprimindo referéncias
estéticas a roupa do vaqueiro, aos alforjes, aos cintos e outros produtos. Um artista
referéncia no trabalho com couro é Espedito Celeiro, que cria bolsas, sapatos e moveis, e
“[...] usa materiais, texturas, cores e detalhes, com um equilibrio ¢ uma harmonia que
mostram a for¢a da heranca, atualizada, que encanta estrangeiros, enfastiados com a
ditadura do industrial” (CARVALHO, 2005, p. 60).

Figura 14. Espedito Seleiro em seu atelié, na cidade de Nova Olinda.

Fonte: http://blogs.diariodonordeste.com.br/cariri/cultura/mestre-espedito-seleiro-tera-
exposicao-e-mostra-do-atelie-a-passarela-neste-dia-17-em-juazeiro-do-norte/

Apresentam-se ainda artistas de destaque como Assuncdo Gongcalves®, responsavel
por produzir a primeira pintura de Juazeiro do Norte no tempo em que era uma pequena Vila,
a tela intitulada Juazeiro Primitivo — 1827. Esse trabalho é tido como representativo do

Juazeiro antigo e sua imagem é apresentada em diversos lugares que se faca alusdo a historia

15 para saber mais sobre a artista Assuncdo Gongalves, ver ASSUNCAO, Ana Claudia. Memdrias afetivas,
processos de vida: Assungdo Goncalves, artista e educadora do Cariri cearense. Tese (Doutorado em Artes).
Escola de Belas Artes, Universidade Federal de Minas Gerais. 2017
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local. Pintou ainda O Pacto dos Coronéis, tela que retrata um acordo politico estabelecido

entre os grandes coronéis da regido e o Governo do estado em 1910.

Da nova geracdo de pintores do Cariri cearense evidenciamos nas artes plasticas:
Karimai, Paulo Bento, Petrdnio Sampaio, Samuk, George Macario, Frank, Edelson Diniz,
Esténio Diniz, Wanderson Cavalcante e Junior Erre, dentre outros; na fotografia se destacam:
Nivea Uchoa, Allan Bastos e Dielson Mendonga. Alguns desses artistas caririenses tiveram

seus trabalhos expostos em galerias do Ceard, de outros estados brasileiros e do exterior.

Investigando as muitas expressdes culturais no Cariri cearense, compreendemos que,
por ter sido o territério povoado por tantas pessoas de varios estados brasileiros, fomentou-se
uma mescla de culturas que confluiram para que a regido se tornasse, conforme designado por

Barroso (2000), um “caldeirdo cultural”.

Figura 15. Pintura de Assungio Gongalves. Juazeiro Primitivo. Oleo s/tela.

Fonte:http://oberronet.blogspot.com.br/2011/06/95-anos-de-d-assuncao-goncalves.html

Além de todo esse campo de expressdes artisticas e culturais, no Cariri cearense
persistem algumas instituicdes, na sua maioria de iniciativa particular, que se prestam a
promover e divulgar tais manifestacdes, convertendo-se em espacos de projecédo para artistas e

de formagdo cultural para as pessoas na regiéo.



CAPITULO II

ORGANIZACOES E ESPACOS INSTITUCIONAIS DE FORMACAO, PROMOCAO
E DIVULGACAO DA ARTE E DA CULTURA NA REGIAO DO CARIRI CEARENSE

Identificar as instituicGes e organizacdes formam, promovem e divulgam a arte e a
cultura incita-nos a reflexdo acerca de sua presenca na sociedade, como tém atuado e qual sua
abrangéncia no contexto da formacdo artistico-cultural dos sujeitos sociais, inclusive dos

docentes que lecionam Arte.

Ha, nesses espacos, contetudos fundamentais que influenciam diretamente no
reconhecimento dos valores inerentes a arte e a cultura, além do que, estes incidem sobre o
conhecimento artistico e cultural da pessoa. Por isso, deriva da relagdo do homem com o
patriménio artistico-cultural j& constituido e em construcdo na sociedade aquilo que
chamamos de repertorio. Assim, quanto mais contato com essas formas de saber da
humanidade, mais 0 homem conhece a si mesmo e se habilita para se fazer sujeito do seu
tempo.

Algumas criagcbes dos campos da arte e da cultura tém se perdido, tém sido
distanciadas daqueles que necessitam conhecé-las, ou mesmo outras podem correm o risco de
terem sua atuacdo reduzida. Para essa realidade, pode concorrer a auséncia de um tratamento
adequado, tanto no sentido educativo quanto no sentido politico, que promovam o

reconhecimento dos valores e da necessidade que representam.

Os espacos e organizacdes artistico-culturais foram identificados por nés como
formais ou informais. Embora possuam em comum o interesse pela manutencéo e vivéncia de
determinadas expressdes, atuam em tempos e lugares diferenciados. Entendemos que se faz
necessario a coexisténcia dessas varias formas por englobarem, muitas vezes os artistas,

brincantes ou componentes, mestres ou pablicos diversificados em lugares especificos.

Interpretamos que as organizacdes artistico-culturais podem ser autdnomas e existirem
motivadas pelo sentido da vivéncia em si mesmas, a exemplo da organizacdo de grupos de
reisado, lapinha e maneiro-pau, dentre outros. As instituicfes, a nosso ver, sdo equipamentos
estruturados de maneira a desenvolverem programas e projetos que abarcam programagoes,
producdes e agdes ensino, a exemplo do SESC, CCBNB, SCAC e dos ateliés existentes na

regiao.
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Interessou-nos, entdo, analisar no Cariri cearense 0S espacos institucionais e as
organizagfes que atuam no campo da arte e a da cultura, dando especial atencao as propostas
e conteudos que lhes sdo inerentes. Nesse percurso, foi feito um mapeamento dos varios
componentes que integram cada uma e, por conseguinte, a sistematizacdo de informacgoes
disponibilizadas por estes em sites institucionais ou outros meios de divulgacdo/comunicagéo,
através de conversas com integrantes, representantes ou responsaveis, consultas a artigos

cientificos ou artigos de revista.

2.1 Instituigdes e Organizagdes Artisticas e Culturais

Como instituicdes de carater artistico e cultural, entendemos aquelas que se estruturam
em funcao de um projeto definido, que expressa fins especificos e se fundamentam a partir da
regularidade formal das suas acOes. Nessa categoria, incluimos sociedades, empresas,
institutos, escolas de arte, centros culturais, fundagdes, academias, museus e instituicoes

académicas que oferecem cursos de Artes.

As organizacg0es artisticas, por sua vez, sdo interpretadas por ndés como coletivos que
sdo formados sem a pretensdo de se constituirem agéncias com objetivos e metas pré-

definidas e abrangentes necessitando de padronizagdes para o seu funcionamento.

Na apresentacdo das instituicbes, optamos por seguir uma linha do tempo, tomando
por como base 0 ano de surgimento de cada uma, independentemente da cidade na qual se

localizam.

O Instituto Cultural do Cariri - ICC foi criado em 1953 na cidade do Crato em
decorréncia da celebracdo do primeiro centenario da cidade. Em meio aos discursos de
intelectuais, houve a proclamacdo de que fosse instituida, para além de festividades, uma
sociedade que atuasse como formalizadora da “cultura intelectual”, ou seja, que “[...]
cultivasse nossas letras historicas, estudasse nossos costumes e nosso folclore, averiguasse as
origens de nossa gente [...]” (PINHEIRO, 1963, p. 540).

Segundo estatuto do Instituto, em seu Capitulo I, Artigo 1°, o ICC tem como missao “o
estudo das ciéncias, letras e artes em geral, e especialmente da Historia e da Geografia
Politica do Cariri”. Por consequéncia, 0 ICC tomou para si a responsabilidade de fomentar um
discurso oficial que definisse a identidade do Cariri cearense. Ademais, informacdes contidas

no blog oficial, o ICC constitui “instituicdo que reune apologistas da arte, cultura e ciéncia de
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abrangéncia regional, além de promotores do desenvolvimento social ambientalmente

, 1
sustentavel”®.

E constituido por sdcios efetivos, mediante a ocupacio de Cadeiras. Atualmente, ha
109 ocupantes distribuidos em se¢des: Letras 37, Ciéncias 19, Folclore 16, Artes e Oficios 36
e Filosofia 1. Integram ainda nove socios beneméritos, um em homenagem pdstuma e uma
sOcia honoraria. Existe uma diretoria eleita pelo voto para o exercicio do mandato por dois
anos, sendo aberta a possibilidade de organizacdo de chapa para concorrer aos cargos a
quaisquer membros; além disso, os membros contribuem financeiramente a cada més para

manutencéo das atividades.

Uma das producdes relevantes do ICC consistiu na publicacdo da Revista Itaytera que
circulou de 1955 a 2000, totalizando 44 edi¢6es. Em 2014, por conta do ano de celebragédo dos
250 anos do Crato foi lancada a publicacdo n° 45, declarada como equivalente ao periodo
2000-2014.

Em artigo intitulado Revista Itaytera, natureza e Cariri Cearense: a (re)invencao de
uma identidade (1955-1980)*, Silva (2011) aponta que a Revista - considerada pelo ICC
como coracdo do Instituto - era composta por artigos escritos por intelectuais locais - de
diversas profissdes, historiadores, literatos e religiosos — e classificada pelo grupo como de

‘carater cultural’.

Assim, a maioria dos textos que integravam seu conteldo tratava da vida religiosa da
regido, feitos e acontecimentos na politica, descricdo dos costumes e tradi¢cbes do lugar,
divulgacdo e criticas direcionadas a eventos culturais acontecidos nas cidades, poesias e
cronicas, realizacbes no campo da educacdo e da pesquisa cientifica, dentre outros, sendo a
Revista Itaytera o instrumento de veiculacdo dos registros que concorreram para a

concretizacao do objetivo primeiro do ICC.

De acordo com informacdes encontradas no blog da Secretaria de Cultura do Crato™,
0 ICC foi o responsavel pela criacdo do Museu Histérico do Crato em 1960, mantendo-0 em
sua propria sede a Rua Araripe. Esse Museu foi doado pelo ICC ao municipio em 1970,
através da Lei n°® 877 de 30 de outubro de 1970 e passou a funcionar no prédio que

antigamente serviu a Prefeitura, Camara Municipal e, posteriormente, a Cadeia da cidade.

'8 Informagdo disponibilizada na pagina: <http://icccrato.blogspot.com.br/>

7 Texto integrante dos Anais do XXVI Simpésio Nacional de Historia — ANPUH, Sdo Paulo, julho 2011.
Disponivel em: http://www.snh2011.anpuh.org/conteudo/view?ID_CONTEUDO=775

'8 Fonte: <http://culturacrato.blogspot.com.br/p/museu.html>
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Ressaltamos que o ICC foi reconhecido como Instituicdo de utilidade publica pelo
Governo do Estado do Ceard em 1977, conforme se 1€ em publicacdo do Diario Oficial do
Estado:

Art. 1° - E considerado de utilidade ptblica o “INSTITUTO CULTURAL
DO CARIRTI”, sociedade civil com sede e foro juridico na cidade do Crato, e
que tem por finalidade o estudo das ciéncias, letras e artes, funcionando sem
fins lucrativos (DIARIO OFICIAL DO ESTADO DO CEARA, N° 12.212 de
17/10/1977).

Atentando para as realizagdes do ICC, conforme informacGes dispostas no blog do
Instituto®®, assinada por Emerson Monteiro em 2014, dentre as atividades promovidas as que
mais se destacam estdo a fundacdo do Clube Amigos do Folclore, a criacdo do Festival
Folclérico do Cariri cearense, a promoc¢do do Seminario de Estudos Cariri, a criacdo, com a
Prefeitura Municipal do Crato e o Museu lItaytera, da Fundacdo Cultural J. de Figueiredo

Filho, além da participacdo efetiva em ac¢des visando o desenvolvimento regional.

No mesmo sentido de apresentacdo das atividades desenvolvidas pelo ICC,
encontramos no blog do Instituto em texto assinado por José Humberto Tavares de Oliveira

de 2012%° e na época presidente, uma passagem em que relata as acdes realizadas.

Entre as agdes realizadas pelo ICC, destacam-se: O abrigo de rico acervo
documental com a finalidade de conservacdo e pesquisa; A publicacdo de
seu periddico desde 1955, a revista Itaytera; Apresentaces publicas de
estudos, inclusive sobre patronos de cadeiras ou de seus ocupantes anteriores
durante a posse de novos socios; Campanha fortuitas de defesa dos interesses
regionais; Conservacdo ambiental, norteada pelo Projeto soldadinho-do-
araripe, incluindo um centro de visitantes e viveiro de mudas para
restauracdo florestal; e um memorial sobre o cangaco (OLIVEIRA, 2012).

No elenco dessas realizagdes, o ICC tem atuado em parceria com outras organizagoes.
Nas instalacdes do ICC se encontra a sede do Projeto Soldadinho do Araripe, organizagéo
Ndo Governamental (ONG) ligada a AQUASIS e mantida com recursos do programa de
prevencdo de extingdes de aves da entidade britanica BirdLife International. Além de
pesquisas e atividades de monitoramento de espécies, a entidade recebe visitantes para

conhecer o seu acervo, realiza palestras e oficinas, além de desenvolver a¢6es de formagao em

1% Informagdo disponibilizada na pagina: <http://icccrato.blogspot.com.br/>
20 Trecho transcrito do blog do Instituo Cultural do Cariri. Fonte: http://icccrato.blogspot.com.br/search?updated-
min=2012-01-01T00:00:00-08:00&updated-max=2013-01-01T00:00:00-08:00&max-results=1
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educacdo ambiental para estudantes e professores, estando englobadas ai estratégias de

aproximacdo com escolas da regiao.

O Instituto promove ainda eventos artisticos e culturais, no prédio sede, tais como
lancamentos de livros e palestras de artistas regionais aberto a convidados e ao publico em

geral.

A sede do ICC abriga também o Memorial sobre o Cangaco e 0 Memorial da Imagem
e do Som, com um acervo diversificado de pecas doadas por pessoas da regido
(equipamentos, maquinas, fotografias, quadros, livros, instrumentos, dentre outros), sendo
aberto a visitagdo publica e tendo como atividade o empréstimo de documentérios as escolas e

outras entidades.

Figura 16. Acervo do Memorial da Imagem e do Som e do Memorial do Cangago existente
no prédio do ICC.

N

Iy A

1y 3
l||l||"lII
]

—

B -

v v P

&S

TR i

Fonte: https://www.facebook.com/institutoculturaldocariri/photos_stream

Faz parte da politica do ICC a realizacdo de parcerias com outras instituicbes na
promocio de eventos de carater historico, artistico e cultural. E constante a visitagio dos
Memoriais pela comunidade em geral, visitantes, estudantes e pesquisadores tanto para
apreciacdo do acervo existente, quanto para a busca de fontes para pesquisas que tém como

tematica a historia e as expressdes culturais regionais.

Possui reconhecimento e respeito na sociedade caririense sendo, inclusive, convidado

para compor parcerias em diversos eventos culturais que sdo promovidos por outras
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instituicdes, a exemplo de seminarios, debates e exposi¢des que tratam da histéria e da cultura

local.?

Comprovamos, conforme indica o Estatuto da Instituicdo, que o ICC, de fato, se
assenta como pesquisador e divulgador de conhecimentos sobre a histdria, a politica, as artes
e a cultura regional, pondo-se ainda como instancia guardid de memoria. A esse respeito
chamou atencéo a quantidade de textos que 0s seus membros produziram — principalmente
através da Revista ltaytera, abordando aspectos abrangentes de diversos temas. A revista €
consultada como fonte para pesquisas por aqueles que discorrem sobre a historia e a cultura

no Cariri cearense.

No tocante as acOes que foram identificadas, identificamos que o Instituto se destaca
como agéncia propagadora da cultura e das Artes na regido, ao agenciar eventos desta
natureza, assim como, ao se colocar como parceiro junto a outras entidades que realizam
atividades congéneres, também se sobressaindo como membro de apoio nas realizagdes de

projetos e eventos culturais tais como palestras, exposi¢Oes e saraus, dentre outros.

Em 1967 foi criada em Crato a Sociedade Lirica do Belmonte, pelo padre Aggio
Augusto Moreira, desejoso de evangelizar os jovens através da musica. A inspiracdo do
religioso, para tanto, veio das musicas presentes nas manifestagdes culturais regionais que se
fizeram presentes no Cariri cearense. Essa iniciativa se deu no distrito de Belmonte, a alguns

quildmetros da cidade e foi pensada para os agricultores e suas familias.

A primeira atividade da escola foi a formacdo de alguns musicos e de um coral de
VOzes composto por rapazes e mogas. Com o tempo, por meio de contribui¢des, o seu mentor
concretizou a ideia e abriu as portas da instituicdo para um numero maior de participantes,
gracas a conquista de um prédio proprio, constituido por salas de aula, biblioteca, teatro,

refeitorio e sala de informética.

A Sociedade criou a Escola de Musica Heitor Villa-Lobos, que passou a ensinar aos
jovens da localidade diversos instrumentos, saindo dai muitos instrumentistas que seguiram

carreira na musica.

A Sociedade mantém ainda a Orquestra Filarmonica Padre Davi Moreira constituindo-

se referéncia. Sao constantes 0s convites para apresentacdes em inauguracdes e aberturas de

2t Exemplo dessa atuaco é a participacdo do ICC como parceiro no evento regional muito conhecido intitulado
Cariri Cangaco, que retine professores, estudante, a populacdo em geral e pesquisadores de todo o Nordeste e da
Universidade Regional do Cariri — URCA na programacéo realizada durante a Exposicdo Agropecudria, que
acontece anualmente na cidade de Crato.
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eventos, comemoracdes civicas e em escolas, bem como a sua presenga em eventos de outras
instituicOes. Através das apresentacOes realizadas, a orquestra torna conhecidos os sons de
instrumentos ndo tdo comuns a regido e a audicdo de repertdrios de compositores nacionais e
internacionais. Em 2015, 120 alunos frequentaram a Escola e participaram de cursos de
formagédo em canto e instrumentos como o violino, viol&o, teclado, violoncelo e flauta. Em
sua maioria, os jovens e adultos que frequentam os cursos procedem de familias residentes no

distrito.

Figura 17. Alunos da Escola de Musica durante ensaio.

Fonte: http://solibelmusicacrato-francynne.blogspot.com.br/2011/08/musica-no-
cariri-padre-agio-por-izaira.html

Figura 18. Orquestra Padre Davi Moreira Durante apresentagdo

Fonte:  http://solibelmusicacrato-francynne.blogspot.com.br/2011/08/musica-no-
cariri-padre-agio-por-izaira.html
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A Escola de Musica Heitor Villa-Lobos tem uma grande relevancia, principalmente
por essa instituicdo haver favorecido o ensino- aprendizagem da Musica na regido, num
tempo em que havia poucas instituicbes que ofereciam essa possibilidade. Para nossa
reflexdo, convém identificar que somente em 2009 surgiu o curso de Licenciatura em Musica

pela Universidade Federal do Cariri, em Juazeiro do Norte.

O Museu Histérico do Crato que foi instituido no governo do prefeito Humberto
Macario de Brito, através da Lei 877 de 30 de outubro de 1970, aprovada pela Camara
Municipal. O Museu j& havia sido criado pelo Instituto Cultural do Cariri em 1960%, como
parte do seu projeto de construir, através do estudo da historia, das artes e da cultura, uma
identidade para a regido. Funcionando na sede do proprio Instituto, 0 museu que se chamava
Itaytera, contava com pecas da colecdo de Figueiredo Filho, seu fundador, coletadas ao longo
de sua carreira como um pesquisador autodidata da histéria e da cultura regional; incluia
artefatos, esculturas, quadros e documentos, em sua maioria doados por familias cratenses que

somaram ao ideal do ICC.

O projeto original do Museu Histérico do Crato objetivava a divisdo do acervo em trés

secdes: a folcldrica, a historica e a artistica.

O Museu funciona no prédio da antiga Casa de Camara e Cadeia da cidade e € o0 Gnico
tombado em carater provisorio na regido pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (Iphan).

Fechado para reforma desde 2009, foi necessario recorrer a outras fontes para
conhecer mais sobre o0 acervo do museu. Conforme reportagem publicada pelo Jornal Diario
do Nordeste, edicdo de 07 de junho de 2004, esse acervo é composto por 968 pecas que
atestam a histdria do Municipio e da regido. Em meio a essas pecas, afirma o Jornal, estdo
elementos da cultura dos indios Cariris, da época dos coronéis, objetos que contam da época
dos chefes politicos que imperaram na regido, pecas pertencentes a heroina Barbara de
Alencar; também compfem o acervo armas usadas por Lampido e seu bando e fotos de
cidaddos que ajudaram a construir a historia.

Em 1971 houve a fundacdo do Museu de Arte Vicente Leite conforme atestou a
restauradora Edilma Rocha, na gestdo do prefeito Miguel Soares, passando a funcionar no

mesmo prédio do Museu Histdrico do Crato. Seu idealizador foi o artista Bruno Pedrosa.

22 As informag@es tiveram como fonte o site oficial da Secretaria de Cultura do Crato:
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O acervo do museu é composto por obras de artistas regionais e de outros estados do

pais. Conforme reportagem do Jornal Diario do Nordeste de 15 de agosto de 2009

O Museu de Arte Vicente Leite possui um acervo de nomes importantes na
histéria da arte vivida nos anos 50, 60 e 70, no Rio de Janeiro, berco das
artes no Brasil. Era a época do entrosamento entre mestres, alunos, pais,
filhos, amigos e conterraneos. Uma geracdo laureada de medalhas, mencdes
honrosas e prémios de viagens ao Brasil e ao exterior [...] A pintora Sinha
D’Amora e a escultora Celita Vacanni foram as primeiras benfeitoras do
Museu, doando com desprendimento trabalhos belissimos. Conta com obras
de artistas renomados: Sansdo, Sérvulo Esmeraldo, Pedro Américo,
Henrique Bernadeli, José Reis de Carvalho etc. as obas que compdem o
acervo foram adquiridas por meio do idealizador Bruno Pedrosa e Sinha
D’Amora, que obtiveram total apoio de artistas colecionadores, amigos e
autoridades de quem solicitaram trabalhos, cooperacdo e ajuda financeira
para a concretizagdo do museu (VICELMO, DIARIO DO NORDESTE,
2009).

Sendo o Unico museu de arte existente na regido e pelo acervo que disponibiliza aos
visitantes, o Museu de Arte Vicente Leite?, referenda o acesso as Artes Visuais ndo apenas a

cidade do Crato, mas a toda a regido sul do Ceara.

O Museu de Arte Vicente Leite representa, para o Cariri cearense, um elemento de
proposi¢cdo do encontro dos sujeitos com a arte e a cultura do seu tempo e de fora dele, da sua

cultura e de outras tantas que se apresentam na sociedade.

Pensando a possibilidade de ampliagdo da sua atuacdo como mediador cultural,
apontamos a necessidade de instalacdo de uma acdo educativa, na dindmica de atuacdo do
Museu de Arte Vicente Leite. Essa pratica poderia acrescentar as atividades do museu a acdo
pedagdgica no campo da reflexdo e do fazer em arte com criangas e adultos, alunos e

professores, enfim, do pablico em geral.

Compreendemos que 0s museus, dentre outros espagos, se postam como um elemento
mediador, ao aproximar as pessoas do universo simbdlico, favorecendo a sua transposi¢do do
campo meramente material para experiéncias no campo do sensivel, da imaginacdo e da
proposicdo de novas formas. O museu também proporciona o conhecimento de outras culturas
e de outros tempos, convidando a descentralizacdo do seu entendimento, das suas concepc¢oes

e visoes de mundo.

% Vicente Leite, que empresta seu nome ao Museu, foi um artista de renome, nascido em Crato 1900 e falecido
no Rio de Janeiro no ano de 1941.
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Figura 19. Prédio que abriga o Museu Historico do Crato e o Museu de Arte Vicente Leite.

Fonte:http://blogs.diariodonordeste.com.br/cariri/wpcontent/uploads/2015/08/IMG_201508
04_163332807_HDR.jpg

Figura 20. Oleo s/tela. Obra de Sinhd D’ Amora. Acervo do Museu Vicente Leite.

Fonte:http://diariodonordeste.verdesmares.com.br/polopoly_fs/1.1049636!/image/image.jpg

Em Juazeiro do Norte, desde 1974, existe o Instituto Cultural do Vale Caririense —
ICVC. O Instituto foi idealizado por Joaryvar Macedo, professor da Faculdade de Filosofia do
Crato, ensaista, pesquisador e escritor da historia da regido do Cariri. Conforme informacdes
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colhidas em pagina eletronica de divulgacio da entidade®, as finalidades do ICVC sdo o
cultivo, o incremento, e a difusdo das ciéncias, artes e das letras em geral e preservacdo da

tradicdo historica.

Em sua organizacdo o ICVC é constituido por membros socio-natos e membros
honorarios, intelectuais e pessoas que se destacaram pelos servigos prestados a sociedade. Os
membros ocupam as 100 cadeiras, postas como lugares de honra. Dentre as atividades
desenvolvidas pelo ICVC estd a publicacdo do Boletim Do Instituto Cultural do Vale
Caririense com 18 edicdes. Nela ha artigos escritos pelos seus membros que abordam
acontecimentos e passagens da trajetéria historica, vida politica, cultural e artistica de

Juazeiro do Norte.

A participacdo de intelectuais e artistas nas sessdes reforca o sentido do seu objetivo a
medida em que sdo incentivadas e apresentadas suas producdes. E pratica do ICVC a
realizacdo de homenagens a figuras da regido que contribuiram e contribuem com a arte e a
cultura local mediante mengdes honrosas e entrega de titulos, além do que, sdo realizadas
parcerias entre o Instituto e outras entidades na promocao de eventos e produces artisticas e

culturais.

Chama atencéo a préatica de intercdmbios com outras instituicdes de arte e cultura da
regido, quando se d&o visitas e sdo realizados encontros e eventos entre seus membros com o
objetivo de promover o incentivo e reconhecimento das suas a¢des e a troca de experiéncias
entre estes. Em 2012, ao completar 38 anos, o ICVC teve a sua historia contada em um livro

escrito por Renato Casimiro e Rosario Lustosa.

Essas acOes promovidas pelo ICVC fazem parte de uma preocupagcdo com a
preservacao da historia e da memoria de uma sociedade, projeto este que pode parecer
recente, mas, que tem suas raizes nas primeiras décadas do século XIX, quando apds a

independéncia do Brasil, no bojo da formagao do estado nacional®.

Desde entdo, persiste uma luta encabecada por intelectuais e historiadores, dentre
outros, para que a historia e a memdria passem a contar com politicas de protecdo e de

manutencdo das expressdes culturais e artisticas. Nesse sentido, concordamos que:

2% |nstituto Brasileiro de Museus. Pagina eletrdnica disponivel em: http://www.museus.gov.br/

% A esse respeito consultar o trabalho de José Ricardo Oria Fernandes, intitulado: Muito antes do SPHAN: a
politica de patrimonio histérico no Brasil (1838-1937). Disponivel em:
http://culturadigital.br/politicaculturalcasaderuibarbosa/files/2010/09/18-J0S%C3%89-RICARDO-
ORI1%C3%81-FERNANDES.1.pdf
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A busca da preservacdo de nossa identidade cultural é o objetivo de toda
politica de protecdo dos bens culturais. Essa politica nasce de um
comprometimento com a vida social. O acervo a ser preservado, recebido de
geracOes anteriores ou produto do nosso tempo, serd referido como
‘histérico’ por sua significincia, por sua maior representatividade social.

(TOLEDO, 2001, p. 32).

Nesse contexto de protecdo e de busca de afirmacdo da identidade cultural, caminha a
Lira Nordestina, grafica originaria da Sdo Francisco, pertencente e José Bernardo da Silva
desde a sua criagdo em 1932. Famosa no estado do Ceard, foi adquirida e institucionalizada
pelo Governo do Estado em 1988 e colocada por este sob responsabilidades da URCA.
Tornou-se editora e prosseguiu a operar como um complexo bastante procurado pelos

xilégrafos e cordelistas da regido para impresséo de seus trabalhos.

A Lira reuniu, ao longo do tempo, importantes xilégrafos; além de produzir seus

cordéis e xilogravuras no lugar, passaram a atuar como funcionarios e guardides da memoria.

Figura 21. Maquina de impressdo que constitui acervo da Lira Nordestina.
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Fonte: http://diariodonordeste.verdesmares.com.br/polopoly_fs/1.1453201!/image/image.jpg

O acervo da Lira é formado por maquinas, da época da sua iniciacdo, uma série de
xilogravuras e cordéis antigos e documentos que contam a histéria da grafica, dentre outros
materiais que sdo utilizados na elaboracdo e edicdo destas obras. E comum a visitacdo de
pesquisadores, professores e alunos que, além de terem acesso a histdria, podem acompanhar

0 processo de producdo. Vale salientar que a Lira funciona como atelié para os alunos do
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Curso de Artes Visuais da URCA, oportunizando o aprendizado sobre a gravura, xilogravura

e a serigrafia.

Operando com maquinas modernas ao lado de outras tradicionais, a Lira continua
imprimindo cordéis e algumas literaturas mantendo caracteristicas tradicionais de sua
composic¢do original. Essa é uma singularidade que torna o lugar patriménio cultural da regido

e, a0 mesmo tempo renomado centro de producéo artistica.

H& o interesse da sociedade pela manutencdo desse patriménio cultural e o
reconhecimento do sentido artistico e histdrico que representa; é fato que notamos a presenca
de escolas da regido tanto realizando visitas e pesquisas sobre a Lira Nordestina, quanto a

elegendo como contetido de ensino em Artes através da elaboragdo de projetos.

Além de patriménio cultural, a Lira se coloca na condi¢cdo de centro de producdo e
divulgacéo de Arte, envolvendo artistas do cordel e da xilogravura que desejam materializar e
comercializar as suas obras. Para |4 se dirigem ainda aqueles que se interessam pelo

conhecimento e pesquisa sobre a historia da arte no Cariri cearense.

Nos ultimos anos, tem sido mais frequente a producéo de xilogravuras ndo atreladas
aos cordéis, sendo um desafio a continuidade dessa pratica para se garantir a salvaguarda do

cordel tradicional.

Como agéncia formadora e propagadora de saberes, a Lira representa muito da
memodria e da histdria da arte da xilogravura e do cordel no Cariri cearense, porém ha a
necessidade de recursos para a manutencdo das maquinas, algumas delas de origem alema,
para que a Lira continue o trabalho de impressao, ademais o proprio espaco fisico precisa de
melhorias. Ainda em 2017 continua imprimindo, com qualidade imagens e letras e contam

sobre a cultura do povo.

Destaca-se também no cenério cultural local a Academia dos Cordelistas do Crato,
fundada por El6i Teles em1991. A Academia foi criada reunindo um grupo de cordelistas de
Crato que passaram a ocupar cadeiras que de 12 passaram a 20 posi¢6es. Funcionando como
organizagdo sem fins lucrativos, agrupa artistas do cordel que, seguindo um regimento, tém a

tarefa de publicar, pelo menos, um cordel por més.

A academia ja publicou cerca de 500 titulos de cordéis que sdo impressos no antigo
sistema de edicdo, a partir do qual o texto é escrito mediante montagem tipografica. Essas

produces se encontram distribuidos por diversos estados do pais e na Europa.
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E pratica da Academia a apresentagio em eventos promovidos por instituicbes de
educacdo e cultura além da participacdo em programas de radio que possuem uma
programacao ligada & cultural regional. E relevante o fato da Academia se manter em contato
com diversas outras organizagdes que trabalham cordel e realizar o intercambio de producdes.
Quem visita a sede da Academia encontra por todos os lados cordéis publicados pelos seus

membros, de outros cordelistas da regido e de outras partes do pais.

Dentre as acbes que desenvolve esta, além do lancamento de cordéis na sede da
Instituicdo, o seminario sobre o cordel, que ja se encontra na sua terceira edicdo. E nesse
evento que a Academia oferece a populacdo oficinas de xilogravura, criacdo de cordel, mesas

redondas, painéis e feiras culturais.

Escolas e organizacBes nao-governamentais tém desenvolvido estudos e projetos sobre
o cordel no Cariri cearense e a Academia de Cordelistas do Crato tem se configurado parceira
nesta empreitada. Exemplo de destaque em Crato € a iniciativa do Projeto Verde Vida, situado
no distrito de Ponta da Serra que firmou parceria com o SESC e a Academia para realizacdo
de um projeto de ensino intitulado Cordel na feira no qual, as criangas da ONG participaram
de oficinas de cordel e xilogravura com artistas, ousaram na composicao de cordéis e criacdo
de xilogravuras para ilustracdo das producdes e, como culminancia, desenvolvem

apresentagdes no espaco da feira livre da cidade.

Embora ndo esteja situada no triangulo CRAJUBAR, destaca-se na regido a Fundacéo
Casa Grande — Memorial do Homem Kariri, pela abrangéncia de suas acdes e a intensa
visitacdo que recebe de escolas do Cariri e de outros estados vizinhos, além de universidades
e pesquisadores. A Fundagdo, uma organizacdo nao governamental, cultural e filantropica, foi
criada na cidade de Nova Olinda por Rosemberg Quindins e Rosiane Limaverde® em 1992,

tendo como publico criangas e jovens da cidade.

No intuito de entendermos a concepcdo e a pratica da Fundacdo Casa Grande,
reunimos informacdes disponibilizadas no site oficial da Instituicdo?’ no que tange a sua

missao e Vvisao.

A Fundagéo Casa Grande - Memorial do Homem Kariri tem como misséo a
formacdo educacional de criangas e jovens protagonistas em gestdo cultural
por meio de seus programas: Memoria, Comunicacdo, Artes e Turismo. Os
programas de formacdo da Fundacdo Casa Grande desenvolvem atividades

% Rosiane Limaverde era compositora, cantora, musicista, pesquisadora e doutora em arqueologia pela
Universidade de Coimbra. Faleceu em margo de 2017.
T As informag6es coletadas estdo contidas na pagina da Instituicio: http://www.fundacaocasagrande.org.br/
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de complementacdo escolar através dos laboratérios de Conteldo e
Producdo. O objetivo é a formacdo interdisciplinar das criancas e jovens, a
sensibilizacdo do ver, do ouvir, do fazer e conviver através do acesso a
qualidade do conteido e ampliagdo do repertério (FUNDACAO CASA
GRANDE, 2015).

Vemos que a intencdo de formar as criangas para que se fagam protagonistas em
gestédo cultural baliza os interesses da institui¢do e para tanto, dispde aos jovens programas de
formacdo que incluem como conteddo Memdria, Comunicacdo, Artes e Turismo. Esse
objetivo se da no contato direto da crianca com a producdo cultural local e com o dominio de
comunicacdo contemporanea que permite a pesquisa, o registro, a projecéo e a circulacéo de

informac0es e conhecimentos relativos ao patrimonio artistico-cultural da regido.

O programa de Memoria contempla o acervo mitologico e arqueoldgico presente na
regido. Acontecem atividades de catalogacéo e exposicdo dos achados e, consequentemente,
esse material é usado como elemento para a formacdo antropoldgica que acontecem nos
laboratérios de producdo. O programa Artes é anunciado como estando presente desde a
criacdo da Fundacdo, através da pesquisa étnico musical das lendas e dos mitos na Chapada

do Araripe.

No ano de 2002, houve a construcéo do Teatro Violeta Arraes® — Engenho de Artes
Cénicas e a criagdo de laboratdrios de mdsica, cineclube e gibiteca. Dentro do programa
Comunicacéo a Casa Grande revitalizou, em 1993, o antigo sistema de difusora da cidade A
voz da liberdade. Em seguida, foi criado o projeto Escola de Comunicagdo da Meninada do
Sertdo e outros laboratdrios, como Radio Casa Grande FM, fundada em 12 de outubro de
1998 sendo operada pelas criancas e jovens e que diariamente vai ao ar; ha ainda, dentro do
programa um estudio de producdo que favorece a elaboracdo de videos, curtas e
documentarios e a editora, que é um laboratdrio de arte sequencial, desenho grafico, jornal e
producéo de gibis. Os personagens dos gibis, criados pelas proprias criancas, sdo construidos
respeitando caracteristicas fisicas dos meninos e meninas que integram a Fundacdo Casa

Grande.

Educacdo Patrimonial é outra acdo desenvolvida pela Fundacdo Casa Grande. Essa
atividade consiste numa acdo de educacdo e pesquisa formando as criancas para
conhecimento dos bens culturais de natureza material e imaterial, sitios arqueologicos e

mitol6gicos da regido.

8 Como parte da formagéo das criangas acontece os laboratérios para manutencéo da sonoplastia, iluminagéo do
teatro
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O Memorial do Homem Kariri funciona nas dependéncias da Casa Grande e expde 0
acervo mitologico e arqueoldgico da regido. A recepcdo e a conducgdo dos visitantes sdo feitas
por criangas que explicam a histéria e a cultura do lugar, a partir do conhecimento que

construiram nas formagoes.

Figura 22. Laboratérios de Contetidos desenvolvidos pela Fundacdo Casa Grande.

Fonte: http://www.fundacaocasagrande.org.br/ Fotos de Jodo Paulo Maropo

A Fundacdo Casa Grande, pela relevancia do trabalho que desenvolve em prol da
educacdo, cultura, comunicacdo e desenvolvimento social, ganhou o reconhecimento de
diversas organizacfes nacionais e internacionais, sendo-lhe concedidos prémios, titulos e
mengdes. O contato das criangas com as referéncias histdricas, arqueoldgicas e culturais
disponibilizadas nas formacdes que se ddo sob a forma de cursos e oficinas®®, denota um
processo de ensino e de aprendizagem que articula o passado e o presente, a pesquisa e a

sistematizacdo de saberes, a cultura e arte.

Destaca-se o fato de que muitas criancas que participaram do Projeto, com o passar do
tempo, passaram a atuar como monitores das atividades na propria instituicdo, assim como
outras ingressaram em cursos de formacao académica ligados as areas que sdo enfatizadas nos

programas da Fundacdo Casa Grande.

Ao lado do contato com a tradicao, a relacdo com recursos da tecnologia e linguagens

artisticas contemporéneas, permite a criacdo de canais de veiculacdo de conhecimentos,

% Constaram no programa da Fundacdo Casa Grande: Oficina de revitalizacéo de fachadas, quadrinhos, oficina
de rédio, oficina de musica, oficina de Gestao Cultural.
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informagdes e acontecimentos. Assim, 0S jovens vao construindo saberes que ao mesmo

tempo lhes possibilita a atuacdo como aprendizes e mestres em sua acao.

A Sociedade dos Poetas de Barbalha fundada em 2010 é uma organizacédo cultural
bastante recente. Segundo estudo feito por Hugo de Melo Rodrigues® publicado em 2012 e
intitulado Sociedade dos poetas de Barbalha e a literatura de cordel como espago de
interculturalidade e possibilidade pedagdgica, a Sociedade surgiu da necessidade de
representatividade popular junto as associacdes literarias existentes nas cidades de Crato,
Juazeiro do Norte e Barbalha. O cordel é a principal producdo da associacdo sendo langados
em solenidades publicas que integram, como convidados, outros escritores, cordelistas e

poetas de sociedades da regido além da comunidade em geral.

No momento da sua fundacédo, a SPB era composta por dez membros que elegeram
como Patrono Napoledo Tavares Neves, outro entusiasta da Literatura. Em 2017, sdo 20
membros que participam da Sociedade, sendo que cada escolheu um patrono para sua cadeira.
Como orientagédo do estatuto cada membro deve publicar pelo menos um cordel por ano. As
publicagdes, em sua maioria, sdo financiadas com as contribui¢cdes dos proprios associados

enguanto outros foram financiados através de projetos do Ministério da Cultura.

Em quatro anos a Sociedade ja conta com 48 titulos publicados e cerca de 45 mil
cordeis distribuidos pelo Brasil, tendo como enredo temas variados; alguns titulos se acham

inscritos nos registros da Biblioteca Nacional.

Em 2013 a SPB foi reconhecida como instituicdo de utilidade publica através de Lei
Municipal; essa iniciativa postula a relevancia social da Sociedade para o municipio e sua

representatividade na cultura da regiéo.

Além dessas instituicbes, existem também organizagdes artisticas e culturais que
representam parte importante do conhecimento elaborado por grupos e sujeitos em constante
interacdo com 0s saberes existentes na comunidade da qual fazem parte, gerando nesse

processo, simboliza¢es que passam a se constituir elementos de arte e cultura.

Uma organizacdo de destaque no Cariri é a Associacdo das Bonequeiras do pé de
manga. Trata-se de uma organizacdo de 16 mulheres com idade entre 28 e 90 anos situada no

bairro Sdo Miguel em Crato/CE. Desde 2002, o grupo se retne em baixo de uma mangueira

% Disponivel nos anais da IV Semana Cientifica da Faculdade de Juazeiro do norte:

http://www.fjn.edu.br/iniciacaocientifica/DVD/paginas/trabl.html
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para confeccionar, entre uma conversa e outra, bonecas de pano®. Nessa elaboracéo, muitas
bonecas seguem a estética e o feitio tradicional. S&o muitos tipos de bonecas produzidos com

simplicidade a partir de retalhos de pano colorido, linha e agulha.

Sdo dedicadas, geralmente, trés horas por dia ao trabalho resultando na confeccéo de
cerca de 50 bonecas por més. Nascem dai bonecas de variadas cores, modelos e tamanhos.

A confecgdo de bonecas se apresenta como uma atividade cultural, artistica e
educativa que permite constatar a relacdo entre técnica e criatividade gerando elementos que
simbolizam costumes antigos da gente do Cariri cearense, a0 tempo em que também contam
sobre a historia dos brinquedos e brincadeiras que pertenciam a infancia.

Chamam a atencdo duas relagdes que se dao na confecc¢do das bonecas. De um lado,
h& a conservacdo de modelos e tipos tradicionais, 0s quais mantém as caracteristicas das
bonecas de pano feitas ha décadas atras por muitas maes e avds, de outro, as bonequeiras do
pé de manga confeccionam estilos e tipos bastante contemporaneos que, geralmente, sdo
encomendados por quem aprecia o trabalho, colecionadores e visitantes ou por pais que

procuram agradar as criangas sugerindo personagens de suas preferéncias.

Figura 23. Bonecas de pano confeccionadas pelas Bonequeiras do Pé de Manga do Crato.

Fonte:http://diariodonordeste.verdesmares.com.br/suplementos/cariri-regional/brincar-de-
boneca-beneficia-saude-1.1243576

31 Bonecas de pano, ‘bruxas’, brinquedos de crianga pobre, industria doméstica, precaria e tradicional no Brasil,
sdo documentos expressivos da Arte Popular, indicando as preferéncias por determinadas cores, feitios de trajes,
tipos antropologicos, indices da selecdo indumentéaria na regido do fabrico (CAMARA CASCUDO, 1998, p.
178).
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As bonecas produzidas pelas senhoras do grupo ja ganharam fama e sdo expostas em
mostras de arte e cultura além de serem comercializadas em feiras livres, enviadas para varios
estados brasileiros e para outros paises como Espanha, México, Alemanha, Equador e
Venezuela. O dominio dessa arte se estende agora as novas geracles, as filhas das
bonequeiras, como sdo conhecidas na regido que aprendem o oficio acompanhando as maes

no grande atelié que se faz ao ar livre.

Notamos que nas propostas das organizac@es e dos espacos institucionais de formacéo,
promocdo e divulgacdo da arte e da cultura aqui descritas encontram-se como conteldos
diversas expressoes tradicionais e contemporaneas, convivendo democraticamente, sendo que
essa condicdo se coloca como fundamental para a sua manifestacdo e sustentagdo na

sociedade.

A existéncia desses espacos e a valorizacdo que lhes é dada concorre para que ndo se
percam os muitos saberes das artes e da cultura que fomentaram e que continuam a promover;
para além da manutencgdo, reconhecemos que essas institui¢des trazem a oportunidade de que
as expressoes artisticas e culturais sejam vivenciadas, experimentadas, nisso consistindo o real

sentido dessas elabora¢des humanas.

Participantes dessa realidade, os professores, por sua vez, como intelectuais®” que sdo,
podem interagir e aprender com elas. Nesse processo 0s docentes também se constroem
sujeitos do seu tempo e agentes conhecedores dos valores que circulam na sociedade. Importa
destacar que € a partir do repertdrio de saberes que vao constituindo — acerca das elaboracdes
humanas e dos seus produtos -, que os professores fundamentam o seu saber docente tecendo,
com isso, a sua formagdo como pessoa e como profissional para entdo atuar no ensino de Arte

contribuindo para a formacé&o artistico-cultural dos alunos.

2.2 Instituicbes Culturais de projecdo e de fomento da arte e da cultura na Regiéo

Metropolitana do Cariri cearense

Algumas instituicdes e organizacbes presentes no Cariri cearense demonstram um
trabalho intenso no tocante a projecdo e incentivo aos grupos culturais e artistas permitindo

que suas producdes circulem e se tornem acessiveis ao publico na regido. Ademais, essas

% Aqui concordamos com o sentido expresso por Henry Giroux (1997) acerca do professor como intelectual
transformador.
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instituicOes figuraram na fala dos professores como principais espacos de aproximagdo com a
arte e a cultura sendo referendadas como lécus de formacdo do seu conhecimento artistico-
cultural. S&o elas as unidades do Servico Social do Comércio — SESC em Juazeiro do Norte e

Crato e 0 Centro Cultural Banco do Nordeste do Brasil — CCBNB em Juazeiro do Norte.

Nessas instituicGes foram realizadas entrevistas com os diretores de responsaveis pelo
departamento cultural, buscando estabelecer relacdes entre o acesso que 0s professores tém as

programacdes e como o contato com elas influencia sua formacao artistico-cultural.

Optamos por incluir as duas unidades do Servico Social do Comércio — SESC
considerando que ambas embora possam desenvolver agfes que se mostrem em algum

momento diferenciadas partem do mesmo projeto institucional.

O SESC Ceara teve a sua primeira unidade inaugurada em Fortaleza no ano de 1948
sendo uma instituicdo de carater privado e sem fins lucrativos patrocinada por empresarios do
comeércio de bens e servigos. Segundo informagdes mantidas pelo site oficial da entidade, é
uma instituicdo que objetiva contribuir com a transformacdo da sociedade, estimulando o
desenvolvimento da cidadania e a melhoria da qualidade de vida dos comerciarios, seu
principal pablico, e da comunidade em geral. Em 1966 o SESC inaugurou uma unidade em

Juazeiro do Norte e, em 1972 abriu a unidade Crato.

Os dois diretores do Departamento de Cultura das unidades do SESC disseram que na
perspectiva da promog&o social da instituicdo, sdo estabelecidos programas nas areas de lazer,
salide, assisténcia, educacdo e cultura. No caso das unidades de Crato e Juazeiro do Norte
segundo o Diretor do Departamento de Cultura do Crato constitui diretriz do programa

cultural trabalhar com as expressdes nacionais e locais em sua multiplicidade de formas:

(...) a politica cultural é voltada para priorizar e dar possibilidade para essa
cultura, tanto a cultura tradicional e a cultura dita de saldo, de erudito. O
SESC tem essa preocupacdo de proporcionar o acesso da comunidade,
embora seja prioritario, numa instituicdo de economia mista o trabalho para
0 comerciario ele leva a comunidade em geral a possibilidade de um acesso
gratuito a esse tipo de bem cultural (Informacao Verbal®*)**,

Embora contemple nas suas programacdes 0s artistas e expressoes culturais locais, faz

parte da politica nacional a circulacdo de producdes artisticas de varias regibes nas suas

¥ Usamos outra fonte de letra nas citacdes das entrevistas, para diferencia-las das citagdes de publicagdes.
% Entrevista concedida pelo Diretor do Departamento de Cultura do SESC Crato. Entrevista I. (fev. 2016).
Crato, 2016, 1 arquivo. mp3. (65 min.)
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unidades espalhadas pelo pais. Assim, conforme explicou o Diretor de Cultura do SESC

Crato,

(...) pode chegar aqui exposicdes que sdo consideradas altamente
contemporaneas, vocé vé os conceitos que eles trabalham no fazer artistico
de expressfes, tem espetaculos que vao fazer, como companhias que
vieram do Rio Grande do Sul o “Olhe nés aqui, outra vez” que vai trabalhara
guestdo do teatro social, tem espetaculos assim como o Caldeirdo que € um
espetaculo que levam questBes politicas, questbes de pensar até, nds
promovermos aqui, todo més a Terreirada, que acontece na casa dos
mestres de expressodes tradicionais do Cariri (Informagéo Verbal).35

Essa circularidade de apresentacdes artisticas e culturais nas unidades do SESC
possibilita que na programacédo daquelas existentes no Cariri cearense se tenha a presenca de
expressdes tanto contemporaneas quanto tradicionais produzidas em outros lugares do pais. A
partir dessa abrangéncia de acOes, torna-se possivel que os professores apreciem tais

producdes e, a partir desse contato ampliem o seu conhecimento artistico.

Da mesma forma, as producdes artisticas e culturais da regido podem circular por
outras unidades SESC do pais permitindo que pessoas de outras partes do pais, inclusive

docentes, conhecam a arte e da cultura do Cariri cearense.

A partir dessa projecao de artistas e expressdes culturais da regido e de muitos lugares
inferimos que o SESC permite aos docentes encontros com referéncias apontando a
possibilidade de construcdo de conhecimentos acerca da arte e da cultura de outros povos. O
entendimento da representatividade dessa instituicdo foi possivel diante do fato de quatorze
professores haverem declarado a participacdo em suas programag0es como principal contato

com arte e cultura.

Ao explicar a consideracdo das expressdes artisticas e culturais regionais em sua
programacdo, o Diretor Cultural do SESC Crato citou como um dos objetivos dar
oportunidade para que as muitas ‘vozes’ - da arte e da cultura - se expressem e a comunidade
possa, com isso usufruir do direito de transitar por esse espaco estabelecendo contato com
esses conteudos. E acrescentou que nesse percurso acontece ““(...) uma espécie de ‘formagéo
informal’ que vai chegando para todas as pessoas” (Informacéo Verbal)*®. Em consonancia com

essa declaracdo nos deparamos com a apresentacdo constante na pagina eletrénica

* Entrevista concedida pelo Diretor do Departamento de Cultura do SESC Crato. Entrevista I. (fev. 2016).
Crato, 2016, 1 arquivo. mp3. (65 min.)
% Entrevista concedida pelo Diretor do Departamento de Cultura do SESC Crato. Entrevista I. (fev. 2016).
Crato, 2016, 1 arquivo. mp3. (65 min.)
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institucional do SESC no link cultura que traz a seguinte declaracdo sobre esta area de
atuacdo: “(...) entrelaca entretenimento e diversdo com educacdo para promover cultura de

qualidade e ajudar na formacao Iudica de milhdes de brasileiros”.

Chamou a atencdo o principio formativo anunciado nas duas declaragdes, uma feita
por um responsavel pela direcdo das acdes culturais e outra expressa pela prépria instituicéo.
O anuncio da ‘formagdo’ como um objetivo da instituicdo revelou uma importante pretensao
por corroborar para o fortalecimento do conhecimento artistico e estético dos frequentadores
das programacdes, no entanto, a declaracido de que a instituigdo objetiva a ‘formagdo ladica’
através promocao do que foi designado como ‘cultura de qualidade’ ndo conseguiu expressar

0 sentido mais complexo do papel da cultura para a formacdo humana.

No tocante as principais atividades desenvolvidas pelo SESC na area da arte e da
cultura foram citadas como programas e projetos do Departamento de Cultura muitas acdes,
no entanto as principais que foram comentadas pelos dois diretores foram no teatro a Mostra
SESC Cariri de Cultura, na area do cinema o Cine SESC com langamento de revista, nas
Artes Visuais a realizagdo de seis exposi¢cOes ao ano na galeria da instituicdo, a mostra de
bandas chamada Armazém do Som, na literatura foi indicado o lancamento de cordéis no
SESC e em escolas publicas juntamente com a realizacdo de performances poeticas,
minicursos de contacdo de histdrias, no campo das tradi¢fes foi apontado o projeto Muito
Prazer, sou Tradi¢gdo no qual os mestres da cultura se apresentam para os alunos nas escolas
e, na area do cinema ressaltou-se o projeto Cinema vai a Escola. A respeito do trabalho com

as tradicdes no SESC Juazeiro do Norte, o diretor de cultura assim comentou:

(...) é a area que a gente considera a mais importante, por se tratar de algo
praticamente que néo existe em todas as unidades do SESC do Brasil e que
aqui no Cariri € muito forte que sé@o os grupos de Reisado, as Lapinhas, 0s
Bacamartes, enfim, a maioria dos grupos que existem aqui (Informacgdo
Verbal)®'.

Essa disposicdo em receber propostas de expressdes tradicionais no Cariri cearense e
de artistas locais € uma das iniciativas que chama a atencdo dentre as acdes do SESC, haja
vista que através delas 0s grupos e artistas encontram apoio para que as suas producdes e
apresentacdes se tornem mais acessiveis ao pablico. E nesse contexto de apresentagdes que

acontecem nas dependéncias da propria instituicdo e em espacos publicos nas cidades que

%" Entrevista concedida pelo Diretor do Departamento de Cultura do SESC Crato. Entrevista I. (fev. 2016).
Crato, 2016, 1 arquivo. mp3. (65 min.)
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muitos professores aparecem como espectadores e, muitas vezes, como propositores de

projetos.

Conforme esclarecido pelos representantes faz parte da politica do SESC que o contato
com artistas e grupos culturais se dé de duas formas: em funcao da procura dos proponentes e
em decorréncia dos projetos elaborados pela prépria instituicdo. Para isso, no final de cada
ano, é lancado edital para o recebimento de propostas a serem selecionadas para que
acontecam no ano posterior. Todas as propostas, selecionadas ou ndo, passam a compor um
arquivo e o SESC, mediante a pretensdo de desenvolver alguma acdo especifica, recorre a
esse banco de dados.

Conforme declaragdo do diretor do SESC Crato, a instituicdo busca construir um
didlogo com os artistas e grupos aos quais chamou de seus parceiros sendo justificado que

esse contato permite modificacOes, adequacdes e ampliacdes de suas acoes.

Ao discorrer sobre os resultados das acdes desenvolvidas o Diretor do SESC Crato
citou que sdo alcancados objetivos e concretizagcbes que ele considerou como diretas e
indiretas. Como exemplo citou o caso de jovens que frequentavam as programacdes do SESC
e que, motivados pelo que apreenderam dessa interacdo, buscaram se profissionalizar

artisticamente. Segundo ele:

(...) temos assim os frutos diretos e os frutos indiretos dessa atividade. Eu
estava ali ha pouco conversando com um grupo de jovens que é fruto dessa
atividade indireta; ontem eles foram consumidores, eram jovens que vinham
para assistir aos espetaculos, participavam de projetos e oficinas como o
palco giratério, que vem do Departamento Nacional e hoje ja s@o atores
profissionais que cursaram uma universidade aqui, ja no Curso de Arte e
agora ja tém seus trabalhos, ja se organizaram enquanto pessoa juridica, ja
tém um grupo, estdo formalizados e hoje prestam servigco ao SESC, estédo
aqui dentro, de forma que j& ha um intercambio (Informacao Verbal)®.

E possivel que os aprendizados decorrentes da relagio dos jovens com atividades e
programac0es de arte e cultura passem a sustentar interesses e nutrir repertérios que permitam
a continuidade das identificacdes com determinada area a partir do investimento na formacéo
profissional. Esse movimento, ao que parece, permite aos jovens que inicialmente se colocam

como apreciadores, retornem como propositores.

% Entrevista concedida pelo Diretor do Departamento de Cultura do SESC Crato. Entrevista I. (fev. 2016).
Crato, 2016, 1 arquivo. mp3. (65 min.)
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Esse acontecimento ratifica o principio educativo das a¢des artisticas e culturais do
SESC e é percebido pelos gestores como resultado direto do seu trabalho. Ao comentar a sua
atuacdo no SESC Crato desde 1999, o Diretor de Cultura demonstrando ciéncia desses
desdobramentos, completou sua explicacdo comentando que “pessoas que vinham aqui,
criangas que frequentavam a biblioteca e hoje se apresentam como jornalista da TV Verdes
Mares me entrevistando, entdo ha um crescente, um fator gerador ai, nesse processo”

(Informagao Verbal)**.

Em relacdo ao publico que costuma frequentar as programacdes do SESC, o Diretor da
unidade Crato citou que identifica a presenga marcante de universitarios, estudantes do ensino
médio, criangas, pessoas da terceira idade, em virtude da oferta de programacdo para todos.
Ao comentar a variacdo do numero de frequentadores justificou que isso acontece em virtude

do projeto que € realizado e o interesse que estes despertam.

O Diretor do SESC Juazeiro do Norte, por sua vez, salientou que a comunidade
académica e os estudantes da rede publica estdo sempre presentes, assim como artistas que
vém apreciar as producdes de seus colegas, embora tenha pontuado que o principal pablico do
SESC é o comerciario. Chamou a atencéo o fato de que esse Diretor destacou a participacdo
de alunos dos cursos de Licenciatura em Artes Visuais e Teatro da URCA néo apenas como
frequentadores, mas como colaboradores através de estagios que acontecem no campo da
monitoria na galeria. Também especificou a presenca de professores da universidade que
trazem seus alunos da graduacéo para participarem em sessdes dos filmes que séo projetados
e mencionou a interacdo de docentes compondo bancas de selecdo em concursos literarios,

dentre outras participagoes.

Notamos que h& cursos de formagdo de professores que buscam articulacdo com a
programacdo e atividades do SESC como forma de complementacdo de estudos e a
consequente formacdo artistico-cultural dos seus alunos. Essa relacdo comprova que a
formacgdo docente profissional, ou aquela que se caracteriza como continuada para 0s
professores que j& atuam, tem muito a ganhar, haja vista nessas programacoes se da o contato
direto com artistas e suas obras, atividades e expressdes culturais da regido e de outros
lugares. Explicando o porqué da opcao das pessoas pela programacao oferecida pelo SESC, o

Diretor da unidade de Juazeiro do Norte declarou:

% Entrevista concedida pelo Diretor do Departamento de Cultura do SESC Crato. Entrevista I. (fev. 2016).
Crato, 2016, 1 arquivo. mp3. (65 min.)
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Frequentam por falta de mais opcbGes no Cariri, fora desse sistema
comercial que existe, esse tipo de entretenimento que é mais voltado para o
publico de massa, para a midia, enfim. As poucas instituicdes que tem aqui
VAo na contra-mao ou entdo as pessoas que ndo se reconhecem, ndo se
identificam com o que é oferecido pela midia, pelo entretenimento de
massa, acaba vindo para 0s espacos culturais que tenham propostas
diferenciadas (Informagcao Verbal)®.

Conforme o Diretor do SESC Juazeiro do Norte, ha uma peculiaridade em relagéo
aqueles que frequentam a programacdo do SESC, pois as pessoas que participam ndo se
satisfazem com a producdo comercial que circula socialmente, ou seja, as programacodes que
sdo oferecidas podem n&o ser suficientes em nimero ou em variedade de opgdes. Por tanto, a
indicagdo da frequéncia do publico elencado anteriormente por ‘falta de mais opgdes no
Cariri” denuncia a auséncia ou insuficiéncia de outros espacos de arte e cultura, inclusive
subsidiados pelo setor publico. Exemplo da necessidade de maiores investimentos esta no fato
de que o Museu de Arte Vicente Leite em Crato se encontra fechado ha aproximadamente 7

anos.

A existéncia de um publico ativo e sempre presente nas programacdes oferecidas por
instituicbes culturais na regido corrobora para que esses espacos se afirmem como

importantes locais de divulgacéo e de fomento as producdes artisticas e culturais.

E comum que o SESC receba como publico alunos de escolas publicas que
comparecem a espetaculos e realizam visitacdes guiadas a galeria de arte mediante solicitacdo
feita pela escola; ha também projetos do SESC que ndo abrangem apenas o seu espaco fisico,
uma vez que o publico estudantil é contemplado com acBes que vao até a escola. Existem
projetos que levam escritores, cordelistas, grupos de esquetes teatrais, e apresentagdes
musicais para dentro do espaco escolar, agdes essas inseridas no que a instituicdo chama de

atividades intersetoriais por envolver o setor da cultura e da educacéo.

Frisamos que na apresentacdo das atividades desenvolvidas pelo SESC Crato e
Juazeiro do Norte foram revelados didlogos com as escolas publicas da regido através de
acoes que colocam artistas e expressdes culturais diante dos alunos, permitindo que seja
estabelecida uma interacdo direta com produtores e suas obras. Da mesma forma, o

desenvolvimento de acGes culturais como projecao de filmes e sessdes de hora do conto nas

*0 Entrevista concedida pelo Diretor do Departamento de Cultura do SESC Juazeiro do Norte. Entrevista I1. (fev.
2016). Juazeiro do Norte, 2016, 1 arquivo. mp3. (70 min.)
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escolas, abre espaco para a construcdo de conhecimentos, desenvolvimento do senso estético

e da ampliacdo do gosto pela arte.

No entanto, considerando a disponibilidade de acdes do SESC em relacao as escolas,
notamos pouca mencdo na fala dos docentes fazendo referéncia ao fato desses procurarem a
instituicdo para estabelecer parcerias no trabalho com o componente curricular Arte ou em
relacdo a possibilidade da participagdo dos alunos nas programacdes artisticas ou culturais por

ela promovidas.

As cidades da regido sdo contempladas com algumas a¢6es do SESC - a exemplo do
projeto Cine SESC -, da realizacdo de espetaculos teatrais, palestras, recitais e musicais que
sdo levados para espagos publicos. A partir disso notamos que a instituicdo garante a
abrangéncia de suas acfes, ao tempo em que também favorece a ampliacdo do nimero de

espectadores.

Nas cidades a parceria acontece gracas a mediacdo da Secretaria Municipal de Cultura
ou com as secretarias municipais de Educacgdo. Inferimos que nesse contato reside a
oportunidade de a Secretaria de Educagdo tornar esses eventos momentos de formacdo
mediante o incentivo e mobilizacdo para que os professores comparecerem e apreciem as
apresentacdes que nem sempre podem ser vistas em sua cidade e aproveitar o contetdo dessas

programaces conteido a serem estudados nas aulas de Arte.

Foi comentado, no entanto, que as cidades pouco solicitam essas atividades, sendo
mais comum o SESC tomar a iniciativa de estabelecer didlogo com as secretarias municipais
para a promocdo de programacdes. Nessa situacdo identificamos uma fragilidade que
inviabiliza 0 acesso a um equipamento que poderia se mostrar aliado no processo de formacéo

artistico-cultural da populagéo e, consequentemente, dos docentes.

Em relacdo aos profissionais que sdo escolhidos para ministrar oficinas, minicursos e
workshops, as duas unidades SESC se mostraram abertas a escolha de profissionais,
respeitando o perfil de cada programacao e a habilidade de cada artista ou grupo. Ficou claro
que tanto os estudantes universitarios, considerando o seu campo de saberes e de formacéo,
sdo recrutados para atuar como ministrantes, quanto os préprios artistas ou grupos,
independentemente de sua formacdo profissional, sendo que de fato o que vem a ser
considerado € a especificidade do conhecimento necessario para se trabalhar aquele enfoque

tematico, conforme declarado na fala a seguir:
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(...) eu tenho uma universidade que forma arte/educadores tem o curso de
Teatro e o curso de Artes Visuais e essas pessoas estdo comecando a ser
absorvidas pela gente como mao-de-obra. Mas ha na contra-mdo o
encontro com mestres, entdo eu chamo o Mestre Aldemir que vem aqui
para falar sobre o Reisado, para dar um curso e ensinar a danca e os
passos do Reisado. Acredito que ele possa ensinar melhor do que um
professor de danga, por mais que ele tenha um referencial, mas para isso
ele seria 0 melhor professor, o melhor educador (Informacéo Verbal)*.

Entendemos que nesse posicionamento foi afirmado o respeito pelos saberes proprios
de cada pessoa e ratificada a consideracdo da multiplicidade de saberes existentes no campo
artistico e cultural. Essa forma de considerar o sujeito e seus saberes funciona como
referencial também para a escola que lida diretamente com o ensino desses repertorios no
componente curricular Arte. Nesse sentido, podemos ter como conseqiéncia a presenga mais
marcante de artistas e grupos culturais como conteudos de ensino/aprendizagem e de

pesquisa.

O diédlogo e a aproximagdo com instituicdes de formacdo docente inicial em Arte
fundamentaram a ultima questdo tratada. Conforme afirmacdo dos Diretores das duas
unidades do SESC hé& a interacdo com a Universidade Federal do Cariri — UFCA, com a

Universidade Regional do Cariri — URCA por serem instituicdes que também tem essa “(...)
preocupacdo com a formag¢éo de uma politica cultural de acesso, de acesso gratuito a muitas coisas

para gerar essa dinamica também de sustentabilidade da cultura local” (Informacéo Verbal)*,
Mas, foi pontuada, embora ndo se caracterizem como instituicdo formadora para a docéncia,
as Secretarias Municipais de Educacdo pelo representante do SESC Crato. Chamou a atencéo
esse fato, pois notamos que para a entidade proponente a questdo da articulacdo com as
agéncias que atuam junto aos professores na regido € algo que independe da sua condicdo

institucional, ou seja, prescinde de esta ser académica ou néo.

Outra instituicdo que apareceu nas declaracbes dos docentes como favorecedora do
contato com a arte e a cultura foi o Centro Cultural Banco do Nordeste do Brasil — CCBNB,
Departamento que compdem a politica de integracdo e desenvolvimento regional promovida
pelo Banco do Nordeste. O Centro Cultural Cariri foi inaugurado em Juazeiro do Norte em
2006, em espago anexo ao prédio do Banco do Nordeste no centro da cidade. Por meio das

suas acdes culturais é possivel o contato com diversos conceitos, estilos e suporte

*! Entrevista concedida pelo Diretor do Departamento de Cultura do SESC Juazeiro do Norte. Entrevista I1. (fev.
2016). Juazeiro do Norte, 2016, 1 arquivo. mp3. (70 min.)
%2 Entrevista concedida pelo Diretor do Departamento de Cultura do SESC Juazeiro do Norte. Entrevista I1. (fev.
2016). Juazeiro do Norte, 2016, 1 arquivo. mp3. (70 min.)
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materializados em expressoes das artes visuais, danca, musica e do teatro, dirigidos a diversos

publicos.

Com o objetivo de compreender melhor a natureza do trabalho desenvolvido pelo
CCBNB, entrevistamos 0 Gerente do Centro Cultural e indagamos sobre a politica de trabalho
da entidade. A partir de suas declaracdes entendemos que a agdo cultural dentro de uma
instituicdo financeira que tem como meta contribuir com o desenvolvimento regional teve
inicio com a constatacdo de que a arte e a cultura sdo duas expressdes que incidem sobre a
condicdo de desenvolvimento dos lugares, dai haver o despertar para investimentos nesse
campo. Embora fazer da arte e da cultura um marketing também tenha sido uma das intencdes
iniciais, com o passar do tempo dada a dimensdo que tais agdes comegaram a ganhar, a
entidade passou a enxerga-la de maneira mais especifica, direcionando o seu objetivo para a
formacéo de plateias, para 0 acesso as expressdes de arte e cultura e apoio as producdes de

artistas e grupos culturais, ou seja que estes

(...) possam ter um espago para apresentarem seus projetos culturais, suas
propostas e, obviamente, a partir disso também terem uma geracdo de
renda com esse trabalho, com essas ac¢fes culturais desenvolvidas para o
publico. E esse misto de vocé esta oportunizando as pessoas terem acesso
ao que, normalmente o mercado cultural ndo oferece, ou seja, um leque
mais diversificado de fazeres culturais e, a0 mesmo tempo proporcionando
gue essa cultura que é produzida na regido, principalmente na regiéo, ela
tenha espacos de fruicédo e ai, a0 mesmo tempo, ja que estamos falando de
regido, também trazendo oportunidade de que essa cultura regional ela
conheca e faga intercdmbio com outras culturas, sejam elas nacionais,
sejam elas mundiais (Informacéo Verbal)*,

Conceder espaco para a formag&o artistica e cultural do pablico e, a0 mesmo tempo,
propiciar aos artistas e grupos culturais rendimentos com seu trabalho foi uma estratégia de
resultados complementares que se mostrou pertinente as regides que pouco contam com

iniciativas desse porte.

Quanto ao trabalho desenvolvido, foi anunciado que, embora as gestdes possam mudar
e com elas nascerem novas propostas, neste momento o CCBNB atua nos campos das artes
visuais, danca, cinema, musica, patrimonio e teatro. No entanto, as principais acdes que foram
pontuadas pelo Gerente Operacional: a oferta do servigo de biblioteca, disponibilizando a
comunidade o acervo fisico e também virtual com acesso a rede de internet, apresentacGes de

musicas vocais e instrumentais, sendo muito enfatizda a questdo da mdusica popular ou de

3 Entrevista concedida pelo Gerente do Centro Cultural do CCBNB. Entrevista 1. (fev. 2016). Juazeiro do
Norte, 2016, 1 arquivo. mp3. (80 min.)
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tradicdo popular, projetando Bandas Cabacais e violeiros, apresentagdes teatrais e exposi¢oes

de arte nas galerias disponiveis no prédio.

Elencadas essas atividades, convém frisar que, de acordo com o Gerente Operacional,
0 trabalho com a tradi¢do da cultura popular e a questdo da biblioteca sdo os dois focos mais
importantes do trabalho, além da preocupacdo em “(...) trazer informagfes para a promocao

do intercambio, ou seja, entre a cultura regional e a cultura nacional, mundial” (Informacao

Verbal)*.

O raio de atuacdo do CCBNB foi apresentado ratificando-se a sua abrangéncia
regional, fazendo jus a sua definicdo como Centro Cultural Cariri. Isso foi justificado a partir
do desenvolvimento do programa Arte Retirante, que consiste em levar para as cidades
programacdes que envolvem, por exemplo, a exibicado de filmes, atividade esta chamada Cine
Cafe. Na definicdo dessas atividades itinerantes sdo analisadas as demandas locais e 0 apoio
que prefeituras ou outras institui¢cGes culturais oferecem. Geralmente, por requisitarem menos

estrutura, sdo realizadas oficinas, espetaculos teatrais de rua e musicais.

Expondo a relagdo do CCBNB com artistas e grupos culturais, foi pontuado que a
publicacdo de editais € a forma mais recorrente da instituicdo, sendo que as inscricdes
acontecem sempre de um ano para 0 outro. Atraves dessa pratica, foi explicado que ao
CCBNB tornou-se possivel contar com um acervo de Varios projetos caracterizando as
expressdes artisticas e culturais locais. A sele¢do permite a montagem de uma programacéo
com producOes de varios campos da arte e da cultura e possibilita, inclusive, a proposicédo de

espacos com vistas a apresentacdo de alguns artistas ou grupos que possam circular na regiao.

Notamos que, na declaracdo do Gerente Operacional do CCBNB, houve a intengéo de
deixar pontuado que ndo apenas a arte e a cultura regional sdo contempladas na programacéo
da instituicdo, mas que também ha espaco para que outras expressdes se facam presentes no

Cariri.

Constatamos nas declaracGes do Gerente Operacional que as escolas da regido séo
contempladas na programacdo do CCBNB através de uma a¢do chamada Hora do Recreio, na
qual acontecem programacdes no momento do intervalo do horario escolar; nesses momentos,
sdo propostas apresentacfes de esquetes teatrais, pequenas oficinas e sessdes de contacao de

histérias. No més de abril foi citada a realizacdo da programacéao Abril para a Leitura, na qual

* Entrevista concedida pelo Gerente do Centro Cultural do CCBNB. Entrevista I11. (fev. 2016). Juazeiro do
Norte, 2016, 1 arquivo. mp3. (80 min.)
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as escolas se dirigem ao CCBNB para participarem de gincanas. Com relacdo as
universidades acontece o evento chamado Conversas Filosoficas em parceria com a UFCA
que convida os jovens a participar de debates. Os estudantes do Curso de Musica da UFCA
também usam os espacos do CCBNB para suas apresentacdes e ensaios. Ratificando a sua
intencdo em se afirmarem como espac¢o de projecdo e de acesso a arte e a cultura no Cariri, 0
diretor comentou que um dos focos de trabalho é a promocéo da Arte/Educacéo, e afirma isso
principalmente diante dos dados revelados em uma pesquisa a qual apontou que o publico
frequentador do Centro Cultural sdo estudantes, adolescentes principalmente do Ensino
Médio, embora haja um publico muito vasto.

Percebemos que a semelhanca do SESC o CCBNB mantém uma interacdo com
escolas de Juazeiro do Norte, promovendo acdes artisticas e culturais direcionadas aos alunos
durante o horério escolar, no entanto, essa atividade nao foi mencionada pelos professores de

arte das trés escolas pesquisadas.

Ratificamos que essas atividades poderiam ser encaradas pelos professores como
momentos de enriquecimento artistico-cultural para si mesmos e para os alunos, inclusive
seria importante que essa vivéncia fosse tomada como geradora de desdobramentos nas aulas

de arte.

Concernente a presenca do professor de Artes Visuais das escolas publicas nas
programacGes do CCBNB, foi dito que essa frequéncia ja foi maior, sendo mais comum que
alguns docentes procurem a instituicdo apresentando propostas para exposicoes e a realizacdo
de oficinas. Diante do comentario que revelou a pouca assiduidade dos docentes ao Centro,
houve mencdo a dois projetos que no momento se encontram suspensos. Um se chamava
Escola de Cultura e consistia no agendamento de visitas das escolas as exposi¢cdes que se
encontravam em cartaz, sendo para isso oferecido um monitor para acompanhar esse
percurso. O outro chamado projeto Rumo aos Museus, previa a oferta de visitas guiadas a

espacos de arte, cultura e historia espalhados pela regido.

Esses contatos, muitas vezes, podem funcionar como provocacdes para que as escolas
se aventurem na exploracdo das producdes artisticas e culturais locais indo até os espacos
onde se encontram o artista ou o0 grupo e permitam aos alunos uma interacdo direta com esses

produtores.

Das programacdes do CCBNB participam aqueles artistas ou grupos que apresentam

uma producdo significativa a que o diretor chamou de “qualidade”, considerando-se que
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(...) um dos nossos papéis é o de formacao de platéias a gente entende que
para que essa formac&o aconteca, eu tenho que oferecer o mais variado
leque possivel de formacgdo cultural e ai nisso a gente tem um espaco para
0 mestre da cultura popular para que ele venha trazer seu conhecimento e
possa oferecer isso para o publico seja na forma da sua arte, propriamente
dita, ou seja, como um palestrante (Informacao Verbal)®.

Convém destacar a declaracdo de que ha programacdes que pedem a participacdo de
pessoas especificas, sendo que, conforme notamos, existem espagos para muitos artistas,
grupos e suas producdes, sendo requisitados conforme objetivo de uma ou outra proposta.
Como exemplo, foi apontado o projeto Troca de Ideias através do qual artistas e mestres da
cultura expGem aspectos da sua vida e da sua producdo cultural, assim como sdo convidados
debatedores para trazer contribuicbes acerca de temas contemporaneos que envolvem a

producdo artistica ou cultural.

Em relacdo ao acesso de artistas ao CCBNB, também foi comentado o projeto Ensaio
Aberto que consiste na cessdo do auditorio da instituicdo, dos equipamentos e da iluminagéo
para que bandas e grupos de teatro realizassem seus ensaios sendo que essa acdo € aberta a

presenca do publico.

Nessa iniciativa esta contida a ideia de aproximar outras pessoas do conhecimento
acerca de como se constréi uma peca, como se monta um espetaculo teatral ou como se
prepara um show musical. Mais uma vez identificamos ai o papel do CCBNB em contribuir

para a formacéo de apreciadores e produtores em arte e cultura.

Como principais dificuldades foi apresentado pelo Gerente Operacional o fato de o
CCBNB pertencer a uma instituicdo financeira que, de uma forma ou de outra, vislumbra o
lucro. Dai ser recorrente 0 exercicio do convencimento interno acerca dos resultados positivos
que qualquer investimento nesse campo pode gerar para 0 Banco enquanto agéncia
financiadora do desenvolvimento social. Foi apontado o peso da responsabilidade que o
CCBNB recebe em se colocar como uma das poucas instituicdes de fomento as producdes
artisticas e culturais na Regido do Cariri cearense; outra dificuldade apresentada foi encontrar
producBes profissionais para compor a programacdo institucional. Também foi indicado o
enfrentamento dos valores apregoados pela indudstria cultural que imp&e modelos e modismos
e dissemina valores de producdo artistico-culturais que vao de encontro aos valores e

objetivos constantes no projeto institucional. Diante disso, o diretor salientou que manter e

* Entrevista concedida pelo Gerente do Centro Cultural do CCBNB. Entrevista I1I. (fev. 2016). Juazeiro do
Norte, 2016, 1 arquivo. mp3. (80 min.)
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conquistar cada vez mais um publico que se identifique com as propostas que sdo oferecidas

constitui sempre um grande desafio.

Outra instituicdo cultural de destaque no Cariri cearense € a Sociedade de Cultura
Artistica do Crato — SCAC, despontando como uma das mais tradicionais. Para compreensao
do trabalho desenvolvido por esta entidade, recorremos a Diretora Artistica da SCAC e

regente dos Corais que integram a referida instituicao.

Inicialmente discorreu sobre o principal objetivo da SCAC que, consiste na formacéo
integral do homem e que envolve para além do aprendizado artistico-cultural a formacéo

educacional, justificando o fato de ndo se conceber uma dimensao sem a outra.

Sua criacdo deu-se em 1950 por iniciativa do polonés Arnaldo Salpeter, que migrou
para o Brasil fugindo da guerra em seu pais. Sendo violinista e professor de piano, ao chegar a
Crato, contou com o apoio financeiro de amigos e fundou a Sociedade que se tornou a
primeira escola de musica da cidade, assim como se destacou como uma das primeiras

instituicbes promotoras do ensino artistico do interior do Ceara.

N&o tinha nada de arte em canto nenhum do interior do Ceard. Existia o
Conservatoério Alberto Nepomuceno em Fortaleza e nada mais. A Sociedade
foi pioneira, iniciou toda essa parte. Aonde vocé encontrasse um aluno que
tivesse curso de teatro, de danca, canto coral, técnica vocal, iniciou ai
(Informagcao Verbal)*.

A partir da declaracdo da Diretora de que ‘ndo tinha nada de arte’ no interior do Ceara,
entendemos que esta se referiu ao fato de que no Cariri cearense houve uma situagédo
semelhante a outras regides do pais no tocante a inexisténcia de cursos de formacao inicial em
Arte, assim como a insuficiéncia de cursos livres voltados a formacao artistica. Ademais, com
base no levantamento de informacdes sobre algumas instituicdes culturais existentes na
regido, identificamos que essa e outras iniciativas foram mais intensas a partir segunda

metade do século XX*'.

A procura por cursos foi crescendo e a Sociedade, que inicialmente funcionava numa
casa, ndo pode mais comportar o nimero de inscritos nem as diversas atividades oferecidas, a

exemplo do que aconteceu com 0s cursos de danca e teatro. Segundo a professora, o curso de

*® Entrevista concedida pela Diretora Artistica da SCAC. Entrevista IV. (fev. 2016). Crato, 2016, 1 arquivo. mp3.
(110 min.)
T A esse respeito consultar a obra de NASCIMENTO, F. S. Crato: Lampejos politicos e culturais. UFC, 1998.
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teatro, por exemplo, no inicio das atividades da Sociedade chegou a ter trezentos alunos

matriculados.

Nos anos de 1970, através de influéncia da escritora Rachel de Queiroz, a instituicdo
recebeu recursos do governo federal para compra de um prédio onde foi instalada a escola e
construido um teatro anexo, que recebeu 0 nome da escritora. O prédio do teatro possibilitou
apresentacgdes teatrais por grupos locais e de companhia de outros estados e a ampliacdo da
sede permitiu melhorias na oferta dos cursos de teatro, aula de violdo, balé, danca, artes
plasticas, dentre outros. Cabe destacar que, por ser uma instituicdo de direito privado, sempre
foi mantida através das mensalidades pagas pelos alunos e por meio de contribuicdes.

Uma das atividades de destaque é o Pequeno Coral criado em 1967 pela referida
Diretora com criancas pequenas, que funciona ininterruptamente até os dias atuais. O Coral
sempre se apresenta em diversos espacos e eventos que acontecem na regido além de
concorrer em diversos festivais nacionais; ha também o Coral de adultos, aberto a

participacdo de qualquer interessado. Ambos os corais contam com CDs gravados.

Além dos Corais adulto e infantil, integram o programa da entidade: recitais de musica
e cantatas de Natal que sdo realizadas pelas ruas e pracas da cidade, sonatas e orquestras de
viol&o e saraus, dentre outras. Também sdo oferecidas oficinas de teatro — cénico para adultos,
maéscaras para adolescentes e de fantasias para criancas -, laboratorio de canto coral e técnica

vocal.

No tocante a articulacdo com o poder publico para oferta de atividades voltadas para a
populacdo, a Diretora declarou que figurou na proposta da instituicdo a celebracdo de um

convénio com a Prefeitura Municipal do Crato

Eu solicitei ao governador pedindo convénio com a Secretaria de Cultura e
a Secretaria de Educacdo durante seis anos, da educacdo eu queria 0s
professores formados, tinham que ter a especialidade e da Secretaria de
Cultura ajuda para manutencdo dos outros professores (...) (Informacéo
Verbal)*.

Chamou atencéo a visdo da professora em relacdo a composicao de um corpo docente

que possuisse formacdo especifica para atuar no ensino das atividades artisticas que eram

*8 Entrevista concedida pela Diretora Artistica da SCAC. Entrevista IV. (fev. 2016). Crato, 2016, 1 arquivo. mp3.
(110 min.)
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oferecidas. Essa atitude demonstrou tanto a valorizacao do profissional com formagao na area

quanto o cuidado com os cursos oferecidos.

Figura 24. Apresentacdo do Pequeno Coral do Crato regido pela Diretora da SCAC.

Fonte: https://plimplimcariri.blogspot.com.br/2016/08/crato-governador-camilo-cumpre-
promessa.html

A partir dessas atividades promovidas pela SCAC, a Diretora acrescentou que se deu a
formacéo dos primeiros professores de teatro e de musica na regido do Cariri cearense, sendo
gue muitos passaram a atuar em escolas particulares ou promover cursos e oficinas para

outros professores da Educacgdo Basica.

Em 1983 foi celebrado convénio da SCAC com o Governo do Estado do Ceara. Na
ocasido, foram ofertados cursos gratuitos para alunos da rede publica de ensino durante todo o
ano, sendo eles: piano, violino, canto coral, teclado, teatro, danca e artes plasticas. Governos

posteriores contribuiram com a SCAC realizando obras de ampliacdo e adaptacdo no prédio.

Além dessa articulagcdo com o0 Governo do Estado do Ceara, houve um periodo em que
a SCAC recebeu apoio por parte da Prefeitura Municipal do Crato. Em relagdo ao poder
publico municipal, foi desenvolvido um projeto envolvendo a SCAC, a Secretaria de Cultura
e a Secretaria de Acdo Social do municipio, intitulado A Arte sobe o Morro. Esse projeto
envolveu a criacdo de um coral em cada bairro tendo a frente os professores formados pela
SCAC distribuidos entre 25 escolas da rede municipal. Como parte desse projeto foram

desenvolvidas ainda aulas de Artes Plasticas, Danca e Teatro.
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A SCAC tem encontrado dificuldades na contratacdo de professores na &rea de
Mdsica, principalmente de piano; a essa defasagem a diretora artistica da SCAC atribuiu o
fato de haver maior oferta do Curso de Mdusica pela UFCA em Juazeiro do Norte e muitos

jovens se acharem cursando a licenciatura.

Apesar dos desafios a Sociedade continua desenvolvendo as suas atividades e se
projetando como instituicdo que atua na formacgdo artistica de muitas criancas e jovens em

Crato, revelando talentos no campo do teatro e da musica.

Dadas as varias agdes, programas e projetos que sdo pleiteados pelo SESC, pela
Sociedade de Cultura Artistica do Crato e pelo CCBNB, essas instituicbes podem ser
apontadas como sendo de relevancia para a formacdo cultural e artistica de professores,

conforme indicam os depoimentos a seguir:

Eu sempre vou ao SESC ver alguma coisa, no Centro Cultural do BNB ver
exposigcBes, por que a gente deve ver pra poder indicar para os alunos
alguma coisa, se vocé nao vive, como é que vocé vai ensinar? Vocé nao
ensina com propriedade e eu conheci essas instituigbes a partir do Curso
De Artes Visuais; ja existiam e eu fiquei, assim, eu disse: ‘- ndo acredito que
eu nunca vim aqui!’ é importante vocé ver uma peca de teatro, observando
os elementos, cores, tudo, para vocé estar relacionando com seu ensino,
pelo menos eu relaciono o que vou conhecendo com o meu trabalho
(Informag&o Verbal)®.

Sempre que eu posso e que eu vejo que ha algo que possa me interessar
eu gosto de ir, por que nés temos aqui o Banco do Nordeste, de vez em
guando eu gosto de ir |a, ndo vou com frequéncia, mas, sempre quando eu
vejo a programacao e vejo, assim que é interessante, eu quero ver aquilo eu
vou, participo; o SESC daqui (Juazeiro) tem algumas atividades muito boas
(Informagcao Verbal)™.

Essa expressiva relevancia do acesso dos professores, alunos e da comunidade em
geral as programacdes, eventos e exposi¢cdes que compdem a programacdo convida a pensar
outros equipamentos publicos de projecdo, fomento e divulgacdo da cultura em ambito
regional e nacional. Por isso, importa que o acesso as instituices e organizacbes que
promovem a arte e a cultura seja oportunizado e incentivado, mesmo diante dos desafios que

séo inerentes a todo processo que envolve 0 acesso gratuito das pessoas a esses espacos.

*9 Entrevista concedida pela professora \Verde palido. Entrevista XIX. (out. 2015). Crato, 2015. 1 arquivo. mp3
(45 min.)

* Entrevista concedida pela professora Azul cadete. Entrevista XIX. (dez. 2015). Juazeiro do Norte, 2015. 1
arquivo. mp3 (40 min.)
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E urgente que os museus do Cariri cearense sejam revitalizados e oferegam
programacOes formativas para professores e alunos e que sejam mantidas parcerias com as
secretarias municipais de Educacdo. Da mesma forma, & necessario que as escolas se
aproximem dos Centros de cultura, ateliés, grupos, associacGes e organizagdes artisticas e
culturais para que sejam realizados projetos e atividades que oportunizem aos docentes
aprendizados sobre a arte e a cultura como parte do investimento na formacgdo dos seus

professores.

A formacdo docente e a formacdo artistica do professor de arte serdo abordadas mais
especificamente no capitulo a seguir ao lancarmos mao de teorias que ajudam a explicar esse
campo como uma realizacdo que envolve mdltiplas dimensfes. Realizamos ainda uma
reflexdo acerca da formacdo artistica de docentes que se deram nos primeiros cursos de
formacdo de professores e a formagdo académica em Artes Visuais oferecida no tempo

presente na Regido Metropolitana do Cariri cearense.



CAPITULO Il

A FORMACAO PARA DOCENCIA EM ARTE E SEUS DESDOBRAMENTOS:
DIMENSOES DE UM PROCESSO

De acordo com estudos de Antdnio Ndvoa (1995) e Maurice Tardif (2008), a formacao
docente ndo é uma categoria que deva ser relacionada apenas a ideia de qualificacdo
profissional, mas se constitui num processo complexo e multifacetado que, para além de
decis@es postas pela politica de Educacdo, envolve elementos da propria trajetoria do sujeito

em diferentes espacos e tempos.

Esses autores, ao fundarem uma epistemologia da pratica profissional, nos ajudam a
reconhecer que os professores sdo sujeitos que, ao longo da sua constituicdo, como pessoa e
como profissional, vivenciam situacdes que vao lhes permitindo construir saberes acerca de si

mesmo, do seu entorno e da sua agdo docente.

A finalidade de uma epistemologia da préatica profissional é revelar esses
saberes, compreender como sdo integrados concretamente nas tarefas dos
profissionais e como estes os incorporam, produzem, utilizam, aplicam e
transformam em funcdo dos limites e dos recursos inerentes as suas
atividades de trabalho. Ela também visa a compreender a natureza desses
saberes, assim como o papel que desempenham tanto no processo de
trabalho docente quanto em relacdo a identidade profissional dos
professores. (TARDIF, 2000, p.11).

Por entendermos que a formacdo docente se constréi na configuracdo desses saberes
que subsidiam a identidade do professor, € preciso refletir os aspectos tedricos que estdo

envolvidos nessa construcao.

A formacdo docente em Arte envolve sua formacdo artistica. No tocante aos
professores na regido do Cariri cearense, nos reportamos aos Cursos Normais, ateliés e Cursos
de Licenciatura que foram identificados como aqueles responsaveis pela profissionalizacdo

desses professores.

3.1 A formagéo docente como uma construgdo multidimensional

Os estudos de Névoa (1995), dentre outros aspectos, versam sobre a formacéo de
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professores para além do &mbito académico e se centram numa perspectiva voltada para o
campo profissional, de onde emergem saberes ou valores que sdo mobilizados no exercicio do
ensino.

Os professores sdo reconhecidos como sujeitos que trazem consigo experiéncias e
estas ndo devem ser desprezadas em funcdo da légica burocratica dos projetos educativos que
sdo gestados pelos departamentos responsaveis pela organiza¢do do ensino, mas necessitam

ser encaradas como contetddo formativo.

Devolver a experiéncia o lugar que merece na aprendizagem dos
conhecimentos necessarios a existéncia (pessoal, social e profissional) passa
pela constatacdo de que o0 sujeito constrdi o seu saber activamente ao longo
do seu percurso de vida. Ninguém se contenta em receber o saber, como se
ele fosse trazido do exterior pelos que detém os seus segredos formais. A
nocdo de experiéncia mobiliza uma pedagogia interactiva e dialdgica
(DOMINICE apud NOVOA 1992, p. 26).

A formacdo docente ndo se restringe a um movimento institucionalizado que
prescinde de uma programacdo elaborada por especialistas ou departamentos a quem ¢é
atribuida a incumbéncia de definir competéncias a serem perseguidas, mas é um processo que
envolve o respeito pelas experiéncias pessoais e coletivas dos docentes, por estas sempre

serem capazes gerar repertorios de saberes.

A partir dos estudos de Ndvoa (1992), reconhecemos que, se a formagdo docente for
compreendida como formacdo das competéncias e técnicas, pode gerar uma crise de
identidade do professor, que passa a ndo se ver no processo. Significa que, existindo um
distanciamento entre a esfera pessoal - aquilo que constitui o repertorio de vivéncias do
professor e a profissional — relacionada a preparacdo para o exercicio da docéncia é possivel
que haja uma exaltacdo a aquisicdo de capacidades, habilidades e instrumentalizacdo teorico-

metodoldgica como sindnimo de atualizacao pedagdgica.

Esse movimento, ancorado no principio da preparacdo como sinénimo de
competéncia, é resultado da racionalizacdo do ensino que busca a afirmacédo da eficiéncia na
acdo docente para a geracdo de resultados esperados pelas politicas publicas, interessadas,
muitas vezes, na melhoria dos nimeros que sao levados em conta na avaliacdo da Educacao.

A esse respeito, € preciso entender que
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A formacéo ndo se constroi por acumulacéo (de cursos, de conhecimentos ou
de técnicas), mas sim atraves de um trabalho de reflexividade critica sobre as
praticas e de (re)construcdo permanente de uma identidade pessoal. Por isso,
é tdo importante investir a pessoa e dar estatuto ao saber da experiéncia
(NOVOA, 1995, p. 25).

Na obra coordenada por Névoa (1992), intitulada Vida de professores, constituida por
oito artigos, as histérias de vida de docentes sdo tomadas pelos autores como principio para a
construcdo de conhecimentos especificos sobre a sua formacdo na sociedade contemporanea

que leva em conta o sujeito como parte central do processo, com suas vivéncias e trajetorias.

Como parte do processo de formacgdo, a relacdo de troca de experiéncias entre
professores se mostra bastante pertinente para consolidar os saberes constituidos e como
forma de promover o compartilhamento dos repertorios individuais, que culminam naquilo

que Novoa (1992) conceitua como “(auto)formagao participada”.

A possibilidade de partilha dos saberes com seus pares coloca o professor na condicéo
de formador e, ao mesmo tempo, de formando, 0 que caracteriza um processo interativo e
dindmico. Esse movimento ndo se caracteriza como oportunidade de troca de informac6es ou
de estratégias com fins a atuacdo pedagodgica pontuada, mas se afirma como uma forma de
producdo de conhecimentos; os professores nesse interim reconhecem a si mesmos como

detentores de saberes.

Esse compartilhamento de saberes que se revela importante fonte de conhecimentos
para o professor comprova que a formagdo docente constitui um acontecimento abrangente,
em contraposi¢cdo ao entendimento de que esse processo é prerrogativa exclusiva de espacos

institucionalizados.

Ao negar a soberania da formagdo docente que se da via programas sistematizados em
espacos aquém da realidade cotidiana dos professores, Novoa (1995) nos faz pensar a
relevancia que tem a participacdo do professor com os saberes que possui na defini¢cdo de uma

proposta coerente de formacao docente inicial ou continuada.

Outro tedrico que corrobora para as reflexdes feitas acerca da formacéo artistica dos
docentes foi Maurice Tardif (2002) que, em seus estudos, discute a formagdo docente com o
reconhecimento da existéncia de diversificados saberes que entram em jogo na constituicdo

do ser professor.

Na estruturacdo da sua teoria, Tardif (2002) critica os enfoques que foram dados a

formacdo docente por operarem sob restritas orientacdes, assentando-se mais no carater
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psicoldgico, tecnicista e reprodutivista e denuncia que nessas abordagens o professor ndo é

reconhecido como profissional a quem se deve ouvir e consultar.

No exercicio da profissdo, o professor mobiliza saberes que sdo fundamentados em
fontes distintas, ou seja, “[...] o saber profissional se dd na confluéncia de varios saberes
oriundo da sociedade, da instituicdo escolar, dos outros atores educacionais, das
universidades, etc.” (TARDIF, 2002, p. 19). O autor considera o saber dos professores como
uma elaboracdo composita, que contempla referéncias outras que transcendem os saberes

oriundos dos curriculos académicos.

Dentre os saberes elencados por Tardif (2000), notamos a valorizacdo das trajetérias
que se ddo fora dos espacos e tempo académico, ou seja, aquelas relacionadas a historia de
vida e as vivéncias sociais primarias, denotando o reconhecimento de percursos pessoais,
experiéncias fora do ambiente formal de ensino como geradores de aprendizagens, portanto,
“[...] ndo provém das instituicoes de formagdo nem dos curriculos. [...] ndo se encontram

sistematizados em doutrinas ou teorias” (TARDIF, 2008, p. 48-9).

As vivéncias familiares e de grupos sociais em variados tempos da vida do sujeito vao
proporcionando experiéncias que reverberam em saberes que passam a compor um repertorio
que € mobilizado em funcédo de alguma situacao ou necessidade de respostas. Os aprendizados
concernentes a arte e a cultura desses grupos sociais podem ser apropriados pelo individuo e

incidir sobre suas formas de conhecimento e de préticas.

Ha saberes que provém das experiéncias escolares que o individuo vivenciou ao longo
dos estudos feitos nos diversos niveis de ensino. Enquanto aluno, muitas foram as situacoes
que envolveram relagfes com conteddos, atividades, avaliacdo e didatica, dentre outras, as
quais tempos depois foram tomadas pelo docente como referéncias do que seja ensinar,
principalmente quando este passou a assumir o ensino. Nesse contexto, as vivéncias nas aulas
de Arte que o professor construiu ao longo do seu percurso como aluno podem ser
significativas ndo apenas para a construcdo de entendimentos sobre esse campo de ensino
representa, mas também podem referenciar formas de abordagem em relacéo ao trabalho com

0s conteldos.

Outros saberes sdo constituidos mediante contato com livros, manuais, videos e pela
internet. O conteddo oriundo dessa relagdo que implica a constru¢do de conhecimentos, por
vezes serve de apoio ao estudo e ao planejamento do professor. Isto significa que, no caso do
ensino de Arte pode haver professores que ampliam o seu conhecimento no campo da arte e
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da cultura a partir desses referenciais, inclusive por que muitas vezes ndo lhe é facilitado o
contato direto com artistas e suas producdes. Por consequéncia, muitas vezes € a partir dos
saberes que construiram nessa relacéo, assistindo TV ou via internet, lendo ou ouvindo sobre,

que o professor também fundamenta a sua préatica pedagogica.

Existem ainda saberes que emergem a partir da reflexdo que o professor realiza sobre a
sua acdo docente cotidianamente exercida em sala de aula. Nesse espaco de atuacdo, €
provavel que o professor, como intelectual reflexivo, segundo Henri Giroux (1997), aprenda
com as situacfes com as quais se depara no campo de ensino e para as quais precisa construir
procedimentos que lhe permitam contornar obstaculos ou avancar em suas proposi¢es. No
caso do ensino de Arte, o professor pode eleger contetidos e procedimentos metodoldgicos
que partam das consideracdes e dos registros que ele faz sobre a relacdo da turma com as
aulas ou em funcéo da necessidade de aprendizados que vai percebendo no percurso de estudo

desse componente curricular.

3.2 A formacdo artistico-cultural do professor de Artes Visuais: uma constituicao

fundamentada em variados saberes

No campo da formacdo docente para 0 ensino de Artes Visuais coexistem
diversificadas experiéncias e contatos que se deram ou que se dao em diferentes espacos

sociais dos quais o sujeito participa ao longo de sua existéncia.

A formacdo para a docéncia ndo ¢ um fendmeno que se situa em determinado espaco e
tempo institucionalizado no qual é colocado a disposicdo do professor um corpo de
conhecimentos técnicos e pedagdgicos com vistas a instrumentaliza¢do para o desempenho do
ensino. Trata-se de uma constituicdo que se inicia com a propria insercdo da pessoa na cultura
vigente em seu meio, através de um processo que inclui o contato, a assimilacdo e a
apropriacdo de repertérios que permitam a sua participacdo e atuacdo nessa realidade

existente.

Nas relacdes culturais estdo postos ndo apenas producdes materiais, mas, sobretudo,
codigos, linguagens e comportamentos, dentre outros elementos, que habilitam a pessoa para
continuar interagindo com seus semelhantes. Nesse interim, sd@o apreendidos e aprendidos

contetdos que aos poucos permitem a manifestacdo de formas de pensar e de se colocar
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diante das situagdes constituintes das relagdes sociais. Portanto, o sujeito ndo se coloca apenas

como mero receptor, mas também participa, criando e recriando os contetdos culturais.

Nesse panorama cultural, estdo presentes elaboracbes que envolvem gestualidade,
visualidade, linguagens, musicalidade, formas de trabalho, de lazer, de crenca, de juizo de
valor e de interagdes sociais, dentre outras, as quais vao sendo interpretadas, assimiladas e

reinventadas pelo homem.

Inseridas nesse campo de producles, as pessoas vdo atuando, se afirmando e
esbocando suas formas de pensar, ao tempo em que vao compondo um repertorio de saberes,

tdo diverso quanto as suas fontes, haja vista a natureza do contetido que 0s constitui.

Os sujeitos ndo escapam dessa trajetdria que os tornam seres sociais, ndo fogem as
interacOes culturais e artisticas que concorrem para a sua humanizacdo e carregam consigo
aprendizagens que assumem o papel de referenciais na consolidacdo de sua consequente
atuacdo profissional. Dessa forma, € impossivel pensar o professor sem antes reconhecé-lo
como alguém pertencente a determinada cultura ou culturas, que ndo tenha estabelecido

relacBes com expressdes artistico-culturais presentes no seu tempo-espaco.

Na sua vivéncia social, profissional e familiar, dentre outras, séo forjados conteudos
culturais no campo das organizagdes coletivas institucionais e/ou ndo-institucionais e em cada
uma delas o sujeito vai interagindo, nutrindo e estruturando o seu pensamento. Encontram-se
nesse campo celebragdes, ritos, mitos e convengbes, como tambeém elementos estéticos e
expressdes artisticas diversas — que envolvem modos de fazer, de apreciar, de compor, - que

acabam tecendo o saber artistico-cultural do homem.

O espaco fisico onde o professor habita ou por onde transita, com os elementos
arquitetdnicos, paisagisticos que lhes constitui, traz referéncias para a sua formacéo artistico-
cultural; dai reconhecermos que ha a construcdo de saberes que nascem do contato com ruas,
pracas, monumentos, edificacdes etc. Da mesma forma, os espacos de convivéncia social, tais
como programag0es, apresentacdes e exposi¢des, assim como projecdes sonoras, visuais,

gestuais etc., em circulacdo no meio, fornecem contetdos que afetam essa formacé&o.

Uma vez que tratamos do ser humano em sua relacdo social sempre havera conteudos
gue concorrem para a formacdo artistico-cultural da pessoa, em igual ou maior importancia,
do que os contetdos eleitos como referenciais artistico-culturais decorrentes de uma
organizacdo formal, ou seja, que se caracterizam como resultado de um planejamento

institucional. Estariam situados ai os cursos, as oficinas, o estudo em atelié e o préprio



85

percurso escolar do professor, que, através de um curriculo instituido, proporcionam também

a aprendizagem de conteudos artistico-culturais.

A formacéo docente ndo é uma padronizacdo, uma vez que ndo se restringe a incursao
do sujeito em programac0es e roteiros de estudo, mas uma elaboracdo que se consolida ao
longo dos anos, a partir de experiéncias e vivéncias alimentadas pela reflexdo do sujeito
(NOVOA, 1995). Cada professor possui uma formacio que resguarda elementos que s3o
comungados coletivamente, mas também aspectos singulares, 0 que o tornam uma construcao

complexa.

Com o intuito de identificar em que medida os espagos formativos escolares e/ou
académicos, de iniciacdo e desenvolvimento profissional em arte interferiram na formagéo
docente na regido do Cariri cearense, notadamente no CRAJUBAR foram entrevistados ex-

alunos(as) de instituicdes de ensino.

3.2.1 O Curso Normal e a formacao artistica do professor nos municipios do Crato,

Juazeiro do Norte e Barbalha: reflex6es a partir do relato de ex-alunos (as)

Reportando a formag&o institucional de professores na regido metropolitana do Cariri
cearense, nos deparamos com a existéncia dos primeiros Cursos Normais ou Pedagdgicos que
foram responsaveis pela profissionalizagdo de docentes, que concediam a habilitagdo para

lecionarem no entdo denominado Primario®..

Constatamos que foi o Curso Normal quem primeiro promoveu a formacgdo para o

magistério primario e, em seu curriculo havia disciplinas e praticas artisticas.

Nossa intencdo foi identificar como se dava a relagdo de professorandas®® com Arte,
levando em conta a presenca de disciplinas ou atividades relacionadas ao
ensino/aprendizagem desse componente curricular. Tomamos como fonte entrevistas
concedidas por ex-alunas que se formaram nos trés estabelecimentos de ensino considerados

mais tradicionais na habilitacdo para o0 magistério priméario nos trés municipios: Colégio Santa

*! De acordo com a Lei de Diretrizes e Bases n° 4.024/61, as primeiras séries da escolarizagdo compunham o
Curso Primario.
*2 Usaremos os termos professorandas ou ex-alunas, pois todas as entrevistadas s&o do sexo feminino.
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Tereza de Jesus em Crato, Escola Normal Rural em Juazeiro do Norte e Colégio Nossa

Senhora de Fatima em Barbalha®.

Fundado no Crato em 04 de marco de 1923, o Colégio Santa Teresa de Jesus® tinha a
missao de oferecer educagdo feminina na regido sob os cuidados da Congregacéo das Filhas
de Santa Teresa de Jesus. Funcionava na condicdo de internato, para as mogas que vinham de

outras cidades e semi-internato para as residentes em Crato.

O Curso Normal do Colégio Santa Teresa de Jesus foi o primeiro da regido
funcionando com cursos de dois e quatro anos. O curso secundario, que concedia o direito a
cursar Ensino Superior, também foi o pioneiro no Cariri cearense. Em 1970 o Colégio passou

a atender alunos do sexo masculino e em 1974 deixou de funcionar em regime de internato.
A entrevista foi realizada com a Madre Feitosa, religiosa e ex-aluna do Curso.

Segundo Madre Feitosa, a presenca de musica no Colégio se fez notar no Curso
Ginasial, através do Canto Orfe6nico ministrado pelo professor Pedro Teles. Em momentos
solenes ou em datas comemorativas eram realizadas apresentagdes do coral, acompanhadas
pelo concerto de piano executado pelo referido professor. Em relacdo ao Curso Normal,

declarou que nédo havia as aulas de Canto, mas de Teoria Musical.

No tocante ao comportamento das alunas nas aulas de Teoria Musical, a Madre Feitosa
frisou que nem todas tinham o mesmo interesse, tanto que aquelas mais vocacionadas eram

escolhidas para formar o coro que se apresentava nas missas do Colégio.

Chamou atencdo a presenca marcante da Musica ndo apenas no Curso Normal, mas
nos estudos que o antecederam, sendo atividade constante na formacdo das jovens. A
aprendizagem da Mdsica preconizava o cultivo de atitudes de disciplina e boa conduta como
sindnimo de distin¢do. O bom desempenho de alunas no canto coral foi assumido como valor
apropriado a vivéncia das celebracdes escolares e dos ritos religiosos denotando, mais uma
vez, a valorizacdo da musica como aprendizado que permitia o tipo de formacédo de jovens

almejada pelas classes mais abastadas.

De acordo com Madre Feitosa, havia aulas de Desenho no Curso Normal uma vez por

semana, ministradas pela Madre Gongalves, natural da cidade de Aurora, e pela Madre Paiva,

*% N3o é nosso propésito desenvolver um estudo histérico ou curricular pormenorizado acerca da formagdo de
professores nos Cursos Normais ou Pedagogicos; nos ativemos aos relatos que testemunharam estudos e praticas
em Arte através da entrevista com ex-alunas.

> A respeito da agdo educativa do Colégio Santa Tereza de Jesus recomendamos leitura do artigo FERREIRA,
Joseni Marcelino ; GOIANA, 1. S. ; QUEIROZ, Z. F, 2007.


http://lattes.cnpq.br/3003401690552110
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natural de Assaré. Madre Gongalves foi apresentada como uma pintora nata e, em suas aulas,
priorizava 0 ensino de composi¢cdes com desenhos geométricos. Nas aulas da Madre Paiva
havia orientacdo para a criacdo de desenhos imaginarios como, por exemplo, era solicitado
que as alunas retratassem através do desenho a cena de um operario trabalhando no campo, e
outras consideradas exdticas, como a cena de um gorila realizando a pintura de um quadro na
floresta. Nesses casos, as alunas estranhavam as propostas, mas executavam os desenhos. O

caderno de desenho era instrumento de registro da aprendizagem.

Quanto ao interesse nas aulas de Desenho, Madre Feitosa explicou que nem todas as
alunas demonstravam a mesma disposicdo, havendo aquelas se revelavam compondo
paisagens que ela classificou como “muito bonitas”. Como exemplo de aluna que se destacou
no aprendizado do desenho citou Aldenir Machado, natural de Barbalha. Segundo Madre
Feitosa, ela se mostrava bastante habilidosa no desenho e na composicao de cenas, retratando
episodios que aconteciam no grupo de colegas e charges que eram estrategicamente colocadas
no quadro de distribuicdo de eletricidade, sendo vistos no momento em que as alunas
transitavam das salas em direcdo a sala de oracdo, causando um clima de descontracéo.
Perguntada a respeito da possibilidade dessa aluna haver lecionado em escolas da regido,

Madre Feitosa respondeu nao ter certeza.

Foi enfatizado que as alunas faziam pinturas utilizando tintas sobre tecido, modelagem
em argila, bordados de pecas de roupa e aplicagdes de detalhes de fitas sobre fild. Nesse
contexto, Madre Feitosa recordou a figura da Madre Gondim, apresentada como uma
excelente decoradora do Colégio, responsavel pela organizacdo dos ambientes que se
prestavam as festas, destacando-se na composi¢do de cenarios que chamavam a atencdo de

alunas e professores.

Como atividades culturais constantes na vivéncia das alunas do curso Normal, Madre
Feitosa citou o envolvimento em Grémios Estudantis, em cujos espacos havia atividades de

literatura, redacdo e oratdria.

Em arte literaria, as alunas compunham poesias, desenvolviam discursos e se
destacavam na escrita. Essas alunas chegaram a produzir uma revista chamada Flama ou
Flamula, sendo elas as responsaveis tanto pelas ilustragdes quanto pelos textos; depois,

surgiram outras revistas como, por exemplo, a Revista Pedagdgica.

A prética do grupo de estudos com os colegas foi apontada como experiéncia cultural

gue marcou a sua vivéncia como estudante do Curso Normal. Para Madre Feitosa, a literatura
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foi a mais expressiva area de aprendizagem, que resultou na formacdo do seu hébito de

leitura.

Som o ponto de vista de entrevistada, o sentido de atividade cultural esteve muito
relacionado a ideia de erudicdo, cujo cultivo se dava através da pratica de leitura, do exercicio
da escrita e do discurso. A valorizagcdo desses elementos pareceu se sobrepor ao estudo do
desenho, da pintura e da Musica, possivelmente em virtude das condi¢des de reconhecimento
social que favoreciam, uma vez que o0s cargos considerados mais conceituados na regiao

exigiam o dominio daquelas habilidades.

Em relacdo a formacdo das professoras que lecionavam Artes Manuais, Desenho e

Musica no Curso Normal, foi citado que estas possuiam apenas o Curso Normal:

(...) elas tinham a formacdo pedagbgica, somente literaria e para
professoras, mas como elas certamente receberam esse tipo de formacao
no periodo delas, entdo, elas executavam. Existiam aquelas mais
inteligentes e elas, entdo, desempenhavam, mas, elas ndo eram formadas
em Arte (Informacéo Verbal)>.

Ao ser perguntada acerca de alguma atividade artistica ou cultural que ela propria
desenvolve, Madre Feitosa respondeu que, como resultado da educacdo que recebeu em casa,
aprendeu com a mée a fazer croché, bordado, marca em tecido e a fiar. Reportou-se ainda a
figura da sua professora primaria, que ensinou também trabalhos manuais, além influenciar o

seu gosto pelo cultivo do estudo e pela cultura, expressa como sindnimo de conhecimento.

Pode-se dizer que, pelas declaraces da Madre Feitosa, ha articulacdo entre 0s
aprendizados relacionados a educagdo feminina e ao conhecimento literdrio valorizado

socialmente em sua juventude.

Em Barbalha, o curso de formacéo de professores era oferecido pela escola Normal
Nossa Senhora de Fatima. Essa escola foi criada por iniciativa do Centro de Melhoramentos
de Barbalha, entidade beneficente ndo governamental, que tinha como objetivo incentivar
acGes com vistas ao desenvolvimento da cidade. Apos a sua criacdo, a escola passou a ser
dirigida pelas irmés da Ordem de Séo Bento. A criacdo da escola Normal respondeu ao anseio
e a necessidade de um estabelecimento que permitisse a continuidade de estudos da mocidade,

ndo sendo preciso que as jovens migrassem para outras cidades.

% Entrevista concedida pela Madre Feitosa. Entrevista V. (mai. 2016). Crato, 2016, 1 arquivo. mp3. (56 min.)
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Inicialmente, a escola oferecia educagdo feminina na condigcdo de internato e recebia

alunas de outros municipios e outros estados.

Foram entrevistadas as ex-alunas do Curso Normal da Escola Nossa Senhora de

Fatima em Barbalha Agnes Sampaio e Maria Isa Pinheiro.

A respeito do ensino de Musica no curso, Agnes Sampaio citou 0 nome da professora

Alacoque Sampaio, criadora do Hino de Barbalha, da Irmé& Eretrudes e da Irma Guerrilde.

Segundo Maria lIsa Pinheiro, a professora Alacoque Sampaio tinha formacdo em
piano, solfejo e canto coral. Acrescentou que, nas aulas, a professora costumava ensaiar
dancas com a turma. Citou a professora Nair como outra professora de Mdusica que trabalhou
também com canto coral e com teatro, tendo realizado dois musicais: Pedro e o lobo e a
histéria da Dona Baratinha. Essa mesma docente iniciou as alunas no aprendizado do piano e
do violdo por partituras, havendo momentos para audi¢cGes nas quais as alunas poderiam
executar pecas musicais populares ou classicas, dependendo do grau de habilidade e dos anos
de estudo em Musica. Explicou que, geralmente, 0os eventos e datas comemorativas eram

celebradas com dancas, masicas, canto coral ou teatro.

De acordo com Maria Isa Pinheiro, havia participacdo da turma em atividades
artisticas:

No6s adoravamos, era um prazer grande. N6s disputavamos do direito de

tocar na banda e a nossa banda tocava por partitura era o ritmo por partitura

e todos queriam se apresentar. O ensaio era uma festa e acontecia ou no
colégio ou na casa de Dona Alacoque Sampaio (Informacgéo Verbal)56.

Esse tipo de ensino e o comportamento das alunas nas aulas, nas quais executavam
pecas com leitura de partituras, lembrou conteddos e metodologias muito proximas das

encontradas em Conservatorios.

Outras atividades culturais citadas por Maria Isa dizem respeito a montagem do teatro
de mamulengo. As alunas se organizavam fora do horéario de aula para ensaiar apresentacoes
que eram feitas em dias de comemoracdo. Indicou que era comum a organizacao da turma
para experimentacdo de receitas na cantina da escola, acompanhada por uma religiosa ou

professora; os pratos montados eram oferecidos aos professores e funcionarios da escola.

*® Entrevista concedida pela Professora Maria Isa. Entrevista VI. (mai. 2016). Crato, 2016, 1 arquivo. mp3. (64
min.)
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A ex-aluna citou, ainda, a confeccdo de materiais didaticos no Curso Normal, dando
como exemplo a producdo do teatro de mao, confeccdo de albuns de desenho, albuns seriados

e desenho animado.

(...) tudo isso a gente fazia, eu acho que o meu curso, sobretudo o Normal
(...) foi muito rico e diversificado em atividades, de iniciativas que
extrapolavam os curriculos, as estruturas curriculares e a obrigacdo minima,
tanto que eu fiquei impactada negativamente quando eu fui trabalhar numa
escola, que tinha um conceito muito bom aqui em Crato, e eu cheguei la e
nao tinha um grupo de cantico, ndo tinha um grupo de teatro, ndo tinha um
grupo de balé, ndo tinha nada! E eu fiquei assim, horrorizada de como é que
se fazia escola sem arte, por que a minha foi completamente impregnada de
atividades artisticas, mesmo sem recursos grandes e se instigava a
criatividade da gente (Informac&o Verbal)®’.

O contato com atividades e préaticas artisticas durante a sua formacdo incidiu
diretamente sobre a sua concep¢do de ensino e permitiu a emergéncia de um discurso e de
praticas que ratificaram a relevancia do ensino de Arte no contexto escolar, quando do inicio

de sua atuacdo como professora.

Agnes Sampaio citou a professora de Desenho Aurizete Machado e recordou a
realizacdo de desenhos das letras do alfabeto compondo monogramas, producdo de desenhos
em cartolina e criacdo de cartazes. Destacou que houve colegas de turma ou seus
contemporaneos, que manifestaram ‘“tendéncias artisticas” ou, como diziam a época,

“pendores artisticos” para o desenho.

Havia aulas de Trabalhos Manuais nas quais eram confeccionados objetos com palitos,
roupas com papeis e pinturas de rosto, sendo que essas elaboracdes eram desenvolvidas num

atelié que existia na escola.

Maria Isa comentou que nessas aulas eram desenvolvidas atividades com tapegaria,
mosaico e enfeites, mais especificamente quando se aproximavam as datas comemorativas

como o Dia das Maes, Dia dos Pais e Natal.

O atelié foi um ambiente de bastante uso pelas alunas do Curso Normal e
desempenhou um papel importante em sua formagdo por possibilitar a realizagcdo de
atividades diversificadas, o contato com materiais variados, a conservacdo e a apresentacdo

das producdes.

> Entrevista concedida pela Professora Maria Isa. Entrevista VI. (mai. 2016). Crato, 2016, 1 arquivo. mp3. (64
min.)
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A existéncia de duas professoras em algumas disciplinas foi explicada por Maria Isa
em virtude do tipo de atividade a ser feita e da habilidade que era exigida. Relatou que, certa
feita, uma das professoras ministrou um curso de artes industriais e retornou, em outra
oportunidade, dando aulas de mosaico e tapecaria; outras professoras a sucederam,

ministrando oficinas com outros tipos de materiais.

Agnes Sampaio citou a existéncia de cursos de arte culinaria, pintura, caligrafia,
costura e desenho, dentre outros, oferecidos por professoras, catequistas e religiosas na Casa

Paroquial da cidade de Barbalha.

Ao responder se desenvolve alguma prética artistica, Agnes Sampaio declarou nao ser
produtora, mas apreciadora da arte e explicou que, além do contato com as atividades
acontecidas na escola, a figura da mae foi incentivadora do seu contato com arte e cultura,
disponibilizando, em casa, 0 acesso a livros, revistas e enciclopédias; dai a sua identificacdo
com a area, inclusive com grandes pintores nacionais € internacionais, pois “(...) era uma
pessoa que necessitava de cultura para viver, e a minha mae estimulou tudo isso em casa”

(Informacéo Verbal)®.

Maria Isa disse ndo ser desenhista nem instrumentista, mas que obteve, como
consequéncia de sua experiéncia com a aprendizagem de Musica, a educacdo de sua audicdo,
permitindo-lhe perceber melhor o ritmo e a melodia de cancbes, o que corroborou para a
formacdo do seu gosto estético. Teceu seu ponto de vista sobre a presenca de Arte nas escolas:

Eu acho que as escolas ndo sdo lugares mais apraziveis, sobretudo pela
falta da arte dentro da escola. Tomou o lugar da arte varias outras coisas, 0
excesso de aulas e de conteudismo; e a arte, na minha concepcéao ela ajuda
a gente a ultrapassar as barreiras do concreto, das dificuldades da vida, na
arte tudo é possivel. Além de apreciar eu trago para minhas aulas musicas,

as mais variadas e sempre faco um link delas com o0 que eu estou
ministrando (Informac&o Verbal)®®.

Essa consciéncia dos trabalhos manuais como uma necessidade no ensino escolar
decorreu, em parte, das relacdes da ex-aluna do Curso Normal ao longo dos seus anos de
estudo. Foi importante notar que a propria experiéncia pode ser tomada pelo sujeito como
principio de analise e de reflexdo diante de situagdes com as quais se depara no exercicio da

profisséo.

*® Entrevista concedida pela Senhora Agnes Sampaio. Entrevista VII. (mai. 2016). Barbalha, 2016, 1 arquivo.
mp3. (50 min.)

% Entrevista concedida pela Professora Maria Isa. Entrevista VI. (mai. 2016). Crato, 2016, 1 arquivo. mp3. (64
min.)
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Na cidade de Juazeiro do Norte, o Curso Normal foi instituido na Escola Normal Rural
— ENRIJN, inaugurada em 1934%°, como parte de um projeto estadual que a consagrou como a
primeira instituicdo no pais que propunha a formacdo de professores para o campo. Amalia

Xavier (1984), descreve a filosofia ruralista da escola:

A Educacdo gque convém ao Brasil é a Educacdo Rural, pois é uma imensa
zona rural. A concluséo foi arrojada. Os estudiosos puseram-se em campo e,
concluiram: Vamos escolher a Escola para 0 meio a que se destina: Zona
Rural — Escola Rural; isto ¢, Escola que ensine ao homem do campo a “viver
no campo, do campo, pelo campo e para o campo”. Tem que ser diferente;
estudemos suas bases e vamos por em pratica. A escola precisa ensinar a
viver. O homem para viver ndo precisa somente aprender a ler, escrever e
contar. A escola que convém é aquela que da a0 homem o0s meios para viver
em seu ambiente, melhorando-o, desenvolvendo-o, orientando suas
condigdes de vida. Enfim é a Escola com a regido a que deve servir (p.17-
18).

Essa escola ja fazia parte das intencdes do governo do estado e foi implantada na
cidade gracas a articulacdo politica de pessoas influentes na sociedade e politicos junto ao
governador da época. Concorreu para isso o fato de que em Juazeiro do Norte ndo havia
escolas que formassem professores e as pessoas se deslocavam ao Crato, a fim de buscar essa

formagéo.

A ENRJN, com o Curso Normal Rural, buscava promover o ensino/aprendizagem de
conhecimentos associados as praticas ruralistas, tendo em vista que “(...) as professoras
egressas deveriam estar preparadas para conscientizar a populacdo sobre os beneficios do
meio rural” (NOGUEIRA, 2011, p.160).

O modelo formativo da Escola Normal Rural de Juazeiro do Norte ndo encontrou
terreno favoravel a sua consolidacéo, haja vista que, ao ingressarem no magistério, tornava-se
inviavel que as professoras recéem-formadas desenvolvessem as praticas ruralistas que haviam
aprendido, pois escolas da regido ndo ofereciam condigdes para isso. Em 1973 a ENRJN
diplomou a sua Gltima turma, passou a se chamar Centro Educacional Moreira de Sousa e

depois tornada Escola Estadual de Educacéo Profissional Professor Moreira de Souza.

As disciplinas Desenho, Cultura Fisica, Musica e Trabalhos Manuais estiveram
presentes nos primeiros anos de existéncia do Curso Normal, do 1° ao 3° ano (NOGUEIRA,
2011). Essa valorizacdo denota que, ao lado da formacgdo para o exercicio do magistério

%0 A respeito da Escola Normal Rural de Juazeiro do Norte consultar Nogueira (2011).
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priméario e da constituicdo de saberes sobre préaticas agricolas, havia a intencdo de formar

jovens habilidosas e prendadas atravées dos fazeres artisticos.

No intuito de conhecer mais acerca de conteudos e atividades artisticas que integraram
o curriculo do Normal Rural, realizamos entrevista com a ex-aluna Valdénia Callou,
integrante da ultima turma de alunas formadas pelo referido curso e atualmente professora da

Educacédo de Jovens e Adultos.

Antes de tecer consideraces acerca das praticas artisticas e culturais experienciadas
no Curso Normal Rural, Valdénia expressou 0 seu sentimento em relagdo ao curso,

evidenciando a formacéo objetivada. Segundo ela:

A escola Normal preparava bem a professora para ser uma ‘mae’ e uma
pessoa doméstica, também. Aprendiamos a arte do croché, de fazer bolos,
dentre outras atividades. A escola Normal rural era muito voltada para as
coisas do lar, pois, subentendiam que na escola a professora iria trabalhar
com isso ai (Informagéo Verbal)el.

Notamos que, diante de uma educacdo voltada para a atuacdo das alunas no contexto
rural e com o bom desempenho nas atividades do lar, as atividades que se prestavam a
confeccdo de adornos e ao bom desempenho na culinaria foram denominadas ‘artes’.
Possivelmente, essas habilidades eram assumidas como um saber-fazer necessario a uma
jovem que apresentava certo grau de estudos e eram associadas com uma pratica artistica.
Ademais, essa concepcao do dominio de prendas domésticas e produgdo manual como ‘arte’,
ajuda a explicar o fato de alguns professores ratificarem essas atividades como contetdos a

serem trabalhados nas aulas de Arte.

Observando as disciplinas que compunham o curriculo das ultimas turmas do Curso
Normal Rural de Juazeiro do Norte, identificamos a presenca daquelas relacionadas as Artes

por Valdénia: Desenho, Corte e Costura e Musica.

Foi mencionada a professora Terezinha Barbosa como a responsavel pelo ensino da
Mdsica, profissional austera, segundo definicdo da ex-aluna. Destacou o fato de professora
Terezinha ter sido precedida pela professora Nubia Melo, elogiada como alguém que tocava

piano muito bem.

®! Entrevista concedida pela Professora Valdénia Callou. Entrevista VIII. (ago. 2016). Juazeiro do Norte, 2016, 1
arquivo. mp3. (48 min.)
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As aulas de Musica aconteciam tanto na sala de aula quanto no auditério da escola,
especificamente no palco, visando a preparacdo para apresentacfes. Foram destacados 0s
hinos patrios e cancdes do repertdrio popular como as musicas mais trabalhadas. As musicas
Algoddo cantada por Luiz Gonzaga, e Andancas, do compositor Paulinho Tapajés, foram

mencionadas como aquelas que marcaram o seu aprendizado.

As musicas do cancioneiro popular parecem ter assumido um significado especial para
Valdénia, assim como para outras alunas do curso. Chamou a atencdo o fato da musica de
Luiz Gonzaga ser a mais apreciada a ponto de ter permanecido como aprendizado que marcou
a experiéncia da ex-aluna com mdusica na escola. A ligacdo afetiva dos sujeitos com a cultura
do seu entorno, a vivéncia intensa com as manifestac@es artistico-culturais locais e a questao
de se reconhecerem enquanto possuidores de maior conhecimento sobre o assunto os fez
estabelecer uma identificagdo forte com os contetdos da cultura regional que lhes foram
apresentados. Ha de se pontuar, ainda, que o reconhecimento pessoal do sujeito com
determinado assunto ou conteldo pode corroborar para que este, mais especificamente o
professor que atua no ensino de Arte, tome o repertorio que Ihe é de dominio e significacdo

como referéncia no momento de ensinar. A professora comentou:

(...) Hoje eu coloco essas musicas que eu aprendi para os alunos da minha
turma, mas eles ndo gostam; falam que é antigo, alguns até reconhecem

Luiz Gonzaga, falam que é um artista importante da nossa regido, no
entanto, eu percebo pouco interesse da parte deles (Informacéo Verbal)ez.

No tocante ao Desenho, nas aulas era comum a producdo de desenhos ilustrativos

feitos a lapis de cor seguindo uma tematica determinada, relacionada as datas comemorativas.

Foi significativa a declaracdo da professora que explicitou a dimenséo do trabalho com
0 Desenho ndo apenas em relacdo a essa disciplina, mas também ao seu uso em outras

disciplinas.

Mas o desenho néo era praticado sé na aula de Trabalhos Manuais, a
professora de Ciéncias pedia para fazermos muitos desenhos, como por
exemplo, ilustracdo de partes do corpo humano como coragéo, pulméo, os
rins, utilizando, para isso o lapis de cor. Praticamos pinturas de quadro com
lapis de cor nas aulas de Portugués; nas aulas tanto faziamos a descri¢édo
escrita do quadro, quanto faziamos uma copia e a pintura. Tivemos album

%2 Entrevista concedida pela Professora Valdénia Callou. Entrevista VIII. (ago. 2016). Juazeiro do Norte, 2016, 1
arquivo. mp3. (48 min.)
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de desenho e album de francés, no qual ilustravamos palavras e situacdes
(Informagcao Verbal)®.

Identificamos que o estudo nas aulas de Desenho limitou-se a producdo de desenhos
de ilustracdo, o que indica que no curso, houve énfase no desenho apenas como ilustracao
para reforco da aprendizagem nas diversas disciplinas. O relato acerca dos estudos na
disciplina Desenho ndo apresentou especificidades em relacdo aquelas que trabalharam com
desenho, o que nos leva a inferir que o objetivo do ensino de desenho seria apenas servir a

ilustracdo de um assunto mesmo quando trabalhado nas aulas de Arte.

O croché, a pintura em tecido e a feitura de bolos decorados foram ressaltadas como
acoes do curso, embora Valdénia ndo tenha situado especificamente em que disciplina isso
tenha se dado. Entendemos que essas praticas podem ter acontecido na disciplina Educacao
Econdmica ou Técnicas Industriais; no entanto, foi a consideracdo de que essas acdes foram
experiéncias artisticas pela professora o que nos chamou a atencdo. Notamos que essas
elaboracdes, por vezes, sdo apropriadas por artistas contemporaneos em suas composicoes®,
mas raramente sdo usadas como referéncia pelos professores no planejamento das aulas de
Arte.

Foi salientado que uma das colegas do curso se mostrou habilidosa na confeccao de
artefatos, sendo que ainda hoje essa ex-aluna se revela uma eximia artesd. Valdénia sugeriu
que tal capacidade pode ter tido sua génese nas aprendizagens que foram construidas durante

os estudos e as praticas artisticas vivenciadas no Curso Normal Rural.

Muitas das experiéncias artisticas vivenciadas pelas professoras que se formaram nos
Cursos Normais podem ter sido interpretadas como contelidos a serem trabalhados nas
escolas, além do que, podem ter influenciado inclusive praticas atuais, conforme notamos na
tendéncia de alguns professores em desenvolver, nas aulas de Artes Visuais, a exploracdo de
musicas, a construcdo de desenhos livres ou ilustrativos, a confeccdo de objetos decorativos e

construcdes plasticas, dentre outras.

%3 Entrevista concedida pela Professora Valdénia Callou. Entrevista VIII. (ago. 2016). Juazeiro do Norte, 2016, 1
arquivo. mp3. (48 min.)

* A respeito da producdo artistica com o croché destacamos o trabalho da artista Karen Bazzeo e o trabalho
realizado a partir da renda cearense da artista Carolé Marques.
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Figura 25. A artista Paulista Karen Bazzeo realiza a producdo de instalacfes
artisticas com o croché em muros urbanos, como forma de ocupacdo do espago
publico.

Fonte: foto de autoria de Lucas Hirai. Disponivel em:
http://www.bbc.com/portuguese/noticias/2016/02/160218_galeria_croche_graffiti_pai

Figura 26. Pintura na parede de uma casa na zona rural do Cariri cearense realizada
pela artista Carolé Marques a partir da renda cearense.

Fonte. http://diariodonordeste.verdesmares.com.br/cadernos/regional/artista-
plastica-carioca-promove-intercambio-cultural-no-cariri-1.1674376

3.2.2 Constituicdo de instituicdes de ensino superior para a formacao artistico-cultural

no Cariri cearense

O Cariri cearense tem sido reconhecido no Estado do Ceara como espago de muitas

manifestacdes culturais e artisticas; nascentes de confluéncia de muitas pessoas e grupos que
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para l& migraram foram inventadas e reinventadas ao longo do tempo e se fizeram tradicéo

que fundam o patriménio e a identidade local.

Foi relevante notar que, embora se mostre uma regido de intensa movimentacao
artistica e cultural, o Cariri cearense permaneceu até o ano de 2008, sem cursos de
Licenciatura em Arte, sendo que a formacéo artistica ocorria pelo contato das pessoas com as
expressoes artisticas e culturais que circulam em sua comunidade e nas rela¢gbes com grupos,
organizacg0es e instituicdes culturais. Até a implantacdo do Curso de Licenciatura em Artes
Visuais da Universidade Regional do Cariri — URCA, no entanto, identificamos disciplinas

ofertadas em outros cursos, que promovem a formacdo docente em Arte.

Em meados da década de 1980, no curso de Licenciatura em Pedagogia da URCA,
identificamos o surgimento da disciplina Técnicas Audiovisuais em Educacdo. Essa disciplina
foi ministrada pela professora Maria Divani Esmeraldo Cabral desde seu inicio até a sua
substituicdo do curriculo do curso, na segunda metade da década de 1990. Segundo a
professora, nessa aula eram exploradas diversas técnicas artisticas e estudos praticos que

envolviam o cinema, o teatro e o desenho.

(...) eu explorava todas as técnicas e mais, tinha o filme férum. O estudo era
feito na pratica; assim, eu sabia de um filme, eu assistia ao filme antes no
Cine moderno ou no Cine Cassino ou na Radio Educadora mesmo, ai eu
marcava, a turma toda tinha que assistir aquele filme para estudo, que era o
filme férum. E tinha também o cine férum, que era a técnica dos truques;
todos os que eu sabia, eu passava para eles. Eles também experimentavam
o teatro de silhuetas e apresentavam a cada turma do curso; e faziam
também o teatro de sombras, faziam e apresentavam. Outra técnica que eu
ndo dispensava era a construgdo de cartazes. Estudavam todas as
exigéncias, desde o tamanho da letra a ser usada, a disposic¢ao, o layout, o
foco e depois faziamos exposi¢do. Eu ndo fiz nada sem expor na faculdade,
nos corredores. Trabalhdvamos a confeccdo e o uso do album seriado,
eram grandes e tinham um tripé, a matéria que eu lecionava ja era com o
album seriado, ensinando como se usa (Informacao Verbal)®.

Notamos que o0s contetdos e atividades propostos e vivenciados na disciplina
permitiam a aproximacdo dos alunos com questfes da técnica artistica. Esse trabalho revelou
aproximacgdes com elementos - no caso do cinema e do teatro - que fazem parte do campo

artistico.

% Entrevista concedida pela Diretora Artistica da SCAC. Entrevista IV. (fev. 2016). Crato, 2016, 1 arquivo. mp3.
(110 min.)
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Supomos que o tratamento oferecido a disciplina se devia em parte a formacéo
artistica da professora, que possuia cursos de Musica e Cinema e era Presidente da Sociedade

de Cultura Artistica do Crato, além de coordenadora dos corais que integravam essa entidade.

Conforme consta na Ata de reunido do Departamento de Educacdo do Curso de
Pedagogia da URCA n° 48 de 22 de junho de 1995, nesta reunido foi apresentada ao
Departamento de Educacdo a proposta de criacdo de um Curso de Especializagdo em
Arte/Educacao elaborada pelas professoras Zuleide Fernandes Queiroz e Tica Fernandes e que
tinha previsdo de inicio em 1996. Essa iniciativa foi uma das primeiras propostas para a

formacgédo em Arte no &mbito da URCA.

Embora o Curso de Especializacdo em Arte/Educacdo ndo tenha sido efetivado
naquele momento, com a elaboracdo de um novo curriculo para o Curso de Pedagogia foi
implantada em 1998, pelo Departamento de Educacdo da URCA o Curso de Especializacdo
em Multidimensionalidade do Ensino de Arte e Formacdo do Arte/Educador, coordenado pelo
professor Fabio Rodrigues. Chamou a atengdo o fato do Curso de Especializagdo ter sido

instituido antes da introducdo da disciplina Arte/Educacdo no Curso de Pedagogia.

A Especializacdo fez crescer a producdo cientifica em relacdo a Arte e seu ensino
através das pesquisas que foram feitas e que abordaram muito da realidade do ensino de Arte
na regido. O Curso teve trés edigdes (1998, 2001 e 2005) e formou diversos Arte/Educadores
que passaram a trabalhar o ensino de Arte, principalmente sob a fundamentacdo teérico-

metodoldgica da Abordagem Triangular.

Em 1999, a disciplina Fundamentos da Arte/Educacdo passou a ser ofertada como

disciplina optativa, ministrada entdo pelo professor Fabio Rodrigues da Costa.

O contexto que favoreceu a emergéncia dessa disciplina no curriculo do Curso de
Pedagogia anunciava as novas determinacdes e tendéncias para o Ensino Fundamental pos-
LDB 9.394/96, que tornou obrigatorio o ensino de Arte na Educacdo Basica.
Consequentemente, os cursos de formacéo de professores passaram a incluir o ensino de Arte

como campo de estudos.

Ainda em 1999, foi criado no Departamento de Educacdo o Nucleo de Estudos e
Pesquisas em Ensino da Arte — NEPEA, com o objetivo de desenvolver estudos e pesquisas
no ensino de Arte, tendo promovido pesquisas, seminarios, oficinas e grupos de estudos,
dentre outras atividades. O NEPEA criou em 2007 o Grupo de Pesquisa “Ensino da Arte em
Contextos Contemporaneos” — GPEACC/CNPq que produziu pesquisas importantes acerca da
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situacdo do ensino de Arte na regido do Cariri cearense. Dessa forma, o NEPEA passou assim
a figurar no Cariri como um nucleo académico que contribuiu para a continuidade da
formacéo artistico-cultural ndo apenas dos alunos do curso de Pedagogia, mas também de

professores que ja atuavam no ensino de Arte na regido.

A partir da reformulacdo curricular do Projeto Politico Pedagdgico do Curso de
Pedagogia em 2006, a disciplina Fundamentos da Arte/Educacéo passou a se chamar Historia

e Fundamentos do Ensino da Arte, tornando-se obrigatoria de quatro (4) créditos.

Com a atualizacdo do PPP em 2013, houve a ampliacdo das disciplinas relacionadas ao
ensino da Arte, figurando no curriculo Histéria e Fundamentos do Ensino da Arte como
obrigatoria, e como optativas: Fundamentos das Artes Visuais - Educacdo Infantil e
Fundamentos das Artes Visuais — Séries Iniciais; Cultura, Arte e Pedagogia; Arte-Educacéo e

Movimentos Sociais, todas com quatro (4) creditos.

Na reformulacdo curricular do PPP de 2017, ainda em construcdo, até o presente
momento conta-se com a aprovacao de mais uma disciplina obrigatoria: Didatica do Ensino

da Arte, Ludicidade, corpo e movimento, ambas com quatro (4) créditos.

Em 2005, a URCA criou os Cursos de Artes Visuais e de Teatro, sendo estes ndo
apenas 0s primeiros cursos de Licenciatura na area de Artes desta Universidade, mas do
Estado do Ceara. Até entdo, os cursos de Arte existentes no estado eram o Bacharelado em
Teatro oferecido pelo Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Ceara — IFCE, o
Bacharelado em Musica da Universidade Federal do Ceara — UFC e da Universidade Estadual
do Ceard — UECE ou pertenciam a instituicdes privadas de Ensino Superior, formando

exclusivamente bacharéis.

De acordo com o Projeto Politico Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Artes
Visuais®®, intenta-se a formacao estética e artistica do professor de Artes Visuais em dialogo
com as producdes da regido, fundamentando seu conhecimento na relacdo teoria e pratica,
com vistas a capacidade de pensar e agir de maneira interdisciplinar, tendo em vista o
favorecimento de conexdes com variadas produgdes visuais brasileiras e estrangeiras. Nessa
finalidade, persiste a pretensdo de que a formacdo académica do professor de Artes Visuais

ndo aconteca apenas encerrada nas referéncias artisticas locais ou tomando como contetdo

% Maiores detalhes em
http://cev.urca.br/vestibular/content/perfilCursos/visualizarPerfil.php?key=teatro&ID=914



100

apenas as producdes de outros lugares e tempo, mas que esta se dé pautada no
reconhecimento da importancia de cada tipo de producdo, assim como no dialogo que existe

entre elas.

Nesse sentido, percebemos que, ao lado da formacdo para a compreenséo e producao
da visualidade contemporanea, é objetivada a habilitacdo para a atuacdo em espacos formais e
ndo formais, em dmbitos institucionais onde se da a producéo e projecdo da Arte. Situam-se ai
os ‘contextos da cultura popular’, os espacos de producao e apreciagdo artistica, bem como os
da producéo artistica contemporanea presentes na regido e fora dela com os quais os alunos

mantém relacdes.

Em relagdo ao percurso de formacao do aluno no curso de Artes Visuais da URCA, o
PPP explicita que o formando, no decorrer do seu estudo, parte da analise de obras de arte e se
capacita para atuacdo como mediador de relagdes e processos de interagdo com a producdo
contemporanea incluindo ai a experiéncia estética suscitada no contato com “(...) o artesanato,

a arte popular, a arte de midia eletronica e outras” (p.36).

A formacgédo pretendida pelo Curso de Artes Visuais da URCA nos sugere que a
formacéo académica para a docéncia em Arte promovida pela Universidade, envolva a inter-
relacdo entre arte, educacédo e cultura com vista a superacdo de dicotomias ou supremacia de
um campo sobre o outro. Nota-se ai a valorizagcdo de experiéncias artisticas, estéticas e

culturais provenientes do contato com variadas produces artisticas e espagos de producao.

O Curso de Licenciatura em Teatro da URCA, de acordo com o seu Projeto Politico
Pedagogico, pretende formar o artista/professor/pesquisador com conhecimentos tedéricos,
praticos e artisticos no campo do teatro para atuar em contextos formais e informais de
educacdo promovendo uma acdo educativa baseada na interdisciplinaridade em contato com
expressdes artisticas regionais e universais. A pesquisa, 0 ensino e a extensdo sdo apontados

como fundamentos do curso.

Em relacdo ao perfil do formando, intenta-se que o egresso do curso de Teatro esteja
habilitado para efetivar o ensino de Teatro de maneira critica e reflexiva em espacos formais e
informais assim como ser capaz de realizar outras atividades relacionadas a pratica artistica,

experimentacao, pesquisa, analise e producdo no campo do Teatro.

O texto de introducéo, dentre outros aspectos, enfatiza a relevancia do curso de teatro
no Cariri cearense por conceder formacao especifica nesta area em que, inclusive, tanto em

ambito regional quanto nacional se destacam muitos artistas caririenses.
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No texto do PPP que trata da apresentacdo dos contextos culturais e artisticos locais e
a formacdo de artistas/professores/pesquisadores, identifica-se o reconhecimento da
diversificacdo da producdo artistica regional que relaciona formatos e linguagens
diversificados, também é mencionado o movimento existente na regido que busca a
aproximacéo de expressdes da tradicdo regional dos espagos convencionais do teatro. Essa
declaracdo sinaliza ndo apenas a valorizacdo das manifestagdes artisticas e culturais que
acontecem no Cariri cearense, como também sugere gque a diversidade de formas e de espacos
de producdo seja assumida como contetdo da formacdo académica. Conforme explicita o

documento, é um desafio

(...) a necessidade de uma formacéo especializada e atualizada em relacdo ao
estado da arte, no @mbito local, no sentido de viabilizar, a partir do processo
de formacdo, uma ampla abordagem na qual se incluam o professor, o
artista, o publico e as institui¢des regionais (p. 36).

Essa ‘ampla abordagem’ da formacdo pretendida pela Licenciatura em Teatro da
URCA revela uma abertura a incluséo de diferentes atores e espacos nesse processo, ou seja,
reforca o sentido de que a formacdo profissional se dé assentada ndo apenas no saber

académico, mas que leve em conta o conhecimento que circula na sociedade.

Assim, com base no conteudo do PPP, é possivel afirmar que embora afirme a
urgéncia em se consolidar “espacos ‘formais’ de formagdo na perspectiva de que a construcao
do docente se dé em cursos superiores”, ¢ pretensdo do curso de Teatro da URCA “(...) uma
formag&o docente comprometida com o reconhecimento da diversidade artistica e cultural da
regido (p. 37),” o que significa que segundo as concepgdes que embasam politica e
pedagogicamente o curso, 0s saberes oriundos de diferentes fontes, ndo se excluem, mas,

influenciam-se mutuamente na promogéo da formacgéo docente.

A instituicdo dos Cursos de Licenciatura em Artes Visuais e em Teatro da URCA vem
provocando mudancas no campo da formacdo para o ensino de Arte na regido do Cariri
cearense, embora a existéncia dessas licenciaturas possa ser considerada um acontecimento
bastante recente. Passados dez anos de sua criacdo, até o primeiro semestre de 2016, ja foram
formados 27 alunos no curso de Artes Visuais e 27 no curso de Teatro da URCA. Embora néo
contando com numero exato, foi possivel identificar a participacdo de egressos atuando em
instituicdes de ensino publicas e privadas da regido e fora dela.
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Mesmo com a existéncia das Licenciaturas em Artes Visuais e em Teatro da URCA,
do Curso de Bacharelado em Mdusica da UFCA, outros espacos sao referéncia na formacéo
artistico-cultural dos sujeitos na regido metropolitana do Cariri cearense. Dentre esses lugares
estdo os ateliés enquanto espacos formativos. Comprovando essa realidade foi possivel

identificar artistas que oferecem ou ja ofereceram cursos de formacgéo em Avrte.

3.2.3 Os ateliés como espacos formativos em Arte na Regido Metropolitana do Cariri

cearense

Identificamos a existéncia de ateliés de artistas que ministraram e/ou ainda ministram
cursos de Arte na Regido Metropolitana do Cariri cearense cujas modalidades incluiram o

desenho, a pintura, a escultura e a modelagem.

Na cidade de Juazeiro do Norte identificamos o Atelié Enclave Artistico, de Petronio
Alencar, e a Shanadu Atelié/Escola do artista Francisco dos Santos; em Crato localizamos a
Casa Atelié, do artista Alexandre Lucas, e o atelié do artista George Macario que leva o seu

nome; em Barbalha encontramos o atelié da artista Sandra Sobral.

A conversa com cada artista seguiu um roteiro que permitiu entender as motivacGes
para a criacdo do atelié, as principais atividades desenvolvidas e divulgacédo, as pessoas que
costumam frequentar, a relagdo com outras instancias que promovem atividades de formacéo

docente para o ensino de Arte e dificuldades na manutencao de trabalhos.

Em relacdo aos motivos para a criacdo do atelié, foram elencados a sobrevivéncia
como artista, o exercicio de producgdo coletiva amparada por uma concepgdo pedagogica e
politica, o interesse pela formacdo artistica de outras pessoas, a necessidade de espaco para
realizacdo dos trabalhos, a iniciativa em resposta a procura de pessoas desejando aperfeicoar
seu conhecimento artistico. Foi relevante notar que embora 0s motivos pudessem se revelar
aparentemente distintos, atestou-se a inquietacdo dos artistas em promover a producdo, o
conhecimento sobre a Arte e o0 aprendizado artistico, tanto atraves de processos sistematizados

quanto da criacdo livre.

Em relacdo ao tempo de existéncia dos ateliés, constatamos que um atelié existe ha
quinze anos, um ha treze anos e trés existem ha dez anos. No entanto, identificamos que na
regido persiste o costume de se montar nas salas de casa, principalmente ocupando as

calcadas, oficinas de producdo dos mais variados materiais 0 que permite sugerir a presenga
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de muitos espa¢os de construcdo artistica que, em determinados contextos culturais cumprem

a funcéo de atelié.

Figura 27. Montagem de gaiolas na sala de Figura 28. Oficina de fabricacdo de cadeiras
uma residencia em Juazeiro do Norte/CE. e apresentacdo das pecas na calcada em
Juazeiro do Norte/CE.
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Fonte: foto do autor Fonte: foto do autor

No tocante as pessoas que frequentaram os ateliés, constatamos que foram citados
estudantes de cursos de graduacdo (Letras, Histdéria, Design e Artes Visuais), artistas
interessados em aperfeicoar a sua técnica, idosos, mulheres que desejavam aprender pintura e

professores que buscaram cursos por conta propria.

Inferimos que a frequéncia a cursos em ateliés inclui também pessoas que néo
encontrarem facilmente essas atividades como parte de projetos e a¢fes promovidas pelos
programas publicos seja no setor de Educacgdo, Cultura ou da Assisténcia Social. Consulta
feita em péginas eletronicas das referidas secretarias dos trés municipios revelou que dentre os
projetos oferecidos ha a prevaléncia de cursos de formacédo visando a preparagéo profissional

com pouca ou nenhuma relacéo direta como o ensino artistico.

Ao participar do atelié, os professores podem constatar que o saber artistico envolve
aprendizados, exercicios e processos de investigacdo, os quais sdo consolidados mediante

estudos especificos.
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Os estudantes dos cursos de Artes Visuais foram indicados como frequentadores de
cursos oferecidos em atelié por trés artistas, mais especificamente essa frequéncia se deu nos
ateliés da cidade de Barbalha onde o curso funcionou pela primeira vez e nos dois ateliés de

Juazeiro do Norte onde funciona atualmente.

A partir de tal constatacdo asseguramos que os ateliés cumprem importante papel na
formagéo pretendida por estudantes da Licenciatura em Artes Visuais complementando aquilo
que os estudos da graduacdo ndo conseguem oportunizar em relacdo ao fazer artistico. O

comentario de um dos artistas responsaveis por um desses ateliés comprova isso:

Eu continuo investindo na oferta de cursos (...) até por que uma boa parte
dos meus alunos hoje sdo alunos da universidade que fazem o Curso de
Artes Visuais, entdo, esses alunos comecam dentro do Curso de Artes a
perceber que tém dificuldades em determinada area e vem aqui para
aprimorar; eu acho isso interessante, de repente eles estdo fazendo
escultura e eles sabem que a carga horaria no curso € minima, nao tem
como desenvolver a escultura, o desenho e a pintura e ele quer aprimorar
aquele trabalho, entdo, eles procuram o atelié (Informacéao verbal)67.

A indicacédo da pouca participacdo de professores frequentando os cursos ou atividades
promovidas pelo atelié pode ser justificada em virtude do escasso tempo que os docentes
dispdem para frequenta-los, por conta da extensa jornada de trabalho e/ou em virtude da
necessidade de investimento financeiro que os cursos demandam, conforme declaracdo a

sequir:

Nos cursos que eu ja ministrei os professores se queixavam da questao de
ndo terem tempo para manter a sua atividade como professor, manter seu
trabalho, se dedicar ao curso e se dedicar a sua atividade artistica. Essa
sempre foi uma das questfes dos professores que freqiientaram o meu
curso (...) Aqueles que desistiram foi pela questdo de falta de tempo,
sobrecasgga para poder se dedicar a aprendizagem em Arte (Informacao
Verbal)™.

Houve um caso em que uma professora, cursando as aulas de escultura passou a

adquirir materiais no proprio atelié para trabalhar nas aulas de Arte com seus alunos,

®7 Entrevista concedida pela artista Francisco dos Santos. Entrevista IX. (ago. 2016). Juazeiro do Norte, 2016, 1
arquivo. mp3. (63 min.)
% Entrevista concedida pela artista Petronio Alencar. Entrevista XI. (set. 2016). Juazeiro do Norte 2016, 1
arquivo. mp3. (67 min.)
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custeando-0 com seu proprio recurso. Vé-se que o contato com os ateliés rendeu referéncias

no tocante ao conhecimento e acesso a materiais apropriados para a experimentacao nas aulas.

As atividades promovidas pelos ateliés envolvem a realizacdo de cursos de desenho,
pintura, escultura e modelagem em diferentes meios, maquiagem, animacdo, malabarismo,
teatro além de encontros de grupos e reunides entre artistas. Essa diversidade representa uma

oportunidade de aprendizados em variadas modalidades da Arte.

No que diz respeito as parcerias com secretarias municipais de Cultura ou Educacéo
para a realizacdo de alguma acdo formativa dirigida a professores, apenas a Casa Atelié do
artista Alexandre Lucas declarou ja haver realizado atividades formativas para esse publico
através da Secretaria Municipal de Educacdo do Crato. O artista Francisco dos Santos, da
Shanad( Atelié/Escola, declarou ja haver realizado cursos especificamente para docentes
através do Servico Social do Comercio — SESC unidade Juazeiro do Norte; dos cinco ateliés
apenas um declarou ja haver mantido parceria com a Secretaria Municipal de Cultura, embora

ndo mais o tenha feito.

A inexisténcia de relagdo de parceria entre o artista e seu atelié com a secretaria
municipal de Cultura ou Educacdo foi atribuida ao posicionamento politico do artista, que
segundo declaracgdes divergem das concepgdes dos gestores publicos e dagueles manifestadas
pelos responsaveis que atuam no gerenciamento das pastas de governo. A esse respeito, dois

artistas se manifestaram:

Em se tratando de cidade do interior, ndo podemos esquecer que quem
esta no comando da secretaria de educacdo ou cultura tem as suas
preferéncias, primeiro por que envolve um contexto politico, eu sempre fui
envolvido com politica, acho que esse ja é um fator que distancia, que
dificulta, embora creio que Arte ndo tenha nada a ver, por que eu defendo o
meu pensamento politico e produzo um bom material, um bom trabalho. S6
pelo fato de ter a minha linha de pensamento, meu trabalho é deixado de
lado, ndo é procurado nem devidamente valorizado por quem esta no poder
(Informagcao Verbal)®.

Essa situacdo fez pensar que o artista, por ser aquele que alvitra a alteracdo do estado
original das coisas em funcdo de uma ideia, de uma concepcdo, pode ser reconhecido, por

algumas pessoas que ocupam cargos de gestdo, como um sujeito que pode interferir no

% Entrevista concedida pelo artista George Macario. Entrevista XI1. (set. 2016). Crato 2016, 1 arquivo. mp3. (63
min.)
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planejamento e execucdo daquilo que tais organizagfes intencionam por pensar diferente ou

se posicionar criticamente.

A resisténcia politica pleiteada por aqueles que assumem o poder publico pode ter
efeitos negativos sobre o desenvolvimento dos programas de Educacdo e Cultura, na medida
em que inviabilizam a interagdo com artistas e espacos de Arte que muito ttém a contribuir

com a formacao artistico-cultural dos cidadaos.

Em relacdo ao investimento das politicas publicas na formacdo continuada dos

professores, o artista Alexandre Lucas declarou:

Acho que esse processo de formacdo envolve uma méao-dupla: um esfor¢o
e de uma necessidade individual do professor, em que ele busca se formar,
entrar em contato, se relacionar e outra, das estruturas de educacgdo
estadual e municipal criarem politicas de formacao significativas, que néo
seja o faz-de-conta dos dias de estudo, que acaba sendo uma perda de
tempo para o professor e ndo é um estimulo. Os dias destinados aos
estudos e planejamentos acabam ndo funcionando e a gente acaba
percebendo muitas lamentacdes, ndo que o estudo ndo seja significativo, é
gue chega a ser desestimulante, falta contetdo, falta condi¢des; € preciso
haver momentos prazerosos em que a formacgao se dé em outros espacgos
seja a visita e o cafezinho na casa do mestre, que acontecam passeios pela
cidade e pensa-la com um grande equipamento estético e artistico, que
sejam atividades significativas, momentos prazerosos, em que a forma%éo
se dé em outros espacos, que seja no proprio atelié (Informacéo Verbal)”.

A concepcdo de formagdo docente manifestada pelo artista Alexandre Lucas sustenta a
necessidade de que sejam promovidas atividades que conduzam os professores ao contato
com variados espacgos, produtores e producdes artisticas. Esse posicionamento do artista
permite fundamentar a compreensdo da formacdo do saber artistico-cultural do professor

como uma constru¢do multidimensional.

No atelié circulam concepgdes além de praticas artisticas, e isso concorre para a
consolidacdo deste como um espago formativo que se estende para além da aprendizagem de
técnicas ou procedimentos; contempla, pois, ideias, posicionamentos politicos e interpretacdes
sobre 0 mundo, saberes que também sdo conteddos da producdo artistica e cultural da

humanidade.

E possivel elaborar propostas de formagéo artistico-cultural do professor em contato

com artistas no interior das proprias escolas, nos horarios destinados ao estudo e planejamento

"% Entrevista concedida pela artista Alexandre Lucas. Entrevista X. (ago. 2016). Crato 2016, 1 arquivo. mp3. (70
min.)
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pedagogico, conforme politica de trabalho docente adotada nos Gltimos anos. Essa iniciativa
responderia a explicacdo de que os professores ndo dispdem de tempo para ingressar em

cursos ou oficinas, haja vista a extensdo de sua carga horaria.

Quanto a relacdo entre o artista que mantém ateliés e acdes de formacdo docente foi
relevante a declaracéo da artista Sandra Valéria Costa, de Barbalha, que evidenciou o fato de
que também foi professora da rede estadual de ensino, no entanto, jamais foi convidada a
ministrar Arte nas escolas em que lecionou, nem tampouco oferecer aos professores oficinas

ou algum tipo de curso que permitisse a troca de saberes.

(...) eu era professora do Estado, lecionei em algumas escolas da cidade e
ministrei durante muitos anos aulas de Portugués, Literatura e Inglés, mas
de Arte, ndo (Informacso Verbal)™
A escola pode ainda desconhecer o repertdrio de saberes dos professores, dentre 0s
quais se coloca o conhecimento artistico. Isso demonstra uma fragilidade da instituicdo frente
ao processo de identificacdo e valorizacdo dos percursos formativos, nesse caso dos

professores engquanto sujeitos culturais.

No contexto da relacdo artista/atelié — escola, a artista Sandra esclareceu ainda que o
seu trabalho em atelié se voltou para a producdo de imagens e objetos artisticos que
permitissem aos visitantes da cidade e aos préprios moradores ter contato com a historia e a
cultura do lugar mas, encontrou dificuldades para manter a freqiiéncia de apreciadores e de
seus trabalhos, bem o fluxo de comercializagdo de suas producOes; por isso, decidiu

recentemente fechar o atelié que se localizava no centro da cidade.

A producéo do artista local, dentre outras possibilidades, permite aos sujeitos que dela
se aproximam refletir sobre as suas préprias experiéncias estéticas, compreender a Arte e a
cultura do seu tempo e espaco, residindo ai uma oportunidade para ampliacdo de

conhecimentos e compreensdes sobre si mesmo e sobre 0 mundo que o cerca.

O tipo de experiéncia artistica que o aluno mantém no espaco escolar, seja em contato
com producgdes do seu contexto ou de fora dele, pode produzir limitagcdes ou potencialidades.
Quando a arte e o artista presentes na sua comunidade, por exemplo, ndo sdo conhecidos e

estudados, o aluno pode construir uma visdo da Arte como uma atividade que ndo lhe diz

" Entrevista concedida pela artista Sandra Valéria. Entrevista XI11. (mar. 2017). Barbalha 2017, 1 arquivo. mp3.
(82 min.)
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respeito ou que corresponde a algo produzido por outras pessoas dotadas de capacidades
especificas ou exclusivas, que pode remeter a concepcao da Arte como um ‘dom’. Tal fato é
significativo por que € em meio a essas experiéncias escolares que os professores, enquanto

alunos que foram, constroem parte do seu conhecimento artistico.

Embora diante da constatada auséncia de programas ou projetos de formacdo
continuada pelas secretarias municipais de Educacdo dos trés municipios os professores
passam tomar iniciativas proprias através do investimento em cursos e participacdes em
eventos, isso ndo justifica a inexisténcia das a¢Oes formativas promovidas pelo setor publico

responsavel pelo gerenciamento do ensino.

Dentre as dificuldades do trabalho em atelié, os artistas citaram o distanciamento em
relacdo ao poder publico, principalmente no que diz respeito a possibilidade de parcerias com
as Secretarias de Cultura e Educacéo e apoio tanto em relacdo ao financiamento de produgdes
artisticas quanto em relacdo a mecanismos que permitissem ao artista divulgar e tornar

socialmente reconhecida a sua Arte, conforme expressou o artista Alexandre Lucas:

(...) ainda vejo escassas as politicas publicas de fomento, que véo
proporcionar a circulacdo da producédo, dos artistas e os intercambios e
acho escassos 0s espacgos para que isso possa circular. Por exemplo, se
agente for pegar na Regido do Cariri, nés ndo temos nenhuma galeria
publica no campo das Artes Visuais (...) Existe uma caréncia desses que
sdo espacos de formacgdo do olhar, de alfabetizacdo estética e artistica, de
encontro, de memoéria, de ser espaco de auto-estima da populacdo. Mas
vamos ter muitos espacos particulares, de uma ou outra instituicdo ou até
mesmo de espacos comerciais que tém essa serventia, mas tanto essas
organizagfes, quanto esses espacos mais privados acabam sendo espacgos
gue assumem, ndo por que queiram uma caracteristica privada, ou de
espagcos ‘multi’. E as camadas populares foram tdo excluidas desse
processo estético e artistico que o evento pode ser gratuito, a galeria pode
esta aberta e alguém convidando, mas ele ndo entra por que ndo tem esse
espago como seu, € o espago do outro, € o espago dos “com cultura”
(Informagcao Verbal)'.

A partir do entendimento da representatividade dos espacos fisicos para a projecdo das
producdes artisticas e culturais e o do reconhecimento de galerias, museus, teatros, dentre
outros, enquanto favorecedores da relagdo arte-artista-publico, o artista criticou a auséncia ou

a insuficiéncia de equipamentos dessa natureza na regido do Cariri e pontuou a problematica

"2 Entrevista concedida pela artista Alexandre Lucas. Entrevista X. (ago. 2016). Crato 2016, 1 arquivo. mp3. (70
min.)
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que isso causa ndo sO para a sociedade, mas também para o artista que produz e que precisa

fazer circular as suas criaces.

Os ateliés na Regido Metropolitana do Cariri cearense, embora possuam pouco tempo
de constituicdo sdo, pois, importantes equipamentos formativos cujas atividades sao
mobilizadoras de tendéncias, saberes e criagdes que ao lado de outras experiéncias contribuem

para a constituicdo de aprendizados artisticos e culturais.



CAPITULO IV
FORMACAO E ATUACAO DOCENTE NO ENSINO DE ARTE NOS ANOS FINAIS
DO ENSINO FUNDAMENTAL: CONDICOES E DESAFIOS

No presente capitulo apresentamos as nossas constatagdes no tocante a formagéo e
atuacdo docentes através de categorias, eleitas e agrupadas a partir do conteddo das
declaragdes. Esse tratamento metodoldgico se mostrou mais pertinente por permitir lidarmos

com uma quantidade consideravel de entrevistas.

Foram eleitas como categorias: a) a iniciacdo e inser¢cdo na docéncia em Arte, b)
praticas artisticas e culturais do professor, ¢) experiéncia artistica e/ou cultural e sua relacéo
com a docéncia em Arte, d) conteldos e atividades vivenciados no ensino de Arte, €)
elementos envolvidos na constituicdo da proposta de contetdos para o ensino de Arte, f)
relacOes e atitudes do professor diante da proposta curricular para o ensino de Arte, g) fontes
de pesquisa e materiais de fundamentacdo utilizados na elaboracdo do planejamento de
ensino, h) relacdo com espacos, artistas ou instituicbes que promovem ou divulgam a Arte e,

1) processo de formagao continuada para o ensino de Arte.

Participaram da pesquisa 38 docentes de Arte distribuidos em nove escolas, trés em
cada municipio assim localizadas: uma no centro da cidade, uma situada num dos bairros e
outra pertencente a zona rural. Na identificacdo dos docentes optamos pela substituicdo dos
seus nomes por cores, sendo que nessa escolha foram elencadas tonalidades de verde para
aqueles que lecionam no municipio do Crato, tons de azul para os professores que ensinam no
municipio de Juazeiro do Norte e tonalidades de vermelho para os que ensinam no municipio
de Barbalha.

4.1 Iniciacgao e insercao do professor na docéncia em Arte

No tocante a iniciacdo e insercdo do docente como professor de Arte na Educacéo
Bésica, houve a anunciacao de que esta se deu em funcdo da necessidade de complementagédo
de carga-horaria.

Diante do fato de terem assumido as aulas de Arte pela necessidade de

complementacdo de carga horaria e reconhecendo o fato de ndo possuirem a formacéo
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académica, alguns professores declararam que tiveram que se adaptar a situacdo em virtude
do seu compromisso profissional, mas estavam insatisfeitos com essa situacao.

Algumas declaracdes como ‘“ela nos obriga”, “me colocaram”, “eles colocam”
contidas nas respostas dos docentes indicam que essa condigdo ndo foi uma escolha do
docente, mas algo imposto.

Outros professores evidenciaram que o fato de terem que ensinar Arte na Educacgao
Basica sem possuir a formacdo inicial em Arte, constitui-se uma incoeréncia e essa situacdo
provocava incdmodo por isso se da em funcdo da necessidade da escola e ndo de suas op¢oes.

Alguns professores acrescentaram que ao longo dos anos, em decorréncia da

experiéncia passaram a assumir identificagdo com a area.

Constatamos que a maioria dos docentes que lecionavam Artes eram graduados em

Letras/Lingua Portuguesa.

A respeito da relacdo entre ensino de Arte e a area de Linguagem identificamos que as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Basica determinaram Arte como

componente da area de Linguagens e Codigos. Conforme Resolucdo CNE/CEB n° 7/2010,

Art. 15: Os componentes curriculares obrigatérios do Ensino
Fundamental serdo assim organizados em relagdo as é&reas de
conhecimento:

| — Linguagens:

a) Lingua Portuguesa;

b) Lingua materna, para populagdes indigenas;

c) Lingua estrangeira moderna;

d) Arte;

e) Educacdo Fisica

Esse indicativo pode ter contribuido para que fosse gerado o entendimento de que 0s
professores graduados em Letras/Lingua Portuguesa seriam 0s mais indicados para assumirem
as aulas de Arte na Educacdo Bésica, conforme deixou transparecer a fala de uma das

docentes: “(...) essa formagdo de Linguagens e cdédigos dessas areas, ela nos obriga a vocé ser

formado numa area, como no caso de Lingua Portuguesa e ter que ensinar Arte sem ter formacao

nenhuma (...)” (Informacao Verbal)™.

Frente ao desafio de ter que lecionar um componente curricular para a qual ndo foram

habilitados, a pesquisa e o estudo foram atividades anunciadas como alternativas de

"3 Entrevista concedida pela professora Azul real. Entrevista XXVIII. (dez. 2015). Juazeiro do Norte, 2015. 1
arquivo. mp3 (57 min.)
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preparagdo encontrada por alguns professores para atuar no ensino da Arte, diante das suas
limitacdes.

Mesmo lecionando Arte como complemento de carga horaria, os professores deixaram
claro que tém ciéncia de que a Arte possui especificidades e contetudos préprios, 0s quais
devem ser conhecidos e respeitados.

Assumi pra completar a carga horaria. Como se fosse uma matéria que néao
existe, que ndo tem seus conteldos préprios. Eu até brinco com eles,
assim, é como se nado fosse importante, a disciplina ndo é importante? E
qualquer atividade que se vai fazer na escola dizem: ‘faz na aula de Arte!’
Vocé nao é professor de Arte, entio, vocé faz isso’. (Informacao Verbal)™.

Essa constatacdo demonstra que o fato de, para muitos, Arte ser apenas complemento
de carga horaria pode encontrar resisténcia por parte de docentes que, tendo que ensina-la,
ndo se sentem preparados para atuar no ensino dos contetddos que Ihes sdo especificos.

Os professores que declararam a sua insercdo no ensino de Arte como complemento
de carga horéria, reconhecem que Arte é uma area de conhecimento que deve ser assumida na
escola com o tratamento semelhante aos demais componentes curriculares, cabendo ai o
respeito a formacédo do docente responsavel pelo seu ensino e a afirmacdo dos conteddos que
Ihe sdo proprios.

Outros docentes afirmaram que a sua iniciagdo como professores de Arte se deu em
decorréncia da atuagdo como generalistas quando lecionavam nos anos iniciais do Ensino
Fundamental. Essa condicdo exige dos professores competéncias para trabalhar com variadas
areas de conhecimento, dentre elas a Arte. Do 6° ao 9° ano, quando 0s componentes
curriculares sao lecionados por professores de areas especificas, o ensino de Arte na regido do
Cariri cearense, no entanto, encontrou como desafio a auséncia de formacdo académica
especifica e, em contrapartida, o fato de os professores terem que assumir o ensino deste
componente curricular como complemento de carga horéaria. 1sso se deu sem que houvessem
outros critérios que favorecessem pelo menos a selecdo de professores que declarassem
afinidades com a érea.

De acordo com os docentes que passaram a lecionar Arte nos anos iniciais do Ensino
Fundamental, os “manuais” ou livros didaticos serviram de referéncia para o planejamento de

suas aulas. Compreendemos que, em se tratando de instrumentos de apoio, é preciso que 0

" Entrevista concedida pelo professor VVermelho. Entrevista XL. (fev. 2016). Barbalha, 2016. 1 arquivo. mp3 (41
min.)
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professor seja capaz de refletir criticamente o seu contetido, ademais, o livro ndo deve ser
encarado como Unica fonte de consulta no planejamento de aula, mas deve ser assumido como
um dos instrumentos auxiliares ou complementares.

Alguns professores declararam ter iniciado a sua atuacdo como docentes de Arte
devido a sua identificacdo com a &rea. Atentando para a justificativa expressa por eles,
notamos que houve um envolvimento significativo com a arte pela apreciagdo e/ou por
estarem inseridos na producdo artistica. Nesse caso, mostrou-se relevante a interacdo dos
professores com as producdes feitas por familiares e o contato com artistas da sua
comunidade, com grupos culturais de Reisado e Penitentes que lhes serviram de referéncia no
aprendizado e/ou no percurso de constituicdo de uma atividade artistico-cultural propria. Para
aqueles que se tornaram artistas, o contato com artistas da familia, através do aprendizado de
formas de trabalho, contribui, inclusive, com o seu processo de criacdo, mediante aprendizado
de processos de criacdo que muito o fizeram avancar na elaboracéo de suas composigoes.

Ainda dentre os docentes que explicaram a sua iniciacdo no ensino de Arte em fungéo
do interesse e/ou identificacdo com a arte, houve declaragbes que a enfatizaram como uma
construcdo que se fez desde a infancia, na escola. Tal afirmacdo nos permitiu reconhecer que
0 contato com as aulas de Arte e as aprendizagens construidas ainda na infancia precisam ser
significativas, por tratar-se de uma educacdo estética e artistica que faz parte da formacéo
educativa da crianga.

Uma das professoras que afirmou a sua identificacdo com a Arte na escola comentou
que essa identificacdo a fez ingressar no curso de especializacdo em Arte/Educacéo, oferecido
pela URCA, como forma de permitir o seu ‘aprimoramento’. Na regido do Cariri, tanto o
Curso de especializagdo em Arte/Educacdo quanto o Curso de Especializacdo em Lingua
Portuguesa e Arte/Educacdo, da URCA, tiveram expressiva importancia na formacao estética
e artistica de muitos professores que atuam no ensino de Arte, tanto que, dentre o0s cursos de
po6s-graduacdo, que foram declarados pelos docentes como parte da sua formacéo profissional,
foram o0s cursos de especializacdo mais citados. Entendemos, por isso, que esses Cursos
representaram uma alternativa de formacdo académica no ensino de Arte para aqueles
professores que ndo cursaram a Licenciatura na area.

A identificacdo de alguns professores com a docéncia em Arte também foi justificada
pela influéncia da sua atuacdo como artista. Nesse caso, entendemos que mesmo sem possuir
um curso académico, existem dentre os que lecionam Arte, docentes que dominam

especificidades do saber artistico.
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Para alguns professores que declararam possuir uma producdo artistica anterior ao
exercicio da docéncia, lecionar Arte serviu como estimulo para o prosseguimento de estudos
no campo da Arte e do seu ensino, assim como incitou o retorno as suas producgoes.

Aliada a afirmacdo da identificagdo com a area, chamou a atencdo o fato do interesse
por arte ter sido colocado como um acontecimento singular no tocante a sua iniciacdo da
carreira docente, por uma das professoras. Segundo ela, foi a identificagdo com a arte aliada
ao desejo de lecionar Arte que a levou a assumir a carreira docente. Embora ndo possa ser
reconhecida como uma condigdo determinante para a atuacdo no ensino de Artes, ndo
podemos desconsiderar que a identificacdo com a area se coloca como um requisito
fundamental para a docéncia, podendo oportunizar investimentos que conduzam ao
aperfeicoamento profissional. Essa identificacdo pode levar o professor a investir em sua
carreira docente através da busca por cursos, oficinas e grupos de estudos, dentre outras
atividades.

Além da complementacdo de carga horéria, do exercicio da docéncia como professor
generalista, do interesse ou identificacdo com a arte, a iniciacdo em seu ensino foi revelada
ainda como decorrente do contato significativo com a Arte na escola, enquanto componente

curricular. Demonstrando essa constatacdo nos valemos da fala das duas professoras:

Foi justamente através de uma aula de Arte que eu tive, h4 muito tempo
atrds, numa quinta série que eu me apaixonei assim, pela aula; o professor
ele dava Histéria e Arte, ai eu amava as aulas dele, adorava imagens, a
forma como ele, assim, a didatica dele, assim, eu me envolvia (...) a partir
daquele momento eu disse: - é isso que eu quero da minha vida
(Informacao Verbal)”.

No caso dessa professora, a identificagdo com esse componente curricular se deu
gracas ao contato com as aulas ministradas por um docente que apresentou, segundo seu
relato, uma didatica que suscitou o0 seu ‘envolvimento’ com a arte. Outra docente ja apontou

as acOes artisticas vivenciadas na escola como contato significativo:

Quando eu era adolescente, ai eu gostava muito de fazer aquelas
apresentacdes na escola, de dangas aquela coisa de festa do dia das mées,
ia eu e outras amigas, agente fazia aquelas dangas, ‘quero dangar!’, entéo,
recitar poesia, a gente sempre gostava (...) e, por ai, acho que foi isso que
me levou a hoje ser professora de Arte (...) ai depois eu fiz especializacédo e

" Entrevista concedida pela professora Verde palido. Entrevista XIX. (out. 2015). Crato, 2015. 1 arquivo. mp3
(45 min.)
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ai, na especializacao, despertou aquilo (...) 0 que aconteceu, renasceram
aquelas chamas que estavam la adormecidas (Informagcao Verbal)™.

A identificacdo dessa professora com a area de Arte teve seu inicio com atividades que
envolveram as apresentacdes de danca e recitais de poesia. Constatamos a relevancia que
esses acontecimentos ou encontros com a Arte no ambiente escolar assumem na formagéo
cultural e cognitiva dos alunos, a ponto de incidirem sobre suas experiéncias e escolhas
posteriores.

A relevancia das vivéncias nas aulas de Arte indica que a condicdo desse contato, pode
influir, de alguma maneira, no prosseguimento ou o distanciamento em relacdo as

aprendizagens artisticas.

4.2 Praticas artisticas e culturais desenvolvidas pelos professores

Atentando para a produgdo artistica e cultural dos professores, identificamos a
manifestacdo em diferentes areas da arte, sendo que & medida que estes relataram suas
producdes, também evidenciaram os processos nelas envolvidos. Esses processos foram
considerados como dados substanciais e foram abordados ao final dessa categoria.

Inicialmente, a pratica artistica e a experiéncia cultural dos professores relacionada a
mausica revelaram a influéncia de situacGes, espacos e tempos na constituicdo da capacidade
de producéo e apreciagéo.

Tocar violdo foi a atividade musical com instrumento mais mencionada. Nesse campo,
ndo foram relatados estudos profissionais, mas, foram apresentadas iniciativas pessoais,
amadoras e autodidatas. Um dos docentes relatou a vontade como principal motivagdo para
tocar o viol&o. Junto a essa explicacdo, expds que o contato com amigos serviu como estimulo

para o desenvolvimento dessa habilidade.

Eu toco violdo. Eu gosto de cantar muito. Nunca fui pra uma escola,
simplesmente peguei o livrinho de violdo, comecei a aprender as cifras e dai
pra tonalidade, foi de ouvido, como chamam “aprender de ouvido”, partiu
mesmo s6 da vontade de tocar (Informagéo Verbal)”.

’® Entrevista concedida pela professora Vermelho indiano. Entrevista XLIII. (fev. 2016). Barbalha, 2016. 1
arquivo. mp3 (40 min.)

"7 Entrevista concedida pela professora \Verde claro. Entrevista XIV. (out. 2015). Crato, 2015. 1 arquivo. mp3 (48
min.)
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Nesse caso, as interagdes sociais assumiram papel importante na formagao artistica do
professor. Através do contato com outros sujeitos que dominavam alguma pratica artistica
houve incentivo e consequente inser¢do nesse campo. Dai podermos afirmar que as relagoes
culturais permitiram a formacdo do senso estético do professor na medida em que tais
contatos suscitaram a apreciacdo, a recepcdo e, consequentemente, a consolidacdo de
aprendizagem artistica.

A experiéncia do professor em mdsica, sem a intervencdo imediata de um professor
nos permitiu pensar 0 acesso aos instrumentos, cursos e apresentacdes musicais na regiao.
Atualmente, existe o curso de Musica da Universidade Federal do Cariri, em Juazeiro do
Norte, a Escola de Educagéo Artistica Heitor Villa-Lobos da Sociedade Lirica do Belmonte -
SOLIBEL e a Sociedade de Cultura Artistica do Crato que tém formado musicos e cantores
nos corais na cidade do Crato. E prética a apresentacéo das orquestras e dos corais dessas duas
instituicdes em eventos e celebracGes, atividade esta que se coloca como oportunidade para
que a populacdo, de maneira geral, aprecie repertorios que incluem a execugdo de pecas da
musica regional, nacional e internacional. No entanto, apesar desse contributo, ha ainda
parcos espagos de contato e de formacdo musical possiveis as pessoas, sendo que esse
distanciamento inibe tanto a fruicdo quanto a emergéncia de potenciais apreciadores e
produtores em musica.

Faz-se necessario o acesso a formas variadas de mdusicas, na sociedade, e a
disseminacdo de mais espacos formativos nesse campo artistico, uma vez que, esse acesso
pode potencializar aprendizados e gostos musicais.

O contato com a musica, principalmente no ambiente religioso, foi outra atividade que
apareceu no relato dos professores que declararam a mdsica como pratica artistica. Podemos
detectar que a relacdo dos docentes com a mausica, nesses espagos, denotou que o sentido
estético esta presente em muitas dimensdes da vida cultural, contribuindo para a formagao
artistica, donde emana a sensibilidade e a capacidade de se relacionar criticamente com
expressdes do seu tempo; ademais esse contato pode ser lido como alternativa onde e quando
ndo existem escolas de musica, cursos livres, conservatorios, assim como em face da auséncia
ou dificuldade do sujeito em integrar cursos de licenciatura ou bacharelado em musica.

A habilidade com instrumentos e a possibilidade da composi¢do musical apareceu na
fala de um dos professores como sendo mediada pelo grupo de capoeira do qual participa.
Verificamos que esse um aprendizado em musica que se deu através de uma insercao do

professor em grupos de cultura da comunidade. Por se constituir parte do enredo desses
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grupos, a masica assume papel importante, é compartilhada e cultivada pelos participantes,
possibilitando o aprendizado de ritmos, timbres, altura, dentre outros.

As praticas familiares apareceram também como um potencial lugar de envolvimento
do professor com a musica; foi gracas a interacdo com a arte produzida por pessoas proximas
que professores declararam ter praticado a habilidade que hoje possuem ou despertaram para a
sensibilidade musical. Nesse caso, podemos dizer que houve um conhecimento musical que
circulou nesses ambientes e possibilitou aprendizagens artisticas.

Os grupos culturais tradicionais tais como Reisados, Penitentes, Lapinhas e Maneiro-
pau, dentre outros, também foram referendados pelos professores como espacos culturais de
aprendizagem musical. Chamou a atencdo o fato de que 0s espacgos institucionais que atuam
no campo da masica, na regido do Cariri cearense, ndo terem a mesma representatividade nas
indicagdes os docentes; mais uma vez, essa constatacao nos impeliu a questionar as formas de
apresentacdo social e de acesso a esses equipamentos por professores e outras tantas pessoas.

Assumimos que, no interior dos grupos culturais, os céanticos e aquilo que esta
envolvido no arranjo musical sdo conteudos que foram sendo apropriados por alguns
professores, seja cantando, tocando instrumentos ou entoando as musicas. Sua participagéo,
por certo, foi possibilitando o dominio paulatino de técnicas e habilidades musicais.

Cabe salientar que, no processo de formacao docente, a academia, 0s conservatorios e
outras tantas instituicbes que promovem o ensino institucional da musica corroboram com um
tipo de saber especializado que ajuda o professor a acrescentar ao que ja domina e a
consolidar o conhecimento nessa area artistica, tanto sob o ponto de vista tedrico quanto
metodologico. Esses conhecimentos, a semelhanca dos construidos nos grupos e expressoes
culturais, sdo fundamentais ao desenvolvimento do senso estético e a pratica do ensino.

As experiéncias vivenciadas nos grupos e organizacdes culturais fornecem
aprendizagens que necessitam ser apropriadas pelos cursos de formacdo académica em Arte,
tanto por se fazerem contetdos de dominio do professor quanto por representarem uma forma
singular de producdo de conhecimento. A partir deles, podem e devem ser propostos e
acrescentados outros conhecimentos curriculares que vao permitir novos saberes, nesse caso,
no campo da musica. Foi com Paulo Freire (1996) que aprendemos 0 necessario respeito aos

esses saberes prévios com vistas a torna-los saberes sistematizados. Segundo ele a escola cabe

(...) ndio sO respeitar os saberes com que os educandos, sobretudo os das
classes populares chegam a ela - saberes socialmente construidos na préatica
comunitaria - mas também discutir com os alunos a razdo de ser de alguns
desses conteidos (...) (p. 16).
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No campo das Artes Visuais, a pintura e o desenho figuraram como atividades mais
mencionadas pelos professores como producges artisticas e culturais. Esse destaque nos fez
entender que, muitas vezes essas sao a¢Ges mais desenvolvidas no ensino de Arte na escola.
Geralmente, sdo interpretadas como aquelas que requerem menos investimentos em materiais
e espacos para a sua execucdo em sala de aula. Outra questdo que pode ter contribuido para a
maior constancia do desenho e da pintura como praticas é o fato de que essas praticas podem
ser superficialmente entendidas, como aquelas que exigem menos habilidade por parte do
professor.

No tocante a pintura e ao desenho, tornou-se perceptivel a pratica de variados tipos,
nos quais sdo utilizadas diversas técnicas, instrumentos, suportes e meios; essa diversidade
sugeriu ainda que o conhecimento ou o manuseio de materiais diferenciados nas producdes,
em algum momento, tornou-se mais acessivel no campo da bidimensionalidade do que
mesmo na tridimensionalidade, havendo, por tanto, poucas atividades ligadas a escultura,
modelagem ou assemblages, por exemplo.

Em relacdo a producdo tridimensional, duas modalidades das Artes Visuais foram
identificadas como prética artistica dos professores: a modelagem em argila e a escultura em
pedra. A argila, assim como a madeira € uma matéria muito presente na regido do Cariri
cearense e a pratica da modelagem bastante difundida, haja vista a influéncia indigena na
formacéo da regido. Na experiéncia dos professores que declararam a sua producdo com esses
materiais, fez-se presente, inicialmente a confeccdo de objetos utilitarios e brinquedos,
atividades mediadas pela figura da mae, em ambos 0s casos. A inser¢do na producdo nao
utilitaria se deu a partir do momento em que os professores passaram a interagir com outras
referéncias, no caso a televisdo que forneceu imagens e representacdes visuais e a producéo
em argila de artesdos da localidade, a qual permitiu o contato com modelagens de pecas
diversificadas.

A produgéo do tricd, do croché e do bordado apareceu de maneira expressiva nas
declaracGes dos docentes. Tais afirmacGes nos permitiram identificar a persisténcia de
habilidades artisticas relacionadas aquilo que lvone Mendes Richter (2003) analisou como
estética do cotidiano. O dominio dessas habilidades foi demonstrado por professoras com
idade igual ou superior a 40 anos. Por esse indicativo, entendemos que tais atividades
estiveram mais presentes na educacdo de pessoas dessa geracdo, como contetudo formativo
cultivado e proporcionado pelas mées, enquanto traducdo de boa formacdo das jovens e de

preparo para o cuidado com o lar, tudo isso com vistas ao futuro casamento.
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Atentando para as peculiaridades da regido, no Cariri cearense, historicamente, houve
uma preocupacdo com a formacdo doméstica das jovens através do aprendizado de
habilidades manuais, estando situada ai a pratica do tricd, do croché e do bordado, dentre
outros. As primeiras Casas de Caridade criadas na regido do Cariri cearense pelo Padre
Ibiapina, em sua missdo evangelistica, inclusive, tinham como principio 0 ensino dessas
praticas como conteudo da educacdo daqueles considerados menos favorecidos. Essa
ideologia corroborou para o entendimento e o reconhecimento dessas capacidades manuais
como sindnimos de boa conduta para uma jovem e de fonte de renda. Dessa maneira, tais
producBes foram repassadas de mée para filha como uma espécie de heranca e forma de
educacdo doméstica; por conseguinte, muitas professoras cultivaram essas praticas como
referenciais artisticos, exercitando-as e valorando-as enquanto producao.

Outras praticas artisticas foram indicadas e referendadas como sendo executadas no
espaco domeéstico, indicando que para os professores essas realizacfes lhes séo significativas

possivelmente por possibilitarem criagdes e composicoes.

Figura 29. Altar de renovagdo montado por fiéis utilizando-se imagens e adornos.

Fonte: http://maedasdoresjuazeiro.com/images/fotosAlbuns/ca32d50fc072d09eeac70adc13348704.jpg

Houve trabalhos manuais e decorativos que foram aprendidos e exercitados pelo

professor a partir do envolvimento com as praticas culturais da sua comunidade, por exemplo,

578

a partir do ritual religioso da ‘renovacdo’”", uma tradi¢do catdlica bastante comum nos lares

’® A renovacdo do Sagrado Coragdo de Jesus é uma prética religiosa catélica, difundida na regido do Cariri pela
figura do Padre Cicero Romao Batista, que consiste na realizacdo de um momento de rezas e canticos presidido
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do Cariri cearense. Nessa celebracdo estdo presentes praticas de organizagdo litargica e que
envolvem a utilizacdo de arranjos florais, disposicdo de imagens religiosas, principalmente as
de Jesus e de Maria, montado numa das paredes da sala principal das casas utilizando-se
tecidos, flores, papéis coloridos, casticais e outros aderecos, compondo um cenario
decorativo.

Entendemos que o senso estético mobilizado na criacdo dos cenarios dessa celebracéo
religiosa, que envolve exercicios e aprendizados estéticos, pode contribuir para a constitui¢do

de enredos imagéticos e visuais do professor.

O gosto pela aquisicdo de pecas decorativas para o lar foi anunciado como uma
atividade artistica exercida por um dos professores. Notamos na declaracdo a justificativa de
que a composicdo e o arranjo de objetos possibilitaram a emergéncia de formas de
organizacdo e de disposi¢cdes de elementos no espago domestico, cuja fruicdo passou a ser

assumida pelo docente como lugar de aprendizado e producao em Arte.

Em casa eu gosto muito de envolver com coisas assim, de ajeitar um jarro,
de ornamentar uma determinada coisa, um lugar, eu gosto de fazer isso (...)
Eu gosto muito de plantas e aquele jarro que vai compor aquela planta eu
sempre quero melhorar, quero colocar umas continhas, coisa assim (...)
(Informag&o Verbal)™.

Essa interferéncia sobre o espaco e 0s objetos permitiu-nos reconhecer que muitas
pessoas manifestam o desejo de criar adaptar, transformar e alterar o estado original das
coisas em funcdo de uma ideia. Entendemos que essa capacidade imaginativa possivel a partir
das relagbes do homem com os seus semelhantes, com a natureza e com aquilo que o cerca,

faz surgir pensamentos e producdes artisticas e culturais.

No campo das composicdes estéticas, a elaboracdo de caixas decoradas, a pintura em
tecido e a criacdo de pecas em argila foram citadas por professores como sendo suas praticas
artisticas. Esses fazeres, além de justificados como forma de realizacdo pessoal foram

declarados, por outros como possibilidade de comercializagdo para complementacédo de renda.

por uma pessoa versada nos textos que sio declamados, durante todo o evento. E celebrada pelas familias uma
vez por ano, geralmente tendo como referéncia a data de casamento dos donos da casa, ou do nascimento de um
dos filhos. Para essa cerimdnia sdo convidados os parentes e vizinhos que ajudam nas oracgdes e louvores. Tem-
se 0 costume de oferecer comidas aos convidados antes ou depois da celebragdo, como forma de
confraternizacéo.

’® Entrevista concedida pela professora \Verde mar. Entrevista XVIII. (out. 2015). Crato, 2015. 1 arquivo. mp3
(42 min.)
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Ainda no campo das Artes Visuais, a producdo de filmes de animacgédo foi anunciada
por um dos docentes como a sua producdo artistica. Ao discorrer sobre essa producdo, o
professor deixou claro que essa habilidade se deu como resultado do seu envolvimento, com
producBes e produtores no campo cinematografico. Além de estudos sobre a animacgdo
realizados pelo docente de maneira particular, foram acrescentadas a interagdo com grupos de
estudo sobre audiovisual existentes na regido e a frequéncia a espagos de projecdo e discussao
de producgdes cinematograficas como experiéncias que contribuiram para seu aprendizado. Tal
fato demonstrou a propor¢do que o investimento pessoal assume na formacdo do
conhecimento, independentemente desta ou daquela vivéncia estar atrelada a um espaco

formal ou ndo.

No desenvolvimento de acGes artisticas, a atuacdo no teatro foi comentada por alguns
docentes. Conforme apontado, os espacos aonde se deram essa atuagao foram o meio familiar
e 0s grupos religiosos. Embora ndo tenham se assumido como atores profissionais, 0S
professores ndo relutaram em identificar a sua atuagdo como uma producdo artistica. Essa
assuncdo, a nosso ver, representa uma compreensao da producdo artistica livre do julgamento
que poderia remeter a ideia de profissionalismo ou de espacos privilegiados de apresentacao

COmo 0S que caracterizariam uma producéo na area.

Notamos na fala de um dos professores que a sua participacdo no grupo religioso,
abriu possibilidades para o envolvimento em encenacdes. Essa atuagdo se deu na montagem
de sociodramas, cujo enredo intentava provocar estados de conscientizacdo em determinado
publico. Essa participacdo no grupo representou uma oportunidade para que o docente tanto
se envolvesse com alguns elementos que compdem uma montagem teatral, quanto passasse a
experimentar, por meio da sua a¢do os conhecimentos que sdo fundamentais para a agéo do
ator em cena. E provavel que os aprendizados decorrentes dessa sua atuagdo possam Servir ao

ensino do Teatro na escola.

Outro professor testemunhou que a sua atuacdo no teatro se deu num ambiente de
convivéncia social, no ciclo de amizades e em encontros familiares, mediante a necessidade
de trazer para reunifes do grupo apresentacdes artisticas. Foi nesse interim que a partir do
reconhecimento com um personagem do cinema, 0 docente passou a se caracterizar e se
apresentar dramatizando essa figura; gracas ao seu desempenho, recebeu aprovacdo e
incentivo para continuar realizando as apresentacdes. E certo que, nesse processo de

identificacdo e dominio da personagem, houve leitura, estudo, exercicio e montagem, o que
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denotou a possibilidade de investigacdes, por parte do docente, para a consecucdo da

producdo artistica.

Desse fato, abstraimos que o contato com o publico funciona, muitas vezes, como
incentivo a fruicdo artistica e sdo constituidas relagcbes de confianca e de devolutiva que

alimentam a continuidade de processos de criacdo, nesse caso vivenciada pelo professor.

Convém salientar que o conhecimento de artistas e sua producdo é importante para
detonar escolhas e provocar identificacbes. Por isso, 0 acesso a espetaculos teatrais,
exposicdes e producbes cinematograficas, dentre outros eventos sdo tdo necessarios. Esse
conhecimento concede ao professor, referéncias para identificagdo de caracteristicas do
trabalho de artistas e, consequentemente, a constituicdo de um enredo individual, na medida
em que o individuo, examina, faz opcdes, estuda caracteristicas inerentes a determinada

manifestacdo artistica.

No percurso de formacdo artistica do sujeito, reconhecemos a existéncia de
organizacOes ndo formais ou institucionalizadas que também pode ser assumidas como lugar
de exercicio e de producdo. Por tanto, o teatro na escola, nas ruas, nas comunidades ou nos
grupos, funciona como uma forma alternativa de aprendizado e de formacdo no campo da
interpretacdo. A circulacdo de pecas teatrais na sociedade necessita ser uma acdo constante,
inclusive deve ser encarada como agOes a serem realizadas frequentemente e ndo como

atividade pontual ou ocasional.

Munidos do conhecimento constituido nas suas relacdes como participantes ou
apreciadores do teatro os professores se tornam mediadores do contato dos alunos com esse
campo da arte. E possivel que a partir das experiéncias, o docente tanto promova produgdes
teatrais com os alunos, quanto mobilize a escola para a apreciagdo de apresentacdes no

interior ou fora da instituicao.

A danca foi assumida por alguns professores como producéo artistica, embora nenhum
tenha se declarado dancarino. As afirmacGes apontaram as dangas regionais como aquelas de
maior dominio dos docentes; atentando para os tipos de danca constatamos que se destacaram

aquelas mais proximas de suas vivéncias como a Quadrilha, o Reisado e a Capoeira.

Ainda dentre os professores a experiéncia escolar permitiu o contato com a danca
através de celebragdes e comemoragdes, provavelmente, em funcdo das datas comemorativas
que demandaram a organizagcdo de apresentacfes; no entanto, as dancas praticadas nédo

faziam, de fato, parte do curriculo escolar, mas existiam como eventos esporadicos, ou seja,
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eram ensaiadas e executadas de tempo em tempos, haja vista o periodo festivo. Essa
pontualidade da danca na escola como acontecimento e ndo como componente curricular,
pode ndo possibilitar o aprendizado da danca como conteldo, mas, condiciona-la a ser uma
execucdo coreografica da qual participam poucos alunos, geralmente aqueles que ja
demonstram habilidades constituidas fora da escola.

Um dos docentes afirmou-se membro do Reisado, a partir do contato que manteve
com os grupos de sua localidade sendo inclusive, um folguedo valorizado e praticado pelo seu
pai. Foi vendo, dancando e acompanhando que o professor tomou parte na danca. Em virtude
de sua vivéncia, o docente ndo hesitou em reconhecer o Reisado como uma danga e assumir a

sua atuacdo como uma prética artistica.

Noutro caso, uma professora que anunciou a danca com sua atividade artistica,
acrescentou que a sua iniciagdo se deu em virtude do contato com as apresentagcdes
televisionadas que assistia durante a sua infancia e adolescéncia. Esses nimeros artisticos,
segundo ela constantes na programacdo da TV, concorreram para 0 Seu reconhecimento e
identificacdo com determinados apresentadores e produgdes evidenciadas pela midia. Nao
podemos negar que esse contato com as programacdes da TV, estando incluidos ai as musicas

e as dancas, podem influir na concepcéo de arte do professor.

A producgdo escrita também foi assumida como prética artistica pelo que, alguns
professores declararam produzir crénicas, versos, adaptacGes de textos para o teatro. Ao
examinarmos essa tendéncia, notamos ai a influéncia da formacdo académica desses
professores, principalmente em Lingua Portuguesa. Inferimos com isso, que os estudos no
campo da literatura, de alguma maneira, contribuiram para a identificacdo do professor com a

producdo literaria.

Habilidade artistica, eu acho que escrever. Escrever é a minha habilidade
artistica, é a Unica coisa que eu faco bem. Eu ndo sei pintar, ndo sou um
bom pintor; dancar, eu ndo danco, enfim. Outra coisa envolvendo Arte,
artesanato, eu acho muito bonito, mas eu n&o sei trabalhar artesanato;
nunca trabalhei artesanato em sala de aula por que eu nao tenho pratica
(...) a minha parte de escrita € essa: conto, cronica (...) (Informacéo
Verbal)®.

8 Entrevista concedida pelo professor Azul turquesa. Entrevista XXII. (out. 2015). Juazeiro do Norte, 2015. 1
arquivo. mp3 (50 min.)
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Levando em conta a producdo escrita que foi apontada como acéo artistica, pensamos
gue a tendéncia em envolver como contetdo das aulas de Arte especificidades da Lingua
Portuguesa e da literatura, encontra nessa condicdo terreno para se firmar, haja vista que,
como vimos, os docentes tendem a tomar o seu repertorio de saberes como fundamento para o

planejamento das aulas.

Um namero significativo de professores declarou ndo desenvolver qualquer pratica
artistica ou cultural e isso nos chamou a atencdo pelo fato de entendermos que o ensino de
Arte poderia ganhar com isso, pois 0 docente, ao se revelar versado nos processos inerentes a
experiéncia artistica e estética, pode planejar melhor ndo apenas os contetidos, mas o préprio

processo de ensino e de aprendizagem nesta area.

Como justificativa para o fato de ndo exercer producado artistica ou cultural, apareceu
em algumas falas a citacdo do “dom” como requisito que possibilitaria a um ou outro essa
capacidade; aliado a isso, esteve a declaracao de que produzir arte ¢ algo dificil. A explicacdo
do dom, a nosso ver, pode ser um obstaculo para que o professor possa investir em suas
capacidades e ousar na sua formacgéo/atuacdo como artista. No que tange ao ensino de Arte,
esse entendimento pode levar a crer que apenas alguns alunos, que supostamente trariam
‘capacidades inatas’ ou ‘excepcionais’ se identificariam com a area e alcancariam éxito nas

atividades propostas.

Reconhecemos que a superagéo desta visdo determinista em relagdo a arte é condi¢ao
fundamental para que o professor acredite em seu potencial, possa reconhecer a capacidade

dos seus alunos e entenda o sentido da Arte na escola.

Dentre os professores que declararam ndo exercerem alguma acéo artistica ou cultural
houve aqueles que lamentaram ndo possuir producdo ou habilidade neste campo e externaram
0 desejo de exercé-la; para nds, essa atitude demonstra que os docentes reconhecem a

relevancia que tais elabora¢6es imprimem a dimensao humana.

Ao relatar que atualmente ndo possui uma producdo artistica, um dos professores
pontuou que na infancia, gostava muito de brincar, jogar e dancar, dando status de arte a essas
manifestacdes. Essa vinculacdo da arte com a ludicidade pode evocar dois sentidos: de um
lado a Arte corresponderia a uma elaboracdo pautada na espontaneidade sendo, por tanto,
descomprometida ou, por outro lado, seria uma vivéncia ludica por tratar-se de uma atividade

que resguarda o sentido da criatividade e da inventividade humana.
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Dois professores explicaram que produzem em arte quando estdo propondo as suas
aulas de Arte. O tempo de realizacdo das praticas que acompanham o trabalho com os
conteddos seria, assim, o lugar de experimentarem as suas elaboracdes artisticas. Diante disso,
nos pomos a pensar: se, por um lado, é importante que o professor participe dos processos de
criacdo com seus alunos, por outro lado, essa condigdo ndo pode ser considerada suficiente a
ponto de substituir outras possibilidades de interacdo e de producdo artistica do docente,
principalmente por que a sua atuacdo como sujeito mais experiente é condicdo para a

proposicao de conteddos e de atividades.

A respeito do fato desses dois professores haverem indicado as aulas de Arte como
sendo a sua forma de producdo artistica, reconhecemos um esfor¢o para justificar o seu
envolvimento com o campo da arte, jA que é ele responsavel pelo ensino desta area do
conhecimento. No entanto, para nés, ser professor que produz arte e ser um professor que atua
no ensino de Arte configura duas dimensdes que se complementam, mas, que envolvem
processos diferenciados. E claro que um campo de conhecimento ndo exclui o outro, mas,
cada um traduz uma vivéncia singular na relacdo do sujeito com o objeto artistico, mas ambas

as vivéncias fornecem substancia para o saber-ensinar Arte.

Além de investigarmos a producdo artistica e cultural do professor, interessamo-nos
em compreender como se deram 0s processos que possibilitaram a emergéncia de tais formas
de conhecimento e de prética. Optamos por essa abordagem com a intencdo de identificar
tanto os sujeitos quanto 0s espacos, 0s tempos e eventos que concorreram para a consolidagéo

dessas elaboracdes.

No campo das Artes Visuais, o processo de formacdo do fazer artistico de um dos
docentes esteve pautado no exercicio da habilidade de desenhar e isso se deu em funcdo do
acompanhamento escolar dos filhos a medida que o professor se pds a esbocar desenhos
diante da solicitacdo das atividades que eram propostas a crianca nas atividades de casa. Esse
percurso que gerou um aprendizado para o professor, também serviu como motivador para
que o filho compreendesse a producdo artistica como algo possivel, contribuindo para a

superacdo de preconceitos que poderiam vir a ser formados em relacdo a Arte.

A aprendizagem da professora que aprendeu a tocar violdo sem cursar aulas se deu
através do acesso a revistas que traziam partituras, na época vendida em bancas de jornal da

cidade. Esse fato demonstrou ser possivel a emergéncia de aprendizagens quando o sujeito
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busca estudar, investigar e exercitar uma habilidade, diante das condi¢Ges que lhes s&o

favoraveis, mesmo distantes das aulas em conservatorio.

Outras aprendizagens artisticas se deram no contato dos professores, quando
adolescentes com colegas que desenvolviam habilidades manuais. A seguir, apresentamos

uma das declarac¢des que testemunha esse aprendizado:

(...) Quando eu estudava, eu via minhas colegas fazendo, entéo, la eu pedi
pra elas me ensinarem, elas disseram: ‘- traga linha e agulha e a gente
ensina’, ai me ensinaram; eu aprendi alguns pontos. Ja o ponto de marca,
gue o pessoal chama de ponto cruz, eu vi, assim, uma colega minha de
trabalho que ela fazia e, assim, nas aulas vagas, ela levava o trabalho dela
la e fazia; e eu fiquei observando, e eu fui vendo que aquilo néo era dificil
de fazer. Depois disso, eu fui comprando revistas e fui praticando; tenho
trabalhos maravilhosos, la em casa (...) (Informacéo Verbal)®.

O contato direto com essas producdes mediado por outro sujeito mais experiente, pelo
que foi relatado, pareceu ter sido decisivo na iniciacdo de uma professora na habilidade da
marca em ponto cruz. Mais uma vez, refletimos os contatos com produtores e com as
elaboragOes artisticas como potencializadores de identificacGes e iniciagdes no campo do

fazer artistico.

Uma professora relatou haver aprendido a pintura em atelié e outra afirmou ter
exercitado a danca numa academia; tais afirmacdes evidenciaram a existéncia de espacos
institucionais de formacdo na regido que permitiram a iniciacdo artistica em campos da arte,
no entanto, dada o pouco nimero de docentes que experimentaram essa forma de acesso ao

fazer artistico julgamos que o seu acesso nao foi possivel ha muitos.

Houve relatos de processos de envolvimento com a arte a partir da participacdo em
oficinas, cursos e atividades culturais oferecidos por instituices e entidades ainda que estes
tenham sido de pouca duragdo. Dois professores explicaram terem aprendido a dancar através
de sua frequéncia em projetos educativos desenvolvidos por ONGs e nas a¢des dos servi¢os

de convivéncia vinculados as politicas publicas de assisténcia social.

A convivéncia e aprendizagem de préticas artisticas no ambiente familiar foi bastante
evidenciada nas explicacdes dos professores. Nesse ambiente, a aprendizagem com 0s mais
velhos foi um acontecimento bastante evidenciado, conforme testemunha o seguinte

comentario:

8 Entrevista concedida pela professora Vermelho oriental. Entrevista XLII. (fev. 2016). Barbalha, 2016. 1
arquivo. mp3 (49 min.)
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Desde crianca que eu gosto dessa parte, gosto de fazer isso. Acho que eu
tive influéncia de uma tia que gostava de fazer esses trabalhos manuais; até
eu cresci vendo-a fazer ali com sua caixa de retalhos. E eu, assim como
crianga curiosa, gostava de observar ela fazer a partir de, por exemplo, ela
gostava muito de fazer croché; pegava o novelo de linha e, a partir ali ela
criar uma peca. Costurava, fazia colchas de retalhos e croché e, eu acho
que, assim, eu gostei desde essa época ai. Fui observando ela fazer e
aprendi (...) (Informac&o Verbal)®.

A partir dessa constatacdo, examinamos ser importante que os professores, promovam
durante as aulas investigacOes e apreciacdes das producdes artisticas que os alunos
presenciam em seu ambiente familiar, como forma de incentivar a valorizacdo da arte e da
cultura presente em seu entorno. Essas expressdes que se encontram vivas no cotidiano de
grupos e comunidades podem se constituir 0os primeiros contetidos de arte a serem trabalhados
e aprendidos, pois isso favorece a identificacdo desses repertérios como campo de

conhecimentos.

Ainda com relacdo a aprendizagem artistica que acontece no ambiente familiar, vale
frisar que no Cariri cearense emanam diversas producfes plasticas feitas e assumidas por
varias familias como forma de trabalho e renda, sendo este contato favordvel a muitos

professores. O relato a seguir demonstra essa tendéncia:

(...) na familia, eu ja convivo com Arte, meu marido ele faz artesanato de
madeira, ele produz carro, miniatura de madeira, caminhéo, énibus e, meus
vizinhos, convivem, sempre tiveram muito contato um com o outro; elas
fazem chapéu de palha, bolsas. Eu ndo fago diretamente, mas, sempre que
eu posso eu dou uma ‘ajudinha’ a elas, ajudo meu marido, em pouca coisa,
ndo € muito, ndo, um tanto, assim. Aqui (no bairro), nés temos o Poco de
Jaco (...) e la sempre tema menina, que o nome dela é Dorinha, ela sempre
oferecia cursos: costura, pintura, pintura em tela, biscuit, croché (...),
frequengaei (...) Na verdade eu convivo com arte, dentro de casa (Informagéo
Verbal)™.

A declaragdo da professora permitiu vislumbrar uma caracteristica bastante peculiar a
regido do Cariri cearense, especialmente presente na cidade de Juazeiro do Norte e que o
torna um ‘territorio de inventividades’. Em muitas casas, principalmente nos bairros mais
periféricos, € comum encontrar familias que desenvolvem a criacdo de pecas artesanais. Sao

trabalhos que tém como matéria-prima elementos como a madeira, a palha, o tecido, o barro,

8 Entrevista concedida pela professora Azul cobalto. Entrevista XXVII. (dez. 2015). Juazeiro do Norte, 2015. 1
arquivo. mp3 (50 min.)
8 Entrevista concedida pela professora Azul médio. Entrevista XXXVIII. (fev. 2016). Juazeiro do Norte, 2016. 1
arquivo. mp3 (48 min.)
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0 couro, 0 gesso, o flandre, o pléstico, a espuma, o isopor, etc. Disso decorre uma

inventividade que impressiona pela habilidade com que tais materiais sdo trabalhados.

Andando pelas feiras, pelo comércio local e por espacos de visitacdo religiosa, por
exemplo, € comum nos depararmos com diversas invencdes e construcbes plasticas

confeccionadas na propria regido a partir de materiais diversos.

Mas, circulando entre as barracas que sao instaladas nos arredores das igrejas e no
mercado central, principalmente em tempos de romaria, percebemos a diversidade de pecas de
decoracdo, brinquedos, adornos e elementos sacros que tém como referéncia a figura do Padre
Cicero, muitas com um toque de originalidade e inventividade na tentativa de atrair
compradores. Por isso, em Juazeiro do Norte ha uma relagdo muito préxima dos moradores
com essas elaboragbes seja no espago familiar, como produtores, seja no cotidiano como

receptores destes objetos para adorno do lar.

Diante desse contexto, consideramos que, de alguma forma, os professores, cercados
dessas referéncias, convivem com a possibilidade de apreciar ou mesmo de se situarem como
produtores; possivelmente, esse contato, por conseqiiéncia, pode influenciar a forma como o
docente compreende a arte e a maneira de efetivar o trabalho com os contetidos desta area na

escola.

Da mesma forma que é significativa a producdo de elementos artesanais, se da a
presenga marcante de expressdes no campo das manifestagdes culturais tradicionais na regido
do Cariri cearense. Os grupos de cultura, geralmente sdo oriundos de comunidades da
periferia ou da zona rural dos municipios de Crato, Juazeiro do Norte e Barbalha e circulam
em datas especificas, consideradas festivas ou em celebracgdes proprias a dinamica do grupo.
Dois docentes que residem e lecionam em Barbalha anunciaram, em sua narrativa o
envolvimento com a arte, atraves dos grupos de Penitentes e Reisado como parte da devocdo

existente em seu ambiente familiar.

Quando eu era adolescente minha comunidade teve varios grupos
folcldricos; tinha o reisado, o reisado de Congo e o reisado de Couro, que 0
reisado é o reisado que tem o0s bichos, os brincantes vestem de bichos,
botam caretas, e o outro era sé dancando mesmo (...) fui brincante desses
grupos e, também, meus pais eram dos grupos, minha mae era do grupo
das ‘inceléncias’, do sitio cabeceiras e meu pai também era do grupo de
penitentes, meus avos também faziam parte, meu avd era um dos chefes,
que chamam ‘decuridao’ dos penitentes, na época deles. Eu vivi isso dentro
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de casa. Eu participei do grupo de penitentes, também; entdo, eu ja era da
cultura, ja fazia parte (Informacao Verbal)®.

(...) aprendi vendo a minha mée fazer, minha avo, bisavd, minhas tias (...)
ela fazia prato de argila, panela, pote (...), meu pai trabalhando com grupos
de cultura popular, com a quadrilha, com o reisado, com penitentes e eu
sempre participei (...) (Informacéo Verbal)ss.

Também o repertério de saberes das pessoas mais velhas, expresso por meio de
narrativas e contos tradicionais aprendidos através do repasse de geracdo a geragdo, foi
explicado por uma docente como importante para a sua formacao cultural a ponto de haver
incidido diretamente sobre o seu gosto pela literatura. Segundo a professora, durante a sua
infancia e adolescéncia era comum que as pessoas da familia se reunissem em torno da figura

do pai para ouvir historias, cordéis e lendas.

Figura 30. Artista de Juazeiro do Norte Figura 31. Produtora e vendedora de flores
demonstrando  brinquedo  de  arame de papel para ornamento na feira do Crato.
confeccionado por ele.

Fonte:http://www.terreiradadivina.art.br Fonte: Foto do autor
[?attachment_id=287

8 Entrevista concedida pela professora Vermelho oxido. Entrevista XLVIII. (fev. 2016). Barbalha, 2016. 1
arquivo. mp3 (55 min.)
& Entrevista concedida pela professora VVermelho veneziano. Entrevista XLVII. (fev. 2016). Barbalha, 2016. 1
arquivo. mp3 (50 min.)
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Essa relacdo do sujeito com a manifestagdo artistica e cultural presente em seu tempo e
espaco tanto funciona como fonte de conhecimentos acerca da arte quanto referenda a
formacdo do seu senso estético. Entendemos que essa circunstancia pode facilitar a
aproximacdo com o0 universo artistico destituida de preconceitos e estranhamentos e
potencializar o reconhecimento da arte e a cultura regional pelo professor como contetidos a

serem trabalhados na escola.

Figura 32. Mauricio e Cicero de Juazeiro do Norte e suas producdes em zinco e madeira.

Fonte: http://www.museudobrinquedopopular.com.br/artista.asp

No processo de aprendizagem em arte, conforme relatado anteriormente, foi ressaltada
na fala de duas professoras a participacao em atividades artisticas favorecidas pela escola, por
exemplo, a dramatizacdo e a danca. Entendemos que a escola, enquanto uma das agéncias
responsaveis pela formacdo artistica e estética do sujeito cumpre um papel fundamental por
atuar na democratizacdo ao acesso a praticas artisticas e culturais. No entanto, chamou a
atencdo as poucas referéncias feitas a escola como campo de experiéncias ligadas a arte.
Apenas esses professores relataram o seu processo de identificagdo com a arte e o fundamento

da sua préatica artistica pondo a escola como referencial, nesse percurso.

A frustracdo com a aprendizagem em arte figurou na fala de um dos professores e

apontou a escola como local dessa experiéncia, conforme observamos em sua declaracéo:

(...) quando o professor passava trabalho (aulas de Arte) eu preferia ficar: ‘-
oh, professor, passe uma coépia do texto pra mim’; do que fazer uma coisa,
por gue eu tinha vergonha de fazer mal feito, entéo, preferia ndo fazer (...) e


http://www.museudobrinquedopopular.com.br/artista.asp
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eu sempre gostei de histérias em quadrinhos, desde crianca (Informacéo
Verbal)®.

Foi assim que o professor se distanciou da arte e decidiu se aproximar das producdes
literérias, no entanto, a analise desse comportamento nos levou a identificar essa frustracao
como uma situacdo que pode ter sua génese no tipo de conteldo enfocado ou no tipo de
atividades desenvolvidas no ensino de Arte na escola. Essa experiéncia limitadora, pode ainda
ter sido decorrente de um ensino pautado na cépia do modelo, na reveréncia ao desenho
padrdo, em uniformizacdes e/ou énfase nas habilidades manuais. Refletimos que dessa forma,
os alunos que ndo conseguem se aproximar dos padrdes apresentados nas aulas, muitas vezes,

acabam por desistir de uma relagéo significativa com esse campo do saber.

Apareceu a narrativa de um processo que envolveu o contato com materiais graficos e
audiovisuais durante a infancia e adolescéncia, sendo que essa experiéncia permitiu
desdobramentos posteriores quando o professor passou a estudar mais profundamente a
animacdo grafica. Como material grafico esteve a revista em quadrinhos, que suscitou a
curiosidade do docente pelas composi¢des que constituiam as cenas (cor, ritmo, formas,
espacos, dentre outros). A partir da inquietacdo e interesse pela construcdo das cenas o
professor passou a investir no estudo da composicdo em movimento, assistindo a filmes
televisionados e cinema. Esse conhecimento inicial pode ser ampliado por meio de leituras,
apreciacdo de produgdes cinematograficas, envolvimento com pesquisas, discussdes em
grupo, dentre outras acfes. Notamos que a trajetdria envolveu uma situacdo que teve inicio
com a curiosidade e a relacdo com aquilo que estava proximo chegando ao investimento em

formas mais sistematizadas de aprendizagem.

4.3 Experiéncia artistica e/ou cultural e sua relacdo com a docéncia em Arte

Nessa categoria, analisamos as experiéncias com arte e cultura, vivenciadas pelos
professores e que, segundo suas confirmacdes, serviram como fundamento para a sua atuagéo
no ensino de Arte na escola.

O fato de ter que lecionar Arte, sem antes té-lo feito, foi apontado como
acontecimento que teve impacto sobre a atuacdo no ensino desse componente curricular. Esse

fato, segundo uma professora, impulsionou o investimento na preparacdo tedrico-

8 Entrevista concedida pelo professor Azul turquesa. Entrevista XXII. (out. 2015). Juazeiro do Norte, 2015. 1
arquivo. mp3 (50 min.)
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metodoldgica que se deu através do estudo dos materiais de apoio, como livros e manuais, do
planejamento do contelido a ser ensinado e a pesquisa por atividades a serem desenvolvidas,

conforme atesta o relato a seguir:

(...) foi a prépria necessidade do meu trabalho, por que tinha a disciplina e,
eu tinha que dar conta. Dai eu comecei a pesquisar, inclusive, toda vez que
eu vou dar aula de Arte eu tenho muito cuidado, o que eu vou dizer, o0 que
eu vou repassar pra crianga, justamente pra estimular, por que esse
estimulo eu n&o tive, até entdo, na minha infancia, durante a escolaridade,
gue era conhecida como Educacao Artistica (...) entdo, no meu dia-a-dia de
trabalho, como educadora, eu fui adquirindo esse prazer de pesquisar, de
investigar (...) na trajetdria profissional e, inclusive, na minha vida pessoal,
eu adoro esse tipo de movimento que envolva arte popular, tradicional, eu
sou muito apaixonada (Informacéo Verbal)87.

Alem da preparagéo durante o ensino ter rendido fundamentos para a atuagdo nas aulas
de Arte, proporcionou aprendizados para o proprio exercicio da pratica docente, como frisou a

professora ‘no dia-a-dia de trabalho como educadora’.

Ainda no tocante ao exercicio da docéncia em Arte o fazer artistico foi exercitado por
uma professora durante as propostas da disciplina que envolvia o ensaio para a realizacdo de

ndmeros artisticos.

Outra experiéncia importante para o meu aprendizado foi como professora
de Arte, ensaiando os alunos para apresentacdes, nessas atividades, tanto
eu ensinava como eu aprendia (Informacéao Verbal)88.

Notamos que essas situacOes se revelaram lugar de ensino e de aprendizagem para o
professor, sendo forjado ai um processo dialético em que a reflexdo ‘no’ e ‘sobre’ a atividade

fundamentaram o saber ensinar do professor.

Conforme notamos, na dinamica da acdo-reflexdo docente, os saberes do professor vao
se configurando cotidianamente, permitindo elaboracdes que se apbdiam em muitas situacdes

proprias ao exercicio da profissdo. Assim, podemos afirmar que:

8 Entrevista concedida pela professora \Verde floresta. Entrevista XVI. (out. 2015). Crato, 2015. 1 arquivo. mp3
(48 min.)

% Entrevista concedida pela professora Deserto vermelho. Entrevista L. (fev. 2016). Barbalha, 2016. 1 arquivo.
mp3 (42 min.)
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(...) os conhecimentos profissionais exigem sempre uma parcela de
improvisacdo e de adaptacdo a situagbes novas e Unicas que exigem do
profissional reflexdo e discernimento para que possa ndao sé compreender o
problema como também organizar e esclarecer os objetivos almejados e 0s
meios a serem usados para atingi-los (TARDIF, 2000, p.7).

Propondo, experimentando, levantando questdes e avaliando, é assim que o professor
vai dando forma ao seu saber profissional, aquele que diz respeito aos conhecimentos que ndo
se restringem ao universo académico, mas aos elaborados no campo da sua agdo pedagdgica.
De acordo com as falas de uma parte dos professores, foi esse saber que concedeu a

possibilidade de se manterem a frente do ensino de Arte.

Ainda em relacdo as experiéncias significativas para o ensino de Arte, e que
envolveram a propria atuacdo como docente, o registro reflexivo das vivéncias cotidianas foi
indicado como promotor de conhecimentos por uma docente, inclusive como possibilidade de
desdobramentos posteriores sob a forma de estudos académicos, como indica a expressdo a

sequir:

Ultimamente, eu escrevo sobre o que eu trabalho, eu faco um registro,
através da escrita, da pratica de sala e da minha préatica de conhecimento
pessoal e que, de certa forma eu pretendo usar esse registro pra poder
escrever o0 projeto de mestrado (...) € essa trajetéria que eu faco
(Informac&o Verbal)®.

Essa estratégia que envolveu instrumentos de reflexdo da pratica em arte se colocou
como capaz de fornecer aprendizados e saberes no tempo presente e, a0 mesmo tempo,
sinalizou o alcance de outros objetivos posteriormente, também relacionados a formacéo

docente.

Ao lado dos saberes que foram se desenhando sobre o ensino de Arte e que se
firmaram a partir do trabalho realizado cotidianamente pelo professor, foram se consolidando
informacdes e reflexdes que resultaram em mais conhecimentos. E nesse movimento de
pensar e repensar as vivéncias e a propria préatica cotidiana de ensino que vai se configurando
0 saber da experiéncia docente, ou seja, “(conhecimentos, competéncias, habilidades etc.) que
eles utilizam efetivamente em seu trabalho didrio para desempenhar suas tarefas e atingir seus
objetivos” (TARDIF, 2000, p.5).

8 Entrevista concedida pela professora Azul real. Entrevista XXVIII. (dez. 2015). Juazeiro do Norte, 2015. 1
arquivo. mp3 (57 min.)
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A experiéncia com o Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia —
PIBID® foi anunciada como importante iniciativa de troca de saberes e de formacao entre um

professor da Educacédo Basica e graduandos da Licenciatura em Teatro da URCA.

Se, por um lado, o PIBID possibilitou aos graduandos o contato com situagdes
planejadas de ensino e com os saberes dos professores da Educagdo Bésica, por outro lado,
assumiu o status de locus de aprendizado pelo professor regente de sala acerca dos saberes
académicos relacionados ao ensino de Arte. Foi estabelecida ai a intersec¢do entre saberes,
pelos resultados expressivos que conseguiu gerar, podendo ser estimulada e valorizada como

oportunidade de conhecimento tedrico e prético.

As experiéncias artisticas e culturais vivenciadas nos estudos escolares e académicos
foram também apontadas como deflagradoras de aprendizagens significativas no campo da

formacéo para atuacao no ensino de Arte.

Os estudos da disciplina Fundamentos do Ensino de Arte, no Curso de Pedagogia da
URCA foram citados por uma professora como experiéncia que serviu de suporte para a as
aulas de Arte. Nesse estudo, pontuou em sua resposta, que teve acesso a materiais de
referéncia tedrica e metodoldgica. Além disso, relatou procedimentos e atividades vivenciadas
nas aulas da disciplina que, pela expressividade dos detalhes apresentados, Ihes serviram

como referencial.

No curso de Letras, conforme declarou uma professora, houve a oportunidade de
estudos em Arte, sendo que numa das disciplinas esteve contemplada a histéria da arte como

conteudo.

No campo dos estudos académicos, apenas as areas de Pedagogia e Letras foram
apontadas como oferecendo disciplinas relacionadas a arte ou ao seu ensino. Isso ficou claro

através do depoimento de trés professoras.

Para outros docentes que ndo passaram por cursos académicos de arte a especializacdo
foi a experiéncia cultural que revelou oportunidades de aprofundamentos tedricos e
metodologicos para o ensino de Arte. Na regido do Cariri cearense, o Curso de Especializacdo
em Arte-educacdo e o Curso de Especializacdo em Lingua Portuguesa e Arte-educacdo da

URCA foram anteriores a instituicdo dos cursos de Licenciatura em Artes Visuais, Teatro e

0 O Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo & Docéncia — PIBID é um programa de incentivo e valorizagio
do magistério e de aprimoramento do processo de formacdo de docentes para a educacdo bésica, vinculado a
Diretoria de Educacéo Bésica Presencial — DEB — da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — CAPES.
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Mdsica e formaram varios arte-educadores que se espalharam pelas escolas favorecendo, com

suas praticas, a disseminacdo de novas formas de se trabalhar a Arte.

Embora as experiéncias escolares tenham figurado também quando abordamos o0s
professores acerca da sua insercao e iniciagcdo na docéncia em Arte, mais uma vez estas foram
evidenciadas no tocante aquelas experiéncias significativas para a sua atuacdo como docente

deste componente curricular.

As aulas de Trabalhos Manuais e Praticas do Lar, situadas no curriculo do antigo curso
ginasial, foram apresentadas, nas declaracbes de duas docentes, como espagos de
aprendizagem que Ihes permitiram construir os primeiros conhecimentos sobre a arte. Ao que
nos parece, a relevancia desse aprendizado para a docéncia em Arte hoje esteve em constituir
um repertorio que serviram como elemento de reflexdo, provavelmente revelando ganhos e

limites que essas praticas curriculares acarretaram.

Um professor reconheceu a sua atuacdo na aula de Arte quando aluno da Educacéo
Basica, como experiéncia significativa, tanto que evidenciou o fato de ser o ‘artista da sala’. A
participagdo em pecas de teatro e num festival de musica foi indicada como fundamentais

para a formacao do ‘ser professor de Arte’.

Para a Unica professora licenciada em Artes Visuais, 0 contato com Arte no contexto
escolar, anterior a sua graduacao, foi importante, mas, os estudos no curso de Licenciatura em

Artes Visuais é que foi anunciada como a maior referéncia em sua formacéo.

Novamente, a interacdo com as celebracfes tradicionais da comunidade foi situada
como uma experiéncia significativa para a relacdo do docente com a Arte e seu ensino. Esse
acontecimento foi possivel por essas expressfes estarem situadas num contexto social muito
préximo, no caso a comunidade local e por fazerem parte de um ciclo de comemoragdes
sempre vivenciadas pelo coletivo. Tal contato pode ajudar na proposicéo de temas, atividades
e conteddos para as aulas de Arte, conforme atesta a fala de um dos docentes ao explicar que

costuma abordar aspectos da arte e da cultura regional:

Acho que eu ter vindo de uma comunidade, que viveu e que vive ainda hoje;
a gente ta com medo de perder. Eu mesmo tenho esse medo de a gente
ndo ver mais o grupo de penitentes que a gente tinha l4, como o grupo de
reisado que desapareceu; ainda tem pessoas la que poderiam fazer,
resgatar esse trabalho (...) Eu sou uma pessoa que fez parte, entdo, eu vim
de |a, dessa comunidade e eu acredito que isso contribuiu para a minha
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formacdo e para as minhas aulas de Artes, o que contribuiu foi isso!
(Informagcao Verbal)™.

Essas celebracGes sdo eventos que resguardam um carater democratico, nao havendo,
na maioria das vezes, restricdes a espacos ou publicos especificos, ao contrario, sao abertos e
envolvem pessoas de variados status social, independente da idade; sdo protagonizados pela e
para a comunidade e valorizados como um bem cultural. Por tudo isso, estas se revelam

potencialmente atividades formativas e, muitas vezes, de iniciacdo artistica.

Na regido do Cariri cearense as celebracdes, com todos os eventos e formas que Ihes
sdo proéprias, sdo parte imanente da vida das comunidades. As louvacdes, as brincadeiras, 0s
encontros, as festas sdo cultivadas por muitas familias, a exemplo do S&o Jodo, da renovacao
do Sagrado Coracdo de Jesus e dias de Santo, dentre outras, sendo que muitas se mantém

através da tradicéo.

O proprio calendario da regido expressa uma valorizacdo dessas celebracbes e
comemoragdes. E possivel notar que muitas datas sio colocadas como feriados municipais e

noutras, Sao propostos eventos tanto pelo poder pablico, quanto pela propria comunidade.

Como apreciadores ou como brincantes, os professores vdo compondo, a partir desse
contato, ndo apenas conhecimentos, mas, uma identificagdo com expressdes herdadas da
familia que vdo dando forma a conhecimentos e capacidades de producdo artistica. Essa

construcdo também favorece a perpetuacao de variadas tradigoes.

Houve expressfes artisticas e culturais que foram aprendidas no ambiente familiar.
Nesse contexto foi evidenciada a participacdo mais expressiva das figuras do pai e da mae
como protagonistas de algum tipo de ensinamento artistico. Essa vivéncia no lar esteve muito
relacionada a feitura de trabalhos manuais, confec¢do de aderegos para o lar, habilidade de

produzir cordéis e de tocar instrumentos.

As prendas domésticas foram elencadas como fazeres aprendidos com as maes, sendo
apresentadas como forma de ensino que se deu em nome da organizacao do lar. Examinando
essa situacdo, pensamos que esses fazeres se prestaram a padronizar o papel da mulher na
sociedade, e isso, de alguma forma impossibilitou as jovens participarem de outras formas de

producéo.

°! Entrevista concedida pela professora Vermelho oxido. Entrevista XLVIII. (fev. 2016). Barbalha, 2016. 1
arquivo. mp3 (55 min.)
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Figura 33. Grupo de mulheres do Coco — Crato/CE.

Fonte: http://www.blogcariri.com.br/2015/03/crato-ce-grupo-de-mulheres-do-coco-da.html

Figura 34. Grupo de Caretas de Barbalha/CE.
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Fonte:https://www.diariodocariri.com/wp-content/uploads/importedmedia/blogmedia-7070.JPG

Uma docente ressaltou a oportunidade de ouvir composicdes musicais de artistas
regionais, a partir do gosto do pai. O contato expressivo com esse repertdrio favoreceu a
identificacdo com a producdo artistica de grandes nomes da mdsica, sendo que isso, segundo a
professora, tornou-se fundamento para o seu saber Arte e saber ensinar Arte.

A constituicdo do repertério artistico e cultural que envolveu a familia indicou uma
forma primeira de alguns sujeitos iniciarem-se no campo da producdo artistico-cultural. Esses

referenciais iniciais ndo devem ser negados, mas, necessitam ser reconhecidas como ponto de


https://www.diariodocariri.com/wp-content/uploads/importedmedia/blogmedia-7070.JPG
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partida que podem tornar possivel a conexdo com outras produgdes artisticas que integram o

patrimoénio cultural.

Como fundamentos para o ensino do componente curricular Arte foram citados cursos,
vivéncias em ateliés e estudos em grupos, todos caracterizando atividades aprendidas em

ambientes institucionais.

Um curso que tinha como foco o desenvolvimento da capacidade de comunicagdo para
tratar com o publico foi apontado como relevante para a capacidade de ensinar Arte. A
compreensdo que permitiu essa indicacdo, a nosso ver, se assenta no entendimento da oratoria
como uma atividade ou capacidade artistica, entendimento esse possivelmente decorrente da

influéncia da formacao académica em Letras/Lingua Portuguesa.

Outra professora revelou o curso de danca como vivéncia que lhe favoreceu

aprendizagens para o ensino de Arte, como traduz a fala descrita a seguir:

Quando se trata da disciplina Danca até que sim, devido a essa pequena
formacdo que eu tive, por que eu ndo considero uma formacdo, por que
foram quatro anos, para a gente se considerar uma dancarina seria um
tempo maior, mas, ajuda bastante, na questdo de disciplina, por que a
danca exige muita disciplina, entdo ajuda nesse sentido (Informacao
Verbal)®.

Na declaracdo, notamos que a experiéncia representou para 0 professor mais
conhecimentos no tocante a disciplina do comportamento e a capacidade de concentragédo, do
que em relacdo a abordagem tedrico-metodoldgica, que poderiam ajudar o ensino de Arte na
escola. Ao que nos parece, a formacdo por meio do atelié embora tenha sido apontada como
significativa para o trabalho com Arte, ndo foi tomada pelo professor enquanto construcao

artistica, mas sim, como uma atividade formadora de habitos.

Eventos académicos promovidos pela URCA e pela Universidade Federal do Cariri -
UFCA concederam, segundo relatos, a aproximacdo com abordagens acerca da Arte e do seu
ensino. Nesse percurso, foram ressaltados os seminarios, cursos e oficinas como atividades
que permitiram ao professor o contato com artistas e com importantes tedricos da

Arte/Educacao nacionais e internacionais. Ressaltamos aqui as muitas iniciativas da URCA e

%2 Entrevista concedida pela professora Verde floresta. Entrevista XXI. (out. 2015). Crato, 2015. 1 arquivo. mp3
(42 min.)
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do SESC em promover eventos que apresentaram em suas programacgdes nomes da
Arte/Educacdo como Ana Mae Barbosa e Rejane Coutinho, diversos atores, musicos e artistas

plasticos, dentre outros.

Dois professores indicaram que o0s estudos constituidos em cursos de formacéo
continuada endossaram o seu trabalho com Arte na escola, tanto que a partir dos
conhecimentos que foram construidos organizaram o seu planejamento. Uma dessas
atividades foi o projeto Saberes e fazeres do povo na formacdo continuada em Arte para o
desenvolvimento social. Os dois professores, conforme explicaram, passaram a trabalhar em
sala de aula, com base no que Ihes foi oferecido no curso. Em decorréncia desse estudo, que
trouxe como conteldo aspectos da arte e da cultura regional, um dos professores montou um

grupo de reisado com os seus alunos.

Destacamos que se por um lado houve uma transposi¢do de muitos conteddos pelos
professores Vermelho 6xido e Vermelho veneziano para a sua pratica de ensino, por outro
notamos que essa atitude ndo se deu como mera repeticdo. Investigando as suas trajetorias
notamos que os saberes constituidos ou ampliados no curso se relacionaram aos saberes que
estes ja dominavam. Cabe-nos ressaltar que esses docentes tiveram a sua trajetoria marcada
pelo contato muito forte com o Reisado, com os Penitentes e com outras manifestacoes

culturais regionais.

Dentre a significagdo que tiveram o0s cursos de aperfeicoamento, foram citados os
cursos de formacdo para o ensino de Arte ministrados pela artista plastica e arte-educadora
juazeirense Angela Moraes, através de eventos patrocinados pelas secretarias municipais de
educacdo ou mantidos pela prépria artista. Esses cursos tiveram forte repercussdo na formacéo
de professores para o ensino de Arte no Cariri, sendo desenvolvidos bem anteriores da criacdo
dos Cursos de Arte da URCA e da UFCA.

A indicacdo dos cursos ligados a Arte e ao seu ensino, pelos professores, nos permitiu
mapear algumas entidades proponentes sendo que as secretarias municipais de educacéo

foram as que mais figuraram através da oferta de seminarios, cursos e oficinas.

Foram indicadas experiéncias artisticas ou culturais relacionadas a apreciacdo de
producdes audiovisuais nacionais através da programacdo televisiva. Ao indicar a telenovela
como uma referéncia para a sua atuacdo como professor de Arte o docente relatou que as
tramas lhe chamavam a atencdo e o fizeram desejar ter a oportunidade de ingressar no

universo artistico.
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A televisdo, com a capacidade de atingir diversos grupos sociais, talvez seja um dos
meios de comunicacdo mais presentes no cotidiano dos brasileiros. No entanto, por se mostrar
um instrumento acessivel, nos parece que a televisdo, muitas vezes, € colocada como
substituto da frequéncia a outras produgfes e meios culturais e, em consequéncia, tende-se a
minimizar a fruigdo direta do sujeito e incitar uma relagdo superficial ou substitutiva da
emocdo que a apreciagdo direta da arte pode gerar. Ndo se pode negar a importancia desse

meio de formacdo cultural, mas, faz-se necessario ponderar as consequéncias dessa relacao.

Mais uma vez o professor que havia indicado a sua producdo em animacdo grafica e a
sua relagdo com os quadrinhos e o cinema, elegeu essa experiéncia como a mais significativa
em sua formacdo. Pareceu-nos que esse aprendizado de técnicas, dos tipos de composicéao e
das tendéncias de criacdo foi conteido que alimentou o seu aprendizado, ao que notamos pela

intensiva e detalhada explicagéo que forneceu.

Experiéncias com a mdsica, de maneira a apreciar ou produzi-la apareceram como
indicativas das vivéncias que serviram a acdo docente em Arte. Nesse sentido o contato com a
musica na igreja foi posto como fundamental, principalmente no tocante a participacdo em
corais; nesses grupos da-se o aprendizado de técnicas e conhecimentos musicais em fun¢édo da
execucao dos canticos. Em muitas comunidades, esse ainda pode ser o contato mais proximo
que alguns docentes tenham com a musica, haja vista que conservatérios e espacos de
formacdo no Cariri cearense ainda sdo escassos. E oportuno, entdo, reconhecer o

envolvimento dos sujeitos com esses espa¢cos como oportunidades de aprendizagem artistica.

O contato com o coral em instituicdes que tinham como objetivo o ensino da musica
foi citado como uma construcdo que se iniciou na infancia e que se estendeu por tempos
posteriores. Apenas um docente comentou a sua significativa frequéncia a Escola de Musica
da SCAC. Esse fato, associado a constatacdo anterior veio comprovar o distanciamento que ha
entre grupos sociais e determinados centros de producao e formac&o artistica. Dai refletirmos
que outras instituicdes e espacos, como no caso das igrejas, serem importantes promotores da
aproximacdo de muitas pessoas com a arte, nesse caso, especificamente com a musica. No
depoimento de uma professora temos a ideia acerca de como esse aprendizado antevé relacéo

com a necessidade de ensino na escola:

(...) quando disseram assim, sempre tem que pegar uma aula de Artes para
completar e ai, nesse negocio de completar, eu disse: ‘- mas o que é que eu
vou ensinar? Teve a ideia da gente puxar para parte de dividir as
linguagens: linguagem visual, musica, danca. Na parte de musica, ja foi facil
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(...) como eu fiz parte de um coral da igreja, ai ja foi facil, eu trabalhar com
mdsica, e trabalhar ndo sO a parte, que eu gosto muito de trabalhar misica
classica, eu gosto de ouvir, ndo sé o que esta tocando, mas, trazer pra o
aluno um universo maior, o que é que tem que |hes podem apreciar, podem
ouvir, podem gostar ou ndo, mas, tem que conhecer que existe, ai foi (...)
tinha o Coral que eu cantava (...) era da igreja do meu bairro (...) como o
coral era muito bom a gente cantava todas as missas do sabado na matriz,
guem fazia as missas era a gente; e ai foi bom por que me ajudou a
comunicar, estar em publico (...) mas fora de escola eu tive um amigo que
era coordenador do coral, ele ensinou musica, notas musicais, como Vocé,
gue nota, grave; ndo era sO chegar la e reproduzir, ele ensinava realmente,
guando uma nota era o tom o sobre tom, a gente fazer a colocacéo de voz e
isso ali foi muito importante (Informagcao Verbal)®.

Muitas criancas, desde os primeiros anos de vida, tém contato com essa manifestacéo
artistica experimentando situacdes de criagdo, improvisacdo e interpretacdo musical. E
possivel que essa relacdo influencie a formacdo do seu senso estético, sua capacidade de

expressao, seu conhecimento de mundo, e a formacéo de sua sensibilidade e criatividade.

Chamou a atengéo nesses relatos, o fato de, em relagdo a masica, a escola néo ter sido
citada como lugar de contato; isso nos inquietou por considerarmos ser ela um ambiente

privilegiado de relacbes com esse campo da arte.

Experiéncias artisticas ou culturais relacionadas com a aprecia¢do ou produgdo em
Teatro foram relatadas como fundamentos da préatica de ensino em Arte por uma professora.
Na apresentacdo da sua experiéncia foi citada a escola Schoemberg de Juazeiro do Norte
como a instituicdo que permitiu o aprendizado em Teatro. Conforme identificamos a auséncia
de oportunidades de formacdo através de oficinas ou cursos mantidos por instituicdes
publicas, os professores ousaram investir em sua formacdo por conta propria através da

frequéncia em cursos particulares.

Com base no depoimento de um dos professores e atentando para a apreciacdo das
acOes de formacdo em Teatro na regido, identificamos que a URCA, através do Curso de
Letras, atuou ministrando cursos nessa area. Essa constatacdo mostrou que a universidade,
mesmo antes de uma proposi¢do mais efetiva de formacéo docente através da oferta do Curso
de Licenciatura em Teatro, ja demonstrava iniciativas que apontavam para a preparacdo de

professores nessa area.

% Entrevista concedida pela professora Vermelho extra. Entrevista XLIX. (fev. 2016). Barbalha, 2016. 1 arquivo.
mp3 (58 min.)
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No relato de um professor houve a exposi¢cdo de uma justificativa que explicitou o
resultado do contato com o Teatro para a identificagdo com o ensino de Artes assim como

para a fundamentacdo do conhecimento enquanto docente, conforme traduzimos a seguir:

(...) Esse contato com o teatro, na época, creio que foi fundamental, por que
eu ia para a sala de aula, eu fazia sétima ou oitava série, na época, eu nao
falava com ninguém, passava o intervalo, ndo saia da sala e um dia um
colega me perguntou: ‘- vamos fazer teatro?’ e eu fui fazer; cheguei I3,
ainda assim, com vergonha, timido, mas permaneci durante um bom o
tempo. Eu acho que isso ai, essa experiéncia primeira, foi 0 que mais me
marcou e me possibilitou entender que eu posso ser professor de Arte; eu
posso entrar na sala de aula sem ter a preocupagéao de dizer assim: ‘- o que
€ Arte, o que é que eu penso de Arte? (Informacéo Verbal)®.

Na fala de outro professor houve o reconhecimento de que a experiéncia com a arte foi
um acontecimento que favoreceu o seu crescimento pessoal e preparou para 0 magistério.
Essa aproximacdo do docente com as Artes Visuais, a Musica, a Danca ou o Teatro, se

colocou como potencializadora do aprender para entdo ensinar Arte.

Eu vejo assim, a Arte € como se fosse, assim, a representacéo da realidade,
as visdes que a gente vai ter dessa realidade, e, a partir dessas vivéncias a
gente comeca a enxergar outros pontos de vista e facilita, também, a gente
apresentar o contetido para o aluno em sala de aula, eu vejo assim, que
vocé deve ter experiéncia naquilo que vocé vai apresentar, s6 assim vocé
expde, para os alunos, as impressfes que vocé teve, ter contato com a
danca, com o teatro, com a poesia, eu creio que facilita (Informacao
Verbal)®.

Como vimos, além dos contetdos préprios do Teatro, as vivéncias com a arte,
conforme também atestaram outras declaragdes, possibilitou o reconhecimento com a éarea,
bem como contribuiu para o desenvolvimento de capacidades pessoais, permitindo melhor

expressao e maior confianga em si mesmo e naquilo que se propde ensinar.

No tocante as Artes Visuais experiéncias relacionadas ao fazer e a apreciagdo foram

declaradas como deflagradoras de contatos significativos.

% Entrevista concedida pelo professor Vermelho escuro. Entrevista XLVI. (fev. 2016). Barbalha, 2016. 1
arquivo. mp3 (52 min.)

% Entrevista concedida pelo professor Vermelho. Entrevista XL. (fev. 2016). Barbalha, 2016. 1 arquivo. mp3 (41
min.)
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O desenho e a pintura, embora tenham sido apontados por uma docente como
relevante para a sua formacao, foi algo dificil de ser vivenciado por ela quando mais jovem.
Possivelmente motivada por estas limitacGes que experimentou, a professora demonstrou fruir
nessas modalidades ndo desenhando, mas, acompanhando o filho quando este desenhava e
pintava. Tao significativa lhe foi essa experiéncia que relatou essa passagem enfatizando a
habilidade que o menino demonstrou ao reproduzir imagens de personagens que mais gosta.
De certa maneira, ao justificar o lar como espaco onde o filho pode ter desenvolvido essa
habilidade, referendou que na escola deve haver a ajuda de um professor, 0 que no seu caso
néo existiu. A professora acrescentou que o celular foi um instrumento auxiliar na atividade
do desenho, sendo que através dele o filho pode observar e copiar as imagens no papel. Nesse
caso, o celular foi um instrumento facilitador do contato com a imagem e a consequente

atividade de producéo visual.

A participacdo em cursos ligados a produgdo manual, pelo que declarou uma
professora, funcionou como fundamentos do seu saber sobre a arte. As habilidades aprendidas
nos referidos cursos, foram assumidas por ela como conteido que julgava necessarios de ser
ensinados na escola. Essa sustentacdo das construgcdes plasticas como importante para o
ensino na sala de aula nos faz pensar a importancia que o professor atribui ao fazer no campo

dos estudos em Arte.

A confeccdo de miniaturas em argila foi citada como experiéncia artistica relevante
por uma professora justificando-a como consequéncia da presenca abundante deste material
em sua localidade. Através das elaboracdes de pecas, desde a sua infancia, a docente nao
apenas declarou exercitar a modelagem como também afirmou incentivar as filhas a
trabalharem a confeccdo de pecas. Por esse contato e producdo, a professora declarou estar
inserida na arte mesmo nao possuindo formacéo inicial. Essa declaracdo, a nosso ver, apoiada
na experiéncia pessoal demonstra que muitos professores concebem o conhecimento em arte

como uma construcdo ndo exclusiva do campo académico.

A leitura foi assumida como experiéncia artistica ou cultural que incidiu sobre a sua
forma de atuacéo no ensino de Arte por dois professores. Na declaracdo de um deles a leitura,
cultivada desde a infancia, fundamentou a sua relagdo com o teatro, por permitir maior
interacdo com enredos e, consequentemente, capacidade de propor alteracdes ou criacGes de
tramas teatrais que logo foram compartilhadas com os alunos em sala. Outro professor
declarou que o habito da leitura Ihe proporcionou conhecimentos em literatura e isso lhe

rendeu maior possibilidade de trabalhar poesias e dramatizacGes nas aulas.
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Essa relagdo da literatura e da leitura influenciando o ensino de Arte nos pareceu ter a
sua raiz na afinidade que foi estabelecida entre Arte e Lingua Portuguesa. Embora essa
tendéncia tenha se firmado na pratica escolar, sabemos que cada area possui contetdos que
necessitam ser contemplados distintamente. N&o queremos, com isso, negar a relacdo
interdisciplinar entre as areas, mas, assim o afirmamos para que seja evitada a substituicdo de

objetivos e de contetidos proprios de uma area de conhecimento por outros.

As viagens, para alguns professores, foram colocadas como uma forma de
enriquecimento artistico e cultural que lhes serviu de fundamento para o ensino. Foi declarado
gue nesses passeios é oportunizado o contato com centros historicos, teatros, museus e
exposicOes artisticas, 0s quais possibilitam referenciais artisticos. Nos comentarios houve
referéncia a viagens nacionais e internacionais e as visitas aos lugares de arte e cultura foram

citadas na programacao como as atividades que mais Ihes interessavam.

Para nos, € importante que 0s muitos espacos artisticos e culturais existentes nas
cidades e estados possam difundir politicas de acesso aos professores facilitando o seu transito
entre eles, haja vista que seus acervos e programacdes sdo patrimonios da humanidade que,
dada a sua importancia, se tornam contetdos de ensino-aprendizagem na escola. A expansao
do conhecimento do professor, favorecidos por esses contatos com as obras e 0S acervos nos
varios lugares de arte e cultura é uma realizacdo imprescindivel para o desenvolvimento do

conhecimento artistico do docente e, por consequiéncia do aluno.

Nessa categoria constatamos um depoimento que atestou uma situacdo de frustracdo
com a aprendizagem de Arte na escola. Uma delas, segundo um professor se deu em virtude
da abordagem do desenho feita nas aulas de Arte durante seus estudos no Ensino
Fundamental, que se pautou sempre pela coOpia e imposicdo de modelos. Diante da
incapacidade de realizar o desenho por conta propria, o entdo aluno pedia aos colegas que
desenhassem para que ele apresentasse tal composic¢do ao professor regente como se fosse de

sua autoria.

Pode ser que o ndo reconhecimento do professor com a Arte, enquanto aluno, tenha se
dado em virtude da abordagem assumida no ensino deste componente curricular que se deu
apoiado em exercicios mecanicistas ou padronizados. Também é possivel que tal experiéncia
de frustracdo tenha acontecido pelo fato de ndo haver a consideracdo das capacidades e

habilidades dos alunos naquele momento, acolhendo a diversidade de formas de expresséo.
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Essa experiéncia negativa, mesmo assim, quando refletida, pode ter produzido
aprendizados para o professor por indicar aquilo que ndo deve ser pleiteado no ensino da Arte
na escola. Assim, a reflexdo possivel dessas experiéncias pode ser potencializadora de novas
concepgOes e praticas a serem propostas no ensino de Arte, as quais se revelem diferentes
daquelas que foram vivenciadas. Mais uma vez a reflexdo sobre a a¢do se revela uma marca

do saber docente que pode funcionar como combustivel para mudancas.

Apenas uma professora declarou ndo ter nenhuma experiéncia artistica ou cultural para
relatar, justificando com uma colocacdo enfatica: “N&o (...) a gente n&o tinha esse contato para
falar sobre a Arte” (Informacéo Verbal)®. Nesse caso, podemos tomar a afirmagéo da docente
como um desabafo ainda que momentaneo, mas, essa declaracdo ndo deixa de ser reveladora
da pouca significacdo que o estudo de Arte teve para ela na Educacdo Basica, possivelmente

em virtude de uma relacéo de frustracdo ou mesmo de vivéncias que ndo foram significativas.

4.4 Conteudos e atividades vivenciados no ensino de Arte

Depois de analisarmos as experiéncias que foram elencadas pelos professores como
fundamentais para o seu conhecimento sobre arte e para o exercicio da docéncia em Arte na
escola, nos debrucamos sobre o ensino deste componente curricular, mais especificamente,

investigando os contetdos enfatizados nas aulas.

A indagacdo acerca do contetido proposto para os alunos do 6° ao 9° ano do Ensino
Fundamental revelou variadas tendéncias, muitas vezes projetando conteudos que 0s
professores ja haviam experienciado em tempos de estudo escolar, do seu repertério de
conhecimentos e relagbes culturais, pautados em concepg¢des mais atuais aprendidas em seu

processo de estudo e aperfeicoamento profissional, dentre outros.

Houve a indicacdo da arte e da cultura regional como principal contetdo de ensino. Os
professores que declararam trabalhar com esses recortes explicaram assim proceder
pleiteando a necessidade de um ensino que partisse da arte percebida e vivenciada pelo aluno
no seu dia-a-dia. Os professores reforcaram a importancia do estudo das manifestacGes

culturais regionais alegando que os alunos, embora se deparem com tais expressdes podem

% Entrevista concedida pela professora Azul cadete. Entrevista XIX. (dez. 2015). Juazeiro do Norte, 2015. 1
arquivo. mp3 (40 min.)
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ndo valoriza-las nem reconhecé-las como importantes formas de manifestacdo artistico-
cultural. Também enfatizaram que a compreensdo que os alunos detém podem ainda pairar
numa superficialidade que mais tende a estigmatiza-las do que mesmo explica-la enquanto

expressao.

Nesse contexto, as festas populares, principalmente as do més de junho, por fazerem
parte da vivéncia das comunidades, foram apontadas como contelidos de destaque na proposta
de estudo. De acordo com uma professora, as principais celebragdes do distrito no qual a
escola se localiza, giram entorno dos festejos de Santo Ant6nio, Sdo Jodo e S&o Pedro, sendo
por isso, proposto um bimestre inteiro dedicado a estudos e preparagdes de apresentagdes

pelos alunos durante as aulas.
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Ademais, o estudo desses contetdos permite um contato mais direto com as formas estudadas,

com espacos, produtores e artistas.

Um professor indicou que costuma valorizar a arte e a cultura local no planejamento
das suas aulas e que essa atitude ndo traduz o fato de desconsiderar uma ou outra expressao
artistica, mas, declarou ter consciéncia de que deve haver o reconhecimento da arte do
passado, de outras culturas, daquela que circula na contemporaneidade e em sua localidade
justificando que isso provoca maior aproximacgédo do aluno com a arte; todas essas expressoes,

segundo ele, precisam ser conhecidas e estudadas pelos alunos.

Essa visdo do professor se mostrou pertinente por evitar a possivel hegemonia de um
ensino que considera apenas as expressoes locais. Para nos, partir da arte e cultura local é uma
oportunidade de iniciacdo, mas ndo pode representar uma permanéncia ou unicidade em

termos de contetdo de trabalho do componente curricular Arte.

A presenca da arte na familia dos alunos foi indicada como um dos conteudos
primeiros a ser trabalhado pelo professor, por este entender que a constru¢do do conhecimento
sobre arte dever oportunizar aos alunos reconhecerem aquelas praticadas por pessoas
proximas. Partindo dessas producdes, de acordo com o professor, seria possivel ampliar
relacdes e estudar outras elaboracdes artisticas produzidas por outros artistas e em varias

épocas.

Entendemos que esse tipo de contetdo que aproxima o aluno da arte produzida em seu

entorno converge para que este perceba o artista como alguém que comunga do seu tempo e
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espaco acrescentando-lhe uma forma peculiar de fazer e dizer o que sente, pensa e entende

sobre o mundo e a realidade.

Abrangendo em seu comentario questdes metodoldgicas, uma professora admitiu ter o
costume de organizar as aulas de Arte partindo de uma abordagem tedrica do contedo e, em
seguida, propde uma situacdo voltada para o fazer artistico. A professora citou em que quando
trabalha a pintura, apresenta as referéncias e posteriormente convida os alunos a elaborarem

um trabalho seguindo aquele estilo.

Esse procedimento necessita ser analisado com cuidado, pois, existe o risco de se
transformar esse procedimento metodoldgico numa sequéncia fixa, o que limitaria as aulas e
padronizaria 0s seus resultados. Pensamos que cada contetdo, dada a sua especificidade,
necessita de uma metodologia que se mostre mais pertinente ao alcance dos objetivos que Ihe

dizem respeito.

Ao expor os conteudos que costumam trabalhar em Arte, constatamos que uma
professora declarou organiza-los em funcéo da contextualizacdo e do fazer artistico, conforme

indica a fala a seguir:

(...) eu gosto mesmo de arte, assim, nessa perspectiva de estar em sala de
aula, e eu trabalho assim, na contextualizacdo do que é aula de Arte e do
gue sdo as linguagens, dos produtores, dos mais conhecidos e tudo, mas
também no fazer, a gente sempre tem uma parte que eu digo que é de
experimentacdo, vamos experimentar a arte (Informacéo Verbal)®’.

A abordagem de trabalho apresentada pela professora, ao que indica, se pautou na
orientacdo dos Parametros Curriculares Nacionais para 0 ensino de Arte, que orientam a
apreciacdo, a contextualizacdo e o fazer como procedimentos metodoldgicos. Reconhecemos
que os professores podem manifestar dificuldades na compreensdo da dimensdo que é
inerente a cada uma dessas proposi¢cdes a semelhanca do que acontece ainda entre muitos
professores no Brasil. No entanto, essa forma de trabalho ja denota um avanco em relagdo a

outras tendéncias do ensino de Arte.

Dois professores declararam gostar de trabalhar releituras em suas aulas:

%" Entrevista concedida pela professora Vermelho extra. Entrevista XLIX. (fev. 2016). Barbalha, 2016. 1 arquivo.
mp3 (58 min.)
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(...) eu gosto muito de releituras, ndo sei se é por que eu tenho Portugués,
ai puxa pra isso; eu gosto muito de releituras feitas pelos alunos, por que ai
eles se envolvem com pinturas, adoro pintar! Acho que tem uma
concentragcdo boa, € uma coisa, assim, que puxa pra outras coisas (...) e
nés usamos papel (...) colagens, uns painéis enormes sobre colagem, a
gente fez um trabalho, também, muito bonito com estamparia (...) a gente vé
também o que é que esta acessivel para o aluno, por que nao adianta a
gente colocar um papel carissimo que ele ndo vai comprar, a gente pediu
retalhos (...) entdo, a gente vai de acordo com a realidade da turma
(Informac&o Verbal)®.

O que eu me recordo que eu trabalhei no ano passo, foram releituras de
imagens, eu trabalhei com Tarsila do Amaral, uma com base na leitura de
Vick Muniz, Frans Krajceberg, também, e dai eles fizeram uma releitura e,
dai, eles montaram as imagens feitas por eles. Eles mesmos montaram, eu
s6 direcionei como eles poderiam fazer utilizando frutas (...) trabalhei
também (poesia) com base em Eloisa Cartonera, um texto em que eu
contextualizei o que era o projeto Eloisa Cartonera e, partindo dai, eles
foram produzir os textos deles, poesias, misicas, (os alunos) utilizaram
papeldao, como capa do trabalho (...) mas eu tenho toda uma discussao do
texto pra contextualizar o que eu vou trabalhar na pratica (...) eu trabalho
como texto e do texto para a pratica (Informacéo Verbal)gg.

A declaracdo dos dois professores, embora se assemelhem no tipo de abordagem
adotada no trabalho com Arte no contexto escolar, apresentam nuances que nos faz pensar
diferencas na forma de conceber a releitura. No primeiro depoimento a sequéncia de praticas
como pintura, colagem e estamparia, nos fez pensar que houve mais uma preocupagao com a
producdo de atividades do que mesmo em relacdo a exploracdo do conteudo artistico. No
segundo depoimento o professor apresentou uma sequéncia de artistas que figuraram como

referéncias para a posterior producéo dos alunos.

A compreensdo que o professor tem sobre a releitura é algo que precisa ser bem
observado, pois, uma compreens&o restrita pode ocasionar um trabalho pautado na realizacéo
de copias ou mesmo na producdo de trabalhos que apenas sugere modificacbes na obra

original.

Houve professores que indicaram ter trabalhado em cada bimestre do ano anterior as
quatro areas da Arte numa Unica série. Esse procedimento nos pareceu desafiador para o

professor, pois, exige dele uma disposicdo em dominar os assuntos e o planejamento de

% Entrevista concedida pela professora Azul petréleo. Entrevista XXV. (out. 2015). Juazeiro do Norte o, 2015. 1
arquivo. mp3 (37 min.)
% Entrevista concedida pela professora Vermelho oxido. Entrevista XLVIII. (fev. 2016). Barbalha, 2016. 1
arquivo. mp3 (55 min.)
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atividades significativas em cada uma das areas principalmente, no caso dos docentes que

demonstram mais afinidade com um ou outro campo artistico.

Figura 35. Trabalhos de alunos a partir do projeto que envolveu o estudo da obra da artista
Eloisa Cartoneira e de producdes de poesia.

Fonte: Acervo do professor e Fotos do autor.

Ao salientar o contetdo fotografia, uma professora comentou ter elaborado um projeto
que teve como objetivo o registro do patriménio material da cidade através da fotografia; esse
percurso de estudo lhe rendeu uma exposi¢do com as producdes e investigagdes dos alunos.
No ano seguinte, continuando com a mesma turma, houve o estudo da escultura e, com isso, a
apreciacdo de obras de escultores nacionais, como o Aleijadinho, além do trabalho de
escultores internacionais; também foi feita a contextualizacdo através da histdria, estudos
acerca da bidimensionalidade e tridimensionalidade e como producéo houve a construgédo de
esculturas usando a massa de modelar.

Notamos que a abordagem da professora envolveu o estudo de elementos da histéria
da arte e a ampliacdo da investigacdo sobre conceitos artisticos a partir de caracteristicas das
obras. Esse tratamento se mostrou interessante por ndo evidenciar uma ou outra categoria
(historia — conceitos) distintamente, mas por proporem uma interelagdo, que oportunizou um

estudo mais completo e um aprendizado mais consistente em Arte.



150

Houve professores que declararam trabalhar contetidos relacionados aos saberes que ja

detém em determinado campo do saber artistico, conforme atesta a declaragéo a seguir:

No projeto, nés lemos quatro contos e vimos dois filmes e ai a gente procura
pegar os elementos da ficcdo e do horror, que elementos os escritores
trabalham e de que forma ela é transportada para o audiovisual. Como eu
falei que ja era uma coisa que eu gostava de fazer, entdo eu procuro fazer
dentro das linguagens e das leituras que eu ja tenho, tanto literarias quanto
com o audiovisual. Por que eu tenho o suporte ja, eu fico confiante, me sinto
mais confiante para trabalhar e para falar (Informacéao Verbal)loo.

Importa acrescentar que esse conhecimento que possibilitou a emergéncia de
determinado conteldo esteve associado as experiéncias anteriores do professor situadas

dentro ou fora da escola.

A confianca no conhecimento que ja domina foi posta pelo professor como suporte
para o ensino. Como tem conhecimento no campo dos quadrinhos, do cinema e da animagéo o
professor transpds isso para o seu planejamento. Essa recorréncia ao proprio repertorio
funciona como uma alternativa diante de possiveis limitagcdes no tocante ao dominio de outros

conteudos da arte.

Como conteudos de dominio de outra professora, foram elencados trabalhos manuais,
a danca, a colagem e o teatro. No depoimento da docente, além de serem apresentados esses
conteddos, foi exposto ainda o tipo de acdo didatica que empregou em cada um deles. Nos
trabalhos manuais foi destacado a producdo de caixas, na colagem a complementacdo de

imagens, na danca o estilo de execucéo e figurino e no teatro a dramatizacdo de historias.

Embora possam conceder ao professor a oportunidade de iniciar um trabalho com
mais confianca, ha, no entanto, a ameaca de que estes conteldos de dominio do professor
sejam entendidos como suficientes para o ensino do componente curricular Arte. No entanto
esses contetdos s6 ganham sentido se refletidos devidamente e encarados como principios,

devendo a estes ser acrescentados outros conhecimentos, através de estudos e de pesquisas.

A crenca muito arraigada de que o saber que se detém basta para 0 ensino de Arte
pode esconder uma armadilha, pois, havendo inclinacdo apenas para aquilo que é do seu

conhecimento e ainda sem a devida reflexdo critica, inviabiliza-se o principio formativo

190 Entrevista concedida pelo professor Azul celeste. Entrevista XXI11. (out. 2015). Juazeiro do Norte, 2015. 1
arquivo. mp3 (53 min.)
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desses repertorios e experiéncias, haja vista que eles ndo podem ser considerados como Unica

fonte ou repertério.

Contetdos pertencentes ao campo da Lingua Portuguesa foram citados pelos
professores como aqueles trabalhados em Arte. A énfase foi dada a poesias, estudo da
literatura, 0 uso de textos como pretexto para construcdo de ilustracdes, a construcdo de

parddias, leituras e dramatizacGes com fins a exploracéo do texto dramatico.

Nesse caso, a formacdo em Letras teve forte implicagdo no reconhecimento dos
contetdos a serem propostos para a Arte. Chamou a atencdo o fato de as propostas oficiais
para o ensino, a exemplo do que propdem os PCN-Arte ao explicitarem objetivos e conteddos
para a area nao serem citadas. No entanto, essas orientagcdes oficiais, que poderiam servir
como referéncias para o planejamento sdo, muitas vezes, subordinadas aos conhecimentos que

os professores detém ou simplesmente desconsideradas diante de outras referéncias.

A respeito da atitude do professor de muitas vezes organizar o ensino em funcao
daquilo que domina e ndo das propostas oficiais recordamos o pensamento de Novoa (1995)
que postula que os docentes tendem a reagir as propostas que lhes sdo impostas sob a forma
modelos, principalmente quando ndo tém a possibilidade de participar efetivamente de sua

elaboracéo.

Diante da impossibilidade de efetivar a proposta que planejou para as aulas de Arte,
haja vista a caréncia de material para uso dos alunos, uma professora declarou se render a
proposicdo de contetdos da Lingua Portuguesa como alternativa nas aulas de Artes, embora
tenha consciéncia de que ndo deveria estar propondo tal acdo. Isso demonstra que mesmo
tendo a ciéncia de que tendem a promover o ensino de conteldos que ndo correspondem aos
contetdos da disciplina, os professores podem se render a essa proposi¢do em resposta aos

limites impostos ao ensino pelo proprio sistema escolar.

Foi interessante notar que nessa tendéncia de se trabalhar os conteldos de Lingua
Portuguesa no campo do ensino de Arte ndo constaram professores que cursaram Pedagogia,
especializacdo em Arte-educacdo ou em Lingua Portuguesa e Arte-Educacdo. Esse
acontecimento nos fez pensar que essa formacdo, através das disciplinas oferecidas no
curriculo de tais cursos, de alguma maneira, pode ter contribuido para a superacdo dessa

tendéncia.

A Histéria da Arte foi abordada como conteddo por um consideravel nimero de
professores. Nesse interim, chamou a atengdo algumas propostas. O Modernismo foi o
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movimento artistico que predominou no que coube ao estudo acerca da arte no Brasil, sendo

que quase nao foi feita mencdo a arte contemporanea nacional ou internacional.

A reacdo dos alunos a proposta de trabalho com a historia da arte foi uma dificuldade
relatada por alguns professores, pelo que, segundo eles, os alunos reagiam ao fato de o estudo
ndo contemplar diretamente atividades de colorir imagens alegando que em anos anteriores

Artes era trabalhada através de desenhos e de pinturas.

Notamos que praticas de ensino que tomam como principio atividades de colorir,
reproduzir e confeccionar elementos decorativos, por exemplo, geram uma concepgao restrita
quanto a arte por parte dos alunos e os conforma a um tipo de comportamento padronizado
que estranha qualquer outro tipo de ensino que se mostre contrario a essas praticas. Esse
conformismo, ensinado pela escola, pode ser extremamente prejudicial a formacao artistica e
estética dos alunos por inviabilizar o reconhecimento da arte enquanto elaboragdo humana

que apresenta diferentes formas de manifestacao.

Como conteddo de trabalho no ensino de Arte, foi desenvolvido, por uma docente, o
estudo da Arte Afro e Indigena. Conforme a professora, integraram o trabalho com estes
assuntos a investigacdo das formas de expressdo dessas manifestacdes artisticas, pesquisas,
organizacdo de exposicOes e oficinas que permitiram a materializagdo de imagens e a

construcdo de materiais.

Notamos que a presenca de um trabalho que contemplou contetdos da Arte Afro e
Indigena se mostrou bastante pertinente num momento em que se busca afirmar esses
conteudos nas propostas de ensino da &rea. Essa constatagdo ainda nos pareceu relevante por
testemunhar a abertura que os professores estdo tendo em reconhecer e conceder espaco para

a construcao de conhecimentos que dizem respeito a diversidade artistica e cultural brasileira.

Na operacionalizagdo dos conteudos de Arte houve professores que, diante da caréncia
de material visual para o trabalho com leituras de obras, confeccionaram por conta prépria
pequenos quadros com reproducdes de imagens coloridas como forma de propiciar a
apreciacao do trabalho de artistas por parte dos alunos. Essa atitude retratou as estratégias que
os professores elaboram diante de possiveis limites que se interpbem no seu trabalho os

conteldos do componente curricular Arte.

De maneira geral, notamos muitos pontos relevantes no trabalho com a historia da arte

como contetido de Arte, no entanto percebemos, com base nos relatos, que esse ensino contou
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mais com a apresentacdo através de aulas expositivas ou apoiadas na leitura de textos e na

realizacdo de registros escritos.

Uma professora declarou trabalhar com a leitura de imagens e explicou essa
abordagem expondo que costuma estabelecer relagdes entre elas atentando para formas e
elementos retratados no passado e no tempo presente:

(...) eu gosto de trabalhar também com imagens, mostrando imagens,
antigas, fazendo comparativos com a forma hoje (...) no més de novembro,
gue é um més em que se comemora o dia da consciéncia negra, ai a gente
veio mostrando o passado, comparando com o presente, vendo o que
mudou 0 que ndo mudou e 0 que permanece esquecido, a importancia do

negro (Informac&o verbal)'*.

A0 que nos pareceu, a leitura da imagem foi tratada de uma forma superficial, restrita
a comparacdes que mais teve como foco a verificacdo de permanéncias ou de modificacGes de
paisagens, de lugares e de cenarios no tempo. Essa forma de tratar a leitura da imagem pode
ndo permitir a analise da imagem em potencial, como uma elaboragdo visual na qual estdo
articulados diversos elementos da composi¢édo plastica, da mobilizagdo de sentidos, de valores

e proposic¢des, que fundamentam a arte enquanto elaboracao sensitiva e cognitiva.

Ja outra docente declarou que valoriza a imagem como objeto de estudo em suas aulas
buscando intensificar as varias interpretacfes que os alunos podem fazer no tocante a sua

composigao:

Eu dou aula do sexto até o nono ano; a aula do sexto ano é de um jeito e
até o individuo, cada aluno ali é diferente um do outro, entdo é complicado
vocé tentar mostrar uma imagem e fazer eles refletirem sobre esta imagem,
cada um tem uma opinido, mas, isso ai € maravilhoso! Eu mostro qualquer
imagem, pode ser assim, num livro, eu pego, as vezes, o livro de Historia, o
livro de Portugués, utilizo alguma imagem dele, entdo, uma imagem ja faz
uma aula, um livro de outro professor, de outra matéria, j& da pra fazer

alguma coisa de Arte (Informacao Verbal)'®.

191 Entrevista concedida pela professora Vermelho oriental. Entrevista XLII. (fev. 2016). Barbalha, 2016. 1
arquivo. mp3 (49 min.)

192 Entrevista concedida pela professora Verde pélido. Entrevista XIX. (out. 2015). Crato, 2015. 1 arquivo. mp3
(45 min.)
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No relato dessa professora, notamos um tratamento diferenciado do anterior em
relacdo a imagem. Aqui destacamos a valorizacdo e um respeito maior pelas muitas
interpretacdes possiveis aos alunos. Enfatizamos também a habilidade da professora em valer-
se de imagens contidas em livros de Lingua Portuguesa e Hist6ria, mas procedendo com
consciéncia de que embora a imagem esteja sendo enfocada por um livro de outra area, em

sua andlise, deve ser tratada como contetdo da aula de Arte.

Houve um consideravel numero de professores que declararam trabalhar o artista e a

sua obra como contetdos tendo sido, por tanto, eleitos produtores nacionais e internacionais.

Persistiram abordagens que tomaram artistas da cidade e suas obras como foco, a
exemplo da cordelista Anisia Figueiredo do Crato sendo que nesse estudo figurou como
atividade o contato direto com a artista, mediante a sua presenca na escola. Essa atitude se
revelou fundamental por permitir ao aluno construir a ideia de artista como pessoa do seu
tempo que possui um jeito particular de se relacionar com o mundo a sua volta e de compor as

suas obras.

No trabalho com artistas e suas obras, um dos professores incluiu no estudo as
producGes dos familiares dos alunos e dos préprios alunos, levando-os a perceber e valorizar
as muitas expressdes presentes em seu entorno como arte. Essa atitude também demonstrou
respeito aos conhecimentos que circulam na localidade na qual a escola se inseria. Chamou
atencdo ainda a disposicdo do professor de se colocar como incentivador das capacidades
artisticas e a expressao cultural da qual participam os alunos estimulando-os a revelarem seus
talentos em sala e ndo se esconderem com vergonha daquilo que praticam, como no caso de
um de seus alunos, integrante de um grupo de Reisado e que ao ser reconhecido pelo docente
durante uma das apresentacdes de rua, se mostrou intimidado. Em sala, o professor expressou
a sua admiracdo pela arte vivenciada pelo aluno e perante toda a turma num gesto de

incentivo e de valorizagdo comentou a importancia dessa manifestacao.

Interessante notar que o professor, ao tempo em que demonstrou interesse pela arte e
cultura local, declarou em sua fala que ela pode ser ponte para o estudo da arte e da cultura de
outros povos. A nosso ver essa visdo que ndo pde como exponencial uma ou outra expressdo é
bastante pertinente, principalmente num momento em que reconhecemos a interacdo e a

mutua influéncia entre elas.

Foi relevante o reconhecimento de uma problematica, por este mesmo professor, cuja

resposta ajuda a consolidar a Arte como area do conhecimento fundamental na formagéo
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educacional dos jovens. Assim ele indagou: “se eles ndo estudarem os artistas e expressdes
locais nas aulas de Arte, em que outra disciplina irdo ter a mesma oportunidade?” (Informacéo

Verbal)'®. E complementando, o professor enfatizou:

(...) entdo, se eu quero trabalhar os artistas eu vou trabalhar primeiro os
artistas da terra, € uma coisa que tem sentido, eles tém que conhecer os
artistas da terra (...) eu vou aproveitar, ja que eu estou lecionando Artes, eu
VOu aproveitar esse momento com eles e d4 énfase aos artistas da terra (...)
quando existe a oportunidade do cara chegar e dizer: ‘- professor, eu toco, o
senhor quer que eu traga?’, como ja aconteceu, (respondo) ‘Traga, meu
filho, aula de Artes, pode trazer (Informacao Verbal)**.

Ainda no tocante aos artistas regionais e suas obras, ndo apenas aqueles da localidade
foram citados pelos professores, mas, também artistas do Estado que tiveram suas obras

reconhecidas em ambito nacional, como Aldemir Martins.

Os estudos voltados para o artista e suas obras enfatizaram mais artistas do movimento
modernista brasileiro. Nesse contexto, Tarsila do Amaral apareceu como principal
representante. Nessa recorréncia a artista vislumbramos uma tendéncia muito marcante de
trabalho nas escolas brasileiras quando suas obras sdo bastante utilizadas em propostas e

projetos, a ponto de se estabelecer uma espécie de modismo generalizado.

Alguns professores organizaram os conteldos de Arte em fungdo da exploragdo de
defini¢bes e conceitos. Em sua maioria, essas propostas envolveram o estudo de assuntos
voltados para a presenca da arte na sociedade, sua importancia e funcéo e ainda, de acordo

com os relatos, foram enfatizados conceitos de simetria, pintura e cor.

Essa forma de tratar o estudo de aspectos conceituais da arte pode favorecer o
reconhecimento desta area e da importancia do seu estudo na escola, pois, muitas vezes, 0s
jovens podem ndo compreender a dimensdo desse tipo de conhecimento ou considera-lo
menos importante que os demais. Tal iniciativa do professor pode também caracterizar uma
reacdo ao tratamento que admite o estudo de outros ou de qualquer conteido no ensino de
Arte.

103 Entrevista concedida pelo professor Azul camarada. Entrevista XXXII. (fev. 2016). Juazeiro do Norte, 2016. 1
arquivo. mp3 (61 min.)

104 Entrevista concedida pela professora Azul manteiga. Entrevista XXXVII. (fev. 2016). Juazeiro do Norte, 2016.
1 arquivo. mp3 (43 min.)
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Na busca de garantir a continuidade ou conclusdo de estudos e trabalhos com os
conteidos de Arte, uma professora relatou o seu desprendimento de negociar momentos de
aula com professores de outras disciplinas; essa atitude demonstrou a dificuldade de trabalho
com o tempo que hoje é destinado para o ensino de Arte no curriculo e apresentou a
disposi¢do do docente em buscar alternativas que garantam a continuidade da sua pratica.

A sequéncia de conteudos apresentada por uma professora, revelou-se estar
intimamente ligada a proposta da secretaria municipal de Educacdo, embora, durante sua fala
ndo tenha feito nenhuma referéncia a ela; essa percepcao nos foi possivel comparando a sua
declaracdo com a lista de conteidos enviada pela secretaria municipal de Educacao a escola e

a qual tivemos acesso durante visita.

Outra professora declarou que, embora a Secretaria Municipal de Educacdo nao
houvesse enviado contelidos para a escola até o primeiro bimestre, ela costumava seguir a
proposta que era encaminhada por este departamento. Ressaltou que os projetos de trabalho,
especialmente ligados a tematicas, sdo desenvolvidos por ela também mediante a proposicéo

da referida secretaria.

Conteudos do Teatro integraram a proposta de ensino de alguns professores. Buscando
identificar o que havia sido trabalhado, constatamos assuntos e atividades que foram
desenvolvidas em sala com os alunos: construcdo de textos para dramatizacdo com énfase em
tematicas de carater social, brincadeiras populares para representacao, dramatizacdo de cenas
de filmes, estudo sobre a histéria do teatro, vivéncia de jogos teatrais de improvisacao,

esquetes e construgédo de figurinos.

Notamos que o reconhecimento do professor com o Teatro proporcionou maior
fluéncia na proposicao desses contetdos e dessas atividades como propostas de ensino. Essa
verificacdo foi possivel quando nos voltamos a examinar a trajetoria de envolvimento com
arte de cada um dos professores. Em suas narrativas a maioria desses professores havia tido

envolvimento com o Teatro apreciando ou atuando em cena.

Mais uma vez tivemos a comprovacdo de que a vivéncia em arte, possivel aos
docentes em sua trajetéria pessoal e profissional incidiu sobre a sua capacidade de propor e

trabalhar contetudos do seu repertorio quando diante do ensino de Arte.

O Teatro foi anunciado como contetdo por alguns docentes, sendo que, em certos
casos, foram mais enfatizadas atividades com vistas a dinamizacdo dos estudos que o

professor considerava muito teoricos. O teatro, entdo, foi tratado como instrumento de
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dinamizacdo de aulas, ou seja, ao invés de propor exercicios pautados na corporeidade, alguns
docentes passaram a desenvolver situacdes didaticas visando a exploracdo da textualidade —

poesias, letras de musicas, dentre outros -, preocupados mais garantir movimentacao as aulas.

Talvez essa forma de tratar o Teatro tenha sido reflexo da forma como esses docentes
tiveram contato com essa expressdo artistica na escola, haja vista que ao atentarmos para as
trajetérias de envolvimento com arte destes professores notamos que houve situacdes em que
0 Teatro foi tratado como forma apresentacdo em momentos especificos, como por exemplo,

em datas e comemoragdes.

A Mdsica também ganhou expressividade nas propostas de ensino. Conforme
certificamos, o estudo da musica foi amparado pela pesquisa de suas origens e formas de
expressao cultural para, em seguida ser explorada enquanto produgdo musical através das

propriedades dos sons e a posterior composi¢do com materiais alternativos.

Os instrumentos musicais foram estudados em sua classificagdo; embora o professor
nédo tenha declarado como se deu essa explanagao, inferimos que ndo houve a possibilidade de
manuseio, haja vista que o docente ndo declarou tocar algum deles. Mesmo assim, haveria a
possibilidade de o professor oportunizar aos alunos a demonstragdo de instrumentos que eles
proprios executam ou trazer para a sala muasicos da comunidade que pudessem realizar a

demonstracdo de sua habilidade.

A Musica foi trabalhada associada a Danca e isso, ao que parece, envolveu a turma no
estudo e provocou a mobilizagdo dos alunos, principalmente na organizacgao de apresentagdes.
Nesse mesmo sentido, no planejamento de outro docente a musica foi trabalhada como
provocadora do movimento oportunizando a execucdo da danga coreografada em sala.
Reconhecemos que essa alternativa pode funcionar como uma condi¢do para que 0 processo
ensino-aprendizagem aconteca por despertar o interesse do aluno, mas esse objetivo ndo pode
se sobrepor a investigacdo da musica enquanto campo artistico que demanda estudos e

exercicios especificos.

Foi possivel notar que, embora tenha sido anunciada como conteudo, a musica foi
usada como pretexto para trabalhar a letra de cancgdes e, consequentemente a exploracéo de
vocabulérios. Essa tendéncia, nos fez recordar, mais uma vez a influéncia do tratamento da
musica pelos estudos de Lingua Portuguesa que a toma como instrumento e ndo como saber

especifico.
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Como conteudos foram explorados artistas e composicdes da Mdusica Popular
Brasileira. Can¢des de Luiz Gonzaga e Adoniram Barbosa foram trabalhadas em sala de aula
ao tempo que a professora que assim procedeu declarou ter proposto aos alunos que também
apresentassem o seu gosto musical. Essa atitude foi interessante por permitir o diadlogo entre o

repertério mais tradicional da musica brasileira e aquele pertencente as novas geragoes.

Apenas um professor declarou trabalhar Musica em sua constitui¢do cultural e como

uma forma de expressao da humanidade.

(...) o que mais eu trabalhei foi com musica, agora foi assim, por que a
musica comegou desde os ritos ancestrais, entdo, o que é que eles tém que
fazer pra me mostrar essa semana, uma musica, criada por eles através de
sons e batuques em pedras, em copos, panelas ou sé na mao, assobiando
(...) (Informac&o Verbal)'®.

Atentando para o percurso formativo dessa professora, notamos que ela experimentou
um envolvimento com o teatro e musica ainda na adolescéncia, recentemente esteve como
membro de grupos de estudos sobre Teatro na universidade e professora regente de uma
turma do PIBID; essa experiéncia talvez tenha influenciado a sua forma de abordar a musica

em sala de aula, assim como outras expressdes do campo da arte.

Outros conteldos apontaram para o estudo da visualidade, mais especificamente
ligados a constituicdo técnica de cenas. Elementos como a perspectiva, o ponto de fuga e a
proporcao, dentre outros, foram aprofundados e mais adiante relacionados a producéo

cinematogréafica. Assim, com esse trabalho o professor procurou:

(...) mostrar para o aluno, o que é que ele deve observar, que elementos ele
deve observar, quando estiver assistindo um filme pra ele sair somente
daquela questdo do prazer e do entretenimento, para ele buscar esse
prazer, também, de acompanhar que tipo de técnica o diretor, por exemplo,
usou pra trabalhar com os atores, se é aquela linguagem mais pesada, se é
do peso fisico do ator, da estereotipizacdo, quando é pra fazer uma
personagem mais bonachao, ele vai usar, realmente, alguém que tenha as
caracteristicas fisicas de um ator, procurar uma ator que tenha as
caracteristicas, entdo, sdo essas pequenas coisas, como o diretor usou uma
paleta de cores, ali com as cores mais frias, quando ele tava querendo
passar um clima mais melancolico, entdo é esse tipo de observagéo, ou
entdo quando ele usou cores mais quentes por que era um clima de
efervescéncia, de paixdo, de amor, (...) é esse tipo de observagdo que a
gente tenta passar pra eles, pra que eles passem a observar; entdo, a gente
prepara eles pra assistir o filme, dando suporte a eles para eles observarem

195 Entrevista concedida pela professora Azul furtivo. Entrevista XXXI11. (fev. 2016). Juazeiro do Norte, 2016. 1
arquivo. mp3 (60 min.)
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essas coisas, joga o filme e ai vai comentando com eles depois (Informacéo
Verbal)'®.

Traduzimos aqui um trecho da declaracéo do professor com a intencéo deixar evidente
o0 tratamento especifico dos elementos que constituem a visualidade e o dominio que este
possuia acerca do conhecimento que propds como objeto de estudo. Esse processo de ensino,
gracas ao saber do professor, contou com objetivos bem definidos e situacfes didaticas bem

articuladas.

Na exploracdo do audiovisual como contetido, outra professora ndo apenas propds o
estudo e a apreciacdo, mas, também trabalhou com os alunos a producdo de videos e a sua
posterior projecdo em sala, lancando mao do celular como recurso acessivel aos alunos para
gravacdo. Esses contetdos revelaram que no campo do ensino de Arte, ndo apenas houve um
tratamento das formas mais convencionais, mas projetaram-se outras consideradas mais

contemporaneas.

As datas comemorativas foram tomadas como contetudo por um significativo niumero
de professores. Embora ndo tenham especificado cada uma das propostas que foram
desenvolvidas, segundo os relatos, a explanagdo de assuntos entorno de diferentes momentos
comemorativos ao longo do ano envolveu a confeccdo de desenhos, colagens, producdo de

acrosticos, poesias e jograis, dentre outras.

Seguindo essa tendéncia, no trabalho com os conteidos chamou atengdo a atividade
vivenciada por uma professora. A partir da sua habilidade com a culinaria, prop0s a realizacdo
de receitas para fabricacdo de ovos de pascoa e docinhos com os alunos. Essa atividade foi

justificada pela docente alegando se tratar de algo que correspondia aos interesse da turma.

Esse trabalho com as datas comemorativas, para alguns professores, pareceu ser algo
interessante de ser enfocado nas aulas de Arte por dizer respeito a um acontecimento social
que traduziria o ensino de um tema que se encontrava em evidéncia na sociedade.
Entendemos que tal visdo se mostra restrita no que se refere ao sentido que essas praticas
realmente assumem ao inviabilizar a constru¢do do conhecimento artistico e evidenciar uma

Visdo equivocada da arte.

196 Entrevista concedida pelo professor Azul celeste. Entrevista XXI1I. (out. 2015). Juazeiro do Norte, 2015. 1
arquivo. mp3 (53 min.)
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As datas comemorativas também foram conteddo tratado pela professora licenciada
em Arte, haja vista ter que trabalha-las por que sdo sugeridas pela proposta enviada pela
Secretaria Municipal de Educagdo; no entanto, em sua declaracdo deixou claro que nédo
aborda esse contetdo como muitos docentes o fazem, mas propde o trabalho com
conhecimentos artisticos nas tematicas. Trabalhar de fato o conhecimento artistico nas datas
comemorativas, para ela é um desafio e, sobretudo, uma questdo essencial. Para ela, faz-se
necessario uma acdo pedagogica que possa liberar a Arte dessa influéncia limitadora,

disseminadas ha décadas pela escola.

Um projeto da Secretaria Municipal de Educacdo que previa a construcdo de uma
horta foi assumido como contetdo de trabalho por um professor. Embora tenha validade
enguanto conhecimento, se incorporado as aulas de Arte pode reforgar o entendimento de que
nessas aulas cabe a vivéncia de muitos estudos ou situagcdes que poderiam ser perfeitamente

vinculadas a outras areas como, por exemplo, Ciéncias.

Dois professores ao responderem a questdo referente aos conteudos trabalhados em
Artes declararam que costumam lancar mao do livro didatico utilizado pelas turmas de
Educacdo de Jovens e Adultos. Afirmaram que por ndo terem outras referéncias, encontraram
nesse material uma oportunidade para compor seus planos. Esses livros sdo encontrados
facilmente nas bibliotecas e foram encaminhados pelo MEC para a maioria das escolas que

possuem essa modalidade de ensino.

Essa atitude demonstra que na auséncia de referenciais bem definidos, o professor se
sente impelido a procurar outros materiais que Ihes sirvam de base para o0 ensino sem, porém,

ter condic@es para refletir criticamente as pertinéncias das suas opgoes.

Os trabalhos manuais também apareceram como contetdos de trabalho em Arte na
Educacdo Bésica. Alguns professores declararam em suas aulas desenvolver trabalhos de
dobradura, confeccdo de objetos com jornal e montagem de brinquedos com sucata tendo
como base modelos aprendidos em programas infantis de televisdo os quais tém em sua

programacdo uma sessdo anunciada como sendo espaco de arte.

Notamos que as habilidades manuais de dominio dos professores envolvendo
principalmente a producdo de algum objeto, incidiram sobre a definicdo de contelidos. Um
professor, por dominar a elaboracdo de objetos decorativos com jornal e outro que sabe
produzir flores de papel, estabeleceram estas atividades como conteudo de ensino em Arte nas

turmas em que atuam. Outro professor, embora ndo tenha realizado com os alunos esse tipo de
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atividade, em virtude da escassez de material, externou o desejo de propor a construgdo de

pipas durante suas aulas.

Uma atitude paradoxal foi revelada na colocacdo de um professor. Em suas aulas ele
propds a confecgédo de objetos decorativos feitos com sucata e que aprendeu em programas de
TV. No entanto, mesmo prezando pelo ensino pautado na producdo manual a partir de um
modelo elaborado previamente, disse se preocupar com a criatividade dos alunos,

incentivando-os a fazerem diferente do prototipo original.

Questionamo-nos acerca do sentido que os professores imprimem a criatividade, pois,
concepcdes equivocadas podem reverberar em atitudes que banalizam essa capacidade

tornando-a sindnimo de habilidade para produzir algo ‘bem elaborado’.

Pode ser que alguns entendimentos sobre a criatividade tenham sua raiz no tipo de
sentido que a escola difundiu na época em que o professor foi aluno de Arte na Educacao
Basica. Assim, esse conceito teria algo aprendido nas vivéncias de aula, posteriormente

incorporado e repetido sem a devida reflex&o critica.

O uso do caderno de desenho por um professor revelou como conteidos a producéo de
desenhos, de colagens e a pinturas de desenhos xerocados. Esses contetidos, acompanhados de
atividades avulsas, nos pareceu serem sustentados pela preocupacdo com a producdo manual,
destituida de aprofundamentos das questdes essencialmente artisticas. Entendemos que esses
conteidos convergiram mais para uma vivéncia limitada e limitadora da experiéncia estética e

artistica do aluno.

Fez parte dos contetdos trabalhados por um professor a realizacdo de exercicios para
que os alunos desenvolvessem habilidades que ele julgava necessarias para os alunos. O
docente afirmou trabalhar muito com exercicios que proporcionavam a reproducdo de
desenhos através da técnica da quadricula e declarou ndo realizar aulas das outras areas do
ensino de Arte por ndo se reconhecer nelas. A sua formacdo em Matematica, ao que parece,
concedeu ao professor uma visao utilitarista da arte ou, segundo ele proprio declarou, ‘ter uma
visdo pratica das coisas’. Por isso, 0 docente justificou que ndo se presta a propor nenhum tipo
de atividade em sala que demande tempo para a sua execugdo, o que vale para ele é o sentido

pratico da coisa.

A limitacdo que o professor pode atribuir ao ensino de Arte, baseado em sua

experiéncia pessoal ou de formacdo profissional, ndo apenas condiciona a sua pratica, mas
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também, compromete seriamente a aprendizagem do aluno, gerando, com isso um circulo

perverso.

Um professor declarou prezar pela técnica como contetdo de ensino de Arte em suas
aulas por ndo possuir formacdo na area. Ao explanar sua préatica, explicou que incentivava 0s
alunos a ver a arte ‘de dentro para fora’. Chamou a atencdo o fato de que mesmo declarando
prezar pela técnica, o docente comentou que trabalhou a obra ‘Retirantes’ do artista brasileiro

Portinari, propondo a turma a leitura de sua composicao.

Mesmo ndo possuindo a formagdo inicial em Arte, notamos que h& professores que
manifestam consciéncia acerca da relevancia do contato do aluno com artistas e suas obras e,
a partir desse entendimento, vemos o esfor¢o do docente em eleger contetidos e estratégias de

ensino que correspondam a essa compreensao.

Também em relacdo ao artista, um professor anunciou que em suas aulas buscava
apresentar imagens de artistas da Musica Popular Brasileira como forma de incentivar seus
alunos a reconhecerem tais autores em qualquer espaco por onde transitassem. Para tanto
declarou usar imagens ainda que xerocadas com a pretensdo de que esta se tornasse referéncia
para o aluno. Esse tratamento da imagem pode ser identificado por nés como sendo em

funcédo da fixacdo do semblante do artista e ndo da composicéao visual em si.

Atentando para a trajetoria de envolvimento desse professor com a arte, identificamos
que esse teve um contato muito intenso com a masica, especialmente com a nordestina através
da producdo de Luiz Gonzaga. Esse gosto musical e as referéncias que possuia indicaram que
o professor mesmo querendo trabalhar a imagem como conteudo acabou por relaciona-la com

aquilo que sabe sobre musica.

Os conteudos recorte e colagem, jogos de montar, desenhos para pintura, foram
afirmados por um professor como forma de trabalhar a coordenacdo motora dos alunos e a
capacidade de discriminacdo visual. Impressionou o fato de que mesmo se tratando de
adolescentes, o docente utilizou a arte como forma de trabalhar habilidades que julgamos ja

serem de dominio dos alunos nessa idade.

Essa atitude do professor reportou a um tratamento da arte com base no exercicio da
copia do modelo e da reproducdo. Reconhecemos que essas praticas podem ser

comprometedoras a aprendizagem artistica.

Outras atividades indicadas por professores foram: as brincadeiras com materiais, 0s

jogos, desenho e escrita para a formacdo de histérias em quadrinhos, fotomontagens,
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caricaturas, silhuetas, técnicas de sombreamento, técnicas de desenho por quadricula,

composicdes com figuras geomeétricas, producdo de cartbes e técnicas de maquiagem.

A preocupacao com a execucdo de algum elemento préatico, ainda que destituido de um
percurso de estudos, pareceu guiar essa ldgica do trabalho com contetdos em Arte. Talvez
isso tenha se dado em virtude de, no meio social, comunitario ou escolar, a ideologia da arte
como um adereco ter se manifestado, subordinando, assim, o real sentido da Arte como um

tipo particular de conhecimento.

A leitura que o professor fez dos alunos, que a seu ver necessitavam de orientacdo
moral, por ndo contarem com referéncias familiares, guiou a formulacdo de contetdos que
foram convertidos em assuntos que se destinassem ao ensino do ‘bom comportamento’. Essa
forma de trabalho foi declarada por um docente alegando levar em conta as orientagdes dos

temas transversais.

Esse entendimento e a pratica subseqlente a ele, constituido em funcdo de uma
formacgdo moral do sujeito, ilustra uma visdo de arte que desconsidera a arte como cognicéo.
Para além de um ensino convertido em ensinamentos, reconhecemos no ensino de Arte um
elemento potencialmente formativo do ser autdbnomo, critico e reflexivo em relacdo a

realidade que o cerca.

4.5 Elementos envolvidos na constituicdo da proposta de conteudos para o ensino de
Arte

Nessa categoria buscamos analisar onde os professores se baseiam para constituir as
propostas de conteldos do componente curricular Arte. Constatamos diversificadas
influencias que envolveram desde recomendacOes oficiais até referéncias alternativas que

serviram a sua formulacéo.

A proposta de conteidos para 0 componente curricular Arte foi indicada pela maioria
dos professores como procedente das secretarias municipais de Educacdo, cabendo aos
docentes a sua operacionalizacdo. Além da proposta de contetdos, os professores indicaram
que a secretaria enviou projetos com tematicas especificas a serem trabalhadas em periodos
do ano.
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Reconhecemos que na efetivagdo do estudo de uma éarea de conhecimento no ambiente
escolar é importante haver elementos norteadores dos contetidos a serem ensinados, haja vista
gue, enquanto sistema, o ensino escolar se ocupa de uma formalizagéo curricular que permite
que cada area do conhecimento tenha uma relacdo de saberes a serem aprendidos em cada ano

a ser cursado pelo aluno.

No entanto, a nosso ver, importa que essa orientacdo ndo se traduza numa
padronizacdo ou fechamento através do planejamento proposto por cada instituicdo pautado
nas peculiaridades do contexto no qual esta inserida a escola além das especificidades do
préprio grupo de alunos. Julgamos ser imprescindivel que as propostas sejam encaradas como
um direcionamento que permite adaptacdes e reorganizacdes em funcdo de determinada

realidade sem que haja um distanciamento dos objetivos fundamentais daquele estudo.

Na medida em que anunciaram efetivar o ensino da arte baseado na proposta curricular
oferecida pela secretaria municipal de Educacgdo, pouco identificamos os professores
comentarem a sua participacdo na elaboracdo da proposta e esse distanciamento nos pareceu
comprometedor por dificultar que o professor se reconhega com esta; entendemos que quando
0s docentes tém a oportunidade de participar opinando, sugerindo e expondo seu ponto de
vista, a proposta pode corresponder ainda mais a realidade a que se destina. Essa participacao
denota também o carater democratico necessario aos processos de constituicdo do

planejamento em educacéo, além de tornar o professor um co-responsavel pela sua efetivacéo.

Referente ao acesso as propostas elaboradas pelas secretarias, um professor comentou
que no ano anterior foi disponibilizada pela secretaria municipal de Educacdo de um dos
municipios uma apostila indicando os contetdos para se trabalhar do 6° ao 9° ano, no entanto,
considerou uma incoeréncia o fato desta elencar contetidos, mas, ndo apresentar indicacGes de

atividades, de referéncias e de recursos que servissem ao planejamento das aulas.

Uma professora, ao comentar que a Secretaria Municipal de Educac¢édo costuma enviar
o plano de curso de Arte para cada ano do ensino fundamental, acrescentou que via
dificuldade sobre onde buscar o que ela apontou como “conhecimentos” para efetivar o
trabalho com os conteddos. Essa referéncia ao conhecimento nos permitiu inferir que a
professora estivesse se referindo a textos de fundamentacdo ou indicacdo de referéncias de

carater teérico-metodoldgico.

De fato, ha uma necessidade de que os professores, principalmente por ndo possuirem

a formagcéo inicial em Arte, tenham acesso a referenciais que permitam melhor trabalho com
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0s contetdos, para tanto, pensamos que isso pode se dar ndo através da publicacdo de
documentos de orientacdo didatica na forma de material grafico ou midiatico, assim como

mediante o desenvolvimento de encontros pedagdgicos ou cursos de formagéo continuada.

Muitas declaracdes evidenciaram a pratica dos professores formularem as proprias
propostas de contetdos para o ensino de Arte. A quantidade acentuada de mencdes dessa
forma de elaboracdo da proposta nos fez notar, levando em conta também as afirmacdes dos

docentes, que muitos ndo tém acesso as propostas de conteudos elaborados pelas secretarias.

Assim, houve situacfes em que cada professor formulou a sua propria proposta de
conteudo, sem contar com a participacdo dos colegas que lecionam Arte na mesma escola.
Essa individuacdo, a nosso ver, indicou uma quebra na possibilidade de ganhos para a Arte na
escola quando, na verdade, poderia ser montada uma proposta de contetdos que mantivesse
uma articulacéo entre os anos de ensino garantindo o aprofundamento do conhecimento em

Arte pelos alunos.

Ao tempo que essa atitude demonstra que os professores ndo se colocam inertes frente
a auséncia de propostas, evidencia que podem existir variadas propostas dentro de uma

mesma escola ou na propria rede municipal de ensino.

Essa condicdo do professor elaborar a propria proposta pode recair numa possibilidade
de éxito, quando a proposta é debatida e avaliada conjuntamente, evitando-se com isso
equivocos e incoeréncias ou, ao contrario, quando feita sem a devida discussdo e participacéo,

pode fazer surgir propostas duvidosas e até mesmo desatualizadas.

Em relacdo ao fato de os professores de Arte comungarem de propostas afins,
verificamos que a oportunidade de encontros entre eles para essa discussao e construgéo,
pareceu uma realidade distante, pois em algumas escolas, ndo existem momentos destinados a
essa atividade, apenas ha momentos destinados ao planejamento de aulas; ndo ha um encontro
periddico que permita a troca de informacGes e experiéncias vivenciadas na aplicacdo da
proposta. Tal situacdo foi apontada pelos professores com um entrave para a melhoria de sua

atuacao pedagdgica.

De acordo com Tardif (2000), a troca de experiéncia entre os professores é uma fonte
donde emanam os saberes profissionais. Cada professor com suas vivéncias cotidianas na
pratica de sala de aula vai desenhando um corpo de saberes que séo reflexos da sua reflexdo

acerca dos éxitos e dos desafios que encontra e da forma como se dispdem a resolvé-los.
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Para nés, deve haver zelo pelo principio democratico e autbnomo nessa participacao
do professor na definicdo do plano de trabalho, mas, isso ndo pode ser confundido como
concessdo para uma decisdo isolada, destituida de uma reflexdo critica de seus proprios
limites. Caso esse isolamento na construcdo do plano persista, pode-se incorrer a tendéncia de
ter uma proposta fechada apenas naquilo que o professor simplesmente considera importante
de ser trabalhado, quando na realidade ha objetivos e conteidos que sdo recomendados pelas

diretrizes curriculares nacionais para o ensino da arte e que necessitam ser consultados.

Muitos professores, no caso de terem a possibilidade de formular sua prépria proposta
de conteddos, declararam basear seu plano elegendo os contetidos constantes em livros
didaticos e apostilas, sendo algumas adquiridas via internet. Ndo observamos a declaracédo de
critérios ou de indicacBes na escolha das apostilas consultadas via internet. 1sso nos faz supor
que aqueles docentes que optam por essa forma de construgcdo podem ndo levar em

consideracdo referéncias em suas consultas e escolhas.

Diante da possibilidade de elaborar as propostas de contetdos, alguns professores
afirmaram que se atém ao livro didatico. Essa atitude nos pareceu pouco refletida pelos
docentes, pois, em vez de se organizarem para definicdo de uma proposta, declararam optar

por seguir um roteiro ou as proposi¢des constantes em livros didaticos.

Embora ja tenhamos mencionado esse fato quando analisamos os conteddos
trabalhados pelos professores nas aulas de Arte, tornamos a citar o livro didatico para Arte
disponibilizado para a Educagéo de Jovens e Adultos, em virtude de ter sido declarado como
proposta de contedos a ser seguida. Categoricamente, dois professores comentaram que 0

sumario do livro constituiria a sua proposta de conteudos.

Como resultado da dificuldade de acesso a propostas disponibilizadas pela Secretaria
Municipal de Educacdo, outros professores afirmaram que se empenharam na busca por
subsidios. Um deles declarou ter tido acesso a uma proposta curricular na internet, ndo
especificando o site consultado. Afirmou que ao ter conseguido essa proposta, copiou-a e
passou a formular, a partir dela, os seus planos diarios. Nesse caso, ndo houve qualquer

referéncia a possiveis adaptagdes na proposta original.

Apenas um professor externou sua aversdo ao livro didatico oferecido pela secretaria
municipal de Educacdo. Embora ndo tenha exposto os devidos motivos para tal, inferimos a
partir do comentario que fez quando perguntado sobre os conteudos que trabalha com seus
alunos nas aulas de Arte que tal rejeicdo se deva ao fato do livro ndo contemplar a cultura e a
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arte local. Esse mesmo professor reconheceu que em Arte h4 maiores possibilidades de se
propor alteracdes ou adaptacdes nas propostas do que em outras disciplinas do curriculo
escolar e demonstrou ter consciéncia de que essa possibilidade ndo significa propor qualquer

ensino, mas como ele mesmo ponderou, diz respeito a eleger contetidos que ‘tenham sentido’.

4.6 Relac0es e atitudes do professor diante da proposta curricular para o ensino de Arte

Uma vez compreendida a elaboracdo de propostas de contetdos para 0 componente
curricular Arte pelos docentes, identificamos em suas declaracdes, comentarios que
favoreceram a sistematizagdo dessa categoria, na qual examinamos a atitude do professor
diante da proposta de contetdos.

Reportando as propostas de contetdos fornecidos pelas secretarias municipais de
Educacdo, alguns professores declararam realizar adaptagdes mobilizando diferentes
estratégias enquanto a maioria ndo acrescentou comentarios que demonstrassem nenhuma

iniciativa nesse sentido.

Atentando para a declaracdo da professora licenciada em Artes Visuais percebemos a
sua inquietacdo diante de limites que encontrou na proposta disponibilizada pela Secretaria.
Ao identificar necessidades de adaptagcbes na proposta a professora ousou acrescentando
assuntos — no caso o estudo dos artistas e suas obras — que, para ela ampliariam os conceitos e

assuntos que foram recomendados.

Essa atitude de uma professora formada em Artes Visuais representou uma
contribuicdo que poderia enriquecer ainda mais a proposta de conteudos. Isso se daria,
principalmente se no momento da sua elaboracdo houvesse, conforme ja indicamos, uma
participacdo dos docentes em sua construcdo. Pensamos também que, caso o0 coletivo de
professores da escola onde atua a docente ndo interagirem entre si para discutir, avaliar a
proposta e promover a troca de experiéncias, perder-se-ia a oportunidade de aprendizados que

se converteria em melhorias no processo de ensino de Arte.

Ao assumir a sua atuacdo na proposicdo de complementacOes da proposta
disponibilizada pela rede de ensino municipal, um professor declarou se apoiar nos conteddos
constantes nos livros dos filhos, que estudam numa escola particular. Afirmou que procede
dessa maneira por que na escola ndo encontra referéncias bibliograficas que lhe facilitem tal

possibilidade.
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Uma professora afirmou ndo seguir a proposta da rede municipal por que, diante de
uma tendéncia generalista ndo consegue operacionalizar, por exemplo, o ensino de Musica e
enfatizou ndo possuir saberes que Ihe permitam ensinar essa manifestacdo artistica. Diante
disso, a professora declarou optar por trabalhar apenas as Artes Visuais 0 ano inteiro, ja que

esta € a area que estuda e reconhece possuir mais dominio.

A cultura da troca de experiéncia entre os professores se mostrou préatica recorrente
segundo duas professoras diante da proposta de conteudos. A essa acao foi atribuido o sentido

formativo por conceder oportunidades de ajudar no planejamento e em sugestdes de trabalho.

O fato dos professores de Lingua Portuguesa também ministrarem Artes numa escola,
segundo uma docente, facilita o encontro nos momentos destinados a aula atividade na escola,
ja que todos se reinem no mesmo dia. A partir dessa declaracdo entendemos que, caso fossem
professores de areas diferentes, ndo seria possivel esse encontro, haja vista que os dias de

reunido de cada uma sdo diferenciados.

Pensamos que a formalizacdo de um grupo de estudos ou mesmo a constancia dos
encontros entre os professores que atuam no ensino de Arte na mesma escola, poderia
representar um espaco que ajudaria na consolidagdo de conhecimentos em Arte, na troca de
materiais de trabalho, no acesso a referéncias bibliograficas, reflexdo sobre as vivéncias e
atividades além de sinalizar a interacdo entre os saberes que estes poderiam ter num ou noutro

campo artistico.

Quanto a proposta de conteudos que se baseia no livro didatico adotado pela escola um
professor comentou que apesar de classificar o livro de Arte como ‘bom’, explicou que a sua
utilizacdo como instrumento de ensino-aprendizagem se mostraria mais pertinente caso 0s
alunos ja viessem de uma vivéncia com a Arte de anos de estudo anterior, 0 que segundo ele,
ndo acontece. Para nés a critica apontada estaria relacionada a insatisfacdo do professor com
aquilo que considera auséncia de maiores conhecimentos em arte por parte dos alunos quando

chegam ao Ensino Fundamental.

Apenas uma professora declarou que para compor sua proposta de contetdos, costuma
considerar os conhecimentos prévios dos alunos. Ademais, afirmou que busca desenvolver,
como conteudo, o trabalho de artistas locais justificando a possibilidade de contato com o
artista e sua obra, muitos deles com obras expostas no Centro Cultural existente na cidade,

conforme traduzimos a seguir:
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Primeiro eu faco a proposicéo, na sala de aula, do que nés vamos ver e, de
acordo com os conhecimentos que eles ja tém (...) para néo ficar aquela
coisa ditadora, ‘- nés vamos estudar Rodin na escultura, ndo! Por que ndo
podemos estudar Janjdo que é um escultor daqui, que tem pecgas expostas
no BNB, onde eles passem e podem visualizar, que mora ho mesmo bairro
gue eles, entdo, assim, eu trabalho nessa perspectiva (...) o contetdo vou
definindo (Informagéo Verbal)107.

Nessa disposicdo em propor o estudo pautado em artistas locais e suas obras,
identificamos que a professora conhece os artistas da regido e 0s espagos de apresentacdo
desses trabalhos, o que nos leva a crer que ela tem uma vivéncia que favorece ndo apenas

elencar conteldos como também possibilita 0 acesso a tais elementos.

4.7 Fontes de pesquisa e materiais de fundamentacdo utilizados na elaboracdo das

propostas de conteudos

Intensificando a andlise acerca da construgdo da proposta de conteddos, elegemos
outra categoria que permitiu constatar as fontes e materiais utilizados pelos docentes. Essa
constatacdo nos favoreceu a compreensdo da acdo do professor diante da necessidade de

recorrer a elementos que lhe auxiliem no planejamento e na efetivacao das aulas.

A pesquisa na internet foi uma pratica citada por um consideravel nimero de
professores como forma de fundamentar a elaboracédo de seus planos de ensino. No entanto,
entre os docentes percebemos, com base em depoimentos, que muitas recorréncias a esse
instrumento ndo poderiam ser consideradas como consulta, mas uma transposicdo de

propostas. O relato a seguir nos deu uma ideia dessa situacao:

Na internet, é claro; a internet ajuda demais! Eu faco meu plano de curso e
eu digo: -Ah! eu vou trabalhar, linha e ponto’, ai eu vou 14, eu quero fazer
um trabalho bem interessante com eles de linha e ponto; ai vou na internet
e pesquiso a experiéncia de algum professor. Gostei, eu vou fazer desse
jeito também! A internet hoje é uma companheira de pesquisa, muito grande
(Informac3o Verbal)'®.

197 Entrevista concedida pela professora Azul real. Entrevista XXVIII. (dez. 2015). Juazeiro do Norte, 2015. 1
arquivo. mp3 (57 min.)

198 Entrevista concedida pela professora \erde claro. Entrevista XIV. (out. 2015). Crato, 2015. 1 arquivo. mp3
(48 min.)
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Outras posturas de utilizagdo da internet como recurso, revelaram casos em que o
professor, embora tenha tomado a sugestdo pesquisada como possibilidade, atentou para 0s
conteddos possiveis de serem trabalhados considerando o contexto regional, no qual os alunos
estdo inseridos. Essa iniciativa se revelou pertinente por tratar a consulta através desse meio

eletrénico como suporte e Ndo como uma mera transposicao.

Chamou atencdo a declaracdo de que a internet representou uma possibilidade de
aquisicdo de imagens e videos importantes para o planejamento em Arte. De fato, a internet
facilitou o acesso a imagem e a referéncias que durante muito tempo eram encontradas apenas
em livros, revistas e catalogos, dentre outros suportes graficos sendo que nas escolas, a
presenca do computador e de projetores multimidia permitiu a veiculagdo de producdes
audiovisuais em sala de aula. Embora tenhamos refletido essa questdo, poucos professores

fizeram mencdo a utilizacdo desse material em sala.

Em alguns momentos notamos que os professores buscaram explanagdes sobre o
conteddo indicado pelas propostas de ensino na internet, outras vezes, ainda, os professores
afirmaram que consultam esse meio na tentativa de visualizarem atividades possiveis de

serem aplicadas em sala de aula.

Compreendemos que o uso de recursos pelo professor ndo pode se sobrepor a sua
capacidade critica de planejamento e de leitura das circunstancias que permitem lancar méo
de um ou outro referencial no ensino. Quando o docente ndo manifesta essa ciéncia, corre-se 0

risco de que a sua autonomia dé lugar a condicdo de mero transmissor de informacdes.

Na organizacdo das propostas de contetdos e realizagdo dos planejamentos de aula foi
anunciada a aquisi¢do de livros pelo préprio professor. Esses livros foram apresentados como

sendo fonte para a retirada de textos que seriam utilizados nas aulas.

Um professor elencou além da internet, a biblioteca e o documento Parametros
Curriculares Nacionais como subsidio para o seu planejamento. A pouca mencao as diretrizes
e documentos de orientagdo postos pelo Ministério da Educacédo, atraves da Secretaria de
Educacdo Bésica, nos permitiu indagar o acesso e o tratamento desses referenciais na
formacdo continuada ou nos encontros pedagdgicos promovidos pelas secretarias municipais

de Educacéo.

Houve uma professora que informou que para o seu planejamento, além da consulta,
n&o se exime em investir na compra de materiais. Exemplificou tal atitude relatando inclusive

que, durante uma viagem, ao observar uma imagem estampada num tecido posto a venda,
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remeteu-se ao trabalho do artista Romero Brito e comprou a pega com o objetivo de trabalhar

em suas aulas de Arte.

Na recorréncia a fontes para subsidiar a sua proposta de conteddos notamos que 0S
professores, mesmo manifestando atitudes préprias, ndo podem incorrer no erro de se
apegarem a qualquer tipo de referencial, pois, a qualidade desses tem implicacdo direta sobre
0 seu conhecimento e sobre o ensino que promove. Afirmamos isso por entendermos que ha
referéncias que se mostram restritas ou até mesmo equivocadas nos conceitos que apresenta,
por isso, esse material seria mais limitador do que potencializador para 0 processo ensino-

aprendizagem em Avrte.

Ainda em relacdo aos materiais que subsidiam as propostas para o0 ensino de Arte, um
professor revelou que costuma se valer dos documentarios veiculados pela TV Escola. 1sso
demonstrou que além de ter a sua disposicdo materiais de boa referéncia e procedéncia,
poucos ainda cultivam o habito de pesquisar ou consultar o acervo existente na escola, além
do que, essa atitude de valorizacdo do audiovisual revelou um salto qualitativo em relacdo ao

uso do livro didatico ou apostilas como principal ou Unica referéncia no planejamento.

Ainda em relacdo ao acervo audiovisual, pensamos que diante da impossibilidade do
contato direto com artistas e suas obras em galerias, museus, ateliés, dentre outros, a
tecnologia corrobora para uma apreciacdo de espagos e produtores, inclusive de outras

culturas, de outros tempos e também da sua época.

Cabe-nos ainda citar que diante da dificuldade em lidar com cinquenta minutos de aula
para operacionalizar o ensino de Arte, o professor pode ter nos documentarios, um importante
aliado por permitir o trabalho com contetdos substanciais no espago de tempo proporcional

aquele que dispBe, além de poder ser utilizado em partes durante as aulas.

4.8 Relacdo com espacos, artistas ou instituicbes que promovem ou divulgam a arte

Investigamos nessa categoria como os professores mantém relacées com produtores e
artistas, espacos e instituicbes de arte e cultura. Identificar esse contato, para noés, foi
fundamental por permitir-nos compreender como os docentes que lecionam Artes investem na

sua formacdo artistica e cultural.
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Foi percebido que alguns professores costumam prestigiar apresentagfes de grupos
culturais locais em espacos variados além de manterem contato com espagos artistas e

instituicdes. Poucos docentes demonstraram nenhum contato com essas expressoes.

Houve docentes que citaram o fato de que apreciam apresentacdes de grupos e artistas
locais quando estas se ddo em eventos ligados a comemoragdes, como, por exemplo,
festividades tradicionais que acontecem em cidades do Cariri cearense; por isso, tal

programacao cultural, geralmente de carater publico, acaba por assumir carater formativo.

Por principios religiosos, uma professora declarou ndo gostar de frequentar eventos
artisticos, mas mantém contato com a capoeira em virtude da participacdo do filho no grupo.
Também a professora declarou participar da festa de padroeiro do seu municipio apenas
acompanhando no cortejo de abertura por que a sua escola participa conduzindo um grupo de
criangas com uma alegoria. Em relacéo a esse mesmo evento e pelos mesmos principios, outra
professora declarou ser um dos poucos acontecimentos culturais que frequenta, mas fez
questdo de evidenciar que também participa apenas em virtude de ser professora da escola e
por assumir, a semelhanca da colega, a responsabilidade de levar os seus alunos na
apresentagdo. A professora declarou, ainda, que percebe em sua cidade que a cultura e a arte
sO circulam no periodo da festa de padroeiro, quando se tem a oportunidade de apreciar

artistas e grupos culturais pelas ruas da cidade.

Notamos como valido o desprendimento das docentes em conduzir 0s seus alunos na
programacéo cultural da qual a escola participa mesmo que, por questdes religiosas, ndo o
prestigie. Essa atitude nos fez refletir ser papel do professor mostrar aos seus alunos o
conhecimento que circula na sociedade, independentemente dos principios que cultiva, da
mesma forma, entendemos que deve haver respeito pelas convicgdes religiosas e ideologicas

dos alunos e de suas familias.

Houve um professor que comentou participar de eventos realizados por associa¢des de
artistas e grupos cultuais que acontecem em sua localidade por apreciar tais expressées. Em
sua narrativa, expressou que valoriza a cultura existente a sua volta como riqueza do seu

pOVO.

Uma professora declarou que manteve contato com alguns cordelistas em funcdo de
um projeto realizado na escola cujo enredo era as festividades juninas vivenciadas pela
comunidade; segundo ela, essa iniciativa rendeu, inclusive, a oportunidade de apresentacdo

dos alunos num programa da televisdo local. Acrescentou que mantém articulagdo com
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artistas da sua comunidade sendo, inclusive uma das criadoras da associagdo de artesaos
locais e se empenha na promoc¢do de eventos e de apresentacdo das producGes da associacao

em feiras que acontecem em diversos estados.

Defendemos que a identificagcdo do professor com arte e com cultura de maneira geral,
espacos informais e institucionais, artistas e produtores pode ndo ser um fator que condicione
0 ensino de Arte na escola, mas, notamos gque quanto mais contato os docentes mantém com
esses referenciais, mais a cultura e, por conseguinte, a arte local sdo vivenciadas como

contelidos na escola.

O préprio curriculo do componente curricular Arte pode conduzir os docentes a um
maior envolvimento com expressdes, produtores e lugares de arte e cultura. Para nds, cabe a
proposta de conteddos contemplar, além de assuntos, atividades de pesquisa e de visitacao

tendo em vista o contato direto com tais referéncias.

A relacdo com expressdes e grupos culturais de tradicdo foi mais comum entre 0s
professores que atuavam em escolas localizadas na zona rural dos trés municipios.
Possivelmente, isso se deva ao fato de nesses lugares ainda serem comuns a existéncia destas

manifestagdes, 0 que a nosso ver facilita o contato direto tanto de docentes quanto de alunos.

Embora o lugar permita 0 acesso direto a tantas manifestacGes artisticas e culturais,
destacamos que estas ndo deveriam ser anicos referenciais de contato ou de estudo pelo
professor. Faz-se necessario que o docente conheca as muitas praticas de tantos artistas e

culturas para que o seu repertorio artistico e cultural se torne mais abrangente.

Trés professores declararam envolvimento direto com arte e cultura por serem
participantes da Capoeira, do Reisado e do grupo de Penitentes. Nesses grupos, tanto atuam

como mantém intenso contato com outros artistas que também sdo membros.

Novamente 0 contato com museus existentes na regido, em outros estados brasileiros e
fora do pais foi comentando por duas professoras como seu contato com espacgos de arte e
cultura. Esse envolvimento do professor com os museus foi apresentado como substancia para

0 seu repertorio artistico e estético, sendo essas experiéncias compartilhadas com os alunos.

O Museu de Arte Vicente Leite do Crato, 0 Museu Vivo do Padre Cicero e a Casa
Grande de Nova Olinda foram apresentados como lugares de contato com a arte e isso
demonstrou a importancia que eles assumem na formagdo do conhecimento artistico dos
professores e, como a partir do contato que o docente estabelece como esses espagos pode-se

ter um tratamento destes como contelido de ensino na escola.
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Uma professora relatou sua experiéncia em contato com o Museu de Arte e o Centro
Cultural Banco do Brasil em Brasilia. Considerando a forma como a professora narrou as suas
experiéncias, as visitas, ao que parece, funcionaram como lugar de fruicdo e aprendizado.
Nessas visitas conheceu a producdo de artistas como Patricia Piccinini, Ron Mueck, Mir6 e
Athos Bulcdo. Como resultado, a professora afirmou que ja desenvolveu projetos em sala de
aula a partir dessas suas experiéncias e das imagens que obteve durante suas visitas. Uma
dessas experiéncias lhe rendeu conhecimentos mais especificos sobre o artista Athos Bulcédo
pelo que conseguiu identificar, no prédio da URCA a presenca de um dos seus trabalhos. A

partir dessa identificacdo, confessou pretender desenvolver um projeto com os seus alunos.

Foi expressivo o numero de declaracbes de professores que afirmaram frequentar

instituicdes que promovem eventos ligados a arte e cultura.

Trés instituicdes foram as mais citadas pelos docentes: O Servico Social do Comércio
- SESC de Crato, o SESC Juazeiro do Norte e o Centro Cultural Banco do Nordeste do Brasil-
CCBNB. As programac6es indicadas pelos professores envolveram principalmente o Teatro,
as Artes Visuais e a Musica. Em suas falas houve a indicacdo da apreciacdo de producdes

regionais e daquelas procedentes de outras partes do pais.

Diante da expressiva mencdo feita pelos professores, reconhecemos que essas
instituicdes cumprem um papel preponderante na formacdo artistica e estética de docentes na
regido do Cariri cearense. Embora possa ndo ser esse a formacdo artistica e cultural de
professores um dos objetivos das a¢des culturais do CCBNB e do SESC, j& que no caso desde
altimo, existe uma area educativa para tal. Mesmo assim, as suas programagdes artisticas e
culturais assumem uma dimensdo formativa que, de alguma forma reverberam no

conhecimento dos professores e, por conseguinte em suas praticas de sala de aula.

Foi externado o desejo do professor em proporcionar aos alunos o contato com as
instituicbes que promovem arte e cultura, mas, acompanhando essa declaracdo também foi

indicada a dificuldade em garantir o deslocamento de suas turmas da escola até esses locais.

O Centro Cultural Mestre Noza foi apontado como lugar de visitacdo por um dos
professores. Diante da pouca citacdo desse espaco e pela relevancia que assume
principalmente em Juazeiro do Norte, consideramos, que este importante centro ainda se

mostra pouco conhecido ou visitado, principalmente por professores e escolas.

No tocante a espacos mantidos pelo poder publico apenas um parque municipal foi
indicado como local de contato essas expressdes artisticas e culturais. Essa auséncia de outros
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espacos mantidos pelo estado e pelas prefeituras se mostrou gritante e denunciou 0 escasso

investimento desses setores no acesso da populacdo as producdes culturais.

Destacou-se, dentre os espacos de contato do docente com Arte e cultura o evento
chamado Amostra SESC de arte e cultura, realizado anualmente na regido do Cariri. A
programacao constante da amostra foi apontada por grande nimero de professores como uma

oportunidade de contato com artistas, grupos e suas produces.

Compde a Amostra diversas expressdes culturais e artisticas protagonizadas por
artistas e grupos de distintas regides do estado e do Brasil em muitos espagos das cidades do
Crato, Juazeiro do Norte e Barbalha, dentre outros municipios. Essa projecdo da arte e da
cultura acontece durante uma semana em lugares institucionais, mas também alternativos e

favorece ao professor a oportunidade de apreciar gratuitamente grandes apresentacoes.

Por essa abrangéncia e possibilidade de acesso que representam esses eventos culturais
também contribuem para o conhecimento artistico e cultural dos professores, cabendo as
secretarias municipais de Educacéo reconhecé-los como lugares de formagéo e de mediacéo

de saberes promovendo, a partir disso, 0 incentivo a participacdo dos docentes.

Embora tenha citado o seu contato com o cinema tempos atras, chamou a atencdo o
fato de um professor té-lo elencado como lugar de seu contato com arte e Cultura. No entanto,
supomos que 0 cinema seja ainda uma atividade distante da realidade de algumas pessoas,
tanto que na sua fala o docente citou té-lo frequentado por duas vezes e expressou a sua
vontade de retornar a esta experiéncia. O cinema apesar de ainda ser uma atividade pouco
exercida por professores persiste como elemento formativo necessario ja que corresponde a

uma modalidade das Artes Visuais, por vezes pouco explorada no ensino de Arte.

O contato com o cinema, para outro professor, se deu para além da apreciacdo dos
filmes que integram o circuito comercial, mas residiu no estudo do cinema em suas vertentes
histdricas e estéticas, tanto que foi expressiva a sua participacdo em grupos de estudo sobre
cinema. Esse percurso de envolvimento e estudo concedeu-lhe a oportunidade de apreciar
filmes considerados classicos e, com isso, ampliar o seu conhecimento a respeito dessa

modalidade artistica.

A ida ao teatro foi apontada como uma atividade de aproximacdo com a arte, artistas e
producdes culturais. Alguns professores relataram frequentar o Teatro Rachel de Queiroz em
Crato e o Teatro Marquise Branca em Juazeiro do Norte, assim como o Teatro do SESC
muitos, inclusive, citaram a sua participagdo durante a Mostra SESC de Arte e Cultura.
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Ao apontarem o contato com o teatro, alguns professores pontuaram que deixam de
frequenta-lo, mais vezes, em virtude da falta de tempo, justificada em virtude das muitas

ocupacdes e atividades da vida familiar.

Houve a declaragdo de um docente revelando que mediante as programacgfes que
acontecem durante datas festivas, como a semana do municipio e em virtude da do teatro estar
localizado proximo a escola, ele e os colegas docentes se empenham em frequenta-lo,

juntamente com os alunos assistindo as pecas que se encontram em cartaz.

Inferimos que a realizacdo de parcerias entre as secretarias municipais de Educacgéo
com os teatros locais, através dos centros e instituicGes responsaveis pela sua manutencao,
poderia culminar num projeto que desse maior condicdo de acesso dos professores a
programacdes, assim como para as escolas oportunizando, com isso maior frequéncia desses

publicos ao teatro.

A insercdo no PIBID Teatro foi um acontecimento que, segundo dois professores,
oportunizou o contato com os alunos da Licenciatura em Teatro da URCA sendo que muitos

desses ja atuam como atores integrando companhias de teatro da regiéo.

O contato com amigos que sé@o artistas foi comentado por alguns professores como
possibilidade de acesso a producdes, haja vista que os docentes recorrem a esses como fonte
de informacgdo e de oportunidade de acesso a obras. Essa aproximacdo com artistas foi
relatada como oportunidade de interacdo ndo apenas do professor, mas também dos alunos, na
medida em que o artista é convidado para integrar alguns projetos ou realizar palestras,

oficinas e exposi¢des na escola.

Os proprios pais dos docentes foram reconhecidos com artistas, a partir da producao
que realizam. Esse reconhecimento ilustrou a quebra de paradigmas que, por vezes coloca
como expoentes aqueles que se destacam no circuito artistico e cultural em detrimento de
artistas por vezes anénimos ou pouco mencionados. Chamou a atencdo o relato de uma
professora que explicou valer-se da producdo de cordel do proprio pai como material de
ensino, além do que, comentou que nas visitas que realiza a sua casa, participa da construcéo

de alguns dos seus enredos e versos.

Ao comentar a sua articulacdo com producges artisticas e culturais uma professora
especificou que a sua relacdo se d&, atraves da televisdo, inclusive indicou que sO tem
conhecimento do teatro quando alguma peca € veiculada pela TV. Entendemos que a restricdo
do contato do professor com outras expressoes de Arte e cultura pode limitar o seu
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conhecimento como também estabelecer um entendimento confuso sobre determinada forma
de producdo artistica, conforme apontado no momento em que a professora atribui a

possibilidade de apreciar o teatro pela televisao.

Houve uma docente que relatou o seu envolvimento, enquanto expectadora das
producdes realizadas por uma ONG do seu bairro, na qual as criangas exercem atividades
ligadas a musica, danca e teatro apresentado, por conseguinte, nimeros artisticos para a
comunidade. Ao final do seu comentério, a professora, transparecendo que essa resposta lhe
serviu como uma autoavaliacdo de suas vivéncias declarou, ela mesma, que considerava

muito pouca a sua experiéncia com a arte e a cultura.

As experiéncias com arte e cultura envolvem o contato com diversas formas de
expressao, por isso, reconhecemos gque quanto mais intenso e variado for este contato, mais ha

possibilidade de enriquecimento do repertorio de saberes docentes.

A arte e a cultura que se desenvolve no bairro onde reside a professora foi elencada
como sendo um dos principais contatos. Cabe frisar que a comunidade da docente, se destaca
no municipio pela presenca de muitos artistas que trabalham com os mais variados materiais e
elaboram diversificadas criagfes que, geralmente, abordam peculiaridades do contexto

regional.

Houve, no entanto, ao lado da apresentacdo do contato com arte e cultura dessa
professora, o relato da dificuldade em expandir tais relagdes, haja vista o distanciamento
geogréfico do bairro em que reside em relagdo ao centro da cidade; isso por que esse trajeto
demanda a utilizacdo de transportes. A professora anunciou que, por ser a sua comunidade
atendida com o transporte coletivo somente até o final da tarde, torna-se inviavel a

participacdo em eventos que ocorram no centro da cidade no periodo noturno.

Refletimos nesse caso que, se durante o dia o trabalho e as ocupacfes permeiam a sua
vida social, o tempo que lhes resta a noite ndo pode ser utilizado para participacdes em
eventos artisticos e culturais que se ddo em distantes do seu bairro. Como reflexo de uma
ingeréncia politica, que impede o direito de contar com transporte publico que facilite o ir e
vir cria-se, assim, uma situacdo que tende a beneficiar uma minoria privilegiada e inviabilizar

0 acesso a uma maioria, necessitada dessa participacdo para o seu enriquecimento cultural.

O isolamento em relacdo a variadas experiéncias culturais e artisticas figurou na

colocacdo de um professor, sendo que as relagcdes familiares e religiosas foram postas como
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aquelas mais constantes e importantes em sua vivéncia. A partir disso questionamos até que

ponto alguém pode ensinar aquilo que ndo conhece ou com o qual ndo mantém aproximacoes.

4.9 Processo de formacgéao continuada para o ensino de Arte

Como parte da formacdo artistica e cultural do professor para o ensino de Artes
reconhecemos a formacdo continuada como um processo fundamental. Por isso, elegemos
uma categoria que buscou explicitar como os professores vivenciam essa acao e de que forma
as secretarias municipais de Educacédo favorecem a sua realizacao.

A néo existéncia de formacdo continuada para o ensino de Arte foi uma afirmagéo
guase unanime entre os professores, mesmo assim, dada a existéncia de declaracdes que
também afirmaram haver formacéo, entendemos ser provavel que se tenha uma insuficiéncia

de iniciativas no tocante a formacédo continuada.

Algumas declaracgdes evidenciaram que o investimento maior nas formacdes, por parte
da secretaria municipal de Educacdo, se da para as areas que tém relacdo direta com as
avaliacOes externas. Outros docentes alegando a ndo existéncia de formacdo denunciaram a
grande dificuldade em trabalhar com uma area de ensino para a qual ndo recebem o devido

acompanhamento pedagdgico.

Os professores que lecionam Arte e que em sua maioria também lecionam Lingua
Portuguesa declararam que € comum haver formacéo nesta area e até mesmo em outras, mas,

em Arte afirmaram que ha cerca de dois anos ndo acontecem.

Professores que assumiram recentemente vagas em concursos do 6° ao 9° ano da rede
municipal, também declararam ndo ter contado com alguma formacdo pedagdgica em Arte

desde a sua inicia¢do no quadro de docentes.

Um professor comentou que embora ja tenha presenciado a existéncia de um encontro
oferecido como hora atividade para professores de Lingua Portuguesa e Arte, ndo notou
durante a sua realizagdo que foram tratadas questdes relacionadas ao ensino da Arte.

A declaracdo da ndo existéncia de formagdo continuada em Arte por parte de muitos
professores entrou em contradicdo com outros docentes do mesmo municipio que afirmaram
haver participado de alguns encontros. Restou-nos refletir o que cada professor entende como

sendo formacdo continuada. Inferimos, porém que alguns docentes podem reconhecer 0s
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encontros de hora atividade como sendo uma ac¢ao de formagéo continuada, o que, de fato sdo

duas atividades distintas.

E fato que quando a formagdo continuada é relegada, subtrai-se do professor a
possibilidade de sua instrumentalizacdo tedrico-metodoldgica para enfrentar os desafios
inerentes ao ensino e, ainda, institui-se uma cultura em que se afirma o descaso das secretarias
com essa questao e passa-se a impingir essa responsabilidade as préprias escolas, encharcando

ainda mais as instituicdes de incumbéncias.

Outro agravante reside na questdo de que quando os professores foram perguntados
sobre 0 que contribuiu para a sua atuacdo na docéncia em Arte um numero significativo
apontou os cursos de formacdo oferecidos pelas secretarias municipais de Educacdo. Se ha
uma quebra ou mesmo se ndo existem esses cursos, muitos professores podem ficar

desassistidos de fundamentagédo para o seu trabalho pedagdgico.

Por consequéncia, quando a escola assume a responsabilidade pela formacgéo docente e
comega a considerar 0 momento destinado a hora atividade como tempo de formac&o, passa a
desvirtuar o sentido original da formacdo continuada e, ainda, pode levar os professores a
reconhecerem qualquer atividade nesse campo como satisfatoria, conformando-os e

camuflando os seus direitos.

De posse da indicagdo da ndo existéncia ou insuficiéncia da formagédo continuada a
serem oferecidas pelas secretarias municipais de Educacédo, atentamos para as avaliagdes que
transpareceram nas declaracGes, assim como as criticas que os professores teceram sobre

aquelas que ja participaram.

Algumas criticas se deram evidenciando que alguns encontros de formacéo foram para
pensar a Base Nacional Curricular Comum, que reuniu professores de todas as areas em
grupos. A fala de uma professora que participou desse processo ao explicar um desses
encontros, dos quais participou, pontuou aspectos da formacao continuada da rede municipal

em tempos anteriores:

Formacdo, ela ndo € uma formacédo, formacéo € para vocé passar o que vai
ser trabalhado. A formacdo que, entre aspas, foi dito, foi para a gente
escolher os contelidos, juntos, quatro professores, por disciplina; em Arte
ficou eu mais trés professores. NOs estamos organizando a Base Nacional
Comum, junto com os coordenadores da Secretaria, mas ele esta indo mais
pelas nossas idéias para formular. Ja teve outras formac8es, mas em outra
gestdo, ai para traz, faz muito tempo em que vinham professores de fora
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capacitar mesmo, mas, agora, ultimamente, deixa a desejar (Informacao
Verbal)'®.

No conteddo de algumas declaracbes notamos a indicacdo da expectativa dos
professores de que a formacdo continuada para o ensino de Arte contemplasse vivéncias
praticas sob a forma de oficinas; para eles estas seriam a principal atividade que ajudaria no
trabalho em sala de aula.

A auséncia de um coordenador de Arte dentre os profissionais da secretaria de
educacdo e a substituicdo constante quando existe o referido profissional, foi relatado como
um empecilho a conducdo do acompanhamento pedagdgico que deveria haver no
planejamento de ac¢des voltadas para a formagéo docente.

Ainda a esse respeito a formacdo especifica do coordenador de Arte nas secretarias
municipais de Educacéo foi criticada pelos professores por que diante da especificidade dos
contetdos de Arte, aqueles formados em outras areas ndo conseguiam orientar ou propor

situacOes de ensino que correspondessem as especificidades da area.

A atuacdo do coordenador de Arte da secretaria municipal de Educacdo, responsavel
pela formacdo continuada foi critica por alguns professores por reconhecerem na configuracéo
do seu trabalho certa centralidade na conducdo das discussdes, indicando com isso
desconsideracdo pelas experiéncias do grupo. Isso provocou reacOes por parte de alguns

docentes, chegando ao ponto de provocar a sua ndo participagdo nos encontros.

Os professores gque integraram o PIBID e, nesse ambito também tiveram contato com
grupos de estudo na Universidade, demonstraram rejei¢do ao tipo de proposta de formacao
para o ensino de Arte que foi apresentada pela coordenacéo da secretaria municipal de um dos
municipios, chegando esses a apontar problemas de ordem conceitual e pedagdgicos em sua

formulacéo.

Diante da dificuldade com o perfil e atuacdo do coordenador de Arte das Secretarias,
uma professora sugeriu que fosse feita uma parceria com a Universidade para que estudantes
de Arte, mesmo em formagdo inicial, pudessem socializar seus conhecimentos com 0s

professores e ratificou a sua indicacdo considerando a exitosa experiéncia com o PIBID:

199 Entrevista concedida pela professora Azul ardésia. Entrevista XXX. (dez. 2015). Juazeiro do Norte, 2015. 1
arquivo. mp3 (37 min.)
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Sinto falta de uma formacdo de qualidade (...) Eles deveriam fazer um
intercAmbio, um acordo, com as pessoas que, realmente, sdo profissionais
em Arte, tipo nossos estudantes daqui, do Curso de Artes Cénicas; eles,
mesmo sem ter se formado, ainda, eles tém uma capacidade tdo grande,
esses meninos séo téo inteligentes, eles dariam uma formacgé&o, assim, pra
gente, de tirar o chapéu. Os meninos de Artes Visuais, ele ttm um grupo de
estudos todas as tercas, eles elaboram artigos, os meninos de Artes
Cénicas também, entdo, se fossem contratados esses meninos, em troca de
uma bolsa e eles dessem essas formacdes a nés professores a qualidade
do ensino de Arte na escola iria aumentar em oitenta por cento, agora dificil

€ o politico querer jovens de cabega critica e a Arte, nos ensina a ter

criticidade, nos querem robds (Informagao Verbal)'°.

A fala da professora ao tempo em que demonstrou insatisfacdo sinalizou que existe
uma compreensdo, por parte dos docentes acerca do que deveria ser vivenciado numa
formacéo, tanto que estes criticaram as condi¢Ges com as quais se depararam. E numa atitude
ousada, a docente chegou a recomendar que a secretaria constituisse uma parceria com a
universidade, o que permitiria que os saberes de dominio académico dialogassem com aqueles

de dominio dos professores.

Por serem da area de Linguagens e Cddigos, varios professores afirmaram que, em
alguns encontros de formacéo, ja aconteceram tentativas de separagdo do grupo por subareas,
resultou que, ao professor coube optar por participar do grupo de Lingua Portuguesa ou de
Arte, pois se tornava impossivel ao professor participar dos dois grupos. Essa alternativa,
segundo relatos, causou prejuizo para aqueles que pretendiam a formacdo nas areas em que

atuava.

Sentindo que ndo recebe a devida formacgéo continuada, uma professora declarou que
ndo se sente a vontade para lecionar Arte. Notamos que, se de um lado muitos professores ndo
possuem, de fato, a licenciatura em Artes Visuais, por outro, as secretarias municipais de
Educacdo pouco tém atuado na promoc¢do de alternativas que visem o enfrentamento das

necessidades existentes em relagdo ao ensino de Arte.

Houve referéncias a projetos de formagdo continuada que aconteceram em gestdes
municipais passadas que, segundo os professores deixaram marcaram positivas. Ao relatarem
esses processos indicaram nao apenas nomes de profissionais que atuam como monitores das
areas de Teatro, da Musica e das Artes Visuais como também foram capazes de descrever as

atividades que constaram dessa formagé&o, tamanha foi a significagdo que tiveram.

10 Entrevista concedida pela professora Azul furtivo. Entrevista XXXI11. (fev. 2016). Juazeiro do Norte, 2016. 1
arquivo. mp3 (60 min.)
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Notamos que os projetos de formacdo docente para o ensino de Arte, ainda esbarra na
pretensdo politica quando novas gestbes anulam as acdes que vinham dando resultados
positivos para afirmar as suas propostas. E isso € percebido ndo apenas em relacdo a
educacdo, mas em muitos outros campos do setor publico. O relato a seguir sintetiza muito

disso e de outras questdes que levantamos até aqui:

(...) pra ndo ser injusto, eu tive, em dez anos de municipio, uma formacao
que foi continua, na area de Arte, onde a gente trabalhou a questdo da
musica, do teatro, foi um curto periodo que, para mim, valeu a pena demais,
s6 lembro dessa experiéncia que eu tive e que foi continua; foi num
‘periodozinho’ no ano, e eu achava que ia continuar, inclusive foi na
transicdo de gestdo, ndo lembro mais se foi de 2012 para 2013 (...) era com
um professor que é artista, artista que eu digo, toca, canta e ele foi para a
Secretaria justamente para dar uma forca ao pessoal de Arte, ai ele
comecou a fazer o projeto dele, tinha encontros para a gente dar
continuidade ao trabalho, entdo, foi um projeto excelente, foi ai aonde a
gente recebeu material, foi ai aonde ele mostrava videos, foi ai que eu
conheci Mestre Vitalino (...) esse curso abriu para o conhecimento da
cultura nossa, de fora também (...) ai eu pensando que o projeto ia dar
continuidade como era a transi¢do, achava, como era um projeto positivo, a
gente ia ter continuidade (...) o projeto dele era ver se a gente, sei |4,
arrancava desses meninos alguma aptiddo para a mdsica, por que vocé
sabe, esses nossos meninos do municipio, tem muita gente talentosa, o
problema é a oportunidade, as vezes o menino &, assim, envergonhado,
mas ali € uma poténcia, tem que ter abertura, tem que ter um
direcionamento, se de repente a gente tentasse fazer um coral (...) Sinto
fala da formacéo, principalmente por que eu n&o sou formado na é&rea, se
eu fosse formado na area poderia ate dizer: - ndo, a minha bagagem aqui
esta boa, da para eu iniciar fazendo um excelente trabalho’, mas, ndo tenho
bagagem, a minha bagagem é das vivéncias, da experiéncia, ou seja, eu
acredito que se eu ndo tivesse tido essa experiéncia, essa vivéncia, eu acho
gue seria muito mais complicado. Entéo, assim, eu me sinto s0, a verdade é
essa e, acredito que se vocé perguntar aos professores, eles vao dizer a
mesma coisa, se sentem sO, ndo tém assim, 0 apoio e sim, tem, tem a
cobran?a, a cobranca tem, mas, o apoio é praticamente zero (Informacéo
Verbal)™.

Ha um saber pedagdgico e politico do professor que ndo deve ser desconsiderado, um
saber que anuncia e denuncia com consciéncia de seus limites, mas também de suas
potencialidades. Enganam-se 0s que subestimam a capacidade de um professor e anulam-se 0s
gue ndo abstraem das suas declaracdes contetudos que sirvam a (re)definicdo de projetos que

intentam a continuidade da formacé&o docente.

11 Entrevista concedida pela professora Azul manteiga. Entrevista XXXVII. (fev. 2016). Juazeiro do Norte, 2016.
1 arquivo. mp3 (43 min.)
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A valorizacdo devotada a formagdo continuada pelo professor é algo que impressiona
e atesta o compromisso que 0s docentes tém com o desempenho de sua profissdo. Essa
formacéo ganha ainda mais notoriedade quando reconhecida como lugar de consolidacéo dos

saberes que ja se tem e como espaco de construcdo daquilo que lhes é possivel e necesséario.



CONSIDERACOES FINAIS

Ao tratar sobre a formacdo artistico-cultural do professor que leciona Arte, tivemos
constatacGes que corroboram ndo apenas para a discusséo sobre o ensino das Artes Visuais,
mas também chegamos a conclusdes capazes de subsidiar as discussdes que tém sido firmadas

nos ultimos anos sobre a formacao para a docéncia.

A formacdo de professores tem sido campo de estudos de varios autores e as teorias
acerca da natureza da formacdo docente tém contribuido para a superacdo de tendéncias e
praticas que relacionam a formacdo de professores ao desenvolvimento de habilidades e a
vivéncia de capacitagdes com vistas ao aperfeicoamento da chamada “competéncia

profissional”.

Nesse sentido, partimos do reconhecimento de que a formagdo docente ndo
corresponde unicamente ao investimento em ac6es que privilegiam as informacdes técnicas
ou promovem iniciativas sistematicas sob a forma de programacdes oficiais, muitas vezes
delineadas por departamentos que em nada consideram a participacdo de professores em seu
planejamento (NOVOA, 1992).

A formacéo docente diz respeito a um processo que ndo pode ser pontuado como uma
construcdo que se efetiva apenas em determinados espagos institucionalizados, ou seja
atribuimos a formacdo docente um sentido mais amplo, que ultrapassa as acdes propostas
pelas politicas de ensino e abarca as relacdes que o sujeito mantém em outros tempos e

espacos.

Ao longo da pesquisa identificamos que os professores estabelecem contatos com
variadas expressdes da arte e da cultura tanto se colocando como apreciadores quanto como
produtores. A partir dessa interacdo, no interior da qual se inscreve o contato com outros
sujeitos, organizacGes, programacdes, eventos, espacos e instituicdes, sdo construidos
repertérios de saberes, atestando como os professores sdo capazes de refletir, questionar,

interpretar e produzir significagoes.

Esse movimento que a pessoa experimenta ndo se restringe a uma realizacdo pontuada
no tempo e no espaco, mas se efetiva constantemente o que permite pensar que o professor
esta sempre interagindo com formas e expressdes da arte e da cultura e, com isso, construindo

seu saber num processo continuo. Decorre que quanto mais oportunidades e contatos mantém



185

com situacBes e organizagOes artistico-culturais, se mostrando aberto a reflexdo sobre elas,

mais pode enriquecer o0 seu repertdrio de saberes.

Compreendemos que essas aprendizagens no campo da cultura e das artes, resultados
de experiéncias formais e informais do professor, alimentam o seu repertorio artistico-cultural

que, posteriormente, sdo mobilizados pelo professor ao exercer a sua préatica pedagogica.

Assim, cabe ressaltar que a formacdo docente em Artes Visuais ndo advém de uma
Unica fonte e ndo se da unicamente nos espacos considerados institucionais, mas caracteriza-
se como uma construcdo abrangente que, enquanto processo, concretiza-se em variadas
circunstancias. Consideramos que a diversidade de influéncias é caracteristica da formacao
docente em Arte, sendo, por isso, dificil de entendé-la enquanto uma construcdo pontual ou

restrita a determinado tempo e espaco.

A maioria dos professores de Arte que participaram da pesquisa anunciou que 0 seu
conhecimento sobre arte e cultura foi elaborado em contato com organizagdes, programagoes,

organizacg0es, grupos e instituicbes existentes na regido do Cariri cearense.

Identificamos que a existéncia desses espagos ndo apenas permite a projecdo e a
divulgacdo de muitas producdes artisticas e culturais na sociedade, como também ajuda os
professores no seu processo de conhecimento e de formagdo mesmo que nao seja seu objetivo

primeiro.

Sendo essas institui¢fes reconhecidas pelos proprios professores como referéncia para
a construcao do seu saber artistico-cultural, por vezes ndo conseguem recorrer aquilo que elas
podem oferecer ao promoverem o ensino de Arte, cabendo assim uma investigacdo mais

pormenorizada acerca dos fatores que podem concorrer para tal situacéo.

Em se tratando das institui¢Oes existentes na regido do Cariri cearense, notamos que 0s
docentes mantiveram contatos com programacoes, acervos e producdes artistico-culturais ndo
apenas da regido como também com aquelas advindas de outros lugares, haja vista o dialogo

que as organizac0es e instituicdes mantém com artistas e agéncias de outros lugares do Brasil.

Os ateliés mantidos por artistas locais, na medida em que oportunizam o aprendizado
de conteldos artisticos através do exercicio de praticas sistematizadas, e as oficinas presentes
em varias residéncias que favorecem o exercicio do saber-fazer também se apresentaram
como expressivos espacos formativos, revelando-se, por isso, importantes para a formacgéo do

saber artistico-cultural tanto de professores quanto de alunos na regido.
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A manutencdo e a potencializacdo dos espacos de arte e cultura sdo tarefas urgentes
nas sociedades, pois sdo eles que oportunizam, principalmente as classes sociais menos
favorecidas, o acesso a producao artistica e cultural forjada pelos diferentes grupos sociais ao
longo da histdria, ampliando a construcdo de seus saberes. Tais iniciativas representam, ao
mesmo tempo, uma atitude politica e pedagdgica que responde as demandas por uma

educacao democratica e de qualidade.

E importante que aconteca a circulacdo de expressdes artisticas e culturais na
sociedade (ruas, pracas, escolas, parques e espacos publicos) como forma de oportunizar o
acesso das pessoas as producles da Arte e da cultura, haja vista que muitos docentes
declararam que é justamente nesses espagos que costumam entrar em contato com tai

expressoes.

Importa, ainda, que as politicas publicas de Educacdo possam assegurar a frequéncia
de professores a eventos e programacdes artisticas, através da criacdo de algum mecanismo

que permita, além do incentivo, o custeio dessa participacao.

O atual momento revela que na regido ha diversos grupos culturais, alguns coletivos
ou organizagdes formais que atuam no estudo da arte e da cultura regional, e poucas
instituicOes que investem na projecdo, divulgacdo e incentivo a arte e a cultura, sendo que

quase inexistem as de carater publico.

Diante do reconhecimento da diversidade de espacos e experiéncias relacionadas a arte
e a cultura vivenciadas pelos professores como componentes da sua formacao artistico-
cultural, cabe postular, principalmente no momento em que as associagcdes que congregam
profissionais e pesquisadores das artes discutem mais intensamente investimentos na
formagdo docente, a necessidade de se considerar o conteddo desses percursos no
planejamento de programas que se prestam a formacao inicial e continuada de professores.
Essa iniciativa, incorporada as politicas publicas, poderia render maiores e melhores
resultados e permitiria didlogos enriquecedores entre a educacdo, a arte e a cultura em funcéo

do desenvolvimento integral do ser humano.

A valorizacdo do conteido da formacdo artistico-cultural do professor, por parte das
instituicbes académicas que oferecem cursos de licenciatura em Arte na regido do Cariri
cearense, pode evidenciar atitudes de valorizacdo e de promocdo do diadlogo com as
expressdes culturais e artisticas que circulam na sociedade e com as quais 0s sujeitos entram

em contato em diferentes tempos e espagos sociais. Tomar esse conteddo como ponto de
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partida para a continuidade dessa formacéo - nesse caso 0 académico - contribui ainda para a
superacdo da interpretacdo da formacdo docente como mero sinbnimo de qualificacdo

profissional.

Pelo fato de que as experiéncias artisticas e culturais formativas que se ddo fora dos
espacos institucionais ndo sdo consideradas geradoras de saberes, os professores podem
desacreditar da relevancia das suas proprias experiéncias e daquelas que os seus alunos

mantém com a Arte e que acontecem no contexto familiar, comunitario ou grupos sociais.

Esses saberes, quando reconhecidos pela Universidade como contetdos e incluidos no
contexto de suas propostas pedagdgicas, podem se tornar potenciais conteddos que permitirdo
ao estudante de Arte maior aproximagédo e entrosamento com os estudos na rea, em virtude
das suas experiéncias e saberes se tornarem ponto de partida para desdobramentos posteriores.
Ademais, nesse processo de formacdo académica, evita-se a construcdo de interpretacdes
sobre a Arte pautada na consideracdo apenas de produgdes eleitas por determinados grupos

sociais e se passa a respeitar outras formas de elaboracgdo artistica.

Os professores tém consciéncia da incoeréncia que permeia o tratamento de Arte na
escola, dos limites que possuem diante do ensino desse componente curricular e
compreendem como deveria se dar o trabalho com essa area. Porém, diante da
responsabilidade de lecionar Arte, muitos professores, além de mobilizar os saberes que
dispunham, se puseram a levantar materiais para consulta que servissem ao seu planejamento
e a realizar pesquisas em variadas fontes, destacando-se os livros didaticos, documentarios e

apostilas.

Considerando-se essas iniciativas dos professores de Arte, é importante que haja
investimentos na promocdo de estratégias de apoio para continuidade dessas praticas no
interior das instituicBes. Assim, faz-se necessaria a garantia do acesso a fontes de pesquisa
durante 0 momento em que 0s docentes se reunem para planejar na escola, como forma de

apoiar aos estudos que realiza e de subsidiar a elaboragdo dos seus planejamentos.

A identificacdo da iniciativa dos professores em participar de programacdes e buscar
cursos de aperfeicoamento profissional impde as instituicdes (principalmente a universidade)

a responsabilidade em oferecer oportunidades para que se dé a continuidade desses estudos.

Foi notorio que os professores recorrem aquilo que lhes é de acesso ou de dominio
(livros didaticos, recordacdes dos estudos em Arte, experiéncias que se deram durante o

ensino, troca de experiéncias com os colegas, cursos, praticas artisticas que desenvolvem),
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denotando que os saberes que possuem provém de variadas fontes e influenciam o seu fazer
pedagdgico. Nesse contexto, em sala de aula, foi perceptivel a énfase nos contetudos de
dominio do professor (teatro, danca, musica, culinaria, criagdo de animacdes, trabalhos
manuais) construidos em seu percurso de experiéncias formativas, servindo de base para o

planejamento de ensino.

Em relacdo as propostas de trabalho em Arte, alguns professores evidenciaram casos
em que ndo recebem orientacdes das secretarias municipais de Educacdo, enquanto outros
afirmaram que recebem documentos por vezes elaborados sem a sua participacdo. No entanto,
foi reveladora a constatacdo de que os professores reagem a essa circunstancia elaborando as
suas proprias propostas ou alterando aquelas que lhes sdo fornecidas, em funcao dos saberes

artistico-culturais de que dispdem.

Detectamos a inexisténcia de parcerias entre as secretarias municipais de Educacéo e
as varias instituicdes que atuam na promogao, incentivo e divulgacdo da arte e da cultura na
regido do Cariri cearense. Porém, vislumbramos essa parceria como uma significativa
possibilidade de contribuigdo para o processo de formagdo continuada de professores para o

ensino de Arte.

Muitas dessas instituicdes sdo espacos de interacdo e de fomento para projetos, alem
de se afirmarem como campo de estadgio para alunos que se encontram no processo de
formacdo académica em Arte. Dessa forma, contribuem ndo apenas para a formacdo
profissional daqueles que ja atuam na Educacdo Béasica, mas também para aqueles que se

preparam para assumir 0 magistério na area.

O respeito ao repertorio de saberes artistico-culturais do professor constituido ao longo
do tempo e em diversificados espagos reafirma, ainda, a representatividade da autonomia
intelectual dos docentes, a medida que evidencia sua condi¢do de sujeito que, nas relacdes que

estabelece com o mundo, produz e se apropria de conhecimentos.

Diante desse panorama, consideramos ser necessaria uma investigacdo que permita
entender melhor a relacdo que se da entre o ensino de Arte promovido pela escola e o0s
espacos institucionais, grupos, artistas ou organizacdes que tém como foco a arte. Além do
mais, pesquisamos os referenciais que participam da construcao do saber cultural, incluindo o
artistico, do professor, mas nao nos aprofundamos na investigacdo acerca de como essas

referéncias influenciam no planejamento para o ensino de Arte.
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Ao tempo em que revela a formacéo artistico-cultural do professor de Artes Visuais
enquanto uma elaboracdo multidimensional, a tese aponta para outra questdo a ser
investigada: como as experiéncias de formacdo artistico-cultural dos professores, que se
deram em diversos contextos de organizacdes e instituicbes formais e/ou informais, sdo
consideradas no curriculo dos cursos de Licenciatura em Artes Visuais? Como o repertorio
das expressdes/producdes artisticas e culturais de diversos locais de dominio do professor

dialogam com aquelas que se colocam como referencial para criancas e jovens atualmente?

Essa abertura permite a emergéncia de outras pesquisas que tragam outras revelacgdes e

novas consideracdes sobre a relacdo entre formacéo de professores.
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http://icccrato.blogspot.com.br/search?updated-min=2012-01-01T00:00:00-08:00&updated-max=2013-01-01T00:00:00-08:00&max-results=1
http://icccrato.blogspot.com.br/search?updated-min=2012-01-01T00:00:00-08:00&updated-max=2013-01-01T00:00:00-08:00&max-results=1
http://www.museus.gov.br/

APENDICES
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
ESCOLA DE BELAS ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES
PROGRAMA DE DOUTORADO INTERINSTITUCIONAL — DINTER (UFMG/ URCA)

Eu
(nacionalidade), (estado civil),
(profissdo), portador da Cédula de Identidade RG n°
, inscrito no CPF/MF. sob n° , residente a
Rua , n° : na cidade de

, AUTORIZO o0 uso de minha entrevista e imagens em todo e

qualquer material fotografico e audiovisual relacionado especificamente a pesquisa de
doutorado, A formacao artistica de professores de Artes Visuais: percursos, experiéncias
e implicac¢Bes na consolidacdo do saber-fazer docente sejam essas destinadas a divulgacao
ao publico em geral e/ou apenas para uso interno desta instituicdo, desde que ndo haja
desvirtuamento da sua finalidade.

A presente autorizagdo é concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso de declaracdes e
imagens acima mencionada em todo territorio nacional e no exterior, em todas as suas
modalidades e, em destaque, das seguintes formas: (I) out-door; (Il) busdoor; folhetos em
geral (encartes, mala direta, catélogo, etc.); (l1l) folder de apresentacdo; (IV) anincios em
revistas e jornais em geral; (V) home page; (VI) cartazes; (VII) back-light; (VIII) midia
eletrénica (painéis, video-tapes, televisdo, cinema, programa para radio, entre outros); (XIX)
textos e publicagGes escritas.

Por esta ser a expresséo da minha vontade declaro que autorizo o uso acima descrito sem que
nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem ou a qualquer outro, e

assino a presente autoriza¢do em 02 (dias) vias de igual teor e forma.

Crato, de , de 2016.

ASS.




197

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
ESCOLA DE BELAS ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES
PROGRAMA DE DOUTORADO INTERINSTITUCIONAL — DINTER (UFMG/ URCA)

A formacado artistica de professores de Artes Visuais: percursos, experiéncias e implicagdes na
consolidacdo do saber-fazer docente

QUESTIONARIO DE IDENTIFICACAO

(Professores de Artes Visuais)

Nome:

Nascimento: Sexo:

Endereco:

Contatos:

Formacao:

InstituicGes onde atuou no Ensino de Artes Visuais:

Tempo de atuacdo no ensino de Artes Visuais:

Vinculo:
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DINTER ARTES URCA/UFMG
Aluno: Marcos Aurélio Moreira Franco

Orientadora: Profa. Dra. Lucia Gouvéa Pimentel

ROTEIRO PARA ENTREVISTA

Entrevistado (a): Professores que lecionam ARTE em escolas do 6° ao 9° ano do Ensino

Fundamental em Crato, Juazeiro do Norte e Barbalha.

OBJETIVOS:

e Caracterizar a formacao escolar e extra-escolar dos docentes;

e Verificar as expressdes culturais com as quais os docentes mantém relacBes (enquanto
elementos de vivéncia, estudo/pesquisa ou apreciacéo);

e Conhecer os percursos da formacao profissional dos docentes a partir de suas narrativas de
vida;

e Elencar os conteudos de ensino mais enfatizados na pratica docente em Artes Visuais;

e Verificar o conhecimento - e envolvimento - que os professores tém acerca de espacos,
instituicOes e organizagdes que se prestam a promocao ou divulgacdo das Artes Visuais e
da cultura;

e Entender a organizagdo da formacgdo continuada que os professores recebem (ou

receberam) no exercicio da docéncia em Artes Visuais.

1. Como vocé se tornou professor de Artes Visuais e ha quanto tempo atua no ensino
deste componente curricular?

2. Vocé desenvolve alguma atividade artistica ou participa de alguma pratica cultural?

3. Onde ou com guem vocé aprendeu essa atividade artistica?

4. Em sua opinido, alguma experiéncia artistica, cultural ou escolar foi (ou esta sendo)
importante para a sua formacéo/atuacdo enquanto professor de Artes Visuais?

5. Como professor de Artes Visuais quais conteldos e que atividades vocé costuma
trabalhar com os alunos?

6. De onde procede a sua proposta de contetdos?
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Quais os materiais ou referéncias que funcionam como fontes para a organizacao do
seu planejamento?

Como € a sua relacdo com espacos, artistas e instituicdes que promovem ou divulgam
as Artes Visuais?

Como acontecem e que contetidos sdo tratados nas formacBes continuadas em Artes

Visuais da qual vocé participa?
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DINTER ARTES URCA/UFMG
Aluno: Marcos Aurélio Moreira Franco

Orientadora: Profa. Dra. Lucia Gouvéa Pimentel

ROTEIRO PARA ENTREVISTA

Questionario a ser aplicado a duas ex-alunas do Curso Normal da 12 escola normal de Crato,

Barbalha e Juazeiro do Norte

1. Quem eram os professores que ministravam as aulas de musica e desenho durante 0s

estudos no Curso Normal? VVocé conhece a formacéo profissional desses docentes?

2. Como era o envolvimento dos estudantes do Curso Normal nas aulas de musica?

3. E a participacao nas aulas de desenho?

4. Que conteudos e atividades eram trabalhados nas aulas de masica?

5. E nas aulas de desenho, quais os contetdos e as atividades desenvolvidas?

6. Quais as outras atividades artisticas ou culturais vivenciadas pelos alunos no Curso

Normal?

7. Como era o seu envolvimento com a Arte e atividades culturais durante o seu tempo

de estudante do Curso Normal?

8. Em seu contato com a Arte e com as expressdes culturais, quais delas vocé considera

importante para a sua formacéo pessoal e profissional?

9. Vocé desenvolve alguma atividade artistica ou cultural?
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DINTER ARTES URCA/UFMG
Aluno: Marcos Aurélio Moreira Franco

Orientadora: Profa. Dra. Lucia Gouvéa Pimentel

PROPOSTA DE ROTEIRO PARA ENTREVISTA
Entrevistado (a): Presidente da Sociedade de Cultura Artistica de Crato — SCAC

OBJETIVOS:

e Conhecer a natureza do trabalho desenvolvido pela SCAC, seu projeto de acdo e as
atividades concernentes a promocao, divulgacdo e formacdo artistico-cultural dirigidas a
sociedade cratense;

e Identificar os cursos oferecidos pala SCAC e seu conteudo no tocante ao campo das Artes
Visuais, bem caracteristicas das pessoas que fazem o0s cursos;

e Conhecer a regularidade e o tempo de atuacdo da SCAC na oferta de cursos ligados as
Artes Visuais;

e Verificar a existéncia de alguma articulacdo ou regime de parceria com instancias
responsaveis pelo sistema publico de ensino (estadual ou municipal) para efetivacdo da

formacdo docente em Artes Visuais.

1. Como surgiu a SCAC e quais os principais objetivos que caracterizam o trabalho
realizado pela institui¢ao?

2. Que pessoas procuram a institui¢do e que publico vocés costumam atender?

3. Existe ou j& existiu alguma parceria entre a SCAC e outras instituicGes para a
promocéao de atividades de formacao docente em Artes Visuais?

4. No tocante ao ensino das Artes Visuais que atividades ja fizeram parte do curriculo
desenvolvido pela SCAC?

5. Na consecucdo do seu projeto de acdo, com que regularidade a instituicdo costuma
oferecer atividades em Artes Visuais e como se da a selecéo destas?

6. Como tem acontecido a escolha dos profissionais que ministram as atividades
oferecidas no campo das Artes Visuais?

7. Atualmente como tem sido a oferta e a procura de cursos, oficinas ou outra atividade

em Artes Visuais?



202

DINTER ARTES URCA/UFMG

Aluno: Marcos Aurélio Moreira Franco

Orientadora: Profa. Dra. Lucia Gouvéa Pimentel

PROPOSTA DE ROTEIRO PARA ENTREVISTA

Entrevistado (a): Gerentes Operacionais do SESC/Crato e Juazeiro do Norte

OBJETIVOS:

e Identificar os objetivos e a¢Bes constantes no plano operacional do SESC em relagdo as
Artes Visuais e a Cultura;

e Situar o tempo de atuagdo do SESC na formagéo, divulgagédo e promocéo das Artes e da
cultura;

e Compreender a relacdo que o SESC mantém com artistas, grupos culturais e professores de
Artes Visuais das Escolas;

e Caracterizar o perfil dos promotores das a¢6es desenvolvidas em Artes Visuais e Cultura.

1. Como o SESC despertou para o trabalho com as artes e a cultura regional?

2. Quais as principais atividades e ac¢Bes desenvolvidas pelo SESC no que se refere a
cultura e as Artes Visuais?

3. Como se da a relagdo do SESC com artistas, grupos culturais e instituicbes escolares
na regido do Cariri?

4. Que pessoas costumam ser mais assiduas nos eventos e atividades artisticas e culturais
promovidas pelo SESC?

5. Quando ocorrem eventos, cursos ou oficinas que profissionais ou artistas geralmente
sdo convidados para atuar na conducgédo dessas atividades?

6. Como se da a relaghio do SESC com outras instituices responsaveis pelo
acompanhamento e/ou formacdo dos docentes, especificamente os professores de

Artes Visuais?
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DINTER ARTES URCA/UFMG
Aluno: Marcos Aurélio Moreira Franco

Orientadora: Profa. Dra. Lucia Gouvéa Pimentel

PROPOSTA DE ROTEIRO PARA ENTREVISTA

Entrevistado (a): Gerente Operacional do CCBNB/Juazeiro

OBJETIVOS:

e Identificar os objetivos e a¢Bes constantes no plano operacional do CCBNB em relacgdo as
Artes Visuais e & Cultura;

e Situar o tempo de atuacdo do CCBNB na formacéo, divulgacdo e promocéao das Artes e da
cultura;

e Compreender a relacdo que o CCBNB mantém com artistas, grupos culturais e professores
de Artes Visuais das Escolas;

e Caracterizar o perfil dos promotores das acBes desenvolvidas em Artes Visuais e Cultura na

instituicao.

1. Como definir o CCBNB de Juazeiro do Norte?

2. No tocante as Artes Visuais 0 que o CCBNB tem como metas e 0 que vem
desenvolvido ao longo dos anos?

3. Qual o raio de atuacdo do CCBNB na regido e através de que atividades isso tem se
dado?

4. Como se da a relacdo do Centro com os artistas e com as expressdes culturais da
regido?

5. E com escolas e professores, quais tém sido as atividades desenvolvidas?

6. Como acontece a relacdo do CCBNB especificamente com os professores de Artes
Visuais das escolas da regido?

7. Quem sdo os profissionais, artistas ou agentes culturais que tém atuado nas atividades
promovidas pelo CCBNB?

8. Quais as principais dificuldades na efetivacdo de metas e propdsitos na do CCBN em

relacdo ao projetos voltados para as Artes Visuais e cultura?
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DINTER ARTES URCA/UFMG
Aluno: Marcos Aurélio Moreira Franco

Orientadora: Profa. Dra. Lucia Gouvéa Pimentel

PROPOSTA DE ROTEIRO PARA ENTREVISTA

Entrevistado (a): Artistas

o b~ w0 DD

Por que vocé decidiu montar o atelié?

Hé& quanto tempo ele existe?

Quais as pessoas que costumam frequentar o atelié?

Que tipos de cursos ou oficinas sdo oferecidos pelo atelié?

O atelié ja realizou ja realizou alguma parceria ou atividade em parceria com a
Secretaria Municipal de Educacdo para desenvolver agdes de formacéo
destinadas a professores que atuam no ensino de Artes?

Como acontece a divulgacéo das atividades desenvolvidas pelo atelié?

Quais as principais dificuldades que o atelié enfrenta em relacdo ao

desenvolvimento de suas a¢Oes na cidade ou na regido do Cariri?



