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“E o sonho que obriga 0 homem a pensar’
Milton Santos

“A obra de arte situa-se no ponto de encontro entre o
particular e o universal da experiéncia humana.”
PCN de Arte



RESUMO

O seguinte trabalho é um dialogo entre a cultura afro-brasileira e as artes
visuais, como forma de construir conhecimento e uma didatica plural no Ensino de
Arte nas escolas. O trabalho procura ressaltar a importancia da pesquisa continua
por parte do arte/educador e do arte/educando para compreender melhor as varias
propriedades da arte, uma delas a de suporte cultural. Ao se verificar o carater fluido
e, muitas vezes, transitorio dos elementos que sinalizam o objeto artistico, foi feito
um resgate da histéria e do valor da cultura afro-brasileira expressos nas varias
modalidades das artes visuais. Em seguida, foi proposto um projeto tedérico, onde
afro-brasilidades e artes visuais estdo em simbiose no resgate da identidade socio-
cultural dos arte/educandos.

Palavras-chave: Ensino de Artes Visuais. Cultura Afro-brasileira, Identidade cultural.
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Introducgao

O ponto de partida para uma pesquisa é a inquietagao causada por alguma
questdo que esta diante do sujeito ou faz parte da realidade em que ele esta
inserido. A inquietagdo que deu origem a esta monografia diz respeito, em
primeiro lugar, ao ensino/aprendizado em Artes Visuais e ao tratamento que esta
disciplina recebe nas escolas. Como a maioria dos educadores de Arte, segundo a
Profa. Dra. Lucia Gouvéa Pimentel (1990, p.12) "ndo trabalha com uma area do
conhecimento considerada nobre”, acabam por n&do dar a devida atencédo ao seu
ensino e, assim, ndo se empenham em se aperfeicoar e aprofundar seus
conhecimentos nestes conteudos. Em segundo lugar, o interesse por esse estudo
se faz porque no meio académico é relativamente recente a pesquisa em ensino
de Arte, até mesmo devido o pouco reconhecimento dessa area pela escola e pela
sociedade.

Fazendo coro e unindo forgas ao crescente grupo de pesquisadores, este
trabalho pretende ser um ponto de reflexdo mediado por um dialogo
artistico/étnico/cultural onde se pretende examinar, de forma sucinta, o valor da
Arte Afro-Brasileira na identidade e na formacao da cultura brasileira, como base
para o Ensino das Artes visuais dentro das escolas.

Este trabalho pretende localizar e resgatar a cultura afro-brasileira no cenario
nacional, por meio das artes visuais, no passado e na contemporaneidade, de
maneira que seu valor, nas artes com essa tematica, seja reconhecido como
construtor de conhecimento e como um dos simbolos e/ou elementos
compositores e representativos da identidade do nosso povo. E as reflexdes feitas
a partir deste trabalho serdo como um caminho do meio entre artes visuais e
cultura afro-brasileira para que possa enriquecer o Ensino de Artes visuais nas
escolas. A monografia sera feita por meio de revisdo bibliografica. Nao sera
elaborada nenhuma pratica nem pesquisa de campo.

O primeiro capitulo ressaltara a importancia da pesquisa para a construgao do
conhecimento e aperfeicoamento do arte/educador e arte/educando, e também vai
tentar tragar alguns contornos do que é arte, na visdo de Jorge Coli.

O segundo capitulo confirmara o valor e a riqueza dos elementos culturais
africanos na cultura brasileira, expressos nas artes visuais, de forma a justificar o

ensino transversal da tematica africana nas aulas de artes visuais.
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O terceiro e ultimo capitulo propora um projeto artistico cultural, embasado no
CBC, no PCN e na proposta triangular de Ana Mae, mostrando a possibilidade de

realizacado do dialogo proposto ao longo de todo o trabalho.
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1. Artes visuais: Pesquisar para Conhecer, Conhecer para Ensinar

Arthur Bispo do Rosério foi um artista de vanguarda, que passou mais de
cinquenta anos dentro de um manicémio dividindo opinides sobre seu trabalho
ser ou nao considerado arte. Este, entre muitos outros, € um exemplo de artista

que a pesquisa nao pode deixar anénimo no Ensino de Artes Visuais.

FIGURA1 - Arthur Bispo do Rosario — Alguns dados do ilustre desconhecido

FIGURA 2 - Manto da Apresentagao, de Arthur Bispo do Rosario
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As imagens acima, que ilustram a introdugdo deste primeiro capitulo,
apresentam alguns dados de Arthur Bispo do Rosario e uma de suas produgdes,
nao ha intengdo em discorrer sobre a biografia e as produg¢des deste artista, mesmo
sabendo que produziriam uma rica discusséao. Ele foi escolhido por se tratar de um
artista afro-descendente cujas produgbes s&o de grande relevo no contexto das
artes visuais com tematica africana, e que, por ter estado no anonimato por muito
tempo ilustra a importancia da pesquisa como forma de desvelar este e outros
artistas pouco conhecidos. A histdria e o trabalho destes artistas podem fazer parte
do cotidiano das salas de aula, mas precisam ser levados pelos arte/educadores,
que poderdao “contextualiza-los historicamente,” proporcionar aos alunos a
“‘contemplagao” de suas obras e conduzi-los a “fazer” suas proprias obras de arte.

A “proposta triangular” desenvolvida por Ana Mae Barbosa ainda € uma das
bases mais importantes na construcdo do conhecimento em Arte-educacdo. Esta
proposta consiste em uma abordagem que destaca a “contextualizagao historica, o
fazer artistico e a contemplacgao artistica” (BARBOSA,1990, p.17).

Pensar Artes Visuais, a partir dos estudos realizados neste curso, torna-se
claro que “o fazer, o ensinar e 0 aprender” sdo agdes processuais, no sentido de que
tanto o arte/educador quanto o educando devem permanentemente buscar e manter
um habito de constante pesquisa, a fim de enriquecerem suas experiéncias de
ensino/aprendizagem especificas. Sendo agbes processuais (fazer, ensinar e
aprender) ndo devem ser finalizados apenas no momento de interagao artista/obra,
obra/professor, professor/aluno/obra. Estes processos devem se mesclar, interagir e
se comunicar de forma que possam produzir reflexdo, experiéncia pratica e
conteudo, no construtor e no aprendiz, seja aluno, professor e/ou artista.

Estes fatores citados acima podem contribuir incomensuravelmente para o
ganho de conhecimento no ambito das artes visuais e arte educagéo. As pesquisas,
discussoes e trabalhos na area da educacgao sobre o conhecimento em artes visuais
ja produzem resultado, no entanto, estes saberes podem constituir um obstaculo ao
arte/educador, pois ao se deparar com um grande numero de informagdes,
movimentos, estilos, recursos e técnicas, pode fazer com que ele se perca em meio
a tantos conteudos e ndo alcance o objetivo na constru¢do do conhecimento. O uso
do método mais adequado diante de cada situacao especifica vai exigir do educador
muita flexibilidade, pois a propria arte tem uma propriedade metamaorfica, ou seja, o

conhecimento que ela encerra vai se moldando de acordo com o movimento do
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artista, com a penetracdo do olhar do observador e com o acréscimo e a
interferéncia que causa na realidade em diferentes momentos historicos. Entao
surge a necessidade de constante pesquisa e aperfeicoamento.

Ao mediar o conhecimento o arte/educador deve tentar reproduzir para o
educando os passos dados pelo artista no processo de criagdo, sempre
contextualizar e conscientiza-lo de que ao produzir arte, o artista se auto produz, e o
observador ao penetrar em uma obra é penetrado por ela.

Uma forma interessante de proporcionar ao arte/educando um
aproveitamento consistente de aprendizado é fornecer a ele ferramentas de
interagdo ou interpretacdo dos objetos artisticos; conceituar movimentos, periodos,
estilos, técnicas; conhecer os artistas e suas ideias; exercitar in loco a percepgao
cognitiva do educando, para que ele, em contato direto com as obras, aprenda a ter
critérios técnicos de observacao e a significar objetos artisticos e nao artisticos, além
de poder expandir os critérios de sua percepgao.

As pesquisas realizadas em ensino de arte visual, segundo Sandra Rey
(2002) procuram refinar os métodos do educador em relagdo ao aprendizado do
educando. Ao realizar estudos e pesquisas no ensino de artes visuais, o educador
tem a oportunidade de realizar um dialogo entre as praticas pedagdgicas do seu dia
a dia com as varias teorias educacionais estudadas, analisar a realidade de suas
salas de aula e desenvolver o melhor método para obter um resultado mais
satisfatério com cada um de seus alunos. Além disso, o arte/educador tem a
oportunidade de enriquecer e atualizar seus conhecimentos em relagao a critica, a
histéria e as teorias surgidas nessa area de conhecimento. Desta forma, o
arte/educador estara mais consciente das transformagbes ocorridas ao longo do
tempo, tera uma maior consciéncia em relacdo ao presente e podera se preparar
melhor para as divergéncias e mudangas do futuro, mesmo que sejam imprevisiveis.

As pesquisas em/sobre arte educagdo sdo a forma mais valida de assegurar
a construgao e continuagao do conhecimento, sendo que é por meio da pratica e da
pesquisa, que alguns mitos serdo quebrados, e como consequéncia, o
ensino/aprendizado de artes visuais vai conquistar um espag¢o cada vez maior nas
salas de aula e na vida cotidiana, de forma solida e consistente.

Uma vez confirmada a necessidade e os beneficios de se pesquisar € preciso
ter um norte, uma direcdo em que se possa avancar para desvelar o encoberto ou o

novo, de maneira a produzir conhecimentos validos e favoraveis a arte/educacéao.
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Desde o inicio da vigéncia da Lei n° 10.639, em 2003/2004, os temas
referentes a cultura afro-brasileira tornaram-se obrigatérios nos curriculos do ensino
fundamental e médio. Surge desta obrigacdo uma possibilidade de didlogo entre a
cultura afro-brasileira e as artes visuais. A dialética entre esses saberes, pode gerar
novos conhecimentos, tais como, o resgate de raizes, uma releitura das expressdes
contemporaneas, promover a diversidade cultural, e outros. Ao colocar em contato
esses dois campos do conhecimento ndo se pretende nem usar a arte como meio de
exposicao da cultura afro-brasileira e nem esta como meio para os trabalhos em
arte/educacdo, o que se pretende é estabelecer um diadlogo de igualdade e
correspondéncia por meio da pesquisa que pode ser transformada em pratica.

Sandra Rey em artigo sobre metodologia da pesquisa em arte, finaliza seu

texto da seguinte forma.

Finalmente, se, por um lado, a pesquisa em artes visuais deve
ser realizada com toda seriedade, por outro, € o prazer da
descoberta e da criagcdo que faz avancar a pesquisa. Se nao
podemos perder de vista que os obstaculos sao inerentes a ela,
devemos ter confianca, pois a experiéncia acaba nos mostrando
que, quanto mais obstaculos, melhor é a obra, mais relevante é a
pesquisa. Um termbémetro para sabermos se estamos trilhando o
bom caminho é uma espécie de entusiasmo e alegria que toma o
artista-pesquisador diante das descobertas e da abertura seméantica
que é mobilizada pelo processo de criagcao e pela pesquisa. (REY,
2002, p.123)

Cabe a nds, pesquisadores, pesquisar para conhecer e conhecer para
ensinar, seguindo os conselhos acima e potencializando a pesquisa ao pesquisar,
para que o resultado ou transformacgdes propostas na pesquisa, ocorram primeiro

em nos, pois sé assim um trabalho pode gerar frutos.
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1.1 Como Definir Arte?

FIGURA 1 - Escultura Angolana “O pensador”.

A imagem acima de uma estatueta angolana representando uma figura em
constante meditacao pode ilustrar a dificil tarefa de tentar definir esta tematica tao
vasta. Em uma monografia sobre o Ensino de Artes Visuais nas escolas é preciso se
nortear em relagdo ao que, ou quando é arte, pois € grande a variedade de
conceitos existentes.

As discussbes sobre o que € arte ocupam espaco em centenas de livros e
tratados, sem chegar a um consenso de critérios que possam ser aplicados em
todas as obras, considerando a diversidade entre elas. Para vencer essa incognita
de definir o que ¢é arte, poderiam ser usados varios autores, mas vou me ater ao que
mais se aproxima da linha desta monografia.

Jorge Coli sinaliza para alguns pontos que merecem atencédo e é através
deste autor e do modo como ele discerne a arte que esse estudo aproximara dos
sinais que indicam o objeto artistico e o diferem de outros objetos produzidos pela

cultura, para que sejam melhor identificados no decorrer da monografia.

Para decidir o que é ou nao arte, nossa cultura possui
instrumentos especificos. Um deles, essencial, € o discurso sobre o
objeto artistico, ao qual reconhecemos competéncia e autoridade.
Esse discurso é o que proferem o critico, o historiador da arte, o
perito, o conservador de museu. Sao eles que conferem o estatuto



16

de arte a um objeto. Nossa cultura também prevé locais especificos
onde a arte pode manifestar-se, quer dizer, locais que também dao
estatuto de arte a um objeto. (COLI, 1995, p. 10)

De acordo com COLI o objeto artistico ou a obra de arte sera validada pela
Cultura, que vai reconhecer ou nao, este ou aquele objeto; pelo Discurso que os
especialistas criam sobre determinado objeto e pelo Local em que este objeto possa
estar exposto ou localizado. Estes pontos sado indicios de que um determinado
objeto é considerado uma obra de arte. Mas essas considerag¢des sdo impostas por

nos que observamos e classificamos.

o "em si" da obra de arte, ao qual nos referimos, ndo é uma
imanéncia, € uma proje¢gao. Somos ndés que enunciamos o "em si"
da arte, aquilo que nos objetos &, para nos, arte (COLI, 1995, p.8).

O autor complementa essa idéia dizendo que:

o importante é termos em mente que o estatuto da arte nao parte
de uma definicdo abstrata, l6gica ou tedrica, do conceito, mas de
atribuicdes feitas por instrumentos de nossa cultura, significando os
objetos sobre os quais ela recai (COLI 1995, p. 11).

Os trés pontos acima sinalizam os indicios para que um objeto seja
considerado uma obra de arte. No entanto € possivel questionar se um objeto eleito
como obra de arte, tem igual valor artistico sob a luz destes instrumentos que o

elegeram? COLI afirma que nao, pois eles criam uma hierarquia entre esses objetos.

Mas esses instrumentos ndo se limitam a tracar uma linha
diviséria separando os objetos artisticos e os ndo artisticos; nao se
contentam em criar uma "reserva" de arte. Eles intervém, por assim
dizer, na disposicdo relativa dos objetos artisticos; pretendem
ensinar-nos que tal obra tem mais interesse que outra, que tal livro
ou filme é melhor que outro, que tal sinfonia € mais admiravel que
outra: isto é, criam uma hierarquia dos objetos artisticos. (COLI
1995, p. 12)

A existéncia desta hierarquia, entre os objetos considerados artisticos ou o
valor do que é arte, pode variar com o tempo, mas € muito claro que em cada
tempo, aqueles que sao responsaveis por selecionar estes critérios, selecionam

também o que vai ser excluido.
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Isso nos aproxima do corpo central deste trabalho, que pretende fazer o
resgate de uma forma de arte representada em elementos culturais secularmente
descredibilizados do status de arte e relegados a margem dos discursos criticos
sobre arte. Assim, a necessidade de se incluir no Ensino de Arte Visual a tematica
africana representada nas artes, promovendo seu resgate depois de tanta
marginalizagdo se faz mais do que urgente. Isto acarretou certo peso, pois COLI
ressalta a importancia da critica como formadora das idéias e de hierarquias no seio

da cultura.

A critica, portanto, tem o poder ndo sé de atribuir o estatuto de arte a
um objeto, mas de o classificar nhuma ordem de exceléncias,
segundo critérios préprios. Existe mesmo uma nog¢dao em nossa
cultura, que designa a posicdo maxima de uma obra de arte nessa
ordem: o conceito de obra-prima. (COLI 1995, p. 14)

Sabemos que este discurso sofre variagbes de tempos em tempos, de forma
que, aquele objeto que antes estava no topo do que se entendia por arte, hoje pode
ser julgado como objeto sem valor artistico ou figurar em escalas menos elevadas.
Estes aspectos servem apenas para desorientar ainda mais uma formulagao segura

de hierarquia entre as artes.

Sao tantas as flutuagdes no tempo dos varios juizos sobre as artes,
tantos os meandros tragados pelo que os italianos chamam de
fortuna critica, isto €, pelos julgamentos da posteridade, que nao
sabemos mais a que nos ater. Por vezes, uma obra, um autor,
parecem inabalaveis, como Homero, e eis que um grande nome da
cultura, como Valéry ou Gide, traduzindo uma corrente de opinido,
surge para afirmar que a lliada é insuportavelmente entediante
(COLI 1995, p. 20).

Ele ainda completa da seguinte maneira:

Ja podemos chegar a uma constatacdo deprimente: a autoridade
institucional do discurso competente é forte, mas inconstante e
contraditéria, e ndo nos permite seguranga no interior do universo
das artes (COLI 1995, p. 21).

Ou seja, a diversidade dos discursos que elevam os objetos ou produgdes ao
status de obra de arte ndo nos fornece uma base segura para que possamos nos

mesmos definir e esclarecer o que de fato vem a ser uma obra de arte.
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Diante de tantos impasses como poderiamos nos aproximar de uma definicao
segura do que vem a ser uma obra de arte?
Aumentando os pontos de referéncia, sobre uma definicdo de arte e das

possiveis leituras do objeto artistico.

André Malraux, pensador francés contemporaneo que muito se
preocupou com os problemas artisticos, construiu suas reflexdes
nas fronteiras desse "em si" e desse "para nds". Ele concebeu a
idéia de um "museu imaginario", que seria a reunido de obras cujas
afinidades nédo procedem da histéria, mas de uma subjetividade: um
museu da subjetividade analdgica. Nesse sentido, Malraux ilustra o
ponto extremo a que chegou a ideia de arte "para ndés": trata-se de
uma selecdo, intuitiva, de obras que n&o possuem relagdes
evidentes entre si, que se encontram separadas no tempo e no
espaco. Entretanto, Malraux nao se perde no arbitrario porque —
segundo ele — sua subjetividade tem o poder de descobrir a forga
artistica que esta nos objetos. Imanente. Em si (COLI 1995, p. 64).

Estariamos mais seguros ao nos guiar pela subjetividade? Criando um
‘museu imaginario” e nele reunindo um acervo de obras com propriedades de
transcender o tempo histérico, as linhas da cultura e os critérios estéticos pré-
estabelecidos?

Talvez tal postura exigisse uma intuicao aparada por conhecimentos muito
vastos, correndo o risco de serem arbitrarios ou negligentes, em relagdo a
diversidade dos objetos produzidos por diferentes culturas. Portanto, ndo seria
apropriado.

No entanto € preciso avancar e reunir mais pontos que possam iluminar a
pergunta: o que € arte? Ou quando € arte?

Outra forma de validar a arte esta ligada aos elementos externos ao sujeito,

como pode confirmar Coli da seguinte maneira:

Histéria da arte, critica, museu, teatro, cinema de arte, salas de
concerto, revistas especializadas: instrumentos da instauragdo da
arte em nosso mundo. Eles selecionam o objeto artistico,
apresentam-no ou tentam compreendé-lo — através deles a arte
existe. Sdo0, como também a arte, especificos e indissociaveis de
nossa cultura (COLI 1995, p. 63).

Estes elementos ou fatores podem nds fornecer uma referéncia mais concreta
em relagado a localizagdo dos objeto artisticos, ou como sdo selecionados como tal.

Ao frequentar museus, galerias, ateliés, ler revistas e livros especializados estamos
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nos aproximando da idéia de arte por meio da contemplagdo direta do que foi
previamente selecionado como obra de arte. Porém, como ja sabemos, este mesmo
objeto selecionado e eleito como arte possui caracteristicas metamorficas em
relacdo a seu status. No entanto, ha algo nele que permanece em sua esséncia,

uma aura que resiste ao que Umberto Eco chamou de “ruido”.

Umberto Eco, pensador italiano contemporaneo, criou o conceito de
"ruido”, de interferéncia exterior, que perturba o nosso contacto com
o objeto. A obra é um emissor, ela envia sinais que nds recebemos.
O tempo, as distancias culturais sdo grandes causadores de ruidos,
que interferem nos sinais enviados. A obra tinha, por exemplo, uma
funcao religiosa que ignoramos ou conhecemos mal, baseava-se em
convengbes que nado sdo mais as nossas: a medida que
esquecemos essas significagdes originais, fomos atribuindo a ela as
significacdes de nossa cultura. Assim, na idéia de arte "para nés" é
preciso contar com perturbacdes que podem ser diminuidas pelo
esforgo do conhecimento, mas nunca eliminadas. (COLI 1995, p. 70)

Este “ruido”, portanto, ndo impede a identificacdo dos objetos artisticos como
tal, mas sugere um maior conhecimento do observador para uma maior
contemplacao. Certamente neste momento podemos pensar que este trabalho tenta
eliminar parte do “ruido” que afeta a observacado das artes visuais afro-brasileiras
(termo que sera melhor definido em capitulos posteriores), de maneira que seu valor
estético e cultural possam emergir e fluir de forma mais limpida ao observador. Pelo
contrario, o que ha é uma tentativa de relacionar a obra ou elegé-la apenas por
pertencer a um periodo e a um estilo determinado. Esta postura de “etiquetar” para
reconhecer seria um erro que exclui aquilo que nao se encaixa nos moldes, fato que
aumenta ainda mais a interferéncia do “ruido”, como a proépria histéria pode

comprovar.

Falando de arte, referimo-nos a impressionismo, surrealismo,
romantismo, rococo, a um estilo cretense, helenistico ou egipcio. Na
maior parte das vezes, atribuimos a essas palavras um poder
excessivo: o de encarnarem uma espécie de esséncia a qual a obra
se refere. De que estilo é tal pintor? Enquanto ndo colamos uma
etiqueta em cima, nao sossegamos: € hiper-realista, ¢é
abstracionista, é impressionista, € surrealista. Isso nos tranquiliza,
pois supomos conhecer o essencial sobre a obra; supomos saber o
que significam as classificagbes, e que a obra corresponde a uma
delas. Essa atitude pode ser pacificadora, mas nao € satisfatoria.
Pois as obras sdo complexas, e € de sua natureza escapar as
classificagbes; pois as classificacdes sdo complexas e nunca se
reduzem a uma definicdo formal e légica; pois a relagcao entre as
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obras e os conceitos classificatérios €, sobretudo, complexa. (COLI,
1995, p. 29)

Talvez a definicdo de arte esteja na fungdo que a obra possa ter diante da
cultura que a produziu? Ou no modo sélido de sua existéncia? Ou ainda da
necessidade econbmica que evoca uma saida na producgao artistica? Nao se
acredita que nenhum desses questionamentos podem ser validados, nem excluidos,
pois, eles sédo divergentes em relagao a “esséncia” da arte, no entanto, sdo inumeras
vezes utilizados como meio para a propagacao do objeto artistico na cultura e,
mesmo coberta de fragilidades existenciais geradas pela n&o funcionalidade, ela “A
Arte” por diversos caminhos se propaga.

Mas, fruto do gesto gratuito, a arte possui uma existéncia fragil, pois
ndo €& necessaria. Podemos constatar em nossa cultura dois
registros diferentes que a alimentam. Num deles, o objeto artistico
encontra-se instalado no interior de fungcbes econémicas ou sociais:
embora enquanto arte o objeto continue sendo nao utilitario,
enquanto elemento de um vasto mecanismo € empregado para
outros fins. Esse emprego garante-lhe a sobrevivéncia. No outro
registro, o objeto artistico reduz-se a gratuidade; esvaziado de toda
funcdo, ele depende de uma assisténcia ao mesmo tempo
intencional e artificial, provocada unicamente pelo seu prestigio de
ser arte (COLI 1995, p. 89).

A interrogacédo que se alonga em varias linhas, talvez tenha trazido ainda
mais interrogacgdes, pois as colocagdes feitas até agora ndo forneceram segurancga
em relagdo a uma classificagdo segura do que é arte e ainda ruiu com conceitos
enraizados sobre esta tematica, mas ao mesmo tempo, as colocagdes, seguem a
trilha de compreensdo da esséncia da arte, que é ndo caber em um manual de

regras fixas ou ter formas pré-determinadas.

Nao se acomodando as normas, a arte sempre se desvia por
caminhos incontrolaveis, mesmo quando aparentemente obedece. E
se, em certas circunstancias, podemos acreditar que um
"engajamento"” da produgdo artistica seja util ou louvavel, nao
devemos esquecer que ha um poder "subversivo" mais profundo em
sua insubordinacgao irreprimivel. (COLI 1995, p. 106)

E ainda completa da seguinte forma.

A arte tem assim uma fungdo que poderiamos chamar de
conhecimento, de "aprendizagem". Seu dominio é o do nao-racional,
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do indizivel, da sensibilidade: dominio sem fronteiras nitidas, muito
diferente do mundo da ciéncia, da ldgica, da teoria. Dominio
fecundo, pois nosso contacto com a arte nos transforma. Porque o
objeto artistico traz em si, habilmente organizados, os meios de
despertar em ndés, em nossas emogdes € razado, reagdes
culturalmente ricas, que agugam os instrumentos dos quais nos
servimos para apreender o mundo que nos rodeia.

Entre a complexidade do mundo e a complexidade da arte existe
uma grande afinidade. A ciéncia tenta localizar e sistematizar as
constantes que regem o mundo através de uma espécie de
transparéncia tedrica. Ela necessita dessa redugao porque parte do
simples, do elementar. (COLI 1995, p. 108)

Sim, podemos dizer que a arte, em sua complexidade, é “conhecimento”, e
que proporciona um aprendizado subjetivo do mundo, algo que diverge da razéo
pratica e converge para a razao/emogao possibilitando uma apreensao rica e diversa
da realidade a nossa volta. Um pequeno objeto pode encerrar um universo de
significagdes indiziveis hoje e, amanhd n&o encerrar nenhuma significagao,
podemos dizer que a arte provoca a metamorfose da borboleta em lagarta e vice e
versa, sao pontos antagbnicos compositores da arte, sdo partes do seu “prestigio”
como tal. Esta caracteristica metamoérfica e fundamental na educacdo, onde o
educando permanece em constante aprendizado e constante mudanca.

Cabe colocar entdo, que a arte pode ser sinalizada por diversos fatores, que
indicam este ou aquele objeto como sendo artistico ou n&o, o local onde pode ser
contemplado e o discurso especializado sobre ela, além de certas manifestacées da
cultura que recebem em determinado tempo este status, e outras manifestacoes
podem o recebé-lo em outro tempo, de forma sdlida ou ndo. A natureza primeva da
arte é tentar escapar de qualquer grade que tenta prendé-la, doma-la ou
estigmatiza-la em esteredtipos pré-determinados e presos no tempo, que por
diversas vezes acabam por excluir a arte justamente por sua natureza livre, como é
0 caso estudado neste trabalho.

Porém, ndo devemos nos enganar em relagdo ao produzir artistico, ele ndo é
tdo livre e espontdneo como se pensa no senso comum. O produzir artistico &
cercado de trabalho duro e aperfeicoamento técnico. A caracteristica mais forte do
fazer artistico talvez seja o labor motivado pelas inquieta¢des do artista, que mesmo
enfrentando barreiras de todas as magnitudes avanga e obtém resultados, n&o
apenas pela inspiragdo, mas pelo trabalho, reflexdo e, quem sabe, em uma tentativa

de traduzir e/ou transformar o mundo.
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A fruigéo da arte ndo é imediata, espontanea, um dom, uma gracga.
Pressupde um esfor¢go diante da cultura. Pois as regras do jogo
artistico evoluem com o tempo, envelhecem, transformam-se nas
maos de cada artista. Tudo na arte — e nunca estaremos insistindo
bastante sobre esse ponto — é mutavel e complexo, ambiguo e
polissémico. Com a arte ndo se pode aprender "regras" de
apreciacao. E a percepcao artistica ndo se da espontaneamente.
(COLI 1995, p. 115)

Pelas varias reflexdes foi possivel observar que a definicdo de arte nao é feita
de regras fixas, mas de apontamentos e indices que sinalizam para o valor estético
e artistico deste ou daquele objeto em determinado tempo e em determinada cultura.
Entdo podemos pausar a discussdo e os apontamentos em torno do que é, ou
quando é arte. Pois tal assunto ndo se esgotaria tdo logo, como foi dito no inicio
deste capitulo: é tema para centenas de livros.

As palavras de Coli podem fornecer mais um forte apontamento sobre o que é
arte e, que somado aos apontamentos anteriores servirdo para ilustrar e sinalizar o

que é arte, assim como o valor e necessidade do seu ensino nas escolas.

A arte propde uma viagem de rumo imprevisto — da qual nao
sabemos as consequéncias. Porém, empreendendo-a, o que conta
nao é a chegada, € a evasdo. Buscamos a arte pelo prazer que ela
nos causa. Uma sinfonia, um quadro, um romance sao refugios, pois
instauram um universo para o qual nos podemos bandear, fugindo
das asperezas de nossa vida "real", procurando as delicias das
emogdes "nao reais". No fundo, sdo os mesmos motivos que nos
fazem assistir a um jogo de futebol. A diferenga é o corolario que
enunciamos acima: as emogoes artisticas sdo ricas e fecundas, o
prazer e a evasao sO sao "alienacbes" num primeiro momento:
transformando nossa sensibilidade, elas transformam também nossa
relagdo com o mundo. (COLI 1995, p. 111)

E dentro deste aspecto plural e diversificado apresentado como caracteristica
do objeto artistico, que se propde a interdisciplinaridade das afro-brasilidades no
Ensino de Artes Visuais, de forma que o arte/educando possa ser conduzido a uma
viagem rumo ao conhecimento de suas raizes para obter uma relagdo mais rica e

saudavel com os elementos culturais que sao parte do mundo que o cerca.



23

2. Cultura Brasileira e Arte Afro-Brasileira
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FIGURA 4 — Rotas do Trafico Atlantico. Calendario 2006: Meu Brasil Africano

A imagem acima indica as rotas do trafico de escravos africanos para o Brasil,
mas indica também o transito da cultura daquele continente para esta terra, em
vindas e vindas por mais de trezentos anos, que foram de contribuicdo imensuravel,
inclusive para o campo das artes visuais, ndo podendo ficar de fora do Ensino de
Artes Visuais nas escolas.

As raizes da cultura brasileira beberam agua em trés fontes: a cultura
européia, a cultura indigena e a cultura africana, e que juntas, sdo os pilares da
nossa diversidade. O dialeticismo entre esses pilares deu forma e corpo a identidade
nacional e somadas a outras contribui¢gdes, possibilitaram o surgimento da cultura
brasileira tal como hoje pode ser vislumbrada. Nao ha pretensdo em discursar sobre
os aspectos psicodélicos da variagdo da cultura brasileira, sera feita apenas uma
rapida distingdo de alguns termos para que certos conceitos que estdo ligados ao
campo do Ensino das Artes Visuais neste trabalho, sejam melhor interpretados.

O conhecimento geral, produzido por determinado, povo, pais ou nagéo, e
que é transmitido para as proximas geragdes, seja de forma técnica e cientifica, seja
por meio das tradigcdes e costumes, € chamado de cultura. José Auri formula uma

clara definicdo deste tao vasto termo.
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Universo de todas as criagdes, produtos, técnicas, habitos,
conhecimentos, costumes, valores e natureza adaptada e
transformada pela mao humana, que mesmo existindo fora do corpo
do homem, funciona como dispositivo sem o qual esse corpo ndo se
manteria vivo. Portanto, a cultura afeta o corpo, nos modos de
andar, vestir, portar-se, trabalhar, etc., formando-o ou deformando-o
em face de significados compartiihados, que no entanto se
expressam em significantes situados fora do corpo individual de
todos. (AURI, 1992, p.140)

De acordo com a definicao de cultura observada na citagdo acima, podemos
entender este termo como “universo de todas as criagcdes” humanas, expresso fora e
dentro do corpo e o qual influencia os comportamentos por meio de seus signos e
significados. Entre estas criagbes que compde a cultura, figura as Artes Visuais. Elas
possuem um universo de significagdes que ndo serdo explorados neste trabalho, foi
abordado seu aspecto de suporte da cultura ou meio pelo qual ela pode “afetar” o
comportamento dos individuos que por ela se expressaram, foram expressados
nela, ou ainda que a contemplaram.

A contribuicdo européia para a cultura no campo das artes, desde o inicio da
colonizacéo foi rica, pois teve livre expressdo e manifestacdo no ambito social, foi a
vertente valorizada e reconhecida como valida por aqueles que ditavam as regras e
elegiam este ou aquele objeto como sendo artistico. Nao se pretende dizer com isso,
que essas criagdes eram totalmente livres, apenas eleitas.

A contribuigao indigena foi igualmente rica, compreende manifestagbes desde
o periodo pré-historico com arte rupestre, ornamentos corporais, esculturas em
pedra, 0sso, argila, além de ceramicas variadas, pinturas corporais e outras. Estas
manifestagcbes ocorreram em todas as regides do Brasil com expressoes
diferenciadas de regido para regiao.

A contribuicdo africana também ¢é valorosa, e pode ser notada em diversos
campos das artes visuais ou plasticas, como a dancga, arquitetura, escultura
acessorios corporais, indumentarias, pintura, etc. Lembremos, no entanto, que tanto
a vertente artistica indigena, quanto a vertente artistica africana, foram relegadas
para a margem dos valores culturais e sociais brasileiros, de onde se esforgam até
os dias de hoje para alcangar reconhecimento.

Discutir de forma mais precisa sobre os aspectos negativos no campo das
artes, bem como, os efeitos sociais causados pela escraviddo de negros praticada

no Brasil, como também, com igual prejuizo, sobre a exclusdo e o exterminio da
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cultura nativa destas terras, praticada até nos dias de hoje, constitui tema para
outros trabalhos. Porém, sua importancia e valor ndo podem ser esquecidos, ja que
o status do negro, do indio e de suas produgdes, sao relativamente baixos no ambito
social, caracteristicas que podem ser observadas nas criticas formuladas a respeito
das producbes artisticas feitas por esses grupos, pois s6 a poucas décadas
comegam a ser positivas de maneira a aceita-las com o devido valor e respeito.

Depois do inicio da colonizagcdo houve um encontro inicial de trés culturas
plurais, tao ricas em diversidade que nao seria possivel rastrear todos os elementos
compositores de suas estruturas. Este encontro causou prejuizo quanto ao aspecto
caracteristico para alguns lados, em decorréncia da aculturagdo da metropole sobre
a colbnia, mas houve ganho para a terra que abrigou este encontro e para a arte que
resultou do mesmo, e é sobre 0 ganho no campo das artes visuais que se pretende
falar, mais especificamente o ganho propiciado pelas artes afro descendentes ou
afro-brasileiras.

Convergindo para o tema deste trabalho, vamos nos aproximar da arte afro-
brasileira e de uma possivel definicdo, mesmo sabendo da complexidade que esta
tematica suscita e da impossibilidade de fechar as definigées. Segundo CONDURU

ela pode ser assim definida.

A arte afro-brasileira seria, assim, a produgdo decorrente da
confluéncia e fusdo de principios, praticas e elementos da arte
africana aos da brasileira, sendo ou uma interpretagao brasileira da
arte africana, ou a arte brasileira feita com sotaque africano, ou,
ainda, um artistico caminho do meio entre Africa e Brasil.
(CONDURU, 2007, p. 9)

Uma boa direcéo é seguir o “artistico caminho do meio” entre Brasil e Africa,
mesmo que este caminho tenha apresentado curvas tortuosas.

A reprodugao da cultura africana no Brasil sofreu graves transformacoes,
como néo era permitido ao escravo trazer pertences pessoais, pode-se dizer que a
bagagem cultural foi trazida no coragdo, na cabega e na alma dos homens e
mulheres vindos das varias regides da Africa, e essa cultura imaterial, foi manifesta
principalmente nas expressdes artisticas e religiosas, pois seriam o suporte perfeito
para a cultura natal, da qual ndo teriam mais contato se ndo a reproduzissem aqui

baseando-se em suas crencas, vivéncias e memorias.



26

Ao chegar eles deveriam adaptar-se ao novo ambiente, aprender palavras
portuguesas para o entendimento do servico a ser feito, para incorporagdo da
religido catolica e de alguns valores portugueses incluindo a ideologia escravista. O

que se confirma pela citacdo do historiador Anténio Mendes que denuncia:

Trata-se de uma “dominagao cultural” dos brancos sobre os negros,
nao de uma “fusao” de culturas, como querem alguns. Os elementos
mais significativos das culturas da costa africana desapareceram no
Brasil, ou se transformaram de maneira empobrecedora, so
sobrevivendo marginalmente. (MENDES, 1979, p. 14)

O padrdao “branco europeu”, definido anteriormente com as devidas
ressalvas, dominava tudo e todos, e a unica forma além da fuga e da insurreig¢ao,
que o escravo possuia para melhorar um minimo sua condic&o, era aproximar-se do
padrao dominante, o que significou aculturagdo da maioria dos valores ancestrais.

No campo das artes, esse padrao teve forte influencia, Gislene Aparecida dos
Santos denuncia a existéncia de uma “estética branca” criada para orientar o
discurso, a contemplacédo e a produgao artistica, de forma a distanciar os grupos
ético-culturais, aumentando ainda mais a cegueira do preconceito e da ignorancia.

No manual de Montabert, apud Gislene, redigido para os artistas, vemos:

O branco ¢é o simbolo da divindade ou de Deus.
O negro é o simbolo do espirito do mal e do deménio.
O branco é o simbolo da luz...
O negro é o simbolo das trevas, e as trevas exprimem
simbolicamente o mal.
O branco é o emblema da harmonia.
O negro, o emblema do caos.
O branco significa a beleza suprema.
O negro, a feilra.
O branco significa a perfeigao.
O negro significa o vicio.
O branco é o simbolo da inocéncia.
O negro, da culpabilidade, do pecado ou da degradagéo moral.
O branco, cor sublime, indica a felicidade.
O negro, cor nefasta, indica a tristeza.
O combate do bem contra o mal é indicado simbolicamente pela
oposi¢éo do negro colocado perto do branco.
(SANTOS, 2002, p. 58)

Nao s6 a liberdade, mas também a expresséo livre da cultura, foram tolhidas
e impedidas de se manifestar plenamente. Todo esfor¢co ou producao era na diregao

de construir ou reproduzir a cultura dominante. Como afirma Conduru “foram



27

coagidos e incentivados a usar suas forgas e talentos para construir os simbolos, o
aparato fisico e os elementos necessarios as praticas sociais dos colonizadores”
(CONDURU, 2007, p.14). E ainda completa: “participaram, assim, da construgéo de
suas cidades, edificios militares, religiosos e civis, monumentos e obras de arte”
(ibidem, p.15). Para Conduru, o negro construiu ou reproduziu a cultura material
européia no Brasil, fazendo uso de seus saberes, sensibilidade, habilidades e
intuicdo. Desta forma n&o se pode pensar a cultura e/ou a arte brasileira sem pensar
na diaspora africana ocorrida no Brasil.

Ao pesquisar e planejar suas aulas, o arte/educador deve levar em
consideragao todos estes aspectos, para que o arte/educando nao ignore a
historicidade da producao artistica com esta vertente cultural e principalmente em

que circunstancias e/ou matrizes foram fundidas essas artes.

2.1. Brasil — Africa: Matrizes da Cultura na Arte

FIGURA 5 - Festa de Nossa Senhora do Rosario (Jhoann Moritz Rugendas, Litografia colorida a mao)

O sincretismo religioso, como expresso na litografia acima, foi elemento
fundamental para a expresséao artistico-cultural de negros no Brasil até tempos bem
recentes. Em suas pesquisas levantando dados e materiais, para enriquecer suas
aulas, o arte/educador precisa seguir a trilha artistica das produgoes, e tentar chegar

as matrizes que influenciaram esta ou aquela vertente, num processo continuo de
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construgdo do conhecimento. Este conhecimento precisa ser construido
investigando as ligagdes entre o Brasil e a Africa, conduzindo o arte/educando por
uma viagem artistico-cultural de conhecimento das préprias raizes.

A ligacdo entre o continente africano e o Brasil, pode ser poeticamente
definida como uma ligagdo de sangue e alma, onde a matriz “Africa” transmitiu ao
seu filho/irmao “Brasil” seu cddigo material na forma de pessoas, e parte do seu
codigo espiritual (imaterial) em milhdes de fragmentos, que viajaram dentro das
pessoas, na alma, nos gestos, nas crengas e na criagao dessas pessoas e de seus
descendentes. Essa criagcdo tem um sentido bem amplo, pois engloba saberes no
campo do trabalho bragal, intelectual, artistico e religiosos. Quando essas criagdes
estdo carregadas de sentimentos, emocgdes e valores estéticos, podem ser a melhor
representacdo da histéria, dos sentimentos e da heranga cultural que o filho/irméao
herdou da mae/irma, e com o qual ele podera, traduzi-la, recria-la, ré/apresenta-la,
ou ainda, impedir que ela desapareca de dentro dele. Uma das criagcbes portadoras
deste jogo de significagbes, € a arte em suas formas variadas de expressao.

Em uma ligacdo de grau tdo aprofundado quanto este, entre Brasil e Africa,
deve-se pensar em metaforas mais concretas do que apenas o dialogo entre
culturas, devemos entender a Africa como uma matriz de parte da cultura brasileira,
um molde onde foi fundido um terco de todas as “criacdes, produtos, técnicas,
habitos, conhecimentos, costumes, valores e natureza adaptada e transformada pela
mao humana” no Brasil, ou seja, somos este Brasil porque fomos aquela Africa.

Recortando as significagbes culturais para um campo menos vasto, mas de
grandeza imensuravel, vamos nos ater aos aspectos de suporte da cultura que tem
as artes visuais, com sua indispensavel contribuicdo para o patrimbénio cultural
Brasileiro, feito em uma conjugac¢ao harmoniosa de signos e significados, materiais e
imateriais, que podem ser reconhecidos por “africanidades” em simbiose com as
“brasilidades”, ao que CONDURU chamou de “afro-brasilidades” definindo da

seguinte forma.

Deste modo, afro-brasilidade pode ser entendida como expresséo
que designa um campo de questbes sociais, uma problematica
delineada pelas especificidades da cultura brasileira decorrentes da
diaspora de homens e mulheres da Africa para o Brasil e da
escravidao deles e de seus descendentes, do século XVI ao XIX.
(CONDURU, 2007, p. 14)
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Esta condensacao ou sintese desses termos, ndo equacionam o problema de
definir e conectar Arte, “Afro-brasilidade” e o Ensino de Artes Visuais, pois a
problematica que emerge da conexado destes campos se desdobra em questdes
delicadas demais para serem tratadas de forma detalhada. Porém é possivel
investigar algumas areas ou campos e perceber a presenga das artes visuais em
simbiose com as “afro-brasilidades” sendo ao mesmo tempo expressdo e suporte
das duas culturas. O campo religioso € um deles, e isso poderia sinalizar ao
arte/educador uma diregao para abordar esta tematica, porém deve fazé-lo com todo
0 cuidado, para n&o deturpar os signos e simbolos de cada tradig¢ao religiosa.

As tradicbes e os rituais religiosos foram um dos principais meios de
preservagdo da cultura e da identidade dos negros no Brasil e tinha muita relagéao
com a recusa dos padroes brancos. A religidao foi em varios graus, um elemento
unificador de pessoas, da cultura e das tradigbes. Antonio Mendes cita dessa forma

referindo-se aos escravos:

Irmanava dos revoltosos um sentido religioso de negacdo dos
valores brancos. Nos “quilombos” procurava-se reconstituir a
organizagao dos reinos africanos, apoiados nas comunidades
aldeas. Praticavam-se ali, com grande frequéncia, as dancas rituais
comuns ao grupo africano predominante, como estimulo para a
interminavel luta contra os senhores. A rebeldia religiosa nos
quilombos néo significava recriar fielmente os rituais africanos. Os
negros ali reunidos eram quase sempre procedentes de areas
culturais diversas, de ritos muitos distintos. Além disso a mitologia
indigena e a religido branca arcavam muitos negros, que
misturavam seus elementos, com outros significados, a religido
original. (MENDES, 1979 p.118)

Muitos tragos da cultura africana se perderam ao longo do caminho, mas
outros sobreviveram e se mesclaram em metamorfoses, usando varios meios para
isso, o0 sincretismo religioso foi um deles e, apesar das limitagdes impostas pelo
catolicismo, € onde podemos ver a arte emergindo como receptaculo desses tragos
da identidade cultural.

As religides afro-descendentes no Brasil tém destacado papel na
constituicdo da problematica afro brasileira, sendo, ainda hoje, o elo
mais forte com as culturas africanas. Durante a vigéncia da
escravidao, até 1888, as praticas religiosas foram cerceadas pelo
catolicismo, o que restringiu a difusdo de seu imaginario e sua
produgéo artistica. (CONDURU, 2007, P. 25)
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Esse cerceamento existiu e ainda existe até os dias de hoje, n&o € explicito
como no periodo da escraviddo, mas é constante e sutil, a ponto de se fazer
necessaria a criagao de uma lei federal para garantir que tal vertente de saberes
sejam ensinados nas escolas. Os artefatos artisticos que eram produzidos no seio
das varias religides afro-descendentes no Brasil, ndo eram reconhecidos como tal,
desta forma a arte que emergiu teve seu valor estético despido pela critica e pela

cultura dominante.

Nao espanta, portanto, a dificuldade de a arte emergir a partir delas
€ que essa produgao artistica seja recente — “antes de mais nada
contemporanea”’”, como disse Maria Heloisa Leuba Salum-
incipiente, pouco reconhecida, apesar de seus feitos notaveis. O que
enseja sentir e pensar as dimensdes estéticas e artisticas da cultura
material relacionada as diversas religides afro-brasileiras, que é
conformada para e em rituais, configurando uma espécie singular de
arte sacra. (CONDURU, 2007, p. 30)

O carater de contemporaneidade da arte emergida das religides afro
descendentes comprova que o valor da produgao anterior foi ignorado, mas agora é
reconhecido, por isso € recente. Fato que motiva ainda mais o resgate dessa
“‘espécie singular de arte sacra” e de outras expressdes pelo arte/educador para
apresenta-los aos arte/educando, como forma de oportunizar a eles conhecimento
diversificado em artes visuais e um resgate de raizes que estiveram ocultas nas
sombras da margem. Segundo o CBC de Artes um dos objetivos em arte/educacgéo
€ “desenvolver uma relagdo de autoconfianga com a producdo artistica pessoal,
relacionando a propria produgdo com a de outros, valorizando e respeitando a
diversidade estética, artistica e de género” (SEE-MG, 2004, p.48), essa valorizagao
pessoal e da diversidade é reflexo do contato direto e da identificacdo e/ou
reconhecimento de tragos de sua identidade.

O jogo simbdlico/cultural encerrado nos objetos artisticos produzidos com teor
sacro, transmite ao iniciado em tais cultos e aos observadores, incluindo o

arte/educando, a significagcao ancestral da origem de tais objetos.

Ao renascer no culto, em vez de se dividir, a pessoa iniciada se
multiplica; em vez de se diluir em outros, reforca os tracos de sua
personalidade. Assim, seu corpo passa a estar ligado a outros, a
individuos compostos de outra carne, que devem ser tratados como
ela cuida do seu, j4 que os assentamentos demandam abrigo,
asseio, alimentacgao, convivio - praticas que implicam reeducacéao e
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reintegragao social. fetichismo centrifugo e integrador, pois, em vez
de focar nas coisas, o iniciado deve, por meio delas, se conectar a
outros individuos, antepassados e contemporaneos. Além de sua
familia natural, o individuo recupera sua familia mitica e ganha uma
familia religiosa. (CONDURO, 2007, P. 30)

Ao tornar-se multipla, por intermédio dessas representacdes, a pessoa afirma
sua personalidade e a da comunidade a qual se integra, ou da qual faz parte, em um
processo continuo de preservacgao e atualizacdo da memoaria coletiva.

Ao ter contato com essas conexdes, com 0 modo como elas ocorrem e com a
historicidade que as permeiam, o arte/educando se desenvolve, pois segundo o
CBC de Artes (p.47,48) “O desenvolvimento do aluno nas expressdes visuais requer,
entdo, aprendizagem de técnicas, procedimentos, informagdes sobre historia da
arte, artistas e sobre as relagdes culturais e sociais envolvidas na experiéncia de
fazer e apreciar arte.”

Os caminhos trilhados ou abertos pelas artes afro-brasileiras, , tortuosos em
varios periodos houve brechas devido a coergéo de forgas externas, aleijadas por
deficiéncias da razdo como, o preconceito € o racismo que, impediram-na de ter
uma manifestagdo plena. Porém, transportaram e conduziram a herancga cultural
africana até os dias de hoje em objetos e rituais. Como o valor destes elementos
compositores desta cultura expressos nas artes visuais, s&o na mesma medida
formadores da identidade daqueles que com ela se relacionam, podemos entao,
considerar valido o esforco de insercdo desta tematica tdo rica nos planos

curriculares do Ensino de Artes Visuais como tema transversal.
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3. A Arte Afro-brasileira no Ensino de Artes Visuais: a constru¢cao de um

projeto de ensino.

FIGURA 6 — Zumbi dos Palmares
Fonte:

FIGURA 7 — Machado de Assis — Fotografia Instituto Moreira Salles
Fonte:

Nos capitulos anteriores, foi apontada a importancia da pesquisa como forma
de produzir conhecimento e sinalizado o objeto artistico para que ndo fosse
confundido com as demais produgdes da cultura. Foram localizados estes objetos
como expressao artistica e suporte da cultura africana no Brasil demonstrando seu
valor e importancia. Neste capitulo sera ressaltada a importancia do regate destes
elementos na escola.

O ensino de artes visuais nas escolas publicas tem como referéncia os

“Parametros Curriculares Nacionais” (PCN) e os “Conteudos Basicos Comuns”
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(CBC). Eles nédo encerram todo conteudo a ser trabalhado no ensino de Arte nas
escolas, mas sinalizam as dire¢cbées de maior importancia para que os educadores
possam se nortear, de forma que o professor, em conjunto com a coordenagao e/ou
equipe pedagdgica da escola possam selecionar os temas e conteudos a serem
trabalhados ao longo do ano letivo em cada série.

Entre os temas escolhidos, € possivel afirmar que o resgate da historia, da
identidade e de grandes personagens afro-descendentes como Zumbi, ultimo rei de
Palmares (representado na pintura acima), e Machado de Assis, criador da
Academia Brasileira de Letras (retratado na fotografia acima), entre varios outros,
sao tematicas que podem e devem fazer parte do curriculo de Ensino de Artes
Visuais nas escolas.

Uma das propostas do CBC de Arte (SEE, 2004, p. 11) é a de que “fica claro
que é extremamente desejavel que sejam feitos projetos conjuntos integrados,
desde que o conhecimento especifico de cada area de expresséo seja construido”.

Tendo por base e/ou proposta as afro-brasilidades, expressas ou retratadas
nas artes visuais, assim como sugere Conduru ao reconhecer que “qualquer
manifestagédo plastica e visual que retome, de um lado, a estética e a religiosidade
africanas tradicionais e, de outro, os cenarios socioculturais do negro no Brasil’
(CONDURU, 2007 p.11), seria interessante e até indicado para que o arte/educador
trabalhasse com esta tematica como tema transversal ou area de manifestacao
artistica, por meio de projetos continuados, ao longo de todos os anos do ciclo
escolar em que houvessem aulas de artes tanto no ensino fundamental quanto no
meédio, para que fosse possivel se aprofundar nesta tdo vasta e rica area do
conhecimento.

O cenario artistico contemporaneo se apresenta de certa forma plural e, ao
mesmo tempo cadtico. Isto pode ser usado de forma positiva no ensino de artes
visuais, mas com as metodologias adequadas, como descreve o CBC de Arte.

Os modos de producao e de conhecimento de imagens séo bastante
diversificados. Entre os meios eletronicos e os tradicionais, ha uma
variedade bastante grande de possibilidades a serem exploradas e
usadas. Construir conhecimentos que ajudem as escolhas dentre
essas possibilidades é extremamente importante para a inser¢do do
aluno no contexto contemporaneo de producao e fruicao visual. Isso
s6 pode acontecer se for trabalhado, com o aluno, o pensamento
critico aliado ao pensamento artistico (SEE, 2004, p. 47).
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Em relacdo as artes visuais, variedade e pluralidade sao aspectos positivos
na maioria das vezes, porém a falta de critérios e de referéncias faz surgir um
montante de informacgdes que formam um “caldo visual” indefinivel. Estas questdes
revelam a importancia de se resgatar referéncias concretas e seguras, capazes de
trazer luz ou “ordem” a este campo/cenario tdo diversificado. E preciso tecer uma
espécie de “fio de Ariadne”’ que possa conduzir o artista, o pesquisador, o
arte/educador e o arte/educando para uma visdo mais clara do labirinto das criacoes
visuais que estdo no seu entorno. Nao com o objetivo de retira-lo deste labirinto,
mas de fazé-lo transitar com seguranca e propriedade pelas importantes vertentes
de criacao das artes visuais, além de possibilitar com essa imersao, a reflexao dos
observadores, sobre uma possivel identificacdo com as obras, que podem revelar a
ele sua propria histéria ou partes importantes que compdéem sua identidade
enquanto sujeito cultural ativo, além de possibilitar a constru¢do de um discurso
seguro e bem fundamentado sobre arte.

O CBC de Arte sugere que diante de um vasta diversidade de temas seja
preferivel que o arte/educador se empenhe em desenvolver poucos temas de forma

completa, a varios de forma deficitaria.

O ideal € que o horario obrigatério seja usado para que os
conteudos/habilidades especificos de uma determinada area de
expressao sejam privilegiados e que sejam utilizados outros horarios
curriculares para o desenvolvimento de outras expressdes artisticas
e a criagdo de grupos. Dependendo das condi¢cbes, podem ser
escolhidas as areas artisticas a serem trabalhadas na escola. E bom
lembrar que é preferivel que o aluno tenha um ensino consistente
em uma ou duas areas de expressao que um ensino deficitario em
todas (SEE-MG, 2004, p. 42).

Dessa forma, escolher elaborar e executar um projeto com uma tematica
direcionada, no caso a “cultura afro-brasileira”, esta em acordo com a sugestao do
CBC de Arte, com a proposta deste trabalho, que buscou mostrar a riqueza do
didlogo entre essas duas areas do saber e com a lei 10.639/2000, como aponta as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais e

para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana.

' No mito de Teseu e o Minotauro, Ariadne tece um fio de ouro que ¢ usado por Teseu para sair com seguranga
do labirinto de Creta, depois de ter matado o Minotauro. (Nota do autor)
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A relevancia do estudo de temas decorrentes da histéria e cultura
afro-brasileira e africana n&do se restringe a populacdo negra,ao
contrario,diz respeito a todos os brasileiros, uma vez que devem
educar-se enquanto cidadaos atuantes no seio de uma sociedade
multicultural e pluriétnica, capazes de construir uma nagao
democratica.

E importante destacar que ndo se trata de mudar um foco
etnocéntrico marcadamente de raiz européia por um africano, mas
de ampliar o foco dos curriculos escolares para a diversidade
cultural, racial, social e econémica brasileira. (MEC, 2004, p. 13)

Elaborar projetos que possibilitem a imersao do aluno, com profundidade, na
tematica foco deste trabalho, € uma obrigagdo ndo s6 dos arte/educadores, mas de
todas as instituicbes envolvidas com a educag¢do, bem como da comunidade em

geral.

Aos estabelecimentos de ensino estd sendo atribuida
responsabilidade de acabar com o modo falso e reduzido de tratar a
contribuicdo dos africanos escravizados e de seus descendentes
para a constru¢ao da nagao brasileira; de fiscalizar para que , no
seu interior, os alunos negros deixem de sofrer os primeiros e
continuados atos de racismo de que sao vitimas. Sem duvida,
assumir estas responsabilidades implica compromisso com o
entorno sociocultural da escola, da comunidade onde esta se
encontra e a que serve, compromisso com a formacao de cidadaos
atuantes e democraticos, capazes de compreender as relagdes
sociais e étnico-raciais de que participam e ajudam a manter e/ou a
reelaborar, capazes de decodificar palavras, fatos e situacbes a
partir de diferentes perspectivas, de desempenhar-se em areas de
competéncias que lhe permitam continuar a aprofundar estudos em
diferentes niveis de formagéo. (MEC, 2004, p. 14)

Avangando para a parte final do trabalho, o proximo tépico vai finaliza-lo com
a proposta de um projeto de pratica, que demonstra a possibilidade de execugao das
ideias defendidas ao longo do texto, ou seja, o didlogo entre a cultura afro-brasileira
e as artes visuais. Este projeto ndo tera suas linhas totalmente definidas pelo fato de
ser tedrico, como se sabe a pratica pode exigir algumas alteragdes imprevisiveis no
plano tedrico. Ele €, portanto, uma sugestao de pratica que pode servir de norte para

o arte/educador.

3.1. A Construcédo de um projeto de ensino
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Segundo os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), a Arte enquanto area
de conhecimento, proporciona uma grande abertura ao trabalho com os temas

transversais.

A area de Arte, dada a propria natureza de seu objeto de
conhecimento, apresenta-se como um campo privilegiado para o
tratamento dos temas transversais propostos nestes Parametros
Curriculares Nacionais.

As manifestagdes artisticas sdo exemplos vivos da diversidade
cultural dos povos e expressam a riqueza criadora dos artistas de
todos os tempos e lugares. Em contato com essas produgdes, o
aluno pode exercitar suas capacidades cognitivas, sensitivas,
afetivas e imaginativas, organizadas em torno da aprendizagem
artistica e estética. Ao mesmo tempo, seu corpo se movimenta, suas
maos e olhos adquirem habilidades, o ouvido e a palavra se
aprimoram enquanto desenvolve atividades nas quais relacdes
interpessoais perpassam o convivio social o tempo todo. (MEC,
2004, p. 114)

Tendo em vista essa grande possibilidade de desenvolvimento do
arte/educando ao estar envolvido com trabalhos transversais, € possivel considerar
o tema “Pluralidade Cultural” e criar projetos que possam favorecer a sua
participacdo em tais trabalhos.

A seguir, sera apresentado uma proposta de projeto, fruto desse estudo sobre
a cultura afro-brasileira em simbiose com as artes visuais. Ndo serdo apontados
obras ou artistas como referéncias a serem estudados, em fungdo da grande
diversidade dos mesmos e para que, ao eleger alguns, outros tantos sejam
excluidos por nao terem sidos citados. Portanto, as obras e artistas a serem
estudados ficam ao critério de professores e alunos, que em conjunto e
individualmente escolherdo baseados na pesquisa, na influéncia e na identificacéo

pessoal com esta ou aquela area, artista e/ou obra com tematica africana.

Projeto Artistico-Cultural

Tema - Artes Visuais e Afro-Brasilidades

Cronograma

O cronograma de execugdo deste projeto pode ser flexivel, e deve ser feito pelo

professor de acordo com a realidade encontrada na escola e a disponibilidade de




37

organizagao.

A sugestdo € de que o projeto seja executado ao longo do ano escolar, com o
fechamento no dia ou semana da consciéncia negra, em novembro, pelo
simbolismo da data. Podera ser feita uma atividade por més, para que o conteudo
seja assimilado de forma continuada e paralela aos outros conteudos de Arte. Como
segunda opgao o arte/educador pode propor uma atividade por semana até o

encerramento, cuja data de inicio e término seriam de sua escolha.

Justificativa

Trabalhar arte com os alunos é sempre um desafio! Nao s6 pelo despertar de um
olhar muitas vezes escondido, mas pelo despertar de uma criatividade e ousadia,
capazes de talvez transformar alguém, até entdo, comum em um artista em
potencial. Ainda existe a possibilidade de ampliar os horizontes de percepg¢ao, em
relagdo as criagbes artisticas existentes no entorno de cada um, para um
aprimoramento da contemplacao, do discurso e do fazer arte.

Este projeto se destina a alunos de Arte do ensino médio, com foco na
tematica afro-brasileira expressa e/ou retratada nas artes visuais como, dancga,
fotografia, desenho, pintura, escultura, etc.

Este projeto € uma proposta de trabalho, para que o arte/educador possa
trabalhar em suas turmas o conteudo de arte, resgatando e/ou desvelando a histoéria
e cultura afro-brasileira em dialogo com as artes visuais, de forma que o aluno
possa conhecer um pouco mais a diversidade artistica e cultural do seu pais e
resgatar as raizes de sua identidade, além de possibilitar uma experiéncia estética
rica em valores.

As atividades propostas vao estar em consonancia com a abordagem
triangular de Ana Mae, os objetivos e as atividades tém uma “contextualizagcéo
histérica” para que se saiba o que? Quando? E onde? Depois virdo o “fazer e a
apreciacao artistica” como forma de possibilitar a experiéncia pratica em loco.

A especificidade da arte afro-brasileira tem varios pontos de apoio, como a
tradigdo religiosa, a cultura, a historia, as demais artes e outros. Para que esta
especificidade possa aflorar, € importante que o arte/educador esteja atento a

varios aspectos no decorrer do desenvolvimento das atividades. Em uma tentativa
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de alerta-lo, foram feitas algumas orientagées de como conduzir as atividades.

Objetivos

1. Possibilitar aos alunos o interesse pela tematica africana representada nas artes
visuais;

2. Aprimorar nos alunos a compreensao da arte como cultura, do artista como ser
social e deles mesmo, como produtores e apreciadores;

3. Estimular a criatividade através da producdo de arte visual afro-brasileira em
suas diversas manifestagdes;

4. Estimular nos arte/educando a valorizacdo de manifestagdes artisticas de povos
e culturas brasileiras;

5. Fornecer bases histéricas e conceituais sobre as artes visuais afro-brasileiras,
bem como relaciona-las socialmente em cada periodo historico, localizando os
principais locais e meios de manifestacao;

6. Proporcionar a oportunidade de dialética entre artes visuais, meméria, identidade
e construcio social;

7. Reforcar nos arte/educandos a necessidade de pesquisar e saber organizar
informagdes sobre arte, para irem além do conteudo estudado na escola, entrando
em contato com artistas e visitando os locais onde possam estar as obras;

8. Oferecer a oportunidade de reforgar nos alunos a importancia, do conceito de
grupo, da forma igualitaria de ver o outro e de ter atitudes cooperativas;

9. Oferecer condi¢cdes para que o arte/educando possa construir uma relagcdo de
autoconfianca com a producéo artistica pessoal respeitando a propria produgao e a

dos colegas, de forma que possa elaborar e receber criticas construtivas.

Atividades - Artes Visuais e Afro-Brasilidades

O roteiro de atividades nao é fixo, ele foi elaborado buscando empregar a proposta
triangular de Ana Mae, e podera ser empregado de forma a proporcionar um melhor
ganho de conteudo e experiéncia estética ao arte/educando.

1. Introdugéo da tematica artes visuais e afro-brasilidades, com exibicdo de alguns
documentarios da videoteca “Arte na Escola” com possibilidade de conhecimento de

varios artistas e com proposta de pesquisa em livros, internet e na comunidade
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sobre a histéria e diversidade cultural de alguns paises da Africa, e as diversas
manifestagbes artisticas visuais existentes relacionadas com esta tematica sem
distincao de paises, iniciando a “contextualizacao histérica”.

*Orientacdes - Neste momento, o arte/educador deve propor aos arte/educandos
algumas reflexbes para serem discutidas em sala como forma de ampliar a
compreensdo da tematica trabalhada: discutir aspectos da historia relacionados
com a formacgao da sociedade brasileira; se aproximar do tema arte afro-brasileira
discutindo a questdo da escraviddo de negros africanos praticada no Brasil,
apontando suas produgdes artisticas e o status destas producgdes em diferentes
épocas; discutir sobre a relagdo da estética e a arte nas religides afro brasileiras;
imaginar que os afro-descendentes vieram de varias regides da Africa e que tinham
diferentes idiomas e culturas; etc.

2. Pesquisa em livros, internet e na comunidade sobre a arte visual desenvolvida no
Brasil, com foco no estado onde se localiza a comunidade, e em artistas regionais.
*Orientagdes — Ao direcionar o trabalho para os aspectos regionais o arte/educador
deve estabelecer um dialogo entre as producbes recentes e as anteriores,
discutindo sobre os aspectos de cada modalidade artistica em cada regido; cuidar
para que o resultado das pesquisas sejam guardados para futuras consultas; deve
ainda continuar a oferecer pontos de vista que permitam o arte/educando refletir
sobre o tema do trabalho: como definir arte afro-brasileira? O fator determinante é a
tematica? A identidade das producdes € determinada por quem as fez? Ao discutir
estes aspectos arte/educador e arte/educandos estardo lapidando a forma de
observar a arte com esta tematica.

3. Selecdo dos elementos das artes visuais mais expressivos artisticamente
expressados com tematica afro-brasileira, como escultura, pintura, desenho,
fotografia e outros, presentes em varios lugares inclusive no espaco de pratica
religiosa.

*Orientagdes — Ao desenvolver o projeto levando em conta questbes étnicas,
estéticas, sociais, culturais e historicas, neste ponto o arte/educando precisa
avancar tendo certa clareza em relagéo a alguns termos como cultura negra, cultura
afro-brasileira, arte, arte afro-brasileira e outros relacionados direta e indiretamente
ao tema estudado, para que possa ocorrer uma conexao entre a cultura africana, a

cultura brasileira, a cultura européia e a cultura indigena. Esta conexao podera ser
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notada no trabalho dos artistas contemporaneos? Qual é a ligagao dos artistas
contemporaneos com as raizes africanas? Quem sao estes artistas? Quais sao
suas obras obras? Essas perguntas podem levar a uma escolha mais consciente e
significativa das obras a serem estudadas. O arte/educador deve incluir obras e
artistas que julgar de expressao e que n&do tenham sido escolhidos.

4. Divisdo da turma em equipes de trabalho, de modo que cada equipe cuide de
estudar, reunir, criar e apresentar cada um dos elementos pré-selecionados, para
apresenta-lo a toda comunidade escolar, iniciando o “criar artistico”.

*Orientagbes — Os grupos formados por sorteio, afinidade tematica ou qualquer
outro critério, devem ir além de reunir material e apresenta-lo a turma, cada grupo
deve ser orientado a tentar imaginar e/ou reproduzir o cotidiano de um individuo
africano que fora trago para o Brasil como escravo, suas atividades e o contexto de
suas criacdes artisticas, avangar no tempo em diferentes momentos historicos e
tentar reconhecer e/ou relacionar estes processos nos artistas contemporaneos, e
em suas producdes. Esta pratica, acompanhada por discussbes, pode aproximar
todos os envolvidos no projeto da especificidade da arte afro-brasileira.

5. Producédo de réplicas ou exemplares inspirados nas obras consultadas, pinturas,
esculturas, desenhos e outros, a serem expostas pelos arte/educandos, com
possibilidade de uma oficina onde cada turma auxiliaria a outra na produgdo em
conjunto. Esta produgao vai atender separadamente ao desenvolvimento de cada
estilo, area e/ou artista escolhido por cada grupo, tendo produgdes individuais e
coletivas unidas pela tematica africana.

*Orientagcbes — A recriagdo das obras deve ser acompanhada de perto pelo
arte/educador, que pode atentar para os diferentes materiais utilizados nas réplicas
das obras de acordo com o tempo a que pertencam, a forma, cores, movimentos e
outros aspectos igualmente importantes. Ele deve estimular os arte/educandos a
reconhecer nas obras reproduzidas que elementos s&o africanos, europeus ou
indigena, além de propor que eles reconhegam estes elementos em objetos do seu
dia a dia.

6. Exposicdo dos objetos na escola, com possibilidade de abertura com algum
artista regional, expondo e comentando sobre as artes visuais, iniciando o “apreciar
artistico” que seria mais completo com as atividades extras.

*Orientagdes — A exposi¢cao dos objetos deve ser um evento que envolva todos os
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membros da escola, de forma que a estrutura fisica seja preparada e decorada,
para receber os alunos e demais pessoas que possam visitar a exposicdo. A
exposicao de cada grupo deve ser bem preparada e feita de forma dramatizada, ou
seja devem encenar suas explicagdbes com propriedade conduzindo os
expectadores para o universo de criagdo de cada obra.

7. Debate com alunos de séries diferentes sobre os resultados do trabalho
elaborado sobre Artes visuais e Afro-brasilidades, com producdo de trabalhos
escritos.

*Orientagdes — E importante que cada arte/educando possa fazer um paralelo da
ideia que possuia de arte afro-brasileira antes e depois da execugdo do projeto,
expressando suas impressdes suas criticas e seu aprendizado. O arte educador
deve atentar para alguma ideia, sobre a tematica, que n&o tenha sido bem
compreendida e esclarece-la.

8. Encerramento do projeto com uma feira de Artes visuais e Afro-brasilidades,
contando com pintura, fotografia, desenho, gravura, danga, teatro e exibicdo de
filmes em teldo, tudo feito pelos alunos, com possibilidade de mobilizagcdo da
comunidade, familiares, amigos, e pessoas interessadas, para o espago escolar.
*Orientagbes — Todas as etapas do projeto devem ser documentadas e arquivadas
para eventuais pesquisas e/ou consultas e para que, quando o projeto for repetido
os alunos possam ir sempre além do que foram n&o ignorando o conhecimento ja

produzido por eles e/ou pelos colegas.

Atividades Extra

Ura ViSiTa 20

NN

FIGURA 08 — Capa do livro: Uma Visita ao Museu Afro Brasil
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1. Seria de valor inestimavel, que as turmas envolvidas no projeto, pudessem visitar
o0 Museu Afro Brasil, localizado no Parque do Ibirapuera em Sao Paulo, para um
contato mais direto com a arte, a historia e a cultura Afro-brasileira, porém tal
proposta dependeria da localizacdo da escola, da disponibilidade financeira e de
tempo, de alunos e professores.

2. Como segunda opgéo de excursdo, poderia ser escolhida alguma cidade com um
historico rico nesta tematica, onde os arte/educandos poderiam entrar em contato
direto com a arte e a histoéria, ou ainda uma visita a comunidades quilombolas com
0 mesmo objetivo. Essas duas opgbes talvez sejam mais possiveis de se
concretizar levando em conta que n&o haveria necessidade de uma viagem
interestadual, mas nada impede de que todas as opg¢des sejam feitas.

As duas atividades extras seriam uma forma mais rica de proporcionar ao

arte/educando um “apreciar artistico”.
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Consideragoes Finais

Este trabalho foi uma tentativa de se produzir material e conhecimento no
Ensino de Artes Visuais. Estabelecendo um didlogo entre duas areas do
conhecimento: a Cultura Afro-Brasileira e as Artes Visuais.

Investigar as relacdes entre essas areas do saber, teve o objetivo de fornecer
material e bases mais solidas para o ensino, aprendizado e pratica das artes visuais
nas escolas. Além de reforgcar os elementos que compdem a identidade do povo
brasileiro, elevando ao pé de igualdade, culturas que apesar de ricas, sao
consideradas menores ou menos expressivas e por isso sdo marginalizadas, o que
impede muitas vezes a aquisicao de um conteudo estético mais amplo ou rico.

O universo das artes € composto por constelacdes de conteudos e tematicas
variadas, uma delas é a expressdo das afro-brasilidades nas artes visuais, que
encerram parte da historia e da identidade dos brasileiros, além de um rico conteudo
estético, capaz de ser indefinidamente explorado sem se esgotar e, onde o
arte/educador e o arte/educando poderao perceber que a histéria da arte € mais que
fatos, € o entendimento do que se passava ao redor do artista enquanto ele
concebia seu trabalho, ou seja, sua realidade sociocultural; que apreciar € mais que
traduzir, € se sensibilizar diante da interacdo da obra com a realidade e da obra com
o observador, em significados construidos simultaneamente em um e em outro, mas
que isso s é possivel em um contato direto com o objeto artistico, muitas vezes
mediada pelo arte/educador; que o fazer € mais que a criagdo de um objeto, é a
possibilidade de trilhar o caminho do artista, que eles passam a ser, ao construir a
verdadeira ferramenta de interagdo com a obra de arte, a pratica, que vai criar no
arte/educando a compreensao do fazer artistico em suas multiplas expressoes.

Ao ressaltar neste trabalho a riqueza e o valor das afro-brasilidades em
didlogo com as artes visuais pude perceber que as possibilidades de caminhos,
direcbes e formas de conduzir o arte/educando pelas veredas da arte sao
inesgotaveis e encantadoras, um convite a conhecer o mundo, partindo de sua
realidade, por meio de outros sentidos e com uma outra percepcéo.

O contato com os conteudos deste curso, bem como a elaboracdo deste
trabalho, foram muito importantes e uteis, pois me abriram portas e janelas de
compreensdo dos processos e caminhos em que ocorrem ou se dao os

conhecimentos no Ensino de Artes Visuais e em arte de forma geral, além de
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possibilitar perceber novos pontos cardeais de orientagcdo em relacdo ao construir,

ao contemplar, ao perceber, ao reconhecer e ao ensinar arte.
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