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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo a andlise da construcao discursiva das personagens,
principalmente as femininas, em cang¢des buarquenas produzidas durante o periodo da
ditadura militar, para evidenciarmos como elas sdo utilizadas no gerenciamento das relacdes
de face e lugar entre os interlocutores, Chico Buarque — publico e censura. Nossas discussdes
partem de uma aproximagdo entre as caracteristicas do romance polifonico, definido por
Bakthin, ¢ a cancdo. Buscamos uma definicdo de cancdo como um género do discurso
composto por aspectos de ordem literaria, oral, musical e de contetido, tendo como base os
fundamentos da Musicologia sobre a cancdo e das teorias do discurso. A analise da construg¢ao
discursiva das personagens estrutura-se segundo a proposta do Modelo de Anélise Modular,
que considera o discurso como algo complexo que pode ser decomposto em sistemas de
informagdes suscetiveis de serem descritos de forma independente e na sequéncia passiveis de
serem relacionados para a produgdo de sentido. Para alcancar nosso objetivo principal,
escolhemos como corpus as cangdes A Rita (1964), A Rosa (1979) e Beatriz (1982), por
apresentarem em seu titulo nomes proprios femininos e por refletirem contextos de produgao
diferenciados dentro do periodo da ditadura militar. As informag¢des que evidenciamos na
andlise das cangdes seguem o percurso: modulos (referencial, interacional e hierarquico)
formas de organizagdo elementares (fono-prosddica, relacional, informacional e enunciativa)
e formas e de organizagdo complexas (periddica e polifonica). A couplage das informagdes
obtidas no decorrer das andlises nos permite, de acordo com a abordagem modular, evidenciar
informagdes relativas a forma de organizacdo estratégica. Com o nosso trabalho, podemos
afirmar a can¢do como um género complexo do discurso que considera simultaneamente
informacdes de naturezas diferentes, como as relativas aos aspectos de ordem literaria, oral,
musical e de conteudo, capaz de promover e resgatar a memoria individual e coletiva de um

povo.



RESUME

Cet travail a pour objectif d’analyser la construction discursive des personnages, en
particulier les personnages féminins, dans les chansons de Chico Buarque produites au cours
de la période de dictature militaire. Cela afin de mettre en exergue la fagcon dont elles sont
utiliséés dans la gestion des relations de face et de place entre les interlocuteurs a savoir:
Chico Buarque — le public et la censure. Nos discussions sont basées sur un rapprochement
entre les caractéristiques du roman polyphonique, défini par Bakthine, et la chanson. Nous
cherchons une définition de la chanson en tant que genre de discours constitué¢ d’aspects
d'ordre littéraire, oral, musical et de contenu. Pour cela nous nous apuyerons sur les principes
fondamentaux de la Musicologie a propos de la chanson et, également, sur les théories du
Discours. L'analyse de la construction discursive des personnages sera structurée selon le
modele d'analyse modulaire, qui considére le discours comme quelque chose de complexe
pouvant étre décomposé en systémes d'information susceptibles d'étre décrits de fagon
indépendante et, par la suite, passibles d’étre liées a la production du sens. Pour atteindre
notre objectif principal, nous avons choisi de constituer notre corpus par les chansons A4 Rita
(1964), A Rosa (1979) et Beatriz (1982). Les raisons de ce choix reposent sur le fait , d’une
part, que leurs titres sont composés par des prénoms féminins et, d’autre part, que ces
chansons reflétent différents contextes de production durant la période de la dictature
militaire. Les informations que nous avons mis en valeur lors de l'analyse des chansons
suivent le parcours ci-aprés: des modules (référentiel, interactionnel et hiérarchique) des
formes d’organisation ¢lémentaires (phono-prosodique, relationnelle, informationnelle et
énonciative) et des formes d'organisation complexes (périodique et polyphonique). Le
couplage des informations obtenues au cours de l'analyse nous permet, selon l'approche
modulaire, de mettre en évidence des informations concernant la forme de l'organisation
stratégique. Tout au long de notre travail, nous affirmons la chanson comme un genre
complexe du discours prenant en compte simultanément des informations concernant les
aspects d'ordre littéraire, musical et oral en mesure de promouvoir et de rétablir la mémoire

individuelle et collective d'un peuple.
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APRESENTACAO

Ao som de uma cangdo
Entdo, eu te convidaria
Pra uma fantasia

Do meu violdo

Chico Buarque

Muitos de nos de alguma forma ja nos langamos a busca de uma explica¢dao para o
papel que a cancdo representa especialmente a partir do século XX em nossa historia pessoal
e/ou coletiva. A cancao embala nossos momentos felizes, dando a eles feicdo quase sublime,
mas ¢ também com a cancdo que choramos as lembrangas de momentos nem tao felizes
assim. Sem muito esfor¢o, cada um de nds ¢ capaz de contar a sua histéria através das
cangdes que compdem sua trilha sonora partiticular. Entretanto, muito além de significar
para o sujeito singular, a cancdo tem o poder de celebrar e reunir sujeitos, ou seja, ela €
também uma marca sociocultural que apreendemos pouco a pouco com o repertorio
cancional que elegemos para nossas vidas. A can¢do, em nosso ponto de vista, tem um
papel de extrema importancia na maneira como o homem e como a sociedade se significam
e se ressiginificam, pois através de sua historia, a cangdo canta a historia de cada um de nos
e de todos nds a0 mesmo tempo.

Por entendermos o papel desse género e sua fungao social especialmente no que se
refere a interagdo que ela ¢ capaz de promover entre o passado e o presente, a tomamos
como objeto de pesquisa. Essa interagdo entre o passado € o presente ¢ incessantemente
posta em causa em nossas organizagdes sociais. E em fungéo das necessidades do hoje que
inquirimos o ontem. Le Goff afirma que “a memoria ¢ um elemento essencial da identidade
social e coletiva” (LE GOFF, 2003, p. 477). E a cangdo ¢ para n6s um género, que entre

outras tantas funcdes, ¢ capaz de resgatar e manter nossa memoria.
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Por falar em memoria recente, uma questao que se coloca hoje se refere a abertura dos
arquivos secretos da Ditadura Militar, que permanecem sob a guarda dos 6rgaos de seguranca
e da Presidéncia da Republica e contém informagdes importantes sobre esse periodo historico,
revestindo-se, portanto, de inegéavel interesse publico. Familiares de mortos e desaparecidos
politicos e organizagdes ndo-governamentais vém lutando pela abertura dos arquivos secretos
da Policia Federal, das For¢as Armadas e dos DOI-CODIs (Departamento de Operacdes
Internas Centro de Operacdes de Defesa Interna) como forma de localizacdo dos restos
mortais dos desaparecidos politicos.

Porém, o que se deseja com a abertura desses arquivos ultrapassa a localizagdo de
restos mortais de entes queridos. O que se busca ¢ a reconstituicio de uma historia
interrompida, “silenciada” pela instalagdo do Golpe Militar em 1964. “Os siléncios da histdria
sdo reveladores dos mecanismos de manipulagdo da memoria coletiva” (LE GOFF, 2003, p.
422). Para que possamos entender o nosso /ocus histdrico atual, precisamos enterrar nossos
mortos, falar do que calamos, evidenciar o ocultado, analisar questdes que nos perturbam
ainda hoje e sdo potencializadas pela proximidade cronoldgica daquela experiéncia.

Durante o periodo ditatorial no Brasil (1964 - 1985), em todas as suas esferas, a
producdo cultural foi amplamente influenciada pela situacdo sociopolitica, especialmente a
produgdo da cangdo. Com o tempo, fomos for¢ados a conviver com a figura instaurada pelo
governo da censura, que controlava o que podia ou ndo ser dito, produzido e cantado em
nosso pais.

Assim entendemos a contribui¢do das cangdes para a memoria coletiva de nosso povo,
uma vez que a memoria pode significar ndo apenas uma conquista, mas também um objetivo
de manuten¢do do poder, razdo da “luta pela dominagao da recordacdo e da tradi¢dao”. Le Goff

afirma que “tornar-se senhores da memoria e do esquecimento ¢ uma das grandes
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preocupacoes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e dominam as
sociedades historicas” (LE GOFF, 2003).

Nosso pais tem por habito ouvir sua historia pela voz dos vencedores, especialmente a
relativa ao periodo da Ditadura Militar. Os militares, senhores da memoria e do esquecimento,
tentaram manter seu poder através do dominio do discurso que circulava naquele momento
histérico. Porém, mesmo sob o crivo da censura, a parte da sociedade comprometida com os
valores democraticos nao foi totalmente silenciada. Acreditamos que trazer a tona o discurso
produzido durante o governo militar através das cangdes ¢ dar voz ao discurso dos dominados,
dos vencidos.

Em nosso ponto de vista, as can¢des produzidas durante o regime militar evidenciaram
um discurso de representacdo do estado social que muitas vezes precisava ser disfargcado dos
censores. As cangdes representam, para nods, a “voz silenciada” pelos “senhores da memoria e
do esquecimento”.

Dessas consideragdes decorrem duas possibilidades de reflexdo iniciais:

- as cangOes populares produzidas durante o regime militar veiculavam um discurso

que contava/cantava o momento historico e se estruturam através de uma interagdo em

que se apresentam trés interlocutores: compositor — publico — censura;

- as cangdes produzidas durante o periodo de repressdo, especialmente as de Chico

Buarque, sdo documentos histéricos que enunciaram um discurso especifico que

contava/cantava 0 momento histérico. Em circunstancias peculiares, acreditamos que o

compositor armou-se de certas marcas e estratégias discursivas para burlar os

censores, a0 mesmo tempo em que contextualizou o seu momento historico.

Chico Buarque

/ N

<—>

Censura Publico
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Nossa pesquisa tem por base a ideia de que as cangdes produzidas por Chico Buarque
no periodo da repressao possuem marcas ¢ estratégias discursivas usadas pelo compositor
para burlar os censores € a0 mesmo tempo contextualizam o momento sécio-historico. A
essas reflexdes, somamos os resultados da pesquisa realizada por ndés no mestrado,
denominada As mulheres de Chico Buarque: andlise da complexidade discursiva de cang¢oes
produzidas no periodo da Ditadura Militar. Em nossa dissertacdo, analisamos 12 cangdes
buarqueanas, cujos titulos sdo nomes femininos, com o objetivo de verificar a presenca de
vozes marcadas e/ou ndo-marcadas, a fim de compreender como se origina a polifonia nas
cangdes e qual a sua finalidade. Chamou-nos a atencdo o fato de que as cangdes de Chico,
mesmo possuindo nomes femininos, ndo eram representantes de um discurso da mulher. A
tematica da mulher foi utilizada como subterfigio, ou seja, como estratégia de burla. Elas nao
retratavam o momento historico sob a perspectiva da mulher, mas paradoxalmente sob a
perspectiva masculina.

Nessa pesquisa, mesmo ndo sendo nosso foco, muito nos chamou atengao durante as
andlises a forma como as personagens, especialmente as femininas, foram se construindo no
interior das narrativas e acabavam por ganhar dimensdes que as faziam refletir na interagdo
efetiva entre o compositor e seu publico de forma geral.

Essa inquietacdo nos levou a elaborar a seguinte tese: a construcio da identidade
discursiva das personagens presentes nas cancoes compostas por Chico Buarque de
Hollanda, mais especificamente as femininas, orienta a maneira com a qual os
interlocutores (compositor — intérprete — publico) gerenciam estrategicamente as suas
relacdes de face e de lugar em suas interacées. Essa tese, que estabelecemos por hipotese de
pesquisa, nos propde como objetivo geral a andlise da construgdo discursiva das personagens
nas cangoes, para dai percebermos como elas podem ser utilizadas no gerenciamento das

relagdes entre os interlocutores da cangao de forma estratégica.
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Para alcancar nosso objetivo, tomamos para nossa pesquisa como referencial tedrico-
metodoldgico o Modelo de Analise Modular do discurso (MAM) desenvolvido em Genebra
(Suica), por um grupo de pesquisadores orientados inicialmente pelo professor Eddy Roulet.
Essa abordagem de andlise do discurso propde uma intersecao entre as diversas pesquisas €
trabalhos nos campos da Andlise do Discurso e dos estudos linguisticos, buscando conciliar as
trés dimensdes do discurso (linguistica, textual e situacional) em wuma perspectiva
sociocognitivo-interacionista. Em sua versao atual, o MAM apresenta modulos que definem
cinco tipos de informagdes basicas: os modulos lexical e sintatico, que contemplam a
dimensdo linguistica; o hierdarquico, que contempla a dimensdo textual; e os modulos
referencial e interacional, que contemplam a dimensdo situacional. As formas de
organizacdo eclementares fono-prosddica, semantica, relacional, informacional,
enunciativa, sequencial ¢ operacional necessitam de uma articulagdo entre os modulos para
serem descritas. Ja as formas de organizacao periddica, tépica, polifonica, composicional e
estratégica sdo consideradas complexas por surgirem da combinacdo de informacdes
oriundas dos modulos e das formas de organizacdo elementares.

Diante de nosso objeto, nossa tese, nosso objetivo e nosso referencial tedrico-
metodoldgico, estruturamos nossa pesquisa em duas partes que denominamos como “lados”,
fazendo referéncia a estrutura fisica dos LPs (long-plays), principal suporte do género cancao
no século XX:

» no Lado A, considerado por n6és como base de nossas discussoes,
apresentamos os referenciais e os conceitos teoricos que escolhemos para
sustentar nossas discussdes, formado pelos capitulos I, II e III;

» no Lado B, apresentamos o desenvolvimento propriamente dito das analises
das cangdes que compdem nosso corpus. Este lado se compde pelos capitulos

IVeV.



20

&p’: As minhas Meninas: analise de estratégias discursivas em cangées buarqueanas produzidas no periodo da Ditadura Militar

No capitulo I, As minhas meninas: constitui¢do do corpus, que se organiza como uma
introducao, discutimos a relagao de aproximacgao entre o romance polifonico conceituado por
Bakthin e as cancgdes buarqueanas, na tentativa evidenciar que as personagens do cancioneiro
desse compositor se constroem da mesma substancia das que as do romance polifonico. Em
nosso ponto de vista, elas, as personagens, se constituem no e pelo discurso. Finalizando o
capitulo, estabelecida a comparagao entre o romance € a cangdo, partimos para a constitui¢ao
de nosso corpus, buscando justificar nossos recortes e escolhas.

No Capitulo 1I, As notas da minha cang¢do: consideragoes sobre a cangdo,
apresentamos o percurso historico da constituicdo da musica e da palavra cantada, refletindo
sobre como essas duas manifestacdes se imbricam, dando origem ao que atualmente
conhecemos como cangdo. Nesse capitulo, nos dedicamos ainda a apresentacdo de posturas
tedricas que se concentram ao estudo da cancdo no século XX e ainda hoje. Abrimos uma
secdo para discutirmos a cangdo popular brasileira e sua constituicdo para enfim nos
dedicarmos a cangdes produzidas por Chico Buarque de Hollanda, /ocus propicio para o
nascimento de personagens polifonicas.

Finalizando o Lado A, no capitulo III, Pra onde é que elas vao: defini¢oes teorico-
metodologicas, através dos pressupostos da abordagem modular do discurso, buscamos uma
definicdo para o género can¢do, considerando toda a sua complexidade. Complexidade essa
que, ja na descricdo histérica, comega a ser evidenciada em relacdo a sua constituicao
conceitual literaria, oral, musical e de conteudo.

Definida a cangdo como objeto discursivo a luz da abordagem modular do discurso, no
Capitulo VI, Destinos iluminados de sim: dimensoes situacional, textual e linguistica das
cangoes buarqueanas, que abre o Lado B, apresentamos o percurso de andalise adotado para a
analise da constru¢do discursiva das personagens no discurso cancional. Nesse capitulo,

detalhamos os instrumentos que utilizaremos em esbogos de analises.
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No Capitulo V, As minhas meninas do meu coragdo: estratégias discursivas em
cangoes buarqueanas, apresentamos a forma de organiza¢do complexa estratégica. Em
seguida passamos as analises da construcao das personagens, sistematizadas em um quadro de
analise que apresenta as principais informagdes de cada mddulo e forma de organizagao de
nosso percurso. Com as imagens discursivamente construidas evidenciadas por nossa analise,
utilizando as imposi¢des da forma de organizacdo estratégica, buscamos na sequéncia
entender como elas orientam a maneira como Chico Buarque de Hollanda, seu publico ¢ a
censura gerenciam suas relagdes de face e lugar.

Muito mais que a possibilidade de uma proposta de entendimento do género cangdo e
suas particularidades, ou de uma possibilidade de sentido para cangdes o que pretendemos &,

parafraseando Chico Buarque, “te convidar pra uma fantasia ao som do meu violao...”
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AS MINHAS MENINAS:
CONSTITUICAO DO CORPUS

Vao as minhas meninas
Levando destinos

Tao iluminados de sim
Passam por mim

E embaragcam as linhas
Da minha mdo

Chico Buarque

Rosas, Ritas, Terezas, Helenas, Lilys, Joanas, Barbaras, Annas, lolandas, Marias,
Madalenas, Carolinas, Januarias, Luizas, Genis, Silvias... Morenas, cabrochas, dangarinas,
prostitutas, estrangeiras, travestis, bailarinas, escravas, sonhadoras, realistas, frageis, atrizes,
lutadoras, 1ésbicas, santas, sinhas...

Todas mulheres.

Meninas. As meninas.

Todas imagens nascidas no cancioneiro de Chico Buarque do Hollanda, conhecido por
criar personagens populares, seres do cotidiano, que parecem saltar do mundo de papel
tomando corpo e significagdo social. E comum a sensagdo de que andando pelas ruas do Rio
de Janeiro, pelas favelas, pelas ruas de nossas cidades, ou mesmo dentro de nossas casas,

podemos de subito encontrar o menino cantado em Pivete (HOLLANDA, 1978) “No sinal
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fechado/ Ele transa chiclete/ E se chama pivete”, Pedro pedreiro (HOLLANDA,1965)
carregando seu nome e sobrenome no seu cotidiano “Pedro pedreiro penseiro esperando o
trem” e outros trabalhadores brasileiros assalariados como os retratados em Linha de
montagem “gente que conhece a prensa, a brasa da fornalha, o guincho do esmeril. Gente que
carrega a tralha, ai, essa tralha imensa, chamada Brasil” (HOLLANDA,1980). Podemos
cruzar com a mae de O meu guri, que sofre pelas escolhas do filho e ainda assim o ama sem
medida “Quando, seu moco/Nasceu meu rebento/Nao era o momento/Dele rebentar”
(HOLLANDA,1981), podemos nos deparar com quem ja ouviu contar a histéria do filho da
prostituta que tem ladrdes e amantes como companheiros e foi ninado ao som de cantigas de
cabaré¢ — Minha historia (HOLLANDA,1970). Temos com frequéncia a sensa¢do de que
conhecemos a mulher mandona cantada em Apesar de vocé- “Hoje vocé ¢ quem manda/Falou
ta falado/Nao tem discussdao” (HOLLANDA, 1970) - ou a menina absolutamente comum
igual as outras tantas que conhecemos em Uma menina—"“Uma menina do Brasil/Que ndo esté
nem ai/Uma menina igual a mil/Do morro do Tuiuti” (HOLLANDA, 1987). As personagens
buarquenas, mesmo sendo expressdes locais, relacionadas quase sempre ao universo carioca,
podem e assumem em nosso imaginario dimensdes nacionais. A descricdo do tipo carioca
muitas vezes ¢ inseparavel da descri¢do do tipo nacional brasileiro. A personagem brasileira
tem uma presen¢a marcante no repertério de Chico Buarque, mesmo que esse compositor
tenha de forma recorrente tomado o Rio de Janeiro como referéncia.

A facilidade com que podemos personificar os seres de palavras cantados nas cangdes
populares, em especial nas de Chico Buarque, possibilita que tenhamos uma forte
identificacdo com esses seres € faz como que o cancioneiro popular possa ser utilizado como
um recurso empregado para o estabelecimento dos tragos caracteristicos do brasileiro e das

marcas nacionais.
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Ao tomarmos as cangdes sob a perspectiva discursiva e pela proximidade sentida de
seus personagens, ¢ possivel estabelecer um paralelo entre a obra desse compositor e a
histéria recente do Brasil. Pela extensdo e qualidade, notamos sistematicamente uma
tendéncia a divisao e a rotulacdo da obra de Chico Buarque para fins comerciais e didaticos:
“A poesia de Chico”, “A narragao de Chico”, “A critica social”, “A Politica” etc. Nao temos
davida de que a rotulacdo da obra buarqueana acaba por empobrecer e relativizar as
possibilidades de sua abordagem e de seu sentido e as diversas representacdes possiveis de
seus personagens.

Meneses' (2002) divide a obra politica e poética do compositor em quatro fases:
Lirismo Nostalgico, as Cangdes de Repressdo, Variante (ou Cangdo) Utdpica e Vertente
Critica. Os trés primeiros discos de Chico, representantes do Lirismo Nostalgico, revelam em
suas cangdes um distanciamento, fruto de uma decepg¢ao politica. Essas cangdes possuem um
valor nostalgico, certa recusa ao mundo industrializado como Janudria (HOLLANDA, 1967)
e Carolina (HOLLANDA, 1967). H4 uma critica elaborada com uma tonalidade de
saudosismo. “Nao ha esperanca de futuro” (MENESES, 2002, p. 47). O saudosismo ¢, na
verdade, ndo o desejo de volta a infincia, mas uma negacdo do presente.

As Cangoes de repressdo nasceram das sementes plantadas pela critica social do
Lirismo Nostalgico que as antecedeu. As cangdes de protesto assumiram forma de ameaga,
algumas criticaram o presente sem perspectiva de futuro e outras aliaram a negagdo do
presente a proposta de um futuro libertador, porém vingativo. Nesse periodo, tinhamos
cangdes como Ana de Amsterdam (HOLLANDA, 1972/1973) e Angélica (HOLLANDA,

1977).

' Adélia Bezerra de Meneses ¢ professora de Teoria Literaria da USP e da UNICAMP. E um dos expoentes nos
estudos relacionados a obra buarquena. Escreveu Desenho Magico: poesia e politica em Chico Buarque (Sao
Paulo, Hucitec, 1982). Do poder da palavra: ensaios de literatura e psicandlise (Sdo Paulo, Duas Cidades,
1995). Figuras o feminino na cangdo de Chico Buarque. (Sdo Paulo, Editora Atelier — Boitempo, 1999). Chico
Buarque: criador e revelador de sentidos, texto de abertura do volume 3 do Songbook Chico Buarque,
produzido por Almir Chediak.
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Ao propor um futuro libertador e vingativo, percebemos a emergéncia da Variante
Utopica. Nessa fase Chico propde o homem como ser livre da opressdao, do cotidiano, da
pobreza, da falta de cultura etc. 4 Rosa (HOLLANDA, 1979) e Luisa (HOLLANDA, 1979)
exemplificam a produ¢do desse momento.

A producao mais recente de Chico encontra-se na chamada Vertente Critica, que faz
critica social, caracterizando-se como dentncia clara e direta ndo mais pela linguagem
indireta e metaforica das Cangdes de Repressao. Sua atual obra € marcada por ironia, satira e
parodia.

Essa divisdo proposta em Meneses (2002), por seu aspecto cronologico, possibilita-nos
enfatizar o carater sdcio-histérico subjacente em nossa pesquisa. Por outro lado, entendemos
que se trata de um ponto de vista que escolhemos como referéncia, mesmo cientes de que as
divisdes e rotulacdes das cangdes ndo conseguem apreender, na medida justa, a grandeza e a
singularidade de uma obra de arte.

As histérias buarqueanas apresentam regularidades tematicas marcadas por seus
conjuntos lexicais. Percebemos que um dos mecanismos largamente utilizado pelo compositor
¢ criar ambientes tematicos recorrentes. Temos, na obra de Chico, “o carnaval”, “a
malandragem”, “a favela” “a homossexualidade”, “a prostitui¢do”, “a rotina” etc. Ele
construiu sua critica social alicer¢ada em temadticas com forte compromisso social e politico,
principalmente no periodo da ditadura.

Suas historias também tematizam “os malandros”, “os trabalhadores” e “as mulheres”
entre outros personagens que representam os diversos grupos de nossa sociedade. Podemos
notar uma tendéncia por grupos marginais que sofrem pressdes ou discriminagdes sociais de
forma mais consistente. Meneses referindo-se as cangdes buarqueanas diz: “O seu discurso da

voz aqueles que em geral ndo tém voz” (MENESES, 2001). A voz de seus personagens

vincula-se a uma temadtica da marginalidade social.
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Hé um niimero grande de cangdes buarqueanas das décadas de 1960, 1970 e 1980 que
remetem ao universo feminino. Essa regularidade tematica feminina nos indicou o caminho
para o nosso recorte metodoldgico de pesquisa. Nao ¢ possivel negar o destaque dado as
personagens femininas, no momento em que tomamos o espaco temporal compreendido entre
1964 e 1986. Nossa proposta de pesquisa ¢ analisar a construgdo discursiva das personagens
femininas e a maneira como elas orientam as relagdes de face e de lugar entre o compositor e
seus interlocutores durante o periodo da ditadura militar.

As cangdes em que Chico trata das mulheres tém sido elemento de analise para muitos
estudiosos de diversas dreas do conhecimento como a musica, a psicologia, a psicanalise, a
historia cultural entre outras tantas. Em suas canc¢des, Chico Buarque de Hollanda procurou
ver e cantar o mundo com olhos e sentimentos femininos. Ora se o cancioneiro de Chico
representa o povo brasileiro e as mulheres constituem a maior parte da populagdo brasileira,
nada mais justo que um compositor do modus vivendi brasileiro leve-as em conta.

O universo feminino ¢ um tema que atravessa todas as fases do cancioneiro desse
compositor desde o inicio da sua carreia com o langamento do Long-Play (LP) Chico Buarque
de Hollanda, em 1966, ao CD-Player (CD) Carioca, em 2006. De certo que a temadtica
feminina seja fruto, entre outras possibilidades, de uma forte influéncia do samba, mais
especificamente do samba cancdo e de expoentes como Noel Rosa, que tinham o cotidiano e o
prosaico como fonte de inspiracdo tematica. Assim como Noel Rosa, Chico compunha sobre
os encontros e desencontros amorosos caracteristicos do samba-cangdo® e seus contornos
entoacionais que imitavam a dor da perda ou do desejo de conjuncdo dos compositores e
personagens com suas amadas. Nas historias cantadas pelo samba-can¢do, a mulher sempre se

estabelece como um dos protagonistas, pois o assunto ¢ amor.

* Tipo de samba também conhecido como samba de meio de ano. Criagdo de compositores semi-eruditos ligados
aos teatro de revista do Rio de Janeiro, que surgiu no correr de 1928. Segundo Tinhorao (1974), durante a década
de1930, o samba-cangdo firma seu estilo com compositores como Benedito Lacerda, Aldo Cabral e Noel Rosa.
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Hé que se ressaltar também a influéncia do samba-samba em que as cangdes tentam
associar o canto ritmico com a dan¢a das meninas, denominadas como cabrochas, morenas,
mulatas, baianas... Tatit diz que “¢ geralmente no samba-samba’ que o compositor exibe seus
malabarismos com a melodia e a letra, uma se reportando a outra numa adequacao que de
certo modo, simboliza a plena integracdo da musica com a sua musa inspiradora” (TATIT,
2004, p. 155). Ao analisar a cangdo Morena da Boca de Ouro de Ary Barroso, de 1941, cujo
tempo do compasso e pulso regular assinalam as peculiaridades de uma danga cuja marcagao
principal fica sugerida (cabe ao corpo complementar), para ele a danga encarna-se na morena
que “passa a representar o samba em sua plenitude, com suas causas e efeitos” (TATIT,
2004).

Onde quer que elas estejam, sejam quem for, as personagens femininas criadas na obra
buarquena, em nossa pesquisa, serdo chamadas de As minhas meninas em referéncia a cancao

de mesmo titulo produzida pelo compositor em 1986.

1.1 AS MINHAS MENINAS

A cangdo As minhas meninas (HOLLANDA, 1986), produzida por encomenda para a
peca As quatro meninas, de Lenita Plonczynscki €, para nos, a canc¢do sintese da relacdo entre
o compositor, Chico Buarque de Hollanda e as suas diversas personagens femininas, as
mulheres que povoam sua obra. Nessa cangdo o compositor declara sua autoria (Olha as
minhas meninas/As minhas meninas), mas entende que cada uma de suas meninas, de suas
mulheres, segue o seu destino independente de sua vontade (Pra onde ¢ que elas vao/Se ja

saem sozinhas/As notas da minha cang¢ao).

3 . . . . ’ . . ~

Tipo de samba caracterizado por Tatit (2004) em que o samba sempre narra a si proprio, cujos personagens sao
encarna¢des do samba que, no desenrolar dos fatos, ddo demonstragdes vivas da fecundidade do género.
Caracteriza-se pro melodia entoativas entremeadas de melodias tematicas, ou vice-versa.
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Ao dar vida as suas personagens, ele entende que elas ndo sdo mais suas, que elas
adquirem identidade e passam a buscar os seus proprios destinos “Vao as minhas
meninas/Levando destinos/Tao iluminados de sim”. Sobre essa cangdo Chico Buarque

declara:

Nessa musica eu digo que tenho ciime, que sou possessivo e que tudo isso ¢ uma
grande besteira. Que ¢ inutil eu ser ciumento, que ¢ inutil eu ser possessivo, que ¢
inutil dizer que sdo minhas, sdo minhas, sdo minhas porque elas ndo sdo, elas ja vao
embora, essa sensa¢do de perda é constante (HOMEM, 2009).

As meninas cantadas nessa can¢do sdo metonimias para todas as outras personagens
femininas buarqueanas, que sdo marcadas pela sexualidade, santidade, maternidade,
prostitui¢do, siléncio, submissao, engajamento politico, servidao e/ou rebeldia caracteristicas
proprias de seres reais, de seres do mundo. Elas retratam mulheres estereotipadas de um
ld/entdo e de um aqui/agora cujo papel social foi de fragilidade com padrdes rigidos de
comportamento, mas que com o passar do tempo foi se flexibilizando devido ao fato de a
mulher comecar a assumir espacos antes s6 de privilégio do homem. Essas mulheres ora se
portam como sujeitos, ora como objetos de discursos construidos, de tal forma emblematicas,
que assumem as vozes das mulheres de seu tempo, fazendo com que especialmente o publico
feminino se identifique com todas elas.

O percurso da constituicdo da figura da mulher na sociedade, com toda a sua
complexidade socio-histérica, vai paulatinamente dando tonalidade aos reflexos instaurados
pelas personagens femininas na obra buarqueana. O que vemos ¢ um desfile de personagens
femininas que se caracterizam pela passividade e silenciamento, pelo questionamento de
valores patriarcais e machistas, e ainda pela autodescoberta e busca de valorizagao de sua
identidade. Contudo ndo podemos concluir de forma simplista que a identificagdo do publico
feminino com as cangdes nos autoriza a dizer que as cang¢des nos apontam diretamente para o
mundo real em si ou para um universo de fato feminino. Ao contar histérias que falam das

relacdes das mulheres com os homens, da sua sexualidade, das suas crencas e das suas
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representacdes de masculino e feminino, de suas classes sociais, do seu poder, as cangdes
falam metonimicamente de todos nods, brasileiros.

As personagens femininas de Chico Buarque de Hollanda compdem, dessa forma,
variadas concepgoes sobre as mulheres presentes em nossa sociedade em diferentes momentos
histéricos. Elas sdo variagdes de imagens do feminino e, portanto metonimias do humano uma
vez que a obra desse compositor sempre delega a autoridade de uma identidade para cada uma
de suas personagens femininas. As meninas de Chico Buarque representam de alguma forma
as mulheres da vida real, mas ndo podem ser simplesmente tomadas como mero reflexo do
real. Como fruto de um ato criativo, de um processo de transposi¢des refratadas da vida para a
arte, as personagens buarqueanas ndo apenas refletem a vida, mas, sim, refratam-na.

Essa discussdo nos leva a defender o ponto de vista de que as personagens femininas
do cancioneiro buarqueano, assim como as do romance polifonico de Fiodor Dostoiévisk, tém
sua propria identidade, possuem autonomia e exprimem sua propria concep¢do, pouco
importando se ela coincide ou ndo com a ideologia de seu autor. Para a constru¢do das
personagens femininas, ndo importam as suas caracteristicas fisicas, psicoldgicas ou a posicao
social. O que ¢ mais expressivo ¢ o ponto de vista delas sobre a realidade que as cerca. Como
afirma Bakhtin, sobre a autonomia das personagens na obra de Fiddor Dostoiévski: “sua
consciéncia e autoconsciéncia [...] s3o a ultima palavra da personagem sobre si mesmo € o
mundo” (BAKHTIN, 1981, p. 40).

Dessa forma, a nds leitores, ndo caberia propriamente a visdo da personagem, mas sua
cosmovisdo e suas referéncias sobre si expressas nas obras das quais elas fazem parte.
Acreditamos que as mulheres de Chico Buarque sdo pontos de vista sobre o mundo, pois sdo
capazes de incorporar o proprio dinamismo humano, refletindo um determinado género

discursivo e interagindo com enunciados de outrem. De acordo com o pensamento bakthiniano,

em cada época, em cada circulo social, em cada micromundo familiar, de amigos
e conhecidos, de colegas, em que o homem cresce e vive, sempre existem
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enunciados investidos de autoridade que ddo o tom, como as obras da arte,
ciéncia, jornalismo politico, nas quais as pessoas se baseiam, as quais elas citam,
imitam, seguem. [...] Eis por que a experiéncia discursiva individual de qualquer
pessoa se forma e se desenvolve em uma interagdo constante e continua com os
enunciados individuais dos outros (BAKHTIN, 2003, p. 294).

As imagens das personagens femininas buarqueanas se constituem, portanto, a partir
do embate entre diferentes vozes no interior do discurso das cangdes. Em outras palavras,
formam-se, a partir do didlogo polémico entre a sua autoconsciéncia, a voz do autor e as
VOzes com as quais as personagens € o autor se contrapdem.

Para discutir e entender a constituicdo e complexidade discursivas das personagens
femininas no cancioneiro de Chico Buarque, tomamos como base os pressupostos tedricos do
filosofo russo Mikhail Bakhtin especialmente no que se refere a relagdo entre a autoria e as
personagens na atividade estética. Precisamos esbocar mesmo que de forma breve os
conceitos que atravessam toda a obra tedrica desse estudioso, para enfim compreendermos
como se estabelecem a independéncia e a singularidade na construgdo das meninas de
Hollanda.

De certo, os estudiosos que se debrucam sobre as obras do filésofo russo concordam
que a amplitude da obra de Mikhail Bakhtin e as varias questdes levantadas sobre a autoria
dos livros assinados por ele, apresentam significativo dificultador para a discussao de nossa
proposta, mas partiremos da concep¢ao de que tudo o que se fala sobre os estudos
bakthinianos nada mais representa que elementos instigantes para a compreensdao de uma
teoria ndo apenas linguistica ou literaria, mas também filoséfica, que procura dar conta do
homem.

Entre os pensadores do século XX e aqueles que devem influenciar as discussdes nas
ciéncias humanas do século XXI, Mikhail Bakhtin ¢ um nome inconteste. Ele foi capaz de

trazer a guisa dos estudos sociais uma nova visao de homem. Diferente de posturas
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estruturalistas e positivistas, ele nos oferece um homem que se constitui pela incompletude e

pelo dialogo. Para o filosofo:

Entretanto ndo se podem contemplar, analisar e definir as consciéncias alheias como
objetos, como coisas: comunicar-se com elas s6 ¢ possivel dialogicamente. Pensar
nelas implica conversar com elas, pois do contrario elas voltariam imediatamente
para o seu aspecto objetificado: elas calam, fecham-se, imobilizam-se nas imagens
objetificadas acabadas (BAKHTIN, 1997, p. 68).

A obra bakhtiniana possui larga abrangéncia e pluralidade tanto no ponto de vista
disciplinar como ideoldgico. Ele instaurou debates no campo da metafisica, da linguistica, dos
estudos literarios, da botanica, da teologia e até¢ da politica, assumindo pontos de vistas
sempre em evolucdo sem se prender a qualquer movimento ideologico. Tal como nos
apresentou o homem constituido pelo “vir-a-ser”, pelo carater dialdgico, assim se apresenta a
sua obra.

Tzvetan Todorov, no prefacio a edigdo francesa da obra Estética da Criagao verbal,
refere-se aos estudos bakthinianos como uma “obra rica e original a qual nada pode ser
comparado na producao soviética em matéria de ciéncias humanas”. Assim como Todorov,
afirmamos que Mikhail Bakhtin ¢ uma das figuras mais fascinantes da cultura européia do

século XX.

1.2 A NATUREZA DIALOGICA DA LINGUAGEM

Aventurar-nos a refletir sobre os conceitos bakhtinianos e toma-los como pressupostos
teoricos para nossa discussdo ¢ uma tarefa extremamente perigosa e desafiadora. O perigo e o
desafio estdo no fato de que, na obra de Bakthin, ndo encontramos definicdes acabadas e
conceitos definitivos, dada a importancia do lugar que o leitor ocupa na leitura e na propria
teoria desenvolvida pelo autor. O pensamento do filésofo russo tem como elemento
constitutivo o movimento permanente, em que tudo ¢ passivel de oscilagdes com alteragdes

do quadro histérico em que as agdes humanas se realizam. A leitura que possuimos da obra



32

&p’: As minhas Meninas: analise de estratégias discursivas em cangées buarqueanas produzidas no periodo da Ditadura Militar

desse pensador russo nos permite, dizer que nela ndo ha um terreno s6lido para construgdes
formais, definitivas, acabadas sem um trabalho arduo de seus leitores na co-construcao de
suas bases teoricas.

Mesmo ciente dos perigos, langamo-nos ao desafio de tentar tecer consideracdes sobre
como seu pensamento trabalha o conceito de linguagem, através de um didlogo com teorias e
autores que se dedicaram aos estudos linguisticos e especificamente aos estudos de suas
obras, buscando uma possibilidade de entendimento desse fendmeno, que ¢ central para a
compreensdo de nossas experiéncias individuais e sociais. Nossas consideracdes inicialmente
vao propor um didlogo que possuird como elemento caracteristico a ideia do “inacabamento”
sugerido pelo proprio Bakhtin.

Nossa experiéncia nos estudos linguisticos desde a graduagdo, de certa forma, nos
autoriza a tentar buscar uma aproximacao a ser construida pela comparacao entre os conceitos
de linguagem pensados por Ferdinand de Saussure e Mikhail Bakhtin sem considera-los como
antipodas, visao simplista e reducionista difundida na academia, pelas criticas duras realizadas
por Bakhtin, em especial, na obra Marxismo e Filosofia da Linguagem, aos fundamentos
linguisticos propostos por Saussure. Assim afirmamos que ndo serd a tensdo entre os
postulados desses tedricos, o centro da nossa abordagem, mas por outro lado, as
possibilidades de uma problematizagdo sobre a linguagem que seja suficientemente ampla
para os estudos atuais do discurso.

Ferdinand de Saussure, considerado o fundador da linguistica tradicional, ao discutir o

fendmeno da linguagem, a define nos seguintes termos:

Mas, o que ¢ a lingua? Para nds ela ndo se confunde com a linguagem, ela ¢ apenas
uma parte dela, essencial, ¢ verdade. E, a0 mesmo tempo, um produto social da
faculdade da linguagem e um conjunto de convengdes necessarias, adotadas pelo
corpo social para possibilitar o exercicio de tal faculdade pelos individuos.
Considerada em sua totalidade, a linguagem ¢ multiforme e heteréclita; cavalgando
sobre diferentes dominios, a0 mesmo tempo fisico, fisiologico e psiquico, ela
pertence ainda ao dominio individual ¢ ao dominio social; ela ndo se deixa
classificar em nenhuma categoria dos fatos humanos, e é por isso que ndo sabemos
como determinar sua unidade.
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A lingua, ao contrario, ¢ um todo em si mesmo e um principio de classificagdo. Uma
vez que nos lhe atribuimos o primeiro lugar entre os fatos da linguagem,
introduzimos uma ordem natural num conjunto que nao se presta a nenhuma outra
classificagdo (SAUSSURE, 1969, p. 17).

A postura epistemoldgica adotada pelo linguista genebrino, em nosso ponto de vista,
considera que linguagem e lingua ndo sdo abarcadas pelo mesmo conceito, pois a primeira
seria mais abrangente que a segunda. Dai, podemos concluir que o objeto da linguistica para
Saussure € a lingua, ou seja, parte da linguagem humana. A lingua seria um instrumento que
possibilitaria o exercicio da linguagem pelos individuos, e ainda um conjunto de convencgdes.
Saussure admite que a linguistica caberia apenas o estudo do aparato técnico que compde a
linguagem descartando, por assim dizer, a possibilidade de um conhecimento cientifico da
linguagem humana.

Contudo foi sistematicamente a partir de Saussure, com a formalizacdo dos
fundamentos de uma linguistica da lingua, que a lingua passa a ser considerada como um
sistema, ou, em outros termos, formada por uma teia de relagdes entre os elementos
linguisticos, que os constituintes da situa¢do, mais relacionados com a linguagem, comegam a
ser postos em cena nos estudos académicos. Saussure (1969) admite que a lingua ¢ um fato
social. Assim como a lingua se estrutura a partir da oposi¢do lange/parole, também
consideramos a oposi¢ao individual/social: “a linguagem tem um lado individual e um lado
social, sendo impossivel conceber um sem o outro” (SAUSSURE, 1969, p. 16). Segundo o
linguista, “a cada instante, a linguagem implica a0 mesmo tempo um sistema estabelecido e
uma evolucdo: a cada instante, ela ¢ uma instituicdo atual e um produto do passado” Ao
assumir que os costumes de uma nacao tém repercussdo na lingua, abrem-se as perspectivas
para os estudos da linguagem. Mesmo admitindo o carater dual da linguagem, Saussure
prioriza a lingua como objeto, deixando a parole e a fala, lado social, até a metade do século

XX, a certa marginalidade no campo dos estudos linguisticos. Para o linguista genebrino,
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além da linguagem e da lingua existiria ainda a fala. Inferimos assim que a parole ¢
incognoscivel, por seu aspecto social, e a fala, exercicio individual da linguagem.

O que pudemos observar, em nossa pesquisa, € ainda desenvolvendo a nocgao
evidenciada por Saussure, ¢ que antes mesmo da publicagdo, em 1916, do Curso Geral de
Linguistica, Bally, na Universidade de Genebra, em seu texto Li¢do inaugural propde que
entre a linguistica da lingua e da parole exista uma teoria da enunciacao, ponto de partida para
0 que concebemos como o campo da Analise do Discurso e mais especificamente para a
abordagem modular do discurso, desenvolvida pelo também genebrino Eddy Roulet
(ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001), base tedrico-metodologica adotada por nds para
a analise das cancdes. Segundo Bally: “O contexto evoca palavras, e a situagdo,
representagdes; mas uma vez mais, umas e outras desempenham o mesmo papel no discurso®
(BALLY, 1913 citado por ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001, p. 12).

Com estudos amparados nessa discussdo, percebemos que a necessidade de uma
disciplina que se interessasse pela articulacdo entre o linguistico e o situacional era, nessa
perspectiva, urgente. O aspecto situacional passa a ser posto em destaque inicialmente por
Jakobson e Benveniste, mas ¢ a concepc¢do interacionista de Bakhtin que vai pensar a
enuncia¢do eminentemente como dialdgica e social.

O espaco limitrofe entre a linguagem sob o ponto de vista saussuriano e baktninino
ndo ¢, pois, paradoxal ou contrario, mas, para nds, complementar como etapas de um
desenvolvimento tedrico. O que Saussure escolhe, por questdes metodologicas, excluir dos
estudos da linguistica, (linguagem e fala) é o que mais atraira as atencdes de Bakhtin.

Dono de uma grande erudicdo literaria e um conhecimento filosoéfico extremamente
sofisticado, Bakhtin desponta na cena cientifica, na Russia Soviética em que o marxismo, na

sua leitura leninista e stalinista, constituia o pensamento hegemonico. Seu conhecimento

4 . . , . . .
“le contexte evoque des mots, et la situation des représentations; mais encore une fois, les un et les autres
jouent le méme réle dans le discours” (tradugao nossa).
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literario acaba por oferecer-lhe contato com a linguagem humana e o conhecimento filoséfico
o faz ter olhos sagazes para as simplificacdes positivistas tanto do marxismo oficial, quanto
das ciéncias do Ocidente. O filosofo russo procura pensar o marxismo com Marx, afastando-
se dos principios do Partido Comunista e questiona sobremaneira a forma acabada e pronta de
ver o mundo difundida pelo positivismo. Bakhtin parte da concepcao de que o mundo estd
sempre em transformacgdo, em movimento, em outras palavras, em processo € ndo se submete
a formas fixas.

E por isso que o russo ndo aceita a ideia de uma lingua que se configure como um
conjunto de formas e suas regras de combinagdo. O signo linguistico proposto por Saussure,
como a relacdo entre o significante (imagem acustica) e o significado (conceito), ¢
questionado por Bakhtin que afirma ser o significado uma impossibilidade tedrica, pois o
signo deve ser aceito apenas provisoriamente, suas significacdes serdo dadas de acordo com
as situagdes reais nas quais o signo venha a ser usado por usudrios localizados socio-
historicamente.

Ja que os estudos bakhtininos tratam da linguagem e nio da lingua, seu objeto ndo € o
signo, mas o que os mesmos nomeiam de enunciado, composto ndo s6 de uma dimensao
verbal, - o seu material semiotico e a organizacdao desse material em um conjunto coerente de
signos -, mas também de uma dimensdo social, - a sua situa¢do de intera¢do, que inclui o
tempo e o espago historicos, os participantes sociais da interagdo e a sua orientagdo valorativa
(BAKHTIN, 1981, 1993). Desse modo, considera-se a dimensdo social como parte
constitutiva do enunciado. Este possui autor e destinatario, possui uma finalidade discursiva,
estd ligado a uma situacdo de interacdo, dentro de uma dada esfera social, entre outros

aspectos.
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A situacdao de interagdo nao ¢ um elemento externo (contextual); ela se integra ao
enunciado, constituindo-se como uma das suas dimensdes constitutivas, indispensavel para a

compreensdo do sentido do enunciado.

Um enunciado isolado e concreto sempre ¢ dado num contexto cultural e semantico-
axiologico (cientifico, artistico, politico, etc.) ou no contexto de uma situacdo
isolada da vida privada; apenas nesses contextos o enunciado isolado é vivo e
compreensivel: ele é verdadeiro ou falso, belo ou disforme, sincero ou malicioso,
franco, cinico, autoritario e assim por diante (BAKHTIN, 1993, p. 46).

Um enunciado ¢ sempre um acontecimento, que demanda uma situagao historica
definida, atores sociais plenamente identificados, o compartilhamento de uma mesma cultura
e o estabelecimento de um didlogo. Todo enunciado ¢ dialégico e, portanto, segundo o
pensamento bakhtiniano, o dialogismo ¢ o modo de funcionamento real da linguagem. O
dialogismo ¢ principio constitutivo do enunciado. Todo enunciado demanda outro que o
responde ou outro que o respondera. Concluimos que a linguagem s6 existe num complexo
sistema de didlogos, que nunca se interrompe, que sempre estd em movimento. Dentro desta

compreensdo, Bakthin pondera que:

Todo enunciado — desde a breve réplica (monolexematica) até o romance ou o
tratado cientifico — comporta um comego absoluto e um fim absoluto: antes de seu
inicio, ha os enunciados dos outros, depois de seu fim, ha os enunciados-respostas
dos outros (ainda que seja como uma compreensdo responsiva muda ou como um
ato-resposta baseado em determinada compreensdo). O locutor termina seu
enunciado para passar a palavra ao outro ou para dar lugar & compreensdo
responsiva ativa do outro (BAKTHIN, 1992, p. 293-294).

Bakhtin, no que se refere ao aspecto dialdgico do discurso, afirma que:

A enunciagdo € o produto da interacdo de dois individuos socialmente organizados, ¢
mesmo que ndo haja um interlocutor real, este pode ser substituido pelo
representante médio do grupo social, ao qual pertence o locutor. A palavra dirige-se
a um interlocutor (BAKHTIN, 2004, p. 112-113).

Para o filésofo russo, a linguagem, como realidade viva se d4 no momento da

interacao verbal, ou seja, no momento em que a linguagem esta em uso dentro da historia e da
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cultura num desenvolvimento dialdgico entre o eu e o outro. Sobre o conceito de interacao a

partir das bases bakhtinianas, Cardoso’ diz que:

O conceito de interacdo ¢ constitutivo dos sujeitos e da propria linguagem. A
palavra é ideoldgica, ou seja, a enunciagdo ¢ ideologica. E no fluxo da interagio
verbal que a palavra se concretiza como signo ideoldgico, que se transforma e ganha
diferentes significados, de acordo com o contexto em que ela surge (CARDOSO,
2005, p. 25).

Podemos depreender que toda palavra relaciona-se com outra; ou seja, reponde
concorda ou discorda dela em um determinado contexto histdrico-cultural vivenciado por
sujeitos socioindividuais.

A concepcao de linguagem dialdgica apresentada por Bakhtin ¢ a base de seus estudos

, ;. . P 6
filosoficos e tedrico-literarios, uma vez que, segundo Tezza’,

O dialogismo ¢ uma categoria essencial da natureza da linguagem antes de qualquer
coisa, antes mesmo que a linguagem entre no universo estético, a linguagem
concreta, o momento verbal bakhtiniano é o dialogo [...] nenhuma significacdo se
instaura, em nenhum evento concreto, sem a presenca de, no minimo, dois centros
de valor (TEZZA, 2003, p. 232).

Problematizar o conceito de linguagem, como buscamos fazer nessa secao, através das
reflexdes de Saussure e Bakhtin ¢ uma possibilidade teorica dialdgica em si, pois vai na
contramdo da visao difundida na academia, ao mostrar como estes conceitos tomados cada um
por seu autor mais que divergirem se constituem pelo didlogo. Consideramos que uma
concepcao dialdgica de linguagem por suas aproximagdes e seus afastamentos dialoga com os

estudos saussureanos.

> Silvia Helena Barbi Cardoso estudiosa e professora que em sua obra Discurso e Ensino (2005) procura fazer
uma explanacgdo clara de conceitos relacionados ao discurso e suas possibilidades de aplicagdo no Ensino. A
autora, em nossa opinido, apropria-se de forma muito consistente de conceitos bakhtinianos, tais como
dialogismo, heterogeneidade e interagdo da linguagem.

% Cristovio Tezza é romancista e professor do Departamento de Linguistica da UFPR, doutor em Literatura
Brasileira pela USP e, em nosso ponto de vista, um dos nomes mais respeitados em relagdo a leituras confiaveis
da teoria bakhtiniana no Brasil.
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Dessa forma, o que pretendemos ¢ para além da concepgao dialdgica pura da
linguagem buscar entender a relacao dialdgica entre consciéncias para compreender como

autor/compositor e personagens se constituem discursivamente nas can¢des buarqueanas.

1.3 A NATUREZA POLIFONICA DO ROMANCE

A pesquisa empreendida por Bakhtin a busca de uma reflexdo filosofica de uma
linguagem intrinsecamente dialdgica alimenta, na década de 1930, os seus estudos acerca da
teoria do romance, quando o autor leva para as pesquisas da teoria literdria o conceito de
heteroglossia ou polifonia. Este conceito foi criado para descrever o processo de incorporacao
de maultiplas vozes, no momento da enuncia¢do de texto (falado ou escrito). Em outras
palavras, o filésofo russo diz que a forma pela qual nos expressamos sempre vem imbuida de
contextos, estilos e inten¢des distintas, marcada pelo meio e pelo tempo em que vivemos
nossa profissdo, nivel social, idade e tudo mais que nos cerca.

Diante desse conceito, o fazer literario, para os estudos bakhtinianos, passa a ser
considerado como um uso especial da linguagem capaz de possibilitar aos leitores evidenciar
fatos que sdo obscurecidos pelas restricdes a expressao em outras linguagens.

Para Bakhtin, a atividade estética ¢ capaz de recortar elementos do mundo real para
transpd-los a outro mundo externo a esse, dando a eles uma unidade que se materializa numa

forma composicional apoiada. Segundo Faraco’,

no ato artistico especificamente, a realidade vivida (ja em si atravessada por
diferentes valoracdes sociais porque a vida se d4 num complexo caldo axiolégico) é
transposta para um outro plano axioldgico (o plano da obra): o ato estético opera
sobre sistemas de valor e cria novos sistemas de valores (FARACO, 2005).

7 Carlos Alberto Farraco ¢ um dos mais respeitados estudiosos da obra bakhtiniana tendo publicado textos como
Linguagem & didlogo: as ideias linguisticas do circulo de Bakhtin, Uma introdug¢do a Bakhtin, Didlogos com
Bakhtin, Vinte ensaios sobre Mikhail Bakhtin.
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De certo que foram as pesquisas de Bakhtin sobre prosa romanesca, baseadas na obra de
Dostoiévisk, que colocaram as proposi¢des bakhtinianas numa posi¢cdo teorico-literaria
contraria ao apregoado pela critica literaria de entdo. Tal como aconteceu com suas
proposi¢des relativas a linguagem e a visao estruturalista vigente na época.

Os estudos do filésofo russo sobre a obra de Fidodor Dostoiévisk tornaram clara uma
excepcional disponibilidade do romancista para que suas personagens pudessem falar com sua
propria voz, tendo o minino possivel de interferéncia do autor. Essa disponibilidade
possibilitou ao filosofo russo denominar o romance produzido por Dostoiévisk como
“romance polifénico”, aquele que carrega em si muitas vozes e pontos de vistas, cada qual
recebendo do narrador o que lhe ¢ devido.

O romance polifonico para Bakhtin relaciona-se ao conceito de dialogismo e
heteroglossia, uma vez que a polifonia no romance se assenta no principio de que varias
personagens representadas estabelecem entre si interrelagdes que de certa forma interditam a

hegemonia do narrador em reacdo a elas. Segundo as palavras do russo:

A esséncia da polifonia consiste justamente no fato de que as vozes, aqui
permanecem independentes e, como tais, combinam-se numa unidade de ordem
superior a da homofonia. E se falarmos de vontade individual, entdo é precisamente
na polifonia que ocorre a combinacdo de vontades individuais, realiza-se a saida de
principio para além dos limites de uma vontade. Poder-se-ia dizer assim: a vontade
artistica da polifonia ¢ a vontade da combinagdo de muitas vontades, a vontade do
acontecimento (BAKHTIN, 1997, p. 20).

Bakhtin, ademais, afirma que a polifonia implica ndo um ponto de vista Unico, mas
varios pontos de vista, interiores e autonomos, € nao sao diretamente os materiais, mas o0s
diferentes mundos, consciéncias e pontos de vista que se associam numa unidade superior, de
segundo grau, se assim se pode dizer, que ¢ a do romance polifonico.

Em contraposi¢ao ao romance polifonico inaugurado por Dostoiévisk, segundo Bakhtin,
temos o romance monoldgico. Em linhas gerais, poderiamos sistematizar as principais

caracteristicas deste e daquele no seguinte quadro resumitivo:
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QUADRO 01
Quadro resumitivo da comparagdo entre romance monologico e polifénico

Romance monoldégico

Romance polifonico

Autoritarismo, univocalide
Acabamento, dogmatismo

Autor que concentra o poder do
processo de criagao

Autor que nega a isonomia das
consciéncias

Personagens acabadas

Apagamento dos universos individuais
das personagens

O outro ¢ sempre um objeto

Personagens objetos do discurso

Dialogismo, polifonia
Realidade em formacao
inconclusibilidade, ndo-dogmatico
Autor que vé, interpreta e descobre os

outros eus

Autor que se distancia para dar
autonomia a seus personagens

Personagens em processo de evolugao

Diélogo dos universos individuais das
personagens

Liberacao do individuo

Personagens com autoconsciéncia

Na abordagem polifonica, o autor assume uma posi¢do nova na representacao de sua

personagem. O autor no romance polifonico ocupa o lugar chamado por Bakhtin como extra-

localidade ou exotopia, ou seja, ele ndo estd nem ao lado, nem acima, nem abaixo de suas

personagens. Ele “encontra-se entre as palavras de suas personagens” (CLARC; HOLQUIST,

1998, p. 264), um nao-lugar espaco-fisico.

O conceito de exotopia leva Bakhtin a comparar o autor do romance polifonico a

Prometeu de Goethe: "Dostoiévski ndo cria escravos mudos (como Zeus), mas pessoas livres,

capazes de colocarem-se lado-a-lado com seu criador, de discordar dele e até rebelar-se contra

ele" (BAKHTIN, 1929/2002b, p. 4). Poderiamos assim pensar no conceito de polifonia a

partir da posicao exotopica do autor que se caracteriza, como um regente do coro de vozes

que participam do processo dialogico.
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Esse ponto de vista teorico sobre a autoria ndo faz do autor um ser passivo e

inexpressivo para a obra a menos em uma leitura superficial e ingénua. Para Bakhtin,

a consciéncia do criador do romance polifonico estd constantemente presente em
todo romance, onde ¢ ativa ao extremo. Mas a funcao dessa consciéncia ¢ a forma do
seu carater ativo sdo diferentes daquelas do romance monoldgico: a consciéncia do
autor ndo transforma as consciéncias dos outros (ou seja, as consciéncias dos herdis)
em objetos nem faz destas defini¢des acabadas a revelia (BAKHTIN, 1997, p. 68).

Ao assumir esse audacioso conceito de posi¢do autoral, que pde em cheque os canones
sobre os estudos literarios, percebemos que sdo dadas as personagens independéncia e
competéncia ideologica. Elas passam de objetos do discurso para assumirem a posi¢do de
sujeitos plenos em significados. “A voz do herdi sobre si mesmo e o mundo ¢ tdo plena como
a palavra do autor” (BAKHTIN, 1997, p. 05).

O russo defende a ideia de que as personagens que povoam o romance polifonico sdo os
proprios sujeitos do discurso, ndo se esgotando nas caracteristicas habituais e fungdes do
enredo e da pragmatica, nem na posicao ideologica do autor, mas sim porque tomam a
posicdo social, a tipicidade socioldgica, e seu perfil fisico e espiritual dado pelo autor em
objeto de reflexdo de si proprio, ou seja, objeto de sua propria autoconsciéncia.

Por outro lado, as personagens do romance ndo sdo construidas com palavras autorais
que sejam estranhas ao seu mundo. O autor “constroi precisamente a palavra do heroi sobre si
mesmo e sobre o mundo” (BAKHTIN, 1997, p. 53).

Dessa forma, ndo poderiamos apresentar ou descrever um personagem perguntando —
quem ¢ ele? -, para termos revelada a personagem, ¢ preciso interroga-la, provoca-la
esperando que as respostas aparecam sempre de forma inconclusiva e inacabada como o
proprio discurso.

As personagens sao seres que se constroem no e pelo discurso sem que possamos ter

delas uma imagem predeterminante e conclusiva. O autor do romance polifonico ndo define
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as personagens € suas consciéncias a revelia das proprias personagens, mas deixa que elas
mesmas definam no didlogo com os outros sujeitos—consciéncia as suas imagens.

Diante do posto, tentar buscar uma definicdo ou apresentagdo das personagens que
povoam a obra buarqueana € uma tarefa que precisa levar em conta as posi¢des autorais e de
personagens que verificamos acontecer no romance polifonico. Precisamos, pois, finalmente,
por em discussdo conceitos que nos permitam estabelecer uma relacao de aproximacgao entre o
romance polifonico, tal como o de Dostoiévisk, e as cangdes populares no que se referem as

posi¢des autorais e a tomada de consciéncia das personagens.

14 DO ROMANCE POLIFONICO A CANCAO

A sensacgdo de personificacdo a que no referimos no inicio deste capitulo que temos
diante das personagens femininas de Chico Buarque pode ser causada, em nosso ponto de
vista, pela condi¢do autoral e pela constitui¢do e construgdo de suas personagens, posicao que
sustentamos com os argumentos que vimos até aqui evidenciados pelos pressupostos
bakhtinianos.

As personagens do cancioneiro buarqueano se constroem da mesma substincia que as
personagens do romance polifonico. Essa afirmacdo poderia formular o seguinte problema:
estaria a can¢do para a prosa romanesca assim como as suas personagens?

A cancdo, como outras praticas discursivas, traz em si componentes de ordem
linguistica, textual e situacional, mas por sua natureza artistico-estética também apresenta
importancia literaria, tanto pelo trago estético, como pela sua fonte de plurissignificacdo. Ela,
por sua natureza linguistica, ja nos autorizaria a defender sua constituicdo dialdgica. Mas, por
outro lado, teriamos as forcas das imposi¢des exercidas pelo trabalho da precisao

composicional estética que o compositor utiliza em sua obra. Se tomarmos os conceitos
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desenhados pelo filosofo russo de poesia e prosa®, poderiamos levantar a hipotese de que a
cancao estaria situada em algum ponto da linha continua que alinhava esses dois conceitos em
extremos.

Em uma extremidade, terfamos a poesia’. Segundo os estudos bakhtinianos, a poesia é
monologica, pois apresenta certa tendéncia a uniformidade dos discursos em funcdo de uma
caracteristica imposta pelas expressoes histoéricas do discurso literario canénico que delega ao
autor poder supremo sobre o texto.

No discurso poético, as fronteiras entre a voz do autor e as vozes dos outros “eus”, das
outras consciéncias, ndo sdo apagadas, nem ténues; ao contrario elas acentuam a separacao
entre as vozes buscando uma centralizagdo autoral.

O fazer poético e sua preocupagdo com os aspectos composicionais do texto, dos quais
podemos citar, entre outros, a métrica, as rimas, as escolhas lexicais, sdo a voz imperativa da

poesia. A esse respeito Bakhtin afirmou:

Na obra poética a linguagem realiza-se como algo indubitavel, indiscutivel,
englobante. Tudo o que vé, compreende e imagina o poeta, ele v€, compreende e
imagina com os olhos da sua linguagem, nas suas formas internas, e ndo ha nada que
faca sua enunciagao sentir a necessidade de utilizar uma linguagem alheia de outrem
(BAKHTIN, 1988b, p. 94).

Na outra extremidade, teriamos a prosa, que ¢ dialdgica em sua esséncia. O texto
prosaico através do romance polifonico, foi, como ja discutimos nos itens anteriores, o centro
dos estudos do mestre russo. O discurso no texto prosaico, ou romance polifonico ¢
internamente dialogizado, ou seja, a voz do autor dialoga com as demais vozes que na prosa
se fazem ouvir.

Porém, ao considerar a natureza dialdgica da linguagem, podemos concluir que tanto a

poesia como a prosa sao essencialmente dialdgicas, pois se constituem de linguagem e esta ¢

¥ Os conceitos poesia e prosa nessa segio serdo tomados com expressdes de diferentes modos de apropriagdo da
linguagem, numa atividade em que necessariamente, no minimo, interagem dois participantes que Bakhtin
chama de “autor” e de “heroi”.

? Estamos aqui tratando do conceito postulado por Bakhtin.
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constitutivamente heterogénea. Para Tezza, “a producdo estética literaria estaria em um
continuo que vai da prosa absoluta a poesia absoluta” (TEZZA, 2006, p. 203). A prosa
poderiamos ver representada nos romances polifonicos que acolhem as diferentes falas e
linguagens e se constituem na diversidade dos discursos que os compdem, ja a poesia, se
caracterizaria por uma excessiva preocupagao do autor com o aprimoramento da sua propria
linguagem, caracteristica que o levaria ao extremo do monologismo.

O que pudemos perceber € que o texto prosaico nao pode ser definido segundo apenas a
sua estrutura composicional externa, para defini-lo, precisariamos entender o modo especifico
e como se da a apropriagdo da linguagem e do espaco que o dialogismo ocupa nele. O fazer
artistico por si s6 ndo ¢ capaz de caracterizar por escolha propria sua tendéncia a poesia ou a
prosa. Podemos ter poesias prosaicas e prosas poéticas, pois os fatores que determinam essas
caracteristicas sdo relacionadas com o que o filosofo russo denominou de “forgas centrifugas”
e “forcas centripetas” da linguagem. Nesse sentido, podemos ter influéncias historicas
impondo determinado extremo. Podemos ter épocas em que estilisticamente hd um
movimento mais poético no campo literario e outros momentos em que estilisticamente hd um
movimento prosaico.

No que se refere a nossa pesquisa, poderiamos ponderar que os tragos que diferem a
cangdo da poesia sdo esfumacados pelas peculiaridades da linguagem cancional. A cancgao,
assim como a poesia, em nosso ponto de vista pertence ao campo literario. A can¢do estaria
no que Maingueneau (2005) chama de discurso literario. Para o autor, falar em discurso
literario é:

renunciar a definicdo de um centro ou um lugar consagrado. As condigdes do dizer
atravessam o dito, que investe suas proprias condigdes de enunciacdo (o estatuto do
escritor, associado ao seu modo ou posicionamento no campo literario, os papéis
ligados aos géneros, a relacdo com destinatario construida através da obra, os
suportes materiais, os modos de circulacdo dos enunciados (MAINGEUNEAU,
2005, p. 18).
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As cangdes seriam um ato de comunicacdo no qual o dito e o dizer, o texto e seu
contexto sao indissociaveis (MAINGUENEAU, 1995). Dai podermos afirmar que as cangdes
assim como o discurso literdrio podem ser entendidas como uma pratica que explicita um
trabalho intencional com linguagem, elaborado por um sujeito situado num contexto cultural,
numa cenografia, o qual, no entanto, ndo se fixa em nenhum desses lugares.

Mesmo considerando o carater peculiar da cangdao que a aproxima da poesia no que se
refere a organizagdo métrica, sonora, rimas, o qual estd diretamente relacionado a uma
linguagem escrita cuidada e a distancia por sua dimensdo ndo-escrita e proxima da fala
cotidiana, nio nos deteremos ainda nas caracteristicas composicionais'’, as quais serfio nosso
foco nos proximos capitulos.

O que queremos propor, para finalizar, ¢ que a cang@o se situaria no continuo que
acreditamos que exista entre o que consideramos prosaico e poético, segundo as defini¢des
dos estudos bakthinianos. Nestes termos, se consideramos as can¢des buarqueanas a partir da
muitas vozes que nelas se fazem ouvir, sejam autorais, ideoldgicas ou das personagens,
teremos a can¢do como um género essencialmente prosaico. Assim como as personagens do
romance polifonico, as meninas de Chico Buarque sdo, pois, seres gestados num espago
eminentemente prosaico ou dialogico.

As personagens femininas do cancioneiro buarqueano sdo construidas pelas e nas
palavras e para que possamos responder a pergunta “quem sdo elas?” temos que nos langar a

analise do discurso das cangdes.

10 Caracteristicas relativas a composi¢io estrutural da poesia.
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1.5 A CONSTITUICAO DO CORPUS

Para a constituicdo de nosso corpus, levamos em consideragdo, além da tematica e da

presenca feminina, o momento sécio-historico de producao das cangdes. Isso recobre nossa

pesquisa de um aspecto historico, que muito prezamos, por acreditarmos, na responsabilidade

que temos como cidaddos, que ainda hoje vivemos sob reflexos de vinte anos de ditadura

militar.

O regime militar'' que se instalou no Brasil nos meados da década de 60 pretendia

assegurar o avang¢o do capitalismo e eliminar as influéncias que as ideias socialistas pudessem

exercer sobre a sociedade brasileira. Nos acreditamos que entender a producdo cultural, mais

especificamente as cangdes, desse periodo pode iluminar questdes que nos perturbam ainda

hoje, potencializadas pela proximidade cronoldgica daquela experiéncia.

Nesse periodo a producao cultural estava fortemente influenciada pela situagdo socio-

politica, lembrando que, a partir de 1964, a edi¢do dos Atos Institucionais I, II e III endureceu

o regime militar e trouxe a cassacdo dos direitos politicos e o controle do Congresso. Nesse

mesmo ano, a censura passou a ser sistematica e era realizada por bilhetes e telefonemas

ameagadores ou através da chamada censura prévia, mais frequente com as cangdes

populares. As atividades culturais passaram a ser o suporte para a organizacdo de mais um

ponto de resisténcia ao julgo militar. Os jornais, o teatro, o cinema e a musica passaram a

estabelecer-se como lugar para discussao e resisténcia até por serem formadores de opinido e

comportamento.

Os militares, senhores da memoria e do esquecimento, em nosso ponto de vista,

tentavam manter seu poder através do dominio do discurso que circulava naquele momento

historico. Porém, mesmo sob o crivo da censura, a parte da sociedade comprometida com os

! Remeto ao segundo capitulo de minha dissertagdo de mestrado (RUFINO, 2006), denominado As quarto faces

do Brasil, para o conhecimento do contexto historico de produgdo das cangdes no periodo ditatorial.
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valores democraticos nao foi totalmente silenciada. Acreditamos que trazer a tona o discurso
produzido durante o governo militar através das cangdes € dar voz ao discurso dos dominados,
dos vencidos. Dessa forma, os militares seriam destituidos do posto de senhores da memoria e
do esquecimento e, a partir da imagem das personagens populares das cangdes, poderiamos
ouvir a historia cantada como mais uma possibilidade de contar a nossa historia.

Mais especificamente os compositores, para burlar a censura, lancaram mao de um
discurso metaforico, marcado pela polifonia e pela heterogeneidade, e seguiram mobilizando
e conscientizando seu publico. Uma frase muito difundida no meio artistico era: “Siléncio ou
metafora”.

Em vista disso, inferimos que as cangdes produzidas durante o Regime Militar
veiculam um discurso de contestacdo e mobilizacdo que muitas vezes precisava ser disfar¢ado
dos censores. Consideramos que as cangdes produzidas durante a repressao, especialmente as
de Chico Buarque, sdo documentos histéricos que enunciaram um discurso de contestacao e
de mobilizacdo social. Em circunstancias peculiares, o compositor armou-se de certas marcas
e estratégias discursivas para burlar os censores, a0 mesmo tempo em que contextualizou o
seu momento histérico. Sdo as estratégias, mais especificamente as que usam as imagens das
personagens femininas, dessa amalgamada relagdo interacional entre Chico Buarque —
censura — publico que buscaremos desvendar nessa pesquisa.

Retomando a ideia de que as personagens femininas das cangdes buarquenas se
constituem discursivamente, para que tenhamos reveladas as imagens que vao se construindo,
temos que nos lancgar & andlise do discurso das cangdes. Assim diante das imagens dessas
personagens poderemos tentar entender como elas podem ser utilizadas estrategicamente nas
situacdes de interacao.

Nossa pesquisa se propde a analisar as can¢des de Chico Buarque produzidas entre

1964 e 1986, que se apresentam com nomes proprios femininos ou remetem de alguma forma
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a mulher em seus titulos, pois como ja dissemos, notamos um numero grande de cangdes que
fazem referéncia ao universo feminino no cancioneiro do compositor e muitas delas
especificamente com titulos, que se constituem por nomes proprios femininos ou remetem a
mulher através de adjetivos ou pronomes. Das 241 cang¢des produzidas entre a composicao de
A Rita (HOLLANDA, 1964) e As minhas meninas (HOLLANDA, 1986) cerca de 20%
atendem as caracteristicas citadas. Sao 45 cangdes, de acordo com nossa pesquisa, que
representam o total das cangdes produzidas por Chico Buarque no periodo de 1964 a 1986 que
se apresentam com nomes proprios femininos ou remetem de alguma forma a mulher em seus
titulos:
QUADRO 02

Cangoes com referentes femininos no seu titulo do cancioneiro
buarqueano nas décadas 1960, 1970 e 1980

Década de 1960 Década de 1970 Década de 1980

14.  Acalanto para Helena (Chico Buarque,

1. A Rita (Chico Buarque, 1964) 28. Deixe a menina (Chico Buarque, 1980)

1971)
. 15.  Olha Maria (Chico Buarque, Tom 29. Morena de Angola (Chico Buarque,
2. Madalena (Chico Buarque, 1965) Jobim, Vinicius de Moraes, 1971) 1980)

16. Ana de Amsterdd (Chico Buarque, Ruy

3. Tereza Tristeza (Chico Buarque, 1965) Guerra, 1972-1973)

30. Ela é dangarina (Chico Buarque, 1981)

4. Ela e sua janela (Chico Buarque, 1966) 17.  Bdrbara (Chico Buarque, Ruy Guerra, 31. A bela e a fera (Chico Buarque, Edu

1972-1973) Lobo, 1982)
5. Morena do olhos d’dgua (Chico 18. Cala a boca Barbara (Chico Buarque,  32. A histoéria de Lily Braun (Chico
Buarque, 1966) Ruy Guerra, 1972-1973) Buarque, Edu Lobo, 1982)
6.  Carolina (Chico Buarque, 1967) 19. Joana Francesa (Chico Buarque, 1973) > f;g;;’z (Chico Buarque, Edu Lobo,
.. . 20. A noiva da cidade (Chico Buarque, 34. Ciranda da Bailarina (Chico Buarque,
7. Janudria (Chico Buarque, 1967) 1976) Edu Lobo, 1982)
8. Serd que Cristina Volta (Chico 21. Mulheres de Atenas (Chico Buarque, 35. A violeira (Chico Buarque, Tom Jobim
Buarque, 1967) 1976) 1983)

36. Sinhazinha (Despedida) (Chico

9. Benvinda (Chico Buarque, 1968) 22.  Angélica (Chico Buarque, 1977) Buarque, 1983)

10.  Ela desatinou (Chico Buarque, 1968) 23. Jodo e Maria (Chico Buarque, Sivuca,  37. Sinhazinha (Despertar) (Chico

1977) Buarque, 1983)
11. Mulher, vou dizer o quanto te amo 24.  Geni e Zepelim (Chico Buarque, 1977- . <
(Chico Buarque, 1968) 1978) 38. Iolanda (Chico Buarque, 1984 (versao)

12.  Essa moga ta diferente (Chico Buarque, . . 39. Silvia (Chico Buarque, Vinicius
1969) 25. Terezinha (Chico Buarque, 1977-1978) Cantudria, 1984)

~ . . . 40. A mulher de cada porto (Chico
13.  Nao fala Maria (Chico Buarque, 1969) 26. A Rosa (Chico Buarque, 1979) Buarque, Edu Lobo, 1977)
27.  Luisa (Chico Buarque, 1979) 41. Aquela mulher (Chico Buarque, 1985)

42.  Las muchachas de Copacabana (Chico
Buarque, 1985)
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Década de 1960 Década de 1970 Década de 1980

43.  Palavras de mulher (Chico Buarque,
1985)

44. Tango de Nancy (Chico Buarque, Edu
Lobo, 1984)

45. As minhas meninas (Chico Buarque,
1986)

Dada a profundidade da andlise discursiva que elegemos para as cangdes, nossa
proposta ¢ analisar uma cangdo referente a cada década do quadro apresentado. O principal
argumento para a escolha das trés cangdes que compdem nosso corpus, deste ponto em diante,
¢ o contexto de producdo de cada uma delas. As trés cangdes refletem diferentes contextos de
produgdo. Para representar a década de 1960, elegemos A Rita (HOLLANDA, 1964), cangao
cuja data de composi¢ao coincide com o ano de instalagdo do golpe militar no Brasil. 4 Rosa
(HOLLANDA, 1979), representa nossa escolha para a década de maior recrudescimento do
poder exercido pelo governo militar. A cangdo escolhida para representar a década de 1980,

periodo de abertura politica, foi Beatriz (HOLLANDA, 1982).
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il

AS NOTAS DA MINHA CANCAO
CONSIDERACOES SOBRE A CANCAO

Mesmo que os cantores sejam falsos como eu
Serdo bonitas, ndo importa
Sdo bonitas as cangoes

Chico Buarque

A cangao ¢ considerada por nos, nesta pesquisa, como episteme e discurso motivador
dos sujeitos imersos na historia e nela mesma. Ao mesmo tempo em que a cangao constitui e
ressignifica a historia dos sujeitos imersos na propria cangao, ela ¢ e possui a sua propria
histéria. Pensamos a cangdo como um complexo discurso que reune a linguagem musical, a
verbal e as imposicdes advindas dessa complexidade, buscando o desafio de nao atribuir a
priori relevancia a uma ou outra, mas refletindo como elas operam em conjunto.

Nossa proposta neste capitulo € tecer algumas consideragdes historicas sobre a
importancia da musica, da palavra cantada e de como essas duas manifestacdoes se imbricam,
originando a cancdo e sua localizagcdo nas posturas tedricas que a possuem como objeto. Em
seguida, falamos mais especificamente da can¢do popular brasileira a fim de delimitar, nesse
vasto e complexo espaco, as cangdes produzidas por Chico Buarque de Hollanda, /dcus

propicio para o nascimento de personagens polifonicas, como viemos defendendo.
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Lancar reflexdes sobre a cangdo, suas peculiaridades discursivas, genéricas e
prosddicas é sugerir ndo apenas um estudo transfronteiristico. E propor também uma pesquisa
interdisciplinar, possibilitando uma interlocucao entre reflexdes sugeridas pela Musicologia
sobre a cancdo, pela Literatura sobre a poesia'?, o poema'” e os seus elementos ritmicos, pela
Linguistica e seus elementos relacionados a oralidade e pelas reflexdes sobre sentido
desenvolvidas pelas teorias do discurso.

Acreditamos que nossa pesquisa pode contribuir para os estudos e discussdes
epistemoldgicas na Andlise do Discurso. Isso por que busca utilizar como referéncias estudos
sobre a cancdo no que se refere a historia da cangdo popular, em especial a historia das
cangoes de protesto ou engajamento e sobre os aspectos prosodicos a partir dos referencias da
Musicologia e da Literatura. Assim, evidenciamos uma preocupacdo com o carater

interdisciplinar.

2.1 CANCAO: DA MUSICA A PALAVRA CANTADA

Nosso dia-a-dia esta repleto de sons e ruidos que nos acompanham diariamente,
compondo uma verdadeira trilha sonora de nossa existéncia, sendo assim, exprime nossa vida
e nela, procura uma forma de intervencdo. Perceber o som remete necessariamente a
capacidade de diferenciar, selecionar e interpretar informagdes. Concordamos com estudos

como o de Deyries, Lemery e Sadler (2010). Os autores afirmam que “a histéria da musica

2.0 termo poesia nesse uso é considerado como arte de criar imagens, de sugerir emogdes por meio da
linguagem que combinam sons, ritmos e significados (FERREIRA, 1986, p. 223).

0 termo poema ¢ definindo como uma obra, em verso ou ndo, em que ha poesia. Sobre a diferenca entre
termos poesia e poema, Lyra observa: “Se o poema ¢ um objeto empirico ¢ se a poesia ¢ uma substancia
imaterial, ¢ que o primeiro tem uma existéncia concreta e a segunda ndo. Ou seja: o poema, depois de criado,
existe per si, em si mesmo, ao alcance de qualquer leitor, mas a poesia s6 existe em outro ser: primariamente,
naqueles onde ela se encrava e se manifesta de modo originario, oferecendo-se a percepcao objetiva de qualquer
individuo; secundariamente, no espirito do individuo que a capta desses seres e tenta (ou ndo) objetiva-la num
poema; terciariamente, no proprio poema resultante desse trabalho objetivador do individuo-poeta” (LYRA,
1986, p.11)
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comega com a historia do homem” (DEYRIES; LEMERY; SADLER, 2010, p. 07). Em nossa
perspectiva, a histéria do homem contém e esta contida na histéria da musica e vice-versa.
Estamos acostumados, desde o tutero, ao pulso natural implicado por determinado
movimento percebido auditivamente. Segundo alguns autores da Musicologia, a musica ¢
explicada pela necessidade de representar os sons percebidos pela natureza através de

sequéncias ritmicas e alturas alternadas. Assim, Wisnik define a musica como:

sendo uma ordem que se constréi de sons, em perpétua aparicdo e desaparicio,
escapa a esfera do tangivel e se presta a identificagdo com uma outra ordem do real:
isso faz com que se tenha atribuido a ela, nas mais diferentes culturas, as proprias
propriedades do espirito. O som tem um poder mediador, hermético: é o elo
comunicante do material com o mundo espiritual e invisivel. O seu valor de uso
magico reside exatamente nisto: os sons organizados nos informam sobre a estrutura
oculta da matéria no que ela tem de animado [...] (WISNIK, 1989, p. 28).

Para fazer musica, os povos selecionam e ordenam os sons que os cercam. A
linguagem musical ¢ um trago humano universal utilizado com a finalidade de ndo nomear em
si as coisas do mundo, como a linguagem verbal, mas de atravessar as redes da consciéncia e
da linguagem cristalizada, sendo capaz de tocar pontos do mental, do corporal, do intelectual
e do afetivo.

Por sua caracteristica simbolica, ndo referencial, a musica possui um poder de atuagao
sobre o corpo e a mente, a consciéncia e o inconsciente, como afirmam muitos estudiosos. Dai
entendermos que em seus primordios € na antiguidade, os homens usavam a musica em
celebragdes religiosas (tanto festivas com em funerais), em acompanhamento a declaragdes de
amor em rotina de trabalho. Por volta do ano 1000 a.c., a musica entre os hebreus era muito
importante ¢ o famoso rei David foi considerado o maior compositor € poeta de sua €poca.
Sobre o rei David, Deyries, Lemery e Sadler contam: “ele dava tanta importancia a musica
que mantinha um coro de 300 pessoas para cantar salmos acompanhados de harpas, liras,

cimbalos e mais de 100 trompetes” (DEYRIES; LEMERY; SADLER, 2010, p. 07).
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Com a queda do Império Hebreu e seu desaparecimento, a musica passou a ocupar um
lugar menos solene na sociedade, ela comegou a ser usada para acompanhar o ensino dos
profetas, caracteristica didatizante que acompanha o género can¢ao em quase toda a histéria
de seu uso social.

Durante o Império Grego, a musica voltou a ganhar importancia, além de retomar o
seu lugar de acompanhamento nos cantos de guerra, festa e funeral. Na mitologia grega, havia
varias referéncias a personagens que possuiam em sua caracteriza¢ao tracos marcadamente
relacionados a musica. Como exemplo, citamos o Pa, representado por uma figura humana
com orelhas, chifres, cauda e pernas de bode. Como amante da musica, ele carregava sempre
uma flauta, feita por ele mesmo, aproveitando o cani¢o em que havia se transformado a ninfa
Siringe'*.

Um dos mitos gregos mais famosos conta que o poder da musica produzida pelo
musico e poeta Orfeu, filho de Apolo e Caliope, fazia com que os passaros parassem de voar
para escuta-lo. Sua musica conseguia fazer com que todos os animais perdessem o medo e as
arvores se curvassem para pegar os sons no vento. Segundo a mitologia, Orfeu apaixonou-se
por Euridece, que morreu picada por uma serpente. Inconformado com a ida de sua amada
para o Reino dos Mortos, Orfeu, com sua lira, presente de Apolo, e através de sua cangdo,
consegue convencer o barqueiro Creonte a leva-lo até sua amada.

A partir do teatro grego, temos a primeira noticia do enlace entre a musica e as
palavras. Essa ¢ a grande contribui¢do da cultura grega para a nossa discussdo. Os cantos
religiosos, de guerra ou de trabalho, antes acompanhados pela musica, passam a ser
produzidos conjuntamente com ela e tomam a forma de uma criagdo artistica com finalidade

explicitamente estética.

'* A siringe é um instrumento formado por muitas flautas, cada uma dessas flautas ¢ uma cana em homenagem a
ninfa de mesmo nome, que se transformou num canigo e escondeu-se entre outros que cresciam as margens de
um rio. Ao ouvir os sons que o vento reproduzia nos canicos, Pa teve a ideia de fazer um instrumento musical
com bambus de varios comprimentos.
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A obra do grande poeta Homero ¢ tida como referéncia no estudo da origem da
palavra cantada. Na poesia homérica, destacamos sua métrica amparada pelas técnicas dos
versos hexdmetros-dactilicos'® somadas a recitacdo, a linguagem da musica e a linguagem da
danga. Esses eram os elementos que davam o ritmo musical da linguagem poética do grego
arcaico. Para a cultura grega, a palavra poético-musicada, além do aspecto magico, permitia
ao poeta o poder de penetrar no oculto, isto €, de ter um acesso profundo do humano junto aos
deuses.

Os versos homéricos foram tdo importantes para o desenvolvimento da palavra
cantada que, para muitos, a poesia oral em seu nascedouro ¢ considerada como um quase
sindnimo de cang¢do. Segundo o estudioso Paz, “a poesia ocidental nasceu aliada a musica”
(PAZ, 1982, p. 104). A cultura da palavra cantada continuou se desenvolvendo através dos
cantares épicos e lendarios dos povos romanos e franco-germanicos que se espalhavam pela
Europa.

A partir dai, notamos uma forte tendéncia a uma bifurcacdo no caminho historico
seguido pelos estudos do que hoje denominamos cangdo. Os cantares mais formais,
produzidos pelo poetas mais cultos, também chamados de trovadores, originaram as narrativas
cavalheirescas e os mais informais difundiam-se pelas feiras e pragas das cidades através dos
menestréis. Atualmente, nos estudos sobre a cancdo, percebemos duas grandes tendéncias
teodricas advindas possivelmente dessa bifurcacdo historica: poesia e oralidade.

Temos hoje posturas tedricas que consideram a caracteristica poética formal das
cangoes e que assumem todas as possibilidades de relagdo entre poesia e musica. Basicamente
podemos dizer que a poesia tem duas possibilidades de relagdo com a musica que vieram a
corresponder nos objetos de estudo de duas vertentes dentro dessa mesma postura. A primeira

apresenta como objeto o resultado da formula “Poesia = Musica”. Para Matos, essa vertente

15 rat o ’ . . P . ~ .
Forma de métrica poética ou esquema ritmico formado por por seis pés, sendo cada um dactilo (sequéncia de
trés silabas poéticas, a primera longa e as duas seguintes breves).
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pressupoe, “entre a poesia € a musica, uma relacao idealizada de parentesco” (MATOS, 2008,
p- 83), ou seja, ambas as linguagem possuem uma caracteristica comum no que diz respeito
aos seus predicados e possibilidades intrinsecas como arte que sdao. Essa possibilidade de
elaboragdo critico-teorico acabou por ser ora estudada no campo da Musica, ora no campo da
Literatura. O que percebemos, via de regra, sdo musicos ou musicologos que se aventuraram
pela Literatura para propor uma discussdo sobre cangao; ou literatos ou poetas se langando no
terreno da musica para compreender a palavra cantada.

A segunda vertente apontada por Matos (2008) poderia ser representada pela formula
“Poesia + Musica”, segundo a autora, os estudos dessa vertente se dedicariam a perceber o
modo como as duas linguagens se vinculam e se adéquam na constru¢ao dos fatos de palavra
cantada. Teriamos aqui um papel importante a ressaltar, que ¢ o da voz humana, aqui tomada

como elemento que se refere a alma, pois segundo Matos:

a voz funcionava musicalmente na realizagdo e transmissdo do discurso poético
quando este ndo era ainda “literatura”, isto ¢ ainda sob o signo da letra; quando a
producdo e transmissdo da arte verbal eram feitas exclusiva ou predominantemente

por via dudio-oral (MATOS, 2008, p. 84).

A outra grande postura tedrica a que chamamos a atengdo em nossa discussao possui o
carater literario menos evidenciado. Falamos aqui da linha que advém dos jograis cantados
nas festas e pragas publicas durante a expansao do império romano e do franco-germanico. A
caracteristica do rigor formal imposto pela formas poéticas era sobrepujada por uma
necessidade de interagdo imediata com o publico que cercava os menestréis. Assim, a fala
cotidiana era tida como um elemento importante para compor a estrutura do que se cantava.
Muitos autores consideram esses jograis como os verdadeiros anunciadores da can¢ao popular
moderna.

Porém, ¢ importante ressaltar a intervengdo realizada pela Igreja a esse tipo de
manifestagdo. Ela considerava as cangdes como um perigo a moral, capaz de afastar os

cristdos da pureza de sua fé. Como agdo de oposicao, no interior das igrejas, comega a ser
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representado o canto gregoriano'®, que sé poderia ser executado nas igrejas ou em festas

religiosas. Sobre as armadilhas da palavra cantada e sua melodia, Santo Agostinho dizia:

quando me lembro das lagrimas derramadas ao ouvir os canticos da vossa igreja nos
primdrdios da minha conversao a fé, e ao sentir-me agora atraido, ndo pela musica,
mas pelas letras dessas melodias, cantadas em voz limpida e modulagdo apropriada,
reconhego, de novo, a grande utilidade deste costume. Assim flutuo entre o perigo e
o prazer ¢ os salutares beneficios que a experiéncia nos mostra. Portanto, sem
proferir uma sentenga irrevogavel, inclino-me a aprovar o costume de cantar na
igreja para que, pelos deleites do ouvido, o espirito, demasiado fraco, se eleve até
aos afetos da piedade. Quando, as vezes, a musica me sensibiliza mais do que as
letras que se cantam, confesso, com dor, que pequei. Nestes casos, por castigo,
preferia ndo ouvir cantar. Eis em que estado me encontro. Chorai comigo, chorai por
mim, vos que praticais o bem no vosso interior, donde nascem as boas agdes. Estas
coisas, Senhor, ndo Vos podem impressionar, porque ndo as sentis. Porém, 6 meu
Senhor e meu Deus, olhai para mim, ouvi-me, vede-me, compadecei-vos de mim e
curai-me. Sob 0 Vosso olhar transformei-me, para mim mesmo, num enigma que ¢ a
minha proépria enfermidade (AGOSTINHO, 1999, p. 293).

A mausica crista de fato era uma forma de oragdo cantada, assim sendo, o texto era
considerado a razdo de ser do proprio canto gregoriano. A palavra cantada possuia primazia
sobre a melodia. Na verdade, o canto do texto se baseia no principio - segundo Santo
Agostinho - de que “quem canta ora duas vezes”.

Contudo, através das Grandes Cruzadas'’, os musicos que a acompanhavam
comecaram a ganhar fama também fora da igreja. Das viagens que realizavam como
acompanhantes, eles traziam canc¢des populares que foram pouco a pouco enriquecendo seus
repertdrios. Assim, comec¢ava uma fusdo entre a musica cantada na rua e a cantada na igreja.
O conteudo das cang¢des comega a ter uma exaltagdo a beleza da natureza, ao amor, aos
animais e a eventos relacionados aos fatos acontecidos em peregrinacdes. Nessa perspectiva,
0 cantar comeca a se aproximar sobremaneira do “contar”. As cangdes, segundo essa postura,

estariam mais representadas por uma aproximacdo do contar com o cantar do que

' Tipo de canto em que ndo era permitido o uso de instrumentos (considerados diabélicos), apenas 6rgios
podiam ser utilizados. Inicialmente monof6nico, ou seja, cantados a uma s6 voz e compostos de uma unica linha
melodica. Apos a Idade Média, os cantos gregorianos tornam-se polifonicos, ou seja, passa a haver a
sobreposi¢ao de vozes ¢ melodias numa mesma aria.

'” Movimentos militares de inspiragdo cristd que partiram da Europa Ocidental em dire¢io a Terra Santa (nome
pelo qual os cristdos denominavam a Palestina) e a cidade de Jerusalém com o intuito de conquista-las, ocupa-las
e manté-las sob dominio cristdo.
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propriamente com a poesia, como prevé a postura que enfatiza a relacdo entre poesia e
musica.

Para nossa discussdo, partimos, pois, de dois grandes tedricos contemporaneos
brasileiros que se dedicam ao estudo da cancdo: Nelson Barros da Costa'® ¢ Luiz Tatit". Isso
por considerarmos que ambos representam os principais expoentes do trabalho relativo a
cancao e sua relacdo com as possibilidades de sentido. O primeiro autor, em sua tese, sobre o
que ele denomina discurso litero-musical (can¢do), estabelece uma discussdao sobre a forma
como o discurso literdrio tende a anexar o discurso litero-musical. Para Costa, “o discurso
literario tende a anexar o discurso litero-musical, situando-o na extremidade de sua espera, e,
através dessa propria anexagdo excludente, proteger a identidade do género poético”
(COSTA, 2001, p.317). Esse autor fala em sua pesquisa tanto dos desdobramentos da relagdo

poesia = musica, como da relagdo poesia + musica. Em outros termos Costa afirma que:

dado que o discurso litero-musical, embora nao se confunda, tem parentesco com o
discurso literario, podemos estender a ele esse mesmo comportamento. O fato de o
discurso litero-musical conter, além do texto, a musica, leva a necessidade de se
considerar ndo apenas a dimensao do narrado ou descrito (em oposi¢do ao vivido),
mas também a do cantado (em oposi¢do ao mudo, ou apenas falado) (COSTA, 2001,
p. 465).

O proprio titulo de discurso litero-musical dado a cancdo, de certa forma, nos
tendencia a perceber o autor em questdo como um representante da primeira postura tedrica
que acima classificamos. Porém, essa caracterizacao em relacdo aos estudos de Costa vai se

complexificando partir do momento em que ele comeca a considerar a caracteristica oral

'8 Nelson Barros da Costa possui doutorado em Linguistica Aplicada e Estudos da Linguagem pela Pontificia
Universidade Catolica de Sdo Paulo (2001) e doutorado sanduiche em Science du Langage pela Université de
Rouen (2000). Atualmente € professor adjunto IIT da Universidade Federal do Ceara. Tem experiéncia na area de
Linguistica com énfase em Analise do Discurso, atuando principalmente nos seguintes temas: discurso
literomusical, cangdo em sala de aula, ensino do portugués e género.

1 Luiz Tatit é professor titular do Departamento de Linguistica da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sao Paulo (USP). E autor dos livros 4 cang¢do: eficicia e encanto (Editora Atual,
1986), Semiotica da canc¢do: melodia e letra (Editora Escuta, 1994), O cancionista: composi¢do de cangdes no
Brasil (Edusp, 1996), Musicando a semidtica: ensaios (Editora Anna Blume, 1997), Andlise semiotica através
das letras (Atelié Editorial, 2001), O século da cangdo (Atelié Editorial, 2004), Todos entoam: ensaios,
conversas e cangoes (Publifolha, 2007), Elos de melodia e letra (Atelié, 2008), este em colaboragdo com Iva
Carlos Lopes, e Semidtica a luz de Guimardes Rosa (Ateli€, 2010). Tatit ¢ também compositor e, em sua
atividade com o grupo Rumo, gravou seis CDs (relangados em 2004).
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como a menos formal das cangdes. Em seu texto, Can¢do popular e ensino de lingua
materna: o género cang¢do nos pardmetros curriculares de lingua portuguesa (COSTA,
2000), o autor passa a dar mais relevancia aos fatores relacionados a constituicao oral, a
menos formal das cancdes. Nesse artigo, ele afirma que “A can¢do ¢ um género que tem
significativa fei¢ao oral” (COSTA, 2000, p.27).

Acreditamos que a valorizacdo do componente de oralidade nas cangdes ganhou
projecao no Brasil com os estudos desenvolvidos por Tatit. Esse autor, uma das referéncias de
Costa, afirma que “a cang@o popular ¢ produzida na intercessdo da musica com a lingua
natural” (TATIT, 1996, p. 9). Sob essa perspectiva, passamos a considerar na can¢ao mais um
traco caracteristico do género: a proximidade da sua musicalidade com o “falar”. Se
considerarmos que “uma canc¢do ¢ uma fala camuflada em maior ou menor grau” (TATIT,
1996, p. 27), encontraremos um aspecto da oralidade ainda ndo suficientemente tratado na
descri¢do dos estudos desse género. Trata-se da famosa oposicdo de Saussure: forma e
substancia. Semelhantemente a fala, a cang@o apresenta contornos entonacionais dentro de um
percurso harmonico regulado pela pulsagdo e pelos acentos ritmicos.

Assim como cada falante imprime uma gestualidade singular ao enunciado, a cangao
determina um modo de vocalizagdo especifico. Na realizagdo de Chico Buarque, verso como
“vai passar nesta avenida um samba popular” (HOLLANDA, 1884) ganha em riqueza de
significagdo se comparado com outras possiveis realizacdes ordindrias, mais ou menos
precisas, segundo um determinado ritmo internalizado.

O ponto de intersecdo entre as duas posturas descritas acima ¢ a contribuicdo que
buscamos trazer para os estudos da cang@o. Nossa proposta ¢ a partir do conceito de Costa de
que a cang¢ao “¢ um género hibrido, de carater intersemidtico, pois ¢ o resultado da conjuncao
de dois tipos de linguagens a verbal e a musical” (COSTA, 2005, p. 107) e da defesa, feita por

esse autor, de que tais dimensdes devem ser pensadas de forma conjunta e que dessa maneira,
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a analise de cangdes exigiria uma tripla competéncia: verbal, musical e litero-musical. A
ultima seria a capacidade de articular as duas linguagens anteriores.

Contudo, falta-nos na compreensao das especificidades do género cancdo uma
complexidade de ordem verbal, ndo descrita na conceituagao do género, que nos ¢ muito cara
também nesta pesquisa. Ao tratarmos da linguagem verbal das cangdes, estamos fazendo
confluir informagdes de ordem literaria: o bem escrever, a ordem da criagao poética como
métrica, rimas, materialidades graficas entre outros. Porém, tratamos também das, ndo menos
importantes, informagdes de ordem da oralidade. Sendo assim, ha uma complexidade
intrinseca da ordem verbal que constitui o género cangao.

Antes, porém, ressaltemos a caracteristica discursiva atribuida a cancgdo. Ela ¢ a
producdo cultural que mais embala, constitui, significa e ressignifica nossas experiéncias a
partir do século XX, a ponto de varios estudos considerem esse como “o século da cangdo”. A
cangdo ¢ uma pec¢a formada por um conteudo musical e um complexo conteudo verbal e, por
ser discurso, ¢ constituida a partir de seu contexto de producdo, mas também ¢ agente de
constitui¢do do mesmo. Ela &, portanto, constituida por outros discursos e constitui, por sua
vez, outros discursos. Wisnik?’, parafraseando Marius Shineider, estudioso do lastro mitico

modal em diferentes tradigoes, diz:

Sempre que a histéria do mundo fosse contada, ela revelaria a natureza
essencialmente musical deste. A musica aparece ai como o modo de presen¢a do
ser, que tem sua sede privilegiada na voz, geradora, no limite, de uma profericao
analogica do simbolo, ligada ao centro, ao circulo, ao mito/rito e a encantacdo como
modo de articulacdo entre palavra e misica (WISNIK, 1989, p. 37, grifo nosso).

A pratica da articulacdo entre palavra e musica pelos diversos grupos sociais constroi a
sua identidade sonora e traduz conteudos humanos relevantes. Para Costa, o discurso litero-

musical, entendido grosso modo como discurso cancional,

% José Miguel Soares Wisnik ¢ professor de Teoria Literaria na Universidade de Sdo Paulo (USP) e um dos
grandes compositores da atualidade dentro da musica contemporanea paulista. Em seu mestrado e doutorado,
dedicou-se as interfaces possiveis entre Literatura e Musica. Atualmente ¢ considerado uma das personalidades
mais abalizadas na discussdo da cangao brasileira.
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¢ legitimador de verdades e de maneiras de agir no mundo. Ele transmite idéias
valorativas (ideoldgicas) sobre variados temas como o nacional, o amor, a religido, a
sociedade, etc., que servem de referéncia para os sujeitos se relacionarem com a
realidade, com outros sujeitos e com as suas proprias identidades (COSTA, 2007, p.
32).

A cangdo, ao longo do século XX, veio se constituindo de tal forma como um forte elo
entre o individuo e sua historia social, que defendemos que ela seja considerada como um
objeto social e historico. Através das historias contadas/cantadas nas cangdes de personagens
tipicos, regionais, seres que povoam o cotidiano, podemos ver contados e cantados 0s nossos

dilemas nacionais € nossas utopias sociais.

2.2 A CANCAO BRASILEIRA

As pesquisas realizadas sobre a cancdo popular brasileira buscam circunscrever o
estudo da can¢do em uma area do conhecimento e/ou uma disciplina. Ha pesquisas na Historia
Cultural, na Linguistica, na Semiotica, na Educacao, salvo poucas excegdes, que normalmente
consideram o aspecto discursivo e textual das cangdes. Por outro lado, hé pesquisas realizadas
na area da musica que se preocupam sobremaneira, também salvo excegdes, com o aspecto
artistico e melodico das cangdes.

Moraes comenta que:

algumas discussdoes ¢ debates internos na area da musicologia tém procurado
ressaltar a condi¢cdo da musica como um objeto do conhecimento, estabelecendo,
assim, a distingao - se ¢ possivel mesmo fixar tal distingdo! - entre “o fazer ciéncia e
o fazer arte” e, consequentemente, entre os pesquisadores e os artistas. Sua
identificacao e organizagdo como disciplina possibilitou certo avango cientifico nos
ultimos anos ao incorporar as contribuigdes vindas da etnologia, arqueologia,
linguistica, sociologia e, mais tradicionalmente, da estética e historia (MORAES,
2000, p. 209).
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A cancio popular’ no Brasil est4 inscrita espacial e temporalmente numa esfera muito
mais abrangente: a historia da musica popular urbana de nosso pais®. Por suas idiossincrasias,
a cancao conseguiu estabelecer-se como um género urbano especifico da musica brasileira. E,
por seu carater diacronico, ela conseguiu emblematizar o “século da can¢ao”. Vamos buscar
sintetizar ¢ problematizar, sem o intento de recontar sob o ponto de vista historicista, as
formas e os processos de reconhecimento sociocultural da musica popular urbana brasileira. A
finalidade disso ¢ situar discursivamente a can¢do popular para melhor compreendé-la.

A musica popular nasce com o surgimento da urbaniza¢@o no final do século XIX e
inicio do século XX e com o surgimento das classes populares e médias urbanas. Sua
caracteristica fundamental era a jun¢do paradoxal de elementos musicais tipicamente eruditos

e folcléricos. Segundo Napolitano®,

a musica popular urbana reuniu uma série de elementos musicais, poéticos e
performdticos da musica erudita (o lied, a changon, arias de opera, bel canto, corais
etc.), da musica “folclorica” (dangas dramaticas camponesas, narrativas orais, cantos
de trabalho, jogos de linguagem e quadrinhas cognitivas e morais) e do cancioneiro
interessado do século XVIII e XIX (musicas religiosas ou revoluciondrias, por
exemplo) (NAPOLITANO, 2005, p. 11).

No Brasil, a cangdo popular apresenta suas raizes em praticas nativas (indios) e
estrangeiras (portugueses e negros). Os indios utilizavam a musica e mais especificamente o
canto em suas atividades espirituais ¢ de magia. Normalmente os seus ritos eram
acompanhados de instrumentos de sopro e percussao rudimentares. Eles entendiam que ritmo
e espiritualidade caminhavam juntos. A essa experiéncia indigena com a musica, podemos

somar os hinos catdlicos utilizados durante as celebragdes e a catequese, trazidos pelos

2l Utilizamos o termo “popular” fazendo referéncia a can¢io produzida e consumida pelo povo. Nio
aprofundaremos as discussdes sobre o conceito de “popular” expresso pelos estudos adorniano e pés-adorniano.
** Para uma profunda leitura da historia da musica no Brasil indicamos: Napolitano (2005), Severiano (2008) ¢
Tinhordo (1991).

» Marcos Napolitano é professor do departamento de Histéria da USP. Foi vice-presidente da International
Association for the Study of Popular Music (IASPM) — Ramo Latino Americano em 2004-2006. Sua tese de
doutoramento teve o titulo: Seguindo a cangdo: engajamento politico e industria cultural na trajetoria da
Musica Popular Brasileira. Isso, juntamente com outras pesquisas, o tornou referéncia quanto a musica popular
brasileira.
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jesuitas durante a afirmagdo da religido catdlica na colonia. Os hinos catdlicos eram
acompanhados de poucos instrumentos por sofrerem forte influéncia do canto gregoriano,
herdado da Idade Média. Por outro lado, os cantos coletivos de lazer - que muitas vezes
beiravam a profanagao - também foram trazidos pelos portugueses.

A influéncia ética dos negros, entre outros elementos culturais, ¢ sobremaneira
importante para caracterizarmos as raizes de nossa cang¢ao popular. Os africanos trazidos para
o Brasil em fun¢do do comércio negreiro no inicio do século XVII procuraram reproduzir
seus rituais em terras brasileiras. Porém, isso aconteceu de forma particularmente diferente,
pois eles possuiam pouco tempo para descanso e assim, acabavam unindo lazer e

religiosidade. Segundo, Tatit:

0s negros revitalizavam seus batuques, unindo, nos poucos momentos de folga,
religido e lazer. A retomada dos calundus africanos (ritmos e dangas de natureza
religiosa mesclados a vaticinios e curas) data dessa época. Os rituais realizados pelos
negros ao sofreram com censura dos senhores acabaram por dar aos seus cantos um
carater mais de lazer que ritualistico propriamente dito (TATIT, 2004, p. 20).

Cada uma dessas culturas, a sua maneira, acabou por contribuir para uma nova e
frutuosa forma musical propria do Brasil que, aos poucos e com o desenvolvimento das
cidades, ganha corpo e progressdo capazes de ndo s6 dizer sobre o povo, mas ser uma
possibilidade de constituicdo do mesmo. Assim como o proprio povo brasileiro, a historia da
cancdo popular no pais nasce e se constitui plural, heterogenea ¢ com grande poder de
representacao.

As matrizes da can¢do popular brasileira encontram-se nas producgdes do final do
século XIX e do XX. Naquele periodo, aconteceu a produg¢do da chamada musica ligeira
popular e da musica sacra produzida especialmente em Minas Gerais. A primeira, de
influéncia, sobretudo, popular e a segunda, fortemente influenciada pela musica erudita

produzida na Europa.



63

&p’: As minhas Meninas: analise de estratégias discursivas em cangées buarqueanas produzidas no periodo da Ditadura Militar

A musica ligeira desenvolveu-se principalmente no Rio de Janeiro®® - cidade de
encontros ¢ mediacdes socioculturais densas e complexas. Ela abarca basicamente duas
formas musicais: a modinha e o lundu. Derivada da moda portuguesa do século XVIII, a
modinha ¢ uma forma ao mesmo tempo suave e romantica de expressao poético-musical da
tematica amorosa. A modinha criou raizes através da obra de grandes compositores entre eles
Candido Inacio da Silva: “Depois que te dei minha alma/S6 vivo um'hora no dia;/Mas hoje
nem gozar pude/ Um momento de alegria” (SILVA, 1830). Essa forma musical circulava nos
saldes da corte no inicio do século, mas ao final ela ganha as ruas e da origem ao que
entendemos hoje como a seresta brasileira.

J4 o lundu ¢ uma forma musical advinda do /udum, tipo de danca licenciosa de origem
africana, cujo andamento era mais rapido que o da modinha, possuindo uma marca ritmica
mais acentuada e sensual. Essa forma musical também acabou por ter livre acesso nos saldes
da corte. Como representante desse género, citamos: “laid, ndo teime,/ Solte a marreca”>/
Sendo eu morro,/ Leva-me a breca” (PAULA BRITO citado por TINHORAO, 2005, p. 141),
de Francisco Manoel da Silva, com letra de Francisco de Paula Brito.

Ao lado da modinha e do lundu de producao mais popular, vimos em Minas Gerais o
trabalho de compositores de musica religiosa com forte influéncia da musica erudita
produzida na Europa. Esse tipo de musica era utilizado principalmente em celebragdes
religiosas da Igreja catdlica e sua composicdo era realizada basicamente por negros e
mesticos®®. Consideramos que essas duas formas de musica configuram-se como embrides
das praticas que se seguiram como a polca-lundu, o choro e o tango brasileiro. Estes tltimos,
juntamente com as informagdes musicais trazidas com o desenvolvimento do teatro de revista,

formaram o cenario de passagem entre o século XIX e século XX.

** Do periodo em questdo, nio podemos deixar de citar as produgdes do Nordeste, especialmente da Bahia,
Pernambuco, Paraiba e Ceara. Ver Napolitano (2005).

* Tipo de lago dado no vestido das mogas do século XIX, usado atras das nadegas.

%6 pertencentes a Irmandade do Rosario.
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O choro?’ surgiu por volta de 1870, a principio como forma de tocar, se caracterizava
pela maneira como os musicos populares do Rio de Janeiro interpretavam as polcas vindas de
Portugal. A histéria do choro iniciou em meados do século XIX, época em que as dangas de
saldo passaram a ser importadas da Europa. A aboli¢ao do trafico de escravos em 1850 foi um
fato relevante para a consolidagcdo do choro, pois provocou o surgimento de uma classe média
urbana (composta por pequenos comerciantes e funcionarios publicos, geralmente de origem
negra). E esse foi o segmento de publico que mais se interessou por esse género de musica.
Alguns estudiosos consideram o choro como o primeiro fendmeno musical genuinamente
brasileiro. Segundo Severiano, o choro ¢ “uma invencao carioca, aperfeigoada por geragdes
de musicos notaveis, [...] ¢ o mais importante género instrumental brasileiro, além de
constituir uma maneira de tocar que tem no improviso uma de suas caracteristicas principais”
(SEVERIANO, 2008, p. 34).

A figura de maior representacdo do periodo de formagdo do choro foi Joaquim
Antonio da Silva Calado. Como seus discipulos, temos: Ernesto Narazareth, que conseguiu
captar a esséncia do choro e a levou para o piano; Chiquinha Gonzaga, contestadora e
desafiadora; e Anacleto de Medeiros, lider de bancas de musica. Ainda consideramos
importante mencionar Alfredo da Rocha Vianna Filho - mais conhecido como Pixinguinha -
flautista e saxofonista, compositor do cldssico da canc¢do brasileira Carinhoso (1828) e o
carioca Jacob Pick Bittencourt, o Jacob do Bandolim, famoso ndo s6 por ser considerado um
grande instrumentista, mas também pelas rodas de choro que promovia em sua casa durante as

décadas de 1950 e 1960.

70 nome choro surgiu a partir do jeito choroso da musica feita normalmente por um trio formado por flautista,
que fazia os solos; violonista, que fazia 0 acompanhamento como se fosse um contrabaixo - os musicos da época
chamavam esse acompanhamento grave de “baixaria” -; e um terceiro que tocava cavaquinho e fazia o
acompanhamento mais harmdnico, com acordes e variagdes.
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Como dissemos, ¢ importante ressaltar a influéncia que o teatro de revista® teve na
historia musical do século XX. O teatro de revista® empregou inimeros musicos, cantores,
compositores € maestros, sendo responsavel pelo langcamento de idolos da musica brasileira
como Ary Barroso e Lamartine Babo, que mais tarde passaram a fazer sucesso no radio e no
disco. Ary Barroso, por exemplo, destacou-se em consequéncia da criagdo de inumeros
sambas para as revistas, entre tantos: Aquarela do Brasil (1939) para a revista Ndo vou no
golpe no século XX. Arthur de Azevedo foi um dos autores expoentes desse género teatral.
Em sua obra podemos destacar as revistas O bilontra (1884/1887) e Capital federal (1897),
musicada por Chiquinha Gonzaga. Em uma de suas revistas, intitulada 4 fantasia (1896), ele
apresenta a seguinte definicdo para o género teatro de revista: “Pimenta sim, muita pimenta/E
quatro, ou cinco, ou seis lundus,/ Chalagas velhas, bolorentas,/ Pernas a mostra e seios nus”
(AZEVEDO, 1896).

O século XX na musica brasileira se organiza pela estruturagdo do registro
fonografico. E o disco que abre as portas do “século da cangdo”. Sobre a importancia desse
fato, Severiano lembra:

a era do disco no Brasil comeca em agosto de 1902. Nos dias 2 e 5 daquele més a
Gazeta de Noticia, o Jornal do Brasil e o Correio da Manha publicavam um anuncio
da Casa Edison, comunicando a chegada ao Rio de Janeiro da “maior novidade da
epocha (sic), as chapas para gramofhones (sic) e zonophones (sic), cantadas pelo
popularissimo Bahiano e apreciado Cadete™ (SEVERIANO, 2008, p. 58).

Certamente o registro fonografico deve ser considerado um divisor na historia da
musica entre o que e como era produzido até o século XX e o que passa a ser produzido a
partir dai. O fato ¢ que inicialmente os padrdes fonograficos estavam ainda muito presos aos

padrdes fonograficos internacionais, que reproduziam vozes operisticas e empostadas. Porém,

% Para uma leitura aprofundada sobre o género Teatro de Revista remoto & tese A cidade de Sdo Jodo del-Rei
nas entrelinhas dos manuscritos do teatro de revista na Belle Epoque: um testemunho da histéria cultural sdo-
Jjoanense, de Claudio Guilarducci (2009).

¥ Tipo de espetaculo musicado em voga no final do século XIX. Sua caracteristica principal era contar uma
historia de forma satirica e cdmica, geralmente baseada em acontecimentos ocorridos ao longo do ano, no campo
da politica e da cultura. Os textos eram sempre entremeados de nimeros musicais.

3% Esse trecho, segundo Severiano (2008) foi publicado nos dias 2 ¢ 5 de agosto de 1902 nos jornais Gazeta de
Noticias, Jornal do Brasil e Correio da Manha com anuncio da Casa Edilson.
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com o passar do tempo, a musica de origem realmente brasileira passa a ser o produto

principal do mercado que se formara.

A historia musical do século XX pode ser contada de diversas maneiras, mas para

nossa discussao preferimos dividi-la em fatos que consideramos relevantes para a construgao

do espago de enunciacdo das cangdes que elegemos tratar. Ressaltamos que a histéria da

musica popular no Brasil, principalmente no que se refere ao século XX, ¢, via de regra,

contada como certo movimento mimético, forte tendéncia a descricdo dos géneros existentes e

sua ocorréncia cronologicamente marcada. Pretendemos passar de forma sucinta pela historia

da cancdo no Brasil do século XX, pontuando os momentos que consideramos incontornaveis

para que situemos as cangdes que analisaremos nesta pesquisa. Para a apresentacdo desses

- N . ~ 31
momentos, utilizaremos cangdes buarqueanas que podem orientar nossas colocagdes™ .

Anos 1920 e 1930 - Tem mais samba (1964):

Tem mais samba no encontro que na espera
Tem mais samba a maldade que a ferida
Tem mais samba no porto que na vela

Tem mais samba o perddo que a despedida
Tem mais samba nas maos do que nos olhos
Tem mais samba no chao do que na lua
Tem mais samba no homem que trabalha
Tem mais samba no som que vem da rua
Tem mais samba no peito de quem chora
Tem mais samba no pranto de quem vé
Que o bom samba ndo tem lugar nem hora
O coragdo de fora

Samba sem querer

Vem que passa

Teu sofrer

Se todo mundo sambasse

Seria tao facil viver (HOLLANDA, 1969).

Nessa cangdo, Chico Buarque exalta as qualidades do samba® que se constituiu e

firmou-se na historia da musica brasileira nos anos 1920 ¢ 1930. O samba comegou a

31 ~ : : ~ r
As cangdes buarquenas somente orientam a leitura dos momentos, sem a pretensdo de querer representa-lo

estilisticamente.
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estruturar-se e difundir-se a0 mesmo tempo em que, no Brasil, se organizava a industria
fonografica. As raizes do samba estdo na danca e festa legadas pelos negros e nas
comunidades que foram se organizando na periferia, principalmente do Rio de Janeiro. O
género, que emblematizou a histéria musical do Brasil, estava fortemente associado a figura
das tias baianas™ e a fortes marcas do maxixe e do choro do final do século XX. Antes de sua

afirmagao, o samba foi oscilando entre as forma ritmicas desses géneros que o antecederam.

A polémica entre Donga e Ismael Silva, na defini¢do do que seria samba, revela o
quanto o género ndo nasceu estruturalmente definido, sendo construido e
ressignificado a medida em que novas performances e 0s espacos musicais assim o
exigiam. [...] Na verdade, as experiéncias ¢ fusdes musicais e culturais demonstram
o quanto ¢ arriscado pensar a histéria da musica, principalmente a chamada
“popular”, através de formas e géneros puros, tomados como “fatos” musicais
incontestaveis (NAPOLITANO, 2005, p. 50-51).

Nao s6 na sua constituicdo, mas também na afirmagdo desse género musical, a
caracteristica hibrida favoreceu uma grande diversidade de estilos de samba. Porém, a
caracterizacdo que mais nos interessa € a que se marca na diferenciacao do samba de morro e
o de radio. Nao estamos ressaltando essa bifurcacdo para reafirmarmos uma possivel ruptura,
mas, ao contrario, para evidenciar como ela projetou as futuras correntes do samba moderno.
Enquanto o samba de morro possuia uma cadéncia mais rapida e acentuada, o de radio
apresentava uma melodia mais cadenciada e poética.

O primeiro se desenvolveu principalmente nos morros cariocas que comegavam a se
formar. Ele nasceu como samba dos blocos carnavalescos de bairros cariocas e se
caracterizava por fazer inovagdes ritmicas, as quais perduram até os dias atuais e sdo vistas
nos sambas de enredo. Desse grupo, destacamos a conhecida “turma do estacio” (Alcebiades
Barcellos, Armando Margal, Ismael Silva, Nilton Bastos entre outros). Ja o samba da radio,

também conhecido como samba cangdo, fruto do casamento do samba com a cangdo, na

32 Nio é nossa proposta, nesta pesquisa, fazer uma detalhada descri¢io da constituigio e construgio do samba,
mas ainda sim consideramos importante remeter-nos aos textos O mistério do samba (2007), de Hermano
Vianna e 4 construgdo do samba (2007), de Jorge Caldeira.

3 Segundo Napolitano, “velhas senhoras que exerciam um papel catalisador nas comunidades que se formavam
no Rio de Janeiro” (NAPOLITANO, 2005, p. 49). Citamos como expoente a casa da baiana Hilaria Batista de
Almeida, a famosa Tia Ciata.
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década de 1930, era difundido pelas as estacdes de radio que estavam em plena expansao pelo
Brasil e passaram a tocar os sambas nos lares. Entre os grandes sambistas e compositores
daquela época podemos citar: Noel Rosa, autor de Conversa de botequim; Cartola, de As
rosas ndo falam e Dorival Caymmi, de O que é que a baiana tem.

Nagquele periodo, os compositores ganhavam dinheiro apenas pela gravacao e nao pela
criacdo e/ou reproducdo. Dessa maneira, a radio dava a cangdo um carater comercial e
massificador até entdo ndo observado no panorama musical do Brasil. As canc¢des brasileiras
produzidas nos grandes centros passaram a ser difundidas, assim como as cang¢des de cunho
mais regional (pouco divulgadas) e as cangdes internacionais. O radio elevou o nome de
muitos artistas, como Carmem Miranda, Francisco Alves, Orlando Silva ¢ Noel Rosa, ao
patamar de “idolos”, sendo que o0 mesmo ndo ocorreu com os chamados sambistas de morro.

A partir da década de 1930, o Estado®® comega a intervir nos meios culturais,
sobretudo na musica, passando a promover através dela um espirito civico-nacionalista que de
certa forma ja havia sido apresentado como os hinos civicos de Villa-Lobos™. Nesse sentido,
o radio era visto pelo governo, e por boa parte dos intelectuais, como um meio “nobre” de
“educar o povo”. Nao ¢ por acaso ser daquele periodo a inven¢do do samba-exaltacdo, e
Aquarela do Brasil, de Ary Barroso, ¢ o maior simbolo.

Com o passar do tempo, tanto a musica como o proprio publico do radio foi se

diferenciando. O publico, aos poucos, foi se tornando mais eclético e menos elitista, 8 medida

¥ No periodo de 1930 e 1945, Getiilio Vargas governou o Brasil de forma ininterriipita. Seu governo foi
marcado por grandes mudangas tanto sociais quanto econdmicas. Como exemplo podemos citar mudangas
educacionais que previam que os hinos patrios e o ensino do canto orfednico se tornassem obrigatdrios na rede
escolar e se ampliassem nas grandes manifestagdes civicas que mobilizavam a populagdo em geral, tendo a
figura de Villa-Lobos como o principal mentor desse projeto musical.

%> Villa-Lobos foi o intelectual chamado para coordenar a musica patridtica durante o governo de Vargas. Dirigiu
grandes concentragdes orfeonicas de professores e escolares no Rio de Janeiro e S@o Paulo. Criou e dirigiu a
Superintendéncia da Educacdo Musical e Artistica para a implantagdo do canto orfednico nas escolas. Foi o
primeiro diretor do Conservatorio Nacional de Canto Orfednico estabelecido em 1942. Esse orgdo era
responsavel pelo programa da disciplina de canto orfednico nas escolas brasileiras.
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que a musica tocada foi se tornando mais despojada com arranjos mais leves e interpretagdes
vocais mais sutis.

Anos 1950 e 1960 - Vocé ndao ouviu (1966):

Vocé nio ouviu

O samba que eu lhe trouxe
Al, eu lhe trouxe rosas

Al, eu lhe trouxe um doce
As rosas vao murchando

E o que era doce acabou-se

Vocé me desconserta

Pensa que esta certa

Porém ndo se iluda

No fim do més, quando o dinheiro aperta
Vocé corre esperta

E vem pedir ajuda

Eu lhe procuro, mas vocé se esconde
Nao me diz aonde

Nem quer ver seu filho

No fim do més é que vocé responde
E no primeiro bonde

Vem pedir auxilio

Vocé diz que minha rosa ¢ fragil

Que o meu samba ¢ plagio

E € s6 lugar comum

No fim do més sei que vocé vem agil
Passa um curto estagio

E eu fico sem nenhum

A sua danga vai durar enquanto

Vocé tem encanto

E ndo tem soliddo

No fim da festa ha de escutar meu canto
E vir correndo em pranto

Me pedir perddo (ou ndo?) (HOLLANDA, 1966).

Em depoimento sobre o que era a Bossa Nova, em PALAVRA... (2009), Chico
Buarque disse: “Vocé imagina o que era ndo ter... Nao existir aquilo... Nada parecido com
aquilo... Vocé ouvia musica o dia inteiro... € nunca ouvi nada parecido com aquilo em lingua
portuguesa”36.

A Bossa Nova, ao seu tempo, promoveu uma grande ruptura com o projeto estético

musical de até entdo. Diferentemente do que viamos no samba anterior & Bossa Nova, este foi

3% Depoimento oral de Chico Buarque extraido do documentério Palavra encantada (2009).
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um movimento desenvolvido por jovens nao mais dos morros, mas sim da Zona Sul carioca,

com boa situagdo socioeconomico-cultural.

A Bossa Nova trouxe para o publico uma musica mais preocupada com harmonias e

com sequéncias mais inusitadas, diferente da harmonizagdo do samba. Foi apresentado o

modo de cantar sem excessos, sem agudos e prolongamento de notas. Houve também

mudanca no que se refere a tematica. A Bossa Nova deixa de tematizar o denso amor mal

resolvido e passa a tratar historias mais leves e cotidianas.

A Bossa Nova estd diretamente ligada as figuras de Jodo Gilberto, do poeta Vinicius

de Morais e do maestro Tom Jobim. Segundo Severiano, a Bossa Nova “além de um género

musical, ou melhor, um tipo de samba, é principalmente, como o choro, um estilo, uma

maneira de tocar, harmonizar ou cantar qualquer composi¢ao” (SEVERIANO, 2008, p. 330).

Isso seria demonstrado logo no primeiro LP de Jodo Gilberto, intitulado Chega de saudade

(1959).
Anos 1960 ¢ 1970 - Cala a boca, Barbara (1972/1973):

Ele sabe dos caminhos
Dessa minha terra

No meu corpo se escondeu
Minhas matas percorreu

Os meus rios

Os meus bragos

Ele é o meu guerreiro

Nos colchdes de terra

Nas bandeiras, bons lengdis
Nas trincheiras, quantos ais, ai
Cala a boca

Olha o fogo

Cala a boca

Olha a relva

Cala a boca, Barbara

Cala a boca, Barbara

Ele sabe dos segredos

Que ninguém ensina

Onde guardo o meu prazer
Em que pantanos beber

As vazantes

As correntes

Nos colchdes de ferro

Ele ¢ o meu parceiro

Nas campanhas, nos currais
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Nas entranhas, quantos ais, ai

Cala a boca

Olha a noite

Cala a boca

Olha o frio

Cala a boca, Barbara

Cala a boca, Barbara. (HOLLANDA 1972/1973).

As décadas 1960, 1970 e 1980, sob o ponto de vista histérico, influenciaram e foram
fortemente influenciadas pelas musicas que no momento se produziam. O periodo nos revela
uma estreita relacdo entre politica e musica. Apos as mudangas propostas pela Bossa Nova, na
década de 1960, se firmou uma nova possibilidade musical que apresentava como alcunha a
sigla MPB*” (Musica Popular Brasileira), que juntava nomes e possibilidades ndo apenas da
Bossa Nova, mas de toda memoria musical como samba e cangdes folcloricas. Segundo
Napolitano, para o seu tempo, a MBP significou “um elemento cultural ideologico importante
na revisdo da tradi¢do e da memoria, estabelecendo novas bases de seletividade, julgamento e

consumo musical, sobretudo para os segmentos mais jovens e intelectualizados da classe

média” (NAPOLITANO, 2005, p. 64).

A MPB conseguiu reativar uma consciéncia de nacionalidade, pois, diferentemente da
proposta do samba dos morros e da Bossa Nova da Zona Sul carioca, congregou expressoes
diversas, advindas de diferentes setores socioculturais, ao mesmo tempo em que era
impulsionada pela indastria do consumo que se firmava apds o desenvolvimento industrial,
que se consolidava a partir dos anos de 1950. A MPB reafirmava um espirito de brasilidade,
estabelecia a cancdo como espago de discussdao critica e simultaneamente se mantinha em
funcdo de uma industria cultural. Pouco a pouco, esse género musical por sua natureza

complexa e por congregar elementos de origem diferente, foi se organizando e os artistas que

7“0 projeto da MBP ¢ marcado pela vontade de atualizagio da expressio musical brasileira, fundindo

elementos tradicionais — principalmente o estilo do samba, que ¢ designado como tal — com p rigor técnico da
Bossa Nova, compondo cangdes caracterizadas como samba participante ¢ cangdo engajada, entre outros

géneros, e representando as utopias do nacional popular” (PIRES, 2008).
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faziam parte do movimento tentavam dar conta dos dilemas sociais e politicos do Brasil, que
em 1964, passa a ser governado pelos militares que tomaram o poder através de um golpe.

Durante o periodo ditatorial, a producdo cultural foi fortemente influenciada pela
situacdo sociopolitica. A edicdo dos Atos Institucionais I, II e III a partir de 1964 recrudesceu
paulatinamente o regime militar e trouxe a cassagdao dos direitos politicos € o controle do
congresso. Naquele ano, a censura passou a ser sistematica e era realizada por bilhetes e
telefonemas ameagadores ou através da chamada censura prévia, mais frequente com as
cangdes populares.

As atividades culturais passaram a ser o suporte para a organiza¢ao de mais um ponto de
resisténcia ao julgo militar. Os jornais, o teatro, o cinema e a musica passaram a estabelecer-
se como lugar para discussdo e resisténcia até por serem formadores de opinido e
comportamento. Foram principalmente os estudantes, os intelectuais e os artistas que sentiram
as profundas transformagdes geradas pela instalacdo de um regime militar.

Em vista disso, entendemos que as canc¢des produzidas durante o regime militar
veiculavam um discurso de contestacdo e mobilizagdo em sua esséncia, mesmo quando nao
tratavam diretamente de assuntos relacionados a politica. E assim foi se firmando uma
corrente na MPB com um forte compromisso politico-ideoldgico, e sua producdo passou a ser

conhecida como cancgao de protesto. Para Wisnik,

na cancao de protesto a histéria aparece como uma linha a ser seguida por um sujeito
pleno de sua convic¢do (ou entdo que busca acerta-se com ela), que se move em
conjunto com uma coletividade histdrica para vencer obstaculos, visando a atingir
aquele fim que desponta teleologicamente no horizonte temporal. Esse sujeito que
busca manter “a histéria na mao” como quem detém as rédeas de um cavalo, aparece
tanto no Caminhando (Pra ndo dizer que ndo falei das flores), de Geraldo Vandre,
como no Ponteio, de Edu Lobo e Capinam, ou na cabralina e alegoricamente
exemplar 4 estrada e o violeiro de Sidney Miller (WISNIK, 2004, p. 122).

Nagquele periodo, a industria da musica foi fortemente influenciada pela institui¢ao de

duas formas de consumo de cancdes além do disco: os festivais e a TV. Enquanto o
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fonograma privilegiava uma audi¢do mais privada. Nesse suporte, o publico, para a
apreciacao da cangdo, poderia ter uma relagdo mais critica € a sua assimilacdo passava mais
pelo cognitivo do que pelo sensitivo propriamente dito. E claro que o disco também permitia a
audi¢do coletiva nos espagos privados e domésticos. Com a inauguracao dos tempos dos
festivais, a apreciacdo da cancdo utlrapassava os limites da audi¢do, ela passou a incluir um
olhar para a performance dos cantores ao vivo. Isso facilitava a cumplicidade de um
determinado grupo social especifico - normalmente jovens estudantes da classe média. Além,
¢ claro, do fato de os espacos onde ocorriam os festivais acabarem se tornando uma marca
contra os julgos da ditadura. As can¢des nesse momento acabaram por configurarem-se como
a grande expressao de resisténcia civil nos anos de 1960. Miceli afirma que a “MPB tornou-se
sinbnimo de cang¢do engajada, valorizada no plano estético e ideologico pela classe média
mais escolarizada, que bebia no caldo cultural dessa oposicao e era produtora e consumidora
de uma cultura esquerda” (MICELI*®, 1994 citado por NAPOLITANO, 2010).

Juntamente com o fendmeno dos festivais, vimos a difusdo da televisdo nos lares
brasileiros. Além de televisionar os festivais, ela apresentava programas especializados em
musica popular. A TV permitia um contato com a imagem do artista e isso fazia com que o
publico levasse em consideracdo outros elementos importantes na performance da cangdo,
como o gestual, expressdes faciais, tipo de roupa, movimentos corporais, etc. Consideramos
que esse elemento contribuiu para que a musica tivesse papel deveras importante naquele
periodo.

A cancao popular engajada possuia diversas variantes que iam desde a cancdo engajada
stricto senso, que se colocava frontal e abertamente contra a Ditadura Militar, até as cangdes
mais pautadas pela reflexdo musical e poética, que denunciavam ndo necessariamente o

governo militar, mas contavam os dilemas da modernidade brasileira e as tensdes entre o

3 MICELI, S. O papel politico dos meios de comunicagdo de massa. In: SOLSNOWSKI, S. et al. (Orgs.) Brasil:
o transito da memoria. Sdo Paulo: Edusp, Univ. Maryland, 1994.
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arcaico ¢ o moderno, o nacional e o internaciona

139

. Nao podemos nos esquecer do lirismo e

da subjetividade que se articulavam na produgao dos mineiros do Clube da Esquina. Partimos

da ideia de que todas as cangdes produzidas durante a Ditadura Militar expressam aquele

contexto, mesmo que nao falem diretamente, que usem de elementos diferentes para

expressar, cantar 0 momento ¢ contar o momento.

Anos de 1980 -

Valsinha (1970):

Um dia ele chegou tdo diferente do seu jeito de sempre chegar

Olhou-a dum jeito muito mais quente do que sempre costumava olhar

E ndo maldisse a vida tanto quanto era seu jeito de sempre falar

E nem deixou-a s6 num canto, pra seu grande espanto convidou-a pra rodar

Entao ela se fez bonita como ha muito tempo ndo queria ousar

Com seu vestido decotado cheirando a guardado de tanto esperar

Depois os dois deram-se os bragos como ha muito tempo ndo se usava dar
E cheios de ternura e graca foram para a praga e comegaram a se abragar

E ali dancaram tanta danga que a vizinhanga toda despertou
E foi tanta felicidade que toda a cidade se iluminou

E foram tantos beijos loucos

Tantos gritos roucos como nao se ouvia mais

Que o mundo compreendeu

E o dia amanheceu

Em paz (HOLLANDA, 1970).

O encontro éxtase expresso na letra e na melodia da cancdo Valsinha sdo a sintese dos

sentimentos vividos e expressos pela sociedade nos meados da década de 1970, com o inicio

do processo de abertura politica. As cangdes desse periodo cantavam a o reencontro paulatino

com a liberdade entrecortado pelo sabor do medo vivido na década anterior.

Mais uma vez a cang¢do se configurou como a maior meio de expressdo cultural.

Napolitano (2010) afirma que a MPB foi trilha sonora tanto dos anos de chumbo quanto da

abertura. A canc¢do de abertura se estruturou no que podemos configurar como uma mulher na

sua janela, no lado de dentro respirava o odor da violéncia vivida na década anterior e do lado

de fora via a anunciada e ainda ndo completamente vivida liberdade (Anexo A).

3 Movimento Tropicalista.
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Sabemos que a histéria da cancdo brasileira continuou e continua a ser contada e
cantada® nas décadas seguintes. Porém, para a nossa pesquisa, o breve percurso proposto até

aqui ¢ suficiente.

2.3 A CANCAO BUARQUEANA

Dentro das consideragdes que fizemos sobre a historia da musica, temos que
finalmente tecer alguns comentarios especificamente sobre o lugar das cangdes buarqueanas,
buscando refletir principalmente sobre como elas se constituem ao longo da prépria historia
pessoal do compositor. Se a cangdo ¢, sobretudo, fruto do seu tempo, para falarmos das
cang¢des de Chico Buarque ndo seria fundamental falarmos do compositor. Entretanto, como
consideramos a cangdo fruto de discurso, essa ¢ uma etapa fundamental para a discussdo que
apresentamos nessa pesquisa.

Chico Buarque de Holanda nasceu no Rio de Janeiro, em 19 de junho de 1944, filho de
Maria Amélia Alvim Buarque, pianista amadora, e Sérgio Buarque de Holanda, historiador,
ambos marcados pela paixdo musical. Durante a infancia, Sérgio recebeu um convite para
ministrar aulas na Universidade de Roma, aceitou e se mudou com toda a familia. Esse fato
influenciou Chico Buarque sobremaneira culturalmente. Outra grande influéncia do pai foi a
sua amizade com Vinicius de Moraes, que futuramente seria também grande amigo e parceiro
em muitas cangdes, além de padrinho.

Chico Buarque foi politicamente influenciado pelo trabalhismo getulista na infancia e
pelo desenvolvimento nacional de Juscelino Kubitschek (JK) na adolescéncia. Culturalmente,
suas influéncias sdo vanguardistas seja na poesia, no cinema ou na arquitetura. Leu os grandes

classicos: Sartre, Flaubert, Kafka, Dostoiésviski e Tolstoi sugeridos pelo pai. Ouviu sambas:

40 \ Jon . . roo. . . 7o
Retemos a série de livros De(cantando) a historia como uma boa referencia para se pensar a historia que a
musica escreveu e cantou nas décadas que sucederam ao recorte que propomos.



76

&p’: As minhas Meninas: analise de estratégias discursivas em cangées buarqueanas produzidas no periodo da Ditadura Militar

Noel Rosa, Ataulfo Alves e Dorival Caymmi. Na Europa também aprendeu a gostar de
musicas italianas e francesas.

Iniciou o curso de Arquitetura ¢ Urbanismo na Universidade de Sao Paulo, mas
abandonou-o trés anos depois, influenciado pelo clima de repressdo que assaltava as
universidades apos o Golpe de 1964. Casou-se com Marieta Severo, que lhe foi apresentada
pelo amigo Hugo Carvana. Com a companheira teve trés filhas: Silvia, Helena e Luisa.

Decididamente, Chico Buarque nasceu para o pais logo apds o Golpe Militar de 1964,
quando ¢ perdida a fantasia de uma civilizacdo brasileira sonhada a partir do final dos anos

1950.

Nos anos 50 havia um projeto coletivo, ainda que difuso, de um Brasil possivel,
antes mesmo de haver a radicaliza¢ao da esquerda em 60. [...] Aquele Brasil foi
cortado evidentemente em 64. Além da tortura, de todos os horrores do pais. A
perspectiva do pais foi dissipada pelo golpe (HOLANDA, 1999, p. 8)."

O marco zero da sua carreira foi a cangdo Tem mais samba, criada em dezembro de
1964 por encomenda para o show Onda do balango. J4 no comego de 1965, recebeu o convite
do escritor Roberto Freire para musicar Morte e vida Severina, de Joao Cabral de Melo Neto.
Mas ¢ em 1966, no II festival promovido pela TV Record, que Chico Buarque ¢ apresentado
para o grande publico dos festivais com a can¢do 4 banda, interpretada pelo compositor € por
Nara Ledo. Essa cangdo dividiu o primeiro lugar com Disparada, de Geraldo Vandré e Théo
de Barros. Podemos considerar que as duas can¢des possuem temadticas que metaforicamente
fazem uma critica ao momento historico de sua produgdo. Em Disparada ha uma critica mais
clara e direta que ressalta a necessidade de consciéncia politica, de um despertar para o que
ocorre na sociedade e da censura sofrida. E A4 banda apresenta a vida da “gente sofrida” que,
pelo menos durante a passagem da banda, “despediu-se da dor”, com mais delicadeza poética.

O compositor mostra a desesperanga presente na sociedade da época e nos apresenta pessoas

' HOLANDA, C. B. O fim da cancfo (em tomo do tiltimo Chico Buarque). Folha de Sdo Paulo, Sio Paulo, ano 204, n. 03,
18 mar. 1999. Entrevista concedida a Fernando de Barros e Silva e Marcos Augustos Gongalves.



77

&p’: As minhas Meninas: analise de estratégias discursivas em cangées buarqueanas produzidas no periodo da Ditadura Militar

tristes, amedrontadas e solitarias, metaforizando a clausura das pessoas por causa do regime
militar.

A mesma identidade construida pelo “compositor/intérprete” para atingir seu publico
era indesejada pela censura. E nesse espaco, na sele¢do de um publico geral para um publico
especificado como a censura, que as estratégias se configuram.

Os departamentos responsaveis pela censura no Brasil ndo foram criados apos o Golpe
Militar, de fato eles se institucionalizam com a Constitui¢ao de 1937, com o funcionamento
do DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda), que atuava em cada publicagdo de jornal,
revistas, livros e radiodifusdo. Naquela época, até os samba de enredo eram censurados. Para

alguns historiadores, como afirma Moura (2001), a censura no Brasil sempre existiu:

Pode-se afirmar que sempre houve censura musical no Brasil. Quando nao
institucionalizada, pelo menos de forma velada, mascarada pelas relagdes sociais e
encoberta por uma democracia racial que sabe exatamente qual € o seu lugar
(MOURA, 2001, p. 01).

Mas foi a partir de 1964, com a criagdo da Divisdo de Censura e Divisdes Publicas
(DCDP), que a Republica teve um instrumento policial para liberar (ou nio) as cangdes
passiveis de execucdo. E foi finalmente com a publicagdo do Ato Institucional nimero 5 (Al
V), em 13 de dezembro de 1968, que o congresso foi fechado, extinguindo praticamente todas
as garantias pessoais € constitucionais e principalmente recrudescendo a censura no campo
das artes.

Diante de seu publico e da censura, Chico Buarque assume a identidade de
compositor engajado. Em 1968 participou da “passeata dos cem mil” e logo depois foi detido
em sua propria casa e levado ao Ministério do Exército para prestar depoimento sobre a sua
participagdo na passeata e sobre as cenas exibidas na peca Roda viva, consideradas
subversivas. A partir dai, o compositor decidiu-se por um autoexilio e partiu mais uma vez

para Roma, onde ndo deixou de fazer suas composigdes e discos.
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Quando retornou ao Brasil em 1970, fez grande barulho por sugestdo do amigo
Vinicius de Moraes e retomou os protestos politicos lancando Apesar de vocé. Tal cangdo
causou grande polémica, porque a personagem “voc€” foi identificada como o general-
presidente Médici. Chico tentou se defender, dizendo que o entdo “vocé€” se referia a uma
namorada que tivera e que possui uma atitude muito autoritaria. “E, que era muito, muito
mandona” *%.

Para driblar a censura, Chico criou o personagem heteronimo Julinho da Adelaide. A
investida deu certo e as cangdes Acorda amor, Jorge maravilha e Milagre brasileiro passaram
sem grandes problemas pela censura. O publico s6 tomou conhecimento da verdade por meio
de uma reportagem publicada em 1975.

Quase impossibilitado de gravar suas proprias cangdes, Chico langou o disco Sinal
fechado, com musicas de outros compositores, excecao feita a can¢ao Acorda amor, composta
em parceria com Julinho da Adelaide, ou seja, com ele mesmo. Foi mais uma vez detido pelo
Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS) ao regressar de uma viagem a Cuba,
quando iniciava um processo de aproximacao entre a cultura desse pais e do Brasil.

Em 1978 langou a cangdo Fantasia, cujo proprio titulo se revelou como um dos
significantes mais recorrentes nas cangdes de protesto com o sentido de burla. Nesse ano a
sociedade comegou a se organizar, articulando greves e paralisagdes, literalmente tirando a
“fantasia”.

Os compositores engajados, como ja dissemos, posicionaram-se contrariamente ao
governo ditatorial e o publico reconhecia a identidade de um compositor nas acdes com que
procurava denunciar as atitudes antidemocraticas do militarismo. Assim como sua identidade

também era conhecida pela censura. Chico Buarque driblava a censura com sua poesia, que

contava a historia de seu tempo e ao fazé-lo contava a histoéria do proprio homem. O proprio

42 . . ~ ~ A
Palavras de Chico quando convocado a dar explicagdes sobre a personagem da cangdo Apesar de vocé. Uma
fala que ficou cristalizada na histéria do musico. Disponivel em: <www.chicobuaque.com.br>.
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compositor se autodefiniu em sua cancdo O futebol, de 1989: “Para tirar efeito igual/ Ao

jogador/Qual compositor/Para aplicar uma firula exata” (HOLANDA, 1989).
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/il

PRA ONDE E QUE ELAS VAO
DEFINICOES TEORICO-METODOLOGICAS

Sabios em vao

tentardo decifrar

o0 eco de antigas palavras
Fragmentos de cartas, poemas
Mentiras, retratos

Vestigios de estranha civilizag¢do

Chico Buarque

Partindo da concepcdo que vimos construindo em nossa discussdo até aqui,
acreditamos que a can¢do, assim como outras praticas discursivas, traz em si componentes de
diferentes dimensdes do discurso e por isso se constitui de grande complexidade. Tomada a
can¢do pelo hibridismo de linguagens de sua constituicdo, pela heterogeneidade da sua
organiza¢do linguistico-textual e pela sua importdncia e relagdo como o contexto
sociocultural, entendemos que, para refletir sobre esse fenomeno, necessitamos de uma
abordagem teorico-metodologica que seja capaz de nos permitir um olhar ao mesmo tempo
capaz de analisar cada uma dessas dimensdes, ndo perdendo de vista a sua integralidade. Em
outras palavras, uma abordagem que nos dé a possibilidade de olhar para cada um dos
elementos que constituem a cancdo e perceber como eles com suas caracteristicas e

imposigdes colaboram na construgdo e compreensao de todo o discurso.
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Em nossas pesquisas no campo dos estudos linguisticos, tivemos acesso a diversas
abordagens de analise dos discursos, que segundo nossa impressdao, via de regra, mesmo
partindo de uma concepgao da complexidade do discurso, acabavam por focar a proposta de
analise apenas a uma das dimensoes do discurso. Assim concordamos com Villela quando ela
nos diz que “os modelos de anélise do discurso existentes dao a impressao de um campo de
pesquisas fragmentarias, pois mostram uma tendéncia a setorizar o campo de analise, cada
abordagem ocupando-se de um tipo e certas dimensdes do discurso” (VILLELA, 2003, p. 29-
30).

Roulet (1991a) nos apresenta os principais estudos de andlise do discurso,
relacionados ao francés, e a dimensdo a que cada um deles se dedica, os quais buscamos

organizar no seguinte quadro:

QUADRO 03
Dimensoes dos estudos em AD
Estudos em AD Dimensio a que se dedica
Auchlin (1990) Psicologica
Vincent (1989) Social
Charaudeau e equipe (1989 a e b) Psicossocial
Gilich (1988) Interacional

Laroche-Bouvy (1984) e Kebrat-Orecchionni | Rituais e culturais

(1990)
Lundquist (1980), Corblin (1987) Combettes | Anaforica, tematica e sequencial

e Tamassone (1988) e Adam (1987, 1992)

Ducrot e Anscombre (1983) Argumentativa e polifonica

Weinrich (1964) e Bronckart (1985) Enunciativa

Através de nossas pesquisas e estudos nos foram apresentados os trabalhos que vém

sendo desenvolvidos em Genebra desde 1979, por um grupo de pesquisadores, orientados
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inicialmente pelo professor Eddy Roulet, que propde uma abordagem de analise do discurso
capaz de fornecer um quadro global que permite avaliar e integrar as contribuigdes de
diferentes pesquisas sobre a organizacao do discurso.

Dai entendemos o fato de o Modelo de Anélise Modular (MAM)* se articular da
intersecdo de diversas pesquisas e trabalhos com a finalidade de conciliar as trés dimensdes
do discurso (linguistica, textual e situacional) em uma perspectiva sociocognitivo-
interacionista.

Para os estudos genebrinos, o termo “discurso” ¢ utilizado de maneira genérica “para
designar todo produto de uma interagdo dominantemente linguageira, seja dialdgico ou
monoldgico, oral ou escrito, espontaneo ou fabricado, nas suas dimensdes linguistica, textual
e situacional”* (ROULET, FILLIETTAZ & GROBET, 2001, p.188). Portanto, sob essa
perspectiva, 0 MAM mostra-se uma abordagem bastante adequada a proposta de analise da
complexidade das estratégias discursivas utilizadas nas can¢des buarquenas.

Ao conhecermos os pressupostos do MAM, pudemos perceber que sua proposta ¢ a de
buscar interpretacdes que estejam além da mera descri¢gdo do discurso, mas antes procurem
refletir e descrever interpretacdes possiveis desse determinado fenomeno. O MAM adota
como hipotese metodologica as concepcdes da teoria modular, segundo as quais, algo
complexo se organiza em subsistemas, chamados de mddulos. Para N@lke “um moédulo pode
ser conhecido como constituindo uma teoria parcial — ou uma mini-teoria — comportando um
sistema de regas (locais) com um dominio de aplicacio especificada®™ (NGOLKE, 1999, p.

18). Cada um desses modulos se une através de um conjunto de regras gerais, conhecidas

* Roulet e seu grupo de pesquisadores consideram suas pesquisas um conjunto de hipoteses, nogdes e principios
sistematizados e, portanto, chamam-nos de Modelo de Analise do Discurso (MAM).

* “Pour designer tout produit d’une interaction 4 dominante langagiére, qu'il soit dialogique ou monologique,
oral ou écrit, spontané ou fabriqué, dans ses dimensions linguistique, textuelle et situationnelle” (Tradugdo
nossa).

* “Un module peut étre congu comme constituant une théorie partielle — ou une mini-théorie — comportant un
systeme de régles (locales) avec um domaine d’application spécifé” (Traducdo nossa).
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como meta-regras’’. Dai poder exigir uma hipdtese metodologicamente modular, ou seja, o
complexo, segundo a teoria modular, pode ser pensado a partir de sua organizacdo em
subsistemas ao mesmo tempo independentes e interrelacionados pelas meta-regras.

Os estudos da linguagem de forma geral adotam a teoria modular em duas grandes
correntes: a da mente, desenvolvida pelos estudos cognitivos, que busca descrever o
funcionamento do espirito humano a partir dos estudos de Chomsky e Fodor; e a do discurso,
que adota a teoria modular para a anélise do comportamento linguistico humano tomado como
atividade produzida monolédgica e dialogicamente. E nessa segunda corrente que temos os
trabalhos desenvolvidos pelo grupo de Genebra. Assim, adotamos em nossa pesquisa uma
abordagem modular corroborando as vantagens evidenciadas por NQlke (1999, p.19). Para ele
uma abordagem modular ¢ interessante por:

a)  permitir uma grande precisdo na descri¢do do trabalho efetuado;

b)  abrir passagem a um nivel explicativo, uma vez que ¢ suscetivel de explicitar
vinculos e relagdes sistematicos entre os fenomenos examinados e definidos
independentemente uns os outros.

A partir dos conceitos da teoria modular, Roulet (1999) concebe a anélise do discurso
por modulos, uma vez que o discurso pode ser decomposto em sistemas de informagdes que,
por sua vez, podem ser descritos independentemente e, posteriormente, as informagoes
obtidas de cada moédulo podem ser relacionadas, dando uma visdo apurada de toda a
completude do discurso. Ressaltamos que confirmamos a ideia defendida por Roulet de que o
discurso em si ndo ¢ constituido por modulos, mas que, para analisa-lo, devido a sua
complexidade, as bases da teoria modular sdo satisfatorias. Sobre o assunto Roulet ressalta

que “é prematuro considerar a modularidade como um reflexo de mecanismos psicologicos,

* Regras globais que ligam os diferentes médulos de um sistema.
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do funcionamento do espirito humano, mas ela constitui uma hipotese promissora para
descrever a complexidade da organizagio dos discursos*’” (ROULET, 1999a, p. 193).

Apo6s cerca de 30 anos de estudos e pesquisas, o MAM vem sofrendo diversas
modificagdes, agregando contribui¢des de diversas linhas do pensamento linguistico. Isto
torna a sua proposta, em nosso ponto de vista, instigante, pois essa opcao teorico-
metodoldgica, ndo se estabeleceu como um quadro hermético e pretenso detentor de uma
unica possibilidade de pensar o discurso. Sao as pesquisas que vao se desenvolvendo com
esse referencial que acabam por fomenté-lo. Em 2007, em um texto que apresenta um livro
publicado no Brasil e organizado por Marinho, Pires e Villella, que contém mais 10 artigos
em lingua portuguesa que utilizam o MAM como referencial de analise, Roulet reafirma: “a
abordagem modular deve ser aplicada de forma criativa a descri¢do de novas formas de
organizagdo, muitas vezes mais complexas, os discursos, e eventualmente modificada para dar
conta deles™®” (ROULET 2007, p. 22).

A razdo fundamental para a utilizagdo do MAM, segundo o pesquisador genebrino, ¢ a
de que a organizagdo do discurso estd na combina¢do de uma capacidade a0 mesmo tempo
descritiva e explicativa. A primeira, que procura dar conta da complexidade do discurso
analisado, observando médulo a mddulo e a segunda, que procura dar conta das regras que
estruturam a ligagdo desses mddulos num todo. Nesse sentido, concordamos com Marinho
(2004) que pensa no MAM como um interessante instrumento de anélise por oferecer um
quadro teodrico e metodologico que permite a compreensdo da complexidade e da

heterogeneidade das atividades discursivas.

7 “Il est prémature de considérer la modularité comme un reflet de mécanismes psychologiques, du
fonctionnement de ’esprit humain, mais elle contitue une hyphotése prometteuse pour décrire la complexité de
I’organisation du discours” (Tradugdo nossa).

# «L’approche modulaire doit étre apppliquée de maniére créative a la description de nouvelles formes
d’organization, souvent plus complexes, des discours, et éventuellement modifiée por rendre de celles-ci”
(Tradugdo nossa)
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Villela (2003) apresenta uma visdo retrospectiva do MAM dividida em quatro
estagios: primeiro estagio (1979-1989), marcado pela fundamentacdo do conjunto de
hipoteses que compdem o modelo; segundo estagio (a partir de 1990), primeira apresentagao
da hipotese modular numa abordagem multidimensional®’; terceiro estigio (a partir de
1996), momento em que foram considerados os problemas levantados pela visao do modelo
modular que assume uma possibilidade de leitura multidimensional, e finalmente o quarto
estagio (1999, 2000, 2001), fase que considera uma abordagem cognitiva interacionista do
discurso, ultima versdo apresentada pelo grupo de pesquisadores de Genebra.

Como os estudos sobre a abordagem modular do discurso continuam em curso, em que
pese a ousadia, nés considerariamos, hoje, um quinto estagio (a partir de 2001), marcado
pelas discussoes realizadas de uma aproximagado entre 0 MAM e a abordagem experiencial do
discurso desenvolvidas por Auchlin (1996, 2000) e Simon (2002) em Genebra, além de
trabalhos como o desenvolvido por Lanna (2005)°° no Brasil.

A cada estagio percebemos mudancas ndo s6 no que se refere a um direcionamento
teorico, vemos que as regras de constitui¢do dos modulos e as meta-regras que unem essas
informag¢des modulares também vém se aperfeicoando e se adequando aos diversos corpora
que vao integrando os estudos relacionados ao MAM. Citamos nesse caso especialmente as
contribui¢cdes de Auchlin (2004) e Simon (2004) na descricdo e organizagdo das formas de
organiza¢do prosodica e periddica, as pesquisas de Filliettaz (2003, 2004) desenvolvidas no
que se refere principalmente a descricdo da organizacdo referencial e Grobet (2002) com
pesquisas relativas as formas de organizagdo relacional e topica, todos desenvolvidos na
Universidade de Genebra. Aqui no Brasil, ndo podemos deixar de mencionar Pires (1997), a

divulgadora da abordagem modular em nosso pais, Marinho (2002) e suas discussdes que

# Utilizar uma abordagem multidimensional significa considerar que a analise dos discursos deve dar conta de
uma pluralidade de fenomenos interligados ¢ de complexidade de variavel.

*% A autora desenvolveu no Brasil a pesquisa A¢do,experiéncia e discurso: a gestdo da mudanga na hipnoterapia
(2005).
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aprofundaram os conhecimentos sobre o modulo hierarquico e a forma de organizagdo
relacional, nos textos cientificos e jornalisticos. Villela (2003) e a proposta de um olhar mais
detalhado principalmente sobre a forma de organizacdo periodica. Citamos ainda Rocha
(2004) e Soares (2004), que se dedicaram ao estudo das relacdes interpessoais no contar das
narrativas paraenses € o casal Lanna (2005a e 2005b) e suas pesquisas acerca do estudo da
polifonia do texto operistico e da relacdo entre agdo, experiéncia e discurso além das
pesquisas que se dedicaram a analise da organizacgdo polifonica em cangdes (RUFINO, 2006),
no discurso politico (BRUNETTI, 2006) e no discurso juridico (DACONTI, 2002).
Finalmente lembramos as pesquisas de Cunha (2008 e 2010) e seus estudos e contribuigdes
sobre informacgdes sequenciais em textos jornalisticos e narrativos.

Para nossa pesquisa tomaremos as discussdes propostas principalmente no quarto
estagio do MAM, que foi apresentado em Roulet (ROULET; FILLIETTAZ; GROBET,
2001), considerando, na medida do possivel, as discussdes mais atuais acerca dessa
abordagem tedrico-metodoldgica. Nessa versdo do MAM, os modulos sdo considerados
como os elementos minimos e se consistem em sistemas de informagdes coerentes,
independentes e maximamente econdmicos. Sobre os modulos Villela acrescenta que
“trabalha-se com a hipdtese de que os modulos retinem informagdes homogéneas e de que
eles sustentam/apresentam dominios especificos da organizagdo do discurso (a sintaxe, o
l1éxico, a estrutura hierarquica textual, os dominios de referéncia, a materialidade da relacao
de interag¢do)” (VILLELA, 2003, p. 41).

Assim temos modulos que definem cinco tipos de informagdes basicas: os mddulos
lexical e sintatico, que contemplam a dimensao linguistica, o hierarquico, que contempla a
dimensdo textual, e os mddulos referencial e interacional, que contemplam a dimensao
situacional. Eles sdo considerados sistemas de informagdo de base que tém origem nos trés

componentes do discurso. Os mddulos de acordo com 0 MAM (2001) de forma sucinta sdo:
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a)

b)

d)

sintatico - refere-se as regras que definem as categorias e a constru¢do das
sentencas, € as instrugdes dadas por certos fonemas (pronomes anaforicos e tempos
verbais) e certas estruturas sintdticas cuja inten¢ao € orientar a interpretagao do
discurso.

lexical - trabalha com a pronuncia, a ortografia, as propriedades gramaticais € o
sentido do conjunto de palavras que constituem as variedades discursivas de uma
lingua.

hierarquico — preocupa-se com as categorias e regras que permitem engendrar as
estruturas hierarquicas dos textos. E considerado juntamente com os modulos
sintatico e referencial a espinha dorsal do modelo, por fornecer informagdes
basicas da produ¢do de um grande numero de textos.

referencial - trata das relagdes que as produgdes linguageiras mantém com as
situacdes nas quais foram produzidas. A abordagem genebrina da dimensdo
referencial possui um carater metodoldgico psicossocial, pois leva em
consideragdo o papel das “mediagdes sociais” na constru¢ao da forma pela qual os
agentes, engajados em uma certa linha de conduta, representam os contextos de
atividades.

interacional — descreve as propriedades materiais das situagdes de interacdo. As
materialidade do discurso sdo consideradas como o canal, 0 modo, as posi¢des de

interacdo e o tipo de vinculo da interagao.

Da acoplagem das informagdes nascidas dos modulos surgem as formas de

organiza¢do. O MAM distingue dois tipos de formas de organizacdo: as elementares e as

complexas. As formas de organizacdo elementares fono-prosddica, semantica, relacional,

informacional, enunciativa, sequencial e operacional necessitam de uma articulagdo entre os

modulos para serem descritas. Ja as formas de organizacdo periodica, topica, polifonica,
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composicional e estratégica sdo consideradas complexas por surgirem da combinagdo de

informacdes oriundas dos moddulos e das formas de organizagdo elementares. Podemos

estabelecer em linhas gerais:

a) formas de organizagdo elementares:

- fono-prosodica - o resultado da combinagdo de informagdes oriundas das estruturas
sintaticas com as estruturas fono-prosddicas dos lexemas e das informagdes
combinadas dos modulos sintatico, lexical e da representacdo grafica dos lexemas.
- semaiantica - estd relacionada as representagdes semanticas, que provém da
combinagdo das estruturas sintdticas com as propriedades semanticas dos lexemas.
- relacional - preocupa-se com as relacdes marcadas e/ou ndo marcadas entre um
constituinte e as informagdes presentes na memoria discursiva, isto ¢ informagdes
lexical, hierarquica e referencial., “A organizacdo relacional ¢ uma forma de
organizagdo elementar que trata das relagdes ilocutdrias e interativas existentes entre
os constituintes do discurso e as informagdes presentes na memoria discursiva.”
(MARINHO, 2002, p.77)
- informacional - tem como objetivo tratar da continuidade topica (unidade e
manuten¢do tematica) e da progressdo das informagdes (encadeamento das
informagdes no discurso) que sdo ativadas no texto ou no didlogo. Acopla informagdes
de ordem linguistica, hierarquica e referencial.
- enunciativa - se preocupa com a defini¢do e a evidéncia dos discursos produzidos e
representados. Por discurso produzido entende-se aquilo que o locutor diz. O discurso
representado sera aquilo que o locutor diz que alguém disse. Trabalha com
informagdes lexicais, sintaticas, interacionais e ¢ base para a organizagcdo complexa

polifonica.
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- sequencial - analisa as sequéncias que apresentam uma estrutura tipoldgica como:
narracao, descricdo, dissertagdo e outras. A partir de uma tipologia que pode ser
aplicada a produgdes linguagieiras, podemos identificar os principios estaveis e
recorrentes que estdo na base das infra-estruturas textuais. Esta forma de organizagao
tem fundamentos nas informagdes de origem hierarquica e referencial.
- operacional — ¢ o resultado da couplage de informacgdes advindas dos modulos
hierarquico e relacional, integrando as descri¢des das dimensdes verbal e acional do
discurso.

b) formas de organizagdo complexas:
- periédica - faz referéncia & pontuagdo no discurso e a maneira pela qual os
constituintes textuais sdo segmentados e agrupados. A organizagdo periodica baseia-
se na combinacdo entre informagdes hierarquicas e informagdes relativas as
organizagdes fono-prosddicas ou graficas.
- operacional - descreve as relagdes existentes entre as dimensdes verbal e acional do
discurso, aproximando modo de comunicagdo e modo de agao.
- topica - visa a desenvolver a andlise da organizacdo informacional buscando dar
conta da hierarquia dos objetos de discurso e dos elos de derivagdo entre eles, para
compreender como os interlocutores geram a escolha e o encadeamento desses objetos
de discurso no desenvolvimento da interagao.
- polifonica - trata do fato de o discurso de um locutor poder apresentar vozes que
correspondem a outros discursos ou outros pontos de vista diferentes do seu. Essas
vozes representam palavras ou pensamentos do proprio locutor, do destinatario ou de
outras pessoas, ou ainda pontos de vista ndo relacionados a locutores especificos.
- composicional - permite ir além da simples identificacdo de sequéncias discursivas,

na medida em que explica as formas e fungdes, cotextuais e contextuais, das diferentes
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sequéncias discursivas descritas na organizacao sequencial, por meio da descrigao das

propriedades formais emergentes, ou dos efeitos composicionais de superficie, que

caracterizam e singularizam essas sequéncias.

- estratégica - procura dar conta da descricdo da maneira pela qual os interactantes

coordenam as relacdes de face e lugar no discurso. Ela resulta da acoplagem de

informacdes do plano linguistico, situacional e textual.

Em decorréncia da hipdtese metodologica adotada pelo o MAM, a anélise do discurso
¢ proposta em duas etapas: decomposicao: fase que consiste na descricdo das dimensdes do
discurso que intervém no fendmeno analisado, a partir de sistemas de informagdes simples
reunidos em torno dos componentes linguistico, textual e situacional, ¢ composi¢ao: fase que
consiste no exame da forma como os sistemas de informac¢ao combinam-se discursivamente.

A organizagdo do discurso ¢, portanto, descrita passando-se sucessivamente da

descricdo das dimensdes modulares a descricdo das formas de
organizagdo elementares, seguindo-se a descri¢do das formas de
organizagdo complexas, antes de abordar o estudo das inter-relagdes
significativas que se podem observar entre as formas de organizacdo
complexas (ROULET, 1999, p. 148).

Para a apresentagao do modelo, Roulet (ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001, p.
51) utiliza um esquema para demonstrar a descricdo das dimensdes e das formas de
organizacdo elementares e complexas. O esquema proposto no quadro seguinte se dispde em
trés linhas, referentes as dimensdes constitutivas do discurso (linguistica, textual e situacional)
- representadas com figuras ovais; e trés colunas que apresentam, na primeira, os modulos,
que se referem as dimensdes a que se relacionam, na segunda, as formas de organizacgdo
elementares, ¢ na terceira, as formas de organizacdo complexas — representadas com

retangulos.
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a

LINGUISTICO

forma determinante a maneira como as informag¢des sdo combinadas. Essa combinacao ¢, de
acordo com o modelo, denominada de regras de couplage’’ que estruturam o0 MAM. Mesmo
possuindo uma arquitetura em parte hierarquica, no que se refere ao fato de as informagdes
das formas de organizagdo serem derivadas das informagdes modulares, a leitura do quadro ¢
considerada heterarquica, ou seja, a organizacao dos modulos e das formas de organizacao no
esquema ndo determina as suas possiveis interrelagdes. Essa proposta de leitura do esquema

nos leva a considerar o aspecto multidimensional da abordagem modular da complexidade

51 . - . L
Estas regras sdo apresentadas durante a descricdo de cada mddulo e forma de organizagdo propostas em

TEXTUAL

SITUACIONAL

Moédulos

<dimensoes>

hierarquica

referencial

interacional

QUADRO 04
Modelo de Analise Modular

Formas de organizacao

<elementares>

fono-prosodica
ou grafica

<complexas >

semantica

periodica

relacional

topica

informacional

polifénica

enunciativa

composicional

sequencial

estratégica

operacional

Fonte: ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001, p. 51.

(ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001).

A disposicao do quadro em linhas e colunas, como descrevemos, nao representa de
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discursiva. Esse ¢ em nosso ponto de vista, mais um recurso importante desse modelo de
analise do discurso, mesmo a hierarquia sendo um principio constitutivo da atividade humana,
segundo Roulet (ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001), o modelo proposto nao se
restringe a um enfoque somente hierarquico.

Resta-nos ainda apontar o carater heuristico da abordagem da analise do MAM, que
nao se destina a realizar interpretagdes definitivas de uma situagdo discursiva, mas por outro
lado, se constitui de analise suportada por base tedrica que busca chegar a uma interpretacao o
mais detalhada possivel, descrevendo, representando e analisando o discurso. E ainda a
possibilidade de andlises de corpora diferentes que podem ser descritos, uma vez que se
constituem de propriedades de ordem linguistica, textual e situacional. De uma maneira
muito interessante, corpus, referencial metodoldgico e objetivo de pesquisa podem dialogar
nas propostas de interpretagdes para os mais diferentes tipos de discurso. O pesquisador,
diante de seu objetivo de pesquisa e dos recursos do MAM, pode construir cuidadosamente
seu caminho de andlise considerando as informagdes relevantes em cada corpus. E cada
corpus acaba por indicar juntamente com o objetivo do pesquisador qual dimensdo pode ser
interessante em sua analise.

Antes das andlises da constru¢@o discursiva das personagens buarqueanas nas cangdes
de nosso corpus, que faremos nos proximos capitulos, entendemos ser imperativo a discussao
e conceituagio do género’” cang¢do de forma mais ampla, tendo por base a abordagem

modular do discurso.

> A palavra género ndo sera mais utilizada como definido no segundo capitulo, relacionada a musica, porque
deste momento em diante ela serd definida e utilizada como género discursivo.
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3.1 O GENERO CANCAO — DISCUSSOES E CONCEITUACAO

Partiremos para uma conceituacao do género cancao e suas especificidades buscando
as relacdes entre esse tipo de discurso e mundo no qual ele se produz. Para isso nossa
proposta ¢ conceituar o género cangdo a partir dos pressupostos do Modelo de Analise
Modular (MAM) tendo como fundamento as informag¢des de ordem referencial.

A medida que optamos por discutir no item 1.2 A natureza dialégica da linguagem,
estamos deixando claro que, sobre a nocdo de géneros, partiremos mais uma vez da
concepg¢do baktinhiana, de que todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados
ao uso da linguagem em géneros. Em nosso ponto de vista, a natureza dialdgica da linguagem
como resultante da interacdo verbal (constitutiva dos sujeitos e da propria interagdo verbal)
vai apontar os caminhos que vamos seguir para uma defini¢do do género cangao.

Os estudos desenvolvidos por Bakthin sobre os géneros do discurso se preocupam com
o dialogismo do processo comunicativo inserido no campo de sua emergéncia. Sabemos que o
uso da linguagem se concretiza em enunciados (orais e escritos) concretos e unicos proferidos

pelos integrantes de um determinado campo da a¢do humana. Para Bakhtin:

Esses enunciados refletem as condigdes especificas e as finalidades de cada referido
campo nao s por seu contetido (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua, mas, acima de
tudo, por sua constru¢cdo composicional. Todos esses trés elementos — o conteudo
tematico, o estilo, a constru¢do composicional — estdo indissoluvelmente ligados ao
enunciado e sdo igualmente determinados pela especificidade de um determinado
campo da comunicacao. Evidentemente, cada enunciado particular ¢ individual, mas
cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de
enunciados, os quais denominamos géneros do discurso (BAKHTIN, 2003, p.262).

Ao conceituarmos os géneros do discurso a partir dos apontamentos bakthinianos,
trazemos também conosco a ideia de que existe uma infinita diversidade de géneros
discursivos porque seriam também infinitas as possibilidades da atividade humana nos mais

diversos campos. Podemos assim considerar os géneros como atividades discursivas
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socialmente estabilizadas que se prestam aos mais variados tipos de controle social e até
mesmo ao exercicio de poder. Além disso, podemos acrescentar que os géneros sao formas de
insercdo, acao e controle social no dia-a-dia, que sdo incontorndveis, mas nao determinista,
pois eles ndo criam relagdes que perpetuam relagcdes, apenas se manifestam em certas
condigdes de sua realizagdo. SO nos comunicamos através dos gé€neros, porém a atividade
discursiva se dé& através de algum género nao necessariamente ad hoc. Os géneros
contribuiriam para a ordenagdo e estabilizacdo das atividades comunicativas do dia-a-dia.
Podemos depreender que os géneros sdo entidades dindmicas, maledveis de complexidade
variavel e que ndo poderiamos conta-los ao certo, por sua caracteristica socio-historica
variavel. O género assim ndo pode ser pensado fora de sua dimensdo espdcio-temporal, pois
adquire uma existéncia cultural. Ele surge emparelhado a necessidades e a atividades
socioculturais. Os géneros discursivos sdo tdo varios como sdo as praticas sociais dos atores
sociais: “a riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sdo infinitas porque em cada
campo dessa atividade ¢ integral o repertdrio de géneros do discurso, que cresce e se
diferencia a medida que se complexifica um determinado campo” (BAKTHIN, 2003, p. 262).

Do ponto de vista do dialogismo, como vimos, no primeiro capitulo, os textos prosaicos
formam a esfera mais ampla das formas culturais no interior das quais outras esferas sao
experimentadas. Dessa maneira, Bakthin distingue “os géneros discursivos primarios
(simples) e secundarios (complexos)” (BAKTHIN 2003, p. 262). Os primeiros sao
considerados primarios, pois abarcam as atividades das agdes cotidianas e os segundos sdo
considerados secundarios, pois sdo capazes de incorporar e reelaborar os géneros primarios. A
distingdo proposta pelo estudioso russo ¢ de extrema importancia para nossa discussdo sobre o

que denominamos em nosso estudo como o género cangdo. Segundo Bakthin:

Os géneros secundarios (complexos — romances, dramas, pesquisas cientificas de
toda espécie, os grandes géneros publicitarios, etc...) surgem nas condigdes de um
convivio cultural mais complexo e relativamente muito desenvolvido e organizado
(predominantemente o escrito) — artistico, cientifico, sdcio-politico, etc. No processo
de sua formagao eles incorporam e reelaboram diversos géneros primarios (simples),
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que se formaram nas condi¢des da comunicacgdo discursiva imediata. Esses géneros
primdrios, que integram os complexos, ai se transformam e adquirem um carater
especial: perdem o vinculo imediato com a realidade concreta e os enunciados reais
alheios (BAKTHIN, 2003, p. 263).

Em funcdo da caracterizacdo que fizemos (no item 2.1) sobre a historia da palavra
cantada e da canc¢do, podemos dizer que a cangdo surgiu e se constituiu a partir de certas
condi¢des de um convivio cultural mais complexo, desenvolvido e organizado que foi com o
passar do tempo sendo reelaborado até constituir o género cangdo como temos hoje. Até se
caracterizar como um género secundario e que vai paulatinamente se reelaborando.

Especialmente sobre o género cangdo, cabe-nos definir que partimos da concepcao de
Maingueneau, que considera “a cangdo como uma pratica intersemidtica intrinsecamente
vinculada a uma comunidade discursiva que habita lugares especificos da formacao social”
(MAINGUENEAU, 1988, 1995).

Nas ultimas décadas, a academia vem reconhecendo a cangdo popular brasileira como
objeto sécio-histdrico por seu papel artistico e também social, antes s6 concedido as artes
eruditas e a literatura. Em nosso ponto de vista, esse reconhecimento ¢ alcangado pelo
desenvolvimento das teorias do discurso e consequentemente dos géneros discursivos.
Estudiosos como Costa (2002, 2005), Tatit (1996, 2002, 2004) e Lopes (2004), entre outros,
tém se dedicado a entender e a conceituar o género cangdo por considerarem sua importancia
sociocultural. Coadunando com essa mesma opinido, acreditamos que hd um fecundo espaco
para discussdes sobre a definicdo do género e as possibilidades de produgao de sentido a partir
de uma abordagem que considere todas as especificidades da cangao.

Nossa discussdo propoe uma reflexdo epistemoldgica e pragmatica sobre a analise do
discurso das cangdes considerando as suas trés linguagens. Esta proposta de abordagem se

constitui em um desdobramento de nossa pesquisa anterior em que, por escolha

> As mulheres de Chico Buarque: andlise da complexidade discursiva de can¢ées produzidas no periodo da
Ditadura Militar, dissertagdo apresentada ao programa de Pos-graduacdo em estudos linguisticos da Faculdade
de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais, em Margos, 2006.
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metodoldgica, ndo analisamos as articulagdes texto/musica, apesar de termos sempre
concordado com uma definicdo de cangcdo que ndao se limitasse a letra ou a melodia
simplesmente.

Pretendemos que nossa pesquisa possa trazer avangos no que se refere a identificagdo
do género cancao tendo por base a ideia de que “a cancdo popular ¢ produzida na interse¢ao
da musica com a lingua natural” (TATIT, 2002, p. 97). Dessa forma aceitamos que a cangao
figura como um género hibrido, formado por uma parte melddica e outra de substancia verbal,
que ndo podem ser pensadas de forma isolada. Para Tatit (2002), ndo podemos analisar a letra
de uma cancdo como analisamos um texto poético, tampouco podemos analisar somente a
substancia sonora da cancdo. Qualquer analise que considere apenas uma das linguagens que
constitui esse género corre o risco de ser insipiente.

Em nossa perspectiva, os tracos que diferem a cang¢do da poesia sdo muito ténues. A
cangdo, assim como o poema, pertence ao campo literdrio. A cang¢do estaria no que

Maingueneau (2005) chama de discurso literario. Para o autor, falar em discurso literario ¢

renunciar a definicdo de um centro ou um lugar consagrado. As condigdes do dizer
atravessam o dito, que investe suas proprias condigdes de enunciacdo (o estatuto do
escritor, associado ao seu modo ou posicionamento no campo literario, os papéis
ligados aos géneros, a relacdo com destinatario construida através da obra, os
suportes materiais, os modos de circulacdo dos enunciados (MAINGUENEAU,
2005, p.18)

As cangdes seriam um ato de comunicagdo no qual o dito e o dizer, o texto e seu
contexto sao indissocidveis (Maingueneau, 1995). Dai podermos afirmar que as cangdes assim
como o discurso literario podem ser entendidas como uma pratica que explicita um trabalho
intencional com a linguagem, elaborado por um sujeito situado num contexto cultural, numa
cenografia, o qual, no entanto, ndo se fixa em nenhum desses lugares. Diante do texto
literario, poderiamos assumir uma atitude subjetiva e romantica, tendo o texto literario como

fonte de emocgodes, e/ou uma atitude objetiva, ao toma-lo como objeto de estudo cientifico,
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procurando desvendar suas estruturas como via do conhecimento dos seus mecanismos de
criacdo e de objetivacao. Mello (2005) afirma que propor uma analise do discurso para o texto
literario depende da possibilidade e da impossibilidade de conciliar o paradoxo de uma atitude
subjetiva e de uma atitude objetiva em relacao ao enunciado.

Acreditamos que para uma conceituacao de um género discursivo secundario e hibrido
como ¢ a cangdo, ¢ necessario que os processos que envolvem tanto a produgcdo como a
recepcao da cangao sejam analisados de forma complexa e multifacetada, como o resultado de
um jogo de acdes e reagdes dos parceiros envolvidos nessa atividade discursiva. Nessa
direcdo partiremos em busca de uma definicdo para esse género a luz dos pressupostos da

abordagem modular do discurso.

3.2 O GENERO CANCAO: SOB O OLHAR DO MAM

O género cangdo, assim como qualquer discurso, depende, para a sua realizagdo, de
recursos cognitivos mobilizados pelos sujeitos para o seu reconhecimento, depende de
informagdes sobre o contexto socio-historico de producdo do discurso e de evidenciar
aspectos interacionais relativos a essa situacdo de comunicagao.

Dessa forma acreditamos que para defender uma defini¢do do género can¢do com base
nos pressupostos da abordagem modular, necessitamos entender que as agdes desenvolvidas
pelos sujeitos na realizagdo do género ndo estdo reduzidas aos componentes fisicos
manifestados, nem aos mecanismos cognitivos interiorizados, nem as determinagdes
sociolinguagueiras, mas depende sobremaneira dos investimentos que dedicamos a
articulagdo de todas essas dimensdes.

Nesse sentido acreditamos que a atividade social tem um poder estruturante sobre as

situagdes de discurso, performando as acdes dos interactantes e permitindo uma representacao
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da estrutura do meio ambiente. E através da atividade social que entendemos, aceitamos, nao
aceitamos e/ou re-formulamos as regras do jogo interacional. A abordagem modular do
discurso, pautada nas inquietacdes sobre a situagao social e a relagdo que esta estabelece com
as produgdes linguageiras, apresenta a possibilidade de descrever as regras sociointeracionais
impostas aos interactantes através das informagdes fornecidas pela dimensdo referencial,
componente de base do aspecto situacional do discurso. Em nosso ponto de vista, os aspectos
referenciais, na abordagem modular do discurso, por possuirem um carater metodologico
psicossocial, que consideram o papel das mediag¢des sociais, na constru¢ao da forma pela qual
os agentes, engajados, representam os contextos de atividade; foram decisivamente

influenciados pelos estudos dos géneros discursivos desenvolvidos por Bakhtin. Para o russo:

os géneros correspondem a situagdes tipicas da comunicacdo discursiva, a temas
tipicos, por conseguinte, a alguns contatos tipicos dos significados das palavras com
a realidade concreta em circunstancias tipicas. Dai a possibilidade das expressoes
tipicas que parecem sobrepor-se as palavras (BAKHTIN, 2003, p. 293).

As estruturas tipicas de uma determinada situacdo de interagdo estariam relacionadas
ao reconhecimento dos sujeitos envolvidos na interagdo, as suas posi¢des, aos seus objetivos e
as regras a que estdo submetidos dependendo da situagdo social em que estdo. Assim os
sujeitos podem coordenar suas ag¢des individuais de forma a alcangar seus objetivos. As agdes
dos sujeitos inseridos numa situa¢do sdo efetivamente implicadas por agdes sociais mais
abrangentes.

O modulo referencial ¢ definido como um componente elementar do discurso
(ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001), e trata das relacdes que as produgdes
linguageiras mantém com as situagdes nas quais foram produzidas, bem como suas relagdes
com o(s) mundo(s) que ele representa. A dimensdo referencial possui um carater
metodoldgico psicossocial, pois leva em consideragdo o papel das “mediagdes sociais” na
construcdao da forma pela qual os agentes, engajados em certa linha de conduta, representam

os contextos de atividades. Para detalhar mais o modulo referencial, tomamos em
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consideragdo, de uma parte, as agdes linguageiras e nao linguageiras, determinadas ou
designadas pelos locutores, e, de outra parte, os conceitos implicados nas tais agoes.
Filliettaz’* sobre essa relacdo diz que “é necessario considerar que a a¢io ndo de desenvolve
jamais sem mobilizar representa¢des conceituais™ (ROULET; FILLIETTAZ; GROBET,
2001, p. 126). Os conceitos € as agdes voltam cada um a campos nocionais bem especificos:
estas relacionam-se aos sujeitos e suas intencoes e aqueles, aos objetos e as suas propriedades.
No que diz respeito a abordagem que adotamos, para o entendimento do género cancao,
partiremos de seu aspecto situacional, propondo uma reflexdo sobre os conceitos e as agdes
relacionadas a este género a partir das informagdes do modulo referencial a fim de perceber
como as informacdes advindas desse moddulo se complementam e/ou se distanciam
evidenciando a complexidade conceitual propria do género cancdo e, portanto, sua
complexidade genérica.

As categorias da dimensao referencial aliam e descrevem as atividades, os conceitos e
as acdes envolvidas numa dada interacdo e sdo quatro: Representacdes praxeoldgicas e

conceituais (consideradas subjacentes ao discurso), e estruturas praxeologicas e conceituais

(consideradas emergentes, resultantes de realidades particulares).

** O capitulo 4, La dimension référentielle, do livro Un modéle et un instrument d’analyse de 1’organisation du
discours foi redigido por Laurent Filliettaz.

> “Il faut considérer que ’action ne se depldie jamais sans mobiliser des representations conceptuelles”
(Tradugdo nossa).
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QUADRO 05
Categorias de analise do médulo referencial

Expectativas de ordem esquematica Produtos
Esquematicos/Subjacentes Emergentes
Representacio conceitual Estrutura conceitual
Conceitos Elenca certo numero de caracteristicas de Combina os elementos da
Objetos e suas determinado objeto independentemente de representacao conceitual de
propriedades uma interagao. uma determinada maneira

numa interac¢do particular.

Representacio praxeologica Estrutura praxeolégica
Acdes Corresponde a descricao das agdes que se Representa como se realiza
Sujeito e suas realizam para a producdo de um tipo de determinada interagdo e
intengdes interagao. descreve as agoes
coordenadas dos seus
participantes.

Enquadres acionais

Como vimos no quadro, para a discussao sobre o género cangdo, vamos utilizar as
expectativas de ordem esquematica, consideradas subjacentes (representacio conceitual ¢ a
representaciao praxeoldgica), pois se referem a situacdes generalizantes, nao particulares.
Vamos definir o conceito cancao e suas propriedades e as agdes relacionadas a elas para assim

buscarmos uma caracteriza¢cdo mais precisa desse género.

3.2.1 A REPRESENTACAO CONCEITUAL DO GENERO CANCAO

Para coordenar as agdes implicadas em uma determinada interagdo, os participantes
nela envolvidos necessitam mobilizar recursos de ordem conceitual. Os participantes, ao se
referirem a determinados objetos, podem negociar as propriedades e as correspondentes agdes
que os afetam em uma determinada situagdo de interagdo. Dai depreendemos que, para que a

cancdo atinja seus objetivos, devemos considerar a capacidade dos agentes de construirem
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uma entidade conceitual suficientemente especifica em torno deste objeto. Partiremos, pois,
da reflexdo do conceito cancao e suas propriedades buscando elencar as principais
caracteristicas dessa forma de interacao.

As representagdes conceituais, segundo Filliettaz (1996), sao propostas a partir de um
inventario de certo numero de propriedades tipicas de determinado objeto, independentemente
de uma interagdo particular. Propor uma representagao conceitual para a cangao ¢ engendrar
um conjunto de propriedades ligadas a elas. Poderiamos esbocar da seguinte maneira uma

representacdo conceitual genérica para a cangao:

COMPOSITOR/ e[ cancio | @ LEITOR/ OUVINTE
INTERPRETE PUBLICO
PROPRIEDADES LITERARIAS / \ PROPRIEDADES DE CONTEUDO
PROPRIEDADES DA ORALIDADE PROPRIEDADES MUSICAIS

FIGURA 01 - Representacao conceitual mobilizada ao ouvir uma cangio

O esquema acima descreve a representacdo conceitual acionada pelo
compositor/intérprete ao produzir a cangdo e pelo publico ao ouvi-la. Ao compor e/ou
interpretar e ouvir e/ou ler uma cancdo, os participantes dessa situacdo de interacao
mobilizam propriedades relativas ao seu conhecimento muituo para escolherem assim as agdes
que ambos utilizardo no decorrer da interacdo. Além desses conceitos relativos aos
participantes da interagdo, o esquema nos apresenta as caracteristicas constitutivas do objeto
cang¢do. Essas caracteristicas, apresentadas na representacdo conceitual, s3o os elementos que,
em nosso ponto de vista, constituem intrinsecamente o género can¢do em maior ou menor

grau dependendo da situagdo, pois a propria historia da constitui¢do da cangdo, como
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\

apresentada no capitulo 2, apresenta em certa medida caracteristicas relativas a estrutura
poética, a estrutura e a proximidade da cancdo com aspectos da oralidade ordinaria, a
estrutura e a complexidade musical e finalmente a estrutura da historia que se quer contar com

a can¢do, que denominamos na representagao como contetdo.

3.2.1.1 PROPRIEDADES LITERARIAS DA CANCAO

No que se refere as propriedades da cancio que trazem imposi¢des de origem literaria,
reafirmamos que € inegavel a relagdo intrinseca entre uma e outra. A propriedade literaria da
cancao estaria fortemente relacionada ao aspecto verbal escrito da cancdo. Esse aspecto verbal
escrito seria o espaco onde durante a composi¢do os artistas poderiam dispor de recursos
semelhantes aos utilizados no processo de criacdo poética. Assim como os poetas, oS
compositores escrevem para emocionar, divertir, convencer, fazer pensar o mundo de uma
nova maneira. Eles da mesma maneira utilizam diferentes recursos como rimas, repetigoes,
metéaforas e até mesmo formas diferentes de colocar a palavra no papel. A propriedade escrita
verbal da can¢do ¢ de grande importancia no registro que o compositor faz de sua criacao e
apresenta também certa importancia na etapa de distribuicao, onde a letra ¢ apresentada ao
publico via encarte do LP, partituras e antologias. Este fato nos leva a entender a forte
tendéncia que temos ainda hoje ao estudo das cangdes pelas disciplinas da Literatura, que
privilegiam de certa forma a palavra escrita. Ressaltamos que, nos ultimos anos, temos visto
um movimento que tende a considerar a cangdo, a letra de cangdo e o poema como géneros
diferentes. A canc¢do seria um género que possuiria como uma de suas propriedades um
elemento verbal que seria a letra da musica a qual em sua estrutura apresentaria certas

proximidades com o poema. Sabemos que essa diferenciacao de certa forma tende a reforgar o
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que Costa (2003) chama de “anexacdo excludente” do género can¢do pelo discurso literario.

Ele diz:

Essa dimensdo escrita da cang@o a coloca em uma situagdo contraditoria em relagdo
a literatura. E, por um lado, atraida para seu campo gravitacional, por conta dessa
interface escrita; por outro, é repelida em virtude de sua dimensdo ndo escrita.
Assim, dado o prestigio da pratica discursiva literaria no mundo ocidental, forjado
por séculos de grande influéncia na educacdo e na cultura, o discurso literario tende
a tentar anexar o discurso litero-musical, situando, porém, nas extremidades de sua
esfera, e, através dessa propria anexacao excludente, proteger a identidade do género
poético, ao qual atribuiu valor em si, a ponto das (sic) palavras do campo seméantico
“poesia” terem adquirido na sociedade valoragdo positiva. Advém dai a eterna
controvérsia nos meios literarios sobre se a letra de musica é ou ndo poesia, 0 que
equivale a questdo de se ela tem ou ndo status equivalente a poesia (COSTA, 2003,

p. 112-113).

Em nossa pesquisa, acreditamos que a separagdo entre os géneros letra de musica e

poema seja realmente plausivel, mas vamos considerar a semelhanca que ambos possuem no

que se refere a materialidade escrita. Em nosso ponto de vista, o que podemos afirmar ¢ que

tanto o poema quanto a letra de cangdo, mesmo sendo géneros diferentes, sdo manifestagdes

artisticas que, apesar de possuirem natureza diversificada, em ambos hd o predominio da

fungdo poética.

Sobre a linguagem poética que as cancgdes apresentam, Vanoye afirma:

Dada a necessidade de embricar necessariamente melodia, ritmo e letra, € nesse tipo
de realizacdo [a cangdo] que se pode notar de maneira muito clara a fungdo poética
da linguagem [...]. Sem falar das rimas, das alitera¢des e dos procedimentos comuns
a poesia, saliente-se que as letras de cangdo recorrem frequentemente as
onomatopéias, as silabas vazias de sentido, destinadas a serem sustentadas pela
melodia, com uma fung@o puramente poética. A cangdo, sobretudo a popular, € o
lugar de uma espécie de éxtase verbal onde se pode assumir o prazer da diversdo
com as palavras, os sons, as assonancias, consonancias, dissonancia, rimas, imagens
absurdas e o non-sens. A cangdo é, as vezes, por isso mesmo, a linguagem da
liberdade (VANOYE, 1987, p. 178).

Um estudo comparativo entre os géneros letra de musica e poema nos ¢ apresentado

por Costa (2002). Ele nos mostra as relacdes existentes entre os dois considerando trés

aspectos: o material, o linguistico e o pragmatico. No que diz respeito ao aspecto material, o

poema possui predominantemente uma natureza escrita, apresentando em muitos casos,

especialmente nas formas mais antigas, certa vocalidade que deve ser reconstituida através da
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leitura e da declamagao do texto. Assim, para a materializagdo do poema, necessitamos em
grande parte dos casos dos suportes livros e computadores. A constru¢ao dos poemas € sem
davida alicercada sobre os pilares da palavra escrita. Hoje em dia, ja temos noticias também
de compact disc (CD) e digital video disc (DVD) que apresentam os poemas além de sua
forma escrita também declamada. J4 a letra de musica apresenta predominantemente o aspecto
oral, a fei¢do escrita ¢ tipica basicamente do momento da composi¢do e da divulgacdo. Em
relacdo ao poema, a letra de musica vem muito mais carregada de vocalidade, pois no
momento de producdo se considera o modo de veiculacdo da cangdo oral/visual que necessita
de instrumentos musicais, toca-discos, microfones, etc. E a voz que vai corporificar a letra de
musica, que aliada aos aspectos musicais dd vida a cangdo. Para o registro das cangdes
basicamente temos os LPs, CDs e DVDs, os primeiros normalmente trazem as letras no
encarte e os Ultimos ja apresentam simultaneamente a performance do intérprete, a cangdo e a
letra da can¢do que acompanham as imagens. Ha ainda formas de veiculagdo das letras de
cangdo que ndo levam em consideragdo o aspecto auditivo propriamente dito como as
partituras, songbooks, catalogos e etc. Notamos também que a cangdo faz parte de um produto
mais amplo, fruto de um padrdo que ¢ estabelecido pela industria fonografica. Podemos dizer
que, ao escolher uma obra de um determinado intérprete, o consumidor leva consigo muito
mais que a juncdo de letras e melodias. O que ele leva é um produto formado pela amalgama
da imagem da gravadora, do compositor, dos intérpretes e até dos artistas plasticos e
fotograficos escolhidos para compor os encartes dos albuns que se fabricam por uma pressao
da industria cultural®®. E claro que este fendmeno também pode ser observado nas produgdes
literarias, porém a penetracdo e o proprio investimento da induastria fonografica, como

sabemos, ¢ superior ao da industria livreira.

56 N1 £ .. . . . - . ,
Nao ¢ nosso objetivo aqui abrir uma discussdo aprofundada sobre os aspectos da industria cultural é apenas,
nao deixar de menciona-la devido sua importancia.
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Linguisticamente concordamos com Padilha (2006, p.92), que nota uma tendéncia do
poema em explorar o uso de palavras mais raras, pouco usadas na linguagem do cotidiano.
“Hé4 na maior parte dos casos um respeito as normas de significacdo verbal, que vai se
construindo no interior do texto” (PADILHA, 2006, p. 92). J& nas letras de cangdo notamos,
frequentemente, uma tendéncia ao uso de palavras tipicas no cotidiano, ha uma maior
liberdade em relagdo a significagao verbal, pois o significado das palavras pode ser refor¢ado
pela sua entonagdo e também em relacao aos elementos musicais utilizados na composic¢ao.

No que se refere aos aspectos pragmaticos, Costa (2002) diz que o poema busca
construir cenas enunciativas egocentradas, onde o foco € o eu da enunciacdo. Fato que torna o
poema fruto de uma comunidade discursiva especifica que apresenta certa habilidade de
leitura para ser consumida de forma autonoma, o que d4 ao poema em si mais caracteristicas
do que Bakhtin definia como poesia. Ja a letra de cangdo como elemento de um texto
eminentemente prosaico, ao contrario, busca construir cenas dialdgicas centradas na interacao
entre um eu e um tu constituidos no interior da letra, sendo assim um produto de uma
comunidade discursiva bem menos definida do que ocorre com o poema. Como a letra esta
divida entre o poético, o oral e o musical, ela vai exigir na sua interpretacdo conhecimentos de
ordem melddica tanto do ponto de vista poético como do ponto de vista musical, porém, na
etapa da recepcdo, o produto pode mobilizar conhecimentos diferentes e nem sempre
conjuntos dos aspectos que compdem o texto.

Com relagdo as competéncias relativas ao fazer cancional e ao fazer poético, num

depoimento de Luiz Tatit a revista Livro Aberto em 1997, o autor esclarece:

[...] E interessante identificar o que é letra de cangdo [...] ¢ o que é poesia. [...] 0s
letristas tém uma outra origem, embora da bossa-nova para c4 ja haja [...] certa
migracdo da poesia para o canto popular: assim ndo deixa de haver correspondéncia.
Mas a principio , ser letrista ¢ dificil para o poeta. Nem todo poeta consegue ser
letrista, assim como nem todo letrista € um poeta. Embora haja uma boa relacao,
uma boa transi¢do entre essas duas areas, [...] a competéncia do letrista e a
competéncia do poeta sdo muito diferentes. [...] o cancionista tem outro estatuto. E
uma modalidade de expressdo, pois ele ndo precisa se preocupar com a autonomia
do texto: o texto ndo precisa valer por si proprio; pelo contrério, ele pode até ser
banal se a melodia fisgar o contetido (TATIT, 2007, p. 10-11).
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Acerca desse depoimento, Costa (2002) considera que Tatit ignora a reversibilidade
dos textos, pois para ele uma poesia pode vir a ser letra € uma letra pode ser lida como poema
(caso nao conhegamos a melodia, ou apenas declamemos ignorando esta). Costa diz que
“esses fendmenos devem ser vistos como intervencdes de uma pratica discursiva sobre a
outra: melodizar uma poesia ¢ 1é-la com olhos de cancionista, declamar uma letra ¢ olha-la
com olhos de poeta” (COSTA, 2000). Ao compor uma letra de can¢do, o trabalho do
compositor ¢ diversificado do de um poeta quando compde um poema.

Ainda que se considere toda a discussdo sobre as semelhancas e diferencas entre o
poema e a letra de can¢do, pudemos concluir que existem sim imposi¢des de ordem poética
para a organizac¢ao do género cangdo. Ressaltamos que a cangdo, por se estruturar em versos e
estrofes, ao utilizar figuras de linguagem tipicamente poéticas, obedece a certa tradi¢ao
literaria. Assim como no ato de produzir uma poesia, na cangdo ¢ necessaria uma habilidade
maior que a de simplesmente nomear os seres. O poeta e o compositor trabalham de forma
radical com o exercicio da palavra. A grande parte desses recursos esta sinalizada no interior
do texto escrito — letra da cang¢do - rima, aliteragdes assonancias, ritmo, repeticao,
paralelismo, pausas, organizagao estrutural como versos e estrofes. O que podemos concluir ¢
que as imposi¢des poéticas do conceito cangdo estariam, sobretudo, no nivel linguistico-
textual.

A partir do que vimos discutindo, podemos afirmar que muitos sdo os aspectos
poéticos percebidos especialmente na obra de Chico Buarque, a ponto de autores como
Menezes em seu texto publicado no Songbook - Chico Buarque 3, de Almir Chediak,
afirmarem que “o acesso a poesia, sobretudo por parte das geracdes mais jovens, se faz
através da cancdo popular”. Segundo a opinido da autora, a caracteristica poética da cangao
buarqueana seria a recuperagdo de uma antiga tradicao: “lirica ¢ poesia cantada acompanhada

do som da lira” (MENEZES, 1999, p. 8).
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Se tomarmos o cancioneiro buarqueano, varios sao os indicios que comprovam essa
tradicdo poética, principalmente no que se refere a composi¢do, presente no discurso
cancional. Podemos evidenciar as restricdes poéticas, por exemplo, nos versos alexandrinos,

ou dodecassilabos, de Construcado:

Amou daquela vez como se fosse a tltima

beijou sua mulher como se fosse a ultima

e cada filho seu como se fosse o unico

€ atravessou a rua com seu passo timido

subiu a construgdo como se fosse maquina

ergueu no patamar quatro paredes sélidas

tijolo com tijolo num desenho magico

seus olhos embotados de cimento e lagrima

sentou pra descansar como se fosse sabado (HOLLANDA, 1971)

Aqui temos um trecho composto de versos alexandrinos, que evidenciam uma rima
muito improvavel, ndo de identificagdo de sons como comumente vemos. Como as ultimas
palavras de cada verso sdo paroxitonas (versos exdruxulos), temos, se podemos assim chamar,
uma rima de cadéncia, o que parece “rimar” € a posi¢ao da silaba tonica das palavras. Toda
essa estrutura colaborando para a construgao do sentido geral do discurso.

Em outro exemplo, percebemos o cuidado com as palavras expressas nos versos de
Geni e o Zepellin em que o compositor cria, em redondilhas maiores, sete silabas métricas,
tipicamente utilizadas nos versos camonianos, organizadas em sextetos num esquema bem

elaborado de rimas AABCCB. Vejamos o trecho da cangao:

De tudo que ¢ negro torto

Do mangue do cais do porto
Ela ja foi namorada

O seu corpo ¢ dos errantes
Dos cegos dos retirantes

E de quem nio tem mais nada

Da-se assim desde menina
Na garagem, na cantina,
Atras do tanque, no mato.
E a rainha dos rebentos,
Das loucas, dos lazarentos,

Dos moleques do internato (HOLLANDA, 1977-1978).
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Mais um exemplo do rigor poético das composi¢des buarqueanas, entre tantos, ¢
Cecilia do album As Cidades, em que os compositores criam duas oitavas, ou seja, duas
estrofes de oito versos com uma métrica formada por redondilhas menores, cinco silabas
métricas, versos heroicos quadrados, seis silabas métricas e tretrassilabos, quatro silabas

métircas, rimando de uma maneira muito peculiar:

Quantos artistas
Entoam baladas

Para suas amadas

Com grandes orquestras
Como os invejo

Como os admiro

Eu, que te vejo

E nem quase respiro
Quantos poetas
Romaénticos, prosas
Exaltam suas musas
Com todas as letras

Eu te murmuro

Eu te suspiro

Eu, que soletro

Teu nome no escuro (HOLLANDA; RAMOS, 1998)

Vemos como Guimardes (2005), que a primeira estrofe organiza sua rima em
ABBCDEDE ¢ a segunda em ABBCDEED, sendo que os versos, que poderiamos considerar
brancos®’, A e C (primeiro e quarto versos), rimam entre estrofes diferentes, aproximando
artistas de poetas e orquestra de letras, que metalinguisticamente confirmam a nossa ideia de
que as imposi¢des poéticas intervém nos textos cancionais.

As figuras™ de linguagem poética, mais especificamente as de harmonia, sdo
frequentemente utilizadas na cangdo. No cancioneiro buarquenano, para exemplificar,

podemos citar o uso de aliteragdes™, como no verso “tragar a dor engolir a labuta, da cangéo

°7 S&o aqueles versos que possuem métrica, mas ndo utilizam rimas (GOLDESTEIN, 1987).

*% Para a definigdo das figuras de linguagem que citaremos em nossa pesquisa vamos nos embasar na obra
Versos, sons e ritmos (GOLDESTEIN, 1987), de Norma Goldstein, autora, de marcada formacdo na teoria
literaria.

> Tipo de recurso sonoro que apresenta a repeticio do som da mesma consoante ao longo dos versos ou do
poema (GOLDESTEIN, 1987).



&p’: As minhas Meninas: analise de estratégias discursivas em cangées buarqueanas produzidas no periodo da Ditadura Militar

109

Calice” (HOLLANDA; Gil, 1973), assonfmcias“, como nos versos de Ana de Amsterdam:

“Sou Ana, da cama, da cana, fulana, bacana/ Sou Ana de Amsterdam” (HOLLANDA;

GUERRA, 1972/1973). E onomatopeias como as fortemente utilizadas na trilha sonora

composta para peca infantil Saltimbancos em 1977 e sutilmente utilizadas nos versos: “Me

alimentaram/ Me acariciaram” (HOLLANDA; GUERRA, 1972/1973) em que o inicio dos

versos imita o miado de uma gata.

Na composicao da letra da cancdo, as figuras de sintaxe sdo muito importantes e vao

acentuar algumas caracteristicas tipicas desse género e seu uso esta diretamente relacionado a

escolha artistica do compositor. Nas cangdes ¢ comum encontrarmos o uso de assindetos, ou

. . ~ . ~ . . . ~ y 61
seja, a omissdo de conjungdes no interior e na ligagdo dos versos, uso de anaforas’,

hiperbatos®®, polissindetos®, anacolutos® entre tantos. Mas especialmente na obra de Chico

Buarque, chama-nos a atencio o uso singular de anacolutos®, em que o compositor com um

recurso sintatico quebra a expectativa do seu interlocutor, interrompendo o plano légico do

verso, com elementos que aparentemente ficam soltos, sem funcdo sintatica. Vemos isso

muito bem expresso nos ultimos versos da cancdo Gota d’agua: “Deixe em paz meu

coracdo/Que ele ¢ um pote até aqui de magoa/E qualquer desaten¢do, faca ndo/Pode ser a gota

d’agua” (HOLLANDA; GUERRA, 1972/1973).

60 . , o~
Tipo de recurso sonoro que ocorre quando ha repeticdo da mesma vogal ao longo de um verso ou poema

(GOLDESTEIN, 1987).

' Tipo de recurso linguistico (sintatico) em que ha repeti¢do intencional de palavras no inicio de um periodo,

frase, verso e estrofe (GOLDESTEIN, 1987).

52 Tipo de recurso linguistico (sintatico) em que ha uma inversio completa de membros da frase e verso

(GOLDESTEIN, 1987).
63

Tipo de recurso linguistico (sintatico) em que ha repeticao enfatica de uma conjuncdo coordenativa mais

vezes do que exige a norma gramatical (geralmente a conjuncdo ¢). E um recurso que sugere movimentos

ininterruptos ou vertiginosos (GOLDESTEIN, 1987).

% Tipo de recurso linguistico (sintatico) em que ha interrupgdo do plano sintatico com que se inicia a frase,
alterando-lhe a sequéncia logica. A construgdo do periodo deixa um ou mais termos - que ndo apresentam fungao
sintatica definida - desprendidos dos demais, geralmente depois de uma pausa sensivel (GOLDESTEIN, 1987).

% O uso de anacolutos ¢ muito frequente nas composi¢des tropicalistas e dos artistas mais fortemente

inlfuenciados por elas como temos hoje em dia o compositor Djavan.
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De certo que se pontuamos as caracteristicas poéticas do conceito cangdo, nao
poderiamos deixar de mencionar a propriedade como os compositores utilizam no discurso
cancional as figuras de pensamento e de palavras. Nas cangdes vemos com frequéncia o uso
de antiteses“, de eufemismos67, metaforas® e metonimias®®. Esses recursos ajudam
sobremaneira a constituir a relacdo de interagdo proposta, pelo gé€nero cangdo.
Exemplificando mais uma vez com o cancioneiro buarqueano, podemos entre uma imensidao
de possibilidades, apontar, segundo nossa memoria afetiva, passagens que consideramos com
forte aspecto poético. Citamos as conhecidas antiteses das can¢des Eu te amo: “Como, se na
desordem do armario embutido/Meu palet6 enlaca o teu vestido/E o meu sapato inda pisa no
teu” (HOLLANDA; JOBIM, 1980), Tira as mdos de mim: “Eramos nos/Estreitos
nés/Enquanto tu/Es lago frouxo/Tira as maos de mim/Pée as médos em mim” (HOLLANDA;
GUERRA, 1972/1973) e Mil perdoes “Te perddo/Te perdoo porque choras/Quando eu choro
de rir/Te perdoo/Por te trair” (HOLLANDA,1983).

Sem muito esfor¢o nos vem a mente a famosa metonimia “Devolva o Neruda que vocé
me tomou” de Trocando em Miudos (HOLLANDA e HIME, 1978). Lembramos também
alguns dos eufemismos dos classicos do cancioneiro buarqueano como em Pedago de mim
(HOLLANDA, 1977-1978), “Oh, pedago de mim/Oh, metade exilada de mim/Leva os teus
sinais/Que a saudade doi como um barco/Que aos poucos descreve um arco/E evita atracar

no cais” e em Beatriz (HOLLANDA, 1982), para saudade gerada pela separacgao e pela morte.

66 Figura de linguagem que ocorre quando had aproximacdo de palavras ou expressdes de sentidos opostos.
(GOLDESTEIN, 1987).

o7 Figura de linguagem que ocorre quando uma palavra ou expressdo ¢ empregada para atenuar uma verdade tida
como penosa, desagradavel ou chocante (GOLDESTEIN, 1987).

% Figura de linguagem que ocorre quando um termo substitui outro através de uma relagio de semelhanca
resultante da subjetividade de quem a cria. A metafora também pode ser entendida como uma comparagio
abreviada, em que o conectivo ndo esta expresso, mas subentendido (GOLDESTEIN, 1987).

% Figura de linguagem que ocorre quando h substitui¢io de uma palavra por outra, havendo entre ambas algum
grau de semelhanga, relagdo, proximidade de sentido ou implicagdo mutua. Tal substituicdo fundamenta-se numa
relagdo objetiva, real, realizando-se de inimeros modos (GOLDESTEIN, 1987).
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O que podemos concluir, ao final deste item, de forma definitiva, ¢ que o género
cancdo, em sua dimensao verbal, possui em sua esséncia um aspecto poético que nao pode ser
desprezado e que, por outro lado, ndo define sozinho a can¢ao. Qualquer analise do discurso
cancional de forma incontornavel deve incluir seu aspecto poético. Dessa maneira quando
passarmos as analises das cangdes do nosso corpus, serdo também foco de nossas analises, na

dimensao verbal, o seu aspecto poético e suas imposicdes.

3.2.1.2 PROPRIEDADES ORAIS DA CANCAO

O género cancdo em sua dimensdo verbal, além do elemento poético, apresenta um
forte aspecto da oralidade, dependendo, ¢ claro, do estilo musical. As relacdes entre as
imposigoes poéticas e da oralidade sdo mais ou menos ajustaveis. Ora a tensdo tende para um,
ora para outro, ou até em algumas cangdes esses aspectos conseguem fazer um didlogo bem
estavel.

Partimos da concepc¢do do linguista e compositor Tatit, de que “a cangdo popular ¢é
produzida na intercessdo da musica com a lingua natural” (TATIT, 1996, p.108). Sob essa
perspectiva a can¢do adquire uma nova propriedade, pois podemos considerar como trago
caracteristico do género a proximidade da sua musicalidade com o “falar”. Se considerarmos
que “uma cancdo ¢ uma fala camuflada em maior ou menor grau” (TATIT, 1996, p. 109),
encontraremos um aspecto da oralidade ainda nao suficientemente tratado na descri¢do desse
género.

Tatit (2002, p.09) ¢ categérico em afirmar que “cantar ¢ uma gestualidade oral, ao
mesmo tempo continua, articulada, tensa e natural, que exige permanente equilibrio entre os
elementos melddicos, linguisticos, os pardmetros musicais € a entoagdo coloquial”. Nesse

mesmo movimento para ele o cancionista ¢ uma metafora de um malabarista, pois no seu
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fazer precisa “equilibrar a melodia do texto e o texto na melodia” (TATIT, 2002, p. 9). Ainda
para o autor, o maior recurso do cancionista seria o processo entoativo que estende a fala ao

canto.

E na jung@o da sequéncia melddica com as unidades linguisticas, ponto nevralgico
de tensividade, o cancionista tem sempre um gesto oral elegante, no sentido de
aparar as arestas e eliminar os residuos que poderiam quebrar a naturalidade da
cangdo. [...] Ou, numa orienta¢do mais rigorosa, que produz a fala no canto (TATIT,
2002, p. 09).

Podemos dizer que oralidade na cancdo estaria presente entdo no momento da
composi¢ao, mas que possui papel importante também na recepcao. A adesdo do publico nao
se da apenas pelo contetido veiculado pela letra, mas também pela identificacdo do ouvinte
com a gestualidade vocal do compositor/intérprete. Diferente da poesia que requer um publico
mais especializado, a cangdo, como objeto fruto de um mercado de consumo, precisa atingir
um maior numero de pessoas. Acreditamos que a proximidade com o falar d4 ao publico uma
sensacdo de identificagdo.

Ha na verdade uma sonoridade intrinseca nas linguas, enquanto fendémeno acustico
culturalmente orientado, que constitui uma forma de musicalidade que ¢ da sua propria
constituicio. E justamente dessa musicalidade da lingua que trabalhada em maior ou menor
grau se constitui o canto. O formato da cancao ¢ o que acaba por espelhar a dindmica ¢ a
estrutura da palavra falada. Em nosso ponto de vista, essa caracteristica remove a
possibilidade de a cangdo ser tratada como um fendmeno somente poético ou musical. O
aspecto oral da canc¢do a aproxima da fala e ¢ a correspondéncia e a tensao entre a musica da
lingua e a palavra musicada que nos possibilita entender a cangao em seu aspecto linguistico,
além do carater poético tao abordado em trabalhos do campo da Literatura.

E interessante pensarmos, por exemplo, no efeito de sentido da forma como o verso
Olhos nos olhos (Chico Buarque, 1976) ¢ cantado, conto aqui com a memdria afetiva do leitor

na reproducdo do verso. Nesta can¢do, temos representada uma conversa de um ex-casal ao
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telefone, cujo contetido ¢ acentuado e reforgado pelo movimento gestual do verso. Temos
também, o falar cantado tipico dos pregdes e feiras representado nos versos
“Gostosa/Quentinha/Tapioca” da cangao Carioca (HOLLANDA, 1998).

Assim como cada falante imprime uma gestualidade singular ao enunciado, a cangdo
determina um modo de vocalizagdo especifico. Ao considerar que as cangdes se configuram
como uma “fala mais ou menos camuflada”, percebemos um espago fecundo para pesquisas e
reflexdes sobre a definicdo do género cangdo e as possibilidades de producdo de sentido a
partir de uma abordagem que considere suas particularidades, especialmente seu aspecto
prosddico. O que nos leva a considerar o aspecto prosddico € o fato de compreender que os
estudos desenvolvidos no campo dos fatos fonicos podem contribuir para um olhar mais
atento ao movimento da palavra cantada, considerando, ¢ claro, a sua proximidade com o
falar. Para o filosofo genebrino Rousseau (citado por PRADO, 1998), o elo entre a linguagem
e a musica ¢ a prosddia. Desta forma, podemos concluir que, para articular a linguagem verbal
a linguagem musical, poderiamos recorrer as informagdes prosodicas — parametros de altura,
intensidade, duracdo, pausa e velocidade da fala.

Os estudos linguisticos de maneira geral, no que se referem ao estudo dos fatos
fonicos, se dividem em dois niveis: segmental (dominio das unidades minimas) e o supra-
segmental (onde se operam particularmente diferentes niveis de fenomenos de reagrupamento
de unidades, e de contornos melodicos). Os estudos do nivel suprassegmental sdo, portanto, o
campo dos estudos prosddicos. A prosodia ¢, de maneira geral, formada pela variagdo da
altura (frequéncia fundamental (F07O); em Hz), da intensidade (em dB) ¢ da duragdo (em ms)
que afetam o sinal da fala. Os estudos que tém como ponto de suporte a prosodia,

didaticamente, sao divididos em:

" A frequéncia fundamental (FO), medida em Hz (Hertz) é definida pelo niimero de vezes por segundo em que as
pregas vocais completam um ciclo de vibragdo. Esse ciclo é controlado pelos musculos da laringe que
determinam a tensdo nas pregas, como também por for¢as acrodindmicas do sistema respiratério sublaringeo.
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QUADRO 06
Dominios da prosodia’’
Micro-prosodia Macro-prosodia
- Estrutura da silaba; - Reagrupamentos entonativos;
- Encaixamentos (pé métrico); - Estrutura melodica, contornos
- Ligagao; entoativos;
- Timbre. - Ritmo

A unidade de base da organizagao prosodica suprasegmental € a silaba. Ela ¢ portadora

de tracos de intensidade, altura e de duracdo que permitem a constru¢do de contornos e de

grupos entoativos em diferentes niveis. Os fatos prosodicos, especialmente a entonagao,

desempenham um papel de extrema importancia na estruturagdo dos discursos, pois

ela

contribui para a organizacao das informagdes e para exprimir a atitude do locutor a respeito

desta informacao ou a respeito da situagcdo de informacao.

A cadeia discursiva ¢ uma evidéncia comumente admitida, que se articula em
unidades prosodicas hierarquicamente organizadas. No nivel inferior, ha as silabas,
que se combinam mais ou menos recursivamente em grupos prosodicos até formar
unidades virtualmente maximas. A demarcagdo, os diferentes niveis, ¢ o resultado de
um jogo de proeminéncias relativas realizadas pela interagdo dos parametros de

altura, de intensidade, de duracdo e de elocucdo (AUCHLIN; FERRARI, 1994).

O estudo da entonacdo de certas construgdes sintaticas revela que elas apresentam

propriedades prosodicas particulares que evidenciam uma organizacdo sintitica e

informacional subjacente.

Através da entonacdo ¢ possivel predizer o estatuto informacional de certas entidades,

na passagem para a interpretacdo semantica da mensagem ou do contexto pragmatico,

no

lugar da defini¢do a priori das nogdes de topico, foco, assercdo e todas as suas dificuldades.

Assim ¢ na interacdo das informagdes morfologicas, sintaticas, semanticas e pragamaticas e

prosodicas que os sentidos dos discursos vao se construindo. A prosddia ¢ imposta pela

morfo-sintaxe e pelo discurso, de maneira gradual ou complementar de forma a nos levar a

! Quadro organizado com base nas informagdes obtidas no material cedido pelo professor Antoine Auchlin para

a disciplina ministrada por ele e cursada por nds no outono suigo de 2008, na Universidade de Genebra.
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considerar assim como (AUCHLIN; FERRARI, 1994) que a prosddia intervém crucialmente
na construcgao e interpretacao do discurso, de diferentes maneiras € em muitos niveis.

Sobre a importancia dos estudos relacionados aos fatos prosddicos, as discussoes ainda
sdo incipientes, mas ha trabalhos de grande relevancia tedrica que entendem o papel
fundamental da prosddia para a interpretacdo dos discursos. “Os sinais prosddicos sdo
poliss€micos e veiculam ao mesmo tempo informagdes paralinguisticas e informagdes
linguisticas, determinantes para o tratamento dos enunciados € a sua interpretacdo pragmatica
no fluxo do discurso”? (DI CRISTO 1999, p. 95, tradugdo nossa).

No Brasil especialmente temos um estudo interessante que relaciona a entoagdo da fala
com a entoagdo da cangdo. O estudo de Beatriz Raposo Medeiros propde a comparacgao entre
frases faladas e cantadas extraidas de uma cangdo popular brasileira do ponto de vista da
entonacdo. Ela discute a ideia de que a capacidade de compor € Unica se embasando nas
teorias de Tatit. As curvas melodicas da fala sdo obtidas a partir das medidas de FO
(frequéncia fundamental) e a da cang¢do sdo representadas através de diagramas. Estratégicas
do saber-fazer cancional sdo reveladas através de escolhas do cancionista em relacdo a
alocacdo de alturas melddicas, observando as exigéncias da musica e da lingua. Ao tratar da
entoacdo da fala, a autora se calca nos parametros de Moraes (1998 citado por HIRST; DI
CRISTO, 1998) que propde uma descri¢cdo da entoagdo no portugués do Brasil. Para a analise
das curvas melddicas, ela utiliza como referencial os diagramas propostos por Tatit. Ao final
ela faz a comparagio entre o grafico obtido através do Praat” e o grafico com as curvas

melddicas da cangdo. Para a autora “a cangdo tem estatuto proprio e enlaca texto e melodia de

2 “Les signaux prosodiques sont polysémiques et véhiculent a la fois des informations paralinguistiques et des
informations proprement linguistiques, déterminantes pour le traitement des énonces et leur interpretation
pragmatique dans Le flux du discours”

7 Programa gratuito para analise, manipulagio e anotagio de sons. Essas funcionalidades sio uma ferramenta
completa em particular para o estudo da fala. Ele permite ainda tragar graficos, construir gramaticas baseadas na
teoria da otimizagdo, fazer a sintese articulatoria, simular redes de neuronios e fazer analises estatisticas. Foi
criado por Paul Boersma et David Weenink de I’Institute of Phonetic Sciences de 1’Université d’Amsterdam em
1996 e esta disponivel no site <www.praat.org>.
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forma definitiva e de forma a nao sabermos exatamente onde acaba um ¢ comega a outra”
(MEDEIROS, 2007). Ao comparar as curvas melodicas da fala com as da cancdo, em termos
gerais, a estudiosa afirma que a cangdo mantém o padrao entoacional da fala, sendo que as
diferencas entoativas residem nos detalhes, mas ha momentos em que foram apresentados
distanciamentos. O que diferencia a capacidade entoativa da cancao ¢ que esta define e busca
uma unidade melodica harmonica e ritmica, a partir de uma determinada tonalidade.

Em nosso ponto de vista, ao compor e ao ouvir cangdes, os interactantes lidam com os
conhecimentos poéticos, mas para além disso, exibem um conhecimento intrinseco da lingua
e seus aspectos entoacionais. A proximidade e o distanciamento da fala com cantar
colaboram para a produ¢ao de sentido. Esse vai ser um ponto que vamos salientar nas analises
das cangdes do corpus. Para Medeiros “o cancionista acaba por fazer sua propria regra, uma
que possa servir a cangdo e so a ela, [...], ndo as regras de musica e fala: antes as transforma
para garantir-lhes a simbiose” (MEDEIROS, 2007, p. 06).

Dessa forma seriam ainda importantes no conceito cancdo elementos como: énfases,
suspiros, mudangas de tom, inversdes entoacionais € como esses elementos participam na
significacdo da can¢do. Nao ¢ por acaso que Chico Buarque de Hollanda ¢ considerado um
dos nomes mais marcantes do cancioneiro brasileiro. Percebemos que de forma consciente o
compositor utiliza peculiarmente as insinuagdes melddicas com o objetivo a dar e conseguir o
maximo rendimento verbal.

Como vimos reforcando, a dimensao linguistica ¢ formada, pois, por particularidades
poéticas e orais. Quanto a estas ultimas, temos visto poucos trabalhos. Nossa proposta nesta
pesquisa, principalmente por consideramos as informacdes de ordem prosodica e periddica,
em que pese a afirmacdo, propde uma originalidade metodoldgica, no que se refere ao género

cancgao.



117

&p’: As minhas Meninas: analise de estratégias discursivas em cangées buarqueanas produzidas no periodo da Ditadura Militar

Sobre os fatos prosddicos, Di Cristo afirma que “os sinais prosodicos sao polissémicos
e veiculam por sua vez informagdes paralinguisticas e informagdes propriamente linguisticas,
determinantes pelo tratamento dos enunciados e sua interpretacdo pragmatica no fluxo do
discurso” (DI CRISTO, 1988, p. 07). Em nosso ponto de vista, as informagdes linguisticas
podem ser analisadas considerando-se o aspecto fono-prosdédico e as informagdes
paralinguisticas entre outras imposi¢cdes no que se refere a cangio. E importante ndo nos
esquecermos também da grande influéncia das informagdes de ordem musical nesse tipo de
discurso. Nossa proposta serd tentar perceber como essas informacdes de diferentes
linguagens contribuem em maior ou menor grau na producdo dos sentidos possiveis na
cancao.

Partindo dessa consideragdo, avancamos em direcdo ao conceito de prosddia ja
definido no item (3.2.3) que diz, em outros termos, que a prosoddia se conceitua basicamente
pela variagdo da frequéncia fundamental (F0), da intensidade e da duragdo que afetam o sinal
de fala. Podemos pontuar dois grandes grupos de interesse relacionados aos estudos da
prosddia. O primeiro que se interessa pelo tratamento acustico, mensuravel, instrumental da
altura, intensidade e quantidade, correlatos perceptuais de frequéncia, volume e duragdo. O
foco de aten¢do deste grupo tem se voltado ndo somente para o estudo dos parametros
individuais em si e sua relagdo com os demais fendmenos fonicos segmentais, adicionados a
consideragdes sobre a velocidade de fala e qualidade da voz, como também aos correlatos
acusticos dos sistemas de acento e entoacdo nas diversas linguas. O segundo grupo se
interessa pela consideracdo fonoldgica das organizagdes e representagdes dos sistemas de
acento, ritmo e entoagdo nas linguas e suas interfaces com os demais componentes
linguisticos. Basicamente estes grupos podem ser vistos organizados, de acordo com o quadro
seis de nosso terceiro capitulo.

Para Simon (2004) o termo prosodico recobre trés tipos de organizagao:
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a) entoacao: linha melddica que se desenvolve paralelamente a agdo temporal do
discurso, cujo parametro ¢ a frequéncia fundamental;

b) acentuacdo: grau de proeminéncia de uma vogal ou silaba numa determinada
sequéncia fonética, cujo parametro ¢ a intensidade. Ha uma consistente relacao de
imbricagao entre os conceitos de entoacao e acentuacao;

¢) ritmo: regularidade percebida das unidades proeminentes na fala, cujo parametro ¢
a duragao.

Para a andlise prosddica que propomos para as cangdes de nosso corpus, entendemos
ser importante levar em consideragdo os elementos relativos a acentuagcdo e ao ritmo
prosddico-musical, mas serdo as informagdes entoacionais da palavra cantada o foco de nossa
pesquisa. Partiremos da ideia de que a entoagdo esta relacionada ao uso distintivo de padrdes
de altura (pitch — percepcdo pelos falantes da producdo de FO pelo sistema fonador.
Interpretagdo pelo cérebro dos fendmenos fisico), ou melodia™ e de como ela pode veicular
significados e sentidos aos enunciados cancionais.

Os enunciados tém diversas possibilidades entoacionais, ¢ a escolha de uma entre
tantas acarreta significagdo diferente da escolha de outras possibilidades. Dessa forma nao
podemos deixar de reconhecer assim como Cagliari que “os padrdes entoacionais
desempenham papel fundamental na realizagdo semantica de atos de fala e na estruturacdo de
contetidos de enunciados complexos e da confeccdo de textos e montagem do discurso”
(CAGLIARI, 2007, p. 180). Parte dessa consideracdo nossa op¢ao por uma analise que tenha
com elemento a entoagdo da cancgao.

Em nosso ponto de vista, os contornos melddicos (entoagdo) assumem uma
determinada configuragdo prosddica, em uma dada lingua, e sdo responsaveis por sugerirem

um determinado significado, seja na esfera linguistica, seja no ambito paralinguistico. Em

74 . . . , . . , . .
Tomamos o termo aqui o termo melodia no seu aspecto linguistico, ou seja, contorno dos niveis mais elevados
da FO num determinado enunciado.
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nossa pesquisa, pudemos ter acesso a pesquisas relacionadas as informagdes entoacionais da
fala que buscam uma gramatica dos eventos melodicos das linguas naturais, considerando que
existem padrdes entoacionais, no nivel da frase, que indicam modalidades sintaticas ou
sentencas-tipo, normalmente encontradas em linguas nao tonais (HIRST; DI CRISTO, 1998).
Nessa abordagem tedrica dos componentes melodicos, temos varias tentativas na construcao
de um inventario de contornos prosédicos para algumas linguas (inglés, francés, portugués de
Portugal e portugués brasileiro entre outras).

No caso do portugués do Brasil (PB), temos estudos com propostas diversas para a
criagdo de uma gramatica dos eventos melddicos no Brasil, entre eles citamos as
possibilidades de notacdo entoacional expostas por Cagliari (2009) e Lucente (2009). Para
nossa analise, em que ndo nos interessa um exaustivo trabalho sob o ponto de vista da micro-
prosodia linguistica, propomos nos embasar nos principios apresentado por Hirst & Di Cristo
(1998) - de que no PB as sentengas afirmativas apresentam uma curva entoacional
descendente e as interrogativas, uma curva ascendente - ¢ Moraes (1998) que afirma que o
acento lexical esta estritamente ligado a posicdo que a palavra ocupa ao longo da elocucao.
Sendo assim ¢ possivel que ele varie de acordo com o padrdo acentual da palavra, embora de
forma menos significativa. Caso a palavra se localize dentro de um grupo prosoédico, o que
caracteriza uma posicao fraca, a marcacdo do acento se colocard como uma combinagdo da
intensidade e da duracgao.

Em nossa opinido, os falantes do PB partem de certas estruturas fixas entoacinais
relativas ao entendimento dos enunciados, mas trabalham com as estruturas entoacionais,
como os padrdes de acentos fortes e fracos para evidenciar determinado sentido que se deseja
dar ao enunciado. Se esse fato estd relacionado especificamente com a fala ordindria, esta
mais ainda evidenciado nas palavras cantada. E importante relembrar que trabalhamos com a

ideia de que a palavra cantada estd intimamente relacionada a fala. Medeiros (2007), em seu
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estudo, afirma que a cangcdo mantém o mesmo padrao entoacional da fala. Segundo a autora, a
diferenca entre ambas estaria no detalhe. “O que diferencia a capacidade entoativa da cangao
¢ que esta define as alturas e busca uma unidade melodica, harmdnica e ritmica, a partir de
uma determinada tonalidade” (MEDEIROS, 2007).

Sobre essa relacdo entre a entoagcdo da fala e da palavra cantada, e as restricdes
impostas pela linguistica - curvas melddicas que apresentam padrdes especificos a fim de
distinguir significados -; e pela musica — unidade melddica e afinagdo; Medeiros (2007)
afirma que o “cancionista (compositor) acaba por fazer sua propria regra, uma que possa
servir a cancdo e sO a ela, embora tal regra, até onde a presente andlise indica, ndo anule as
regras de musica e fala: antes as transforma para garantir-lhes a simbiose”.

Cabe ainda pontuar que ndo apenas da dimensao verbal se organiza a can¢do. Ha ainda

a considerar seu aspecto musical.

3.2.1.3 PROPRIEDADES MUSICAIS DA CANCAO

A musica atua de forma intrinseca nos individuos, através das experiéncias emotivas
que proporciona como, por exemplo, o prazer, a indiferenca, o 6dio, o amor. Todos os
elementos que constituem o que conhecemos como musica, sejam modos, andamentos,
formas musicais, harmonizagdes, timbres, ritmos, linha melddica etc., agem como estimulos
as nossas emogoes ¢ sensagoes. A funcdo da musica essencialmente é a de comunicar.
Comunica-se pela musica de diversas maneiras, seja através da musica instrumental e/ou
vocal. Em nosso ponto de vista, o mais importante ¢ a transmissdo da mensagem da cancao, a
comunica¢do em si. Compreendemos a musica como um modo de expressdo e interacdo dos
individuos de tipo especial, pois ela envolve também um codigo de tipo especial,

caracterizado por particular complexidade.
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A musica ¢ considerada um tipo de linguagem humana. A capacidade do homem de
atribuir significados decorre de sua dimensdo simbélica. E por intermédio dos simbolos que o
homem transcende a sua esfera fisica e biologica, tomando o mundo e a si proprio como
objetos de compreensdo, na raiz de todo conhecimento esta a linguagem, como nos informa
Duarte Jr. (1981), estudioso da linguagem musical. Para o autor ¢ assim que as linguagens
estdo no mundo e nés estamos nas linguagens. Dessa forma a musica (linguagem nao-verbal)
esta no mundo e nos estamos na musica. Segundo Santos, o homem ¢ linguagem. Palavra,
escrita, pintura, musica, tudo ¢ linguagem, tudo ¢ “comunicac¢do feita com signos em codigos
que, gerando mensagem, representam a realidade para o homem” (SANTOS, 1986, p. 14).

Com muita frequéncia, vemos a musica ser considerada um tipo de linguagem
universal, cuja escrita pode ser lida por qualquer pessoa, de qualquer parte do mundo, desde
que sejam conhecidos os elementos que a constituem. Porém, a essa postura Lanna (2005)
coloca duas restrigdes a se considerar: a ndo universalidade da musica e o seu cotejamento
como referente do signo linguistico. Assumimos a partir dessas posi¢des aparentemente
contraditdrias, que a musica ¢ uma linguagem, por seu cardter signico, universal, que se
realiza individualmente, e sempre segundo técnicas historicamente determinadas, mas
também consideramos que a musica ¢ capaz de obter sentidos diversos em culturas diferentes.
Assim como a linguagem verbal, a linguagem musical ¢ alimentada constantemente por um
repertorio cultural.

A musica se concretiza em linguagem tendo um sistema como suporte. Ora se para a
linguagem verbal temos como sistema o vocabulario e a gramadtica, para a linguagem musical
o0 sistema seria o conjunto de signos sonoros e escritos que permitem a comunicacdo através
da musica. Essa linguagem refere-se as diveras possiblidades de diferentes parametros como

duragdo, altura, intensidade, timbre, ¢ seus diferentes elementos constitutivos, ritmo, melodia,
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harmonia, que uma vez relacionados adquirem uma légica intelectual e um significado

psicolégico tal que determinam um efeito sobre o ouvinte. Wisnik afirma que:

Em musica, ritmo ¢ melodia, duragdes ¢ alturas, apresentam-se a0 mesmo tempo,
num mesmo nivel dependendo necessariamente um do outro, um funcionando como
o portador do outro. E impossivel a um som se apresentar sem durar [...], assim é
impossivel que uma duracdo sonora se apresente concretamente, sem se encontrar
numa faixa qualquer de altura (WISNIK, 1993 p. 19).

Os pardmetros musicais sdo normalmente escritos na partitura”, notagdo ou
representacdo escrita (padrdo mundial) que utiliza como simbolos as notas musicais
associadas aos sons. Na partitura podemos obter através dos simbolos informag¢des de ordem

musical e de ordem prosédica.

b
4
A

Ri-ta le-vou meu Sor-ri - SO No sor-ri- so de - la

FIGURA 02 - Trecho da partitura da cang@o 4 Rita
Fonte: CHEDIAK,1999, v. 2, p.50.

A linguagem musical, por sua complexidade, exige dos agentes relacionados a
composicdo e gravacao das cangdes a capacidade de articular o conteudo aos aspectos
poético, oral e musical. O compositor busca transferir para sua cangdo seus sentimentos em
forma de ritmos e harmonias, relacionando-os. E quando ¢ o caso de a cangdo ser cantada
por um intérprete, ele partindo de um estimulo que o emociona e da leitura da partitura,
colabora com o autor interpretando a execugdo. Contudo, se pensarmos na recep¢dao da
cangdo, via de regra, ela exige um pouco mesmo de reflexdo musical sendo mais facil
perceber a emoc¢do do que a mensagem contida, e esta acaba sendo mais dificil de ser
compreendida. No momento da recepcdo, o publico da cancdo lida com os conhecimentos

estocados em sua memoria afetiva construida socioculturalmente.

> No ANEXO C, apresentamos as partituras das cangdes que analisamos em nossa pesquisa.
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Diferentemente do contetido linguistico, sem um caminho sonoro fica dificil de
entender onde a linguagem musical pode chegar, ou quais serdo os limites das combinagdes
sonoras tanto na musica vocal como na musica instrumental. Podemos inferir basicamente
que de maneira geral os ouvintes de cangdo ndo sao conhecedores da linguagem musical,
mas a percebem, sobretudo emotivamente, assim podemos contemplar pelo menos dois
grandes tipos de ouvintes: aqueles completamente desconhecedores das estruturas e do tipo
de musica que estdo a ouvir, mas que reagem emocionalmente (possivelmente através de
movimentos, compreendendo, talvez, um possivel codigo organico universal) e se deixam
envolver por essa musica, € os ouvintes amantes de um determinado tipo de musica do qual
ouvem com prazer e renovadamente determinadas obras, mas que desconhecem os meandros
do codigo (da infra-estrutura) que lhes serve de base exemplo. Podemos inferir que a
recep¢do do aspecto musical estd mais relacionada a uma experiéncia sonora culturalmente
fixada. Acreditamos que teriamos uma memoria sonoro-afetiva que estd relacionada com as
experiéncias socioculturais que vamos desenvolvendo no decorrer de nossa vida.

Em nossa pesquisa, vamos utilizar as informac¢des musicais contidas nas partituras,
nos atendo as informacdes que podem ser percebidas por ouvidos ndo técnicos como o
nosso. Procuraremos lidar com o fato de a cangdo popular ser produto de uma interagdo que
ndo considera em si um publico com refinado conhecimento musical, porém acreditamos que
seja importante a defini¢do de conceitos que utilizaremos no decorrer de nossas analises.
Entre eles tomaremos:

a) SOM - vibracdes audiveis e regulares de corpos elésticos, que se repetem com a

mesma velocidade, como as do péndulo do relégio.

b) RUIDO - vibragdes irregulares sdo denominadas ruido.

¢) RITMO - efeito que se origina da duragdo de diferentes sons, longos ou curtos.

d) MELODIA - sucessao ritmica e bem-ordenada de sons.



124

&p’: As minhas Meninas: analise de estratégias discursivas em cangées buarqueanas produzidas no periodo da Ditadura Militar

e¢) HARMONIA - combinag¢do simultanea, melodica e harmoniosa dos sons.

Com a finalidade de representar como a combinacdao entre a linguagem verbal e
musical ¢ capaz de render grandes obras, citamos o caso da can¢dao 4 banda (HOLLANDA,
1966), em que o arranjo € composto por instrumentos tipicos de bandas de musica (clarineta,
trombone, caixa, dentre outros). Os instrumentos vao gradativamente sendo incorporados a
musica assim como as personagens vao seguindo a banda que vai passando na cidade. E o
ritmo ¢ marcado por um compasso que se aproxima das marchas, um estilo musical tipico

utilizado por bandas.
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FIGURA 03 - Trecho da partitura da cang@o A banda
Fonte: CHEDIAK,1999, v.1, p.33.

Outro exemplo consistente da relagdo estrita entre as linguagens musical e verbal ¢ a
cancdo Retrato em preto e branco (HOLLANDA; JOBIM, 1968), onde podemos observar a
estoria contada na cangao de um amor tragico que volta sempre a se repetir. Seu movimento
ciclico angustiado apresentado verbalmente ¢ reforcado de forma muito especial por uma
melodia com repeti¢des incisivas € harmonia dissonante, formando um movimento de vai-e-
vem na melodia (que nos remete aos passos nervosos de uma pessoa) que tem como efeito de
sentido a sensacao de que estamos rodando insistentemente sem chegar a nenhum lugar. Esse

efeito ¢ que também se observa no plano verbal: “J4 conhego os passos dessa estrada/ Sei
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que nao vai dar em nada/ Seus segredos sei de cor” (HOLLANDA; JOBIM, 1968), que se
complementa com os elementos poético-sonoros os quais expressam uma sensagdo de
impedimento, desilusdo e repeticdo: “Vou colecionar mais um soneTo/ OuTRo ReTRaTo em
bRanco em pReTo/ A maltTRaTar meu coracao”. Em toda a cang¢ao percebemos que o autor
utiliza aliteragdes das consoantes R e T, fonemas que exprimem dureza (expressa pela

obstrugdo de ar) e quebram de certa forma o movimento melodico.
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FIGURA 04 - Trecho da partitura da cang@o Retrato em preto e branco
Fonte: CHEDIAK,1999, v. 1, p.182.

3.2.1.4 PROPRIEDADES DO CONTEUDO DA CANCAO

Especialmente no que se refere as cangdes populares, sabemos através de nossos
estudos que até os anos 50, a narrativa’® era a forma mais utilizada e tida como a forma mais
eficaz de composi¢do da cangdo. Com relagdo ao comportamento tematico das cangdes, temos
duas possibilidades opostas e complementares: a narratividade e a iconicidade. A primeira
enfatizava a historia, o processo de juncdo e disjungdo. J4 a segunda foi fortemente

influenciada pelo concretismo das artes plésticas e da literatura e enfatizava o icone (imagens

76 . . N . ~

Na abordagem modular do discurso, os aspectos relativos a tipologia textual sdo estudos na forma de
organizagdo sequencial. Essa forma de organizagdo ndo sera foco de nossa analise, mas langcaremos mdo de
informagdes de ordem sequencial para tecermos consideragdes sobre os conceitos acionados nos conteudos da
cangao.
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sensitivas, ressonancias, aliteragdes etc.). Com a Bossa Nova a iconicidade foi
definitivamente adotada e associada ao comportamento tematico da melodia na producao das
cangdes, mas ndo com as cangdes buarqueanas de forma geral.

O conteudo da cangdo pode tratar de infinitas possibilidades tematicas, dependendo do
estilo, da época e de outros fatores relacionados a composigdo, a gravacao e até as condi¢des
mercadologicas; e cada uma delas pode acionar subconjuntos de conceitos especificos. Como
exemplo, podemos citar o estudo de Galinari (2007) acerca dos hinos civicos de Villa-Lobos e
a era Vargas a luz da abordagem modular. Em sua andlise, o autor afirma que em se tratando
dos hinos por ele estudados, “a visdo de mundo revelada pelo discurso articula certas
representacdes conceituais, as quais giram em torno de dois polos, construindo o universo
focalizado pelo discurso: um poélo referindo-se ao Brasil (ou nagdo) e outro ao povo.”
GALINARI (2007, p. 71). A estrutura conceitual prevista para os termos que Galinari (2007)
considerou a partir dos conteidos dos hinos que analisou que os mesmos retomavam as
caracteristicas atribuidas aos termos presentes no conteudo da cancdo. Com base nessa
perspectiva, entendemos que o conteido das cangdes pode ser pensado a partir de uma

estrutura conceitual relacionada a cada can¢@o que considere os seguintes conceitos:

/ CANCAO \

Compositor l Musicalidade

Historia

Personagens Relacoes

Objetos Lugares

FIGURA 05 - Estrutura conceitual da cangdo
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Ao entramos em contato com uma cangdo, em nosso ponto de vista, acionamos
conceitos como os estruturados acima. Essa estrutura conceitual acionada pelo publico ao
ouvir a cancdo porta as caracteristicas constitutivas do objeto cancdo referentes as
propriedades relativas ao conteudo da cangdo. Segundo esquematizamos, cada cangdo ao ser
ouvida/lida aciona conceitos referentes ao compositor (estilo composicional, tipo de
engajamento social e cultural e etc.), a musicalidade (imposi¢des melodicas e de estilo com
rock, MPB, sertanejo,samba, marcha e etc.) e a historia contada. Ao contar uma histéria
podemos acionar conceitos relativos aos personagens, aos objetos, aos lugares, as relacdes que

a constituem etc.

33 REPRESENTACAO PRAXEOLOGICA: O GENERO CANCAO

Para que possamos categorizar um determinado género, em nosso ponto de vista,
precisamos considerar, além do conhecimento dos aspectos ligados aos conceitos, as etapas
dos percursos acionais tipicos ligados a esta determinada situagdo. Para tanto, além dos
aspectos conceituais relativos a can¢do, ¢ importante que conhegamos a representacao
praxeologica relativa a esse género. Filliettaz (1997) afirma que a representagdo praxeologica
¢ um construto coletivo interiorizado pelos agentes, que ndo pretende somente determinar as
acdes, mas que opera como um guia cognitivo subjacente, pois retrata alguns percursos
acionais tipicos ligados a uma situacdo de interacdo determinada. Esse constructo coletivo ¢
validado pelo conhecimento social e pelas propriedades cognitivas elencadas pelos sujeitos
que interagem. H4 neste ponto uma relagdo muito préoxima em termos gerais do que
conhecemos como conhecimentos genéricos.

Acreditamos que os aspectos que relacionamos ao conceito can¢do, no processo de

interagdo da can¢do, sempre vao ser acionados nas etapas do processo de interagdo. Os
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interlocutores envolvidos na interacdo cancdo sempre precisam lidar com as caracteristicas
proprias do género.

A representacao praxeoldgica que propomos para o género cangao procura descrever o
conjunto de acdes que podem de fato ser colocadas em jogo desde o momento da sua
composicao at¢ momento da divulgacdo da cangdo. Como vamos considerar as cangdes
gravadas’’, o percurso acional ndo pode deixar de prever a gravacdo. Ao considerarmos a
complexidade da interacao que estamos analisando, temos que buscar a relagdo entre as etapas
desse percurso e os aspectos constitutivos do conceito can¢do, dessa forma nossa estrutura

praxeologica poderia ser assim representada:

Composicao _ Gravacao —_ Divulgacio

Reforco da construcdo

Construgao do(a) do(a) estilo/ identidade

Construgéo da

estilo/ identidade do . confiabilidade do
. do compositor .
compositor compositor
. ~ . Procedimentos de
Estratégias de producao Estratégias de gravagao ~
~ persuasio
da cang@o

Elementos do mercado
musical

| CANCAO |

FIGURA 06 - Representacao praxeologica da cangéo.

77 ,qe , 1. ~ , e , . ~ . .
Para a analise prosddica das cangdes, um dos métodos que utilizaremos ¢ a leitura das gravagdes originais das
cancoes que compoem nosso corpus.
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Na etapa da composi¢cao, temos a construcdo do estilo e da identidade do
compositor por meio das estratégias de producdo da cangdo. O compositor langa mao dos seus
conhecimentos literarios, musicais, orais ¢ os relacionados ao conteudo da historia que quer
contar produzindo um objeto estético através do qual o compositor se expressa. Vemos que
nesta etapa, a posicado do compositor ¢ mais evidenciada, pois ha uma tendéncia ao uso dos
elementos de construgao textual, em especial os literarios.

Na etapa da gravacio, temos a figura do compositor, refor¢ada pela a construgao
do seu estilo e da sua identidade através das estratégias de gravacdo. Nao podemos deixar de
evidenciar que nesta etapa temos outros atores, como musicos especializados, empresarios e
etc. Eles estariam responsaveis em dar a cangdo elementos do mercado musical
transformando-a num produto. Mesmo ndo sendo a proposta de nossa pesquisa tecer maiores
consideracdes sobre esse debate, decidimos apenas citd-lo. Em nosso ponto de vista, nessa
etapa, os aspectos relacionados a oralidade e a musica estariam mais evidenciados, pois eles
seriam o momento de materializacdo das figuras expressas textualmente na etapa da
composi¢do. E importante ressaltar que nessa etapa se busca um equilibrio entre a palavra
escrita, a palavra cantada e a musicalidade, todos contribuindo para a melhor maneira de se
passar o conteudo. O produto resultante dessa etapa ¢ o que chegara ao publico.

A divulgacao ¢ considerada, por nds, como a etapa em que o produto produzido
na gravagao passa a ser consumido pelo publico, que constréi sua confiabilidade através dos
procedimentos de persuasdo instaurados pelas estratégias de composicdo e gravagdo. A
adesdo e aceitacdo levam ao consumo. Identificando-se e compactuando com as imagens
criadas pelo produto produzido pelo compositor, o publico ¢ convidado a deleitar-se, a
divertir-se, sendo levado a aceitar total ou parcialmente o produto. Como objeto estético que €

a can¢do, pode ainda causar mudangas de um estado de pensar através da sensibilidade. O



130

&p’: As minhas Meninas: analise de estratégias discursivas em cangées buarqueanas produzidas no periodo da Ditadura Militar

publico pode se identificar com o aspecto literario, oral, musical € com o conteudo. Ou pode,
por outro lado, simplesmente deleitar-se com o produto e sua efemeridade.

Apo6s nossa discussdo, acreditamos ter elementos importantes para uma defini¢ao do
género can¢do, a luz da abordagem modular. Em nossa opinido, principalmente as
informacdes de ordem referencial, sobretudo as que dizem respeito ao conhecimento dos
aspectos ligados ao conceito e as etapas dos percursos acionais tipicos ligados a situagdo
discursiva cancional sio determinantes para a defini¢io do género. E claro que ndo
dispensamos as informacdes de ordem interacional que também devem contribuir para a
compressao de um género.

O género cangdo ¢ por noés definido como um discurso especifico que se constitui por
propriedades literarias, orais, musicais e de conteudo que sdo acionadas pelo compositor, pelo
intérprete, e pelo publico de acordo com as a¢des que sdo por eles mobilizadas nas etapas de

composicao, de gravacao e de divulgagdo da cangdo.
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v

DESTINOS ILUMINADOS DE SIM:
DIMENSOES SITUACIONAL, TEXTUAL E LINGUISTICA DAS CANCOES BUARQUEANAS

Mesmo que os cantores sejam falsos como eu
Serdo bonitas, ndo importa
Sdo bonitas as cangoes

Chico Buarque

Propomos neste capitulo, que abre a segunda parte de nossa pesquisa, apresentar
detalhadamente os modulos e as formas de organizagdo que constituirdo o percurso que
seguiremos na andlise das cancdes de nosso corpus e ainda buscar explicitar as regras de
couplage que nos permitirdo adoté-lo. Partiremos dos mddulos relacionados as trés dimensdes
do discurso pontuadas por Roulet: situacional, textual e linguistica para discutir as suas
possibilidades de couplage e organizacdo em formas de organizacdo elementares e complexas
que delas emergem.

O que desejamos ¢ ao final preparar os instrumentos que guiardo as andlises da

construcdo discursiva das personagens que realizaremos no capitulo seguinte.

4.1 PERCURSO DE ANALISE

A reflex@o sobre os fundamentos metodoldgicos, a luz da abordagem modular, a serem

seguidos nas pesquisas principalmente no Brasil, tornou recorrente o uso do termo percurso
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de andlise, que quer dizer, em outras palavras, o caminho que vai se seguir partindo dos
modulos e passando pelas formas de organizagdo elementares e complexas.

Em nosso ponto de vista, o percurso a ser seguido em uma analise esta condicionado a
imposic¢oes das regras de couplage do MAM, do objetivo de pesquisa e das caracteristicas dos
corpora. A composi¢do dessas imposi¢cdes, em nossa opinido, da a proposta de analise da
abordagem modular do discurso uma maior fluidez em relagdo as propostas puramente
estruturalistas, muitas vezes fechadas aos objetivos de pesquisa e as caracteristicas dos
possiveis corpora de andlise.

Como temos o objetivo de analisar, nas canc¢des produzidas por Chico Buarque no
periodo da Ditadura Militar, as marcas e as estratégias discursivas, principalmente
relacionadas a construcdo das personagens femininas, € como os interlocutores as gerenciam,
elegemos um percurso de andlise, representado por uma figura que evidencia como as
informag¢des modulares e das formas de organizacdo dialogam. Nosso percurso acaba por
mostrar uma imbricada rede de couplage entre as diversas possibilidades de relacdo entre
essas informacdes. Na tentativa de esclarecer o que pretendemos, propomos detalhar cada um
dos passos de nosso caminho e ao seu momento explicitar as relagdes que pensamos para

8
nosso percurso7 .

78 . .

Para a leitura da figura que propusemos para representar nosso percurso, devemos considerar que o percurso se
dara das informagSes modulares que estdo na base da figura para as informagdes relativas as formas de
organizagdo situadas na parte superior
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estratégica
periodico <+—> topica <+—> polifénico
fono-prosodica |@»: semantica @ informacional @  relacional <»  cnunciativa

’

’
hierarquico

referencial interacional

FIGURA 07 - Percurso de analise adotado em nossa pesquisa.

4.2 A DIMENSAO SITUACIONAL DAS CANCOES BUARQUEANAS

As informagdes ligadas ao universo das referéncias e as situagdes de interagdo sdo as

bases da dimensdo situacional. Inicialmente detalharemos o que se refere ao moddulo

referencial, ou seja, vamos buscar entender quais as relagdes que especialmente as cangdes

buarquenas tém com o mundo em que foram produzidas, para em seguida enfocar o méddulo

interacional, onde buscaremos evidenciar as materialidades interacionais relativas as situagoes

de interagdo relativas as cangdes buarquenas.
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4.2.1 AS CANCOES BUARQUEANAS E AS SUAS INFORMACOES REFERENCIAIS

Como ja dissemos anteriormente, as informacgdes de ordem referencial nos

possibilitam evidenciar as relacdes que as cang¢des mantém com o mundo em que sdo

produzidas de forma coletiva como apresentamos através das representagdes conceitual e

praxeoldgica nos itens 3.1.1, 3.1.2 e de forma mais especifica, relacionado-a a uma situacao

especifica. Ao lidarmos particularmente com as cangdes burqueanas produzidas no periodo da

ditadura militar, precisamos levar em consideragdo elementos com os quais niao lidamos na

discussdo da cangdo como um género, realizada no capitulo anterior. Esse aspecto passard a

fazer parte de nossa discussdo deste ponto em diante.

A partir deste momento, ¢ preciso pontuar que as etapas acionais que previmos para a

cangdo, teriamos ainda que considerar a atua¢do da censura, pois no caso das cangdes que

analisamos, esse elemento ¢ de grande importante, devido a sua influéncia no contexto socio-

historico-cultural. Percebemos que o género que descrevemos no capitulo anterior deve ser

tomado respeitando-se as caracteristicas relativas ao momento histérico de produgdo das

cangoes.

Em nossa andlise, diante do posto, propomos, em um primeiro momento, evidenciar

as informagdes referentes a0 mundo em que a intera¢do acontece (mundo do real), ou seja, o

mundo das a¢des realizadas pelos interlocutores, Chico Buarque, publico e censura.

Em

seguida, trataremos das informagdes referentes ao mundo representado pelo discurso (mundo

do narrado), ou seja, mundo criado pela histéria contada na can¢do, mundo das acdes

representadas pelas personagens criadas nas narrativas das cangdes.
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4.2.1.1 MUNDO EM QUE A INTERACAO ACONTECE (ACOES REALIZADAS)

- REPRESENTACAO PRAXEOLOGICA

Em nosso ponto de vista, uma representagao praxeoldgica de uma cangao produzida
no periodo da ditadura militar, além das caracteristicas que ja apresentamos 3.1.1, traz
ressaltada a particularidade situacional que propomos problematizar em nossa discussao: a

complexa relacao entre Chico Buarque/ptblico/censura.

.~ ~ Divulgacao
Composicao > Gravacao gac

A

! A
I -
|

A7 .
Leitura
Censura

FIGURA 08 — Representagdo praxeoldgica de cangdes produzidas no periodo da ditadura militar.

A representacao praxeologica acima revela as principais transagdes atestadas no jogo
interacional proposto pelas cangdes produzidas no periodo da Ditadura Militar, pois além das
etapas previstas que propusemos para o0 género cangdao: composicio — gravacio —
divulgacao, cla apresenta a possibilidade de a composicdo estar diretamente afetada pelas
acoes da censura, que apo6s a leitura pode aderir totalmente, aderir parcialmente ou nao aderir,
obrigando o compositor a rever suas estratégia de composi¢do antes da gravagao e posterior
divulgacio para o publico. O fato de serem produzidas no periodo da ditadura militar da as
cancOes buarquenas especificidades que acabam por diferencia-las de outros discursos
cancionais produzidos.

- ESTRUTURA PRAXEOLOGICA

As estruturas praxeologicas devem representar a realizacdo de determinada interagdo.

Segundo Lopes (2002, p.232), a estrutura praxeoldgica nao se confunde com o instrumento de
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representacao praxeolodgica que a sustenta. A estrutura praxeoldgica da conta das propriedades
emergentes de uma interagdo efetiva — ao contrario da representacao praxeoldgica,
concernente a dimensao tipificante orientadora das linhas de conduta como visto no quadro
3.2.

As unidades que compdem a estruturas praxeologicas sdo’ :

1) aincursao: unidade relativa a totalidade do encontro social;

1) a transacao : unidade relativa ao conjunto de condutas finalizadas que pretende
alcangar os objetivos pretendidos pelos interlocutores;

iii) o episédio e a fase: unidades relativas a sequéncia de agdes constitutivas de uma
transacgao.

iv) a acdo minima: menor unidade praxeoldgica, cuja defini¢do exige o reconhecimento
de uma intencdo do locutor e a respectiva reagdo do interlocutor a agdo que o primeiro
realiza.

As estruturas praxeoldgicas ainda sdo suscetiveis de preencher trés tipos de fungdes
nas constru¢des conjuntas dos enjeux em que eles participam. Elas sdo marcadas seja numa
etapa (que marca que um objetivo estd em curso de se realizar), numa reorientacio (marcada
pela reorientagdo que sdo for¢ados a realizar os interactantes quando um objetivo comeca a se
estruturar), como um insucesso € numa interrup¢ao (quando o objetivo ¢ momentaneamente
ou definitivamente abandonado).

A estrutura praxeoldgica que propomos apresentard dois percursos acionais tipicos
diferentes, ou seja, dois episddios, um relacionado as a¢des minimas desenvolvidas no ato da
composicdo das cangdes e outro relacionado ao ato da audigdo/leitura, de acordo com os
objetivos dos interactantes. Acreditamos que a estrutura que propomos na verdade pode se

atualizar de acordo com cada can¢do. No caso de nossa pesquisa especificamente com as

7 Cf. ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001.
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cangdes 4 Rita (HOLLANDA, 1964), A Rosa (HOLLANDA, 1979) e Beatriz (HOLLANDA,

1982).
CANCOES DO
/ CORPUS \
A RITA
COMPOSICAO A ROSA AUDICAO/LEITURA
l BEATRIZ l
Construgao do(a) estilo/ identidade do Construgao da confiabilidade do compositor
compositor

| '

L ~ - Procedimentos de persuasao
Estratégias de produgdo da cangao

Ac¢io minina
Atuacgdo da censura

Censura parcial

Leitura

v

Adesao total — Adesao parcial

Censura total

Interrupcao

Reformulacao das estratégias do

compositor v
Reorientacao
l Consumo

Aceitacao/Contestagdo/Diversao
Expressao/Conscientizacao

FIGURA 09 — Estrutura praxeologica de cangdes produzidas no periodo da Ditadura Militar.
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No episodio relativo a composicao, para distrair, atingir, persuadir, conscientizar, e/ou
burlar seu publico, o compositor busca construir um estilo e uma identidade de acordo com
sua posicao num dado momento historico, mais especificamente o periodo em que estava
instalada a Ditadura Militar no Brasil, que influencia mais ou menos diretamente a produgao
do discurso das cangdes. A censura ¢ considerada por ndés como agdo minima, por se
caracterizar como a possibilidade de reagdo a composicao.

De acordo com nossa pesquisa, acreditamos que sejam importantes algumas
informagdes especificas sobre a censura no Brasil. De acordo com Stephanou (2004), que
desenvolve estudos sobre o procedimento da censura nos orgaos publicos, os departamentos
responsaveis pela censura no Brasil ndo foram criados apés o golpe de 64, de fato eles se
institucionalizam com a Constitui¢ao de 1937, com o funcionamento do DIP (Departamento
de Imprensa e Propaganda), que atuava em cada publicacdo de jornal, revistas, livros e
radiofusdo. Nessa época até os samba de enredo eram censurados. Para alguns historiadores,
como afirma Moura (2001), a censura no Brasil sempre existiu: “Pode-se afirmar que sempre
houve censura musical no Brasil. Quando ndo institucionalizada, pelo menos de forma velada,
mascarada pelas relagdes sociais e encoberta por uma democracia racial que sabe exatamente
qual € o seu lugar” (MOURA, 2001, p. 01).

Portanto, ao produzir suas cangdes, o compositor buscava estratégias que,
concomitantemente, contextualizassem o momento histdrico, cumprissem seu papel de objeto
estético-cultural e burlassem a censura. As cangdes eram, total ou parcialmente, censuradas
quando faziam alguma critica ao governo ou quando denunciavam problemas sociais. SO eram
gravadas as cang0es aceitas e liberadas parcial e/ou totalmente pela censura.

No percurso acional relativo a audigdo/leitura, as cangdes atingiam seu objetivo de
conscientizacdo ou mera diversdo quando eram aceitas, ou serviam como instrumentos de

contestagdo social. As acdes realizadas pela censura estio em um espaco entre a composicio
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e a divulgacao/publicacdo das cangdes. Teriamos, entdo, um percurso paralelo, entre a
interrupcao e a reorientagdo que, em nosso ponto de vista, influencia tanto o percurso da
composicao como o da audicdo/leitura.

Nesse percurso paralelo, a construcdo do estilo e da identidade do compositor,
diferente da relacdo criada com o publico, pode levar a ndo aceitacdo da cangdo € como
consequéncia a censura parcial ou total — interrup¢do. Na reorientacdo, percebemos a
reformulacdo das estratégias nas produgdes da cangdo censurada. Assim depois da adesao
total da censura, a cangdo estava liberada para o consumo - aceitacdo e/ou conscientizacio
do publico geral.

E importante lembrarmos que para cada uma das cangdes que analisamos o papel da
censura se relativiza de acordo com o momento e as condi¢des de producao. Assim podemos
afirmar que em cada época da ditadura militar tivemos papéis diferenciados para a censura. E
mesmo para a cangdo Beatriz (HOLLANDA, 1982) produzida no momento denominado
como periodo de abertura, acreditamos que a censura ainda representasse no imaginario
coletivo dos compositores uma possibilidade de interlocutror, devido, em nosso ponto de
vista, ao grande periodo de convivéncia dos compositores com a censura. Kucinski (2001),
historiador, discute de forma surpreendente que o processo de abertura iniciado nas décadas
de 1970 e 1980, acaba por esconder grandes atrocidades realizadas pelo governo. Por isso
mesmo que a historia oficial nos diga que a censura ndo tinha a mesma atuagdo da época dura
do golpe, acreditamos que essa ameaca ainda fosse uma sombra para as produgdes culturais
do inicio da década de 1980.

Para uma andlise da relagdo das posi¢des de interacdo compositor, censura e publico
além da representacdo praxeoldgica, percebemos, de acordo com a abordagem modular, a

necessidade de informagdes mais especificas sobre as agdes de fato realizadas nesta situacao
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discursiva. Para tanto devemos lancar mao do parametro referencial chamado de enquadre

acional.

Os quadros acionais configuram-se como instrumentos de andlise das agdes

desencadeadas em contextos efetivos, explicitando-se a forma de organizacdo das mesmas,

por meio de cinco parametros interdependentes:

- 0 modo: divide-se em ag¢oes individuais e agdes conjuntas;

- a finalidade: constitui o “nucleo” ou o “centro” da natureza de uma determinada interagao;

- os papéis praxeoldgicos: considerados como as identidades situacionais que os agentes de

uma determinada interagdo assumem.

- a direcdo e o grau de engajamento: a direcdo pode apresentar-se em convergéncia ou em

divergéncia, ja o grau de forca diz respeito a intensidade da participagdo dos agentes na

interacao.

- 0 complexo motivacional: diz respeito aos motivos que sustentam o engajamento dos

participantes.

Uma vez apresentados sucintamente os parametros sobre os quais se configura o

quadro acional, esquematizamos dois quadros acionais propondo uma leitura analitico-

descritiva dos parametros, especialmente dos mais relevantes, pois, considerando a complexa

interagdo entre Compositor (Chico Buarque) e leitor/ouvinte (puiblico/censura), temos duas

configuragdes possiveis para o quadro acional que vao se diferenciar basicamente quanto a

identificacdo dos papéis praxeologicos dos interactantes envolvidos. As agdes realizadas na

relacdo do compositor — publico sdo diferentes das acdes realizadas na relagdo compositor —

censura. Para a primeira, compositor — publico, teriamos:



&.b 141
pd As minhas Meninas: analise de estratégias discursivas em cangées buarqueanas produzidas no periodo da Ditadura Militar
QUADRO 7
Proposta para o enquadre acional da relagdo Chico Buarque e publico
Chico Buarque Papéis praxeologicos: Publico
Compositor Posigao acional Leitor/ouvinte

C Status Social: c
0 - propor um pacto de compactuar, identificar - 0)
M cumplicidade interacional; se com - M
L . P
E - contar uma histéria deleitar-se com - L
E o E
X X Modo: acdo conjunta U X
0 P Diregéo Diregéo \% 0

R Finalidade !
o & oo
T S =—> CANCAO == C O
1 S A T
v A N I
A R ¢ Vv
= . . O A
C S - divertir, desabafar, divertir-se com, | E C
[ E | Provocar, ironizar; apreciar- | S I
0 ' ' 0]
N - contextualizar o momento identificar-se com o N
f histérico momento histoérico - A
L

conscientizar-se -

O quadro acional acima evidencia as modalidades praxeologicas da atividade conjunta

estabelecida na interacdo genérica em relagdo a canc¢do. As “agdes” (divertir, desabafar,

provocar, ironizar, propor um pacto de cumplicidade interpretativa, contextualizar um

momento histérico / divertir, apreciar, delietar-se com, compactuar com, identificar um

momento histdrico e conscientizar-se) representativas da interagdo, organizam-se em torno da

“finalidade” cancfo. Essas acdes pressupdem “objetos acionais” semelhantes e demonstram

um engajamento convergente de individuos que exercem papéis prexeoldgicos determinados

como Chico Buarque e publico. No quadro interacional, os papéis praxeoldgicos sdo

representados como Compositor e Leitores-ouvintes. O complexo motivacional relacionado
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ao compositor revela a intencao de expressar-se, por outro lado, a intengdo do publico, que €
ouvir as cangoes, identificar-se com elas e conscientizar-se.

Se pensarmos num quadro acional relativo a relagdo compositor — censura, veremos
que ele se diferencia do anterior por apresentar como posi¢des acionais relativas aos papéis
praxeoldgicos Chico Buarque e censura. Além das posi¢des de interacdo podemos também

perceber que as agdes, de certa forma, também se diferenciam. Para o segundo quadro

propomos:
QUADRO 8
Proposta para o enquadre acional da relagcdo Chico Buarque e censura
Chico Buarque Papéis praxeologicos: Censura C
U
. icdo aci . . I
Compositor Posigao acional Leitor/ouvinte D
C Status Social:
A C
O - Expressar-se . R O
M E censurar o que se diz do M
P X momento - historico contrao | D P
L P | - contar uma historia; A L
E governo; -
X R S E
o E X
S Modo: a¢do conjunta M O
v S Finalidade E
0 A Direcéo Direcéo N M
r R s O
I - - A T
v S —> CANCAQO +— G I
A E E V
C N A
I S C
0 autorizar e validar; - I
N Q o
A - burlar a censura; U i
E
L L
- provocar; ndo autorizar e ndo | C
autorizar - | 1
R
- disfarcar as marcas que C
U
denunciam 0 momento L
histérico. A
M
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As agdes que presidem tal interagdo se organizam em torno de um nucleo conjunto
can¢do que pressupde objetos acionais distintos e opostos, como, por exemplo, burlar a
censura e censurar. Nesse caso, hd uma frequente recusa por parte ora do compositor, ora da
propria censura e vice-versa. Podemos evidenciar um movimento que nos leva a acreditar
numa direcdo divergente das agdes que coloca em perigo a permanéncia do quadro conjunto e

deixa clara uma ameaga constante a face dos interactantes.

4.2.12 MUNDO REPRESENTDO PELO DISCURSO (ACOES REPRESENTADAS)

- REPRESENTACAO PRAXEOLOGICA

Ao consideramos as cangdes e a estruturacao interna do seu contetido, podemos dizer
que as cancdes do nosso corpus se organizam de forma semelhante ao discurso narrativo, que
conduz a criagdo de um mundo discursivo espaco-temporal e logicamente disjunto do mundo
em que ocorre a a¢do linguageira, aspecto que discutiremos quando tratarmos das informagdes
de ordem sequencial. As historias narradas nas cangdes apresentam um esquema de agdes
prototipico tal como o exposto em Roulet (1999, p.136) que corresponde a superestrutura do

tipo textual narrativo proposta por Adam (1992 citado por ROULET, 1999.)

—

REACAO

O

ESTADO INICIAL R COMPLICACAO RESOLUCAO .| ESTADO FINAL

A
A 4
A

FIGURA 10 - Representacdo praxeologica de uma historia.
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As narrativas buarqueanas apresentam, no plano referencial, uma representagdo
praxeoldgica relacionada a uma histéria. Elas se organizam pela transformacdo ordenada
causal e temporalmente de acdes que se articulam em um efeito de culminacdo ligado a
emergéncia de um duplo movimento de juncao e disjuncao.

- ESTRUTURA PRAXEOLOGICA

Para cada cancdo, teremos uma estrutura praxeologica peculiar que a represente
segundo sua estrutura narrativa, ativada pela sua representacdo praxeologica. Lembramos
também que o esquema narrativo proposto na figura 10 ndo se apresenta com a simplicidade
descrita. Para esta analise, ¢ importante ressaltar que utilizamos informacdes de ordem nao
apenas referencial, como estamos apresentando as etapas relacionadas a organizacdo
narrativa, acreditamos que sejam de grande relevancia para nds, informagdes de ordem
sequencial.

E possivel que etapas fiquem pressupostas ou se apresentem em ordem diferente. A
representacdo praxeologica que propomos para a cangdo A Rita (HOLLANDA, 1964),
composta no ano de instalagdo do golpe militar, apresenta, como pressupostos, o estado inicial
e a complicagdo. Nesta cangdo temos contada a historia da disjun¢do de um casal, narrada por

um personagem que vai arrolando tudo o que a separagdo foi causando.
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A Rita
ESTADO COMPLICACAO RESOLUGCAO ESTADO FINAL
INICIAL Separacao/ Acoes realizadas pela Estado como ficou o
Uniéo/ disjuncio do casal personagem Rita narrador
conjun¢io do
casal Pressuposto
Pressuposto ) ) ]
A Rita vai embora. A Rita levou meu ... Que papel!
Uniso das SOITISO... .
personagens ... Me deixou mudo
narrador e Rita. ...Levou seu retrato, um vildo.

seu trapo, seu prato...

()

... A Rita matou nosso
amor de vinganga...

(..)

FIGURA 11 - Estrutura praxeolégica interna da cancio 4 Rita.

Percebemos na estrutura a pressuposi¢do do estado inicial e da complica¢do, que
respectivamente dizem respeito a conjungdo e a disjun¢do do casal (personagens da cangao).
Por algum motivo, o casal se separa e Rita deixa a rela¢do levando com ela tudo o que lhe
pertencia e ao seu parceiro também. As acdes realizadas pela personagem Rita, representadas

'9’

na resolugdo, levam ao estado final, espanto — “Que papel!” — e siléncio — “me deixou mudo
um violao” —.

Ja na cancdo 4 Rosa (HOLLANDA, 1979), composta no periodo denominado de
abertura politica, pois prometia uma volta gradual da liberdade e dos deportados, temos a
histéria de um casal em que a mulher, chamada Rosa, ¢ vista pelo seu interlocutor, seu

companheiro e narrador, pelas suas acdes contraditorias. H4 também um interlocutor a quem o

narrador se dirige para falar da personagem Rosa. 4 Rosa (HOLLANDA, 1979) ¢ uma cangao
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que nos remete a primeira cangao de nosso corpus: - A Rita -, que relata a separagdo e as

acOes autoritarias da personagem principal. Esta difere daquela, ndo so6 pela estrutura da

narrativa, como também pela impressao que temos da personagem. 4 Rita trazia como

principal trago o autoritarismo € 4 Rosa apresenta-se como contraditoria além de autoritaria.

A estrutura praxeoldgica que propomos para a cancao A Rosa (HOLLANDA, 1979) pode ser

representada como abaixo:

ESTADO INICIAL

Uniao/
Conjuncio do casal

Querida, estrela do
meu caminho

Espinho cravado na
minha garganta

A Rosa garante que ¢
sempre minha

(..)

A Rosa

COMPLICACAO

Acoes contraditorias
da personagem

Artista, ¢ doida pela
Portela,

Oi ela, vestida de
verde e rosa

A falsa limpou a
minha carteira

Maneira, pagou a
nossa despesa

()

RESOLUCAO

Separacao/disjuncao
do casal

Beleza, na hora do
bom me deixa

Bandida, cadé minha
estrela guia

Vadia, me esquece na
noite escura

(..)

FIGURA 12: Estrutura praxeoldgica interna da cangdo 4 Rosa.

ESTADO FINAL

Promessa de nova
conjun¢io

Mas jura que um dia
volta pra casa

Jura

()

No estado inicial, temos a unido/conjuncao do casal mesmo que essa unido nos pareca

forcada. A personagem Rosa nos ¢ apresentada como estrela do caminho do narrador e ao

mesmo tempo um espinho cravado na sua garganta. Essa situacdo de conjuncdo vai se

tornando insustentavel, a medida que, as ag¢des contraditorias realizadas pela personagem vao
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sendo apresentadas pelo narrador para seu interlocutor ou através da sua conversa com a
propria personagem até culminar na separagdo do casal, resolugdo. Nesse momento, a Rosa
separa-se do narrador, deixando-o sem projeto de vida e sem estrela guia. Finalmente o estado
final ¢ marcado pela promessa declarada pela personagem de que um dia volta pra casa.

A terceira cang¢ao que propomos analisar ¢ Beatriz (HOLLANDA, 1982), produzida no

periodo de redemocratizagao, para um o espetaculo de balé¢ O grande circo mistico.

Beatriz
ESTADO INICIAL COMPLICACAO RESOLUGCAO ESTADO FINAL
Disjuncio Questionamentos do  Acdes realizadas por Desejo de conjungio
narrador sobre a Batriz
Pressuposto personagem
O narrador esta Sera que ela ¢ moca Se ela danga no E se eu pudesse
distante da Seré que ela ¢ triste sétimo céu entrar na sua vida.
personagem Sera que € o contrario Se ela acredita que ¢
Beatriz Seréa que ¢ pintura outro pais
E se ela s6 decora o
Sera que ¢ de louga seu papel
Sera que ¢ de éter
Seré que ¢ loucura E se ela chora num
Sera que ¢ cenario quarto de hotel

FIGURA 13: Estrutura praxeologica interna da cangao Beatriz.

A cancdo Beatriz foi feita para a personagem acrobata chamada Agnes, mas segundo
Chico Buarque esse nome ndo entrava em rima nenhuma e por isso resolveu trocé-lo por

Beatriz. Consideramos que a estrutura praxeoldgica da can¢do Beatriz (HOLLANDA,1982)
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nos apresenta o estado inicial pressuposto de disjuncdo entre narrador e personagem, ou seja,
espectador e atriz. A fase da complicagdo ¢ marcada pelos sucessivos questionamentos do
narrador a respeito da personagem Beatriz, que resultam nas acdes realizadas por ela e
acabam por levar ao estado final que se constitui no desejo de conjun¢do do narrador com a
atriz.

Diante das informagdes evidenciadas pelas representagdes praxeologicas que
propusemos, ressaltamos a importancia no desenvolvimento de informagdes de ordem
interacional e sequencial. A primeira contribui para a compreensdo do jogo estabelecido e
consequente adesdo dos interactantes ao jogo narrativo. A estrutura narrativa ¢ ativada tanto
nas acdes relacionadas ao narrar, como nas agdes ativadas pelo narratario. Acreditamos que as
etapas narrativas cumprem o papel de criar uma relagdo de cumplicidade entre o narrador e o
narratdrio dando valor de verdade ao que ¢ narrado que ja discutimos quando tratamos das

propriedades orais da cangao.

4.3 A MATERIALIDADE DAS CANCOES BUARQUEANAS

A cangdo, como produto de um jogo interacional, para se realizar necessita estar
dentro de limites de ordem material e possuir sujeitos situados no tempo e no espago, que
visem a um objetivo comunicativo. As teorias da enunciagdo, ao conceituarem a interacao,
definem como objetos de andlise os componentes: sujeitos, tempo, espaco, canal e regras
consentidas, que a estruturam. Toda organizacdo discursiva ¢, em nosso ponto de vista,
sensivelmente definida pela ancoragem material das interacdes. A determinacdo do aspecto
material da intera¢do organiza o jogo de forma a definir as possibilidades de agir e retro-agir

dos sujeitos na obtencao de seus objetivos comunicativos.
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De acordo com Burger® (ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001), os pardmetros
da materialidade das interagdes sdao: o canal (que se refere ao suporte fisico utilizado pelos
interactantes: oral, escrito, visual), 0 modo (que se refere a co-presenga temporal e espacial
dos interactantes) e o lago (que se refere a retroagado, reciprocidade ou nao reciprocidade dos
interactantes). Os parametros materiais, dessa forma, estariam a servico dos sujeitos
motivados por seus objetivos nas situagcdes comunicativas. Segundo a abordagem modular, os
sujeitos sao chamados de interlocutores e as posi¢gdes ocupadas por eles no tempo € no espago
sdo denominadas posi¢do de interacdo. Para Burger, “uma posicdo de interacdo define a
identidade de cada interactante em termos de valores do canal, do lago da interagéogl”
(ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001, p. 143).

A interacdo sempre se efetiva na presenca de dois interactantes, portanto em toda
interagdo, temos minimamente duas posi¢des de interagdo, formando um nivel interacional.
As interacdes face a face normalmente possuem apenas um nivel que se materializa pelo
canal, modo ou lago. Convivemos na maioria das vezes através de jogos interacionais
complexos, ou seja, que possuem mais de duas posi¢cdes de interacdo. Para cada par de
posicdes de interagdo, temos um nivel. Para representar a materialidade do jogo interacional
com todos os seus elementos, a abordagem modular utiliza o enquadre interacional.

Se considerarmos, por exemplo, a interacdo que se efetiva com a divulgacdo das
cangdes de Chico Buarque, percebemos duas posi¢des de interacio: Compositor/intérprete™,
representado pelo sujeito de mundo Chico Buarque interagindo com Leitor/ouvinte,

representado pelo seu publico através de um canal oral/escrito, pois consideramos tanto a

audicdo das cangdes, como a possibilidade da leitura da letra, ou ainda os dois canais

%0 capitulo 5, La dimension interactionnelle-, do livro Un modéle et un instrument d’analyse de 1’organisation
du discours foi redigido por Marcel Burger.

81 “Une position d’interation definit 1’identit¢ de chaque interactant en termes des valeurs prises par les trois
paramétres du canal, du mode et du lion d’interaction” (Tradug@o nossa).

*2 Vamos considerar a posigdo compositor/intérprete, pois levaremos em conta as cangdes compostas por Chico
Buarque e parceiros como aquelas também interpretadas por ele e por outros intérpretes.
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concomitantemente. A interagdo representada ¢ realizada através de distancia espago-temporal
e um laco de nao-reciprocidade, pois nao consideramos as apresentacdes ao vivo das cangoes,
mas sim as gravagdes originais reproduzidas em LP (Long-play). Poderiamos dar a essa

interacdo a seguinte forma.*

QUADRO 09
Enquadre interacional - Materialidade da divulgagao/publicagao das cangdes buarqueanas
Compositor/ Leitor/ouvinte
Intérprete <Publico>
<ChicoBuarque>

canal oral /escrito™
distancia espago-temporal
relag¢do de ndo-
reciprocidade

<DIVULGACAO DA CANCAO>

O enquadre geral da divulgacdo das can¢des de Chico Buarque ¢ considerado simples,
pois possui somente um nivel de interagdo e ndo consegue, em nosso ponto de vista,
evidenciar a realidade da complexidade do jogo interacional estabelecido pelas cangoes.
Especialmente as cangdes produzidas durante o periodo de repressdo, em nosso ponto de
vista, porque enunciam um discurso de contesta¢do e de mobilizagdo social, que deveria ser
disfarcado. Isso cria uma relagdo complexa que se evidencia entre trés posig¢des de interagao:
Compositor, leitores/ ouvintes das cangdes que se subdividem em publico e censura. As
cangoes especialmente as de Chico Buarque, em nosso ponto de vista, eram produzidas como
objeto cultural/artistico, entretanto como evidenciamos por informagdes referenciais. para que
as cang¢Oes fossem publicadas, elas precisavam passar pela andlise da censura, que era feita,

via de regra, segundo pesquisa, pela letra e ndo pela cangdo como género. Os compositores

% Todas as informagdes grafadas em itlico sdo informagdes interacionais e as que estio entre colchetes apontam
informagdes de ordem referencial, que foram introduzidas para facilitar a leitura do enquadre.
8 Consideramos o canal também como oral referindo-nos a audi¢do das cangdes.
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das cangdes produziam para o seu publico, mas tinham que prever a posicao de interagdo
censura, que de certa forma também se constituia como seu publico. Ao considerar esta
possibilidade, percebemos que o enquadre geral adquire mais um nivel, visto que as agdes
realizadas na interagdo compositor — publico revelam um conjunto de agdes diferentes das
realizadas na relacdo compositor — censura, como evidenciaremos nos quadros acionais. A
diferenca na estrutura acional dessas relagdes nos leva a considerar mais um nivel posi¢des

interacionais também diferentes:

QUADRO 10
Enquadre interacional - Materialidade da divulgagao/publicagao das can¢des buarqueanas
Compositor/ Compositor Leitor Leitor/ouvinte
intérprete <Chico Buarque> < censura > < publico>

<Chico Buarque>

canal escrito
distancia espago-temporal
relagdo de reciprocidade

<LIBERACAO PARA PUBLICACAO DA
CANCAO >

canal oral e/ou escrito
distancia espago-temporal
relagdo de ndo-reciprocidade

<DIVULGACAO DA CANCAO>

Os dois niveis de interagdo que representam a divulgacao da canc¢do se diferem no que
se refere aos parametros da materialidade do canal. O nivel mais externo que representa a
interacao entre Compositor/intérprete, Chico Buarque, que produz um objeto cultural/artistico
para ser apreciado pelo seu Leitor/ouvinte, seu publico. A interacdo se da através de canal um
oral e/ou escrito. A divulgacio das cangdes poderia se efetivar através de shows ao vivo™, dos
famosos festivais da musica popular brasileira, de radios, ou através dos LPs somente

ouvindo-se a canc¢do, ou através da audi¢do seguida pela leitura da letra da cangdo. As capas

% Nao consideraremos a performance dos shows ao vivo ou televisionados nesta pesquisa.
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dos LPs e os encartes que continham as letras das cangdes impressas eram mais um recurso
material interessante no jogo interacional. Muitos encartes e capas eram organizados inclusive
por artistas plasticos. As capas dos LPs de Chico Buarque de Hollanda chamam a atencao
especialmente pela quantidade de auto-retratos. Dos 32 albuns produzidos de 1965 a 1998, 21
trazem a imagem do compositor estampada. Para o publico que apreciava as cangdes
buarqueanas, o encarte com as letras era sem duvida mais um elemento material para
confirmar o jogo interacional estabelecido.

Ja no nivel mais interno, o canal ¢ escrito, uma vez que as letras das can¢des eram
enviadas aos censores. Esses censuravam ou liberavam total/parcialmente as cangdes e as
liberavam para a divulgacdo. Lembramos que no caso das cangdes que faziam parte de pecas
teatrais, a censura era inicialmente feita com letras das cangdes, mas a pecga precisava ser
apresentada aos censores antes de sua divulgacdo ao grande publico.

Outro aspecto que diferencia os dois niveis de interagdo ¢ o da reciprocidade. No
primeiro nivel a relacdo entre os interactantes ¢ de ndo reciprocidade, pois nas cangdes
gravadas, o publico ndo pode responder de forma reciproca as indagacdes propostas pelo
compositor. Ja no nivel mais interno, percebemos que ha entre os interactantes, Compositor e
Leitor, uma relacdo de reciprocidade, pois a censura em caso de veto parcial possibilitava ao
compositor a mudanga da letra, do verso ou do titulo da cangdo. Assim a publicagdo da
cangdo para o publico geral dependia do jogo estabelecido entre os interactantes do nivel mais
interno para se ter a publicacao/divulgacao.

O jogo interacional da divulgacdo e sua complexidade para serem compreendidos em
sua inteireza, em nosso ponto de vista, devem levar em consideracdo que as posicdes de
interagdo evidenciadas nos dois niveis estruturados apresentam sujeitos que assumem
posicdes de acdo relativas as identidades participativas que sustentam a sua relacdo de

engajamento. Para uma descricdo mais detalhada da complexidade situacional das cangdes
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buarqueanas, ¢ necessario buscar uma correlagao entre as posi¢des de interagdo (informagdes
procedentes do modulo interacional), e as posigdes acionais (informagdes procedentes do
modulo referencial, apresentadas no item anterior deste capitulo).

A partir das relagdes referenciais apresentadas, podemos evidenciar com mais detalhe
as sutilezas do jogo interacional a que se propdem os interactantes envolvidos nas acdes
relativas & escuta das cancdes. Como em Rocha® (2004, p.98), em relagdo 4 interacdo de uma
entrevista, acreditamos que entre os dois niveis de interacdo propostos até aqui exista um
espaco de transicdo®’ para que se possa compreender como esses niveis entram em inter-
relagdo.

A passagem de um nivel interacional a outro ¢ objeto de negociagdo entre os
interlocutores para o reconhecimento de uma nova pratica no conjunto da interagdo. Os
espagos de transi¢cdo sdo a forma encontrada para marcar, na descri¢do do quadro interacional,
os momentos em que as sequéncias discursivas se situam no intervalo entre dois niveis,
sinalizando o processo de negociacdo que define a condugdo do enjeux em uma determinada
direcao.

Em sua tese, Rocha (2004) lidava com um processo interacional bem diferenciado do
que propomos para as cangdes. Em nosso caso, o espaco que se cria entre um nivel e outro ¢ o
espaco em que emergem as estratégias discursivas. Pois é na tentativa de atingir seu publico
que o compositor necessita de entrar em interacdo com a censura, contextualizar o mundo sem
sofrer sansdo que limite a divulgagdo de sua cancdo. Esse espago, representaremos no quadro,

com uma linha mais densa.

% Rocha (2004) tem em sua pesquisa o de objetivo descrever e analisar o modo como, na interacio entre
pesquisadores ¢ informantes do projeto Integrado IFNOPAP — O Imaginario nas Formas Narrativas Orais
Populares da Amazonia Paraense -, os sujeitos constituem, negociam, ratificam e transformam as relagdes
interpessoais estabelecidas durante o encontro social.

%7 Rocha (2004) postula que existam espagos de transi¢io entre os niveis de interagio. Para a autora, os espacos
de transicdo sdo a forma encontrada para marcar na descricdo do enquadre interacional, os momentos da
interagdo em que as sequéncias discursivas se situam no intervalo entre dois niveis de modo a sinalizar o
processo de negociacdo que define a conducdo do encontro em uma determinada direcao.
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QUADRO 11
Enquadre interacional com os espacos das estratégias

Compositor/ Compositor Leitor Leitor/ouvinte
intérprete <Chico Buarque> < censura > < publico>
<Chico Buarque>

canal escrito
distancia espago-temporal
relagdo de reciprocidade

<LEITURA DA CANCAO>

canal oral e/ou escrito
distancia espago-temporal
relagdo de ndo-reciprocidade

<DIVULGACAO DA CANCAO>

As informagdes obtidas com a estrutura conceitual, relativas ao objeto cancao e suas

caracteristicas, remetem-nos aos aspectos mais especificos de cada cangao, que nos provocam

a olhar para os aspectos relativos as narrativas de cada cangdo. Assim o jogo interacional se

apresenta ainda mais complexo que o exposto no enquadre anterior. Para as cangdes

buarqueanas, teriamos o seguinte enquadre geral.

QUADRO 12
Enquadre interacional com os espacos das estratégias

Compositor Interlocutor Interlocutor ¥ Interlocutor Interlocutor 8  Interlocutorfll Interlocutor
Intérprete/ Compositor <narrador> I<pcrsonagcm> <pcrsonagcm>| <narratario>jl leitor/ouvinte
<Chico Buarque> @<Chico Buarque> <Censura >
canal oral |
co-presenga I
reciprocidade I
|
l

<RELACAO ENTRE AS

NI CTh
canal oral/escrito

distancia espago-temporal
ndo-reciprocidade

<NARRACAO DA CANCAO>

canal oral/escrito
distancia espago-temporal
reciprocidade

<LEITURA DA CANCAO>
canal oral/escrito

distancia espago-temporal
nao-reciprocidade

< DIVULGACAO DA CANCAO>

Leitor/ouvinte
<Publico>




155

&p’: As minhas Meninas: analise de estratégias discursivas em cangées buarqueanas produzidas no periodo da Ditadura Militar

O enquadre interacional geral das cancdes buarqueanas, tal como representado no
QUADRO 12, ¢ considerado complexo, pois apresenta oito posicdes de interagdo e quatro
niveis interacionais, cada um com as suas respectivas materialidades:

a) No nivel mais externo, temos o compositor/Intérprete (Chico Buarque) / leitor-

ouvinte (publico);
b) No segundo nivel de fora para dentro, temos novamente o compositor (Chico
Buarque) / leitor (censura);

¢) No terceiro nivel, no mundo do narrado, temos como narrador (alguém escolhido
pelo compositor para narrar a histéria)/ € como narratario (ser abstrato que escuta
e /ou 1€ a historia do narrada);

d) No nivel mais interno, temos personagem (ser de papel que participa da historia)
/ personagem (ser de papel que participa da historia).

No nivel mais externo, temos as posi¢des do compositor/intérprete e do leitor/ouvinte
numa relagdo de ndo-reciprocidade com distancia espaco-temporal e canal oral e/ou escrito.
No segundo nivel, as posi¢des sdo a do compositor e a do leitor, numa relacdo com distancia
espaco-temporal, porém com reciprocidade e por um canal escrito. Como ja explicitado, o que
diferencia os dois niveis sdo posi¢des acionais ou referenciais do leitor/ouvinte. No primeiro
nivel, encontramos o publico propriamente dito, ¢ no segundo, a censura. O enquadre
representa através de suas linhas mais grossas o espago de transicdo entre os niveis. Para nos,
a partir do posto, a passagem do primeiro nivel para o segundo ¢ o espago em que se
materializam as estratégias, nesse nivel, especialmente estratégias de burla.

O nivel intermediario, espago da historia que a can¢do conta, ¢ constituido pela
interagdo entre o narrador instituido pelo autor e seu narratario, posi¢des comuns a qualquer
narrativa. A materialidade desse nivel se constr6i com um canal oral/escrito, distancia espago-

temporal e com uma relagdo de nao-reciprocidade. Ao instaurar um narrador, ou seja, uma
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nova posicdo de interagdo, as agdes realizadas pelo segundo sdo diferentes, portanto com
proprias materialidades em cada nivel. Porém h4 uma profunda relacdo entre essas duas
posi¢des. Mais uma vez acreditamos que o espaco da passagem de um nivel a outro € que
possibilita a criacao das estratégias discursivas. Na interagdo conversacional relacionada aos
personagens, no nivel mais interno, marcado pela linha pontilhada, temos as posi¢des de
interacdo do nivel mais interno o personagem, e seu interlocutor, que participam da
constituicdo da historia. A materialidade normalmente, de acordo com as narrativas
tradicionais, ¢ formada por um canal oral/visual, 0 modo ¢ expresso em proximidade espaco-
temporal e o lago € de reciprocidade entre os personagens.

Para cada uma das cang¢des que analisaremos em nossa pesquisa, propomos um

enquadre interacional levando em consideracao as discussdes que sustentamos até agora:
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QUADRO 13
Enquadre interacional da cancdo 4 Rita
Interlocutor Interlocutor Interlocutor
<personagem> <personagem> < Alguém a
Ex-Companheiro A Rita I quem o Ex-
da Rita Personagem B companheiro da
objeto Rita>

canal oral
distdncia espago-temporal I
ndo-reciprocidade

<RELAGAO ENTRE AS PERSONAGENS > I
_— _—

canal oral/visual
co-presenga espago-temporal
reciprocidade

<RELAGCAO ENTRE AS PERSONAGENS >

canal oral/visual
distdncia espago-temporal
ndo-reciprocidade

< NARRACAO DA CANCAO >

Interlocutor
<Narratario™>

canal escrito/oral
distdncia espago-temporal
reciprocidade

Interlocutor
<Censura>

Compositor/ Compositor Interlocutor Interlocutor
Intérprete <Chico Buarque> <narrador> <narrador>
<Chico Buarque> 1* pessoa Ex-
Companheiro
da Rita
<LEITURA DA CANCAO>
<DIVULGACAO DA CANCAO>

canal oral/escrito
distdncia espago-temporal
ndo-reciprocidade

Interlocutor

<Publico>
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O enquadre interacional que propomos para a cancao A4 Rita, cancdo, que conta as
agruras vividas por um homem que foi deixado por sua companheira, ¢ considerado

complexo, pois apresenta dez posi¢des de interagdo e cinco niveis de interagao.

a) No nivel mais externo, temos compositor/Intérprete (Chico Buarque) / leitor-
ouvinte (publico);

b) No segundo nivel de fora para dentro, temos novamente compositor (Chico
Buarque) / leitor (censura);

c) No terceiro nivel, que instaura o0 mundo do narrado, temos o narrador (alguém
escolhido pelo compositor para narrar a historia) em 1* pessoa / narratario (ser
abstrato que escuta e /ou 1€ a historia narrada);

d) No quarto nivel, temos a personagem (ex-companheiro da Rita) / personagem
(alguém a quem o ex-companheiro da Rita se refere).

e) No nivel mais interno, temos a personagem (ex-companheiro da Rita) /
personagem (Rita) considerada um personagem objeto.

A andlise dos dois primeiros niveis e seus espacgos de transicdo e materialidades ja
foram discutidos neste item. Os dois primeiros niveis estdo ancorados no contexto de
produgdo da cang¢do. A Rita, como ja dissemos, foi composta no mesmo ano de instalagdo da
ditadura militar, periodo de apreensdes geradas por uma situa¢do socio-politica instaurada
pela tomada de poder pelos militares. No terceiro nivel, o compositor instaura um narrador
para apresentar sua historia a um auditorio abstrato, o narratario, ser abstrato que escuta e /ou
1€ a histdria narrada. Materialmente este nivel ¢ organizado através de um canal oral-visual, a
relacdo entre os interactantes se d4 em distancia espago-temporal e sem possibilidade de
reciprocidade. Este nivel, em nosso ponto de vista, instaura o mundo do narrado,

possibilitando atitudes projetivas por parte dos participantes do jogo interacional. No quarto
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nivel de interacdo, o narrador-personagem, ex-companheiro da Rita, em primeira pessoa
estabelece relagao com alguém com quem interage e faz a personagem Rita, ocupar o lugar de
terceira pessoa, ou objeto de discurso. Neste nivel temos um canal oral/visual, como o
personagem vai relatando sua historia, temos co-presenga espago-temporal e possibilidade de
reciprocidade. No quinto nivel, temos a relacdo que se estabelece entre a Rita e seu o ex-
companheiro, através de um canal oral com distancia espago-temporal e nao-reciprocidade
devido a disjuncdo do casal. Mas ¢ importante evidenciar que em algumas passagens da
cangdo ¢ como se o ex-companheiro de Rita a interpelasse de forma direta: Que papel!. Porém
o casal esta separado, e Rita, objeto de discurso, ndo esta em possibilidade de estabelecer com

seu interlocutor uma relagdo de reciprocidade.



@J{J As minhas Meninas: analise de estratégias discursivas em cangdes buarqueanas produzidas no periodo da Ditadura Militar

Compositor/
Intérprete
<Chico Buarque>

Compositor/
<Chico Buarque>

QUADRO 14

Enquadre interacional da can¢do A Rosa

Interlocutor Interlocutor Interlocutor Interlocutor 3 Interlocutor Interlocutor
<narrador> <narrador> I <personagem> <personagem> I <Alguém que <Narratario>
1* pessoa 1? pessoa Companheiro da Rosa Rosa conversa
I I com o
canal oral narrador>
distdncia espago-temporal
I ndo-reciprocidade I

I <RELACAO ENTRE AS PERSONAGENS > I
—_— _—— —_— —_— —_—

canal oral/visual
co-presen¢a espago-temporal
reciprocidade

<RELACAO ENTRE AS PERSONAGENS >

canal oral/visual
distdncia espago-temporal
ndo-reciprocidade

< NARRACAO DA CANCAO >

canal escrito/oral
distdncia espago-temporal
reciprocidade

< LEITURA DA CANCAO>

Interlocutor
<Censura>
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canal oral/escrito
distdncia espago-temporal
ndo-reciprocidade

<DILVULGACAO DA CANCAO>

Interlocutor

<Publico>
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O enquadre interacional que propomos para a cancdo A4 Rosa assim como o de 4 Rita ¢

r

complexo, pois apresenta dez posigdes de interagdo e cinco niveis de interagao.

a)

b)

d)

No nivel mais externo, temos compositor/Intérprete (Chico Buarque) / leitor-
ouvinte (publico);

No segundo nivel de fora para dentro, temos novamente compositor (Chico
Buarque) / leitor (censura);

No terceiro nivel, no mundo do narrado, temos narrador (alguém escolhido pelo
compositor para narrar a histéria) / narratario (ser abstrato que escuta e /ou 1€ a
historia do narrada);

No quarto nivel, ainda no mundo do narrado, temos o narrador em 1* pessoa /
alguém a quem o narrador se remete.

No nivel mais interno, temos personagem (ser de papel que participa da historia)

companheiro da Rosa / personagem (ser de papel que participa da historia) Rosa.

A andlise dos dois primeiros niveis e seus espacos de transi¢do ja foram discutidos

(pagina 137). Lembramos, que a cancdo A Rosa foi composta no periodo de abertura, em que

ainda os fantasmas da censura assombravam as mentes e agdes de nossos compositores

especialmente de Chico Buarque, que tanto sofreu sob o julgo dos censores como vimos no

item 1.2.3. No terceiro nivel, o compositor instaura um narrador para apresentar sua historia a

um auditério abstrato, o narratdrio. Neste nivel o canal ¢ escrito/oral, ha distancia espago

temporal e ndo reciprocidade. No quarto nivel de intera¢do, o narrador-personagem em

primeira pessoa estabelece relagdo com alguém com quem interage e faz personagem Rosa,

terceira pessoa, ou objeto de discurso. Materialmente temos, neste nivel, o canal oral/visual e

ha copresenga espago-temporal e reciprocidade. A contradigdo expressa pela personagem

Rosa ¢ marcada pela ironia e pela forma como o narrador se refere, em algumas passagens, a
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personagem como objeto de discurso, como por exemplo, “A santa as vezes troca meu nome €
some / A falsa limpou a minha carteira”. A relagdo prevista no nivel mais interno, acontece
entre o companheiro da personagem Rosa que se dirige a ela, no refrdo da cangdo, e obtém
como resposta a jura da personagem, por isso o canal ¢ canal oral, ha distdncia espago-

temporal e nao-reciprocidade, pois o casal esta em disjungao.
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QUADRO 15
Enquadre interacional da canc¢ao Beatriz
Compositor/ Intérprete Compositor/ Interlocutor Interlocutor  Interlocutor Interlocutor — Interlocutor
<Chico Buarque, <Chico Buarque <narrador> <narrador> I <personagem> <personagem> I <Alguém que
Edu Lobo e E Edu Lobo> 1* pessoa Quem vé a Quem V€ a atriz Beatriz conversa
Milton Nascimento> atriz com 0
canal oral I narrador>
distdncia espago-temporal
I ndo-reciprocidade I
| <RELACAO ENTRE AS |
PERSONAGENS >
I | | | | | | -

canal oral/visual
co-presenga espago-temporal
reciprocidade

<RELAGAO ENTRE AS
PERSONAGENS >

canal escrito
distdncia espago-temporal
ndo-reciprocidade

< NARRACAO DA CANCAO >

Interlocutor
<Narratario>

canal visual/oral
distdncia espago-temporal
reciprocidade

< LEITURA DA CANCAO>

Interlocutor
<Censura>
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<DILVULGACAO DA CANCAO>

canal oral/escrito
distdncia espago-temporal
ndo-reciprocidade

Interlocutor

<Publico>
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O enquadre interacional que propomos para a cangao Beatriz ¢ considerado complexo,
pois apresenta dez posi¢des de interagdo e cinco niveis de interagdo. E importante pontuarmos
que apesar de a can¢ao Beatriz ter sido produzida para uma peca musical, evidenciaremos
somente a sua forma can¢do gravada em LP. Para interpretar as cangdes que compunham o
album trilha sonora da pega, Chico Buarque ¢ Edu Lobo convidaram diferentes intérpretes
como Gal Costa, Simone, Tim Maia, Gilberto Gil devido a complexidade das interpretacdes
para as cangdes produzidas. Para Beatriz, foi escolhido como intérprete Milton Nascimento,
conhecido por sua capacidade vocal e devido a densidade de falsetes que compdem a cangao.

Dessa forma a organizagdo interacional que propomos para esta can¢do, em nossa
pesquisa, ndo levara em conta possiveis niveis interacionais relativos a organizagdo da pega
teatral, mas, principalmente para a andlise fono-prosddica que pretendemos fazer,
consideraremos a gravacdo realizada por Milton Nascimento. Nossa op¢dao nos abre muitas
possibilidades de pesquisa a serem desenvolvidas, mas por hora vamos propor um enquadre
que apresente:

a) No nivel mais externo, temos compositor/Intérprete (Chico Buarque, Edu Lobo e

Milton Nascimento) / leitor-ouvinte (publico);

b) No segundo nivel de fora para dentro, temos novamente compositor (Chico
Buarque) / leitor (censura);

c) No terceiro nivel, no mundo do narrado, temos narrador (alguém escolhido pelo
compositor para narrar a histéria) em primeira pessoa / narratario (ser abstrato
que escuta e /ou 1€ a histéria do narrada);

d) No quarto nivel, ainda no mundo do narrado, temos o narrador em 1* pessoa,
quem v€ a atriz / alguém a quem o narrador se remete.

e) No nivel mais interno, temos personagem (ser de papel que participa da histéria),

quem V¢ a atriz/ personagem (ser de papel que participa da historia) Beatriz.
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A andlise dos dois primeiros niveis e seus espagos de transi¢ao ja foram discutidos.
Como ja dissemos a can¢ao Beatriz foi composta no periodo de redemocratizag¢ao. Esta época
ficou marcada como um entre-lugar, entre fim da ditadura e os primeiros passos de uma
democracia que pouco a pouco era conquistada. No terceiro nivel, temos o compositor que
instaura um narrador para apresentar sua historia a um auditério abstrato, o narratario. No
quarto nivel de interagdo, o narrador-personagem em primeira pessoa estabelece relagdo com
alguém a quem ele dirige seus questionamentos “Serd que ela ¢ moga/ Sera que ¢ de louca/
Serd que ¢ uma estrela [...]”. Nao descartamos a hipotese de que esse alguém a quem o
narrador de refere possa ser ele mesmo. Nesse nivel, a Beatriz adquire dimensao de objeto de
discurso, pois temos ai uma personagem em terceira pessoa. No quinto nivel, temos a relacao
que se estabelece entre o narrador e a personagem Beatriz, em que o narrador se dirige
diretamente a sua amada “Me ensina a ndo andar com os pés no chio/ Diz se € perigoso a
gente ser feliz”.

Podemos dizer, entdo, que a materialidade exposta nos quadros mostra que a passagem
de um nivel a outro cria os espagos propicios para as estratégias discursivas que buscaremos
evidenciar na andlise da constru¢do das personagens buarqueanas e principalmente no
gerenciamento de faces no discurso cancional. Em nosso ponto de vista, o proprio
afastamento entre a voz do compositor e a da personagem ¢ um interessante indicio das
estratégias de protecdo de face do compositor em relagdo ao seu publico e a censura.

O que pretendemos ¢ unir as informagdes obtidas sobre a materialidade das cancdes
as outras informag¢des modulares e de formas de organiza¢do. As informagdes interacionais

serdo de grande importancia para a analise enunciativo-polifonica, parte de nosso percurso.
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4.4 A DIMENSAO TEXTUAL DAS CANCOES BUARQUEANAS

4.4.1 A ORGANIZACAO HIERARQUICA DAS CANCOES

As informagdes referentes a estrutura e a organizagao textual, de acordo com MAM

sdao tratadas no detalhamento da dimensdo hierarquica, considerada, juntamente com os

modulos sintatico e referencial, a espinha dorsal da abordagem modular do discurso, pois

fornecem informagdes bésicas sobre a producdo de um grande nimero de textos. Essa

dimensdo ¢ determinada pelo conceito central da abordagem modular chamado processo de

negociacao discursiva, subjacente a toda interacao.

Por mais elementar que seja o jogo discursivo, hd sempre uma proposi¢do que

demanda uma reacdo de quem dele participa. O que acaba por se tornar importante ¢ a

avaliacdo, que marca o duplo acordo entre o sucesso ou o fracasso da negociacao.

O esquema abaixo representa o processo de negociagdo segundo a abordagem

modular. Partimos, pois, da hipotese teodrico-metodologica sustentada pelo MAM de que toda

atividade linguageira apresenta o seguinte esquema de negociagao:

v v

Proposicao Reacdo Ratificagao
— > —
v | v | v | v |
PR RE RA PR P RE > RA

PR RE RA

FIGURA 14 - Esquema de negociagao.
Fonte: Roulet; Filliettaz; Grobet, 2001, p. 57.
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De acordo com o que vemos no esquema, uma proposicao pode provocar dois tipos de
reacdo: uma resposta desejada e clara (completude dialégica), marcada no prolongamento
horizontal do esquema de negociacdo, ou uma resposta carente de clareza que necessita de
uma negociagao secundaria (completude monoldgica), marcada pelo prolongamento vertical
no processo de negociacao. Com as reagdes que também podem ser claras ou nao, o processo
apresenta-se da mesma forma. O que se objetiva no jogo discursivo € a conclusdo da
negociagao em que as faces dos interlocutores estejam preservadas e em que os objetivos do
jogo discursivo sejam alcangados.

Na concepcao de Roulet (ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001), o discurso ¢ o
resultado do emprego conjugado de construgdes linguisticas e de representagdes situacionais
no ambito de uma negociacdo determinada pelos objetivos e interesses dos participantes.
Desse modo, as intervencdes linguageiras desencadeiam sempre uma discussdo entre
interlocutores para chegar a um acordo.

Nossa proposta ¢ analisar a organizacdo hierarquica das cangdes, considerando, como
Roulet (1999), que todo discurso deve ser concebido como um processo de negociagdo entre
interlocutores, através do qual este apresenta uma informagao, formula uma pergunta ou uma
resposta, desenvolve uma discussdo, etc. Nossa hipotese ¢ a de que para todas as cangdes
burqueanas produzidas no periodo ditatorial haveria um macro-esquema de negociacao
formado de uma proposi¢do, uma reagdo e uma ratificacdo. Sendo assim, propomos o seguinte

eésquema para as cangGes:
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’ | ’ |

- REACAO RATIFICACAO
PROPOSICAO
L Producdo da cancao Resposta do ptblico
Incitacao langada pelo Composicio/gravacio
momento histdrico ¢ - -

pela necessidade de
expressividade do
compositor

| / /
|

v

PROPOSICAO REACAO RATIFICACAO
Cancao Censura Reformulagao
> > da cancdo.

FIGURA 15 - Esquema de negociacdo das cangdes produzidas no periodo da ditadura.

Temos todo um contexto historico em que a sociedade sentia-se incomodada pelas
pressdes geradas pelos abusos autoritarios instaurados pela tomada do poder pelos militares,
com o lancamento dos Atos Institucionais, que a cada momento restringiam mais a liberdade
de expressdao do povo, o qual procurou formas de expressar seu descontentamento com o
regime.

Como reagdo, os compositores, seja por necessidade de expressdo, seja por sentirem-se
porta-vozes das ideias de contestacdo e de liberdade produziam cangdes que contextualizavam
o momento politico. As cancgdes para serem divulgadas precisavam passar pela censura, que
as liberava totalmente sem a necessidade de uma negociacdo secundaria. Caso as cangdes
fossem liberadas parcialmente, o compositor poderia seguir as orientacdes dos censores e
rever a sua composi¢do e apds nova analise ter liberada a divulgagcdo. Em caso de censura

total, as cangdes ndo eram liberadas e sua divulgacdo proibida. Ha casos em que os



169

&p’: As minhas Meninas: analise de estratégias discursivas em cangées buarqueanas produzidas no periodo da Ditadura Militar

compositores insistiam na divulgacdo e a can¢do era divulgada somente com a base
instrumental.

Os textos, como as cangdes analisadas, correspondem, em nosso ponto de vista, a fase
de reacao ¢ se realizam sob forma de uma intervencao.

Outro aspecto importante no que se refere as informagdes hierarquicas, diz respeito a
defini¢do de trés categorias de constituintes: a troca (T), projecdo textual maxima do
processo de negociagao, a intervengao (I), cada etapa do processo da proposicao, reacio,
e ratificacdo, propria de uma negociacio particular, e o ato (A), unidade textual minima.
Esses constituintes de base da estrutura do texto podem se relacionar de forma dependente,
interdependente e independente.

As trés categorias de constituintes organizadas definem a estrutura hierarquica,
considerada a face emergente da dindmica do processo de negociacio (ROULET, 1999, p.
46). Essa estrutura ¢ regida pelas seguintes regras:

1. toda troca ¢ formada por intervengdes, em principio duas para a troca
conformativa (que estabelece, confirma ou finaliza uma relacdo entre os
participantes de uma interacdo verbal), trés para a troca reparadora (que tem
como conteido a transagdo ou a negociacdo propriamente dita que se
estabelece entre os interlocutores), e mais de trés em caso de reagdo negativa;

ii.  uma interven¢do ¢ formada no minimo de uma intervencdo ou de um ato, que
pode ser precedido (a) ou seguido (a) de um ato, de uma interven¢do ou de
uma troca,

iii.  todo constituinte pode ser formado de constituintes do mesmo nivel,

coordenados.



170

&p’: As minhas Meninas: analise de estratégias discursivas em cangées buarqueanas produzidas no periodo da Ditadura Militar

De acordo com tais regras, sio definidos os trés tipos de relacdes existentes™ entre os
constituintes do texto. Sdo elas: de dependéncia (quando um constituinte, considerado
subordinado, pode ser suprimido, liga-se a um constituinte principal), independéncia (quando
os constituintes sdo independentes, como no caso dos atos e intervengdes coordenados), e
finalmente interdependéncia (quando um constituinte ndo pode existir sem o outro, como
nas intervengdes de resposta, que sO existem em fungdo da pergunta e vice-versa).

Para determinar as relacdoes de dependéncia na estrutura hierarquica, Roulet (1999)
sugere a supressdo dos constituintes subordinados como critério heuristico. Sua sugestao
segue o raciocinio de um resumo: se quis€éssemos resumir um texto em um unico ato, qual
seria? E se quiséssemos reter alguns poucos atos que constituissem um breve resumo do
conjunto?

De acordo com Marinho (2003), a estrutura hierarquica possibilita a visualizagdo das
hierarquias e relacdes existentes entre os constituintes, sendo assim considerada uma
ferramenta preciosa para a descricdo do discurso. Chegamos a estrutura hierarquica de um
texto a partir de hipoteses interpretativas das interagdes. Tais hipoteses devem ser levantadas
e testadas visando-se a chegar as mais defensaveis, segundo Marinho (2002).

As estruturas hierdrquicas podem ser consideradas, entdo, como a face emergente do
processo de negociacdo subjacente as interagdes verbais. Essas estruturas podem ser
sugeridas a partir de hipdteses interpretativas das interagdes.

Nossa hipdtese ¢ a de que o processo instaurado entre a incitagdo do momento
histérico e a necessidade de expressdo do compositor e seu publico e/ou censura, com
proposto na FIG. 15, pode ser também representado de forma hierarquizada no esquema

abaixo:

% Vilella (2005) traz um trabalho extremamente detalhado no que se refere as categorias do médulo hierdrquico.
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— I  Incitacdo do momento historico e necessidade de expressdo do compositor
VA

T 1 Cancao Censura parcial e/ou total

/A

— 1 Resposta do publico

FIGURA 16 - Macroestrutura genérica da cangao.

A estrutura hierarquizada demonstrada acima, articula em uma troca (T), trés

intervengdes (I) coordenadas: a primeira, com fungdo ilocutdria iniciativa (que equivale a

proposicdo), a segunda, com func¢do reativa (que equivale a reacdo) e por fim a terceira, com

funcdo avaliativa (que equivale a ratificacdo) Em caso de censura, acreditamos que pode se

estruturar no processo de negociacdo, na fase da reagdo, uma intervengdo complexa formada

por mais de um ato ou intervengdes para a completude dialogal.

Assim, adotamos o pensamento de que a cang¢do ¢ sempre uma reagdo a uma

proposicdo social ou individual e que sempre precisard do espago da ratificagdo para que

possa ser entendida como género. Por se tratar de uma intervengdo, ela serd minimamente

formada de uma intervenc¢do ou de um ato. As cangdes por nos analisadas serdo complexas e

monologais, pois possuem uma estrutura narrativa formada de mais de uma intervengdo ou

ato que sempre serd apresentada por um narrador. Assim cada can¢do possuird também

macroestruturas hierarquicas particulares que poderdo ser analisadas de forma mais detalhada.

Se tomarmos a intervencao relativa a cancdo, teremos de forma geral:
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— I Introducao

CANGAO A
I — 1 Relacgao palavra cantada e musica
/A (...)

| I  Fechamento

FIGURA 17 - Macroestrutura genérica da cangao

A cangdo ¢, portanto, uma interven¢do formada de pelo menos trés intervengdes

coordenadas em que, via de regra, a primeira, denominada por nés, como introdugdo € a parte

instrumental que inicia a cangdo, formada por texto musical. A segunda intervengao ¢ o trecho

da cancdo em que vemos a relacdo entre a palavra cantada e a musica, formada pela junc¢ao do

texto musical e do texto verbal. Esta intervengdo ¢ normalmente composta por outras

intervengdes que por imposi¢des do aspecto poético, em nosso ponto de vista equivalem as

estrofes ou conjunto de estrofes que compdem o texto cancional. Essas intervengdes serdao

formadas por outras intervencdes e por atos, os quais discutiremos mais detalhadamente no

proximo item. E por fim, temos a terceira intervengdo coordenada da estrutura da cancao,

denominada por nds, como fechamento, que tem normalmente a mesma caracteristica

instrumental da introdug¢do, porém finaliza a cancdo. Em nosso ponto de vista, o contetudo, ou

seja, a historia a ser contada pela cangdo € o resultado dessas trés intervengdes, em muitos

casos, a introducdo e o fechamento, mais que apenas iniciar e finalizar o discurso cancional,

podem trazer através de seu ritmo, de seu estilo, de seus instrumentos e de sua harmonia,

subentendidos inclusive etapas da estrutura praxeologica interna, ou pelo menos fazer a elas

referéncia. Para passarmos a possibilidade de representar e descrever hierarquicamente as

cangdes, temos que discutir de forma mais pontual o problema da unidade minima textual no

que se refere ao género cangao.
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4.4.2 A SEGMENTACAO EM ATOS

Para que possamos propor a descrigdo da estrutura hierarquica de um discurso,

inicialmente procedemos a segmentacdo dos textos em unidades minimas, atos, e a posteriori

a analise de sua estrutura hierarquica.

Ato para a Escola Genebrina (Roulet; Filliettaz; Grobet, 2001) ¢ a menor unidade

delimitada de uma parte a outra por uma passagem pela memoria discursiva, atestada pela

possibilidade de substituir-se um pronome por uma expressao definida, ou, na auséncia dele,

por uma marca de completude. Sua definicdo parte das proposicdes de Berrendonner (1893/

1990) que dizem respeito a definicdo da unidade minima da macrossintaxe, cujas fronteiras se

determinam por uma tnica passagem pela memoéria discursiva®.

E a passagem pela memoria discursiva que indica a fronteira entre dois atos. Sobre a

identificacdo do ato, Grobet diz que “O ato ¢ definido, antes de tudo, pelo fato de que as

fronteiras esquerda e direita sdo marcadas por uma passagem na memoria discursiva

990

(GROBET, 2002, p. 82). A esquerda, o ato se apdia nos conhecimentos enciclopédicos,

contextuais, ou co-textais numa relagdo de pressuposicdo. E a direita, cada ato aciona a

estocagem das informagdes que ele ativa em decorréncia da regra de producao.

A discussao sobre o problema da segmentagcdo no discurso vem sendo abordada por

. - . , 91
diversos autores a fim de se encontrar uma solu¢ao plenamente satisfatéria” . Percebemos que

os critérios heuristicos ndo sdo suficientes para a identificagdo de um ato, em funcdo da

dificuldade para a delimitagdo efetiva das fronteiras de um ato. Marinho (2007) afirma a

% Memoéria discursiva ¢ entendida como conjunto de conhecimentos partilhados pelos interlocutores, que lhes
servem de axiomas para desenvolver uma atividade dedutiva, que s@o alimentados permanentemente pelos

eventos extralinguisticos e pelas enuncia¢des sucessivas que constituem o discurso (GROBET, 2002).
90
‘61’

mémoire discursive” (Traducdo nossa).
°! Para uma visdo mais aprofundada da questdo da segmentagio do discurso remetemos a Marinho (2002).

acte se définit avant tout par le fait que sés fronti¢res gauche et droite sont marquées par um passage em
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necessidade de outros critérios resultantes de diferentes niveis da organizagao do discurso. A
autora apresenta como critérios para a identificagao dos atos, os seguintes itens:
a) Autonomia pragmatica, que consiste na reconstru¢ao, ao redor do ato, de uma
estrutura predicativa,
b) Possibilidade de se utilizar indiferentemente como andfora um pronome ou uma
expressao definida para marcar co-referéncia;
c)  As oragdes adjetivas restritivas ndo constituem atos;
d) Construcdes deslocadas:
- O simples deslocamento de um termo nao implica passagem pela memoria discursiva;
- Se a estrutura deslocada puder ser retomada por uma expressdo definida, ha a
configura¢dao de um ato.
e) Os advérbios, as locucdes adverbiais e as oragdes subordinadas adverbiais antepostas
configuram-se como atos.
f) O ato pode coincidir, mas ndo coincide sistematicamente com nenhuma unidade
sintatica.

Esses critérios apresentados por Marinho (2007) sdo referéncia para segmentacio
textual de diversos trabalhos ja publicados que se propdem a analisar textos como narrativas
orais, entrevistas, interacdes em sessOes de hipnoterapia, Opera, textos académicos, textos
filosoficos, textos politicos e textos narrativos. Tais textos possuem, sem duvida, uma
segmentacdo que se difere da segmentagdo de um texto poético e principalmente de uma
cangao.

Porém, em se tratando de nosso corpus (que além do discurso poético, possui uma
estrita proximidade com a fala) pouco se ha falado. Em trabalhos anteriores’”, consideramos

cada verso das cangdes como uma unidade textual minima, quando o mesmo se baseava no

%2 Pesquisa anterior, realizada no mestrado (2006), em que propus uma analise para 12 dessas cangdes, dando
enfoque ao aspecto enunciativo e polifonico das cangdes.
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critério de impossibilidade de divisao da sequéncia. Muitas vezes, mas nem sempre, houve
coincidéncia entre o verso e o ato. Nao foram considerados atos os versos que se constituem
de vocativos, oracdes relativas restritivas e termos e/ou expressdes enumerativos. E
importante ressaltar que as analises realizadas até¢ aqui em minhas pesquisas nao levavam em
consideragdo a complexidade do género cangdo. Acreditamos que as decisOes tomadas em
nossas pesquisas anteriores sejam incipientes, pois em se tratando de can¢des nao podemos
deixar de dar relevancia aos aspectos fono-prosodicos, relacionais, sintaticos e referenciais
para a segmentacao de cangdes.

De acordo com Lanna (2005), para a segmentacdo do texto operistico, podemos
também recorrer a forma de organizacao relacional, e considerar ato um segmento discursivo
ao qual se possa atribuir uma funcdo interativa e recorrer também a indicios de
contextualizagdo fornecidos pela inter-relagdo de informacgdes de diferentes dimensdes, sejam
linguisticas, prosodicas ou referenciais. Desta maneira, propomos que a segmentagdo textual
das cangdes possa se realizar com base nos critérios que inicialmente tomamos em minha
pesquisa anterior, somados aos critérios que emergirem da inter-relacdo de informacdes
sintaticas, relacionais, prosddicas e periddicas do género cangao.

Sendo assim, antes de apresentarmos as estruturas hierdrquicas de cada uma das
cangdes de nosso corpus, ¢ incontorndvel que passemos a descricdo das formas de

organizac¢do elementares e complexas de nosso percurso de andlise que diretamente trazem

. - ~ 93
imposicdes para a estrutura textual das cangdes™.

% Cangdes segmentadas em atos (Anexo D).
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4.4.3 A FORMA DE ORGANIZACAO RELACIONAL

A forma de organizagdo relacional ¢ constituida a partir da composicdo de
informacdes procedentes dos constituintes do texto em diferentes niveis (médulo
hierarquico), das instrucdes dadas pelos conectores (modulo lexical e sintatico) e dos

conhecimentos enciclopédicos armazenados na memoria discursiva (modulo referencial).

v

Relacional

Referencial

FIGURA 18 - Forma de organizagao relacional.

As relagdes estabelecidas entre os constituintes podem ser classificadas em:

a) ilocutorias (iniciativas e reativas), que se constituem no nivel dos constituintes de
uma troca. Como exemplos, podemos citar a pergunta, a resposta, o pedido, a
informacao e a ratificagao.

b) interativas (referem-se a relagdo entre atos de uma estrutura hierarquica), que se
constituem no nivel dos constituintes das intervengdes. Como exemplos, podemos
citar as relagdes de argumento, reformulacao, comentario, especificagdo, sucessao
etc.

As relagdes interativas normalmente sdo marcadas por conectores, no entanto, ha

também aquelas que se estabelecem com uma informagdo contida na memoria discursiva. Os

conectores sao importantes para a descri¢ao da forma de organizacao relacional, primeiro, por
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indicarem as instrugdes sobre o caminho da interpretacdo do discurso e, segundo, por
permitirem a interpretacao das relagdes discurso.

De acordo com a abordagem modular do discurso, os conectores podem marcar
relagdes interativas e oferecer indicagdes quanto a hierarquia dos constituintes articulados por
eles, dessa forma percebemos certa complementaridade entre as informagdes hierarquicas e

realcionais. Para efeito de analise, propomos o seguinte quadro resumitivo:

QUADRO 16
Quadro resumitivo para analise relacional
Relacido argumentativa Marcas ou conectores Hierarquia dos constituintes
pois, porque, ja que, visto que, uma Subordinado
Argumento vez que etc.

portanto, por isso, de modo que, Principal

assim etc.

mas, porém, entretanto etc. Principal

Contra-argumento Embora, ainda que, mesmo que etc. Subordinado

isto €, ou seja, em suma, ou melhor Principal
Reformulagao etc.

quanto a, no que se refere a, com Subordinado
Topicalizagao relacao a etc.

Nas relagdes de comentario, preparacdo e clarificagcdo ndo existem marcadores
especificos. Se a relagdo interativa ndo for explicitada por um conector ou se nao for possivel
a introducdo de conectores para indica-la, sua determinagdo devera ser feita levando-se em
conta certos postulados. A abordagem modular considera que uma relagcdo interativa ¢ de
preparagdo se o constituinte subordinado preceder o principal, uma relagdo ¢ de comentario
quando o constituinte principal ¢ seguido pelo constituinte subordinado.

A andlise relacional ¢ feita em duas etapas de descri¢do: em primeiro lugar, trata-se
das relagdes discursivas genéricas, que abordam as propriedades estruturais dos conectores, €
em segundo lugar, trata-se das relacdes discursivas especificas que contemplam as

propriedades inferenciais dos conectores Marinho (2004). A presenga dos conectores oferece
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instrucdes sobre como tratar as informacgdes por ele conectadas em relacdo as implicagdes
contextuais inferiveis dos segmentos linguisticos em que se encontra. Em suma, a forma de
organizacdo relacional preocupa-se com as relagdes marcadas e/ou nao marcadas entre um
constituinte e as informacgdes presentes na memoria discursiva.

As cangdes como vimos defendendo possuem como caracteristica recorrente a falta
de conectores, consideramos ser essa uma caracteristica, a principio comum no género
cancdo, que muitas vezes implicita um conector em funcdo da musicalidade e do ritmo na
busca de um efeito de sentido. Nem todas as relagdes interativas sdo expressas por

marcadores. Segundo Marinho,

quando as relagdes discursivas entre os atos e as informagdes da memoria discursiva
nao sdo explicitadas por um conector, o analista vai se basear na possibilidade de
inser¢do de outros marcadores no texto a fim de que possa identificar as relagdes
bem como determinar o estatuto funcional e hierdrquico da unidade discursiva
(MARINHO, 2002, p. 79).

O fato ¢ que a conexdo no que se refere ao género cangdo ¢ principalmente realizada
com fatores linguisticos de ordem da oralidade e da musicalidade dos versos e com fatores
extra-linguisticos como a musicalidade. Dessa forma para pensarmos também na relacdo
existente entre os constituintes de uma estrutura hierdrquica da cang¢do, necessitamos
considerar informagdes de ordem referencial, hierarquica e prosddica e também musical.
Assim para apresentarmos uma estrutura hirarquico-relacional® para uma cancfo, temos que
considerar a sua organizagdo fono-prosodica e periodica, por isso as estruturas que propomos
tomam em consideragao, além do texto verbal, o texto musical.

As cangdes analisadas tém como base a macroestrutura hierarquico-relacional que
propusemos, mas apresentam caracteristicas especificas de acordo com o conteudo musical,
verbal, prosodico e principalmente textual. No caso da can¢ao 4 Rita (HOLLANDA, 1964), a

cancdo apresenta uma estrutura formada por trés intervencdes coordenadas: a primeira ¢ a

% Estruturas hierarquico-relacionais das can¢des analisadas (Anexo D).
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introducao formada por um texto, quase sempre musical, com a funcao de introduzir a cang¢ao;
a segunda intervengdo ¢ a relativa a juncdo entre a palavra cantada e a musica, a que nos
deteremos em nossa analise. Esta intervencdo ¢ subdividida em duas intervencdes
dependentes em relacdo de argumento (portanto). Isso faz com que a primeira intervengao
seja uma intervencgao secundaria em relagdo a intervencgado principal. As duas intervengdes se
correspondem as estrofes que compdem o texto poético. Chama-nos a atencao nesta estrutura
a intervengao principal que de acordo com nossa leitura e os pressupostos do MAM, guarda a

informag¢@o mais importante da cancdo:

Ip

Ap23 f\ — ¢ Ip.c
M\:

Um vi- o - lio

FIGURA19 - Trecho da estrutura hierarquico-relacional da cangdo 4 Rita.

Finalizando a cangdo temos a terceira intervencdo coordenada, também musical, que
tem como fung¢do o fechamento da cangdo. Dependendo da cangdo ela pode ser mais longa, ou
mais breve. Na canc¢do analisada percebemos que o fechamento colabora com o sentido
expresso pela parte cantada.

No caso da estrutura hieradrquico-relacional da cancdo 4 Rosa (HOLLANDA, 1979),
formada poeticamente por seis estrofes, também percebemos a organizagao da cancao em trés
intervengoes coordenadas: introducdo, palavra cantada+musica e fechamento. A intervengao
referente a palavra cantadatmusica se subdivide em duas intervengdes em relacdo de
argumento (portanto) e essas se subdividem em quatro intervencdes que, no caso dessa
canc¢ao, nao coincidem com as estrofes da cangdo. Essa cangdao tem um movimento de ligagado
entre as estrofes muito peculiar. As estrofes sao ligadas pela repeti¢ao de palavras. Como esta

cancao apresenta atitudes aparentemente contraditdrias da personagem feminina, notamos um
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numero consideravel de constru¢des contra-argumentativas, que na verdade sdo marcadas por

movimentos prosddicos e musicais. Como podemos notar no seguinte trecho:
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FIGURA 20 - Trecho da estrutura hierarquico-relacional da cangéo 4 Rosa.

Essa can¢do entre outros elementos apresenta de forma interessante a relacdo entre o

narrador e a personagem feminina que pode ser evidenciada na tltima intervencdo, do trecho

que se refere a palavra cantada+musica:
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FIGURA 21 - Trecho da estrutura hierarquico-relacional da cangdo 4 Rosa.

Podemos notar que a relagdao de contra-argumentagdo caracteristica da cangdo se da
ndo entre atos, mas entre intervengdes. Na primeira intervengao, a secundaria, temos a
caracterizacdo negativa da personagem feminina e na intervengdo principal, o narrador

justifica a atitude da Rosa dizendo da sua jura. Essa jura configura-se como a informagao

mais importante da cangao.
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Por fim, a estrutura hierdrquico-relacional de Beatriz (HOLLANDA, 1972) assim
como seu conteudo musical ¢ de grande complexidade. Para as outras cangdes, consideramos
inicialmente a estruturacao cancional em trés intervencgdes. A intervengao referente a palavra
cantadatmusica se organiza em quatro movimentos textuais importantes, assim como o
movimento musical por ela desenhado AABA”. O terceiro movimento “B” em nossa
estrutura hierdrquico-relacional tem estatuto de subordinado e reflete a interagdo direta entre o
narrador ¢ a personagem feminina. E o momento da cangdo em que o narrador interpela
Beatriz ¢ em que temos a presenga da voz dessa personagem polifonicamente marcada.
Também temos neste trecho evidenciada a palavra “chdo” que musicalmente apresenta as

notas mais graves da can¢do e a verbaliza¢do do nome da personagem feminina Beatriz.
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FIGURA 22: Trecho da estrutura hierarquico-relacional da cangdo Beatriz.

E importante ressaltar que nessa cangdo tanto a introdu¢do como o fechamento tém
papel importante, devido a sua duracdo. H4 uma preocupacdo com o textual musical e como

ele dialoga com a pega onde esta contido. Por se tratar de uma peca musical, o encontro de

% Trés movimentos musicais iguais recortados por um movimento diferente.
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Beatriz com seu futuro marido ¢ apresentado por um bailado que se utiliza da estrutura
musical dessas duas intervengoes.

Nas trés cangdes de nosso corpus aprofundaremos nossas analises quando pudermos
comparar informacdes de outras ordens para evidenciarmos detalhes relativos as estratégias

utilizadas na composi¢do e gravacao da cancao.

4.4.4 A FORMA DE ORGANIZACAO SEQUENCIAL

A forma de organizacdo seqiiencial, de acordo com os postulados do MAM, tem por
objetivo principalmente, segundo Fillietaz, “identificar as sequéncias que entram na
composi¢ao do discurso” (ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001, p. 312), procurando
descrever de uma parte a definicdo de uma tipologia aplicavel ao conjunto de produgdes
linguageiras e de outra parte mostrar como estes tipos de discursos se manifestam nos
segmentos textuais emergentes. Como esta forma de organizacdo segundo o MAM ¢
elementar, somos levados a crer que ela deriva da couplage de informagdes modulares.

E importante lembrarmos que em nossa pesquisa, mesmo sendo essa uma forma de
organiza¢do que consideramos importante, devido ao cardter narrativo das cangdes
buarqueanas ndo proporemos sua andlise, segundo os pressupostos do MAM. O que
pretendemos evidenciar, quanto ao aspecto narrativo das cangdes, ¢ o que ele pode nos
demonstrar em relacdo ao papel que as cang¢des t€ém com o mundo em que sdo produzidas e
como elas sdo capazes de refrata-los.

O aspecto narrativo das cangdes buarqueanas pode ser um elemento de grande
importancia para o estudo da complexidade discursiva das cangdes, por isso achamos
importante que o nosso percurso de andlise contemple as informacdes da forma de

organiza¢do elementar sequencial. Sabemos que Chico Buarque usa a narrativa de forma
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preponderante € normalmente a iconicidade ¢ usada em sua obra de forma complementar,
buscando uma relagdo de cumplicidade entre tema e melodia. Isso aproxima, sem duvida, a

obra de Chico da dramaturgia.

A narrativa traduz, nos termos da inteligibilidade, a singularidade da emocédo
descrita nas curvas melddica. Nao é por acaso que a complementaridade entre a
narrativa e a melodia sempre esteve presente ndo apenas no terreno da cangdo, mas
também na Opera, no teatro, na danga, no cinema, na novela de televisdao (TATIT,
2002, p. 238).

A discussdo sobre a orientacdo narrativa e argumentativa da linguagem desde a
Antiguidade admite duas perspectivas. A primeira defende que em todo enunciado haveria
uma orientacdo argumentativa € que a narragao seria ndo mais que uma expansao descritiva
necessaria para preencher o cerne semantico dos argumentos. A segunda defende que todo
enunciado ¢ narrativo e a argumentacdo seria a propria descricdo dos fatos. Segundo
Charaudeau (1998, p.7-15), a argumentacdo e a narracdo sdo duas atitudes diferentes, mas
complementares do sujeito falante. O autor ainda afirma que teriamos duas atitudes diferentes
relacionadas a instancia da “recep¢do”. Na narragdo teriamos uma atitude projetiva em que ¢
permitido ao leitor se identificar com os personagens da narracdo. Em contrapartida na
argumentacdo, a atitude seria impositiva, uma vez que obriga o leitor a se incluir num
esquema de verdade. “Ambas as atitudes de misturam, se interpenetram nos atos de
comunica¢do, mas podemos considerar que segundo as situagdes € os enjeux de comunicagao
cada uma ser4 a seu turno dominante™® (CHARAUDEAU, 1998, p. 8).

Essas atitudes sdao organizadas através dos tipos de texto que podem ser o narrativo, o
argumentativo, o deliberativo e o descritivo e que podem apresentar ora uma é&nfase

argumentativa, ora uma €nfase narrativa que se complementam.

% «Ces deux attitudes se melangent s’interpénétrent dans bien dés actes de communication, mais on peut
considérer que selon 1€s situations et 1és enjeux de communication chacune sera a son tour dominante”
(Tradugdo nossa).
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Assim o projeto narrativo, instdncia maior de organizagdo, abarca as unidades menores
como os fonemas, as palavras e as frases. Acreditamos que a narrativa organiza globalmente o
sentido do texto, e assim chega mais proximo daquilo que o ouvinte capta como contetdo
principal da composigao.

Essa opg¢ao pelo contetido narrativo, op¢ao por contar uma histéria, caracteristica da
obra de Chico Buarque, nao faz com que a dire¢do argumentativa seja menos importante em
sua obra. Através da projecdo as narrativas buarquenas buscam a mudanga de um estado de
coisas no mundo. A forma narrativa das cangdes buarqueanas, de acordo com Tatit (2002, p.
237) teria o poder de “destrincar as dimensdes ocultas de nossos contetidos sociais e afetivos,
animando e dinamizando suas relagcdes em escala antropomorfica.”

Assim, nossa hipotese ¢ a de que nas cangdes buarquenas produzidas no periodo
compreendido entre os anos 1960 e 1980, poderiam evidenciar um dominio argumentativo-
narrativo. Entre outros parametros, as cangdes estariam relacionadas a interacdo dos
interlocutores, segundo as restricdes das agdes relacionadas as acdes relativas a (Chico
Buarque/publico) e as agdes relativas a (Chico Buarque/censura). Quando a cangdo visa a
atender as restrigdes impostas pela censura, a atitude projetiva ¢ dominante. Em trabalhos
anteriores, pudemos perceber que a figurativizagdo da mulher se apresentava como uma
possivel estratégia de burla, em cangdes do Chico Buarque.

Ja a atitude impositiva sobressairia, a0 pensarmos que as can¢des buarquenas tinham
como objetivo também propor conscientizagdo e o consequente engajamento do publico, a
funcdo vai além da identificacdo do publico com as personagens das cang¢des. Elas pretendem

impor um modo de pensar que visa a uma mobilizagao.
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4.5 ASPECTOS PROSODICO-MUSICAIS DAS CANCOES BUARQUEANAS

Em nossa discussao, partimos da consideragdo de que os aspectos prosodicos-muiscais
nas cangodes estdo relacionados principalmente as informacdes da forma de organizagao
elementar fono-prosddica — de ordem verbal -, da musica — de ordem musical - e de suas
correlagdes que acreditamos serem evidenciadas através das informacdes da forma de
organizagdo complexa periodica.

Dai, decidimos que para a andlise actstica das cangdes buscaremos medir a FO das
silabas de cada verso das cangdes com o objetivo de chegar a uma curva melddica utilizando
os diagramas produzidos pelo programa de apreensdo da fala (Praat). Juntamente com os
diagramas produzidos a partir da andlise dos versos das cancdes, consideraremos as restricdes
de ordem musicais impressas nas suas partituras musicais. O que buscamos ¢ perceber como
os ajustamentos e desajustamentos, sua cooperagcdo por complementaridade ou contrariedade
podem ajudar a descrever a prosddia de um texto cantado levando em consideragdo os
aspectos musicais e as estruturas discursivas. Assim passamos a considerar as informagdes

relativas as formas fono-prosddica e periodica.

4.5.1 A FORMA DE ORGANIZACAO ELEMENTAR FONO-PROSODICA

A forma de organizagdo elementar’’ fono-prosédica remete a pontuagdo oral das
frases, que resulta de informacgdes sintaticas, fornecidas pela gramatica, e de informagdes
fonéticas ou ortograficas, fornecidas pelo Iéxico e visa a apresentar informagdes sobre as

unidades fonoldgicas e entoativas da lingua. Ademais ¢ importante ainda levar em

°7 Simon (2004), em sua tese, trabalha com a ideia de que a forma de organiza¢io fono-prosodica deveria ser
considerada uma forma de organizacdo complexa. Mesmo concordando com a discussdo da autora, por uma
escolha tedrico-metodoldgica, vamos adotar o posto por Roulet (ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001).
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consideragdo outras restrigdes, que influenciam a organizagdo prosodica, além das lexicais

(semanticas) e sintaticas. Ha também as restrigdes enunciativas e pragmaticas.

sintaxe léxico

N/

Fono-prosddica

—

Imposigoes
enunciativas e

— |

Fala

FIGURA 23 - Forma de organizagdo fono-prosédica no Modelo de Analise Modular.

Auchilin e Ferrari (1994) evidenciam a autonomia e o carater transfronteiristico da
prosodia, afirmando a prosoddia como autdbnoma e com caracteristicas que atravessam o0s
diversos dominios da organizacdo discursiva: linguisticos (Iéxico e sintaxe), situacionais
(interacional e referencial) e textuais (hierarquico) no que se refere a can¢do. Assim vamos
descrever os componentes da organizacdo prosodica utilizando elementos que julgamos
relevantes na can¢do 4 Rosa (HOLLANDA, 1979) para exemplificar nossa proposta:

a) Quanto aos fenémenos linguisticos:

1) O léxico estd ligado a aspectos segmentais da prosodia que preenchem uma fungao
essencialmente distintiva e opositiva. Vejamos, inicialmente, a primeira estrofe da
cang¢ao:

(1) Arrasa o meu projeto de vida

(2) Querida, (3) estrela do meu caminho
(4) Espinho cravado em minha garganta
Garganta

(5) A santa as vezes troca meu nome
E some
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As silabas tonicas das palavras que compdem os versos da primeira estrofe foram
sublinhadas e possuem uma posicao bem parecida na organizagdo dos versos, caracteristica
comum aos textos poéticos mais formais e que consideramos como uma imposi¢cao de ordem
textual do fazer cancional. Neste trecho podemos evidenciar:

e a proeminéncia da silaba tonica - indicio de ritmo presente na cancdo. Em
todos os casos, temos a presencga de vocabulos paroxitonos;

e a organiza¢do ritmica dos versos da primeira estrofe que pode ser evidenciada
na maneira como o compositor organiza a presenca de constritivas (consoantes,
que ao serem pronunciadas, permitem parcialmente que a corrente expiratéria
chegue a atmosfera) vibrantes ou alveolares (consoantes que ao serem
pronunciadas executam um movimento vibratério rapido) simples (/r/) e
compostas (/rr/) nas palavras arrasa, querida, garganta;

e A presenca de tepes (consoante oclusiva ou fricativa labiodental e uma vogal)
nas palavras projeto, estrela, cravado troca,

e A presenga de constritivas naso-palatais como nas palavras caminho, espinho,
minha;

e A presenca de constritivas nasais bilabiais e linguodentais e (/m/ e /n/) como
em garganta, santa, nome e some. As duas ultimas palavras na realizacdo da

can¢do assumem certa nasalizacao.

A estrofe inicia-se com uma silaba tonica vibrante composta (arrasa) apos um tepe
(projeto) numa silaba atona, apresenta a palavra querida que possui na silaba tonica uma
consoante vibrante simples. A partir da palavra estrela, em que o tepe estd na silaba tonica, ha
uma sucessdo de palavras nasalizadas (caminho, espinho) seguidas de mais um tepe (cravado)

que inicia outra sucessdo de palavras nasalizadas como minha, garganta, santa. A estrofe ¢
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finalizada com mais um tepe (troca) seguido das palavras nome e some, que, como ja
dissemos, adquire certa nasalizacdo. Podemos concluir que o verso Espinho cravado na
minha garganta se metaforiza pela propria organizacao dos elementos fonologicos que apds a
oclusdo presente nos tepes, espinho cravado na garganta, apresenta fonemas que sdo
repetitivamente produzidos pela cavidade nasal. A primeira estrofe, em nosso ponto de vista,
e através dos aspectos situacionais, pode ser considera metalinguistica, pois o intérprete fala
da sua impossibilidade de cantar.

No que se refere aos aspectos semanticos da cangdo A4 Rosa, ressaltamos a
proximidade entre o sintagma verbal Arrasa (primeira palavra do primeiro verso) e o sintagma
nominal 4 Rosa (primeira palavra do primeiro verso da segunda estrofe). O que diferencia
uma expressdo da outra ¢ a vogal média aberta a que, apds o0 movimento da primeira estrofe,
passa a ser a vogal posterior o, também aberta, mas ndo como o a. Em nosso ponto de vista,
consideramos como proximidade semantica o movimento entre A Rosa e Arrasa, que se
apresentam com pardénimos, ou seja, com forma parecida e mesmo apresentado sentidos
diferentes, notamos que a sua aproximacao lexical cria também uma aproximacao de sentido.

i1) A sintaxe detém o papel de desencadear as estruturas prosddicas, mas o
isomorfismo ¢ largamente admitido, em beneficio de uma grande autonomia da estruturagao
prosddica propria. No caso das cangdes, serdo consideradas como imposi¢des a metrificagdo
poética da cancdo (versos, estrofes e refrdo) e os contornos entoacionais que consideram a
relagdo prosodica-sintatica.

b) Quanto aos fendmenos situacionais:

1) Como revela o nivel mais externo do jogo interacional, nas as cangdes em que as
posicdes de interagdo sdo compositor/intérprete e leitor/ouvinte (publico), o canal ¢é

predominantemente oral, que revela a existéncia de informagdes prosodicas. Nesse
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sentido entendemos que a analise da organizacao fono-prosddica ¢ uma etapa
incontornavel em nossa proposta.

11) Fendmenos paralinguisticos como qualidade da voz, timbre e intensidade (musicais e/ou
linguisticas) dependem de informacgdes interacionais e referenciais, das atividades nas
quais os locutores estao engajados e de dados acerca das posicdes socioculturais dos
parceiros como seu sexo, idade, meio dialetal, sociocultural assim como o seu estado
emocional e finalmente a qualidade da relagdo entre os interlocutores.

¢) Quanto aos fendmenos textuais: as etapas e hierarquias da organiza¢do das
informagdes no texto (intervencdes, atos) aparecem ativas na constru¢do prosddica. As
imposigoes relativas a variagdo melodica dos enunciados fonoldgicos e a sua organizagdo
em atos ou intervengdes textuais se acomodam de forma a produzir os sentidos possiveis
para o discurso. A fala ¢ instavel, irregular e considerada, segundo TATIT (2002), como
descartavel, pois ndo estabiliza frequéncias entoativas, assim sua cadeia fOnica ¢
facilmente esquecida. Ao contrério, a can¢do obriga o compositor a procurar outras formas

de compatibilidade entre o texto e a melodia. Segundo Tatit (2002),

Essa busca atinge a expressdo tatica (ordenacdo da linearidade) e sonora do texto,
mas recai, de maneira decisiva, sobre a melodia (do plano de expressdo). Por isso, o
compositor estabiliza as freqliéncias dentro de um percurso harménico, regula a
pulsacdo e distribui os acentos ritmicos, criando zonas de tensdo que edificam uma
estabilidade e um sentindo préprio para melodia. Essa mesma tensdo ¢ transferida ao
texto sob a forma de disjungdo amorosa, de qualificagdo de uma personagem para a
acdo ou, simplesmente, sob a forma de argumentagdo coloquial (TATIT, 2002, p.
12).

Uma reflexdo sobre o aspecto prosodico do texto cantado deve observar como a
estrutura entoacional e a estrutura textual se evidenciam nele. Para uma descri¢ao prosddica
da cancdo buscaremos levar em consideragcdo especificamente a interacao entre as estruturas
entoacionais e as estruturas discursivas, o que, de acordo do o modelo proposto por Roulet,

(ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001), seria a interagdao entre as imposi¢des sintaticas,
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lexicais, fono-prosodicas, textuais, seus ajustamentos e desajustamentos, sua cooperagao pela
complementariedade ou contrariedade.

Para a andlise prosddica, a abordagem modular utiliza o modelo descritivo para a
analise da entonacdo de Mertens. Esse modelo apresenta e discute conceitos como
acentuagao, grupo entoativo, tom, apéndice, reagrupamento entoativo etc. E ainda menciona
uma proposta de leitura a significacdo dos contornos da fala. Contudo, lembramos que estes
conceitos sao considerados a partir de atividades linguageiras do francés. No caso das cangdes
cantadas no portugué€s do Brasil, assumimos como referéncia as caracteristicas entoacionais
do PB como discutido no capitulo IIl. Juntamente aos conceitos centrais do sistema
entoacional que escolhemos, utilizaremos os graficos resultantes da analise entoacional
através do programa Praat associados ainda a escuta intuitiva.

Para o estudo acustico das cangdes, partimos da segmentacdo sildbica dos versos
analisando as propriedades de altura, intensidade, duragdo e os fendomenos deles derivados:
Entoacio — padrdes de pitch / Intensidade — energia de um som medida em Watts por metro
quadrado / Ritmo — padrao de movimento no tempo / Tempo — velocidade da fala — taxa de
elocucio’™.

A interpretagdo das formas prosodicas se efetuard efetivamente nas relacdes com
outras formas de organizacdo do discurso. Sem explorar todos os niveis, nds mostraremos na
quarta parte deste capitulo como as formas prosodicas associadas a outras marcas lexicais e
sintaticas, pontuam diferentes unidades linguisticas, textuais e situacionais no quadro da
organizagao periodica.

Finalmente, ainda sobre os fatos prosddicos, quando relacionamos as informagdes

prosddicas de base (contornos entoacionais — diagramas do Praat) as informagdes textuais

% Graficos obtidos com a analise acustica das cangdes de nosso corpus (Anexo E).



191

&p’: As minhas Meninas: analise de estratégias discursivas em cangées buarqueanas produzidas no periodo da Ditadura Militar

(modulo hierdrquico) e as restrigdes musicais, passamos a descri¢ao da forma de organizagao

complexa periddica.
4.5.2 A FORMA DE ORGANIZACAO PERIODICA

A forma de organizacdo periddica ¢ considerada complexa de acordo com os
principios do MAM, pois resulta da couplage de informagdes originadas da forma de
organiza¢do elementar fono-prosodica ou grafica e do modulo hierarquico (responsavel pela
estrutura das trocas e intervengdes do processo de negociagdo). Em outros termos, podemos
dizer que esta forma de organizagdo esta preocupada em descrever os fendmenos relacionados

ao processamento temporal da estrutura hierarquica (trocas, atos e intervengao).

@ T Fono-prosddica
ou grafica \
/ Peribdica

Hierarquica

FIGURA 24 - Forma de organizagdo complexa periddica.

Segundo Grobet, “a organizagao periddica visa a descrever a pontuagao do discurso,

responsavel pela sua apresentacdo por etapas™’ (ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001,

% «I’organization périodique vise a décrire la pontuation du discuours, responsable de as présentation par étapes”
(Tradugdo nossa).
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223). Ao se referir a pontuagdo, a autora remete principalmente a agdo realizada pela
segmentacio prosodica no discurso oral e pela pontuacdo grafica no discurso escrito' .

O objetivo da forma de organizagdo periddica ¢ mostrar como a pontuagdo pode
reagrupar pontos prosodicos (ou graficos), sintaticos e lexicais. Grobet'®' sobre a anlise
acrescenta que “ela contribui para apresentar o discurso por etapas, inter-relacdo com
unidades procedente das dimensdes linguistica, textual e situacional”'®® (ROULET;
FILLIETTAZ; GROBET, 2001, p. 237). Dessa forma podemos estabelecer que as
informagdes periodicas devem considerar a organizagdo fono-proséddica ou grafica (os efeitos
de paralelismos, hesitagcdes, e os dribles de ordem linguistica), as unidades situacionais
interacionais (como alternancia de turnos de falas, superposi¢cdes de vozes entre outros) e
referenciais (mudanca de atividade dos agentes).

A forma de organizacdo perioddica, tal como apresentada por Grobet (ROULET;
FILLIETTAZ; GROBET, 2001), passou por diversas mudangas no processo de
desenvolvimento da abordagem modular, de informacdo modular na versdo de 1991, passa
para forma de organiza¢do elementar em 1999, até chegar a forma de organiza¢do complexa
em 2001. Villela afirma que esta forma de organizacao ¢ a que “sofreu maiores mudangas no
processo evolutivo por qual passou a abordagem modular” (VILLELA, 2007, p. 51). Os
estudos realizados em fung¢do do desenvolvimento dessa forma de organizagdo acabaram por
nos mostrar que a pontuacdo discursiva, frequentemente encarada de forma isolada, na

verdade se configura como uma faceta complexa composta por informagdes de diversas

naturezas.

1% Remetemos a Villela (2003; 2007) que discute a organizagio periddica em detalhe, focando a sua analise em
textos escritos (cartas). Uma vez que nossa proposta ¢ lidar com a cangdo preferimos nos ater as caracteristicas
fono-prosodicas, nao aprofundando na discussdo da pontuagdo grafica.

1% O capitulo 8, L’ organisation périodique, do livro Un modéle et un instrument d’analyse de ’organisation du
discours foi redigido Anne Grobet.

192 «Contribue a presenter le discours par étapaes, en interrelation avec des unités issue des dimensions
linguistique, textualles e situationalles” (Tradugdo nossa).



193

&p’: As minhas Meninas: analise de estratégias discursivas em cangées buarqueanas produzidas no periodo da Ditadura Militar

Em nossa pesquisa, vamos considerar as proposi¢oes da abordagem modular no que se
refere a analise periddica, mas ¢ importante ressaltar que essas proposi¢oes, por fazerem parte
de um modelo dindmico e nao hermético de proposta de andlise do discurso, possuem pontos
e fundamentos que sdao discutiveis. Simon (2002), pesquisadora que se dedica a pesquisa do
discurso oral, defende uma independéncia entre a estrutura hierarquica e a prosddica, o que
acaba por propor uma forma de pensar os fundamentos da abordagem modular no que se
refere a organizacao periodica, pois para a pesquisadora as analises prosodicas devem levar
em consideracdo o ponto de vista experiencial definido por Auchlin (1991-2001). Mesmo
defendendo uma propriedade oral nas cangdes, ndo podemos deixar de ressaltar que estamos
tratando de um texto gravado e que portanto que acaba por perder a espontaneidade do
discurso oral ordindrio. Dessa forma entendemos que os elementos apresentados na descri¢ao
da forma de organizagdo periddica, tal como nos foram apresentados por Grobet (Roulet;
Filliettaz; Grobet, 2001), sejam um ponto de partida interessante para nossa analise.

Segundo 0 MAM, a organizagdo periddica implica duas facetas: a da pontuagdo e do
discurso, consideradas como complementares. Elas sdo: os marcadores ou pontuantes —
marcas prosodicas, graficas, léxicas ou sintaticas que contribuem para a pontuagdo do
discurso; ¢ os agrupamentos de segmentos discursivos em unidades chamadas de ato
periddico ou de movimento periddico. Na atual proposta da abordagem modular, existem dois
tipos de unidades prosodicas:

1) O ato periédico (unidade peridodica minima): unidade hierdrquica apresentada por
sua pontua¢do ndo terminal como coesiva, chamado de entonema continuativo. Denominado
distinto e niao-auténomo. Para sua definicdo devemos considerar, que se um segmento de
discurso ¢ caracterizado como grupo entoativo e se ele coincide com um ato ou sequéncias de

atos, ele constitui uma unidade periddica. Villela conclui dizendo que “ndo ha, entdo, uma
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correspondéncia biunivoca entre um ato ¢ uma unidade periddica, uma vez que essa pode ser
formada por vérios atos, enquanto o inverso nao ¢ verdadeiro” (VILLELA, 2003, p. 53).

b) O movimento periédico (movimento discursivo): ¢ unidade hierarquica
apresentada por sua pontuacdao terminal, chamado de entonema conclusivo. Denominado
distinto e autonomo. Para sua defini¢do, Villela (2003) diz que, se um segmento de discurso
¢ caracterizado como um entonema conclusivo, ou um ponto, ¢ se ele coincide com as
fronteiras de um constituinte hierdrquico, entdo o segmento de discurso constitui um
movimento periddico.

Se para Villela,

por pontuagdo terminal e unidade ndo autébnoma entendem-se os sinais internos:
virgula, ponto-e-virgula, dois-pontos, parénteses, os quais indicam que o periodo
continua. Por unidade coesiva e distinta entende-se que, coincidindo com o ato,
indica uma passagem pela memoria discursiva (VILLELA, 2003, p. 101).

Para nossa andlise, por se tratar de um discurso com propriedades poéticas, orais e
musicais devemos considerar imposigdes como escassez de pontuacdo grafica em versos
poéticos, a metrificacdo funcionando muitas vezes como elemento de pausa ou de ligagdo,
diferentes parametros prosddicos e contornos entoacioanis, além, ¢ claro, das marcas
musicais, como pausas e ligaduras. Tudo isso evidencia a complexidade da organizacao
periddica de cangdes com a qual estamos lidando.

Vamos procurar definir os segmentos do discurso utilizando conceitos que possam
congregar informagdes impostas pelas diversas propriedades do género cangdo. O que
pretendemos ¢ reunir informagdes de ordem linguistica, principalmente no que se refere a
composicao e organizagdo da linguagem poética (pontuacdo grafica e estrutura do poema), de
ordem hierdrquica (atos e intervencdes textuais e sua organizagdes) e de ordem musical
(considerando como elemento importante o encaixamento da palavra cantada na cang¢do) para

tentar dar conta do desenvolvimento cancional no tempo.
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Em busca de uma sistematizagdo para o que vamos conceber como unidades
periodicas na cangdo, necessariamente devemos dar conta das unidades hierarquicas
contextualizadas por meio da prosddia ou dos sinais de pontuagdo (sinais graficos e
organiza¢do do poema). Para isso partimos das estruturas hierdrquicas que propusemos para
as cangdes de nosso corpus, as quais, além das consideragdes relativas aos pressupostos da
abordagem modular quanto a propria divisao em atos textuais, considerou a estrutura proséddia
e musical. Assim acabamos por evidenciar o que estudiosos como Auchlin e Simon afirmam:
“a organizacao hierarquica textual ndo precede a organizagao prosoddica”.

Observando as estruturas hierarquicas que apresentamos para as cangdes que estamos
analisando, podemos perceber que basicamente a cangdo se estrutura em trés intervengdes:
uma com o papel de introdu¢do musical, outra formada pelo processamento da palavra
cantada, que se subdivide em grandes intervengdes que coincidem com as estrofes da cancdo e
uma terceira formada por um texto musical de fechamento. Retomando a macroestruturas da

cangdo a Rita, por exemplo.

Is

S |
FIGURA 25- Marcoestrutura da cangdo A Rita.

Nao podemos deixar de perceber que hd em nossas estruturas hierarquicas elementos
de ordem periodica influenciando no processo de negociacdo no interior de cada can¢do. Sem
davida o agrupamento peridodico nos deu indicagdes sobre a segmentacdo em unidades

mininas efetivamente realizadas no interior da can¢do. Na dindmica da negociagdo, no caso da
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cancao, podemos perceber que as informacdes sdo organizadas de forma autdbnoma ou em
bloco. Acreditamos que no texto cancional a imposicao da organizagdo poética em estrofes
(refrao) j& seja um indicativo para informagdes periddicas.

Villela (2006), em sua analise do texto escrito, distingue as unidades periodicas,
utilizando, entre outros elementos, o registro grafico como fator distintivo importante. Ja as
pesquisas que tém como corpus textos orais, tendem a utilizar as informagdes prosoddicas com
a segmentagdo em grupos entoacionais e¢ a presenca de dribles, hesitagdes e pausas para a
tomada de ar.

No caso das cangdes, ainda hd uma terceira ordem de elementos que definitivamente
vai contribuir, em nosso ponto de vista, para a organizac¢do do discurso cancional do tempo. O
movimento especifico da construgdo e desenvolvimento do texto no tempo dé-se na busca da
escuta do interlocutor e determina a forma de segmenta-lo e de organiza-lo hierarquicamente.
Nesse sentido a funcdo da pontuacdo periddica ¢ segmentar a cadeia discursiva, ou seja, €
sustentar, através da segmentagdo, a constituicdo dos atos para se alcancar a etapa final do
processo de negociacao.

Como nado tratamos do texto escrito, propriamente dito, como Villela (2003), nem
temos como elemento investigativo o texto oral, propriamente dito também, mas sim uma
amalgama entre a palavra cantada e a musica que se materializa na partitura das cangdes,
temos como desafio a distingdo de unidades periddicas que evidencie essa peculiaridade. Para
a definicdo das unidades periddicas das cancdes defendemos que os elementos importantes
para sua distingdo sejam da ordem das organizacdes textual e musical.

Consideraremos ato ou unidade periddica de uma cangdo o segmento textual verbal

e/ou musical delimitado por um sinal de pausa musical'®, que indicara um registro parcial de

19 Serdo considerados os sinais de pausa marcados na partitura. Musicalmente podemos definir em termos gerais
conforme anexo J.
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uma informac¢do na memoria discursiva, desde que este sinal ndo esteja no final de uma

estrofe. A unidade periddica sera evidenciada nas estruturas hierdrquicas com t Vejamos a

proposta de segmentacao periddica da primeira estrofe da cancdo A4 Rita (HOLLANDA,
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FIGURA 26 - Trecho da estrutura periodica da cancdo 4 Rita.

A intervengdo secundaria que coincide com primeira estrofe da cangdo A4 Rita ¢

formada por seis atos periddicos marcados pelas figuras de pausa que juntos estruturam o

primeiro movimento periddico da cangdo. Os atos periddicos ndo coincidem com os atos

hierarquicos e sao influenciados de certa forma pelo movimento prosdédico, o que nos leva a

perceber nessa cangdo especificamente um efeito de proximidade entre a fala e a palavra

cantada.
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Em nosso ponto de vista, para a definicdo do movimento periédico, devemos ter em
mente as imposi¢des de ordem poética. Em um poema, para nds, ha um movimento claro de
completude que se organiza pela estrutura das estrofes. Assim para nossa pesquisa,
movimento periddico sera o conjunto de segmento verbal que indica um registro de
informacao na memoria discursiva que coincidira com a intervengao referente a uma estrofe
da can¢ao. O movimento perioddico sera evidenciado nas estruturas hierarquicas com uma l
Como exemplo, podemos observar na seguinte intervencao da cangao Beatriz (HOLLANDA,
1982), que os movimentos periddicos coincidem com as estrofes e sdo formados apenas por

um ato periddico:
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FIGURA 27 - Trecho da estrutura periddica da cangéo Beatriz.
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A segmentacio periodica'® cancional que propomos para as cancgdes, principalmente
no que se refere as unidades periodicas, pode se assemelhar e se distanciar da segmentagao

textual'®.

4.6 FORMA DE ORGANIZACAO I NFORMACIONAL

Para a analise das cangdes, como ja dissemos no item (3.2.1), além das propriedades
literarias, musicais, de oralidade e de contetido tem grande importancia no processamento do
discurso cancional, além de a organizagao informacional, em nosso ponto de vista ser decisiva
para a descrig@o das estratégias utilizadas no jogo interacional.

A abordagem modular do discurso apresenta entre tantos moddulos e forma de
organizagdo especificamente duas que se dedicam a analisar como se d4 o encadeamento das
informagdes no discurso: a forma de organizacdo elementar informacional e a forma de
organizagio complexa topica'®.

A forma de organiza¢do informacional ¢ considerada elementar, pois resulta da
couplage das informag¢des modulares de ordem linguistica (para o estudo dos pontos de
ancoragem), hierarquico (para a definicdo das unidades textuais) e/ou referencial (para os

mecanismos de inferéncia que entram em jogo na procura pelos pontos de ancoragem).

1% Estruturas periédicas propostas para as cangdes (Anexo H).

1% Nio é nossa proposta adentrar na discussdo que tenta aproximar a segmentacdo textual da segmentacio
musical, mesmo inferindo que este pode ser um campo frutifero para conclusdes para a linguistica e para a
musica.

106 . ~ ;e ~ g . . ~ L s-
Em nossa pesquisa por questdes metodologicas, escolhemos néo discutir a forma de organizagdo topica. Mas

em alguns momentos vamos lancar mao de algumas informagdes que a ela se relacionam.
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FIGURA 28: Forma de organizacdo informacional.

A forma de organizacdo informacional, segundo Grobet, “visa a dar conta da
9 9

continuidade e da progressdo informacional ativadas pelo discurso”'®” (ROULET;

FILLIETTAZ; GROBET, 2001, p. 253). Para a autora mais precisamente, a funcdo dessa

forma de organizagdo ¢ analisar a estrutura informacional de cada ato do discurso e de

descrever as diferentes formas de progressdes informacionais que podem emergir da sucessao

desses atos no discurso. Em outras palavras, Marinho (2002), diz que o objetivo dessa forma

de organizacdo ¢ tratar da continuidade topica (ou temdtica) bem com da progressdo das

informagdes que sdo ativadas no texto ou no didlogo. A continuidade tépica — explicita ou

implicita —, nas palavras de Marinho (2002), diz respeito ao fio do texto, a sua unidade e

manutencdo tematica. Em nosso ponto de vista, entender como o fio do texto vai se

constituindo pode nos ajudar a evidenciar elementos importantes na construgdo das estratégias

utilizadas por Chico Buarque na interagdo proposta por suas cangdes.

Ressaltamos que, para a andlise da estrutura informacional, segundo a abordagem

modular do discurso, o estudo da continuidade topica e da progressdo informacional vai além

197 «“yise a rendre compte de la continuité et de la progression des informations activées par le discours”

(Tradugdo nossa).
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da observacao dos encadeamentos entre atos (constituintes minimos do discurso). E preciso
também se considerar a descri¢do entre os atos ¢ também as informacdes da memoria

discursiva. Cunha (2008) afirma que:

com o estudo da forma de organizagdo infomacional, busca-se, assim, descrever os
encadeamentos entre os atos de um discurso, oral ou escrito, monoldgico ou
dialégico, e informagdes que foram previamente estocadas na memoria discursiva
dos interlocutores (CUNHA, 2008, p. 36).

Para nossa discussdo, cabe-nos tecer algumas consideragdes conceituais sobre as duas
nocdes centrais da forma de organizacao informacional: proposito e topico. O proposito, para
a abordagem modular, “¢ definido como uma proposi¢do ativada por um ato em que o
conhecimento pode ser considerado como sendo o resultado da compreensdo do ato. A
novidade dessa proposi¢io resulta da relagdo com as informagdes dadas pelo contexto™
(ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001, p. 256). Um propdsito, segundo Grobet (2000),
pode possuir diversos pontos de ancoragem, situados em diferentes niveis da memoria
discursiva. Existem aqueles que se situam num nivel mais imediato e outros num nivel mais
profundo, denominados pontos de ancoragem d’arriere-fond.

Ja o topico, ponto de ancoragem mais acessivel na memoria discursiva, segundo a
abordagem modular ¢ definido como uma informagdo situada na memoria discursiva que
pode ser distinguida claramente com a ajuda de sua verbalizagdo linguistica, chamada de traco
topico. Dessa forma Grobet (ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001, p. 255) defini o
topico como “uma informacdo identificavel e presente na consciéncia dos interlocutores, que
constitui, para cada ato, o ponto de ancoragem mais imediatamente pertinente, mantendo uma

~ - : o 109
relacdo de a proposito (aboutness) com a informagdo ativada por esse ato .

198 «L ¢ propos se définit comme la proposition activée par um acte et dont la connaissance peut étre considérée
comme étant Le résultat de la compréhension de 1’acte. La nouvité de cette proposition resulte de as relation avec
1&s informations données par le contexte” (Tradug@o nossa).

19 «Le topique se définit comme une information identificable et presente 4 la conscience des interlocuteurs, qui
constitue, pour chaque acte, le point d’ancrage le plus immédiatement pertinent entretenant un lien d’a propor
(aboutness) avec I’infornation activée par cet acte” (Tradugdo nossa).
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A analise da organizacdo informacional pode ser realizada através de uma
representacdo, onde apresentamos numa coluna a esquerda a transcri¢do da organizagdo
informacional e a direita, uma coluna que apresenta a progressao informacional do texto. A
representacao informacional, a que estamos nos referindo, se faz levando-se em consideragao
as seguintes convengdes propostas por Grobet (2000) e Marinho (2002):

1°) os atos, ja enumerados, sdo transcritos em cada linha;

2°) sao marcados em negrito os pontos de ancoragem imediatos (0s topicos);

3°) sdo marcados em italico os ponto de ancoragem d’arriére-fond;

4°) sdo explicitados os topicos marcados por um traco topicos entre colchetes;

5°) sdo restituidos, no inicio do ato, entre parénteses, os topicos ndo marcados por
traco; mas presentes na memoria discursiva.

Depois da transcrigdo da organizacdo informacional, passamos para o estudo da
progressdo informacional. Esse estudo ¢ feito, como diz Grobet (ROULET; FILLIETTAZ;
GROBET, 2001, p. 258), a partir do critério de origem do topico, que possibilita descrever os
principais tipos de progressao informacional.

De acordo com o modelo, os modos de progressdao informacional do discurso sdo:
encadeamento linear, o encadeamento com topico constante ¢ o encadeamento a
distancia''’. O primeiro tipo se d4 quando o topico tem origem no propésito que precede o
ato. O segundo tipo de progressdao ocorre quando uma sucessao de atos se ancora num mesmo
topico. E o terceiro tipo de progressdo, que ¢ descrito como uma variante da progressao linear,
ocorre quando o topico ndo tem origem no proposito que acaba de ser ativado, mas tem
origem num proposito mais distante.

Na analise das cangdes do nosso corpus, propomos os seguintes quadros levando em

consideragdo os critérios que acima elencamos. Inicialmente para a cangdo A Rita

"% para uma descrigdo detalhada dos tipos de progressdo remetemos a Marinho (2002) e a Ximenes (2007).
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(HOLLANDA, 1964), temos o seguinte quadro para a representacdo de sua analise

informacional.

QUADRO17
Organizacao informacional da cancdo 4 Rita
Transcriciao da organizacio informacional PROGRESSAO

INFORMACIONAL
Al A Rita [A Rita] levou meu sorriso /No sorriso dela [A Rita]
A2 Meu assunto/Levou junto com ela[A Rita] TOPICO CONSTANTE
A3 (A Rita) E o que me é de direito TOPICO CONSTANTE
A4 (A Rita) Arrancou-me do peito TOPICO CONSTANTE
AS (A Rita) E tem mais TOPICO CONSTANTE
A6 Levou seu [A Rita] retrato, TOPICO CONSTANTE
A7 seu [A Rita] trapo, TOPICO CONSTANTE
A8 seu [A Rita] prato TOPICO CONSTANTE
A9 (A Rita) Que papel! TOPICO CONSTANTE
A10 (A Rita Levou) Uma imagem de Sdo Francisco TOPICO CONSTANTE
A11 (A Rita Levou) E um bom disco de Noel TOPICO CONSTANTE
A12 A Rita matou nosso amor /De vinganga TOPICO CONSTANTE
A13 (A Rita) Nem heranga deixou TOPICO CONSTANTE
A14 (A Rita) Ndo levou um tostéo TOPICO CONSTANTE
A15 (4 Rita) Porque ndo tinha nio TOPICO CONSTANTE
A16 (A Rita) Mas causou perdas e danos TOPICO CONSTANTE
A17 (A Rita) Levou os meus planos TOPICO CONSTANTE
A18 (A Rita Levou) Meus pobres enganos TOPICO CONSTANTE
A19 (A Rita Levou) Os meus vinte anos TOPICO CONSTANTE
A20 (A Rita Levou) O meu coragio TOPICO CONSTANTE
A21 E além de tudo [tudo o que a Rita levou] PROGRESSAO LINEAR
A22 (A Rita) Me deixou mudo ENCADEAMENTO A

DISTANCIA
A23 Um violao [personagem-narrador] ENCADEAMENTO A
DISTANCIA
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Para nossa anélise''', como j4 discutimos no primeiro capitulo desta tese, os titulos das
cancoes sao de grande importancia, visto que foi a partir deles que delimitamos nosso corpus.
O topico do ato A2 evidenciado pelo trago meu assunto, remete a informacao relativa ao
narrador personagem que foi ativada no ato A1. Em A3 e A4, temos reativada a informagao A4
Rita, que se apresenta de forma implicita e o trago de ancoragem de segundo plano me,
referente ao narrador-personagem. Nos atos A6, A7 e A8, o topico ¢ “A Rita” e o trago topico
¢ o pronome seu. Os atos A9, A10 e A11 mantém o tdpico dos atos imediatamente anteriores,
porém ndo apresentam nenhum trago topico.

A segunda estrofe ¢ aberta assim como a primeira com o ato A12 que possui como
topico “A Rita”, que foi ativado no ultimo ato da primeira estrofe. Esse topico se mantém nos
atos A13, Al4, Al15, Al6, A17, A18, A19, A 20. No ato 21, o pronome fudo funciona como
traco topico que remete a “tudo o que a Rita levou” ou a “tudo o que a Rita fez”. No ato A22,
0 topico volta a ser 4 Rita que se apresenta de forma implicita e temos ainda um trago de
ancoragem de segundo plano expresso pelo pronome me.

Sabemos que, quanto mais uma informacdo ¢ saliente ou acessivel na memoria
discursiva, menor é a necessidade de verbaliza-la por meio de tragos topicos. E o que acontece
na cancao “A Rita”. Como essa personagem ¢ uma informag¢ao muito acessivel na memoria
discursiva, a cancdo traz poucos tragos topicos remetendo a essa informagdo. Ela € o topico de
18 atos, mas apenas cinco deles trazem tragos topicos, remetendo a essa informagao.

Apo6s descrevermos os modos de encadeamento informacional, ¢ possivel, com o
procedimento proposto pelo MAM, verificar qual o tipo de progressdo que caracteriza a

ancoragem de cada ato a seu topico. Nessa cancdo percebemos que o tipo de progressao

111 Sy . . ~ .- - . , ..
Para a analise informacional das cangoes decidimos ndo considerar o titulo como elemento da materialidade

textual, pela propria independéncia da performance e da realizagdo da interagdo do processo cancional com o seu
titulo. Sabemos que a personagem titulo de cancdo certamente serd retomada no desenvolvimento informacional
do conteudo narrativo, mas por uma opg¢do metodoldgica preferimos ndo considerar o titulo em nossa andlise.
Dessa forma, em nossa analise podemos evidenciar que o topico do Al, personagem feminina/A Rita, relaciona-
se com o titulo da cancdo sendo enfatizado, neste ato, pelos tragos A Rita e dela.
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existente entre o ato Al e ato A 20 ¢ considerado como tépico constante. O ato A 20, em
relagdo ao ato A 21 se estrutura através de uma progressao linear, pois temos o traco de
segundo plano meus vintes anos, ser ativado como topico. Na verdade percebemos que o
topico de A 21 acaba por retomar tudo o que foi levado pela personagem feminina. O topico
A Rita ¢ ainda retomado através de um encadeamento a distancia, assim como o topico Um
violdo de A 23, ato que encerra a intervengao cantada.

A estrutura informacional que apresentamos no quadro para a cang¢ao A4 Rita
(HOLLANDA, 1964), previu os dois momentos na andlise da forma de organizagdo
informacional: primeiro, observar o topico em que cada ato da cangdo se ancora, observando a
presenga ou ndo dos tracos de ancoragem que verbalizam cada topico e os pontos de
ancoragem de segundo plano; e segundo, evidenciar o modo como cada ato vai se encadear ao
topico.

Para a andlise da organizagdo informacional da can¢cdo 4 Rosa (HOLLANDA, 1779),

nossa representagdo propoe:

QUADRO 18
Organizagao informacional da can¢ao 4 Rosa
Transcricido da organizacio informacional PROGRESSAO
INFORMACIONAL

A1l (A Rosa) Arrasa o meu projeto de vida /Querida, estrela do meu

caminho/Espinho cravado [A Rosa] em minha garganta/Garganta

A2 A santa [A Rosa] as vezes troca meu nome TOPICO CONSTANTE
A3 (A Rosa) E some TOPICO CONSTANTE
A4 (A Rosa) E some nas altas da madrugada TOPICO CONSTANTE
A5 Coitada [A Rosa], trabalha de plantonista TOPICO CONSTANTE
A6 Artista [Rosa], ¢ doida pela Portela TOPICO CONSTANTE
A7 Oi ela [A Rosa] TOPICO CONSTANTE
A8 Oi ela [A Rosa], vestida de verde e rosa TOPICO CONSTANTE
A9 A Rosa garante que ¢ sempre minha [relativo ao personagem-narrador] TOPICO CONSTANTE
A10 Quietinha [A Rosa],saiu pra comprar cigarro TOPICO CONSTANTE
A11 (A Rosa) Que sarro, trouxe, umas coisas do Norte TOPICO CONSTANTE
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A12 (a Rosa trazer as coisas do Norte) Que sorte PROGRESSAO LINEAR
A13 Que sorte, (A Rosa) voltou toda sorridente TOPICO CONSTANTE
A14 Demente [A Rosa], inventa cada caricia TOPICO CONSTANTE
A1S Egipcia [A Rosa], me encontra e me vira a cara [A Rosa] TOPICO CONSTANTE
A16 Odara, [A Rosa] gravou meu nome na blusa TOPICO CONSTANTE
A17 (A Rosa) Abusa, me acusa TOPICO CONSTANTE
A18 (A Rosa) Revista os bolsos da calca TOPICO CONSTANTE
A19 A falsa [A Rosa] limpou a minha carteira TOPICO CONSTANTE
A20 Maneira [A Rosa], pagou a nossa despesa TOPICO CONSTANTE
A21 Beleza, na hora do bom me deixa, se queixa/A gueixa [A Rosa] TOPICO CONSTANTE
A22 Que coisa mais amorosa/A Rosa TOPICO CONSTANTE
A23 Ah, Rosa, e 0 meu projeto de vida? TOPICO CONSTANTE
A24 Bandida [A Rosa], cadé minha estrela guia TOPICO CONSTANTE
A25 Vadia [A Rosa], me esquece na noite escura TOPICO CONSTANTE
A26 (A Rosa) Mas jura TOPICO CONSTANTE
A27 (A Rosa) Me jura que um dia volta pra casa TOPICO CONSTANTE

A estrutura informacional da cang¢dao 4 Rosa (HOLLANDA, 1979) pode ser descrita
agrupando os atos de forma a evidenciar as suas relagdes no que se refere a estrutura
informacional da can¢do. Assim vamos descrever essa estrutura verificando os topicos € 0s
tragos de ancoragem de cada ato e como eles podem ser agrupados.

O topico do ato A 2 ¢ A Rosa e ¢ verbalizado por uma expressao adjetiva anaforica 4
santa. A informagdo A Rosa também constitui o topico de todos os demais atos da cancao,
mas nem todos trazem tragos linguisticos verbalizando esse topico. Os tracos que verbalizam
0s topicos sucessivamente sdo: coitada, artista, quietinha, demente, egipcia, odara, a falsa,
maneira, bandida, vadia e a gueixa. Ja o ato A3, que encerra a primeira estrofe, ¢ o ato A4,
que inicia a segunda estrofe e ademais os atos All, A12, A17, A18 e A 26, penultimo verso

da cangdo, apresentam o topico implicito 4 Rosa.
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E importante ressaltar que nessa cangdo os tragos topicos tém como fungdo atribuir
caracteristicas a personagem. O topico 4 Rosa ¢ muito saliente e, por isso, ndo precisaria ser
verbalizado por meio de tracos topicos. Foi o que aconteceu na cangao “A Rita”. Mas aqui,
mesmo o topico sendo muito saliente, o narrador optou por usar muitos tragos topicos, o que
talvez se explique pela sua vontade de descrever para o narratario como ele vé a Rosa. Em
nossa opiniao, nao € por acaso que os tragos topicos sdo adjetivos. O posicionamento do
narrador em relagdo a personagem feminina fica bem marcado.

O topico dos atos A7 e A8, também A Rosa, ¢ ativado pelo trago topico pronominal
ela. J4 o mesmo topico nos atos A9, A 22, A 23 se verbaliza através da expressdo nominal

que nomeia a personagem e a propria canc¢ao: 4 Rosa.

Finalmente o ponto de ancoragem de segundo plano que ressaltamos ¢ o verbalizado
no A20 pela expressdo a nossa despesa, que remete a0 mesmo tempo ao narrador-personagem
e a personagem feminina.

Apo6s descrevemos os modos de encadeamento informacional, como fizemos com a
cangdo 4 Rita (HOLLANDA, 1964), nos propomos a verificar qual o tipo de progressdo que
caracteriza a ancoragem de cada ato a seu topico.

As informacdes A Rosa e narrador-personagem ativadas no ato Al serdo evidenciadas
em toda a cancdo como topico e como ponto de ancoragem de segundo plano. Podemos
também notar que o ato A2, cujo topico também ¢é A Rosa, progride através de um topico
constante, pois se refere a informagao de segundo plano presente no ato Al, verbalizada pela
expressao “Querida, estrela do meu caminho/Espinho cravado em”.

A progressdo informacional dos atos A3 a A10 se da pela manutengdo topica que ¢é
verbalizada por diferentes expressdes. Essa manutengdo topica € interrompida pelo A12 e ¢

retomada no ato A13, que apresenta novamente o topico A Rosa através de um encadeamento
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a distancia. E dai em diante, ou seja, dos atos A13 a A 27 a progressao volta a se dar pela
manutengao topica.

Mesmo que os adjetivos parecam ter o mesmo estatuto, notamos que eles vao
assumindo um carater mais agressivo ou gradativo, pois como afirma Marcuschi, “[...] ¢ bom
lembrar que, no contexto do discurso, todos os referentes sdo evolutivos, pois mesmo nos
casos em que se repete algo na trajetoria da memoria discursiva, sempre havera uma
mudanga, ou seja, os referentes modificam-se” (MARCUSCHI, 2000a, p. 83). O que nos leva
a notar que, a cada vez que ¢ retomada a personagem feminina, ela ¢ reconstruida de forma
reelaborada, obedecendo a restrigdes impostas pelas condi¢des culturais, sociais e histdricas
de processamento.

Finalmente para a cancdo Beatriz (HOLLANDA, 1982), nossa representacdo da

organizac¢do informacional e analise da progressao sdo as seguintes:

QUADRO19
Organizagao informacional da can¢ao Beatriz
Transcri¢ao da organizacio informacional PROGRESSAO
INFORMACIONAL
Al(vocé€) Olha
A2 Sera que ela [Beatriz] ¢ moga ENCADEAMENTO A
DISTANCIA
A3 Sera que ela [Beatriz] ¢ triste TOPICO CONSTANTE
A4 Sera que ¢ o contrario [Beatriz] TOPICO CONSTANTE
A5 Sera que ¢ pintura/O rosto da atriz [Beatriz] TOPICO CONSTANTE
A6 Se ela [Beatriz] danca no sétimo céu TOPICO CONSTANTE
A7 Se ela [Beatriz] acredita que € outro pais TOPICO CONSTANTE
A8 E se ela [Beatriz] s6 decora o seu papel TOPICO CONSTANTE
A9 E se eu pudesse entrar na sua vida [Beatriz] TOPICO CONSTANTE
A10 (vocé) Olha ENCADEAMENTO A
DISTANCIA
A11 (Beatriz) Serd que ¢ de louga ENCADEAMENTO A
DISTANCIA
A12 (Beatriz) Sera que ¢ de éter TOPICO CONSTANTE
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A13 (Beatriz) Sera que ¢ loucura TOPICO CONSTANTE
A14 Sera que € cenario/A casa da atriz [Beatriz] TOPICO CONSTANTE
A15 Se ela [Beatriz] mora num arranha-céu TOPICO CONSTANTE
A16 E se as paredes [A casa da atriz] sdo feitas de giz TOPICO CONSTANTE
A17 E se ela [Beatriz] chora num quarto de hotel TOPICO CONSTANTE
A18 E se eu pudesse entrar na sua vida [Beatriz] TOPICO CONSTANTE
A19 Sim, me leva para sempre, Beatriz TOPICO CONSTANTE
A20 (Beatriz) Me ensina a ndo andar com os pés no chdo TOPICO CONSTANTE
A21 (Beatriz) Para sempre € sempre por um triz TOPICO CONSTANTE
A22 Ai, (Beatriz) diz quantos desastres tem na minha mdo TOPICO CONSTANTE
A23 (Beatriz) Diz se ¢ perigoso a gente ser feliz TOPICO CONSTANTE
A24 (vocé) Olha ENCADEAMENTO A

DISTANCIA
A2S (Beatriz) Sera que ¢ uma estrela ENCADEAMENTO A
DISTANCIA

A26 (Beatriz) Sera que é mentira TOPICO CONSTANTE
A27 (Beatriz) Sera que é comédia TOPICO CONSTANTE
A28 Sera que ¢ divina/A vida da atriz [Beatriz] TOPICO CONSTANTE
A29 Se ela [Beatriz] um dia despencar do céu TOPICO CONSTANTE
A30 E se os pagantes [admiradores da Beatriz que vao ao teatro e pagam TOPICO CONSTANTE
ingressos] exigirem bis
A31 E se um arcanjo [pessoa que ajuda a Beatriz a recolher o dinheiro ganho TOPICO CONSTANTE
com seu trabalho] passar o chapéu
A32 E se eu pudesse entrar na sua vida [Beatriz] TOPICO CONSTANTE

A estrutura informacional que propomos para a cangdo Beatriz (HOLLANDA, 1982)
se difere das outras apresentadas em nossa andlise. Nela pudemos perceber nuances
particulares do estilo refinado composicional de Chico Buarque de Hollanda.

Em Beatriz, a personagem que é o topico de 29 dos 32 atos da cangdo. E a partir desse
ato que podemos recuperar tanto os topicos posteriores, quanto anteriores. Isso nos leva a
entender que o uso do pronome ela como trago topico no ato A2, na verdade, possa ter sido

acionado no titulo da cangdo. Como em nossa andlise, adotamos a postura de nao
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considerarmos os titulos. Podemos entender que o topico Beatriz, no ato A2 se refere a uma
pessoa para quem o narrador e o narratario estariam olhando.

Nessa cancao temos nos atos Al, A10 e A24 um topico implicito que aciona a
informacao da presenca de um narratario na cena narrativa. Alguém a quem o narrador se
refere com o uso do pronome voce.

Quanto ao tépico, Beatriz, observamos que ele ¢ ativado nos atos A 11,A 12, A 13, A
20, A 21, A 22, A22, A25 A26¢eA 27 de forma implicita. Ainda o mesmo topico nos €
apresentado pelo traco pronominal ela nos atos A2, A3, A6, A7, A8, Al5, A17 ¢ A 29.
Agora nos atos A4, A5, Al4, Al6, Al8 e A 28, o topico Beatriz ¢ representado
respectivamente pelos tragos: “o contrario, o rosto da atriz, a casa da atriz, na sua vida e a vida
da atriz”. E interessante chamarmos a atengdo para o topico do A16, a casa da atriz, que é
evidenciado pelo traco as paredes. Em alguns atos que compdem a cangdo, nds temos
acionada uma informagdo que nos remete a ideia de lugar, que se apresenta expressa por
tragos de ancoragem de segundo plano. E o que podemos verificar nos atos A6, A7, A9, Al5,
Al7, A18, A 22 e A 32, marcados pelas expressdes: “sétimo céu, outro pais, sua vida, arranha
céu, quarto de hotel, sua vida, minha mao, céu e sua vida”. Estas caracteristicas nos levam a
criar a possibilidade de um segundo percurso informacional relacionado ndo apenas com os
personagens, mas somos levados a acionar a imagem de outro lugar.

Essa can¢do possui uma complicada rede informacional. O compositor utiliza de
forma recorrente o recurso da anafora indireta ou associativa. Esse recurso ocorre quando nao

, A . y . y . 112 . ; .
ha correferéncia entre o trago topico e o topico . Acreditamos que ¢ isso que acontece em

112 : . : : r . , ’ . .

Marcuschi discute muito esse tipo de anafora. Marcuschi da um exemplo que ¢ mais ou menos assim:
“Comprei um apartamento. O condominio ¢ muito caro.” Nesse exemplo, o condominio remete a apartamento,
mas entre “condominio” e “apartamento” ndo existe correferéncia. A associagdo entre “condominio” e
“apartamento” depende de conhecimentos culturais. Ou seja, na nossa cultura, a manutengdo do apartamento se
da pelo pagamento da taxa de condominio. Inclusive, depois de falar em apartamento, o locutor pode introduzir,
pelo mesmo recurso da anafora indireta, outras informagdes ligadas ao conceito “apartamento”, como “a cozinha
€ espagosa, a sala é ampla”, porque na nossa cultura apartamentos t€ém cozinha e sala. Mas seria estranho dizer
“O prego do ingresso € caro”... porque ndo ha relagdo evidente entre apartamento e ingresso.
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Beatriz, por exemplo, o ato A30: A30 E se os pagantes [admiradores que pagam para ver a
atriz] exigirem bis. Consideramos que o topico desse ato ¢ “admiradores que pagam para ver a
atriz. A quando uma atriz se apresenta num teatro, as pessoas que vao vé-la pagam ingressos
e, por isso, sdo pagantes. Ou seja, o Chico em atos anteriores falou que a Beatriz ¢ atriz. Por
1sso, ele pode agora introduzir varias informacdes sobre o universo da atriz, como se eles ja
tivessem sido dados no texto: cenario, papel, pagantes, um arcanjo passando chapéu (alguém
vestido de arcanjo recolhendo dinheiro/gratificagdes como pagamento pela apresentacao da
atriz).

Sobre a estratégia informacional utilizada pelo compositor, afirmamos que a anafora
associativa (considerada como um caso de anafora “infiel”) envolve estreitamente as
competéncias lexical e enciclopédica. Percebemos que este tipo de anafora exige mais
conhecimento mutuo e de mundo dos interlocutores, pois decorre de inferéncias, que estdo
ancoradas na memoria discursiva dos envolvidos na interacdo que estejam correlacionados
para que ndo se criem mal-entendidos. Ou para que justamente se criem outras possibilidades
de leitura. A interpretagdo com esse tipo de estratégia ndo ¢, pois, simples decodificacdo, mas
um processo em que os interlocutores buscam construir e desconstruir espagos comuns para

os sentidos.

4.7 ASPECTOS POLIFONICOS DA CANCAO

De acordo com os pressupostos do MAM (ROULET; FILLIETTAZ; GROBET,
2001), a analise das informagdes polifonicas se da pela descricdo da organiza¢do enunciativa,
a primeira etapa de andlise da organizagdo polifonica. A segunda e mais importante ¢ a etapa

que nos permite refletir sobre a fun¢do dos discursos representados no discurso produzido.
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O componente polifonico da abordagem modular do discurso refere-se a inscrigdo da
subjetividade de outro locutor em um discurso, assim como a atitude adotada pelo locutor, em
seu proprio discurso, face as outras vozes que nele se fazem ouvir, diz respeito a uma outra
subjetividade, diferente da subjetividade do locutor. Uma estrutura ¢ polifénica quando o
locutor repete ou retoma outro ponto de vista, independente de sua intervenc¢do, posicionando-

se em relagdo a ele.
4.7.1 A FORMA DE ORGANIZACAO ENUNCIATIVA

A forma de organizacdo elementar enunciativa constitui-se da acoplagem de
informagdes advindas da relacdo dos discursos com os niveis do quadro interacional (médulo
interacional), da ordem linguistica, quando os discursos representados sdo marcados
(médulo lexical) e, caso os discursos ndo venham marcados, das informacdes que sdo de

origem situacional (médulo referencial).
—

FIGURA 29 - Forma de organizag@o enunciativa.

Enunciativa

O componente enunciativo diz respeito a inscri¢gdo do locutor em seu discurso, com
suas opinides e atitudes, seu posicionamento em relacdo a esse discurso. Diz respeito a

subjetividade do locutor.
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A organizagao enunciativa define e distingue os segmentos de discursos produzidos ¢
representados no interior de um discurso mantido por um autor/compositor, em diferentes
niveis. Por discurso produzido, entende-se “aquilo que o locutor diz” € ocupa o nivel mais
externo da interagdo (informagdes evidenciadas no enquadre do mddulo interacional). O que o
locutor diz estd situado na interagdo entre o compositor € o seu leitor/ouvinte. Ja o discurso
representado serd “aquilo que o locutor diz que alguém disse” e ocupa os niveis mais
internos na interagdo. A forma enunciativa se preocupa, pois, com os discursos produzidos e
representados. Ambos discursos estdo presentes na superficie do texto em diferentes planos de
encaixamento. Os discursos representados podem apresentar-se sob as seguintes formas:

1. Formulado: a) seja sob a forma de uma representacdo direta, eventualmente
introduzida por um verbo de fala, dois pontos, travessdo e/ou aspas; b) seja
sob a forma de representacdo indireta, caracterizada por uma modificacio
dos déiticos e/ou eventualmente introduzida por um verbo de fala e um
complementador ou c) seja sob a forma de representagdo indireta livre, em
que as fronteiras entre os dois discursos sdo diluidas.

il. Designado: o discurso pode ser designado por um verbo ou por um sintagma
nominal, geralmente uma nominalizagdo: verbo (suplicar, achar,
pressupor...); sintagma nominal (siplica, chamada...) entre outros.

iii. Implicitado: a implicitacdo, em geral, ¢ marcada por conectores que tém a
funcdo de estabelecer um encadeamento implicito com o discurso de um
interlocutor, portanto ndo ocorre em intervengdes monoldgicas. E propria do
didlogo e ¢ introduzida por conectivos interativos tais como “bem”, “mas”,
no inicio de réplica.

A acoplagem entre as informagdes enunciativas e interacionais nos possibilita

distinguir o discurso em diafénico (que representa o discurso do interlocutor), polifonico
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(que representa o discurso de terceiros) e autofonico (que representa o discurso do proprio
locutor no passado ou no futuro). Quanto a acoplagem entre as informagdes enunciativas e as
referenciais, o discurso pode se classificar em efetivo (que representa palavras formuladas) e
potencial (que representa de forma imaginaria e antecipatoria um discurso que poderia ser
produzido). A analise das cangdes sob a perspectiva enunciativa tem como objetivo identificar
a pluralidade de vozes que emana delas.

Os discursos representados na abordagem modular t€ém as seguintes formas de
representacdo: discurso representado formulado — marcado por colchetes preenchidos [...];
discurso representado designado — marcado depois da expressdo que o designa por colchetes
vazios | |; discurso representado implicito — representado por colchetes vazios na frente do
conector [ ]. Para a descri¢do enunciativa das cang¢des de nosso corpus serdo usadas as
seguintes convengdes de transcri¢do: uso de colchetes a direita da ocorréncia da voz (CB —
Chico Buarque, N — narrador, NP — narrador personagem e as iniciais de cada personagem e
de cada voz de acordo com cada cangao).

Para cangdo A Rita (HOLLANDA, 1964), temos as seguintes marcas enunciativa:

CB [ N[ NP [A1 A Rita levou meu sorriso /No sorriso dela
A2 Meu assunto /Levou junto com ela

A3 E o que me ¢ de direito

A4 Arrancou-me do peito

A5 NP[ E tem mais]

A6 Levou seu retrato,

ATseu trapo,

A8 seu prato

A9 NP[ Que papel!]

A10 Uma imagem de Sao Francisco

A11 E um bom disco de Noel

A12 A Rita matou nosso amor /De vinganga



215

&p’: As minhas Meninas: analise de estratégias discursivas em cangées buarqueanas produzidas no periodo da Ditadura Militar

A13 Nem heranga deixou
A14 Nao levou um tostao
A15 Porque ndo tinha ndo
A16 Mas causou perdas e danos
A17 Levou os meus planos
A18 Meu pobres enganos
A19 Os meus vinte anos
A20 O meu coragao

A21 NP| E além de tudo]
A22 Me deixou mudo NP[ |
A23 Um violédo]]]

Considerando a presenga de discursos produzidos e formulados que estruturam a
cangdo, percebemos que A4 Rita (HOLLANDA, 1964) se organiza a partir do que
consideramos como o primeiro nivel da estrutura enunciativa que propomos. Temos entdo um
discurso produzido pelo compositor Chico Buarque (CB) que se inicia no primeiro ato e se
encerra no ultimo. Fazendo uma correlagdo com as informagdes interacionais obtidas com a
andlise do enquadre interacional, podemos dizer que o primeiro nivel da estrutura enunciativa
se relaciona com os dois primeiros niveis interacionais do enquadre. A relacdo estabelecida
refere-se a relacdo Chico Buarque/Publico e a relacdo Chico-Buarque/Censura, que em nosso
ponto de vista apresenta ainda grande forca de ordem interacional, referente as agoes
realizadas pelos interlocutores em cada relagao.

O segundo nivel da estrutura enunciativa ¢ marcado pelo discurso representado
formulado indireto livre, introduzido pela presenga do narrador (N) que também tém inicio no
primeiro ato e fim no ultimo. Em relacdo as informagdes interacionais, este segundo nivel da
estrutura enunciativa se relaciona com o terceiro nivel interacional do enquadre que
propusemos para a canc¢do. Este nivel tanto do ponto de vista interacional, como referencial

estabelece a passagem para o mundo do narrado e aciona as etapas especificas da historia
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contada/cantada na can¢do A4 Rita.

O narrador-personagem (NP) introduz, assim como nos dois primeiros niveis da
estrutura enunciativa, um discurso representado formulado, que coincide do inicio ao fim com
os discursos dos niveis anteriores.

No ultimo e quarto nivel da estrutura enunciativa, que se relaciona ao quinto e
também ultimo nivel do enquadre interacional, que evidencia a relagdo entre as personagens
da historia apresentadas pela cangdo, temos a presenca de um discurso autofonico, pois remete
a propria voz do narrador-personagem, que pode ser identificado pelo sintagma nominal

mudo.

A22 Me deixou mudo NP[ ]

No caso da cancio 4 Rosa (HOLLANDA, 1979), a estrutura enunciativa'"> proposta
prevé ainda as vozes: cultura carnavalesca (CC), cultura africana (CA) e cultura egipcia (CE).

Assim temos:

CB [ N[ NP [ Al Arrasa o meu projeto de vida/Querida, estrela do meu caminho/Espinho
cravado em minha/ garganta/Garganta
A2 A santa as vezes troca R[ ] meu nome

A3 E some

A4 E some nas altas da madrugada

AS Coitada, trabalha de plantonista
A6 Artista, € doida pela CC[Portela]
A7 Oiela

A8 Oi ela, vestida de CC[verde e rosa]

'3 Em pesquisas anteriores (RUFINO, 2006), pudemos propor uma analise enunciativa-polifénica para as
cangdes A Rita e A Rosa, que se diferem desta por apresentarem um visdo mais aprofundada das influéncias das
vozes marcadas pela interdiscursividade.
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A9 A Rosa garante R|[ ] que ¢ sempre minha
A10 Quietinha, saiu pra comprar cigarro

A11 Que sarro, trouxe umas R[coisas do Norte]
A12 Que sorte

A13 Que sorte, voltou toda sorridente

A14 Demente, inventa cada caricia

A1S CE|Egipcia], me encontra e me vira a cara
A16 CA[Odara], gravou R|[ ] meu nome na blusa
A17 Abusa, me acusa R|[ |

A18 Revista os bolsos da calca

A19 A falsa limpou a minha carteira
A20 Maneira, pagou a nossa despesa
A21 Beleza, na hora do bom me deixa, se queixa R [ | /A gueixa

A22 Que coisa mais amorosa/A Rosa

A23 Ah, Rosa, ¢ 0 meu projeto de vida?

A24 Bandida, cadé minha estrela guia

A25 Vadia, me esquece na noite escura

A26 MasjuraR[ ]

A27 Me jura R[ ] que um dia volta pra casal]]

A estrutura enunciativa da cangdo 4 Rosa (HOLLANDA, 1979) nos niveis iniciais ¢
bastante semelhante a da cangdo A Rita. No primeiro nivel, temos entdo um discurso
produzido pelo compositor Chico Buarque (CB) que se inicia no primeiro ato € se encerra no
ultimo. Estabelecendo a mesma relacdo que apontamos na cangdo anterior entre a as
informacdes de ordem interacional e referencial. Porém ¢ importante lembrarmos que as acdes
realizadas pelos interlocutores podem ter sofrido mudangas, uma vez que a composi¢ao desta
cancdo se deu em 1979, periodo em que se inicia a abertura politica, o que pode gerar

mudancas acionais na relacdo do compositor tanto com o seu publico como com a censura.
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4

O segundo nivel da estrutura enunciativa ¢ marcado pelo discurso representado
formulado indireto livre, introduzido pela presenca do narrador (N) que também té€m inicio no
primeiro ato e fim no ultimo. Em relagdo as informacdes interacionais, este segundo nivel da
estrutura enunciativa se relaciona com o terceiro nivel interacional do enquadre que
propusemos para a cancao. Este nivel, tanto do ponto de vista, interacional, como referencial
estabelece a passagem para o mundo do narrado e que aciona etapas especificas da historia
contada/cantada na can¢do A Rosa.

Também no terceiro nivel, da mesma forma que em A Rita, o narrador-personagem
(NP) introduz, nos dois primeiros niveis da estrutura enunciativa um discurso representado
formulado, que coincide do inicio ao fim com os discursos dos niveis anteriores.

No ultimo e quarto nivel da estrutura enunciativa, que se relaciona ao quinto e
também ultimo nivel do enquadre interacional, que evidencia a relagdo entre as personagens
da histéria apresentadas pela cancdo, temos a presenca de um discurso representado
designando diafonico, que remete a voz da personagem A Rosa, que pode ser identificada nos
seguintes atos.

A2 A santa as vezes troca R|[ ] meunome
A9 A Rosa garante R|[ ] que ¢ sempre minha
A16 Odara, gravou R|[ ] meu nome na blusa
A17 Abusa, me acusa R [ ]
A21 Beleza, na hora do bom me deixa, se queixa R|[ ] /A guecixa
A26 MasjuraR[ |
A27 Me jura R|[ ] que um dia volta pra casa]]

A tltima can¢do de nossa andlise ¢ Beatriz (HOLLANDA, 1982) que, mesmo tendo

um comportamento textual bem diferente das cancdes anteriores, guarda uma estrutura

enunciativa bem aproximada das ja apresentadas. Vozes marcadas: Dante Rossetti (DR) e

Dante Alighieri (DA). Vejamos:
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CB [N [NP [ Al Olha

A2 Sera que ela ¢ moga

A3 Sera que ela ¢é triste

A4 Sera que € o contrario

AS5 Sera que ¢ DR[pintura/O rosto da atriz]
A6 Se ela danca no sétimo céu

A7 Se ela acredita que ¢ outro pais

A8 E se ela s6 decora B [o seu papel]

A9 E se eu pudesse entrar na sua vida

A10 Olha

A11 Sera que ¢ de louga

A12 Sera que ¢ de éter

A13 Sera que ¢ loucura

A14 Sera que é N[cenario/A casa da atriz]
A1S Se ela mora num arranha-céu

A16 E se as paredes sdo feitas de giz

A17 E se ela chora num quarto de hotel

A18 E se eu pudesse entrar na sua vida

A19 Sim, me leva para sempre, Beatriz
A20 Me ensina B [a ndo andar com os pés no chao]
A21 Para sempre ¢ sempre por um triz
A22 Ai, diz B[quantos desastres tem na minha mao]

A23 Diz BJse ¢é perigoso a gente ser feliz]

A24 Olha

A25 Sera que € uma estrela

A26 Sera que ¢ mentira

A27 Sera que ¢ DA[comédia]

A28 Sera que ¢ DA[divina/A vida da atriz]
A29 Se ela um dia despencar do céu

A30 E se os pagantes exigirem P[bis]

A31 E se um arcanjo passar o chapéu

A32 E se eu pudesse entrar na sua vida]]]
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A estrutura enunciativa da cangdo Beatriz (HOLLANDA, 1982) nos niveis iniciais ¢
bastante semelhante a da cang¢dao 4 Rita, assim como a da cangdo 4 Rosa. No primeiro nivel,
temos, entdo, um discurso produzido pelo compositor Chico Buarque (CB) que se inicia no
primeiro ato e se encerra no ultimo. Estabelecendo a mesma relagdo que apontamos nas
cancdes anteriores entre a as informacdes de ordem interacional e referencial, lembrarmos que
as agOes realizadas pelos interlocutores podem ter sofrido mudancas, uma vez que a
composi¢ao desta can¢do se deu em 1982, periodo de consolidacdo da abertura politica, o que
pode gerar mudangas acionais na relagdo do compositor tanto com o seu publico como com a
censura.

O segundo nivel da estrutura enunciativa ¢ marcado pelo discurso representado
formulado indireto livre, introduzido pela presenga do narrador (N) que também tem inicio no
primeiro ato e fim no ultimo. Em relacdo as informagdes interacionais, este segundo nivel da
estrutura enunciativa se relaciona com o terceiro nivel interacional do enquadre que
propusemos para a can¢do. Este nivel tanto do ponto de vista interacional, como referencial,
estabelece a passagem para o mundo do narrado e aciona as etapas especificas de cada histéria
contada/cantada na cangao.

O narrador-personagem (NP) introduz, assim como nos dois primeiros niveis da
estrutura enunciativa um discurso representado formulado, que coincide do inicio ao fim com
os discursos dos niveis anteriores.

No ultimo e quarto nivel da estrutura enunciativa, que se relaciona ao quinto e
também ultimo nivel do enquadre interacional, que evidencia a relagdo entre as personagens
da historia apresentadas pela cangdo, temos a presenca de um discurso formulado diafénico,
uma vez que nos leva a ouvir de forma indireta a voz da personagem Beatriz:

A8 E se ela s6 decora B [o seu papel]

A20 Me ensina B [a ndo andar com os pés no chao]
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A22 Ai, diz B|quantos desastres tem na minha mao]|

A23 Diz BJse ¢ perigoso a gente ser feliz]

Ainda neste nivel, podemos perceber a presenca de um discurso formulado polifonico, que
traz ao texto as vozes de outros: os pagantes.
A30 E se os pagantes exigirem P[bis]

As trés cangdes analisadas, sob o ponto de vista enunciativo, no que se refere ao
narrador (N), apresentam um discurso formulado que chamamos de discurso polifonico nao
marcado e que até este ponto da analise ndo tinhamos chamado a atengdo. Existem expressoes
nas cangdes que intertextualmente nos abrem a possibilidade de dialogar com elementos
culturais de uma ordem diferente dos conceitos ativados no conteudo das cangoes.
Acreditamos que essas expressoes terdo grande importancia na analise polifonica, de acordo
com a abordagem modular que considera a organizagao polifonica como a couplage de outros

modulos e formas de organizacao.

4.7.2 A FORMA DE ORGANIZACAO POLIFONICA

A descricdo da organizagdo enunciativa € apenas a primeira etapa de analise da
organizagao polifonica. A segunda e mais importante ¢ a etapa que nos permite refletir sobre a
fungdo dos discursos representados no discurso produzido. A nocao de polifonia adotada pela
abordagem modular tem seus fundamentos na concep¢dao de polifonia bakthiniana, que
apresentamos no primeiro capitulo dessa tese, mas a grande contribuicao trazida pela proposta
de Roulet, em nosso ponto de vista, ¢ a ideia da polifonia como uma nog¢ao complexa na qual
podemos perceber a intervencdo de outras formas de organizagdo do discurso. Segundo o

MAM (ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001), a forma de organizagdo complexa
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polifonica ¢ o resultado da couplage de informagdes de ordem linguistica (lexical e sintatica),

interacional, hierarquica, topica e periddica.

Topica

e i

@ —_— Enunciativa — Polifonica

Hieréquica /
Interacional

FIGURA 30 - Forma de organizacao polifonica.

A organizacao complexa polifonica trata do fato de o discurso de um locutor poder

apresentar vozes que correspondem a outros discursos ou outros pontos de vista diferentes do

seu. Essas vozes representam palavras ou pensamentos do proprio locutor, do destinatario ou

de outras pessoas, ou ainda pontos de vista nao relacionados a locutores especificos. No nivel

da organizacdo complexa polifonica, mostram-se as fungdes de tais vozes no discurso

cruzando se informagdes oriundas dos modulos hierarquico, linguistico, interacional e

referencial e das formas de organizagdo relacional e topica''.

Ao final deste capitulo, acreditamos ter cumprido nossa proposta de apresentar o

percurso adotado para a andlise da construgdo discursiva das personagens no discurso

cancional. O que buscamos fazer foi detalhar os procedimentos metodoldgicos que serdo

norteadores em nossa analise, acreditando que as informagdes referentes a cada um dos

modulos e formas de organizagdo vao configurar a construgao das personagens, a medida que,

14 Como j4 dissemos nossa proposta nio é descrever uma anélise da forma de organizagdo topica. O que vamos

¢ vez ou outra lancar mao de informagdes que acreditamos ser importante para nossa analise.
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formos estabelecendo as relagdes de couplage entre essas informacdes isoladas. Assim
estaremos segundo os pressupostos do MAM, atingindo a descri¢ao estratégica da interagao

proposta pelo género cangao.
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AS MINHAS MENINAS DO MEU CORACAO:
ESTRATEGIAS DISCURSIVAS EM CANCOES BUARQUEANAS

Todo ano eu lhe fazia uma cabrocha de alta classe

De dourado eu lhe vestia pra que o povo admirasse

Eu ndo sei bem com certeza porque foi que um belo dia
Quem brincava de princesa acostumou na fantasia

Chico Buarque

A interacdo, em nosso ponto de vista, ¢ um processo de influéncias mutuas que os
sujeitos exercem uns sobre os outros, ¢ também o lugar em que se exerce o jogo de agdes e
reacdes. A interagdo, assim para nds, ¢ mais que um encontro, ¢ um jogo. Entre as diversas
defini¢des de jogo, Huizinga diz:

O jogo ¢ uma atividade ou ocupacdo voluntdria, exercida dentro de certos e
determinados limites de tempo e de espaco, segundo regras livremente consentidas,
mas absolutamente obrigatorias, dotado de um fim em si mesmo, acompanhado de
um sentimento de tensdo e de alegria ¢ de uma consciéncia de ser diferente da “vida
quotidiana (HUIZINGA, 2001, p. 33).

O jogo ¢ considerado como um fato mais antigo que a propria cultura. Segundo
Huizinga, “as grandes atividades arquetipicas da sociedade humana sdao internamente
marcadas pelo jogo” (HUIZINGA, 2001, p. 33). Assim, entendemos linguagem, jogo e
interagao como elementos constitutivos do individuo e da sua relacdo com o outro e 0 mundo.

Relacionando linguagem e jogo, Huizinga argumenta:
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A criagdo da fala e da linguagem, brincando com essa maravilhosa faculdade de
designar, é como se o espirito estivesse constantemente saltando entre a matéria e as
coisas pensadas. Por detrds de toda expressdo abstrata se oculta uma metafora, e
toda metafora ¢ jogo de palavras. Assim ao dar expressdo a vida, o homem cria um
outro mundo, um mundo poético, ao lado do da natureza (HUIZINGA, 2001, p. 33).

O que diferenciaria a capacidade humana das demais capacidades seria a sua aptidao
linguistica constitutiva e sua habilidade social para o jogo, para a intera¢do. Para comunicar,
jogamos e dessa forma ¢ importante identificar os sujeitos, suas posi¢des no tempo € no
espaco, os limites e os pardmetros de ordem material para que seus objetivos comunicativos
possam ser alcancados.

Nessa perspectiva entendemos que a busca da completude dialogica se da através da
interacdo que definimos como jogo e se realiza por meio de estratégias. Os participantes de
um jogo estdo sempre dispostos a atingir seus objetivos. A proximidade dos conceitos de jogo
e guerra (HUIZINGA, 2001)'"* nos leva a buscar os significados primitivos da palavra chave
da forma de organizacdo complexa que buscamos agora definir: estratégia.

O vocabulo estratégia, segundo estudos filologicos, foi cunhado hé aproximadamente
3.000 anos pelo chinés Sun Tzu''®. A origem do conceito estratégia estd sempre relacionada
ao campo semantico da palavra guerra, mas, com o passar dos tempos, muitas areas do
conhecimento se apropriaram desse conceito, ressignificando-o, pela propria ressignificagdo
do conceito de jogo.

O campo dos estudos linguisticos se apropriou do conceito de estratégia e o definiu de
forma mais abrangente que o conceito postulado pela abordagem modular. Bange (1992
citado por ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001, p. 351) define estratégia como um
conjunto de agdes selecionadas e agenciadas em vista de atingir um objetivo final. Para o

autor:

15 Huizinga (2001) diz que as duas ideias parecem inseparavelmente confundidas no espirito primitivo. E ndo ha
davida de que toda luta submetida a regras, devido precisamente a essa limitacdo, apresenta as caracteristicas
formais do jogo.

" Militar famoso como estrategista.
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Uma estratégia consiste na escolha de um nimero de objetivos intermediarios e
subordinados, em que se acredita que a realizacdo de agdes parciais conduz de
maneira adequada a realizagdo do objetivo final. [...] A ideia de "estratégia" ainda
inclui a ideia de hierarquia de objetivos e de meios e a ideia de acdo, que se liga
aquela é complexa.''” (ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001, p. 351).

Roulet, antes de propor sua definicdo, ainda lembra o conceito de Moeschler et
Auchlin, que considera a estratégia como a “relacdo que se opera entre a imposicao de
restrides e sua satisfagdo.”''® (ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001), a qual para o

autor ainda ¢ muito abrangente.

5.1 A FORMA DE ORGANIZACAO COMPLEXA ESTRATEGICA

Estratégia, segundo a abordagem modular do discurso, considera a ideia de que
devamos levar consideragdo o resultado da couplage entre informag¢des modular de ordem
linguistica (lexical e semantica), interacional, referencial e hierarquica e de outras formas de
organiza¢do como a relacional, a topica e a polifonica. Dai a compreensdo da qualificagdo
dessa forma de organiza¢do como complexa.

Em nossa analise serdao também consideradas as informacgdes das formas de
organizacdo fono-prosodica e periddica, devido a especificidade do género cangdo que vimos
defendendo ao longo de nosso trabalho. De fato acreditamos que, para chegarmos a
complexidade do discurso cancional, as regras de couplage poderiam ser representada
estruturalmente pelo percurso que elegemos para nossa analise apresentado no quarto

capitulo.

"7 «“Une stratégie consiste dans le choix d’un certain nombre de buts intermédiaires et subordonnés dont on croit
que la relalization dans des actions pertielles conduit de maniére adequate a la realization du but final but final.
[...] L’idée de ‘stratégie’ inclut donc 1’idée de hiérarchie de buts et de moyens et 1’idée d’action qui lui est li¢e
est complexe” (Tradugdo nossa).

'8 Relation qui s’opére entre ’imposition de contraintes et leur satisfaction (Traducio nossa).
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estratégica
periodico <+—> topica <+—> polifénico
fono-prosodica |@»: semantica @ informacional @  relacional <»  cnunciativa

’

| | -~ |
’
hierdrquico referencial interacional

FIGURA 31 - Forma de organizagdo estratégica.

Segundo Roulet, o estudo da forma de organizagdo estratégica tem como objetivo

“descrever a maneira como o escritor ou os interlocutores gerenciam as relagdes de posigdes

acionais e de lugares no discurso”''” (ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001, p. 351).

Nossa tese considera que, no caso das cangdes buarqueanas, nés podemos organizar uma

andlise estratégica dividida em duas etapas: a primeira que serd a etapa em que teremos a

andlise da construcdo das personagens fazendo intervir todas as informagdes previstas

cm

nosso percurso; € a segunda etapa que sera a analise da maneira como os interlocutores no

mundo gerenciam as suas relacdes de face e de lugar, utilizando-se das personagens nascidas

no e pelo discurso.

Antes de passarmos as analises estratégicas das cangdes, ¢ importante nos determos

nas defini¢des teoricas de relagdes de face e de lugar.

19 «Décrire la maniére dont le scripteur ou les interlocuteurs gérent les rapports de positions actionnelles et de

places dans le discours” (Traducao nossa).
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5.1.1 AS RELACOES DE FACE

As informagdes fornecidas pela dimensdo referencial sdo determinantes para

entendermos o conceito de faces proposto por Roulet. Face, segundo o autor, ¢ o terceiro

componente do que se denomina posi¢do acional. Os componentes sdo: o status social, o

papel praxeologico e a face. O primeiro e o segundo foram por nés ja definidos no item 4.1.2

do quarto capitulo.

A nogdo de face, portanto, corresponde a um componente das posigdes de agdo, que

dizem respeito as a¢des assumidas em uma determinada situacdo de interagdo, relacionadas

diretamente aos aspectos situacionais do jogo discursivo, sendo assim uma condic¢do estavel

que ¢ a todo instante monitorada no desenrolar do jogo discursivo. Esse conceito de face

decorre, como o proprio Roulet afirma, da nog¢do trazida por Goffman e posteriormente

desenvolvida por Brown & Levinson (1987).

Segundo Goffman, as faces ou identidades situadas do self (eu), reivindicadas numa

determinada situagdo, num determinado jogo, sdo construidas, tendo como base as linhas

(padrdes de comportamento verbal e ndo-verbal) adotadas pelos participantes e a partir das

quais estes expressam a avaliacdo que fazem do contexto situacional, dos demais participantes

e, em especial de si mesmos, ou seja, sinalizam os enquadres e alinhamentos (GOFFMAN,

1981), produzidos em um dado encontro social. Segundo este autor, dentre as praticas

relacionadas a face estdo: as defensivas, que tém como objeto salvar a propria face, e as

protetoras, que t€ém como objeto salvar a face do outro. Essas praticas, em nossa perspectiva,

destinam-se a manter o equilibrio ritual dos jogos sociais. Para as praticas defensivas, as

razdes seriam: 0 apego emocional, a auto-imagem, o orgulho ou a honra; para as protetoras,

seriam: o apego emocional a face do outro, o medo de sofrer algum tipo de retaliacdo ou o

reconhecimento de que o outro tem direito a essa protecao.
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Nos estudos sobre face e trabalhos de face, a imagem reivindicada do self (eu) ¢ um
fendmeno associado a identidade, referindo-se principalmente as identidades interpessoais,
co-construidas e negociadas entre os participantes, no curso das interacoes de fala. Por
trabalhos de face, Goffman entende “as agdes realizadas por uma pessoa para tornar aquilo
que estd fazendo consistente com a face que estd sendo reivindicada, num dado momento”
(GOFFMAN, 1983, p. 78).

Tendo como base a teoria de Goffman, Brown e Levinson (1987) apresentam um
quadro tedrico sobre polidez, que nos oferece os conceitos de face positiva, conjunto das
imagens valorizadas de si mesmos que os interlocutores constroem e tentam impor na
interagdo (face para Goffman) e face negativa, o conjunto dos territorios do ‘eu’ (territorio
corporal, espacial, temporal, bens materiais ou simbolicos) que se deseja preservar.

Brown & Levinson também trabalham com a nogdo de ato de linguagem, evidenciando
os seus efeitos sobre as faces dos participantes. No desenvolvimento de todo jogo discursivo,
os interactantes produzem atos, que sdo, em maior ou menor grau, ameagadores as faces dos
participantes da interagdo. Nessa teoria esses atos sdo conhecidos como Face Threatening
acts, os FTAs.

Para Brown & Levinson (1987), os atos de linguagem dividem-se ainda em quatro
categorias, segundo a face que sdo suscetiveis de ameagar:

a) atos ameacadores da face negativa do eu: promessas, pelas quais
empenhamo-nos em fazer, em um futuro préoximo ou distante, qualquer coisa
que evite invadir o nosso proprio territorio;

b) atos ameacadores da face positiva do eu: confissdes, desculpas, autocriticas e

outros comportamentos auto-degradantes;
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c) atos ameacadores da face negativa do outro: ofensas, agressoes, perguntas
“indiscretas”, pedidos, solicitagdes, ordens, proibi¢des, conselhos e outros atos
que sdo, de alguma forma, contrarios € impositivos;

d) atos ameacadores da face positiva do outro: criticas, refutacdes, censuras,
insultos, escarnios € outros comportamentos vexatorios.

Dessa forma podemos concluir que os participantes envolvidos no jogo discursivo tém
um desejo e necessidade de face (face-want), assim os interactantes procuram conservar
intactos, ¢ mesmo melhorar, seu territorio e sua face. Como estdo sempre ameagados e
dialeticamante desejam proteger a sua face necessitam da realizacdo de um trabalho de
figuragao (face-work), termo que designa “tudo que uma pessoa empenha para que suas agdes

nao fagam ninguém perder a face (nem mesmo ela propria)”. Rocha (2004), afirma que

A situacdo de interagdo torna-se espago para um ciclo potencialmente infinito de
encobrimentos, descobrimentos, revelacdes falsas e redescobertas, um jogo de
simetria e assimetrias entre os interlocutores, cujos comportamentos podem ser
julgados espontaneos e, portanto, reveladores do verdadeiro eu, ou manipulado para
criar falsa espontaneidade (ROCHA, 2004, p. 52).

Nas cangdes buarqueanas que apresentam, como ja dissemos, uma imbricada rede
interacional e referencial, desvelar essas simetrias e assimetrias sera, portanto uma tarefa

instigante.
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5.1.2  ASRELACOES DE LUGAR

A pratica da musica pelos grupos sociais mais diversos
envolve multiplos e complexos indices de identidade e
de conflito, o que pode fazé-la amada, repelida,
endeusada ou proibida. Sendo sempre comprometida, é
uma terra-de-niguém ideologica.

Wisnick, 2001.

Diferentemente do que percebemos com a definicao de face, o conceito de lugar, no
escopo da abordagem modular ndo ¢ simples. Segundo Roulet “ndo se trata de uma nogao
primitiva, mas de uma nog¢do complexa, que se constrdi na interacdo e que provém do
acoplamento de diferentes dimensdes e formas de organizacdo” '*° (ROULET; FILLIETTAZ;
GROBET, 2001, p. 353). Enquanto a face ¢ um dos componentes da posi¢do acional, de
origem referencial, o lugar, segundo a abordagem modular, ¢ o resultado de congruéncia de
informagdes de diferentes dimensdes.

Estudos sobre a nogao de lugar apontam que esse conceito foi introduzido por Flahaut

(1978 citado por CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2006, p. 88). Segundo o autor:

Cada um tem acesso a sua identidade a partir e no interior de um sistema de lugares
que o transcende; esse conjunto implica que ndo existe fala que ndo seja emitida de
um lugar e que ndo convoque o interlocutor a um novo lugar correlativo; seja porque
essa fala pressupde apenas que a relagdo de lugares estd em vigor, seja porque o
locutor espera o reconhecimento de seu lugar especifico, ou obriga seu interlocutor a
se inscrever na relagio (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2006, p. 314).

Sao as relagdes de lugares que apontam para os lugares que os interactantes
conscientemente ou nao desejam ocupar e para os lugares que serao ocupados pelos outros.
Assim ao ocupar um lugar, o interlocutor esta determinado através da tensdo social e do jogo
de poder que designam os lugares que ele determina para si € para o outro, nao apenas do

ponto de vista individual, mas, sobretudo social.

120 1] ne s’agit pas d’une notion primitive, mais d’une notion complexe, qui se construit dans I’interation et qui
reléve du couplage de différentes dimensions et formes d’organisation” (Tradugdo nossa).
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Kerbrat-Orecchioni, segundo Rocha (2004), também se dedicou a esse conceito. Para
ela lugar diz respeito a uma relacao hierarquica que ¢ constantemente ajustada durante o
processo interacional. Para ela a nocdo remete ao sistema de expressao das relagdes
interpessoais que se organiza em trés dimensdes: dimensao horizontal, que se refere ao eixo
da distancia social x relagao de intimidade; dimensao vertical, que se refere ao eixo do poder e
a intersecdo entre as duas dimensodes, eixo em que se realizam os conflitos e acordos no
processo de negociagao discursiva. Nesse mesmo alinhamento tedrico, Roulet postula que “o
lugar ndo ¢ flexivel, estavel, mas construido no desenvolvimento mesmo da interagﬁo”121

(ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001, p. 353). Assim, entendemos que os lugares

podem ser negociados no decorrer do jogo interacional.

5.2 ANALISE ESTRATEGICA DAS CANCOES

1* ETAPA - A CONSTRUCAO DAS PERSONAGENS

De acordo com que vimos defendendo em nossa pesquisa, as personagens do
cancioneiro buarqueano (especialmente as femininas) sdo construidas pelas e nas palavras que
constituem a can¢do. Acreditamos que, para entendermos o processo de construcdo das
personagens, necessitamos de nos dedicar a andlise do discurso das cangdes. Vamos, neste
momento, discutir a construcdo da identidade das personagens, para em seguida tentar
compreender como elas sdo utilizadas no processo de prote¢do de faces e lugares do jogo
interacional estabelecido entre Chico Buarque, o publico e a censura.

Para analisarmos a construgdo das personagens nas cangdes, escolhemos apresentar a
estrutura hierarquico-relacional com informagdes peridodicas de cada uma das cangdes,

adotando uma numeragdo referente aos elementos mais significativos para a nossa analise.

121 «“La place n’est pas fixe, stable, mais contruite dans le déroulement méme de I’interaction” (Tradugdo nossa).
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Cada um desses elementos sera analisado, de acordo com as dimensdes e formas de
organiza¢do de nosso percurso. Apresentamos esses elementos numerados em um quadro que
contém as informacdes relacionadas ao trecho selecionado da cancao. Este quadro122 ¢
dividido em sete colunas assim apresentadas:

1*) apresentacdo da numeracao do trecho a ser analisado

2%) informagodes relativas ao mddulo interacional;

3") informagdes prosoddico-musicais (forma de organizacdo fono-prosodica e
informagdes musicais);

4°) informacgdes hieradrquico-relacionais (modulo hierdrquico e forma de organizacio
relacional;

5°) informagdes de ordem informacional (forma de organizacao informacional);

6°) informacgdes enunciativo-polifonicas (forma de organizagdo enunciativa e forma de
organizag¢do polifonica)

7°) informagdes perioddicas (forma de organizacao periddica).

Acreditamos que essa disposi¢do nos permite evidenciar como um mesmo trecho pode
ser visto por diferentes pontos de vista e entender como se dao as regras de couplage entre
elas.

Em seguida nossa proposta sera a sistematizacdo das andlises de modo com que

possamos ver de forma mais precisa quem sdo os personagens buarqueanas.

5.2.1 OS PERSONAGENS DE A RITA

A cancdo A4 Rita (HOLLANDA, 1964) conta a histéria do processo de disjuncao de um

jovem casal, representado por dois tipos humanos que nos sdo apresentados como ocupando

122 A proposta deste quadro ¢ resultado de uma anélise exposta por Auchlin no material apresentado nas suas
aulas durante o estagio técnico-doutoral que realizei no outono suigo de 2008 em Genebra na UNIGE.
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lados opostos: a personagem que deixa (Rita) e a personagem que ¢ deixada (narrador-
personagem), mas que se complementam em funcdo dos aspectos que 0os unem como 0s
elementos culturais e principalmente o amor: “A Rita matou nosso amor/De vinganga”.
Nossa proposta de analise parte, entdo, da estrutura periodica detalhada no quadro de analise
da construcdo das personagens, onde buscaremos ressaltar as passagens que julgamos

interessantes.
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Interacional

QUADRO 20 - Quadro de analise da construgéio das personagens na cangéio A Rita

Prosddico/Musical

Hierarquico/Relacional

Informacional/T pico

Enunciativo/Polifénico

236

Periodico

OBS

Enfoques as informagdes advindas da analise inte-
racional da cangfio. O enquadre proposto para a
cangéio é considerado complexo como dez posigdes
de interagéo e espagos demarcados para emergirem
as estratégias.

oA partir do quadro interacional podemos ver repre-
sentado o afastamento da voz do compositor evi-
denciadO no primeiro nivel em relagiio & voz das
personagens de que séio colocadas em cena nos ni-
veis sequentes, até o nivel mais externo. Em nossas
andlises (RUFINO, 2006) consideramos este afasta-
mento como a possibilidade de atitude estratégica
do compositor para burlar a censura.

eVamos considerar também neste topico informa-
¢oes de ordem lexical.

oEnfoque as caracteristicas de organizagéio
entoacional do portugués brasileiro (contomos
q ¢ suas possibilida-

Enfoque as caracteristicas musicais percepti-
veis a0 ouvido de um néo estudioso da miisica
ou misico (compositor e intérprete que detém

des de sentido). Relagdes princi-
palmente, no que diz respeito ao uso do nivel
doF0 ou nivel de Pitch.

#Uso de grficos do Praat.

o Uso de informagSes de ordem fonolégica/
fonética em casos especiais.

musical) lidas nas partitura da
cangdo.

Enfoque & informagdes da estrutura hierarquica com
utilizagéo de algumas informagGes relacionais. Verso =
atos. A cangdo apresenta uma macroestrutura formadal
por trés intervengBes coordenadas. A primeira representa
aintrodugéo musical da cangdo. A segunda, o trecho que
une voz e misica e a terceira, que representa a finaliza-
¢do também musical da cangéo. A intervengdo foco de
andlise ¢ a segunda. Ela esta subdivida em duas inter-

Enfoque as informagdes de ordem i e

Enfoque 4 id 4o dos discursos produzi-

ou topica, em alguns momentos também utilizare-
mos informagSes de ordem referencial. Sabemos
que quanto mais uma informagéo é saliente ou aces-
sivel na memoria discursiva menor ¢ a necessidade
de verbaliza-la por meio de tragos topicos. E o que
acontece na cangéo “A Rita”. Como essa persona-
gem ¢ uma informagéo muito acessivel na meméria

vengoes dinadas simétricas que ¢ d

as|d

a cangio traz poucos tragos topicos re-

estrofes da cangéio: a primeira é uma Is e a segunda ¢
uma Ip numa relagéo de argumento (portanto).

metendo a essa informagéo.

dos e representados e suas fungGes.

Enfoque aos efeitos de sentido entre as informagdes de
ordem prosédica e hierdrquica, suas possiveis relages e
correlagGes. Buscaremos analisar como as unidades peri-

ddicas se relacionam com as unidades hierarquicas.

A intervengdo que corresponde & introdugéo, em
nosso ponto de vista, pode interacionalmente ser

P da no primeiro e segundo niveis do en-
quadre, que a iagd d:

pela estrutura praxeologica que prevé as relagdes
entre os momentos de composiéo e gravagio da
cangio.

Por se tratar de uma intervengéo, cujo texto é
musical, nio termos informagdes de ordem
prosédica.

Na partitura podemos ver representadas infor-
magGes como:

Escala de sol/Tom:

Compasso 2/4 - Binario simples/ Ritmo: Sam-
ba-cangfio

Figura de pausa que prepara o inicio da can-
¢do.

Ouvindo a cangéio podemos perceber a presen-
¢a de um trompete (utilizado para se asseme-
Thar 4 voz humana), que segundo nossa per-
cepedo da & cangio um certo ar nostélgico e
triste.

Intervengéio coordenada da macro-estrutura com a fun-
¢do de introduzir a cangéo. Introdugio da cangdo. Tre-
cho formado pela linguagem musical.

A intervengéio referente 4 introdugéo nesta cangéo,
em nosso ponto de vista, relacionada aos aspectos
musicais que evidenciamos nos ajuda a compreen-
der a o fato de a estrutura praxelogica da cangéo ter
implicitos o estado inicial e a complicagiio - que
remetem a jungfo e disjungéio do casal. O contetdo
da cangéo centra-se nas agdes realizadas apos a se-
paragdo.

P / e

Ha uma polifonia de outra ordem, que néo é
marcada pelos instrumentais do MAM. A pre-
senga do trompete que dd, em nosso ponto de
vista, um tom de tristeza caracteristicos nas
separagdes e que perpassa o contetido da histo-
ria. O trompete carrega consigo elementos que
ajudam a compreender a histria mesmo com
etapas da representagiio praxeologica que estio
pressupostas.

Unidade periddica néo-verbal finalizada por um sinal de
pausa. Movimento musical caracteristico do género can-

[%:0

A Rita
Inicio da cangéio e entradano mundo do narrado.
A7 ARita esta ref da no nivel

mais interno do enquadre interacional e é conside-
rada uma personagem objeto, pois é retomada na
conversa entre o narrador-personagem e seu interlo-
cutor.

Duas ocorréncias explicitas do nome da persona-
gens: atos Al e Al2.

A ocoméncia do nome Rita, na cangéo, nos é
apresentado através de nivel baixo de pitch no
inicio do ato. Falta de for¢a na silaba inicial do
ato. Podemos notar também, em nossa opinido
uma reiteragio do som (ti) separando Rita de
Elano final do verso, que pode assumir o efei-
to de énfase

[

s te

s

Este primeiro ato ¢ apresentado na partitu-
ra musicalmente com dois elementos que
consideramos importantes.

1°) a anacruse - ¢ 0 nome que se dd ao co-
mego de melodias que inicia no tempo fra-
co do compasso - neste ato a percebemos
no trecho de ocorréneia da expressio A4
Rita que foi também confirmada pelo ni-
vel baixo de pitch no trecho.

2°) a sincopa - ¢ a antecipagdo da acentua-
¢fio natural do ritmo. No trecho ela esta
representado na agio levou.

‘ ‘ ‘ ‘ )m ‘ Bu? E109) A
Almfufa] wm o = |a
~ =
Her T
£ = 5
\ % =SS
w7 s v mew sor-ti - 0 Nosoori-0 b -k

As duas ocorréncia de “A Rita” encabegam os atos que
abrem as duas intervengbes que iniciam o movimento da|
palavra cantada+ misica.

A Rita é trago topico utilizado como abertura das
duas intervengdes que compdem a intervengio refe-
rente a palavratmisica. Ele refere-se ao topico A
Rita, uma das personagens principais da cangfio. O
que percebemos é que hé verbalmente um apaga-
mento dessa personagem que serd retomada nos ou-
tros versos, com o uso de tragos pronominais ou de
topicos implicitos.

Exemplos:

Al A Rita [A Rita] levou meu sorriso /No sorriso
dela [ARita]

A6 Levou seu [A Rita] retrato,

A17 (ARita) Levou os meus planos

As personagem Rita ¢ silenciada pela énfase
dada a0 seu pragmatismo. Reiterago enfatica
das agdes realizadas pela personagem que acaba
por caracterizar-se pelas ages que véo sendo
arroladas pelo narrador.

O baixo nivel de pitch somado 4 anacruse e a sincopa
marcada na partitura musical reforgam o que considera-
mos um esquema utilizado com a fungéio de dar énfase a|
caracterizaghio da personagem ndo pela descrigéo,

pelas agles.

mas
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Interacional

Prosodico/Musical

Hierarquico/Relacional

Informacional/T6pico

Enunciativo/Polifénico
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Periodico

Al em relaciio ao A2 - a0
estilo de composicéio e interpretagéio da posigao de
interagio Compositor/intérprete (Chico Buarque).
Cantar proximo do falar. Narrador instaurado pelo
compositor, interagdo que equivale ao terceiro nivel
do enquadre. Relagdo cl rratario.

o interior dos atos
tipicos de finalizagio de frases afirmativa, sina-
lizando fechamento de “se¢do”. Os i

Presenca de ligaduras que caracterizam a apro-
ximagtio do cantar com a fala ¢ figuras de pau-
sas a ideia de i éncia en-

tos marcam o fechamento de dos versos que
néo se adequam & unidade minina da estrutura

que nos dizem da construgio do identidade do narra-
dor.

da cangéio.

nzsss

16 T
Tan()

tre verso e ato.

19

ARt dews  mew wedic s

Meu as-sun - to Le-vou jum-to com ¢ -+ la

O inicio e 0 fim dos elementos textuais, neste caso, 08

versos, néo coincidem com os elementos musicais.

As informagGes referentes ao narrad

séo apresentada na cangéo como informagdes aciona-
das por pontos de ancoragem de segundo plano .

Al A Rita levou meu sorriso /No
sorriso dela [A Rita]

A2 Meu assunto /Levou junto com | TOPICO

ela [ARita] CONSTANTE

A3 (ARita) E o que e € de direito | TOPICO
CONSTANTE

Narrador i em 1* pessoa. O narrador-
personagem (NP) introduz, assim como nos dois pri-
meiros niveis da estrufura enunciativa um discurso
representado formulado, que tem inicio no primeiro
verso e terminano Gltimo.

Ao instaurar um narrador, a imagem do compositor
distancia-se da realidade do discurso produzido, refe-
rente aos mundo “do real”.

Os elementos prosodicos, musicais e hierar-
quicos tém o efeito de aproximar o texto
cantado do falar - o que pode gerar uma
empatia entre os interlocutores - maior pro-
ximidade do narrador com seu narratério.
Esse tipo de construgio di um efeito de
conversa pessoal e coloquial caracteristica
que colabora para a caracterizagiio das per-
sonagens. As unidades periodicas nio sdo
congruentes com as unidades textuais.

AS E tem mais - expressfo utilizada no quarto ni-
vel de interagao. Esse nivel representa a interagio
entre narrador-personagem (ex-companheiro da Ri-
ta) ¢ alguém que conversa (escuta) a historia contada.
pelo abandonado. Expresséo cristalizada na cultura.
popular com a fiingéo de dar énfase a enumeragéo a.
ser arrolada.

Finalizacfio ascendente do ato - indicando con-
tinuidade. Indicando que h mais agdes por vir
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Ato hierdrquico, parte de uma unidade periodi-
ca.
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E tem mais

Ato e movimento musical que finalizam a intervencéo
secundéria, que marca a primeira parte do contetido da|
cangdo. A5 provoca um efeito coloquialidade. Funcio-

na, em nosso ponto de vista, como um comentério

Neste ato, temos o topico implicito A Rita, pois
ainformago que ¢ dada diz respeito a ela.

AS (ARita) E tem mais

Discurso formulado - Reiteragéo da voz do narra-
dor - uso de discurso autofdnico. O narrador per-
sonagem utiliza uma frase cristalizada na cultura
popular, o que pode dar um efeito de coloquiali-
dade e aproximagdo entre os interlocutores.

A5 NP[ E tem mais]

Ato hierarquico que se situa no inferior de
uma unidade periédica. Ato hierdrquico
finalizado com um movimento ascendente
que indica uma preparagio para uma enu-
meragéo tipica da fala coloquial. Estes efei-
tos contribuem para inferirmos caracteristi-
cas a respeito dos personagens da cangio

Personagem objeto presente no quinto nivel do en-
quadre interacional. Conjunto de atos com sujeito
oculto - caracterizagdo da personagem pelas agdes
que a mesma realiza.

Cada agdo foi considerada ato por seu movi-
mento descendente.
Recorréncia dos sons TR -TR- PR

Parte de um mesmo movimento musical — efei-
to conseguido pela presenca de ligadura.
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Trés atos coordenados que funcionam como uma se-
quéncia enumerativa com a fungfio de caracterizar a
personagem, que finalizam o primeiro foco que era a|
narragio do que ela tinha levado do marrader - para a

narragéio do que ela levou e era dela mesma.

Al6)
I A(7) coordenados

A®)

Sequéncia de atos cujo topico € ativado pela pro-
nome seu.

A6 Levou seu [A Rita] retrato, | TOPICO CONS-

A7 seu [ARita] trapo, TOPICO CONS-

A8 seu [A Rita] prato TOPICO CONS-

Interdiscursidade expressa pelas possibilidades de
metonimia retrato para a propria imagem da per-
sonagem,; prato, para a alimentagio, trato para o
cuidado que ela tinha com o narrador-
I Todos sdo el a
Rita e nos ajudam a inferir sobre a identidade da
personagem.

Efeito de énfase e intensificagio das agdes
realizadas pela personagem... Varias agdes
realizadas em apenas uma unidade periddi-
ca.
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Interacional

Prosodico/Musical

Hierarquico/Relacional

Informacional/Tépico (sequencial)

Enunciativo/Polifonico
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Periodico

A9 Que papel! - expressdo utilizada no quarto
nivel de interagdo. Esse nivel representa a interagéo
entre narrador-personagem (ex-companheiro da Ri-
ta) e alguém que conversa (escuta) a historia conta-
da pelo abandonado. Expressdo cristalizada na cul-
tura popular com a fungéo de significar desaprova-
o irdnica.

Ironia — marcada por finalizar a repetigio
oclusiva pr/tr.

(75N
Bmn B0
o
EY
Cml = R
g W E—
el
3 n wl
2% ]

1Y)

Movimento musical marcado por pausas —
para introduzir e para finalizar.

==

Que pa - pel!

A 9 Finaliza uma intervengo secundaria enume-
rativa numa relagdo efetiva de comentario.

Neste ato, temos o topico implicito A Rita, pois
ainformagéo que ¢ dada diz respeito a ela

A9 (ARita) Que papel!

Discurso formulado - Reiteragiio da voz do narra-
dor - uso de discurso autofonico. O narrador per-
sonagem utiliza um frase cristalizada na cultura
popular, 0 que pode dar um efeito de coloquiali-
dade ¢ aproximagio entre os interlocutores.

A9 NP[ Que papel!]

Efeito de reprovagfo a tudo marcado pelas pau-
sas que introduzem e fecham o ato periddico,
que coincide com a unidade periddica.

Interagéio que equivale ao terceiro nivel do enqua-
dre, narrador instaurado pelo compositor. Relagio
narrador-narratario. Elementos que nos dizem

¢éo do identidade da p ARita,

A10 Uma imagem de S#io Francisco

A11 E um bom disco de Noel

Nivel baixo de pitch no final da primeira
estrofe.

+

gy

Final da primeira estrofe.

Atos coordenados pertencentes a uma intervengio
principal com verbos e sujeitos implicitos. Atos
que finalizam a Is relativa & parte da cangéio da
palavra cantada + musica. Apagamento do sujeito
e da agdo. Enfase ao objeto levado pela persona-
gem.

Tépico implicito que aciona a informagéio A Rita e
junto com ela a agéio que ela vinha realizand

de Sdo Francisco

A10 (A Rita Levou) Uma imagem
Interdi dade — ica /religido ou cida-

A10 (A Rita Levou) Uma TOPICO CONS-
imagem de Séo Francisco | TanTE
A11 (A Rita Levou) E um TOPICO CONS-
bom disco de Noel TANTE

de americana.

A11 (A Rita Levou) E um bom disco de Noel
Interdiscursidade — metalinguagem com a escolha
do ritmo da cangiio (samba-cangiio) caracteristica
de Noel Rosa.

Polifonia que nos remete a formagéo cultural das
personagens.

Atos que finalizam o primeiro movimento peri-
adico.

Interagio que equivale ao terceiro nivel do enqua-
dre, narrador instaurado pelo compositor. Relagdo
narrador-narratario. Elementos que nos dizem

¢éo do identidad ARita

A12 A Rita matou nosso amor /De vingan¢a

A13 Nem heranca deixou

O verso A2 possui a mesma caracteristi-
cas prosodica do verso Al. A(12) A Rita
matou nosso amor Gradagio em relagdo a
primeira ocorréneia — levou/matou—
Contorno alto da agdo.

amn
] ssteh

5 8B

s g
2

5
= |2
ko

)

Primeiro ato da segunda parte da cangdo
com as mesmas caracteristicas do Al com
dois elementos que consideramos impor-
tantes.

1°) a anacruse - ¢ 0 nome que dd ao come-
¢o de melodias que inicia no tempo fraco
do compasso - neste ato a percebemos no
trecho de ocorréncia da expressdo 4 Rita
que foi também confirmada pelo nivel
baixo de pitch no trecho.

2°) a sincopa - ¢ a antecipagio da acentua-
¢lio natural do ritmo. No trecho ela estd
representado na aglio matou.

Abertura da intervengdo principal que se relacio-
na a [s numa relagiio de argumento (portanto).

O tépico A Rita ativado na sequéncia da primei-
Ta intervengdo por outros tragos topicos, volta a
ser A Rita

» Agdes narrativas que iniciam a segunda estrofe
¢ encaminha para o estado final.

Atos que iniciam o ultimo movimento periddi-
co. Unidades periédicas congruentes com as u-
nidades textuais.
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Interacional

Pros6dico/Musical

Hierirquico/Relacional

Informacional/Topico

Enunciativo/Polifonico

Periodico
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9. A16 Mas causou perdas e danos Alongamento da silaba ténica da palavra danos | Alongamento das silabas da palavra danos. | Ato principal intervengdo Is Efeito de — funciona como um quase [Polifonia do léxico mas. Efeito de énfase a0 que o |Unidade periddica que coincide com a uni-
com efeito de énfase. Efeito de énfase. por uma relagéo de argumento. Ato que finaliza a pri- | comentario — pela sugestdo da mesma estrutura na |sucede. dade textual. Efeito de énfase ao dano causa-
meira intervengdo da cang#o. Finaliza a primeira inter- | primeira estrofe. do pela perda.
vengao da segunda 1 principal, mum movimento adver- ) A16 Mas causou perdas e danos
s sativo, que enfatiza a perdas. A16 (A Rita) Mas cansou perdas ¢ danos
A7 bm
be o o o . £
e ' ——. —i =
10 = e =
g . H
R - —— Mas cau-sou per- das e <_nos,
o s
10. Interagiio que equivale ao terceiro nivel do enqua- Parte de um mesmo movimento musical — e- | Quatro atos que como uma de atos que ap! como ponto |Todos sdo elementos referentes ao narrador- |Efeito de énfase e intensificagiio das agdes
dre, narrador instaurado pelo compositor. Relagtio feito conseguido pela presenga de ligadura. [ sequéncia enumerativa com a fungéo de caracterizar a|de ancoragem de segundo plano o narrador- |personagem e nos ajudam a inferir sobre a iden- |realizadas pela personagem. Virias agdes
narrador-narratatio. Elementos que nos dizem  da personagen, que finalizam o primeiro foco que era af personagem. tidade dessa personagem. em realizadas em apenas uma unidade perio-
construgio do identidade da personagem A Rita. - - narragdo do que ela tinha levado do narrador - para a i
Atos de 17 20 . gz P narragtio do que ela levou especialmente do narrador-
T v s . ATT (A Rita) Levou o meus pl- | TOPICO
Dmé nos CONSTANTE
£ = A78 (A Rita Levou) Mets pobres | TOPICO
= 2 enganos CONSTANTE
Meus po - bres en-ga - nos A19 (A Rita Levou) Os meus TOPICO
vinte anos CONSTANTE
0 (A Rita Levou) O meu cora- | TOPICO
gao CONSTANTE
s meus vin-te 3 - nos
11. A 21 E além de tudo - expresséio utilizada no | Finalizagdo do ato - indicando | Ato parte de uma unidade periodi- [ A21 Finaliza uma intervengdo secundaria enume- | O tépico refere-se a tudo que a Rita levou do narra- | Discurso formulado - Reiteragéo da voz do narra- | Ato hierdrquico que se situa no interior de
quarto nivel de interagfio. Esse nivel representa a [término. Como se nada mais houvesse a ser[ca. Ndo a coincidéncia entre a o movimento |rativa numa relagio efetiva de comentirio. Ato e|dor-personagem. Este topico é ativado pelo pontos [dor - uso de discurso autofonico. O narrador per- [uma unidade periddica. Ato hierarquico fi-
interagdo entre narrador-personagem  (ex- [ dito. musical e a palavra cantada. movimento musical que finalizam a intervenggio se-[de ancoragem de segundo plano do ato anterior ¢|sonagem utiliza um frase cristalizada na cultura [nalizado com um movimento descendente
companheiro da Rita) e alguém que conversa cundéria , que marca a primeira parte do contetido da|serd mantido até o fim da cangéo. popular, o que pode dar um efeito de coloquiali- |que indica uma suposta finalizagéio que no
(escuta) a historia contada pelo abandonado. Ex- cangio. AS provoca um efeito coloquialidade. Funcio- dade e aproximag#o entre os interlocutores. coincide com o final da unidade periddica.
presséio cristalizada na cultura popular com a fungio e na,em nosso ponto de vista, como um comentario. 21 E e de fudo [udo Rital Tipo de estrutura periédica tipica da fala or-
2 ’ “coisa™ o R 2! ém de tudo [tudo o que a Rita levou] -+ alé i % 2 i
(deisignificatiqueaindsl pode haver Scoisay pior [ i ] A21 NP [E além de tudo] dinéria, coloquial. Estes efeitos contribuem
= para inferirmos caracteristicas a respeito dos
o = personagens da cangio.
i -
E =
H w [e] = «
i v
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Prosodico/Musical

Hierirquico/Relacional

Informacional/Tépico (sequiencial)

Enunciativo/Polifonico
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Periédico

Efeito de continuidade entre os versos — porém

um
descendente de finalizagio no final do ato 22.
Para realcar a o significado de mudo. Em con-
traste com o efeito de assujeitamento expresso
pelo me.

T

e s

Ta@

Continuidade musical nio expressa pelo movi-
‘mento entoativo.

Na gravagio da cangio que utilizamos em nos-
sa anlise, logo apds o ato A10 todos os instru-
‘mentos param de tocar e somente Ouvimos um
dedilhado de violdo.

Na segunda execugéio da cangéio as silabas on-
de hé ligaduras stio mais alongadas que na pri-
meira, causando um efeito, em nosso ponto de
Vista, de maior angustia e tristeza.

A intervengdio formada por A(22) e (23) é principal e
finaliza toda a cangéio. Ela pode ser considerada a in-
formagéio mais importante da cangéo pois so se locali-
2a dentro de intervengdes principais

Nos atos A22 e A23, o tépico continua sendo a per-
sonagem feminina, porém

uma énfase | i

Discurso designado autofonico. Este discurso pode ser

no trago de segundo plano me que faz referéncia a0
narrador-personagem.

A22 (A Rita) Me deixou mudo
A23 Um violao

A intervengdo formada por A(22) e (23) é o estado
final da narrativa.

pela nominalizagio mudo,
A22 Me deixou mudo NP[ ]

A23 Um violo]]]

Movimento periédico que possui efeito de ironi-
camente no deixar claro se quem ficou mudo
foi o narrador ou o violdo.

240
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De acordo com nossa analise, temos nessa can¢ao a construcdo da identidade de dois
personagens evidenciada através da narrativa realizada pelo narrador personagem, (que sequer
¢ nomeado na can¢do) sobre a sua separagdo de Rita, personagem feminina que se constroi na
oposicao que estabelece com o narrador.

A histéria da cangdo ¢ narrada em primeira pessoa por um eu-masculino (narrador-
persongem), que se dirige a um interlocutor (narratario), com quem divide a experiéncia
vivida no processo de disjuncao com personagem Rita. Este nivel da interagdo cancional ¢
evidenciado no terceiro nivel do enquadre interacional que propusemos para a cangdo 4 Rita
(HOLLANDA, 1964)'%.

Nos, leitores, somos levados a caracterizagdo de dois personagens que se colocam como
antagonistas. E importante ressaltar que a personagem feminina se constréi através do
discurso formulado pelo narrador-personagem masculino, que ao contar sua histdria se mostra
ndo apenas pelo que ele fala dele mesmo, assim como o narrador das obras de Dostoievski. O
que vemos ¢ diferente da posicao tradicional de narrador, que tem a funcdo de falar sobre si e
sobre as personagens. O narrador instaurado nessa can¢do nos déa a possibilidade de conhecé-
lo através de um tom, que consideramos como confessional, em que ele se apresenta e se
define, a0 mesmo tempo em que da liberdade, através de seu discurso, para que a personagem
Rita também se apresente a nos.

A histoéria ¢ contada apenas por uma perspectiva, uma vez que apenas o narrador ¢ quem
fala. E ele quem nos apresenta uma imagem negativa da Rita, a partir da narragdo das agdes
realizadas por sua ex-companheira. Nao hé contra-resposta de Rifa, que ¢ silenciada e deixa o
outro como “o verdadeiro conhecedor da situagao”.

Em uma andlise inicial, a narrativa expressa pela can¢ao pode parecer simples, pela sua

caracteristica episodica e curta, mas essa simplicidade tipica do fazer cancional, como

' Enquadre que propomos para a can¢io A Rita — expresso em nosso quarto capitulo.



242

&p’: As minhas Meninas: analise de estratégias discursivas em cangées buarqueanas produzidas no periodo da Ditadura Militar

discutido em nosso segundo capitulo, faz-nos refletir sobre a sua complexidade, pois temos
um narrador que, ao tomar a personagem Rifa como objeto de discurso (ela), considera-a
discursivamente como nao-pessoa por ser apenas retomada em terceira pessoa pelo narrador.
Porém mesmo tirando as palavras da personagem, o narrador, ao descrevé-la, lhe da através
de suas palavras o poder de se constituir. H4, segundo nossa andlise, um silenciamento da
personagem Rita, sob o ponto de vista polifonico, de acordo com a abordagem modular, que
nao demonstra fragilidade e impoténcia da personagem Rita. Na verdade, podemos notar que
esse pretenso apagamento da personagem, no nivel informacional se d4& num movimento
contrario, uma vez que a personagem silenciada no nivel polifénico se apresenta como topico
constante em quase toda a extensdo da cancdo. A personagem Rita, mesmo silenciada fala de
si, povoando o texto de sua presenga.

O perfil que o narrador, inconformado com as atitudes de Rita, tenta estabelecer para a
personagem Rita ¢ de uma imagem de mulher jovem com temperamento forte 44 Arrancou-
me do peito, vingativa e violenta 412 A Rita matou nosso amor /De vinganga e interesseira
A13 Nem heranga deixou A14 Ndo levou um tostdo. Rita nos ¢ apresentada como uma mulher
sem limites, que gradativamente age de forma a prejudicar o narrador-personagem. No inicio
Al A Rita levou meu sorriso, depois A4 Arrancou-me do peito € A12 A Rita matou nosso
amor /De vinganga, até por fim A22 Me deixou mudo. A personagem feminina ¢ descrita na
cangdo através principalmente das agdes que ela realiza e também da forma como o narrador
vai construindo sua narrativa. Podemos ver isso evidenciado na intervengao principal formada
pelos atos de A6 a A8 e na intervengdo de A17 a A20.

Podemos considerar a personagem feminina, a principio, descrita por suas agdes a partir
do ponto de vista do narrador. Porém ela também pode ser vista sob, um ponto de vista
diferente. A Rita nesta can¢do também pode ser lida como uma expressdo do feminismo, ja

que ela se liberta da relagdo com seu companheiro, independentemente do que viriam a
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comentar. Ela demonstra uma postura feminina de quebra de paradigma em relagdo aos
valores soOcio-morais da época de producdo da cangdo. Essa mulher vista pelo olhar do
narrador também ¢ uma mulher que deixa a relagdo estabelecida em que vivia e assume uma
postura até entdo pouco comum para as mulheres de sua época.

A personagem, ao se separar do narrador, deixa-o totalmente desamparado, ficando
inclusive sem referéncias culturais: A Rita levou do narrador uma imagem de Sao Francisco/
E um bom disco de Noel. E ao realizar essas agdes, ela leva inclusive elementos que nos
remetem a formagdo cultural das personagens. A imagem de Sao Francisco, que pertencia ao
narrador e foi levada pela Rita, refere-se ao Sao Francisco de Assis, um frade catdlico da
Italia, de grande apelo popular, que se voltou para uma vida religiosa, de completa pobreza,
depois de sua juventude mundana. Esses elementos nos dao indicios sobre a religiosidade do
narrador, ou até, quem sabe, sobre uma aproximagdo entre sua conduta e a de Sao Francisco.
Além disso, Rita leva um bom disco de Noel, que também nos remete a configuracao cultural
das personagens. Esse ¢, sem duvida, mais um conceito acionado na narrativa. Uma das
influéncias musicais do compositor Chico Buarque foi Noel Rosa, um dos maiores e mais
importantes sambistas do Brasil. O que nos leva a perceber uma aproximacgdo entre as
posicdes de Chico Buarque e do narrador por ele instaurado. Em nosso ponto de vista, ha na
can¢do uma dupla citacdo do sambista Noel Rosa, a primeira no ato 47/ E um bom disco de
Noel e a segunda na propria estrutura musical da cancdo, que se caracteriza como um samba-
cangao, estilo musical imortalizado por Rosa.

Nao satisfeita, a personagem feminina ainda A7 Levou os meus planos/ A18 Meu
pobres enganos / A19 Os meus vinte anos A20 O meu coragdo deixa o personagem sem
referéncias pessoais.

Poderiamos colocar o narrador como um homem jovem A/9 Os meus vinte anos, pobre

Al4 Nao levou um tostao /A15 Porque ndo tinha ndo, alegre A1 A Rita levou meu sorriso,
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artista, tocava violdo 423 Um violdo, com assunto A2 Meu assunto, € com nivel cultural
popular 410 Uma imagem de Sdo Francisco /Al1 E um bom disco de Noel, mas que ficou
inconformado diante de ilusdes e enganos, o que € proprio desta idade em que se fazem
muitos planos e sonha-se demais.

O narrador, ao falar de Rita, acaba por se deixar dizer. A maneira como o narrador
organiza seu discurso no tempo e a forma como organiza a caracterizagao da personagem se
da de uma maneira muito interessante. Vemos que a descri¢ao da personagem pela suas agdes
revela-nos uma caracteristica, como ja dissemos, confessional do narrador-personagem.

Nos atos em que o trago topico € a Rita, percebemos um apagamento do tépico pelo
movimento entoacional e musical. Sob o ponto de vista periddico, podemos dizer ainda que a
sincopa nos primeiros versos de cada estrofe ainda contribui para a énfase dada as acdes
realizadas pela personagem feminina e sdo também refor¢adas pelas intervencgdes
enumerativas formadas pelos atos de A6 a A8 e de Al7 ea 18.

A narrativa se estrutura através de uma linguagem coloquial e muito proéxima da fala
cotidiana, que ¢ refor¢ada pelo movimento entoacional dos versos e também pelo movimento
musical recoberto de ligaduras. O tom de coloquialidade da narrativa também pode ser
comprovado pelo uso que o narrador faz de frases tradicionalmente pertencentes a cultura
popular como: A5 E tem mais/ A9 Que papel!/ e A21 E além de tudo através do discurso
formulado autofonico, em que o narrador retoma a propria voz, incluindo nela uma polifonia
interdiscursiva com a cultura popular.

Chamamos também a atengdo para o ato A9 Que papel! por ser uma expressao que
significa a desaprovacdo do narrador com as agdes tomadas por Rita, devido ao movimento da
expressdo no discurso, temos uma compatibilidade entre a unidade hierdrquica e a unidade

periddica que traz, em nosso ponto vista, um efeito de ironia. Podemos dizer que o discurso
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produzido pelo narrador nos apresenta um personagem do povo, inconformado com as
atitudes da autoritéria Rita.

Ao se constituirem discursivamente as personagens, podemos evidenciar que vai se
estabelecendo entre elas um confronto. As condutas de uma e outra personagens colocam em
cheque os valores que cada uma difunde. Esse confronto pode ser visto, por exemplo, nas
seguintes oposicoes: feminino x masculino, aquele que deixa x aquele que ¢ deixado, aquele
que fala x o silenciado, entre outras.

Um exemplo interessante do confronto entre as personagens pode ser visto na
constru¢do informacional do texto, em praticamente toda a cangdo, temos como tdpico a
personagem feminina, mas justamente nos atos A2 e A23 que formam a Ip de mais duas Ip,
isto quer dizer que, nas informagdes mais importantes hierarquicamente dizendo. Nessa
intervengdo ainda podemos notar uma caracteristica importante do narrador-personagem. Ele
¢ persistente, pois, mesmo depois das acdes da Rita que culminam com o siléncio do seu
violdo, deixa a possibilidade de seguir ainda cantando, uma vez que ela calou apenas um
violao.

Ainda ¢ relevante ressaltar a ambiguidade do ato 422 Me deixou mudo em que somos
também levados a pensar na propria mudez do narrador que se contrapde a sua agdo
discursiva. A Rita ndo consegue calar o personagem que nos conta o que passou no seu
processo de disjungdo. Até musicalmente podemos perceber essa persisténcia, pois apds a
mudez do violdo escutamos na gravacao o dedilhado de um violdo. Apesar de nos parecer
passivo, a narrativa nos expressa o contrario: o narrador ¢ um inconformado que se utiliza da

palavra para expressar seu sofrimento.

5.2.2 OS PERSONAGENS DE A ROsA
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A cangdo 4 Rosa (HOLLANDA, 1979) nos conta também a historia do processo de
disjuncao entre dois personagens em que o narrador sempre encontra uma forma de desculpar
e justificar a infidelidade de sua companheira A2 A santa as vezes troca meu nome, A3 E some
A5 Coitada, trabalha de plantonista. O casal cantado na cang¢ao ¢ representado pelo narrador-
personagem que nao ¢ nomeado na cangdo, assim como o narrador de 4 Rita, € pela Rosa,
personagem feminina forte e de ac¢des, sob o ponto de vista do narrador, contraditorias. Nas
duas can¢des que analisamos até aqui, temos o que Menezes chama de “antitese da mulher
dionistica”; para ela, nos dois casos, ha a presenca de uma “fémea como agente de repressao”
(MENEZES, 2001, p. 50).

Em nosso ponto de vista, a cangdo 4 Rosa apresenta varias possibilidades de didlogo
com a cancdo A Rita. Podemos notar semelhanca quanto a presenga de personagens, a
estrutura do titulo, formado por um artigo definido e por um nome proprio feminino. Sabemos
que o uso de um artigo definido tem um efeito muito interessante, pois temos como efeito de
sentido a ideia de que o narrador infere que seu interlocutor sabe de quem se trata a
personagem, que ela ndo ¢ desconhecida para ele.

A cancdo A Rosa possui duas versdes, uma que foi gravada por Chico Buarque em
1979, que ndo traz na gravagio toda a letra da cangdo'>* e uma posteriormente gravada por
Chico Buarque e Djavan em que os dois interpretam toda a letra proposta na composi¢ao.

A personagem Rosa pode ser tomada com uma mulher auténoma, que trabalha em
horario pouco adequado, como plantonista, e apesar disso, ndo abre mao de desfilar na escola
de samba mesmo que ndo seja a sua preferida. Ao mesmo tempo, o narrador descreve a
personagem Rosa como desonesta. A personagem, em nosso ponto de vista, o contradiz, pois
mesmo sendo ela a tirar o dinheiro do seu companheiro, ¢ ela mesma quem paga a despesa

A19 A falsa limpou a minha carteira/ A20 Maneira, pagou a nossa despesa.

124 Vamos analisar a versio gravada e lancada em 1979 por Chico Buarque.
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QUADRO 21 - Quadro de analise da construgéo das personagens na cancio A Rosa

Prosodico/Musical

Hierirquico/Relacional

Informacional/Tépico

Enunciativo/Polifénico

248

Peridodico

OBS.

eEnfoques as informagdes advindas da anlise inte-
racional da cangéo. O enquadre proposto para a can-
o ¢ considerado complexo como dez posigdes de
interagéo ¢ espagos demarcados para emergirem as
estratégias.

A partir do quadro intracional podemes ver repre-
sentado o afastamento da voz do compositor eviden-
ciado no primeiro nivel em relagéo & voz das perso-
nagens de que séo colocadas em cena nos niveis se-
quentes, até o nivel mais externo. Em nossas andli-
ses (RUFINO, 2006) consideramos este afastamento
como a possibilidade de atitude estratégica do com-
positor para burlar a censura.

eVamos considerar também neste tSpico informa-
¢oes de ordem lexical.

eEnfoque &s caracteristicas de organizagéo en-
toacional do portugués brasileiro (contomos

Enfoque s caracteristicas musicais percepti-
veis a0 ouvido de um nio estudioso da miisica

¢ suas
de sentido). Relagdes comparativas principal-
mente, o que diz respeito a0 uso do nivel do
F0 ou nivel de Pitch.

«Uso de gréficos do Praat.

o Uso de informagdes de ordem fonolégica/
fonética em casos especiais.

ou miisico ¢ intérprete que detém
conhecimento musical) lidas nas partitura da
cangdo

Enfoque as informagdes da estrutura hierarquica com
utilizagéo de algumas informagdes relacionais. Verso
~ atos. A cangfio apresenta uma macroestrutura forma-
da por trés intervengdes coordenadas. A primeira Te-
presenta a introdugéio musical da cangéio. A segunda, o
trecho que une voz ¢ misica ¢ a terceira, que Tepresen-
ta a finalizagio também musical da cangdo. A inter-
vengdo foco de andlise § a segunda. Ela esté subdividal
em duas intervengdes subordinadas simétricas que
correspondem &s estrofes da cangéo: a primeira ¢ uma
Is ¢ a segunda ¢ uma Ip numa relagéo de argumento
(portanto).

Enfoque s informagdes de ordem informacional e/
ou tépica, em alguns também

Enfoque & identificagdo dos discursos produzidos ¢

também informagSes de ordem referencial.

¢ suas fungdes

Enfoque aos cfeitos de sentido entre as informa-
gdes de ordem prosédica e hierarquica, suas possi-
veis relages ¢ correlagdes . Buscaremos analisar
como as unidades periédicas se relacionam com as
unidades hierérquicas.

A intervengdo que corresponde & introdugdo, em
nosso ponto de vista, pode interacionalmente ser
representada no primeiro e segundo niveis do enqua-
dre, que representam a interagéo representada pela,
estrutura praxeolégica que prevé as relagdes entre os
momentos de composicio e gravagdo da cangio.

Por se tratar de uma intervengdo, cujo texto ¢
musical, néo termos informagdes de ordem
prosodica.

Na partitura podemos ver representadas infor-
magdes como

Escala de sol

Compasso 2/4 — Bindrio simples/ Ritme: Sam-
ba-cangéio

Trecho relativamente curto com um toque agu-
do de piano.

Intervengéo coordenada da macro-estrutura com a fun-
géo de introduzir a cangéo. Introdugdo da cangio
Trecho formado pela linguagem musical.

Unidade periédica nio-verbal finalizada por um
sinal de pausa. Movimento musical caracteristico
do género cangio.

Inicio da cangdo e entradano mundo do narrado
A personagem A Rita esta representado no nivel
mais interno do enquadre interacional e ¢ considera-
da uma personagem objeto, pois é retomada na con-
versa entre o narrador-personagem e seu interlocu-
tor.

Proximidade entre Arrasa e A Rosa
Interagéio epresentada a partir do Fnivel do enqua-
dre

A personagem Rosa no quarto nivel é objeto de dis-
curso, j4 1o quinto ela  sujeito, pois entra em conta-
to com o narrador-personagem.

Enfase 4 intensidades das silabas das pala-
vras querida, caminho, espinho, garganta.

Este primeiro ato € apresentado na partitura

com trés el que con-

Movimento de final de movimento
prosadico no interior dos atos.
Percet um i de
de pela representagio alongada da palavra
garganta em sua segunda ocorréncia.
Retomamos as analises que realizamos no
item 4.3.1. sobre a organizagiio prosodica.

A

aganss ]

bt

Tt

importantes.

1°) a anacruse - ¢ 0 nome que da ao come-
¢o de melodias que inicia no tempo fraco
do compasso - neste ato a percebemos no
trecho de ocorréncia da expressiio arrasa
que foi também confirmada pelo nivel alto
|pitch na silaba “ra”

29 As notas baixas especialmente nas pa-
lavras caminho, espinho e garganta.

3°) Figuras de pausa no interior do ato.

Ato coordenado de uma Is em relagdo de coorde-
nagio com a intervengdo formada pelos atos A2 e

Ato longo.

Neste ato Al temos o tépico A Rosa e como ponto
de ancoragem de segundo plano temos meu projeto
de vida ¢ minha garganta/Garganta que fazem
Teferéncia ao narrador-personagem

As expressdes predicativas querida, estrela do meu
caminho, espinho cravado séo enfatizadas no nivel
prosédico-musical

Al (A Rosa) Arrasa o meu projeio de vida /Querida,
estrela do meu caminho/Espinho cravado em mi-
nha garganta/Garganta

O inicio da cangéio que instaura além do discurso
produzido por Chico Buarque, o inicio do discurso

formulado marcado pela voz do narra-
dor e das personagens.

CB [ N [ NP [ A1 Arrasa o meu projeto de vida/
Querida, estrela do meu c: 0/Espinho cravado
em minha/ garganta/Garganta

‘Ao hirerérquico formado por trés atos periédicos.
Efeito de continuidade ¢ de énfase a caracteriza-
¢éio da personagem.

Ao mesmo tempo em que é querida , estrela do
caminho é wm espinho gravado na garganta
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Periodico

Esta interagao estd representadano 5° e mais interno
nivel interacional, que representa a relagio entre o
d ea Rosa.

Chamamos a atengéo para a intensidade e du-
ragiio dos termos santa (baixo), nome (alto),
some (movimento ascendente) no final do ato.

oy

Presenga de ligaduras especialmente no final
do ato A3,

Intervengdo que finaliza a primeira estrofe

Neste trecho temos como tépico a Rosa, no primeiro
expresso pelo trago topico predicativo a santa (que
foi acionado no ato anterior por um ponto de ancora-
gem de segundo plano. J4 segundo ato o topico estd
implicito.

No A2 h4 a presenga de um ponto de ancoragem de
segundo plano mew nome , fazendo referéncia ao nar-
rador-personagem.

AZ A santa [A Rosa] & | PROGRESSAO LINE-

vezes troca meu nome | sx

A3 (A Rosa) E some TOPICO CONSTAN-
TE

Temos nesse trecho um discurso representado for-
mulado por um narrador. E especificamente na pas-
sage:

A2 Asantads vezes troca R[] meunome

Temos um discurso representado designado
indireto diafénico que traz a voz da persona-
gem Rosa.

Os elementos prosédicos, musicais e hierar-
quicos t&m o efeito de aproximar o texto can-
tado do falar - o que pode gerar uma empatia
entre os interlocutores - maior proximidade do
narrador com seu narratirio. Esse tipo de
construgdo da um efeito de conversa pessoal e
coloquial caracteristica que colabora para a
caracterizagio das personagens. As unidades
periddicas néo sio congruentes com as unida-
des textuais.

Esta interagéio estd representada no 4° nivel intera-
cional. Relagio entre o narrador e alguém com
quem ele conversa.

Final de ato

| pitch

com movimento ascendente de

o
AS

=y

Os elementos que se contrapdem. possuem o
mesimo movimento musical.

Portela

E verde e rosa

Intervengéio que mostra a relagio de contra-
argumento ¢ a informag&o principal € a que esta
no elemento principal

Os atos A6, A7, e AS informacionalmente se desen-
volven através de um topico constante. Portela e
verde rosa séo pontos de ancoragem de segundo pla-
1o

A6 Arfista [Rosal, € doida TOPICO

pela Portela CONSTANTE

A7 Oi ela [A Rosa] TOPICO
CONSTANTE

A8 Oi efa [A Rosal, vestida de | TOPICO

verde e rosa CONSTANTE

Notamos aqui a presenga de um discurso formulado
indireto polifénico com a fungdo de apresentar a
voz da cultura camavalesca que nos informa sobre a
cultura dos perscnagens

6 Attista, é doida pela CC[Portela]
A7 Oi ela

A8 Oi ela, vestida de CClverde  rosa]

Intervengiio que finaliza o segundo movimento
periédico, formado por 3 atos periddicos. Ha um
fluxo de informagdo caracteristico da fala cotidia-
na.

Esta interago estd representada no 4° nivel intera-
cional. Relagio entre o narrador e alguém com
quem le conversa.

Ato com movimento descendente de pirch.
Frase afirmativa nos padrdes entoacionais

do PB.

o

Sob o ponto de vista musical. podemos
perceber um acidente no discurso formula-
do pelo narrador de forma a enfatizar o tre-
cho sempre minha.

Chamamos a atengéo para o topico que aparece pela
primeira vez verbalizado como o nome da persona-
gem e 0 ponto de ancoragem de segundo plano esta
em evidéncia,

A9 A Rosa garante que é sempre | TOPICO
minha CONS.
TANTE

Notamos a presenga de um discurso formulado indi-
reto diafonico com a fungéo de apresentar a voz da
personagem Rita.

Enfase na forga da personagem.

A9 ARosa garante R[ ] que é sempre minha

‘Ao periddico que coincide com um ato periddico.




@J{J As minhas Meninas: analise de estratégias discursivas em cangdes buarqueanas produzidas no periodo da Ditadura Militar

250

Interacional

Prosédico/Musical

Hierarquico/Relacional

Informacional/Tépico

Enunciativo/Polifonico

250

Periodico

6. [Relagdo

10 4° nivel i

com baixo nivel de
| pitch, marcando a oposigiio entre quietinha e
sorridente.

Alongamento nas silabas que finalizam os ver-

Notas baixas ¢ a presenga de dois acidentes que
alteram a nota de forma descendente em 1 se-
mitom

Intervengdo que vai entrar em relagdo de

contra-

argumento com o ato seguinte

Neste ato o topico que aciona a informagdo da perso-
nagem principal progride de forma constante

A10 Quietinha [A Rosal,sain | TOPICO CONS-
pra comprar cigarro TANTE

"AT1 (A Rosa) Que sarro, rou- | TOPICO CONS-
e, umas coisas do Norte TANTE

A12 (a Rosa (razer as Coisas 40| PROGRESSAO
AR

Norte) Que sorte

Notamos a presenga de um discurso formulado indi-
reto com a fungéio de (razer a voz da personagem
Rosa.

A11 Que sarro, trouxe umas Rcoisas do Norte]

Movimento periédico formado por atos que estabele-

cem uma relagfio de contra-argumentagio

2. Relagéio evidenciada no 4° nivel interacional.

Tragos tépicos que enfatizam as caracteristicas
da personagem

Do trechos marcados por pausa. Alongamen-
to nas duas palavras predicativas, porém uma
com motas mais graves {odara) e outra mais
aguda (egipeia)

Intervengiio em relagdo de contra-argumento entre
as intervengdes

As16 FRbFYTET T [T O
arg.

Ip

Trecho que apresenta a personagem feminina como
t6pico constante. Nos dois primeiros o tépico 6 acio-
nado por tragos tépicos predicativos ¢ nos dois tlti-
mos o tdpico esté implicito. Chamamos a atengéio
para o narrador-personagem eu aparece como ponto
de ancoragem de segundo plano nos trés primeiro
versos do trecho analisado.

TOPICO
CONSTAN-
TE

"AT5 Egipcia [A Rosal, me encon-
trae me viraa cara [A Rosa]

A16 Odara, [A Rosa] gravou
meu nome na blusa

TOPICO
CONSTAN-
TE

TOPICO
CONSTAN-
TE

"A17 (A Rosa) Abusa, me acusa

"AT8 (A Rosa) Revista o5 bolsos
da calga

TOPICO
CONSTAN-
TE

Neste trecho temos a presenga de dois discur-
sos formulados indiretos polifénicos, com a
fungio de trazer elementos das culturas egip-
cias e africana.

A15 CE[Egipcia], me encontra e me vira a cara
A16 CA[Odara], gravou R [ ] meu nome na
Dblusa
Temos ainda um discurso representado desig-
nado diafénico com a fungdo de introduzir a

voz da personagem feminina.

A17 Abusa, me acusa R[ |

Podemos perceber um cfeito de contraposigéo o ini-
cio atos acentuados pelas pausas que cada um apresen-
tam. Os dois primeiros atos hierérquicos coincidem
com atos periédicos.

8. Relagfio evidenciada no 4° nivel interacional.

Movimentos musicais por pausa.

ngdo formada por dois atos em relagdo de

contra-argumento.

18 [c-arg. ’
AS20

Ap19

A falsa e Maneira séio os tragos (6picos que ativam a
informagéo Rosa.

Neste trecho mais uma vez vemos uma referéncia ao
narrador personagem através dos pontos de ancora-
gem de segundo plano. No caso da palavra nossa,
temos ainda um possivel relagio entre os persona-
gens.

A19 A falsa [A Rosa] Tmpou
a minha carteira
"A20 Maneira [A Rosa], pagou

a nossa despesa

TOPICO CONS-
TANTE

TOPICO CONS-
TANTE

Relagéio de contra-argumento marcada por dois atos

periddicos que coincidem com atos hierérquicos.

Ap1o b

As20




@J{J As minhas Meninas: analise de estratégias discursivas em cangdes buarqueanas produzidas no periodo da Ditadura Militar

Interacional

Prosodico/Musical

Hierirquico/Relacional

Informacional/ Tépico

Enunciativo/Polifénico

Periodico

Relagdio evidenciada no 4° nivel interacional.

Elemento topicalizado ¢ enfatizado por estar
entre instrumentos e pelo alongamento e suas

silabas.

mento musical.

Presenga de notas graves no decorrer do movi-

221 TR T A

Enfase ao tépico no final do ato

TOPICO CONS.
TANTE

A21 Beleza, na hora do bom

Presenga de um discurso representado designado
diafénico com a fungéio de apresentar a voz da per-
sonagem Rita

A21 Beleza, nia hora do bom me deixa, se queixa R
[ 1/CO[A gueixa]

Temos também um discurso formulado indireto
polifénico que faz ouvir as vozes da cultura ociden-
tal

Parte de um movimento periodico.

Relagio 1o 5° nivel Rela-

¢io entre as personagens.

de frases interrogativas do PB.

o final do verso tipico

1 semitom.

Presenga de figura de acidente que ropresenta
uma alteragdo da nota de forma ascendente em

e

Tépico com fungdo de vocativo. Isso traza possibili-
dade da interagao direta entre o narrador-personagem
e aRosa.

A23 Ah, Rosa [ARosa], e 0 meu | TOPICO
rojeto de vida? CONSTANTE

O narrador entra em contato com a personagem fe-
minina, referindo-se diretamente a ela.

Movimento musical, textual e periodico que coin-
cide com a fala ordindria. Efeito de aproximagio
entre os interlocutores.

251

Relagéo evidenciada no 5° nivel interacional. Rela-
¢fio entre as personagens.

505, .

Intervengiio coordenada.

‘Temos neste trecho, o tépico Rosa é ativado por tra-
cos tépicos predicativos com a fung#o depreciativa.

Chamamos a atengdo para os pontos de ancoragem
de segundo plano que mais uma vez ativam a infor-
magéo narrador-personagem.

A24 Bandida [A Ro-
sa), cadé minha estrela
guia

'A25 Vadia [A Rosal,
me esquece na noite
escura

TOPICO CONSTANTE

TOPICO CONSTANTE

O movimento que antes apresentava uma relagao
de contra-argumentagéio entre os tépicos, parece
agora mostrar uma contra-argumentagao entre os
pontos de ancoragem de segundo plano dos tre-
chos. (estrela guia ¢ noite escura)
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Relagtio

10 4° nivel i

ajura.

Trecho que finaliza a cangdo em movimento

Este trecho ¢ marcado pela presenga de dois
acidentes um no inicio da silaba da palavra jura.
¢ outra na silaba final. A jura ¢ enfatizada no

texto musical, Podemos ver o i indicando que
houve uma alteragéo na nota. de forma ascen-
dente em um semitom.

=

Mas ju -

Novo alongamento nas silabas das palavras
jura. Enfase 2 palavra dia pela presenca das
notas mais agudas.

e~ oo
Lokl o - o e < el e P
g b il £ Ll R s
10— nza

i)

Movimento de finalizagho, que retoma a pri-

meira palavra da cangéio
g
H 'u iz e ———— | e

o)

Intervengéo principal que finaliza toda a cangdo em

relagéio de argumento com a Is.

Atos A26 e A

As26

1p12| Ref-

f=s
Ap27 ©

27 em relagéio de reformulago.

Neste trecho, temos como tépico implicito a persona-
gem Rosa e mais uma vez para finalizar a cangtio
temos o narrador-persenagem acionado por um ponto

de ancoragem de segundo plano.

Esse movimento informacional ¢ recorrente na can-

géio.

A26 (A Rosa) Mas TOPICO CONSTANTE

jura

"A27 (A Rosa) Me jura
que um dia volta pra
casa

TOPICO CONSTANTE

Neste trecho temos a presenga de dois discurso re-
presentados designados que enfatizam a voz da per-

sonagem Rosa. Temos um discurso diafdnico.
A2 MasjuaR[ ]

A27MejuraR [ | queum dia volta pra casal]]

Hé nta cangéio um movimento ciclico que no interi-
or da cangéio vai ligando a as estrofes também ¢
representado no final da cang@o que acaba por Te-
tomar o inicio da cangfo.

Podemos entender que esse movimento acaba por,
confundir ainda mais o narrador-personagem so-
bre a caracterizagéio da personagem feminina
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Nesta cangdo vemos dois personagens que se constroem basicamente a partir das
palavras do narrador-personagem, que utiliza uma linguagem marcada por expressoes
populares e também por movimentos prosodicos tipicos da fala cotidiana (Oi, ela/Oi, ela). Ha
passagens em que o narrador se remete a um narratario e a personagem feminina € o objeto de
discurso A19 A falsa limpou a minha carteira, havendo, portanto, uma pessoa com quem 0
narrador fala da Rosa. E também hé passagens em ele se remete diretamente a Rosa 423 A4h,
Rosa, e o meu projeto de vida?. Ao descrever a personagem Rosa, o narrador-personagem
mostra como ele a vé através das agdes que ela foi realizando.

A principio para cada a¢do ruim narrada ¢ também apresentada uma agdo boa como se
fosse uma justificativa para seu comportamento. Porém hé um tom sarcastico ou ironico que
nos parece caracteristico do narrador personagem. Sempre que se refere as acdes que condena,
o narrador utiliza um tom ironico, evidenciado pelo alongamento de silabas como “san” com
baixo nivel de pitch na ocorréncia da palavra santa. A personagem masculina vivida pelo
narrador nos parecer ser menos passiva que a personagem masculina de 4 Rita, pois, ao
relatar as acdes da sua companheira, ele ndo se coloca como vitima da situagao, ele ¢ também
irdnico.

A personagem A Rosa nos ¢ apresentada como estrela do caminho do narrador e ao
mesmo tempo um espinho cravado na sua garganta. Ha uma situagdo de conjuncdo que vai se
tornando insustentavel, 2 medida que as agdes contraditorias realizadas pela personagem vao
sendo apresentadas pelo narrador para seu interlocutor ou através da sua conversa com a
propria personagem até culminar na separacdo do casal, resolu¢do expressa na estrutura
praxeldgica. A Rosa se separa do narrador, deixando-o sem projeto de vida e sem estrela guia.
Finalmente o estado final ¢ marcado pela promessa declarada pela personagem de que um dia

volta pra casa (A25 Vadia, me esquece na noite escura).
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A cancdo A Rosa ¢ narrada por muitas estruturas apositivas e vocativas, que
apresentam a personagem feminina, suas caracteristicas e agdes contraditorias, ocupando
assim um papel de grande importancia no que entendemos como estratégias de composi¢ao. O
primeiro ato hierqarquico ¢ estruturado com dois apostos que, em nosso ponto de vista,
predizem a estrutura contraditéria que vai se estabelecer na cancao Querida estrela do meu
caminho e Espinho cravado em minha garganta. Nessa passagem podemos notar um efeito de
continuidade prosoddica e periddica com efeito de énfase a caracterizagdo da personagem. Ja
as estruturas vocativas sao usadas principalmente na relagdo direta que se estabelecia no 5°
nivel do enquadre (narrador-personagem e personagem feminina).

Outro elemento importante na estrutura dessa cangdo sdo as repetigdes (some, € some;
rosa e rosa) que se estabelecem como elementos de ligagdo entre as estrofes. Pelo que
pudemos perceber, alguns atos no final das estrofes possuem movimento de continuidade
prosodica que nos indica um efeito de circularidade entre as a¢des que a personagem feminina
realiza.

Quando consideramos os diversos tracos topicos usados para acionar a informacgao
Rosa, podemos perceber através do discurso polifonico (egipcia, gueixa, etc.) uma retomada
de vozes de culturas diferentes. Inferimos que essa personagem ao mesmo tempo em que €
uma s6 mulher traz tragos referentes a mulheres de outras culturas. 4 Rosa se constroi como
uma mulher voluvel, que muda de acordo com o vento, que possui de certa forma um afeto
dual por seu companheiro.

Se considerarmos o papel da mulher, historicamente construido em nosso pais, de
figura emudecida, fragil e marginalizada nos aspectos socioculturais, em fun¢do do dominio
patriarcal, vemos que a personagem Rosa acaba por colocé-lo a prova, pois percebemos que
ela se preocupa com a sua autenticidade e independéncia. O que a torna um sujeito ativo que

acaba por paralisar seu companheiro. Ela, assim, demonstra ser senhora de seu destino,
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escreve sua propria historia, revelando-se como uma mulher despreocupada com o julgamento
da sociedade em relagdo a suas atitudes e pensamentos (A17 Odara, gravou meu nome na
blusa, A 21 Beleza, na hora do bom me deixa, se queixa). A personagem escreve sua historia
principalmente através da sua propria voz que € colocada na cancao pelo uso do discurso
diafonico A2, A9, A16, nos atos como Al17, A21, A26¢e A 27.

Mais detidamente, percebemos uma inversdo nos papéis masculinos e femininos. E o
narrador-personagem, que inseguro fica a mercé das vontades da mulher. Na narrativa das
cangdes que analisamos até aqui, percebemos duas mulheres desafiadoras, que anseiam
tornarem-se sujeito ativo na histéria e ndo permanecer a sua margem, emudecidas no meio
social.

E o narrador que fornece as pistas ao leitor para a construgdo das personagens ao
longo da narrativa, através de descrigdes e didlogos. Outra técnica interessante € o narrador
em primeira pessoa, que ¢ aquele que estd envolvido na histdria a ser narrada, e as pistas sobre
as personagens chegam direto ao leitor através da perspectiva de uma das personagens. Este
tipo de narrador tem liberdade de expressar a si mesmo, pode ser a personagem principal
narrando sua histéria ou alguém de importincia secundaria que constréi a personagem
principal. Em nosso ponto de vista, na can¢do 4 Rosa héa entre o narrador-personagem e a
mulher uma disputa sobre o papel que cada um representa na cangdo, mesmo a personagem
feminina sendo a informacdo mais ativada no decorrer do texto, vemos que o narrador-
personagem vem se mostrando no texto através de pontos de ancoragem de segundo plano até
ganhar importancia na informag¢do dada no Ap que finaliza a cang¢do e coincide com o estado

final expresso na estrutura praxeologica.
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5.2.3 OS PERSONAGENS DE BEATRIZ

A cancdo Beatriz (HOLLANADA, 1982) diferente das cangdes que até aqui
analisamos ¢ uma obra que compde um album que possui uma tematica especifica. Esta
cancao ¢ parte de um texto mais amplo, ou seja, ela compde uma pega teatro-musical. Ela foi
produzida a pedido do grupo de balé Guaira, como trilha sonora para uma histéria inspirada
no poema de Jorge Lima, chamado o Grande Circo Mistico, que viria a ser também o titulo da
peca e do album composto por Chico Buarque e Edu Lobo. O poema (Anexo I) que inspirou a
peca conta a historia de uma familia austriaca proprietaria de um grande circo chamado
Knieps.

A cancdo Beatriz (HOLLANDA; LOBO, 1982) possui uma linguagem sofisticada
tanto do ponto de vista musical, como poético. Diferente das outras can¢des que vimos até
aqui, talvez até por fazer parte de um texto teatral inspirado em um poema, ela possui

elementos muito mais elaborados.

Beatriz ¢, na peca, a personagem chamada no poema de Agnes. Mas segundo conta o
proprio Chico Buarque o nome da personagem no poema ndo dava margens a construcao de

boas rimas, diferente de Beatriz.

Para interpretar as cang¢des do album, Chico Buarque e Edu Lobo convidaram
diferentes intérpretes como Gal Costa, Simone, Tim Maia, Gilberto Gil devido a
complexidade das interpretacdes para as cangdes produzidas. Assim foi escolhido, para a
interpretacdo da densa can¢do rica em falsetes, o cantor Milton Nascimento, conhecido por
sua capacidade vocal.

Ao trocar o nome Agnes por Beatriz, Chico Buarque estabelece uma grande rede
intertextual que nos remete a duas obras que tratam da mesma personagem real e historica: A

Beatriz Portinari. Esta mulher que foi inspira¢do tanto para a pintura denominada Beatrice
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Portinari'®> de Rosseti (1863) como para a obra literaria A Divina Comédia de Dante
Aleguieri, que conta a historia da viagem de Dante através do Inferno, Purgatério e Paraiso
(em que foi guiado por Beatriz). Sob o ponto de vista da abordagem modular, a construgao

das personagens dessa cancao pode ser esquematizada pelo quadro:

12 Imagem no ANEXO H.
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Figura 34- Estrutura hierarquico-relacional periddica- Beatriz 258
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Periédico

OBS

ques as informagdes advindas da andlise inte-
racional da cangéio. O enquadre proposto para a can-
¢do é considerado complexo como dez posi¢des de
interagio e espagos demarcados para emergirem as

O enquadre apresenta elementos particulares como:
A composigio ser dividida entre Chico Buarque e
Edu Lobo. E ser interpretada por Milton Nascimen-
to. Esta cangéio faz parte de uma pega teatral, carac-
teristica da obra buarqueana que escolhemos pontuar
em nossa pesquisa

oA partir desse quadro podemos ver representado o
da voz do idenciado no

primeiro nivel em relagdo a voz das personagens de
que sdo colocadas em cena nos niveis sequentes, até
0 nivel mais externo.

eVamos considerar também neste tépico informa-
¢0es de ordem lexical.

eEnfoque as caracteristicas de organizagéo ento-
acional do portugués brasileiro (contomos

Enfoque 4s caracteristicas musicais percepti-
veis a0 ouvido de um néo estudioso da musica

e suas
de sentido). Relagdes comparativas principal-
mente, no que diz respeito a0 uso do nivel do F0
ou nivel de Pitch.

#Uso de graficos do Praat.

«Uso de informagdes de ordem fonologica/
fonética em casos especiais.

ou muisico { e intérprete que detém
conhecimento musical) lidas nas partitura da
cangéio

Sob o ponto de vista musical, estd é uma can-
¢#o que exige uma grande propriedade e exten-
sho vocal, devido ao uso de falsetes. Falsete
(Do italiano falsetto = "tom falso”) é técnica
vocal por meio da qual o cantor emite, de mo-
do controlado (nfio natural, por isso "falso™),

qiiéncia actistica natural (tessitura).

Enfoque & informagdes da estrutura hierarquica com
utilizagéio de algumas informagdes relacionais. Verso
= atos. A cangfio apresenta uma macroestrutura for-
mada por trés intervengdes coordenadas. A primeira

a musical da cangtio. A segun-

da, o trecho que une voz e misica e a terceira, que
representa a finalizagdo também musical da cangio. A
intervengdo foco de anélise é a segunda. Ela estd sub-
divida em duas intervengdes subordinadas simétricas
que correspondem #s estrofes da cangtio: a primeira é
uma Is ¢ a segunda é uma Ip numa relagao de argu-
mento (portanto).

E

Enfoque as informagGes de ordem informacional e/

Enfoque & identificagéio dos discursos produzidos e

ou tépica, em alguns também

também informagdes de ordem referencial. A princi-
pal caracteristica desta cangdio séo as andforas indire-
tas ¢ a forma como o narrador se remete & persona-
gem através de adjetivos e frases interrogativas

e suas fimgdes.

Enfoque aos efeitos de sentido entre as informa-
¢Oes de ordem prosédica e hierarquica, suas possi-
veis relagdes e correlagSes . Buscaremos analisar
como as unidades periddicas se relacionam com as
unidades hierarquicas.

A intervengiio que corresponde 4 introdugfio, em
nosso ponto de vista, pode interacionalmente ser
no primeiro e segundo niveis do enqua-

dre, que representam a negociagiio representada pela
estrutura praxeologica que prevé as relagdes entre os
de igho e gravagio da cangéo.

Por se tratar de uma intervengiio, cujo texto ¢
musical, ndo termos informagées de ordem pro-
sédica.

Na partitura, podemos ver representadas infor-
magBes como: escala de sol/ mib maior D6
Menor/Ritmo: valsa de estrutura complexa com
melodia no formato AABA.

Ouvindo a cangfio, podemos perceber que in-
trodugéio é realizada por um piano.

Intervengiio coordenada da macro-estrutura com a
fungéo de introduzir a cangéio. Introdugio da cangio.
Trecho formado pela linguagem musical.

A intervengio referente & introdug#o nesta cangéo,
em nosso ponto de vista, relacionada aos aspectos

musicais que nos ajuda a

o fato de a estrutura praxelégica da cangéio ter impli-
cito o estado inicial - que remetem a disjungéio do
casal. O contetido da cangéio centra-se nas agdes rea-
lizadas apés a separagiio é o ponto de vista de quem
esta separado.

Hi uma polifonia de outra ordem, assim como a-
contece nas outras cangdes, que ndo é marcada pe-
los instrumentais do MAM. A presenga do piano e
dos outros instrumentos nos d4, em nosso ponto de
vista, um tom de onirico, parece criar um ambiente
irreal, de sonho. Parece-nos que a confuséo entre a
imagem real e irreal que confunde o narrador come-
¢a a partir do ambiente criado pela introdugéo.

Inicio da cangéio e entrada no mundo do narrado.
A expressdo “olha” nos remete ao interlocutor (2*
pessoa) com quem o narrador em primeira pessoa
(aquele que vé a atriz) entra em interagfio. Esta inte-
ragéio esta representadano 4° nivel interacional.

Chamamos a atengfio para a duragdio e a in-
tensidade das silabas que formam esse ato
hierdrquico. A primeira silaba apresenta um
nivel bem baixo de pitch, ja a segunda sila-
ba mais alongada que a primeira possui um
nivel maior de pitch que se mantém cons-
tante dando ideia de continuidade mesmo
estado no final de um ato.

O baixo nivel de pitch expresso na analise
prosddica é confirmado pelos sinais de

% DYE> EbTM
Mo
A

0 - lha

Temos
- altera a nota de forma descendente
em 2 semitons ou 1 tom

b - altera a nota de forma descendente
em 1 semitom

O ato Al encabega a Ip numa fungio de topicali-
zaglo em relago a Is. E interessante salientar que
este ato ¢ formado por apenas uma palavra que
ganha em significagéo pela sua duragéo e intensi-
dade.

AsLigssp—
3 ASZg: 3 _—.f" .
Ip [TOP- 15 [Ref. }
[CE=——== =
Tp |Ref.
Asa 7
Ip Eef.
ApS ¢ i

Aato A1 apresenta um tépico implicito que estd na
verdade na memoria discursiva, uma vez que ele néio
representa uma pessoa especifica. Parece retomar os
espectadores que séo ativados pelo fato de a histéria
tratar de uma atriz.

630 @ organt =
Gdo informacional
INFORMAGIONAL
A1(vocé) Olha
A2 Sera que ela [Beatriz] ¢ | ENCADEAMEN-
moga TO A DISTAN-
CIA

0 inicio da cangdo instaura além do discurso produ-
zido por Chico Buarque e Edu Lobo/ Milton Nasci-
mento, marca também a inicio do discurso repre-
sentado marcado pela voz do narrador e dos perso-
nagens

CBeEL [N [NP [A1Oha

Ao hierérquico com finalizagdo nio conclusival
com o efeito de manter a atengéo do interlocutor.
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Periddico

Esta interagfio estd representada no 4° nivel intera-
cional.

Inicio de uma série de atos A2, A3, Ad e AS
que textualmente reconhecemos como interro-
gagdo, aqui apresentam movimento descenden-

O trecho marcado pelos atos de A2 a A5, musi-
calmente se apresenta como uma mesma forma
melddica.

te tipico de frases afirmativas. O
entoacional disfarga as perguntas que séo fei-
tas.

Intervengdo secundéria formada por duas intervengses
sendo a primeira uma Is em relagao de reformulagdo
comalp.

jw»

s o

!

" o € e

Sustenido - altera a nota de forma ascen-
dente em 1 semitom

Bequadro- anula qualquer acidente (a
nota volta ao estado natural)

Enfase na palavra rosto.

Neste trecho temos como topico a Beatriz, sendo que
o primeiro, marcado pelo trago tépico ela é ativado
pelo titulo; por informagGes da memoria discursiva.
Os outros atos sdo encadeados por tépico constante
sendo que ativados respectivamente por ela, o con-
trario e o rosto daatriz.

O tépico trago topico de A5 é enfatizado, tanto no
ponto de vista prosodico como no ponto de vista mu-
sical.

Temos nesse trecho um discurso representado for-
mulado por um narrador. E especificamente na pas-
sagem:

A6 Sera que € GB[pintura/O rosto da atriz]

Temos um discurso representado formulado
indireto polifénico que traz a voz de Giovanni
Boceaccio, artista que pintou a Baeatrice Porti-
nari, que influenciou na produgéo da persona-

A2 Serd que ela [Bealriz] €
moga

ENCADEAMEN-
TO A DISTAN-

‘A3 Sera que ela [Beatriz] é TOPICO CONS-

triste TANTE
‘A4 Sera que é o contrario TOPICO CONS-
[Beatriz] TANTE
A5 Sera que € pintura/O rosto | TOPICO CONS-
da atriz [Beatriz] TANTE

gem Beatriz na obra de Dante Alighieri

Trecho que faz parte de um grande movimento
periddico que tem continuidade na proxima inter-
vengio.

Efeito de continuidade e énfase impreciséio da de-
fini¢éo da personagem.

Esta interagfio estd representada no 4° nivel intera-
cional.

Inicio de uma série de atos A6, A7 e A8 inicia-
do pelo (se) condicional,diivida, aqui apresen-
tam um movimento descendente tipico de fra-
ses afirmativas. O movimento entoacional dis-
farga as diividas que séo colocadas.

O trecho marcado pelos atos de A6 a A8, musi-
calmente se apresenta como uma mesma forma
'melddica. Diferente da expressa na intervengéo
anterior

Alongamento das silabas de pais e papel que
acabam funcionando como uma pausa.

ey

See- s
A -
-SSP H
'K 4 | ] i
£ A= T Se_e-laa- cre
Pr—
o 2 E see-la

e

dn-q om0 - he

di-

o queéou-to pa -

%ﬁlflﬁ’.’“j—;ﬁ* @
0

Intervengio formada por pelo ato A6 e uma Ip em
relagiio de argumento.

Neste trecho temos um encadeamento realizado com
tépico constante. Os tragos tépicos que ativam o to-
pico Beatriz séio o pronome pessoal ela e seu papel.
Atengao para os pontos de ancoragem de segundo
plano que séo enfatizados pela representagéio musi-
cal.

A6 Se ela [Beatriz] danca no sétimo | TOPICO
céu CONSTAN-
TE
A7 Se ela [Beatriz] acredita que é TOPICO
outro pais CONSTAN-
= TE
ASE se ela [Beatriz] s6 decora o TOPICO
H seu papel [Beatriz] CONSTAN-
TE

Temos nesse trecho um discurso representado for-
mulado por um narador. E especificamente na pas-
sagem:

ASE se ela s6 decora B [o seu papel]

Temos um discurso representado formulado
indireto que traz a voz da personagem Beatriz
que ¢ uma atriz. Esse discurso ja vem sendo
teforgado por informagdes musicais e de ordem
informacional

Trecho que faz parte de um grande movimento
periddico que tem continuidade na proxima inter-
vengio.

Efeito de continuidade e énfase impreciséio da de-
fini¢éo da personagem.

Esta interagéio estd representada no 4° nivel intera-
cional.

Movimento descendente na palavra vida.

6 de-co-mo s g
Alongamento da silaba da palavra vida,
com efeito de pausa.

A9 T

O topico deste ato continua sendo Beatriz, marcado
pelo trago sua vida.

TOPICO
CONSTAN-
TE

A9 E se eu pudesse entrar na sua
vida

Finalizagéo do 1° movimento periodico da cangéio.
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Inicio de uma série de atos A0, All, Al4 e

O trecho marcado pelos atos de A10 a AlS,

AlS que commo

2 aqui um
descendente tipico de frases afirmativas. O
movimento entoacional disfarga as perguntas
que s#o feitas. Repeti¢éo dos movimentos ento-
acionais da primeira intervengéo.

se apresenta como uma mesma|
forma melédica. E repetindo o movimento da
primeira parte da cangéo.

T Yt

%0 me Wed oA ha - b
Sustenido - altera a nota de forma ascen-
dente em 1 semitom

i Bequadro- amia qualquer acidente (a
nota volta ao estado natural)

finfase na palavra rosto.

Intervengiio secunddria formada por duas intervengdes
sendo a primeira uma Is em relagéo de reformulagio
com a Ip. Mesma caracteristica da primeira estrofe

No ato AL0 temos um topico implicito (voc). A in-
formagdo ¢ ativada 2 distancia, pelo primeiro ato.
Nos atos de All a Al4, temos como 0pico a Bea-
triz, sendo que o primeiro ¢ ativado a distancia,no ato
A9. Os outros sdo encadeados por topico constante
sendo que implicito com excegiio do Al4 onde temos
o trago tépico a casa da atriz.

O t6pico trago tépico de Al4 ¢ enfatizado, tanto no
ponto de vista prosédico como no ponto de Vista mu-
sical

A10 (vocé) Olha ENCADEAMENTO
A DISTANCIA

A11 (Beatriz) Sera que € | ENCADEAMENTO

de louga A DISTANCIA

A12 (Beatriz) Sera que € | TOPICO CONS-
ter TANTE

A13 (Beatriz) Sera que é | TOPICO CONS-

loucura TANTE

A14 Sera que é cenario/ | TOPICO CONS-

Acasa da atriz [Beatriz] | raNTE

Temos nesse trecho um discurso representado for-
mulado por um narrador. E especificamente na pas-
sagen

A14 Sera que & NIcendrio/A casa da atriz]

Temos um discurso representado formulado
indireto autofnico que traz a voz no proprio
narrador que nos apresenta Beatriz como uma
atriz.

Trecho que faz parte de um grande movimento pe-
tiddico que tem continuidade na préxima interven-

o
Efeito de continuidade e énfase imprecisio da defi-
nigéio da personagem.

Repeticéio do mesmo efeito que vimos na primeira
parte da cangiio

Inicio de uma série de atos AlS, Al6 e Al7
iniciados por um (se) condicional ditvida, aqui

um tipico
de frases afirmativas. O movimento entoacio-
nal disfarga as duvidas que séo colocadas.

Alongamento das silabas de céu, giz ¢ hotel
que acabam funcionando como uma pausa.

‘ e
E==E— ==

E seas pa - e

des sio fei-tas de

Intervengdo formada por pelo ato A15 e uma Ip em
relaglio de argumento.

Neste trecho temos um encadeamento linear especial
(andfora). Atengéio para os pontos de ancoragem de
segundo plano que sdo enfatizados pela representa-
g0 musical. O tépico do iltimo ato ¢ o narrador

O e

ativado por pelo trago tépico pronomi-

%h woamouoak @ |palen
1 A6 Se ola [Beatriz] mora TOPICO CONS
num arranha-céu TANTE
7 A16 E se as paredes [Aca- | TOPICO CONS.
1 sa da atriz] s3o feitas de giz | pAnTE
5 A17 E se ela [Beatriz] chora | TOPICO CONS-
num quarto de hotel TANTE
N = A8 E se ou pudesse entrar | TOPICO CONS-
T il na sua vida TANTE

Trecho que faz parte de um grande movimento pe-
riddico que tem continuidade na préxima interven-
gio

Efeito de continuidade e énfase impreciséo da defi-
nigéio da personagem.

Esta interagéo esté. representadano 5 ¢ mais interno
nivel interacional, que representa a interagéio entre o
narrador-personagem ¢ a personagem Bealriz.

A palavra chiio tem o nivel mais baixo de
| pitch de toda cangio.

F LI
i I PP

Is formada por uma Ip e Is em uma relagio de co-
mentario

Ip
Is Jcom.
g =
is As22 =
1 |Ref.

Chamamos atengéio para o fato de a tnica ocorréncia
do nome Beatriz na cangfio (A19) ser um ponto de
ancoragem de segundo plano.

O tépico do ato Al9 é o narador-personagem. e nos
outros atos temos o topico implicito. Beatriz.

A19 Sim, me [narrador- TOPICO
personagem] leva para sempre, | cONSTANTE
Beatriz

A20 (Beatriz) Me ensina a ndo TOPICO
andar com os pés no chio CONSTANTE
A21 (Beatriz) Para sempre é TOPICO
sempre por um triz CONSTANTE
A2Z AT, (Bealriz) diz quantos TOPICO
desastres tem na minha médo CONSTANTE
A23 (Beatriz) Diz se é perigoso a | TOPICO
gente ser feliz CONSTANTE

Temos nesse trecho um discurso representado for-
mulado por um narrador. E especificamente nas
‘passagens :

A20 Me ensina B [a nio andar com os pés no chio]
A22 Ai, diz Blquantos desastres tem na minha mo]
A23 Diz Bfse ¢ perigoso a gente ser feliz]
Podemos notar a ocoréncia de trés discursos for-

‘mulados indiretos diafénicos que introduzem a vos
da Beatriz.

Finalizagdo do 1° movimento periédico da cangdo
com o A23

Is
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Esta interagéo esta representadano 5° e mais interno
nivel interacional, que representa a interagéio entre o
narrador-personagem e a personagem Beatriz.

h Bequadro- anula qualquer acidente (a
nota volta ao estado natural)

Alongamento da palavra triz.

Ato que inicia uma intervengéio secundria.

Os termos para sempre € POT um friz S0 expres-
sdes de uso popular, que interdiscursivamente nos
traz a voz do povo.

Com estas expressdes podemos entender que a mor-
te eminente. Funciona como um “Carpe Diem”

Esta interagdio estd representada no 5° e mais interno
nivel interacional, que Tepresenta a interagiio entre o
narrador-personagem e a personagem Beatriz.

Duragéio e intensidade das palavras ai (baixo | Alongamento da palavra méo e da silaba feliz.
nivel de pitch), méo (nivel mais ato de piich)|Espago para o falsete do intérprete.

feliz (apresenta um

até a palavra gente.

Intervengio formada pelos atos A22 ¢ A23 em
relagio de reformulagiio.

Tépico Beatriz implicito nos atos A22 ¢ A23.

Os pontos de ancoragem de segundo planos acionam
o narrador-personagem

Chamamos atengo para a palavra a gente, que pode
referir-se 4 relagio entre o narrador-personagem ¢ a
Beatriz ¢ também pode incluir o vocé que também
esté a interagdo

A22 Ai, (Beatriz) diz quantos, TOPICO

desastres tem na minha mao CONSTAN-
TE

A23 (Beatriz) Diz se é perigoso | TOPICO

a gente ser feliz CONSTAN-
TE

Terceiro movimento periédico da cangéo.

AS2T ==

IpRef.

Esta interagdo estd representada no 4° nivel intera-
cional.

Alto nivel de pitch nas palavras divina e

comédia.

Sustenido - altera a nota de forma ascendente
em 1 semitom

Bequadro- anula qualquer acidente (anota vol-
ta 20 estado natural)

Enfase na palavra vida

Intervengiio principal formada por dois atos em
relagio de reformulagéio

A =
I fef, _~

No ato A28, o topico é Bealriz ¢ aparece expresso
pelo trago tépico A vida da atriz.

A27 (Beatriz) Sera que é TOPICO CONS-
comédia TANTE
A28 Sera que € divina/A TOPICO CONS-
vida da atriz|Beatriz| TANTE

Temos nesse trecho um discurso representado for-
mulado por um narrador. E especificamente nas
passagens :

A27 Serf que ¢ DA[comédia]
A28 Seré que ¢ DA[divina/A vida da atriz]
Podemos notar a ocoméncia de dois discursos for-

‘mulados indiretos polifonicos que introduzem a voz
de Dante Alighieri
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Interacional

Prosodico/Musical

Hierirquico/Relacional

Informacional/Topico

Enunciativo/Polifénico
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Peridodico

Esta interagio estd representada no 4° nivel intera-
cional.

Enfase na oposicéo das palavras céu ¢ chapéu.

1'3
:
;
]
;
1
R

[I—

ey

Enfase na oposigéo das palavras céu ¢ chapéu.

Seedawm @8 desopem-ca do =

Escumar - can-jo pas-siw o chi T

Intervengéo secundéria formada por uma A29 que se
relaciona com uma intervengéo formada pelos atos
A30e A31.

12
Is

Trecho onde podemos evidenciar a sequéncia de duas
andforas indiretas. Elas estdo marcadas pelos traos
tpicos os pagantes ¢ arcanjo que remetem de formal
indireta a personagem Beatriz em sua fungéo de atriz,

AZ5 Se ela [Beatriz] um
dia despencar do céu

TOPICO CONS-

TANTE
A30 E se os pagantes [a | TOPICO CONS-
atriz ou o local onde a atriz | ponTE

se apresenta] exigirem bis
A37 E se um arcanjo [a
atriz ou o local onde a atriz
se apresenta] passar o
chapéu

TOPICO CONS-
TANTE

Presenga de um discurso polifénico no trecho:
A30 E se os pagantes exigirem P[bis]

Através desse discurso vemos que ¢ dada a pos-
sibilidade de voz a platéia.

Movimento de contraste entre os versos A29 e A31
evidenciado pelos movimentos das palavres finais
de cada um desses atos.

Esta interago estd representada no 4° e/ou 5° nivel

Enfase na palavra vida marcada pela altura e
pelo prolongamento.

Enfase na palavra vida marcada pela altura e
pelo prolongamento.

Ato principal que finaliza a cangdo.

Neste ato temos como t0pico o narrador-personagem,
marcado pelo trago tpico eu.

A3Z E se eu pudesse entrar
na sua vida

TOPICO CONS-
TANTE

Final do quinto movimento periodico da cangéio.

A intervengao que corresponde ao fechamento, em
nosso ponto de vista, pode interacionalmente ser
representada no primeiro e segundo niveis do enqua-
dre, que representam a negociagéo representada pela
estrutura praxeolégica que prevé as relagdes entre os
momentos de composigdo ¢ gravagdo da cangio.

Movimento musical.
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Analisando detalhadamente a construcdo das personagens, percebemos que nesta
cancao sao instaurados trés personagens: interlocutor do narrador (pronome voc€), o narrador-
personagem e a personagem feminina Beatriz.

A can¢ao ¢ narrada por um narrador personagem em 1* pessoa (eu-masculino) que
junto ao seu interlocutor (que ¢ conhecido por voce) vé/assiste a performance da personagem
feminina. O narrador se refere em trés passagens a seu interlocutor (vocé€), mostrando a
distancia que os dois tém de Beatriz. Nos atos Al, A10 e A 24, temos atos que apresentam o
topico implicito vocé. Esse personagem acionado, em nosso ponto de vista, ndo estd
diretamente relacionada a Beatriz. Ele assim como o narrador-personagem sdo platéia,
somente véem a atriz. Prosddica e musicalmente, o alongamento das silabas da palavra olha
nos d4a uma sensa¢do onirica, como se ambos estivessem diante de um sonho, de algo que os
hipnotizasse. Podemos concluir que nestas passagens a personagem feminina mantém um
distanciamento dos outros personagens.

Beatriz ¢, em nosso ponto de vista, criada a partir de imagens a principio desconexas
como fruto de um sonho. Essa sensagdo ¢ também evidenciada pelo movimento musical
muito elaborado e rico em falsetes. Essa personagem ¢ uma metafora para a vida de uma atriz,
que ao mesmo tempo precisa conviver com a vida real e a vida da personagem. A personagem
Beatriz se constroi no espaco criado entre a contraposicao da realidade e a representagdo.
Temos uma mulher inatingivel, um ser quase celestial. Por isso Beatriz, em termos
informacionais, mesmo sendo topico em quase toda a cangdo, ¢ implicito ou se constitui de
topicos evidenciados através de anaforas indiretas. O narrador cria uma personagem que se
estrutura como uma informagdo presente na memoria discursiva dos interlocutores, mas nao
de quaisquer interlocutores. Essa cang¢do exige, em nosso ponto de vista, conhecimentos de

ordem cultural sobre pintura, teatro e literatura.
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A cangdo se constréi no decorrer de trés grandes momentos que sdo marcados
textualmente (em trés estrofes e intervencdes que se estruturam de forma parecida),
musicalmente (este trés momentos estdo previstos na estrutura AABA) e também
periodicamente.

No primeiro momento, ela ¢ uma pintura, cuja imagem se esvai entre tintas.
Consideramos que temos a possibilidade de uma leitura intertextual com a obra de Rosseti.

2

“Serd que ¢ pintura/O rosto da atriz” cria, em nosso ponto de vista, a materializagao da
imagem da personagem da canc¢do. Nesse trecho da cangdo, Beatriz nos ¢ apresentada com a
personagem de uma pintura, portanto, ser de um mundo representado.

O segundo momento ¢ marcado pela constru¢do da personagem atriz que vive em um
cenario, mas se divide ou se confunde (movimentos musicais e prosodicos - 41 1Serd que é de
louga/A12Sera que é de éter/A13Sera que é loucura) entre o real do “quarto de hotel” e as
“paredes feitas de giz”. Esse movimento entre o real e o mundo representado ¢ também
marcado prosodicamente.

No terceiro momento, temos, em nosso ponto de vista, uma referéncia clara a obra
literaria Divina Comédia de Dante Aleguieri. Beatriz ¢ quem acompanha Dante em sua
viagem pelo Paraiso A27Sera que é comédia/ A28Sera que é divina. A ideia de duvida ou
imprecisdo da imagem se constroi e € neste trecho marcada pelo ato 426 Sera que é mentira.

Mesmo sendo personagem nos trés momentos, a atriz ¢ lembrada como real nas
passagens: “O rosto da atriz, A casa da atriz, A vida da atriz” que sdo trechos de atos que
informacionalmente se configuram como tragos topicos que acionam a informacdo Beatriz.
Essa oposi¢do entre atriz e personagem, entre o real e o representado, ¢ também ressaltada
prosodico-musicalmente com a énfase dada a palavra atriz.

A polifonia ¢ um recurso na constru¢do das personagens, tanto do ponto de vista,

intertextual como polifénico sob a perspectiva do MAM. Temos nestas passagens vozes
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polifonicas como nos: A5 Sera que ¢ DR|[pintura/O rosto da atriz], Al4 Sera que é
N/cendario/A casa da atriz], A27 Sera que é DA[comédia], A28 Sera que é DA[divina/A vida
da atriz]. Podemos perceber que essa estrutura polifonica se repetindo coloca Beatriz como
personagem e da ao narrador uma condigdo tao importante quanto a condi¢ao do escritor e do
pintor. Temos ainda um discurso polifonico formulado indireto em A30 E se os pagantes
exigirem P[bis], em que percebemos que o publico ¢ novamente ativado, mas um publico
diferente do formado pelo narrador e seu interlocutor. Por fim temos um discurso designado
diafonico que apresenta a fala da personagem Beatriz, marcando novamente a contradi¢ao
entre o real “decorar”, acdo realizada pela atriz, e “papel”, caracteristica que nos remete ao
mundo da personagem.

O movimento diferenciado dos trés momentos que apresentamos refere-se a interagao
entre Beatriz e o narrador-personagem, representado no quinto nivel do enquadre interacional.
Beatriz ¢ uma figura enigmatica, mas a0 mesmo tempo ¢ responsavel por levar o narrador-
personagem a nao mais andar com os “pés no chao”. O narrador da a ela o poder de decidir
sobre a vida e a felicidade dele 42241, diz quantos desastres tem na minha mao /A23Diz se é
perigoso a gente ser feliz.

O narrador, segundo nossa andlise, confuso e mergulhado em duvidas sobre a “real”
imagem da mulher e o que se apresenta pela personagem e também sobre o seu futuro,
assume, como nas outras cangdes analisadas, um papel de ser imobilizado, paralisado diante
das possibilidades acionais das personagens femininas. Podemos comprovar isso ainda pela
propria estrutura informacional, que produz um efeito de apagamento do narrador-
personagem que nos ¢ apresentado em pontos de ancoragem de segundo plano. Assim com
nas outras cang¢des o estado final da estrutura praxeologica e a informacdo mais destacada

textualmente de Beatriz ¢ apresentado em um Ap que finaliza a cangao.
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2* ETAPA — ANALISE ESTRATEGICA

5.3 AS RELACOES DE FACE E DE LUGAR NAS CANCOES BUARQUEANAS

Nossa proposta de analise se firmou inicialmente na consideragao de a cancdo ser ao
mesmo tempo um espago propicio para o nascimento de personagens polifonicas e ser capaz
de configurar-se como um documento histérico, capaz de dizer e representar seu contexto
sociocultural.

Acreditamos que as personagens criadas estrategicamente no interior das cangdes sao
elementos com os quais os interlocutores podem jogar seu jogo interacional. Dessa forma
podemos afirmar que as minhas meninas de Chico Buarque, ou seja, suas personagens, sao
usadas também estrategicamente na relagdo que o compositor mantém com o seu publico e
com a censura.

Para alcancar seu objetivo comunicacional, que era divulgar sua can¢do, em fungdo
das pressdes exercidas pelo governo militar, o compositor instaura mais um nivel interacional.
Para atingir seu publico antes o compositor precisava ter seu texto aprovado pela censura.
Assim a interagdo entre Chico Buarque e seu publico deve prever a sua interagdo também com
a censura. Vemos que se instalam dois papéis praxeoldgicos diferentes em relagdo a recepcao
da cangdo que impdem agdes diferentes relativas ao mesmo papel relativo a composi¢ao. Para
entendermos melhor, langamos mao dos enquadre acionais (informagdo referencial) que
poderiamos propor para essa relagdo. De acordo com a abordagem modular, o enquadre
acional procura explicitar algumas propriedades de uma interagdo efetiva, do ponto de vista
das configuragdes das agoes (FIG. 05).

Diante das informagdes fornecidas pelo enquadre acional relativo a interagdo Chico
Buarque — publico (QUADRO 07) e de toda analise que viemos realizando ao longo de nossa
discussdo, podemos afirmar que para manter um lugar de prestigio (poder/saber), a ponto de

ser porta-voz de seu publico, o compositor langca mao de estratégias para proteger sua face
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tanto positiva, quanto negativa. Ao ocupar um lugar de prestigio na relagdo com o seu
publico, o compositor também acaba por proteger a face negativa do seu publico, pois da a
ele a possibilidade da proje¢ao narrativa que a historia da cangdo cria. Ao cantar uma cangao
que fale, por exemplo, de intimidades ou confissdes, o publico ficard sempre com a sensagao
de que ndo fala de si. E como se cantar junto com a cangdo desse ao publico a0 mesmo tempo
um lugar de identificacdo e o deixasse sem a autoridade da produgao do discurso.

O estilo musical, o prosoddico e o textual sdo considerados, em nossa perspectiva,
como uma estratégia de prote¢do de face do compositor/intérprete, mas chamamos a
aten¢do para como sdo utilizadas as personagens e mais especificamente as minhas meninas
nesse jogo interacional. As minhas meninas de Chico Buarque, nas canc¢des analisadas, sdo
mulheres populares que assumem, cada uma a sua maneira, um lugar de ndo marginalidade
socio-historica. A Rita (me deixando mudo um violdo), A Rosa (espinho cravado na minha
garganta) e Beatriz (me diz quantos desastres tem na minha mdo) sdo elementos de
aproximacao entre o compositor e seu publico, que passa a consumir a cangdo. Ao propor um
pacto de aproximagdo com seu publico, podemos notar que ha um cuidado por parte do
compositor em usar elementos culturais capazes de manter as faces positivas de ambos
interlocutores.

Analisando o enquadre acional (QUADRO 08), percebemos que o aparente complexo
motivacional disfarca a inten¢do de contextualizacdo do momento histérico e possivel
conscientizacdo, uma vez que as cangdes poderiam ser consideradas documentos historicos,
pois ndo se podia escrever em jornais, debater em radios ou na TV assuntos relativos a
ditadura militar. Se tomarmos esse ponto de vista, podemos perceber que as personagens
nascidas polifonicamente nas cangdes trazem vozes ideoldgicas capazes de dizerem sobre o

seu momento de produgao.
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A Rita ou “Dita”, como era conhecida no meio popular, pode ser pensada como uma
metéafora para a Ditadura que, assim como a personagem, autoritariamente levou a liberdade
de composi¢do do compositor (literalmente deixou mundo um violdo). O narrador-
personagem com seu cantar proximo da fala, com elementos de sua cultura aproxima o
publico a ponto de poder deixar significar que o sofrido por ele possa também ser o sofrido
por parte do povo brasileiro.

A Rosa, aquela que arrasa a vida do narrador, que o deixa sem projeto de vida, pode da
mesma forma metaforizar a relacdo que vimos com Rita. Em tempos de pleno Al 5, a unica
forma de continuar cantando era sendo ir6nico o suficiente para ndo ser percebido. Para cada
acdo negativa o narrador dava uma justificativa para os desmandos do governo militar.

Ja em Beatriz, composta em um tempo de declinio das forgas militares, podemos ver
uma mulher inatingivel, que causa duvidas. Entretanto essa personagem tem o poder de
definir sobre a vida do narrador, isso nos leva a pensar também em mais uma metafora para a
situacdo politica de sua época de producio.

O que podemos concluir ¢ que as trés meninas, em nosso ponto de vista, sdo utilizadas
estrategicamente como metaforas buscando aproximar os lugares ocupados entre o
compositor e seu publico.

Portanto as ac¢des realizadas por Chico Buarque na rela¢do de interagcdo com a censura
sdo diferentes das agdes evidenciadas no enquadre acional anterior. Além de todas as acdes
previstas na interagdo com seu publico, o compositor, a0 mesmo tempo em que busca obter a
confiabilidade de seu publico com cangdes que contextualizem o momento histdrico, precisa
criar uma imagem de confiabilidade com a censura que ndo prejudique a divulgacdo de suas
cangdes. Caso contrario, elas ndo chegariam sequer a serem gravadas e consequentemente
alcangar assim seu publico.

A préatica da musica pelos grupos sociais mais diversos envolve
multiplos e complexos indices de identidade e de conflito, o que pode



270

&p’: As minhas Meninas: analise de estratégias discursivas em cangées buarqueanas produzidas no periodo da Ditadura Militar

fazé-la amada, repelida, endeusada ou proibida. Sendo sempre
comprometida, ¢ uma terra-de-ninguém ideoldgica. (WISNICK,
2007, p.115).

Thomas Mann, em seu célebre romance, A Montanha Magica, disse que a musica ¢
sempre suspeita. Essa afirmac¢do confirma o cuidado que a Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas (DCDP) com a produc¢do musical, apds o golpe em 1964, e mais fortemente apos a
edicdo em 1968, do Al V com as cancdes produzidas no Brasil. A censura passou a ser a
melhor forma de combate as cangdes que pudessem se colocar contra o governo ou contra a
sociedade dominante e simpatizante do regime militar. Todas as cangdes antes de serem
divulgadas nos meios publicos deveriam ser enviadas para o DCPD pelo autor, ou pela
gravadora. L4 era determinada a um censor a leitura da obra. Ex-censores afirmam que
existiam censores mais especificos para determinados autores, para analisar as cangdes
politicas. Outro ponto de vista sobre a atuacdo dos censores afirma que os funcionarios do
DCPD eram desqualificados para o cargo, pois muitos haviam sido remanejados de outros
cargos. O fato ¢ que os censores eram funcionarios concursados e com curso superior, além de
frequentarem, com certa regularidade, cursos para treinamento. Isso nos leva a ndo acreditar
em uma censura absolutamente ingénua. A censura acabava, em nosso ponto de vista, por se
perder em suas proprias a¢des. Foram censuradas cangdes ndo apenas por motivos politicos,
mas também artisticos ou morais. Mesmo havendo um co6digo comum de normas para a
censura, muitas vezes ela era feita pela leitura individual do censor. Para Alexandre
Stephanou, censor, “a censura ¢ uma decisdo de foro intimo, misturada com as necessidades
sociais do momento e com padrdes estéticos e artisticos”. A ex-técnica de censura Odette

Lanzoniotti (apud Moura, 2001) descreve assim o trabalho do censor:

Os censores tinham que tomar muito cuidado com as orientagdes dos
chefes, que distribuiam as miisicas. As vezes a recomendagéo era para
prestar mais atengdo na politica, no duplo sentido. Em outras era para
ficar atento na preservagdo da moral e dos bons costumes. (apud
MOURA, 2001)
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Muitas vezes as cangdes eram censuradas, por ndo serem entendidas pelos censores.
Depois de analisadas as cangdes, caso nao fossem liberadas, a gravadora ou o proprio
compositor podiam impetrar um recurso para ser julgado pelos censores em Brasilia. A
censura poderia ser total ou parcial. No primeiro caso, o langamento da cancdo era proibido,
ja no segundo, a cangdo era liberada desde que fossem seguidas as recomendagdes dos
censores.

Podemos perceber que as agdes conjuntas realizadas pelos interactantes (Chico
Buarque e Censura) tendem a divergir, o que coloca frequentemente suas faces em ameagca.
Com certeza Chico Buarque foi um dos compositores mais censurados durante o golpe militar
no Brasil. Inclusive para driblar a censura, ficou muito conhecido o episdédio em que Chico
Buarque, como ja dito em nosso segundo capitulo, cria o personagem heteronimo Julinho da
Adelaide para ndo ser reconhecido.

De acordo com os pressupostos de MAM, Filliettaz (ROULET; FILLIETTAZ;
GROBET, 2001) diz que podemos supor que 0s enjeux constituem uma base comum de
orientacdo nas interagdes. De fato, os interactantes compartilham uma representacdo do que
eles realizam em conjunto. Eles assumem a respeito deste enjeux responsabilidades distintas e
possuem objetivos individuais. Na relacao de lugar que se estabelecia entre Chico Buarque e
a censura, para manter seu lugar era preciso que a censura ocupasse (ou achasse que ocupava)
o lugar de poder/saber na interagdo, assim era preciso disfargar, bular. Dessa forma eram
colocadas em cena as minhas meninas de Chico Buarque.

O que podemos observar ¢ que Chico Buarque assume uma atitude interacional muito
tensa entre os dois papéis acionais por ele representados. Vemos que o compositor assume
uma posicao favoravel na condugdo da dindmica discursiva relativa ao publico e assume uma
posicao desfavoravel em relacdo a dindmica discursiva com a censura. As relacdes de lugar

estabelecidas entre os sujeitos que interagem nas cang¢des analisadas se desenvolvem no
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decurso da interacdo em relagdo aos papéis praxeologicos que eles vao desempenhando nas
situacdes comunicacionais.

Ao entrar em interagdo como o seu publico, percebemos que ha um processo de
afirmac¢ao do universo referencial por parte do compositor que atrai seu publico pela
possibilidade de o mesmo assumir a responsabilidade do narrador, sem um carater formal
podendo dizer do mundo, de um momento socio-histérico. J& com a censura percebemos uma
constante negacao desse universo referencial.

As personagens criadas por Chico Buarque de Hollanda, em nosso ponto de vista, sdo

pecas materiais de grande importancia na conducao da dinamica discursiva de suas cangoes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os acordes finais de nossa toada nos permitem perceber que nosso objetivo, analisar
a construcio discursiva das personagens buarqueanas, para evidenciarmos como elas
sao utilizadas no gerenciamento das relacées de face e lugar entre os interlocutores
Chico Buarque — publico e censura, ao longo de nossa trilha sonora foi o balizador € o mote
constante das discussdes que propusemos nesta pesquisa.

Nas primeiras notas, impressionados pelas personagens buarqueanas e sua
capacidade de personificagdo, fomos a busca de uma aproximacdo possivel entre as
personagens do romance polifonico, marcadas por sua autonomia e pela expressao de sua
propria identidade e as personagens do cancioneiro de Chico Buarque de Hollanda. Em nosso
ponto de vista, assim como as personagens do romance polifdnico, as personagens
buarqueanas se constituem a partir do embate entre as diferentes vozes que se fazem ouvir no
interior das cangdes. Para fundamentarmos essa discussdo, tomamos como base o0s
pressupostos tedricos de Bakhtin de forma especial, os apontamentos que se referem a relacao
entre autoria e as personagens na atividade estética. Partindo de consideragdes sobre a
natureza dialdgica da linguagem, consolidamos as discussdes sobre a natureza polifonica do
romance para que enfim fosse possivel o estabelecimento da aproximagdo entre o romance
polifonico e a cangdo. Esse nosso movimento de aproximacgao nos possibilitou evidenciar
a cancao como um género essencialmente prosaico e como espaco propicio para a
construcao de personagens polifonicas.

Entre notas e versos, passamos as reflexdes sobre a cangdo, partindo de um recorte
historico que nos permitiu observa-la desde sua origem musical, & sua instituicdo como
palavra cantada e sua importancia para o século XX. Dedicamo-nos a evidenciar as condigdes
de produgdo das cangdes e para tanto decidimos tratar da historia da can¢do no Brasil e da

cang¢do buarqueana mais especificamente. O levantamento histérico, que realizamos em nossa
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pesquisa, relativo a consolidag¢do sociocultural da cangdo foi de extrema importancia para a
caracterizacdo do que entendemos como género cang¢ao. Acreditamos que pudemos fazer soar
uma reflexdo sobre a cangdo e suas peculiaridades discursivas através de uma pesquisa
interdisciplinar. Foram as discussdes sugeridas pela Musicologia e a Historia da musica sobre
a constituicao da can¢do que sustentaram as defini¢des tedricas que buscamos propor para a
conceituagdo da cancdo como um género do discurso. Nossa pesquisa, portanto nos permitiu
afirmar que a interface entre a Musicologia e a Analise do Discurso ilumina de forma
consideravel a compreensao do género canc¢io e abre pautas para estudos futuros mais
aprofundados no que se refere ao encontro dessas duas areas do conhecimento.

Entre pautas e rimas, fomos capazes de apresentar uma defini¢do para o género
cangdo a partir dos pressupostos teorico-metodologicos do Modelo de Analise Modular
(MAM). Para no6s a cangdo pode ser definida como discurso especifico que se constitui de
propriedades literarias, orais, musicais e de conteiido que sao acionadas pelo
compositor-intérprete e pelo publico de acordo com as agdes que sao por eles
mobilizadas nas etapas de composicido, de gravacio e de divulgacio.

Expostas nossas bases teoricas, passamos ao detalhamento do percurso de analise da
construcdo discursiva das personagens que povoam as cangdes de Chico Buarque. Pudemos
perceber através de informacdes referenciais que se estruturam dois mundos acionais
relacionados ao género cancdo: um relativo ao mundo real, onde acontecem as interagdes,
marcado pela relagdo entre o compositor/intérprete e seu publico. E outro, que denominamos
mundo do narrado, representado pelas situagcdes contadas ou criadas no interior das cancdes.
No que se refere a materialidade interacional, pudemos ver evidenciada toda a complexidade
proposta pelo género e ainda perceber materialmente na representacio do enquadre das

cancdes 0s espacos em que emergem as estratégias discursivas.
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Para a compreensao da dimensao textual das cangdes, devido a sua complexidade de
ordem literdria, oral, musical e de contetido, optamos por um percurso que privilegiou
informacdes de ordem hierdrquica, relacional, sequencial, fono-prosodica, periodica,
enunciativa e polifonica. Em nossas andlises encontramos varios desafios, entre eles dois
foram cruciais: o primeiro relacionado a segmentagdo e a estruturacao textual da cancao e o
segundo relacionado ao carater oral e as suas possibilidades de analise no campo do discurso.
No enfrentamento desses desafios podemos concluir que:

- a segmentacdo e a organizagdo textual da cancdo devem levar em consideracdo
simultaneamente informagdes relativas aos aspectos de ordem textual, literaria, oral e musical
sem predominancia de uma ordem sobre a outra. A analise da dimensdo textual no caso das
cancoes se da pela relacdo de imposicio de forcas que as informacdes de diferentes
ordens vao construindo;

- a interface entre prosddia e discurso no que se refere ao texto cancional e sobre as
contribuicdes da primeira a constru¢do do sentido dentro de contextos necessita ainda
enfrentar as barreiras entre estes dois campos de estudo. Nesse aspecto, acreditamos ter
trazido contribui¢des iniciais para pesquisas futuras. Ha ainda um fértil espaco para o
estudo da palavra cantada a luz dos referenciais da prosodia e discurso.

Para dar conta da andlise da construcdo das personagens nas cangdes, optamos
segundo os fundamentos do MAM por um compasso que privilegiou a couplage de
informagdes dos diferentes mddulos e formas e organizagdo de nosso percurso. Assim
apresentamos um quadro analitico, cujo objetivo foi o de evidenciar como determinadas
informagdes poderiam ser vistas em relacdo a outras. Foi nesse espaco de concordincia e
refutacio de informacdes de ordens diferentes que pudemos ver materializado o
movimento de construcdo das estratégias utilizadas na producio dos sentidos das

cancoes.
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As sonancias e dissonancias de nossa analise nos colocaram de frente para as
personagens do cancioneiro buarqueano, seres capazes de povoar nossas relagdes mais
cotidianas a ponto de nos fazer representados em suas imagens. Deparamo-nos com: o marido
deixado, o marido traido, o espectador de uma peca e principalmente as suas meninas Rita,
Rosa e Beatriz. Foi a através da couplage de informacdes dos diferentes modulos e formas de
organizacdo que configuraram nossa trilha que pudemos evidenciar a identidade das
personagens que povoam as historias cantadas nas cangdes. Em nosso entendimento, esse foi
o primeiro momento de nossa analise estratégica, que se consolidou com o estudo de como os
interactantes do mundo real lidavam com as personagens que foram criadas no mundo do
narrado em seu jogo comunicacional.

Foi possivel, ao final de nossa pesquisa, perceber que as personagens polifonicas das
cangdes de Chico Buarque de Hollanda s3o utilizadas estrategicamente na relacdo que esse
compositor estabelece com o seu publico e com a censura. Por se tratar de uma interagdo que
lida com a relagdo de uma mesma posi¢do de composi¢do/intérprete que se remete
simultaneamente a duas possibilidades de audiéncia (publico especifico do compositor e
censura), percebemos uma atitude constantemente tensa provocada pelos papéis acionais
diferentes que esse compositor realiza. O que pudemos evidenciar ¢ que ora o compositor
precisa assumir uma posicdo favoravel na conducdo da dindmica discursiva relativa ao
publico tanto pela imagem de si como pela posicdo de poder/saber, que é posta perigo
constantemente pela censura. Ora vemos também uma posicao desfavoravel em relagdo a
dindmica discursiva com a censura que também ¢ posta em perigo quando a ideia ¢ a
persuasdo do publico que dele espera posicionamentos mais engajados. O que pudemos
concluir é que as personagens construidas nas can¢des buarqueanas produzidas durante

a Ditadura Militar no Brasil, especialmente as femininas, sio utilizadas pelos



277

&p’: As minhas Meninas: analise de estratégias discursivas em cangées buarqueanas produzidas no periodo da Ditadura Militar

interlocutores durante o jogo comunicativo para aliviar as tensdes e distensdes
estabelecidas na interaciao proposta pelas cancées com o seu publico e com a censura.

As minhas meninas de Chico Buarque de Hollanda (Rita, Rosa e Beatriz) vao se
construindo no e pelo discurso e desta forma sdo capazes de assumir identidade e vida
proprias nas notas da minha cangdo...

Olha as minhas meninas/ pra onde é que elas vao... Independentes, elas saem em
busca de seus destinos iluminado de sim, embaracando as linhas das nossas maos... Ao se
constituirem as minhas meninas de Chico Buarque se tornam as minhas meninas do meu
cora¢do de cada um noés, dentro da cangdo a servigo da memoria individual e social de nosso

pais.
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ANEXOS

ANEXO A - Mulata na janela com passaro

Fonte: DI CAVALCANTI, 1965

(http://www.dicavalcanti.art.br/anos6070/obras_ 60 70/mulata_janela passaro.htm)
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ANEXO B - Passeata dos cem mil no Rio de Janeiro/1968
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Fonte: http://palavrastodaspalavras.wordpress.com/2008/05/05/1968-a-passeata-dos-cem-mil-por-
manoel-de-andrade/
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ANEXO C — Partitura das cangdes
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ANEXO D - Segmentacio em atos

A Rita
Chico Buarque/1965

A1l A Rita levou meu sorriso /No sorriso dela
A2 Meu assunto /Levou junto com ela

A3 E o que me ¢ de direito

A4 Arrancou-me do peito

A5 E tem mais

A6 Levou seu retrato, A7seu trapo, A8seu prato
A9 Que papel!

A10 Uma imagem de Sdo Francisco

A11 E um bom disco de Noel

A12 A Rita matou nosso amor /De vinganca
A13 Nem heranca deixou

A14 Nao levou um tostao

A1S5 Porque nio tinha nao

A16 Mas causou perdas e danos
A17 Levou os meus planos
A18 Meus pobres enganos

A19 Os meus vinte anos

A20 O meu coragao

A21 E além de tudo

A22 Me deixou mudo

A23 Um violao

1965 © by Editora Musical Arlequim Ltda. Av. Rebougas, 1700 CEP 057402-200 - Sao Paulo - SP

Todos os direitos reservados. Copyright Internacional Assegurado. Impresso no Brasil
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Rosa
Chico Buarque/1979

AlArrasa o meu projeto de vida/Querida, estrela do meu caminho/Espinho cravado em minha
garganta/Garganta
A2A santa as vezes troca meu nome

A3E some

A4E some nas altas da madrugada
ASCoitada, trabalha de plantonista
A6Artista, ¢ doida pela Portela
A70i ela

A80i ela, vestida de verde e rosa

A9A Rosa garante que ¢ sempre minha
A10Quietinha, saiu pra comprar cigarro
A11Que sarro, trouxe umas coisas do Norte
A12Que sorte

A13Que sorte, voltou toda sorridente

Al4Demente, inventa cada caricia
A15Egipcia, me encontra € me vira a cara
A160dara, gravou meu nome na blusa
A17Abusa, me acusa

A18Revista os bolsos da cal¢a

A19A falsa limpou a minha carteira
A20Maneira, pagou a nossa despesa
A21Beleza, na hora do bom me deixa, se queixa
A gueixa

A22Que coisa mais amorosa/A Rosa
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A23Ah, Rosa, e o meu projeto de vida?
A24Bandida, cadé minha estrela guia
A25Vadia, me esquece na noite escura
A26Mas jura

A27Me jura que um dia volta pra casa

1979 © Marola Edigdes Musicais .

Todos os direitos reservados. Copyright Internacional Assegurado. Impresso no Brasil

Beatriz

Edu Lobo - Chico Buarque/1982

A1Olha

A2Sera que ela ¢ moca

A3Sera que ela € triste

Ad4Sera que ¢ o contrario

ASSera que ¢ pintura/O rosto da atriz
A6Se ela danga no sétimo céu

A7Se ela acredita que ¢ outro pais
AS8E se ela so decora o seu papel

A9E se eu pudesse entrar na sua vida

A100lha

A11Sera que ¢ de louga

A12Sera que ¢ de éter

A13Sera que ¢ loucura

A14Sera que ¢ cendrio/A casa da atriz
A15Se ela mora num arranha-céu
A16E se as paredes sao feitas de giz
A17E se ela chora num quarto de hotel

A18E se eu pudesse entrar na sua vida

A19Sim, me leva para sempre, Beatriz

A20Me ensina a ndo andar com os pés no chao
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A21Para sempre ¢ sempre por um triz
A22Ai, diz quantos desastres tem na minha mao

A23Diz se ¢é perigoso a gente ser feliz

A240lha

A25Sera que ¢ uma estrela

A26Sera que ¢ mentira

A27Sera que ¢ comédia

A28Sera que ¢ divina/A vida da atriz
A29Se ela um dia despencar do céu
A30E se os pagantes exigirem bis
A31E se um arcanjo passar o chapéu

A32E se eu pudesse entrar na sua vida

1983 © - Marola Edi¢des Musicais [.tda. Todos os direitos reservados. Direitos de Execugdo Publica

controlados pelo ECAD (AMAR) Internacional Copyright Secured.
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ANEXO F - Graficos entoacionais
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E.2 — Graficos da cancao A Rosa
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ANEXO H - Beata Beatrix (1864-1870)

Fonte: Tate Britain (model: Elizabeth Siddal), de Dante Gabriel Rossetti -

<http://en.wikipedia.org/wiki/Dante Gabriel Rossetti>
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ANEXO I - Poema O Grande Circo Mégico

O médico de cdmara da imperatriz Teresa - Frederico Knieps - resolveu que seu filho também fosse médico,
mas o rapaz fazendo relagdes com a equilibrista Agnes,
com ela se casou, fundando a dinastia de circo Knieps

de que tanto se tem ocupado a imprensa.

Charlote, filha de Frederico, se casou com o clown,

de que nasceram Marie e Oto.

E Oto se casou com Lily Braun a grande deslocadora

que tinha no ventre um santo tatuado.

A filha de Lily Braun - a tatuada no ventre

quis entrar para um convento,

mas Oto Frederico Knieps ndo atendeu,

e Margarete continuou a dinastia do circo

de que tanto se tem ocupado a imprensa.

Entdo, Margarete tatuou o corpo

sofrendo muito por amor de Deus,

pois gravou em sua pele rosea

a Via-Sacra do Senhor dos Passos.

E nenhum tigre a ofendeu jamais;

e o ledio Nero que ja havia comido dois ventriloquos,
quando ela entrava nua pela jaula adentro,

chorava como um recém-nascido.

Seu esposo - o trapezista Ludwig - nunca mais a pode amar,
pois as gravuras sagradas afastavam

a pele dela o desejo dele.

Entéo, o boxeur Rudolf que era ateu

e era homem fera derrubou Margarete e a violou.

Quando acabou, o ateu se converteu, morreu.

Margarete pariu duas meninas que sio o prodigio do Grande Circo Knieps.
Mas o maior milagre sdo as suas virgindades

em que os banqueiros e os homens de monoéculo tém esbarrado;
s80 as suas levitagdes que a platéia pensa ser truque;

¢ a sua pureza em que ninguém acredita;

sdo as suas magicas que os simples dizem que ha o diabo;
mas as criangas créem nelas, sdo seus fiéis, seus amigos, seus devotos.
Marie e Helene se apresentam nuas,

dancam no arame e deslocam de tal forma os membros

que parece que os membros ndo sdo delas.

A platéia bisa coxas, bisa seios, bisa sovacos.

Marie e Helene se repartem todas,

se distribuem pelos homens cinicos,

mas ninguém vé as almas que elas conservam puras.

E quando atiram os membros para a visao dos homens,
atiram a alma para a visao de Deus.

Com a verdadeira histoéria do grande circo Knieps

muito pouco se tem ocupado a imprensa.
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ANEXO J - Figuras de pausa
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ANEXO H — CD com as cang¢des analisadas

1- As minhas meninas (1986)
2- A Rita (1964)
3- A Rosa (1979)
4- Beatriz (1982)
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