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RESUMO

Este trabalho busca produzir uma reflexdo acerca dos Congos de Milagres, um
folguedo do Cariri cearense realizado como forma de devogédo a Nossa Senhora do
Rosério. A pesquisa tem como principal objetivo analisar a performance dos
brincantes para interpretar como masica, movimento e corporeidade interagem
dando forma a manifestacdo expressiva por meio da qual cumprem sua devocao. O
método etnografico foi 0 modelo de investigacdo adotado, sendo o trabalho de
campo o instrumento predominante na coleta de dados. A fundamentacéo teoérica foi
buscada na etnocenologia, de onde foram empregados conceitos como
espetacularidade e corpo pensante, pressupostos metodoldgicos, aplicaveis ao
estudo da organizacdo da acao e do espaco em fungéao do olhar do outro, mediado
por um corpo que produz e interpreta significados. Com base em indicacdes
autoctones, € mostrado como se desenvolvem os passos da danca, proposta uma
estruturacdo da performance, indicado como as experiéncias corporais S&o
determinantes para a aquisicdo da habilidade de realizar a danca e evidenciada a
motivacdo devocional que mantém viva a manifestacao.

Palavras-chave: Congos de Milagres i Danca e musica i Etnocenologia i Teatro.



ABSTRACT

This work intends to produce a reflection on the Congos de Milagres, a celebration
from Ceara Cariri performed as a form of devotion to Our Lady of Rosary. The
objective of this research is to analyze the performance of players to interpret music,
motion and body interaction as a meaning of expressing their complete devotion.
Ethnography was the model used for the research, being the fieldwork the
predominant instrument for the data collection. The theoretical basis was the
ethnoscenology, where concepts such as spectacularity and thinking body,
methodological assumptions applicable to the study of the organization of action and
space depending on the look of the other person mediated by a body that produces
and interprets meanings were employed. Based on indications native, was shown
how to the dance steps are developed, was presented a proposed structuring of
performance, was indicated how bodily experiences are crucial to the acquisition of
the ability to perform the dance and exhibited the devotional motivation that keeps
alive the manifestation.

Keywords: Congos de Milagres i Dance and music i Ethnoscenology i Theater.
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Introducéo

Uma pesquisa € geralmente motivada pela curiosidade de alguém em
certa area de seu interesse, despertada pela atuacdo num determinado campo,
ligado ao histérico de vida particular, no ambito da qual surgem questionamentos
gue, de alguma forma, preocupam e por cujos esclarecimentos a mente, curiosa,
anseia. Outras vezes, ela é causada pelo interesse do autor em participar de
concursos, buscar ascensdo académica, transforma-la em publicacdo ou outros
interesses deste género. Mas acredito que os dois aspectos, em alguns casos a
énfase inclinando-se mais para um ou outro lado, estdo presentes no impulso de
toda investigacao, como é o caso da presente pesquisa envolvendo os Congos de

Milagres, um folguedo popular' da regi&o do Cariri, no interior do Ceara.

A escolha deste tema foi decidida por passos, 0s quais foram se tornando
menos hesitantes a medida que a busca pelo objeto da pesquisa mergulhava mais
profundamente na sondagem de minhas potencialidades e limites no tocante a
abordagem do assunto escolhido. Tal caminhada iniciou-se com a possibilidade de

concorrer para uma vaga no doutorado em Artes da UFMG.

O surgimento desta possibilidade deu-se com a aprovacéo, pela CAPES,
do projeto DINTER, celebrado entre UFMG e IFCE, aprovado em 2010, que tendo

como uma das | inhas de Tpesrgiud s ae 6RAr § teasc &£ M.

abandonando um projeto de doutorado na area de educacdo musical, em fase de
construcédo, e passando a elaboracdo de outro que fosse pertinente a linha de
pesquisa acima referida, adentrei-me no universo das manifestacdes populares de

carater cénico, algo mais proximo de minha atividade profissional.

O trabalho que venho desenvolvendo como professor de musica e,

sobretudo, como responséavel pela direcdo musical do Grupo Mira Ira?, atividades

! Folguedo, como dicionarizado por Cascudo (2000,
as seguintes caracteristicas: 1) Letras (quadras, sextilhas, oitavas ou outros tipos de versos);
2) Mdasica (melodia e instrumentos musicais que sustentam o ritmo); 3) Coreografia
(movimentacdo dos participantes em fila, fila dupla, roda, roda concéntrica ou outras
formagdes); 4) Tematica (enredo da representacao teatral)

0 Grupo Mira ira ® um Laborat-rio de Pr §ti
trabalhando em prol da difusdo e dinamiza¢éo da cultura popular brasileira, principalmente no

cas

24
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desenvolvidas no IFCE, tem proporcionado uma aproximacao as tradi¢cdes populares,

uma vez que as performances® do grupo sdo baseadas em pesquisas que buscam
4

conhecer nas comunidades seus fundamentos e seu préprio 6 saber ". Aazer
escolha pelo folguedo esté ligada a esta experiéncia.
Como recorte do vasto universo do folguedo, elegi o @ongod , céd mo

conhecida, no Nordeste, certa manifestacdo popular formada a partir de tracos
culturais de origem africana e portuguesa matizados, no Brasil, pela populacéo
afrodescendente, que esta ligada a devocdo a Nossa Senhora do Rosario. Presente
em varios estados brasileiros, recebendo denominac¢des variadas, tais como reinado
de Congo, reis de Congo, congado, congada, pode também ser devotada a outros
santos catolicos, dentre os quais Sao Benedito e Santa Ifigénia, tem histéricas
ligacbes com as irmandades religiosas formadas por negros, com a coroacéao de reis

negros e com a reatualizacdo de embaixadas e dancas guerreiras que aludem ao

que di z respeito aos usos e cost umes do povo
http://www.ifce.edu.br/miraira/Miraira.html. Acesso em: 09 mar. 2013.

3 Utilizo o termo na acepcdo empregada pela etnologia, que entende a performance como o exercicio
de atuar, a atuacdo, o desempenho que constitui a forma de uma manifestacao cultural Iidica. De
origem francesa [do fr. ant. parfourmer: cumprir, acabar, e do fr. atual former: formar, dar forma a,
criar], foi, contudo, a partir da lingua inglesa que a palavra se difundiu pelo mundo ocidental,
guando, nos anos de 1930 e 1940, foi assimilada ao vocabulario da dramaturgia, espalhando-se
nos Estados Unidos. Para etn6logos como Abrams, Ben Amos, Dundee, Lomax, a performance é
sempre constitutiva da forma. Tal conceito tornou-se uma noc¢do central no estudo da
comunicacdo oral, o que explica seu emprego pela linguistica, a partir dos anos de 1950,

especialmente nos Estad o s Uni dos. Par a Zumt hor (2007, p.
compet ®°nci a. [ é] savpirdare[saber-fazerinia performance, eu diria, que ela é

um saber-ser. E um saber que implica e comanda uma presenca e uma conduta, um Dasein [um

60 s-atodbu U m-ai-icsneund o 6] comportando -tenoporaidesfisiapdiguicas e s p a -
concretas, uma ordem de valores encarnada em um ¢c

performance envolve a presenca fisica de pessoas cujo comportamento, treinado ou especializado,

permite que elas demonstrem certa habilidade frente a uma audiéncia, instaurando uma interacao

social entre eles i performer[s] e audi °nci a. (Cf . tamb®m verbete
Dicionario Houaiss Beta da Lingua Portuguesa. Disponivel em:
http://houaiss.uol.com.br/busca?palavra=performance. Acesso em: 29 ago. 2014).

4 Emprego este termo com sentido de algo ligado a habilidade motora necesséaria para executar
alguma tarefa incorporada mediante a experiéncia cultural. A pedagogia tem refletido, nas Ultimas
décadas, em torno do saber e do fazer, atribuindo ao primeiro, grosso modo, o conhecimento, a
teoria, e, ao segundo, o0 aspecto pratico, a execucdo de uma atividade mediante movimento
corporal. Também no ambito das relacdes de trabalho, o saber-fazer envolve a motricidade. Para
Gondim & Cols (2003), o saber ser esta relacionado com caracteristicas pessoais que contribuem
para a qualidade das interacdes humanas no trabalho e a formacdo de atitudes de
autodesenvolvimento. O saber fazer se refere as habilidades motoras e ao conhecimento
necessério para o trabalho. O saber agir se aproxima da noc¢do de competéncia, ou seja,
capacidade de mobilizar conhecimentos, habilidades e atitudes para o trabalho.Cf . A O saber s
saber fazer e o] saber agi http://iwww.ufr@sibdep o n 2 v e
psico/etica/temas_atuais/recrutamento-e-selecao-saberes.html. Acesso em: 29 mai. 2013.



http://www.ifce.edu.br/miraira/Miraira.html
http://houaiss.uol.com.br/busca?palavra=performance
http://www.ufrgs.br/e-psico/etica/temas_atuais/recrutamento-e-selecao-saberes.html
http://www.ufrgs.br/e-psico/etica/temas_atuais/recrutamento-e-selecao-saberes.html
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longinquo passado das relacdes do Reino do Congo com o Reino de Portugal,

iniciadas no século XV.

1.1 Problema

Na tradicdo investigativa do teatro classico ocidental, manifestacdes
populares de inegavel carater cénico ndo vém sendo devidamente consideradas
enquanto préticas culturais possuidoras de qualidades expressivas que ajudem a
entender os mais diversos comportamentos humanos presentes numa situacéo
social de revivescéncia de personagens e fatos ancestrais. Mesmo sendo estas
praticas culturais dotadas de texto verbalizado por pessoas que interpretem
personagens, de cenario, de musica, de espectadores ndo tém despertado, de forma
ampla, os estudos académicos no ambito desta tradicdo. A etnocenologia surgiu
como uma proposta de estudo das diversas praticas culturais excluidas, recorrendo
aos proprios praticantes e aos conceitos formulados na cultura em que séo
produzidas, na busca do entendimento da expressividade humana em suas variadas
formas. Abre-se, aqui, a possibilidade de abrigar a diversidade de manifestacfes

espetaculares humanas, das quais os folguedos populares sdo apenas um exemplo.

Por reunir caracteristicas tdo diversas, o congo, enquanto folguedo, ou
seja, por seus aspectos coreograficos, musicais, rituais, tematicos, estéticos, ludicos,
simbolicos, historicos, plasticos, entre outros, constitui-se uma manifestacdo que
envolve elementos condizentes a uma abordagem a luz da etnocenologia.
Naturalmente, a indumentaria, os demais objetos cénicos, a constituicdo do espaco,
o0 tempo instaurado pela festa, constituem, todos eles, aspectos intimamente
associados que concorrem para a realizacdo global desta forma de devocéo.
Contudo, dada a amplitude desta pletora de elementos, um recorte deve ser
realizado para orientar a observacao, entrando os demais elementos para ajudar na
busca de respostas a inquietacdo na qual os elementos eleitos estdo envolvidos.

Deste modo, formulo o seguinte questionamento, para cuja resposta a etnocenologia
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certamente deve contribuir: Como msica, movimento e corporeidade® interagem
para produzir a performance devocional dos Congos de Milagres a Nossa Senhora
do Roséario?

1.2 Objetivos

Pretendo, com este estudo, realizar uma analise da performance dos
Congos de Milagres (CE), buscando compreender a interacao operada entre musica,
movimento e corporeidade presente na manifestacao expressiva mediante a qual os
brincantes evidenciam sua devocdo a Nossa Senhora do Rosério. Para tanto,
buscarei informar-me como esta manifestacdo € realizada em outros estados do
Brasil, identificando similitudes e diferencas; recorrerei ao trabalho de campo como
elemento privilegiado para imergir no ambiente cultural onde a manifestagédo é
realizada e buscar seus fundamentos; e apoiar-me-ei nOsS pressupostos
metodoldgicos da etnocenologia como instrumentos teodricos por meio dos quais

possa chegar a conclusdes aceitaveis.

O objetivo primordial deste trabalho € analisar a performance dos Congos
de Milagres para explicar como musica, movimento e corporeidade interagem dando
forma a expressdo por meio da qual os brincantes manifestam publicamente sua

devocédo a Nossa Senhora do Rosario.

Para a consecucdo desta meta, elegi as seguintes etapas: (1) realizar
uma revisao bibliografica acerca do congado para identificar as caracteristicas
presentes em varias manifestacdes do folguedo do congo espalhadas pelo Brasil; (2)

compreender 0s pressupostos metodolégicos da etnocenologia que guiardo o

® Utilizo o termo corporeidade para me referir a capacidade que cada pessoa tem, proporcionada,
indissociavelmente, por sua natureza bioldgica e sua necessidade cultural, de sentir e valer-se de
seu proprio corpo para manifestar-se em e interagir com seu meio humano e o0 mundo a sua volta;
€ imanente as sensacgfes e acdes corporais que permitem ao individuo situar-se e efetivar-se nos
diversos dominios do seu viver (trabalho, lazer, religido, rela¢cdes sociais). Inspiro-me nas
proposicdes de Merleau-Ponty (2011) acerca de uma articulagdo entre as estruturas fisicas de
nossa dotagdo bioldgica e as estruturas construidas com base em nossas experiéncias vividas,
articulacao operada pelo corpo em sua totalidade. Nesta perspectiva, o comportamento € uma das
modalidades da corporeidade.
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processo de analise; (3) efetuar trabalho de campo no qual possa entrevistar

informantes e filmar as performances; (4) descrever a performance; (5) analisa-la.

1.3 Por que os Congos de Milagres?

O final de 1991 foi o marco inicial de uma nova experiéncia de trabalho.
Com meu ingresso na entdo Escola Técnica Federal do Ceara, passei a
desempenhar a funcdo de professor de teclado eletronico e sanfoneiro do grupo de
projecdo folclérica da instituicdo, na época, denominado GPTEC®, atribuicdes
especificadas no edital do concurso. O exercicio desta Ultima fungdo proporcionou-
me uma vivéncia até entdo rara ' : executar masica direcionada para as

manifestacdes coreograficas e cénicas da cultura popular recriadas pelo grupo.

Percebi, entdo, que tocar para esse fim requeria do executante a
habilidade de lidar com situagdes que eu ndo vivenciava quando tocava em bares,
bailes, shows, gravactes. O musico devia estar atento as evolucdes coreograficas,
ao tempo dos dancarinos, ao carater expressivo da danca, e a atencdo era ainda
mai s exigida quando a m¥%Wsica 1Integrava o0Ss
enredo popular, com melodias cantadas, tratando de assunto religioso ou profano
[ € F.onos quais uma narrativa é representada mediante a justaposicdo ou
sobreposicdo de masica, danca e entremezes. Em tal situacdo, o musico deve
conhecer a sequéncia da narrativa, 0S personagens que entram em cena, a musica
gue os acompanha, oS momentos em que € interrompida para a realizacdo dos
entremezes. Portanto, uma postura musical introspectiva, onde o executante esteja

imerso na realizacdo musical, pode comprometer o desenrolar narrativo do auto.

Outra experiéncia relevante dentro do GPTEC foi a oportunidade de

exercer a atividade de arranjador e compositor, uma vez que as musicas tinham

® Grupo de Projecao Folclérica da Escola Técnica Federal do Ceara.

"Di go fir ar, anteriopnemteq tivera a oportunidade acompanhar, certa feita, o boi de Pedro
Boca Rica, famoso topador de boi cearense, artesdo e manipulador de bonecos de
mamulengo, bem como participara da montagem e temporada da peca Papai de leite
mamador, baseado em texto de Eugéne Labiche, sob a direcdo de André Ligeon, apresentada
em Fortaleza e algumas cidades do interior do Ceara.

8 CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do Folclore Brasileiro. 9 ed. Sdo Paulo: Global, 2000.
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finalidades coreograficas e cénicas. Deste modo, novos elementos passaram a
orientar o processo de criacdo: ritmos especificos da cultura popular, ausentes da
grande midia da musica; carater expressivo da danca ou da agdo cénica; utilizacdo
de instrumentos préprios de certas manifestacdbes musicais e coreogréficas
populares; caracteristicas do personagem para o qual a musica € criada. Este
trabalho foi realizado de forma intensamente experimental e autodidata, o que me
despertou a curiosidade para entender como isto acontecia no &ambito dos
verdadeiros portadores deste conhecimento i o0s artistas executantes das
manifestacdes populares.

Pelos motivos expostos, o auto popular ou folguedo pareceu-me o objeto
gue me aproximaria de uma abordagem cénica. Assim, pensei, inicialmente, no

Congo Real de Aquiraz.

Aquiraz, municipio do Ceard, localizado na costa leste do litoral do estado,
situado a 27 km da capital Fortaleza, integrando sua regido metropolitana, possui um
grupo de congo que viveu o0 auge de sua atividade na década de 1960 e ja estava
desativado quando Pingo de Fortaleza®, compositor, cantor, produtor cultural e
pesquisador das manifestacbes da cultura cearense, localizou dois de seus ex-
brincantes i 0 mestre e o rei T por ocasido do mapeamento cultural daquela cidade
gue o pesquisador realizou em 2004. Motivados pelo incentivo e apoio do grupo de
trabalho responsavel pelo mapeamento, mestre e rei, com a arregimentacdo de
novos brincantes, tornaram possivel a revitalizacdo desta manifestacéo. No final de
2004, foi realizada a reapresentacdo do auto. Este trabalho teve ainda como fruto a
gravacdao de um CD, Congo Real de Aquiraz, contendo, na integra, o enredo
concernente a encenacado. Ao ouvir o disco e ler o encarte, que continha o texto das
cancdes e dos dialogos, projetei na manifestacdo o potencial necessario para
alimentar uma investigacdo que se inscrevesse no ambito do interesse académico

teatral.

Foi seguindo este percurso que o Congo de Aquiraz, pelas caracteristicas

acima apresentadas, constituiu o tema que forneceu o impulso inicial para o

° Pingo de Fortaleza, encarte do CD Congo Real de Aquiraz (2009).
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desenvolvimento desta pesquisa, cujo curso seria desviado de leste a sul para mais

de uma centena de quildmetros, Ceara adentro.

A partir da elaboragédo do projeto, busquei obter informacdes iniciais que
me possibilitassem estabelecer contato com brincantes do Congo de Aquiraz.
Imaginei que o Pingo de Fortaleza, que coordenou o mapeamento do qual decorreu
a reativagdo do grupo, poderia munir-me de informagdes que permitissem esta
aproximacgdo. ApOs conseguir o numero de seu celular, liguei e conversei com ele
acerca do projeto de pesquisa. O cantor e compositor, que eu ja conhecia desde os
tempos em que cursava licenciatura em Musica na UECE (Universidade Estadual do
Ceara), tendo-o0 acompanhado em shows, tocando sanfona, colocou-se a disposicao
para ajudar. Informou que o grupo estava encontrando dificuldade para manter-se
ativo. Tal fato constituiu uma circunstancia potencialmente comprometedora da

viabilidade da pesquisa, algo que ficou evidenciado na primeira disciplina do curso.

A disciplina introdut-ria do dout
Semin8rio de Pesquisa em Artes | o0, ocC
cuidados dos professores doutores Maurilio Andrade Rocha e Fernando Antonio
Mencarelli. Como metodologia, propuseram que cada aluno apresentasse seu
projeto conforme um calendario estabelecido no primeiro dia de aula. Para assistir a
esta exposicdo, deveria ser convidado um pesquisador que gozasse de
reconhecimento académico na area do projeto apresentado, para, junto com 0s
demais alunos e os proprios professores da disciplina, tecer observacoes, fazer

guestionamentos e oferecer contribuicdes ao projeto.

O professor doutor Oswald Barroso, professor da UECE, destacado
pesquisador da cultura popular, cujo trabalho de mestrado versou sobre os Reis de
Congo e o de doutorado sobre os Reisados de Caretas e Bois, foi o convidado que
apresentou contribuicbes ao meu projeto. O prof. Oswald iniciou sua fala afirmando
s6 ter assistido ao Congo Real de Aquiraz uma vez, razéo pela qual ndo o conhecia
muito bem. Além disto, tinha ouvido o CD gravado por iniciativa do Pingo de
Fortaleza ° . O pesquisador prosseguiu com uma observacdo mais geral,

expressando seu posicionamento segundo o qual as manifestacbes mais

1% Ao qual me referi anteriormente.

or ad
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apropriadas para uma investigacdo sao aquelas que se encontram no vigor de sua
existéncia. Para ele, esse vigor € decorrente de fatores como a participacdo da
juventude no brinquedo, a atualizagcdo nele operada, que faz com que o0s
acontecimentos daquele meio social repercutam na representacao, influenciando a
vida social e sendo influenciada por ela. Em suma, a manifestacdo s6 consegue
manter vitalidade na medida em que desempenha uma funcdo, conta com a
participagcdo do povo, desperta o0 interesse e 0 sentimento de pertenca, de
identidade da comunidade na qual esta inserida. Em sua opinido, dentre as
manifestacbes assemelhadas com o Congo, as que se encontram com bastante
vigor atualmente, no Ceara, sdo os Reisados de Congo, presentes na Regido do
Cariri. Os congos ficaram mais reservados, tendo progressivamente diminuido em
guantidade e quase desaparecido totalmente, sendo o de Milagres e o de Aquiraz os
unicos dos quais ele sabe da existéncia. Enquanto o de Aquiraz enfrentava
dificuldades para manter-se em atividade, o de Milagres mantinha-se ativo por mais

de duzentos anos.

Alguns alunos também se manifestaram na mesma direcao,
reconhecendo a maior relevancia do congo de Milagres como objeto de estudo e
acrescentando sugestdes acerca de como enfrentar os obstaculos surgidos com a
mudanca do locus da pesquisa. O fato de o congo de Aquiraz ter-se extinguido e
retornado a atividade pela acdo de estimulos externos ao seu ambiente cultural ja

havia despertado suspeitas quanto a sua relevancia enquanto objeto de pesquisa.

Os professores Maurilio e Mencarelli ja haviam percebido essa fragilidade
do objeto de pesquisa, 0 que expressaram ao tecerem suas consideracdes acerca
do meu projeto. Esta convergéncia de opinides fizeram-me reterritorializar meu
objeto de estudo, ainda que isto implicasse uma série de dificuldades operacionais e

logisticas.

Ao assumir o congo de Milagres como tema de investigacdo, deparei
inicialmente com escassez de fontes. O que conhecia a seu respeito era fruto da
|l eitura do Capz2ztulo 11, i Reis det Qoriga, dleo OsWialdls Cor
Barroso. Uma vez decidido o assunto da pesquisa, empreendi buscas que nao se

revelaram quantitativamente promi ssoras. Co
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Fest a afro no Cariri cear ens eo ,qual etameir i t o
conhecimento de sua tese de doutorado. Apés varias tentativas frustradas para
conseguir essa tese, a professora Lourdes Macena, com quem trabalho no Grupo

Mira Ira, do IFCE, conseguiu-a para mim.

O Congo de Milagres, ao que tudo indica, € o ultimo remanescente dos
congados cearenses dos quais se tem registro no século XIX e inicio do século XX,
merecendo um estudo que vise a ampliar a perspectiva proporcionada pelos poucos
trabalhos existentes acerca do tema e que expanda, mediante uma abordagem
etnocenoldgica, o conhecimento dos folguedos do Ceara, cuja producdo académica
tem se caracterizado por um enfoque mais frequentemente socioldgico,

antropoldégico, pedagogico.

1.4 Estrutura da tese

No capitulo 1, apresento 0s pressupostos tedricos e metodoloégicos que
orientam a pesquisa. Com base em conceitos propostos por teoricos da
etnocenologia, disciplina que possui uma histéria recente no campo dos estudos
académicos relativos as artes cénicas, busquei uma compreensdo da manifestacéo
expressiva realizada pelos Congos de Milagres (CE). Ao assumir uma abordagem
mais étnica, a etnocenologia ampliou fronteiras, abrigando manifestacdes
expressivas que estéo fora do escopo dos estudos do teatro ocidental padrdo. Tomei,
deste campo de investigagéo, os conceitosd e M espet acul areindsaadnetoe oe
gue serdo usados como conceitos operacionais na analise dos Congos de Milagres.
Deste modo, procurei produzir uma reflexdo acerca destes conceitos. No que tange
ao aspecto metodoldgico, a etnocenologia, do mesmo modo que as etnociéncias em
geral, adotou o método etnografico como metodologia de trabalho. Assim, a
pesquisa de campo foi o procedimento investigativo usado como forma de obter
dados de primeira médo, pois nao consegui reunir um corpo consideravel de trabalhos

realizados acerca do objeto de estudo aqui abordado.

No capitulo 2, exponho fatos histéricos ocorridos na Africa quinhentista,

guando dos contatos entre africanos do Reino do Congo e navegantes portugueses,
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0S quais acarretaram mudancas nas concepcdes autoctones em varios aspectos de
sua cultura. Nao obstante imprecisdes historicas que tornam nebulosas as tentativas
de delimitar a &rea sob o dominio do Reino do Congo, fontes histéricas apontam sua
hegemonia na Africa subsaariana e o impacto ali produzido com a chegada dos
portugueses, cujos modelos culturais e simbdlicos levaram os povos do Congo a
adaptacdes em seu sistema social, econdbmico e religioso. Particularmente, no
dominio da religido, o catolicismo difundido pelos missionarios portugueses interagiu
com o sistema cosmogonico congolés levando os habitantes do Congo a adotar uma
forma particular de catolicismo. Manifestagcdes do congado, espalhadas pelo Brasil
em suas mais diversas modalidades, ainda reproduzem reflexos daqueles tempos

imemoriais.

O capitulo 3 traz revisdo acerca da literatura concernente ao universo do
congado, mostrando a grande variedade de formas culturais mediante as quais 0s
congadeiros expressam sua devocdo a santos catdlicos, entre 0s quais S&o
Benedito, Santa Efigénia e, predominantemente, Nossa Senhora do Rosario séo os
mais cultuados. Em determinadas comunidades, a devocdo esta ligada a algum
acontecimento excepcional de seu passado recente ou imemorial cujo benéfico e
inexplicavel desfecho € atribuido a intervencédo milagrosa do santo. Como forma de
agradecimento, sdo realizadas performances envolvendo cantos, dancas,
dramatizacfes, indumentarias, simbolismos e comportamentos especificos. Aqui
entrou a contribuicdo de obras que tratam do congado em varios estados do Brasil e
aquelas que estdo mais diretamente ligadas ao estado que € o locus da pesquisa, 0
Ceara. Do material coligido, apoiei-me nos trabalhos de Lucas (1999; 2005), Martins
(1997), Gomes & Pereira (2000), dentre outros, para tratar do congado mineiro;
Benjamin (1977), para os Congos da Paraiba; Fernandes (1977) para as Congadas
paranaenses; Macedo (1972) e Carmo e Mendonca (2008), para as Congadas do
Cataldao 1 GO; Marques (2009) e Gustavo Barroso (1949) para 0s congos cearenses,
excetuando-se os de Milagres, que abordarei mais adiante; e em outras obras que
se relacionam com o universo do congado, mas trazem outras denominacoes, a
exemplo de Mocambique (RIBEIRO, 1959) e Ticumbi (NEVES, 1976).

Para abordar especificamente os Congos de Milagres, recorri aos

trabalhos de Barroso (1996), que, em seu estudo acerca dos Reis de Congos,
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dedicou um capitulo ao folguedo milagrense; de Albuquerque (2007), que abordou a
paisagem sonora dos Congos de Milagres em seu trabalho de conclusédo do Curso
de Bacharelado em Ciéncias Sociais da Universidade Estadual do Ceara (UECE); e
de Nunes (2010), cuja tese de doutorado, apresentada ao Programa de POs-
Graduacdo em Educacdo Brasileira da Universidade Federal do Ceard (UFC),
versou sobre o folguedo milagrense como potencial gerador de conhecimento
acerca da cultura de base africana a ser inserido nos sistemas educacionais do

Catriri.

O capitulo 4 refere-se ao objeto do presente estudo i os Congos de
Milagres. Exponho aqui o conhecimento obtido no campo, fruto das viagens que
empreendi a Milagres com o objetivo de participar dos momentos festivos alusivos a
padroeira da localidade de Rosario, distrito de Milagres (CE) T Nossa Senhora do
Rosario. O encerramento da festa, que ocorre no primeiro ou segundo domingo de
outubro, € o momento chave para a observacdo do acontecimento espetacular do
gual os Congos tomam parte, expressando sua devocao a Nossa Senhora por meio
de sua danca, seu canto, sua indumentaria viva e reluzentemente colorida, sua
corporeidade plasticamente em movimento. Trago aspectos que objetivam fornecer
ao leitor uma nocao do folguedo milagrense, tais como a sele¢do de mestre Doca no
registro de Mestre da Cultura do estado do Ceara e os beneficios disto decorrentes,
0 grau de reconhecimento do grupo entre 0S municipes, 0 apoio de instituicoes
publicas e culturais locais, a devoc¢éo do grupo a Nossa Senhora do Rosério e sua
ligacdo com matriz africana. Arrolo algumas situacdes vivenciadas no campo para
dar uma ideia da natureza das dificuldades enfrentadas e do conhecimento obtido, e
enumero as sucessivas visitas realizadas e seus respectivos periodos. Além disto,
compartilho relatos referentes a minha permanéncia na comunidade quilombola dos
Arturos, em Contagem (MG), em outubro de 2013, na Festa de Nossa Senhora do
Rosario. Tal experiéncia decorreu de uma recomendacéo da banca de qualificacéo,
gue julgou a vivéncia enriquecedora para fornecer ao pesquisador elementos que
Ihe possibilitassem estabelecer um didlogo entre as duas expressfes devocionais.
Concluindo este capitulo, apresento uma descricdo da performance dos Congos de
Milagres, tomando como referéncia a apresentacédo de outubro de 2012, quando foi

feito um registro mais completo que na viagem do ano anterior. Temos aqui, ainda,
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uma descricdo da danca, transcricdo do texto das can¢des e um registro da melodia

em notagao musical ocidental.

No capitulo 5, apresento uma analise dos passos da danc¢a, uma vez que
parto de indicacdes que mestre Doca me deu ao assistir aos videos que Ihe mostrei,
e, tomando tais indica¢cdes como ponto de partida, tento agrupar suas caracteristicas
coreograficas e musicais e identificar as pecas em que tais passos ocorrem.
Exponho uma proposta de estruturacdo da performance baseada em momentos que
se distinguem por caracteristicas relativas a atividade corporal, localizacdo espaco-
temporal, caracteristicas musicais, natureza do texto das cancdes e niveis de
experiéncia devocional. Procuro mostrar como, mediante a experiéncia corporal, se
da a transmissdo e aquisicdo do conhecimento que consolida a habilidade do
brincante, ou seja, que o corpo € o que permite ao individuo o desabrochar continuo
do conhecimento que vai transmudando um sentido bioldgico num sentido simbdlico.
Por fim, detive-me na questdo do mito fundador e da fé. E a fé que anima os devotos
a expressarem sua veneracdo, a despeito das dificuldades e dos esforcos
envolvidos na realizacdo da performance. Embora eles saibam que sdo alvos de
atencdo do publico presente a festa, € para os santos homenageados que se
enfeitam e se apresentam da forma mais digna, apropriada, zelosa e respeitosa que

podem.
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1 Em busca de uma abordagem etnocenoldgica

Durante os estudos que realizei com vistas a sele¢cdo para este doutorado,

depar ei com o termo fAetnocenol ogi ao , étimoas

etno, embora talvez devesse té-lo. Digo isto porque, tendo cursado Mestrado em
Musica na UFBA e optado por Etnomusicologia como &area de concentracdo, quem
sabe devesse ter identificado alguma correlagdo entre os dois termos, ou seja, que,
em certa medida, etnocenologia estivesse para o estudo das artes cénicas como

etnomusicologia para o das artes musicais.

Se esta Ultima, ao longo de pouco mais de um século de existéncia da
etnomusicologia moderna, tem sido definida pelos que a ela se dedicam sob varios
aspectos como (1) a concentracdo na musica folk, na musica chamada fApr
na musica ndo ocidental, na musica fora da cultura propria do investigador, nas
musicas de tradicdo oral, no que concerne a seu objeto de estudo; (2) como o
estudo comparativo das culturas e sistemas musicais, a analise abrangente da
musica e dos sistemas musicais de uma sociedade, o estudo antropoldgico da
musica, o estudo das musicas que estejam fora da muasica erudita ocidental, no que
concerne ao tipo de atividade; (3) como a busca por universais musicais, a descricdo
dos fatores que geram o padrdo de som produzido por um Unico compositor ou uma
dada sociedade, o estabelecimento de leis que regem o desenvolvimento e a
mudanca musical, no que concerne aos objetivos finais (NETLL, 2005); de forma
correspondente, a etnocenologia talvez devesse propor para si definicbes
semelhantes, como (1) a concentracdo no teatro folk, nas formas 0
ocidentais de representacdo, nas manifestacdes cénicas fora da cultura prépria do
investigador, no teatro de tradi¢éo oral, no que concerne ao seu objeto de estudo; (2)
como o estudo comparativo das culturas e dos sistemas performaticos, a andlise
abrangente dos sistemas performaticos de uma sociedade, o estudo antropoldgico
do teatro, o estudo das manifestacdes cénicas que estejam fora do teatro classico
ocidental, no que concerne ao tipo de atividade; (3) como a busca por universais
teatrais, a descricdo dos fatores que geram o padrdo da performance cénica num
ator ou numa dada sociedade, o estabelecimento de leis que regem a relacdo ator-

espectador na realizacao teatral, no que concerne aos objetivos finais.
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Na arguicdo oral do projeto, a ultima fase da selecdo, fui interrogado
acerca de meu conhecimento em relagéo a etnocenologia e ndo pude ir mais adiante
do que mencionar o contato superficial que tivera nas leituras preparatérias com
vista a aprovacédo. Transposta esta fase, as leituras se intensificaram como proposta
de orientacao, e esta perspectiva foi sendo assumida como a mais apropriada para

dar conta do estudo dos Congos de Milagres.

1.1 A construcdo do campo

As ideias que culminaram na proposi¢cdo do conceito de etnocenologia
surgiram em 1995, na Franca, de um grupo de pesquisadores que buscavam
estudar as manifestacdes espetaculares das mais variadas culturas sob uma
perspectiva analitica especifico-cultural, contrapondo-se a abordagem eurocéntrica
decorrente do teatro classico ocidental. Integravam o grupo André-Marcel d 6 An s ,
Jean Duvignaud, Francoise Grund, Chérif Khzanadar e Jean-Marie Pradier. Foi
Pradier que propds o termo pelo qual passaria a ser conhecida a nova proposta

metodolégica i Etnocenologia.

Como é comum ao surgimento dos campos do conhecimento humano, um
dos primeiros esforcos decorrentes da proposicdo de uma nova area gira em torno
de questdes relativas a origem, estrutura e validade do conhecimento, aos métodos
adequados a natureza da investigacao, a delimitacdo do campo, para citar algumas
das preocupacdes. Assim, 0 que mostra a breve historia da etnocenologia € que
suas perspectivas de desenvolvimento ndo tém ainda ultrapassado o terreno da
discussao epistemologica (MANDRESSI, 1999, p. 13). Desde que foi proposto em
1995, o conceito, que inicialmente f or a d e n o mienaatdroo | foeyti rmase bas
no fato de que o campo da etnomusicologia ja se encontrava bem definido e
enraizado, recebeu a designacdo com a qual se consolidaria, iet nocenol ogi &
tentativa de desvincula-la dos estudos concernentes ao teatro classico ocidental,
suscitando grande interesse e provocando muitas interpretacdes diferentes
(KHAZNADAR, 1999). O que buscarei aqui € trazer alguns dos fundamentos e
orientacdo da disciplina e avaliar a medida em que serdo Uteis para a compreensao

dos Congos de Milagres.
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Em qualquer campo do saber académico, seus fundamentos tedricos,
metodoldgicos e praticos encontram-se quantitativa e qualitativamente reunidos em
publicagbes que, ao mesmo tempo em que difundem o conhecimento da érea,
promovem seu perene questionamento, adequacao e posterior avango. No caso da
etnocenologia, a producdo bibliografica ainda parece ser um tanto quanto
embrionaria do ponto de vista historico, se comparada, por exemplo, a
etnomusicologia e a etnografia. A primeira publicacdo nacional sobre o tema foi
Etnocenologia, textos selecionados, organizada por Greiner e Bido, que relune
comunicacdes apresentadas em Coléquios e Seminarios A or gani zadoas n a
(1995), no México (1996) e no Brasil (1997), para discutir os fundamentos e as
aplica-»es desta nova teoriao. ( GRE-m&&ER; B
me adentrar no universo da pesquisa etnocenoldgica, proporcionando o
conhecimento do que os autores tém estudado, de como tém desenvolvido suas

pesquisas e da natureza dos estudos propostos.

A primeira parte da obra consta de textos em que se discutem conceitos
fundamentais do campo. Entre os autores dos artigos estéo trés dos cinco membros
ciadores do conceito de fAet nocenoMacegPradier, em ]
Jean Duvignaud e Chérif Khaznadar. Os escritos da triade ttm em comum o carater
didatico, procurando dar a conhecer ao leitor os elementos que embasam a recente
proposta. Alguns destes conceitos serdo abordados mais adiante e servirdo de
elementos norteadores para a abordagem que pretendo fazer dos Congos de

Milagres.

A segunda parte possui um car 8ter mai s
experimentacfes acerca das complexas relacbes entre corpus tedrico e
gestuali dades, a partir de diferenteld, cult
ibid., p. 6), abrangendo produc¢des culturais tdo diversas como culinaria, dancas,
rituais e festas populares. Embora cada pesquisa tenha suas idiossincrasias, é
possivel que os percalcos sofridos e as solu¢cdes dadas pelos pesquisadores para 0s

impasses auxiliem outros confrades em semelhante situacao.

A terceira parte inclui festudos acerc

algumas tradi - »es e da possibilidade de emer g°nc
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sendo este estudo do teatro e das teatralidades o campo no qual a etnocenologia
tem avancado com mais vigor. (Id., ibid., p. 6). Encontram-se nesta parte, trabalhos
que abordam, por exemplo, a apropriacdo pelo teatro classico ocidental de
elementos estéticos e técnicos extraocidentais (Rafael Mandressi''); a pesquisa de
expressdes cénicas tradicionais, buscadas como as fontes originais do teatro e, ao
mesmo tempo, como elemento capaz de trazer renovagao a este exaurido teatro
(Oswald Barroso™); e a criacéo e realizacéo de espetaculos teatrais em espacos da
cidade, cotidianos, povoados, ndo convencionalmente teatrais, produzindo
intervencdes urbanas (André Carreira®™).

A proposicéo de um campo do saber humano cuja denomina¢do possui 0
etimo inicial etno revela certas implicagGes. Trata-se de um radical que redimensiona
o significado da palavra a qual se junta, associando-a a um grupo social e cultural,
ou seja, remetendo & nocdo de etnia, raca’. Pradier (1999, p. 7) refere-se a
apari-«o tardia do termo feembietprpobbbD@niaocae;y
um século antes. Cita, ainda, uma secéo do fichario organizado por George Peter
Murdock que recebe o titulo de Human Relation Area Files, a qual contém uma
guantidade expressiva de disciplinas classicas redimensionadas pelo étimo etno, o
gue relaciona a natureza do objeto de estudo dessas disciplinas a aspectos culturais
de certa etnia. Mas nenhuma delas aborda as diversas praticas humanas que ligam

0 simbalico ao corpo.

Numa exposicdo um tanto quanto semelhante, Bruno Nettl (2005, p. 3)
apresenta o desenrolar das reflexdes tedricas e atividades praticas que
desembocaram na criagdo do conceitode fiet n o mu s i ncunidagug,darante Co
anos, encontrou-se em situacdes em que alguma pessoa, tendo referéncias acerca
de swua atividade, per guntlawa:? of VoCoo’mha&tir em p®

aventura-se a imaginar o que o0 inquisidor pensaria acerca do que faz um

' | a emergencia de lo nuevo: etnoescenologia y contactos culturales.
'2 A cena tradicional e a renovacéo do teatro.
3 Risco fisico: a abordagem teatral da silhueta urbana e a preparacéo do ator.

* Etn(o)-. [Do gr. éthnos, eous-ous] El. Comp. = ér a- ad, 0 rewologia, etnogehip,0 v 0 6 ;
etnia. FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo diciondrio da Lingua Portuguesa. 2. ed.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986. p. 733.
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etnomusicologo, caso a interrogacao fosse formulada nas décadas de 1950, 1960,
1970, 1980, 1990, ja que, ao longo destes anos, a disciplina passou por mudancas
no tocante ao tipo de musica na qual se concentrava e ao tipo de atividade em que

se envolvia.

Confidencia o autor que sempre achou dificil dar uma resposta precisa,
concisa e facilmente inteligivel a semelhante pergunta. Esclarece que, nos cento e

vinte anos de existéncia da etnomusicologia moderna,

desde as obras pioneiras tais como as de Ellis (1885), Baker (1882) e
Stumpf (1886), atitudes e orientacBes tém mudado muito, assim como o
nome, de algo muito brevemente chamado Musicologia (nos anos 1880)

para fAmusicologia comparadabo (por- volt:
musicol ogi ao (de 1950 at ® cerca de 19
fetnomusicol ogi ao (a remo- «o do h2fen
ideoldgico tentando sinalizar uma independéncia disciplinar), com sugestfes

tais como fAmusicol ogi a ¢ u knrugicolaol goi a(oK e(rFreal |

1984) tendo sido propostas®. (Id., ibid., p. 3)

Deste modo, conclui, as mudancas de nhome andaram em paralelo com a orientacéo
intelectual e as énfases. Penso que algo semelhante parece ocorrer no caso da

etnocenologia.

Como a remocéao do hifen no caso da etnomusicologia, o termo proposto
por Pradier confere a disciplina certa margem de independéncia em relacdo aos
estudos do teatro classico ocidental. Ao reivindicar uma abordagem étnica, a
etnocenologia amplia-se para além das fronteiras delimitadas pelas formas teatrais
do ocidente, desenvolvidas a partir de uma concepc¢ao europeia, abrangendo como
objeto de estudo, por exemplo, formas teatrais ndo ocidentais, ritos e cerimoniais
diversos, dancas folk, de rua, circo. Para o estudo destas manifestacdes apoia-se,
entdo, nas praticas e conceitos especificos das culturas e civilizacbes que as

produzem.

Dada a diversidade das manifestagcdes humanas abrigadas em sua area

de interesse, a etnocenologia necessita buscar em varios campos do conhecimento

'* since pioneer works such as those of Ellis (1885), Baker (1882), and Stumpf (1886), attitudes
and orientations have changed greatly, and so has the name, from something very briefly
called Musikologie (i n t he 1880s) , to Acomparative musicol
filetrhwsi col ogyga. {2960, quickly to fiethnomusicol ogy
was an ideological move trying to signal disciplinary independence), with suggestions such as
Acul tur al musi col ogyo -ikKeireacnalnod¥Y®d5() Falnd H$®4L) oocc
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0s aportes tedricos que auxiliem no entendimento destas manifestacfes. Por este
moti vo, Ado ponto de vista met o-tbaitas entrec o, [
diferentes universos de conhecimento como os da Antropologia, das Ciéncias
Cognitivas, da Estéti ¢ a , da Filosofiad (GREI NER; Bl €0
da Etnomusicologia, da Historia, dentre outros. Sem essa cooperacao disciplinar ndo

€ possivel dar conta da tamanha abrangéncia de sua area de atuacao.

1.2 Espetacularidade

Umas das nocdes para a qual tive minha atencéo despertada logo que
iniciei estudos referentes a etnocenologia foi a de espetacular. Afinal, no campo da
arte, o acontecimento espetacular, o espetaculo, € o ponto culminante de todo o
esforgo artistico, momento de socializagdo do resultado decorrente de todo um

trabalho de preparacdo. Mas, em etnocenologia, este conceito vai mais além.

Em toda sociedade, ha eventos sociais mediante os quais se busca a
publicitacdo de realizacbes ou ocorréncias importantes nas mais variadas instancias
da estrutura social. Desde comemoracdes internacionais, passando por celebracbes
de caréater nacional, até festejos de caracteristica mais privada, como cerimonia de
colacdo de grau, aniversario de membros da familia, casamento, ou mesmo
acontecimentos em que estdo envolvidos sentimentos graves, como os velérios e

sepultamentos, os exemplos sédo, possivelmente, inumeraveis.

Todos estes acontecimentos tém uma funcdo para cujo desempenho
utiliza-se um meio especifico. Uma data comemorativa internacional como o dia da
mulher tem, dentre seus objetivos, o ideal de difundir as lutas femininas pela
igualdade de direitos entre os géneros e, para isto, dispfe-se de eventos publicos
gue buscam expandir seus principios e conquistar o apoio da sociedade; as
festividades de 7 de setembro buscam relembrar aos brasileiros a independéncia do
pais e despertar seu sentimento de patriotismo recorrendo a desfiles militares e
escolares; os cerimoniais funerarios intencionam prestar as uUltimas homenagens ao
falecido, evidenciando sua importancia e encomendando a alma para o mundo

espiritual, por meio de rituais religiosos, pelo menos em algumas culturas.
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Atividades deste tipo estdo presentes nas mais variadas categorias da
cultura: educacdo, organizacdo social, estrutura politica, sistema de crencgas,
controle do poder, para citar algumas. Para exemplificar uma dessas atividades,

referentes ao campo da religido, recorro a Herskovits (1969, p. 157):

Qualquer que seja o térmo empregado, faz sempre parte do sistema
religioso total de um povo uma série inteira de instrumentos, através dos
guais se moldam as forgas do universo com o fim de conseguir a realizagdo
dos anseios humanos. Esses instrumentos, chamados rituais, podem
agrupar-se sob a palavra cerimonialismo.

Deste modo, prossegue o0 autor, os métodos ritualisticos atuam como
meio pelos quais os homens procuram mobilizar a for¢ca das divindades, nas quais
sua religido assenta, para atingir objetivos especificos, dentre 0s quais posso
apontar, como exemplo, a obtencdo de farta colheita, salde, prosperidade,

fecundidade, paz, bom lugar para a alma apos a morte.

Assim, toda cultura tem ritos tanto religiosos como seculares. Para tomar
outro exemplo, saindo do dominio religioso, menciono a situacdo criada pela visita
diplomatica de um chefe de estado a outro. Ha todo um planejamento de ambas as
partes, com as equipes envolvidas na preparacdo inteirando-se das condutas
apropriadas em ambas as culturas, desde o pronome de tratamento adequado ao
chefe visitante e ao anfitrido, o trajeto que devem fazer antes de se encontrarem e
cumprimentarem, o momento em que vao pousar para fotos, e assim por diante, até

0 momento em que a visita € encerrada. Isto € diariamente veiculado pela televisao.

Os exemplos poderiam estender-se a exaustao e poderdo ser observados
mais adiante, neste trabalho, quando fizer referéncia as embaixadas realizadas por
ocasido do contato dos navegantes portugueses com as autoridades do reino do

Congo no século XV.

Voltando a questdo da etnocenologia, pode ter sido, razoavelmente, a
observacdo destes fenbmenos que levou Pradier e seu grupo a interrogarem-se
acerca dos motivos da auséncia e a propor uma disciplina a luz da qual pudessem
estudar tais fendbmenos levando em conta sua natureza cénica. Como gquestiona o
pensador (PRADIER, 1999, p. 7):

Por que, entdo, esta tdo prolongada auséncia de uma disciplina que poderia
ter valido, mesmo sob a forma mais etnocéntrica, para reagrupar num termo
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genérico, e ndo normativo, 0 que o génio da humanidade inventou para

celebrar os deuses e a natureza, chorar os mortos, glorificar os vivos, dar

prazer, provocar angustias ou admiragdo, convencer, seduzir, festejar o

amor, aplacar instancias invisiveis, solenizar os reencontros, rir, zombar,

recitar, curar e que tém todas uma caracteristica comum: de associar

estreitamente o corpo e o espirito num acontecimento social espetacular?
Esclarece, ainda, que espetacular, na sua acepgéao, refere-s e a A u ma sdr,or ma
de se comportar, de se movimentar, de agir no espaco, de se emocionar, de falar, de
cantar e de se enfeitar, que se didgibid,pgue o

7

Entendendo a centralidade do conceito
etnocenologia e percebendo a inexisténcia de uma forma dicionarizada de sua
substantivacdo 1 espetacularidade, Bido (2009) incluiu o termo no conjunto de 18
expressdes em lingua portuguesa que propds com o objetivo de contribuir com a
constru-«o de um | ®xi co par a a di sciplin
i ntera-»es huma nsesa ofgahifacdo geeacées’reedo espaco em
funcdo de atrair-se e prender-se a atencdo e o olhar de parte das pessoas
envol vi da s oOasinteracdes &brmem emEn®Iinentos mais excepcionais que
aqueles da vida prosaica e cotidiana, havendo uma distincdo, metaforicamente
falando, entre atores e espectadores, ou seja, entre aqueles aos quais compete um
papel mais ativo, acional, e outros aos quais cumpre uma participagdo menor, as
vezes, apenas observando, aplaudindo, sentando-se, levantando-se ou praticando

outras acoes tipicas.

Um elemento presente na nocdo de espetacular e, por conseguinte,
fies pearaicdud d e 0 anterioarerde;, @ adabusdo ao seu carater extracotidiano.
Este carater também se encontra na utilizacdo que Herskovits faz da concepcéo de
Adramaat napal ogi a. Para el e, Ao dr ama, nas
das mais profundas sancdes da formadevi d a o . (1969, pasf@mas) . Er

de expressdo dramatica dos povos agrafos possam se

'® Certamente a producao sonora pode ser incluida nesse conjunto de a¢des organizadas, ja que
0O som ® moldado com o objetivo dehd@madbrdos enwvypolewn
modo a construir uma paisagem sonora especifica para aquele momento social, desse modo
integrando as percepcdes visual, auditiva e espacial.



35

integrar com outros aspectos da vida, diferenciam-se claramente da marcha
ordinaria da mesma. Constituem algo especial, preparado de antemao, que
geralmente exige a acumulagdo de provisbes e emblemas cerimoniais.
Podem, as vezes, dar o alivio da comédia ou introduzir o motivo da tragédia.
A representagéo significa um corte na rotina habitual. (HERSKOVITS, 1969,
p. 233-234)

Este corte na rotina habitual, ou seja, a natureza extracotidiana de certos
acontecimentos da vida, € um recurso usado na etnocenologia para tentar
estabelecer, tanto quanto possivel, uma fronteira entre espetacularidade e
teatralidade.

Tanto na vida habitual quanto nos momentos mais pontuais aos quais me
venho referindo, as pessoas agem conforme a situacdo. No primeiro caso, devido a
reiteragdo diaria ou frequente de atividades, circunstancias, ambientes, finalidades,
as acles tendem a se tornar mai s fi a ut o ma ontazeasdratsirais, meaas p
Aawptod i ci adaso. N o siem ocasibes, esppradicas, @specisis, ast
gquais se atribui maior importancia, geralmente muito mais publicas, o
comportamento adotado pelos individuos é muito mais calculado, avaliado,
A piodi adoo, de mo d o a evitar condut a i napr
socialmente negativa. Na esséncia do comportamento humano condicionado por
ambos os casos, estdo os elementos que permitem estabelecer a diferenca entre

estas duas noc¢des basicas no ambito da etnocenologia.

A teatralidade seria manifestada no jogo cotidiano dos papéis sociais e,

conforme propde Hall*’

Apertenceri a, sobretudo, ao dom
de ordem intima e pessoal (BIAO, 2009, p. 158). Toda expressdo decorre da

experi°c nci a; An«o h § exXpress«o sem experi®°n
express«oo, s manto ndé oMonglae rvalwerde (Id., ibid., p. 126).
Considerando estas duas proposi¢des, suponho ser possivel perceber a relagéo
intr2nseca concebi daexmenmrie® nceixgpd.ecPoxkgm e e ®
individuo é recebido por outro na medida mesma de sua experiéncia de receptor. Se

entendi corretamente, é a esta relacdo a que Bido sereferequando di z: i £

reside o fundamento essencial e existencial da teatralidade. Teatralidade entendida

Y HALL, E. T. La dimension cachée. Paris; Seuil, 1971.
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como condi¢cdo organizadora do espaco, em funcdo do olhar, que se constitui no
senti do (ld.gbidl, B X26)0 .

Esta énfase no sentido visual estd presente na prépria etimologia da

pal avra Oteatrod. At ent ando theatrum, dg grego pr oc

theatron (lugar arrumado em funcéo do olhar), do grego theastai ( o | hid.ribidg p. (

154), é claramente perceptivel a predominancia que seu significado atribui a viséo.
No | ®ico para etnocenologia proposto
interacdo humana ocorre porque seus participantes organizam suas acbes e se
situam no espaco em funcdo do olhardoout r o0 0, 0 esta presgnde,tanto 1ot
conceito de teatralidade quanto no de espetacularidade. Sendo assim, outros
aspectos podem contribuir para tornar mais claras as especificidades destes objetos

tedricos.

A relacdo metaférica’® iat or / e s ppecuttoaeementd Util para
acentuar estas diferenciagcdes conceituais. Como expde Bido (2009, p. 35), na

teatralidade,

todas as pessoas envolvidas agem, simultaneamente, como atores e
espectadores da interacdo (aqui utilizo esses vocédbulos do mundo do teatro
certamente i e apenas i como metafora). A consciéncia reflexiva de que
cada um ai presente age e reage em funcéo do outro pode existir de modo
claro ou difuso ou obscuro, mas nunca de modo explicitamente
compactuado i ou convencionalmente explictado ote mpo t odo.
espetacularidade,] de modo i em geral i menos banal e cotidiano que no
caso da teatralidade, podemos perceber uma distingdo entre (mais uma vez,
de modo metafdrico) atores e espectadores. Aqui e agora, a consciéncia
reflexiva sobre essa distincdo é maior e i geralmente i mais visivel e clara.

Esta consci °ncia ou n«o que o0 indiv2duo
tem, obviamente, implicacbes na maneira como conduzem suas acdes no ambito

das interagfes sociais.

O modo de apropriacdo do corpo constitui mais um aspecto que serve
para delinear a gradual distincdo etnocenologica entre teatralidade e
espetacularidade. Na teatralidade, as técnicas corporais sdo banais e cotidianas. Na

espetacularidade, em razdo de um grau bem maior de especializacdo, as técnicas

por

[ €]

e

®Bidoenfati za a natureza fmetaf-ricao do uso dos

mundo do teatro, para estender seu emprego para além das fronteiras das manifestacdes
teatrais classicas.

Vv

(0]
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corporais sao extracotidianas, exigindo um treinamento especifico, que distingue o
comportamento dos iniciados, dos esportistas, dos artistas de modo geral, quando
no exercicio de sua atividade, do comportamento habitual das pessoas em suas
interagBes sociais cotidianas. Como se vé, a distingdo é flexivel e situacional. O
pr-prio Bi«o pondera que fAuma vez essas t®
gue ocorre muito com as novas modas de vestimentas, esportivas e de cuidados do
corpo), penetram o mundo cotidiano e transformam-se em técnicas corporais da
teatralidade. 0 (.Blor#gu@g, ndQ labitdmos ym. murd® &) que a
comunidade de pessoas a nossa volta esteja a maior parte do tempo cantando,
dancando, tocando algum instrumento, dramatizando, fazendo acrobacias ou
vestidas de forma nédo usual. E quando, porventura, deparamos com alguém que
esteja assim procedendo, € porque certamente ela quer atrair nossa atencao

mediante uma presenca corporal extraordinaria.

Acredito que o conjunto de elementos aqui apresentados fornece um
guadro de referéncia confiavel por meio do qual os conceitos de teatralidade e
espetacularidade possam contribuir para o estudo dos folguedos populares, como é

0 caso dos Congos de Milagres, tema desta pesquisa.

1.3 Corpo pensante

Outra nocédo para a qual tive a atencao atraida durante os estudos iniciais
referentes a etnocenologia foi a de corpo pensante. Buscarei apresentar aqui
reflexdes e proposi¢cdes visando a reunir elementos que permitam um entendimento

do sentido em que a expressao é usado na disciplina.

As concepcdes a respeito do corpo humano mudaram ao longo do tempo,
condicionando o modo por meio do qual os individuos viveriam sua corporeidade.
Sem remontar muito ao passado historico da humanidade, tomando como exemplo
apenas alguns periodos, cito a ldade Média. Para os medievos, o0 entendimento do
corpo era fortemente influenciado pelas doutrinas religiosas catélicas. Nesta visao, o
corpo trazia em sua esséncia carnal o germe dos desejos e prazeres que O

afastavam do Deus Criador. No proprio mito fundador da humanidade estaria
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envolvida a coabitacéo carnal entre Ad&o e Eva, levando-os a expulsdo do paraiso e,

de forma ampla, a ligagcédo da sexualidade ao pecado.

Por outro lado, paradoxalmente, o corpo também seria o instrumento por
meio do qual se poderia obter a aproximacdo a Deus. O controle e a renuncia aos
prazeres da carne, a peniténcia, a instituicdo da confissdo dos pecados aos padres
constituiam préaticas que efetivariam o exercicio da legitima vocacdo humana para a
santidade, que manteriam a pureza do corpo. O corpo é o invllucro do espirito,
tendo o proprio Deus vivo encarnando-se num corpo humano, no qual, por meio do
batismo, passa a habitar o Espirito Santo*®. Deste modo, as conceituacées
referentes ao corpo, para os individuos da Idade Média, eram fortemente
influenciadas pelo poder que a igreja catdlica exercia na sociedade, ditando as
condutas corporais que tornariam o corpo santificado, na medida em que fosse
usado para cumprir oS ensinamentos cristdos, ou profanado, quando visasse a
satisfacdo dos prazeres carnais, como a lascivia, a luxuria, a gula, ou, ainda, quando

fosse objeto de vaidade, para citar alguns dos comportamentos censurados.

AEssa ® a concep-«o0 mai s anti ga
Abbagnano (2007, p . 214)a a@aquebar dopeee
modo, prossegue 0 autor, enquanto instrumento, pode ser enaltecido, exaltado,
valorizado, quando desempenha eficazmente a funcdo que lhe € imanente, ou
denegrido, desprestigiado, desvalorizado, quandondiooconsegue o0u

i mites e Id,ondl) - »eso. (

Com as transformacdes sociais ocorridas na Idade Moderna, as
concepcdes referentes ao corpo também se modificaram. Com o advento da
Revolucdo Industrial e da Revolugdo Francesa, a Igreja Catdlica tem seu poder
arrefecido, passando a influéncia do pensamento de seus tedricos e filésofos a ser
superada pelo pensamento dos fildsofos e cientistas humanistas do lluminismo. As

verdades deixaram de ser buscadas como expressao da vontade de Deus para ser

% para ter uma visdo das concepcdes referentes ao corpo na ldade Média, confira o artigo de

Sheil a Rigante Romero intitulado 060 corpo e
Cristd nos Concilios Ibéricos dos séculos V-V | e do s ®cul oReXdtal Bspagd .
Académico, n. 86, jul. 2008. Disponivel em:

<http://www.espacoacademico.com.br/086/86romero.htm>. Acesso em: 04 mar. 2013.

o da
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validadas por meio da comprovacéo cientifica. Mandressi (1999, p. 15) refere-se a
René Descartes como o grande precursor do dualismo moderno, dualismo que

envol ve o comeretigd. 6corpo

Na Idade Moderna, o corpo humano passa a ser mais intensamente
estudado do ponto de vista de seu mecanicismo anatdmico, uma perspectiva
alimentada pelas préticas de dissecacao. Mandressi (Id., p. 15) afirma que Descartes
foi um entusiasta da dissecagdo como um meio de conhecimento do corpo humano
e que aspectos centrais de seu sistema filoséfico nutriram-se deste conhecimento.
Supde o autor que a teoria cartesiana do animal-maquina, exposta na quinta parte
do Discurso do método, provenha dai. Segundo esta teoria, 0s animais sao
completamente autématos, mas ndo tém alma, portanto ndo pensam % .
Possivelmente para evitar problemas com o Tribunal da Inquisicdo, Descartes
defende que o corpo humano pode ser descrito como uma maquina, desde que seja

tratado independentemente de sua unido com a alma.

Quando Descartes formula o postulado metodoldgico de sua filosofia 1

cogito ergo sum®, i ex pr i-avaénaa eadtencoal do sujeito pensante, isto €,

a certeza que o0 sujeito pensante tem de

S U a

2007, p . 148). As s iastacoosciehte dejsieumta ideiausadap@ant e 6

Campanel | a, contempor ©neo de Descartes,

pa

onod«@ata de si 06 sobre qual quer Idqg ibid.rpald8e s p ®c |

Este ® um dos el ementos da teoria duali st a

como expde Mandressi (1999, p. 16), aplicado a doutrinas que sejam fundadas em
dois principios irredutiveis entre si e ndo subordinados, mas referindo-se,

principalmente, aquela que propde a separacdo entre corpo e alma.

O outro elemento do dualismo cartesiano® car acteri zado
O termo nomina uma nocao usada por Aristoteles para formular a mais antiga e

famosa defini-«o de O6corpod: nCorpo ®

% A filosofia dualista de Descartes identifica, assim, a alma ao pensamento, & mente, uma
proposicdo que terei de retomar mais adiante ao tentar clarear o sentido adotado pela
etnocenologia para corpo pensante.

! Expressdo amplamente difundida na filosofia ocidental, que pode ser traduzida por penso, logo
existo ou penso, logo sou (ABBAGNANO, 2007).

(0]

d

pel

q
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(Apud ABBAGNANDO, 2007, p . 210) . Por 6qual
altura, largura e profundidade (Id., ibid., p. 210). A distincdo de natureza entre estes
dois elementos esta na base das postulacées de Descartes.

O filésofo, contrapondo-se a ideia de instrumentalidade do corpo,
presente na Idade Média, que considerava o corpo instrumento da alma, propde a
exi st°nchsat @GQneciGasupensantebd e O6substO©Oncia e
pensante ® Aum ser, cuja exist°ncia nos ® n
de modo que pode servir como principio para conhecé-l os 06 ( Apud ABBAGI
2007, p. 30). Assim, como argumenta Abbagnano, o cogito [0 pensar] compreende,
nas palavras de Descartes, Atudo o que est
conscienteo: isto ®, duvidar, com@d,ibie,pder,
30), ou seja, a consciéncia no sentido mais geral de estar ciente dos proprios
estados, percepcodes, sentimentos, volicdes etc. Reunindo 0os pontos principais dos
postulados da corrente filosofica, Abbagnano (2007, p. 118) explica que o

cartesianismo é o

conjunto dos fundamentos tradicionalmente considerados como tipicos da
doutrina de Descartes e aos quais se faz habitualmente referéncia tanto no
sentido de aceitar quanto de refutar. Podem ser resumidos do seguinte
modo: 1% carater originario do cogito como auto-evidéncia do sujeito
pensante e principio de todas as outras evidéncias; 2° presenca das idéias
no pensamento, como Unicos objetos passiveis de conhecimento imediato;
3 caréter universal e absoluto da razdo que, partindo do cogito e valendo-
se das idéias, pode chegar a descobrir todas as verdades possiveis; 4-
funcdo subordinada, em relacdo a raz&o, da experiéncia (isto €, da
observacéo e do experimento), que sé é Util para decidir nos casos em que
a razdo apresenta alternativas equivalentes; 5% dualismo da substancia
pensante e substancia extensa, pelo qual cada uma delas se comporta
segundo lei prépria: a liberdade é a lei da substancia espiritual; o
mecanismo € a lei da substancia extensa.

Uma concepcdo que parece entrar em conflito com o que a etnocenologia entende

por corpo pensante.

1.3.1 Interacdo pensamento-corporeidade: indissociacdo mente-corpo.

Quando Pradier formulou uma das questdes fundamentais da
etnocenologia, inspirou-se numa pergunta analoga que Blacking elaborara para

orientar a investigagdo na area da etnomusicologia: fHow musical is man?0
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(BLACKING, 1974). Blacking (p. 7) afirmou que n&o seria possivel responder a
g u e s tokquantd o homem € musical? 6caso ndo se conseguisse saber que
caracteristicas do comportamento humano séo inerentes a masica. Aventa, mesmo,
a possibilidade de que elas nem existam. Referindo-se ao génio musical e ao

homem comum, de modo geral, expde:

[ é mdo sabemos que caracteristicas dos génios séo restritas a musica e se
eles poderiam ou ndo encontrar expressdo em outro meio. Nem
conhecemos a extensdo em que estas qualidades podem estar latentes em
todos os homens. E possivel que as inibigdes culturais e sociais que
impecam o florescimento do génio musical sejam mais significantes do que
qualquer habilidade individual que possa parecer promové-lo.22

Assim € que, de modo correspondente, Pradier (1999), referindo-se ao
antagonismo entre o organico e o simbolico, o corpo e o0 espirito, o sensivel e 0
invisivel, o biolégico e o mental, o somatico e o psiquico T dicotomias presentes no

pensamento ocidental T, 0 que demonstra uma resisténcia em aceitar que um corpo

3t

qguedan-a ® um cor po qAque gporcshamem ipenshagnaseu
corpo?0 (p. 10). Baseado nisto, proponho a seguinte questdo: em que grau a
movimentacdo corporal estd associada a uma forma de pensamento que a
condiciona ou, no sentido inverso, a movimentacdo corporal pode evocar um modo

de pensar que decorra dela?

Pradier (apud MARINIS, 2012) apresenta o aspecto bioldgico da questao.
Para ele, o ser humano compartilha com os animais de certas caracteristicas que o

capacitam a sobreviver em interacdo com outros seres e 0 mundo circundante. Ha

uma espetacularidade pré-humana, no mundo animal, substancialmente
feita das reacdes de organismos vivos em presenca de outros organismos
vivos (camaleonismo, dancas de galanteio etc.); [ é ] espetacularidade
humana também participa dessa espetacularidade animal, das suas bases
bioldgicas e dos seus determinismos genéticos. (p. 53) [grifos no original]

Deste modo, na relacdo teatral, tanto atores quanto espectadores estdo

condicionados por necessidades fAbiol -gicas

2?1¢] we do not know what qualities of genius are
might find expression in another médium. Nor do we know to what extent these qualities may
be latent in all men. It may well be that the social and cultural inhibitions that prevent the
flowering of musical genius are more significant than any individual ability that may seem to
promote it.
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estéticas, espirituais), elaborando de tal maneira determinismos genéticos nao

menos do que comportamentos aprendidos e livres, ¢ 0 n s c (ibid.npt58)s . 0

No campo da psicologia, Guy Tonella (2009) f al a de A i

dent i

prim8riaso, que se originam dos registros ¢

das experiéncias da crianca nos dois primeiros anos de vida. Vao sendo formadas,
ent «o, i ¢ 0 n s t-sehsario-m@&mas QuUE nprégmacdo nossas percepcdes
e pensamentos futuros. Organizam-se padrdes de apego que servirdo de modelo

para nossa sexuali dade e ibid.ops $)&emodefdnde-o» e s f

doutor francés em psicologia clinica, estas identificacfes primariasi s « 0  d e
corporal, pré-verbal e inconsciente, precedendo nossos pensamentos e orientando
nossas escol hbasp. B.dMad esta mapasicap ndo entraria em choque
com a de corpo pensante de Pradier, uma vez que Tonella diz que tais identificacbes
primariaAs s«o de natureza @dinconscienteo

Suponho que néo.

Quando Pradier fala de corpo pensante, presumo que se refira a um
corpo que responde de forma coerente a estimulos que vai recebendo ao longo da
vida e aos quais vai atribuindo significacdes mediante experiéncias, inicialmente do
tipo i a f eserisari@motorasqg no sentido proposto por Tonella; e a interagdo com a
mae inaugura na vida do bebé o primeiro de muitos estagios de relacionamento dele
com o mundo exterior mediados pelo corpo. Uma interacdo que passa a gerar
significados construidos com base na percepcéo sensorial, no desencadeamento de
emocoes, criando um canal de comunicacdo que antecede ao proporcionado pela
capacidade verbal, mas certamente determinante para sua aquisi¢ao. Tonella (2009,

p. 11-12) diz ainda que

nat ur

de f at o, o] beb?®° [ é] assimil a, atrav®s d

emocionais, 0s proprios estados sensorio-emocionais de sua mae. As
caracteristicas do vinculo de apego que a mae mantém com seu bebé séo
assimiladas pelo bebé, seja a distancia (através do que a mae transmite
pelo seu olhar, o tom da sua voz, os odores que exala), seja pelo contato
(através do que induzem as qualidades do contato com a méae: duro/macio,
frio/quente, delicado/agressivo etc.), seja no momento das interacdes (pelo
gue a mae provoca com a ritmicidade, a frequiéncia, a amplitude dos seus
gestos e seu ajustamento, ou ndo, aos do bebé). Mais do que as
caracteristicas reais de sua mae, séo estas propriedades gerais do vinculo
de apego que o bebé percebe diretamente através de sua sensibilidade.
Sao estas propriedades que o bebé absorve no seu corpo préprio e que
participam da construcédo do Self, ou que o bebé ndo consegue metabolizar
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e utilizar para seu proprio crescimento [no caso de ele desenvolver
problemas de natureza psicoldgical.

E o processo inicial de formacdo do corpo pensante. Ao longo de seu
desenvolvimento, o individuo ird agregando, modificando, aperfeicoando suas
experiéncias internas e externas de modo a ajustar e aprimorar constantemente a

gualidade do conhecimento de si e do mundo.

Em Fenomenologia da percepcéo, Merleau-Ponty mostra que, na relacao

gue o ser estabelece com o mundo, o corpo € a poténcia necessaria. Par a e |

corpo é o veiculo do ser no mundo, e ter um corpo €, para um Ser Vvivo, juntar-se a
um meio definido, confundir-se com certos projetos e empenhar-se continuamente
nel €2110p.122)Os fieptroosj0 a @ use refere $ao0 s meias utitizados
pelo corpo para a consecucdo dos seus objetivos, seu empenho na realizacédo das
tarefas das quais se ocupa em seu ato de viver, em sua condi¢cado de ser no mundo.

Uma condicéo que pressupde a existéncia no mundo fisico.

O autor pbe a fexisténciad como uma realidade que permite unir dois
conceitos dicotomicamente formulados pela psicologia classica i automatismo e
consciéncia. A este respeito, jA me referi a cisdo cartesiana feita entre, de um lado, o
corpo (substancia extensa), entendido como autonomamente condicionado por seus
reflexos, movimentos, e, de outro, a mente, ou consciéncia (substancia pensante),
entendida como natureza pensante geradora da autoevidéncia de si e portadora das
ideias que conduzem ao conhecimento possivel das coisas. Mencionando dois
importantes pesquisadores do século XX no campo da neuropsicologia, Merleau-

Ponty (2011, p. 627) propde o0 seguinte acerca da existéncia:

Gel b e Goldstein [ é] se empenharam
a alternativa classica entre o automatismo e a consciéncia. Mas eles jamais
deram seu nome a este terceiro termo entre o psiquico e o fisiolégico, entre
0 para si e o em si, ao qual suas analises os reconduziam sempre e que nés
chamaremos de existéncia.

A existéncia é, deste modo, o que permite 0 movimento continuo do corpo em
direcdo ao mundo, que as experiéncias do corpo fisico conduzam a consciéncia,
ligando o fisiolégico e o psiquico, o para si (a consciéncia) e o em si (aquilo para o

gual a consciéncia se dirige).

€,

ma i
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Ao contrério da cisdo cartesiana, Merleau-Ponty exp6e sua descrenca em
gue a consciéncia possa formar-se sem levar em consideracdo o entorno fisico e a
constituicdo corporal do ser pensante. Como j& foi citado aqui, somos dotados
naturalmente de uma base biolégica e de seus determinismos genéticos. Isto nos
fornece os mecanismos primordiais de nossa relagdo como o mundo sensivel, e, ao
longo de nossa existéncia, vamos, por meio deles, aperfeicoando esta relacdo a
partir da construcéo perene de um mundo cultural. E isto que Merleau-Ponty (2011,

p. 192) expressa quando diz que

a consciéncia projeta-se em um mundo fisico e tem um corpo, assim como
ela se projeta em um mundo cultural e tem habitos: porque ela s6 pode ser
consciéncia jogando com significacbes dadas no passado absoluto da
natureza ou em seu passado pessoal, e porque toda forma vivida tende
para uma certa generalidade, seja a dos nossos habitos, seja a de nossas
6fun-»es corporaisbo.

Dai se conclui que a consciéncia constroi novos significados com base em
significados anteriormente adquiridos por esta experiéncia existencial do ser com
seu entorno e seus semelhantes, que tem na fisiologia seu ponto de partida, mas
gue segue além dela. Nossas funcdes corporais e nossos habitos, ou seja, nossa
capacidade biolégica e nossas criagdes culturais, permitem a nossa consciéncia um

acumulo crescente e um consequente ajuste e remanejamento de significacoes.

Merleau-Ponty acredita que a intencdo intervenha na tomada de

consciéncia do ser no mundo. Para ele (2001, p. 122),

esse paradoxo € o de todo ser no mundo: dirigindo-me para um mundo,
esmago minhas intengBes perceptivas e minhas intencdes praticas em
objetos que finalmente me aparecem como anteriores e exteriores a elas, e
que todavia sO existem para mim enquanto suscitam pensamentos e
vontades em mim.

Deste modo, explica o autor, a vida da consciéncia, ou seja, a vida cognoscente, a

vida do desejo ou a vida perceptiva, ® mart
intencional o. Est e ar co nassotpassado, nossa lfuturb,e v a ¢
nosso meio humano, nossa situacdo fisica, nossa situacdo ideoldgica, nossa

situacdo morald , f a z e n d @stefamas situagias gob todos esses aspectosa E

este arco intencional que, por fim, propicia fa unidade entre os sentidos, a unidade

entre os sentidos e a inteligéncia,a uni dade entre a sensibildi
(MERLEAU-PONTY, 2011, p. 190)
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Acredito que esta relagdo entre consciéncia e intengdo proposta por
Merleau-Ponty encontre certa correspondéncia com a relagdo entre raciocinio e
decisdo sugerida por Damasio. Para ele, é razoavel pensar que a finalidade do
raciocinio seja a deciséo, j 8 a gacisdo donsiste em escolher uma opcao de
resposta, ou seja, escolher uma agédo nao verbal, ou uma palavra, ou uma frase, ou
uma combinagcdo dessas coisas, entre as muitas possiveis no momento, perante
uma dada situacdo.0 (DAMASIO, 1996, p. 197) Vemos também aqui evidenciar-se
uma relacdo entre consciéncia (raciocinio), intencao (decisao) e motricidade (acéo
nao verbal) presente na experiéncia vivida (uma dada situacdo), embora o conceito
de motricidade para os dois autores inclua mas ultrapasse a ideia de movimento
visualmente perceptivel. Mas haveria mesmo uma conexdo entre essa instancia
mais abstrata da existéncia humana i a consciéncia, o raciocinio, a inteligéncia etc.,
atributos da substancia pensante descartiana i e outra mais concreta T a

motricidade, os sentidos etc., atributos da substancia extensa descartiana?

O que o texto de Merleau-Ponty (2011, p. 197) evidencia € que a
representacao que tenho do espaco, por exemplo, sO se torna possivel porque antes
dela a motricidade deu origem, por meio da experiéncia, a no¢ao que tenho de
espaco. A representacao aqui se refere a um produto intelectual. Uma vez que eu
tenha acumulado a experiéncia de mover-me no espaco, que meu corpo me ftenha
dado o primeiro modelo das transposi¢cOes, das equivaléncias, das identificacbes
gue fazem do espaco um sistema objetivooe permitem a minha experiéncia fser uma
experiéncia de objetos, abrirrs e a u maQ 0 eansamsent® e a percepcao do

espaco podem se libertar da motricidade e do ser no espaco.

Para ele, as nocbes d e i mo teroi cca dfaidnt el i g° nci
compreendidas isoladamente; ha uma terceira no¢cdo que permite integra-las. Esta
terceira no-«o ® raferifiai dedoreente de airba, exparigncia abertg
com o mundo e os outros. Citando um caso classico de um paciente (abreviado por
Schn.), ao referir-se a producéo da fala, o autor (MERLEAU-PONTY, 2011, p. 266)

diz que ele

nunca sente a necessidade de falar, sua experiéncia nunca tende
para a fala, nunca suscita nele uma questdo, ela [sua experiéncia]
ndo deixa de ter este tipo de evidéncia e de suficiéncia do real que

o
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abafa toda interrogacéo, toda referéncia ao possivel, toda surpresa,
toda improvisagao.

Em casos como o de Schn., em que nem a motricidade nem a inteligéncia sofreram
sensivel reducdo de capacidade, a intencao de falar € retraida em relacdo a do
sujeito normal porque, no doente, sua relacdo com mundo se inscreve de forma
predominante no ambito do que é sedimentado pela experiéncia pratica, cotidiana,

excluindo as significacBes suscitadas pela percepcao de situacdes possiveis.

Um aspecto que avalio importante na reflexdo que estou buscando
produzir acerca do conceito de corpo pensante refere-se aos significados emanados
e percebidos pelo corpo. Merleau-Ponty (2011, p 212) diz que nosso corpo é um
sistema de poténcias motoras e perceptivas que busca seu equilibrio mediante um
conjunto de significacbes vividas; € nosso corpo que projeta as significacbes no
exterior dando-lhes um lugar e tornando-as perceptiveis para as pessoas que estao
a nossa volta. Estas significacfes séo criadas pelo comportamento, sdo imanentes a
eles e, a0 mesmo tempo, transcendentes em relagéo ao nosso dispositivo anatdbmico.
Assim, 0 corpo apropria-se de nucleos significativos que ultrapassam e transfiguram
seus poderes naturais mediante uma série indefinida de atos descontinuos. fi fpela
mesma poténcia que o corpo se abre a uma conduta nova e faz com que
testemunhos exteriores a compreendam.o (Ibid., p. 262) Como argumenta o filésofo,
Ao senti do eb@&cogtidosnb gestmexngquanto fendmeno fisico e fisioldgico.
O sentido da palavra ndo esta contido na palavra enquanto somo Ibi¢l., p. 262), ou
seja, é a experiéncia do ser no mundo que confere aos fenbmenos sua significacao.
A meu ver, isto se relaciona com as fpraticas e comportamentos humanos
espetaculares organizadoso (P C Hue ®j)adier diz constituir o objeto de estudo

da etnocenologia.

Para dar um breve exemplo, cito um relato do jornalista e critico musical
brasileiro Arthur Dapieve, publicado no Suplemento literario de Minas Gerais (jul./ago.
2012), que li durante minha permanéncia de estagio doutoral na capital mineira.
Arthur Dapieve, que esteve na cidade do Cabo, em 2004, para acompanhar, como
convidado, um festival de jazz, conta que, nas manhas ociosas, teve por guia

turistico, para sua surpresa, um argentino. Dapieve (2012, p. 16) relata que
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este argentino me ajudou a conhecer melhor tanto a Africa do Sul quanto o
Brasil. A primeira coisa que ele me disse foi que a linguagem corporal ndo
mente: eu era brasileiro. Segundo ele, brancos das Europas se mexiam de
certo jeito de brancos, brancos das Américas se mexiam de outro jeito de
brancos, mas apenas brancos do Brasil se mexiam como negros (e eu que
sempre achara ser duro de cintura!).

Obviamente uma experiéncia perceptiva anterior, proporcionada por sua
corporeidade global em interagdo com as pessoas e o mundo circundante,
proporcionou ao guia a apreensdo de uma significacdo expressada pelo corpo de
Dapieve da qual ele préprio ndo tinha consciéncia de que dava a entender. Além
disto, para que esta distincdo se tenha tornado possivel ao guia, é necessario que
ele tenha sido capaz de distinguir, mediante sua percepc¢ao visual, as diferentes
maneiras de brancos europeus, brancos americanos (ou talvez se tenha referido aos

norte-americanos) e negros movimentarem seus corpos, cada um a seu modo.

O comportamento do corpo investe os objetos que o circundam de uma
significacdo para si e para o outro, do mesmo que modo que, no ambito da fala, o
gesto fonético se funda em certa estrutura da experiéncia, em certa modulacdo da
existéncia para produzir uma comunicacao entre o sujeito falante e o que escuta.
(MERLEAU-PONTY, 2011, p. 262) E obvio que a leitura do gesto do outro é
proporcionada pela experiéncia cultural, e que pode haver equivocos quando ha
relacionamento social entre pessoas de culturas muito diferentes, mas ndo ha como
se esquivar de apreender, na conduta do outro, alguma significacdo, ainda que

equivocada.

Ao tratar da comunicacdo e compreensdo dos gestos, Merleau-Ponty
afirma que nao compreendemos o0s gestos do outro mediante um ato de
interpretacdo intelectual, ou seja, de uma operacéo de elaboracdo do conhecimento;
portanto Aicompr eens«o0 aquli di f er ee rafeee-sesa yna i
apreensdo, a um saber corporal. E por intermédio da apreensé&o corporal que se da
a comunicacdo e compreensdo. Esclarecendo seu pensamento, o filosofo
(MERLEAU-PONTY, 2011, p. 251-252) explica que

obtém-se a comunicacdo e compreensdo dos gestos pela reciprocidade
entre minhas intencdes e 0s gestos do outro, entre meus gestos e intencdes
legiveis na conduta do outro. Tudo se passa como se a inten¢édo do outro
habitasse meu corpo ou como se minhas inten¢gdes habitassem o seu. O
gesto que testemunho desenha em pontilhado um objeto intencional. Esse
objeto torna-se atual e é plenamente compreendido quando os poderes do
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meu corpo se ajustam a ele e o recobrem. O gesto esta diante de mim como
uma questao, ele me indica certos pontos sensiveis do mundo, convida-me
a encontra-lo ali. A comunicacao realiza-se quando minha conduta encontra
neste caminho o seu proprio caminho. H4 confirmag&o do outro por mim e
de mim pelo outro.

Deste modo, a comunicacdo e compreensao s6 sdo possiveis no contexto de um
mundo familiar ao eu e ao outro; se o gesto ou o comportamento de um se torna
possivel para o outro que testemunha, se propfe ao outro uma meta, se se
encontram com as possibilidades internas do outro, se sdo retomados pelo outro.
(Ibid., p. 251)

Pode haver comunicacao inclusive entre um tipo de expresséo corporal e
outro fendbmeno de natureza sensorio-motora, como uma experiéncia de execugao
musical, por exemplo. O musico Paulo Moura (BRASILEIRINHO, 2005), em
depoimento registrado no DVD Brasileirinho, relata, referindo-se a sua atividade
musical, que

no mesmo dia, as vezes eu tocava na orquestra sinfénica, tocava numa big
band i ai tinha que tocar jazz i e, a noite, eu ia tocar num baile i que ai

tinha que tocar aquilo que eraé que cha
de fazer musica, que é o tipo de musica de gafieira, que junta tudo, junta
chor o, samba e outros ritmos, tudo du

principalmente estilo de suburbio daqui do Ri o de Janeiroé

Aqui, o musico deixa implicita uma relacdo existente entre um tipo de muasica e o
comportamento corporal associado aele. Quando menci ona Aor quest
fbig bando d8 a entender gpdaepor estemgbgjunmsa i musial | z
erudita e jazz i exige dos musicos seriedade na execucdo; podemos acrescentar:

em consonancia com o local e o tipo de publico que toma parte nestas
apresentacdes. Por outro lado, quando ele ia trabalhar nas gafieiras dos suburbios
cariocas podi a tocar d a g u,edqua equivaia ra edizer a ir
Aides con tmiswPamtd@a Gamba e choro, géneros associados as camadas
populares da sociedade carioca e, nao raro, relacionados a malemoléncia, malicia,

destreza, molejo, e, no passado, i ma | a n d,rdadarscadores e masicos.

Mais adiante, no mesmo depoimento, Paulo Moura (ld., ibid.) revela que

gosta de tocar observando a rea¢do dos dancarinos:

Acho que, quando eu faco isso, eu me comunico com um so bailarino, por
exempl o, t? me comunicando com todos, e
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incentiva, me da ideias a criar em termos de ritmo; porque a ritmica
brasileira é bastante peculiar. A nossa ritmica mexe mais com a parte
central do corpo, mexe mais com as cadeiras do que 0s outros ritmos, né?
Entdo, buscar mexer com essa parte é que é bom.

Neste caso, os movimentos do dancarino e a muasica executada pelo instrumentista
participam de um contexto familiar a ambos, com o comportamento do primeiro
desencadeando, no segundo, o surgimento de constru¢gées musicais que encontram
nos gestos da danca equivaléncias estruturais. Assim, 0s passos da danca propdem
ao musico uma meta, encontram-se com possibilidades internas do musico, séo
assimilados por um ato intencional do instrumentista que transmuda uma percepgao

visual do movimento numa realidade sonora.

Outro exemplo pode ser dado com relacdo ao desenvolvimento do frevo e
do maxixe. Escreve Tinhordo (1991) que os capoeiristas que abriam caminho, no
meio do povo, para os desfiles de famosas bandas militares do Recife, na segunda
metade do seéculo XIX, acabaram por transformar seu gingado em danca,
influenciando os instrumentistas com 0s movimentos da luta, tais como seus
desenhos de bruscas paradas, quedas, avancos acelerados e flexdes do corpo. Ao
executarem os dobrados e hinos marciais, os musicos tenderiam a corresponder a
esses movimentos os ataques e sincopes que se tornariam caracteristicos do frevo;
0 género tem, portanto, sua presumida origem nesta interacéo reciproca entre os
passos dos dancarinos e a muasica que anima seus movimentos, a ponto de um
estudioso no assunto, o pernambucano Valdemar de Oliveira®, expressar sua
opinido acerca da impossibilidade de sa b e r  frev® que € a musica, trouxe o
passo ou se 0 passo, gue ® a dan- a, trouxe o frevoo
Como quer que tenha acontecido, estabelece-se, aqui, uma correlacédo entre duas
modulac¢des do ser no mundo T uma que expressa mais movimentacao externa, a

danca, e outra mais interna, a execu¢ao musical.

O outro caso € o do maxixe, que, ainda segundo Tinhordo (1991),
apareceu primeiro como danca por volta de 1870. Contemporaneo ao aparecimento
do choro, este modo de dancar teria surgido da maneira peculiar por meio da qual as

camadas mais pobres da Cidade Nova, bairro popular carioca, dancavam o0s

% 0 frevo e 0 passo pernambucano. In. Boletim Latino-Americano de Musica. Rio de Janeiro,
abril de 1946, tomo VI, Instituto Interamericano de Musicologia, p. 158.
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géneros europeus em voga na época i sobretudo a polca, a schottisch e a valsa T,
incorporando a ela um movimento tipico do lundu i o movimento dos quadris, 0
requebrado (SANDRONI, 2001). Como explica Tinhordo (lbid., p. 58), fo maxixe
resultou do esfor¢co dos musicos de choro em adaptar o ritmo das musicas a
tendéncia aos volteios e requebros de corpo com que mesti¢cos, negros e brancos do
povo teimavam em complicar os passos das dancas de saldo.0 Isto nos leva a
pensar no gosto confesso de Paulo Moura de tocar observando os passos dos

dancarinos de gafieira e convertendo sua influéncia em realizagédo musical.

Dando prosseguimento a reflexdo acerca do corpo pensante, quero trazer
algumas ponderacfes acerca do habito. Merleau-Ponty afirma que todo hébito €,
simultaneamente, de natureza motora e perceptiva. Completa o autor (MERLEAU-
PONTY, 2011, p. 210-211) que o habito

reside, entre a percepcdo explicita e o movimento efetivo, nesta funcéo
fundamental que delimita ao mesmo tempo nosso campo de ViSdo e Nosso

campo de a-«o0. [ €] A an8lise do hS8bitoc
existéncia prolonga-se portanto em uma analise do habito perceptivo

enquanto aquisicdo de um mundo. Reciprocamente, todo habito perceptivo

€ ainda um habito motor, e ainda aqui a apreensdo de uma significacdo se

faz pelo corpo.

Vou tomar como ilustracdo disto, experiéncias vividas, em minha
convivéncia com amigos musicos, que ultrapassam o campo da percepc¢ao visual e
se estendem ao da percepcdo e evocacdo sonora. Citarei rapidamente dois

exemplos.

O primeiro refere-se a um amigo clarinetista a quem pedi que me dissesse
guais eram as notas de uma determinada melodia. Ao proferir o nome das notas, ele
assumiu uma postura e movimentacdo corporal exatamente como faria se estivesse
tocando seu instrumento. Pelo que pude perceber, a posicdo dos seus dedos,
bracos, antebracos, enfim, seu corpo inteiro experimentava na representacdo do
movimento uma correspondéncia muito préxima daquela adotada quando de posse
de seu instrumento. E 6bvio que a experiéncia efetiva de tocar o instrumento fornece
uma variedade de acontecimentos fenomenolégicos que sé sdo experimentados
numa situacdo real de performance: o ato de sentir 0 peso e a preensdo do

instrumento com os membros superiores, a sensacdo das chaves sob os dedos, a
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pressdo sentida ao pressiona-las, a embocadura e a pressdo do ar adequadas a
producdo dosometc. Mes mo sem di spor do instrumemad o n
virtualmente ocorreu em sincronia com a intencdo de recordacdo, e a situacao
representada do exemplo sO foi possivel porque antes dela o corpo do mdsico
apreendeu a significagdo dos movimentos da performance decorrente de sua

experiéncia corporal global.

O outro exemplo refere-se a um amigo violinista que me convidou para
acompanha-lo ao acordedo numa apresentacdo que faria num programa de
televisdo local, na cidade em que resido i Fortaleza. Uma das musicas era Noites
cariocas, um choro de Jacob do Bandolim. Quando |he perguntei em que tonalidade
tocava aquela musica, ele empunhou seu violino virtual, proferiu o nome das notas
iniciais e disse: Mi maior. Observacfes de natureza semelhante as que fiz com
relacdo ao amigo clarinetista poderiam ser consideradas aqui, mas suponho que
sejam desnecessarias para o entendimento do leitor. Nao obstante constituirem os
dois casos citados ilustracdes simples, vemos que a experiéncia do musico com seu
instrumento vai sendo, indefinidamente, construida nesta relacado de tocar e sentir,
gue transforma o instrumento numa extensao do corpo do musico, deixando de ser
um objeto externo que ele percebe como tal e passando a ser uma expansao do seu

corpo, com a qual ele percebe e produz a musica.

Talvez por isto Merleau-Ponty diga que, na aquisi¢cado do habito, é o corpo
gqgue fc ompr e enabeullizar o termo aspeado para diferenciar o ato de
compreender do ato de produzir uma significacao intelectual, o filosofo (2011, p. 200)

argumenta que

essa férmula parecerd absurda se compreender for subsumir um dado

sensivel a uma idéia e se o corpo for um objeto. Mas justamente o
fendbmeno do habitoconvida-n os a r emanej ar nossa nNOoO- «O0
e nossa nocao do corpo. Compreender € experimentar o acordo entre aquilo

gue visamos e aquilo que € dado, entre a intencdo e a efetuacdo 1 e o

corpo € nosso ancoradouro em um mundo.

Assim,conf or me el e defende, ® 0o corpo que fap
A aquisicdo do habito é sim a apreensdo de uma significacdo, mas é a apreenséo

mot ora de uma si ¢gihid., fpil®8r- «0 motora. o (
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E esclarecedor observar que, mesmo Descartes, ndo obstante sua
doutrina dualista oficial, que ocupou espaco consideravel nesta se¢édo do trabalho,
afirmou reconhecer que os fatos da experiéncia cotidiana atestavam a nossa
natureza corpérea na qualidade de seres humanos. Como expde John Cottingham
em seu Dicionério Descartes, o fildsofo do cartesianismo registra uma famosa

passagem na Sexta Meditacdo na qual expressa o seguinte:

A natureza me ensina que ndo somente estou alojado em meu corpo assim
como um marinheiro estd num navio, mas que me encontro estreitamente
conjugado a ele, e, por assim dizer, a ele misturado, de tal modo que eu e 0
corpo formamos uma s6 unidade. (Descartes apud COTTINGHAM, 1995, p.
144)

Para Cottingham a afirmacéo desta unidade € surpreendente em face da suposi¢céao

central da oposicéao entre corpo e alma defendida pela filosofia de Descartes. Para

ele, os indicios desta afirmacdo de Descartes encontram-se na natureza da
experiéncia sensorial humana, algo evidente quando o fildsofo dualista assume que
sensacdes como a fome, a sede, o prazereadori s « 0 modos qensaf Us oS
[grifo meu], que surgem da unido, e, por assim dizer, mistura entre a mente e o
Corpoo. (id,ebsd; p. 144) Bor isto, Cottingham traz a tona esta terceira
categoria, que, segundo ele, os intérpretes modernos do sistema -cartesiano
tenderam a ignorar. A sensacéo estaria, assim, lado a lado com o pensamento e a
extensao, motivo por que 0-Beeparateacat ena distingdo triplas f or - «
gue el e s e recusa de f or ma expl 2cita a
(COTTINGHAM, 1995, p. 144).

Como o leitor pode perceber, busquei nesta secdo produzir reflexées que
auxiiem na el abora-«o0o de respostas ~ pergunt a
como c or p ¢a8 caro gquestionamento de Pradier a etnocenologia. Da heranca
biolégica, que nos dota de mecanismos que nos predispdbem a agir de forma
adequada a manutencdo da vida, instruindo que nos comportemos de certa forma
perante dada situacdo, ao enriqguecimento continuo proporcionado pelo aparato
biolégico, que nos permite ir acumulando significagdes naturais e delas decorrendo
significacdes artificiais, criando o mundo cultural, o corpo é a propria condi¢do do ser
no mundo. E com ele que sentimos, manifestamos nossa intencdo, decidimos,

movemo-nos para atingir metas, significamos, comunicamo-nos, produzimos cultura.
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E deste modo que ele pensa; um pensar que transcende a pura elaboracio
intelectual e vai buscar sua esséncia no ser encarnado em constante experiéncia

com o mundo.

1.4 Metodologia

O método etnogréfico foi o principal modelo de investigacdo adotado
nesta pesquisa. Isto porque a parte substancial mais intensa dos dados foi obtida no
campo, nas sucessivas visitas que fiz a Milagres para estabelecer contato com o
mestre e os brincantes dos Congos. Foi por meio destas visitas que me adentrei
neste universo cultural, passando a conhecer um pouco das particularidades
concernentes ao estilo de vida dos integrantes do folguedo e da forma por meio da

gual a manifestagdo toma corpo.

A partir das primeiras incursdes no campo, fui formando uma ideia geral
do contexto cultural que abriga o folguedo, procurando apreendé-lo a partir de meus
préprios referenciais, ja que ndo tinha uma familiaridade prévia, de primeira mao, a
seu respeito, conhecendo-o a partir das leituras que fizera dos poucos textos
encontrados, conforme mencionei anteriormente. Isto me impediu de ir a campo com
0 minimo de hipoteses e categorias previamente construidas, por meio das quais
pudesse orientar a observagao e a coleta de dados. Dai decorreu a adequacédo do

método etnografico a natureza desta pesquisa.

Como a observacao € a técnica fundamental deste método (MARCONI;
LAKATOS, 2007) e a coleta deve ser tdo abrangente quanto possivel, utilizei como
instrumento de registro a imagem filmica e fotogréafica e a gravacao digital, além,
obviamente, do meu corpo fisico, cujos sentidos estiveram atentos ao exame da
situacdo. Por vezes, quando algo me chamava atencdo a ponto de sugerir uma
ocorréncia potencialmente atil para o entendimento da manifestacdo, o gravador
tamb®m f oi usado como O6bloco de notasbod,

registro muito superior a tradicional pratica da anotacdo manual em diario de campo.

u

ma
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A complexidade de situacdes presentes no campo impossibilita que se
estabelecam procedimentos gerais que, com alguma seguranga, possam orientar o
pesquisador segundo um protocolo de pesquisa. E a este respeito, que Pinto (2001,
p. 251) tece consideracdes atendo-se ao caso da antropologia:

Dos métodos de pesquisa antropoldgica, a investigacdo de campo é aquela
que mais dificilmente se ensina em sala de aula. A pesquisa de campo,
principalmente também a pesquisa participativa, exige do antropo6logo
experiéncia e um talento especial em lidar com pessoas. Dificilmente se
podera preparar os diferentes passos da pesquisa com precisdo e de
maneira predefinida.

Deste modo, muitas das condutas, concepcdes e selecdo do que deveria ser
registrado foram ajustadas no calor do trabalho de campo, no convivio com o0s
informantes e seu mundo, embora a apresentacdo dos Congos e os fatos

diretamente relacionados a ela tenham constituido o fenbmeno central.

Avalioqueotipode pesqui sa de campo adot-ado f
participanted ( MARCONI ; LAKATOS, 2007) , um
comunidade, especialmente com o mentor do grupo i 0 mestre, com a realidade
estudada, mas ndo me integrei a ela ao ponto de incorporar-me ao grupo,
confundindo-me com seus integrantes. Presenciei o fendbmeno, mas dele participei
apenas como espectador, mesmo que tenha havido momentos de maior intimidade
com a comunidade, especialmente com o mestre, o principal informante, em cuja
residéncia estive algumas vezes para entrevista-lo, esclarecer diavidas relativas a
performance presenciada e sondar os fundamentos que subjazem a esta

manifestacéo devocional.

O registro filmico foi dedicado, sobretudo, aos eventos ocorridos nos dias
em que o grupo se apresentou em Rosario, distrito de Milagres, por ocasido dos
festejos da padroeira i Nossa Senhora do Rosario, nos més de outubro de 2011 e
no de 2012 i e em Milagres, ensejado pelas comemora¢des da padroeira do
municipio T Nossa Senhora dos Milagres, em agosto de 2013. Minha intencao foi
gravar o que, dentro do meu entendimento, naquele estagio da pesquisa, pudesse
ser mais significativo no contexto do referido acontecimento, embora estivesse
consciente das limitacbes impostas pelo enquadramento possivel proporcionado

pela lente da filmadora. Limitagbes desta natureza podem estar entre os motivos
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pel os qguai s n a utili za-«o do mecani s mo Ci
pesqui sa etnogr8fica foli encarada com gr ani
2007). Os autores citam Margaret Mead, que, identificando a predominancia dos
registros escritos como uma tradicdo a qual o campo investigativo da antropologia
estava aprisionado, empreendeu trabalho pioneiro na utlizagdo do instrumental

cinematografico nos estudos antropoldgicos.

Apesar das desconfiangcas que cercaram a utilizacdo dos aparatos
audiovisuais nos primérdios de sua utilizacdo para fins de pesquisa cientifica e de
suas limitacfes, a imagem filmica tem suas potencialidades. Permite um controle do
filme mediante recursos como a reiterabilidade do conteddo gravado, a execucao em
60cOmer a | eibichoa @uadro-a-quadra, manuseio que pode facilitar uma
interpretacdo do movimento. Talvez por isso, o estudo de Steve Feld (1976),
envolvendo o historico das publicacdes no periodico The Jornal of Ethnomusicology,
tenha const ambard o peqodie, possuisse, desde 1959, um espaco
destinado a techniques and devices, as primeiras referéncias a filmes foram
enquadradas na forma de special bibliographies of dance flmsem 196 3 old.({ Apud
ibid.) OQutro exempl o foi a utiliza-«o feita
sincronizacdo entre musica e movimento para estudar detalhes de uma coreografia
de danca no filme Danses des Reines & Porto Novo?*9 . ( Adp tbid.) Sua

utilizacao para fins de andlise da danca € algo animador para a presente pesquisa.

Outro dispositivo valioso de coleta foi o gravador digital, por meio do qual
foi realizado o registro sonoro da pesquisa. Sua utilizagcdo se deu, principalmente,
para as entrevistas que fiz com os informantes, principalmente com o mestre dos
Congos. Tais entrevistas tiveram caracteristicas que se adequaram aos varios
estagios de familiaridades que experimentei a partir do contato com a manifestacao.
Como mencionei anteriormente, inUmeras vezes usei o gravador tanto para registrar
informacdes ou ideias que iam surgindo com minha atuacdo no campo quanto para

respostas de informantes a perguntas pontuais.

* Danses des Reines & Porto Novo/1971 foi o filme do autor a partir do qual ele préprio realizou
uma discussdo num ensaio.
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A entrevista, alids, € um instrumento de trabalho indispensavel na
pesquisa de campo. Quando empreendi minhas primeiras visitas a Milagres,
entrando em contato com os moradores, com 0 mestre do grupo de Congo e seus
brincantes, minhas indagac¢des tinham como objetivo antes um levantamento
preliminar de dados que propriamente uma entrevista. A medida que ia tomando

conhecimento dos fatos, as perguntas iam se tornando mais objetivas e direcionadas.

Mesmo as entrevistas com 0 mestre ndo se restringiram a um tipo
especifico dentre os modelos consolidados na pesquisa académica. Nos primeiros
encontros, utilizei a entrevista ndo estruturada, de carater ndo dirigido, dando-lhe
liberdade para que falasse dos Congos segundo os mais diversos pontos de vista
evocados por nossa conversagao informal. Conforme eu ia assistindo aos videos
gue realizara da performance e as davidas comecavam a surgir, retornavam ao
mestre com um roteiro prévio T uma entrevista estruturada i, constituido de
perguntas pré-determinadas, cujas respostas, presumivelmente, seriam capazes de
dirimir as incompreensdes. Outras vezes, como em ocasidfes em que estavamos
informalmente conversando sentados na calcada de sua casa e o mestre dizia algo
gue eu julgava importante para o entendimento do folguedo, perguntava-lhe se se
incomodava de repetir o que dissera para que eu gravasse. Em sua generosidade,
nunca se recusou a atender ao pedido. Boa parte destas entrevistas foi transcrita,

outra, nao.

Estes procedimentos técnicos forneceram o corpo de dados que tentei
analisar para fornecer uma interpretacdo de como os integrantes dos Congos atuam
com danca e canto para constituir a manifestacdo dos Congos de Milagres,

afirmando sua presenca na vida cultural do municipio.

A musica, registrada tanto pela imagem filmica quanto pelo registro
sonoro, foi transcrita para observacdo de parametros como perfil melédico,
comportamento ritmico, carater expressivo, textos das cancdes, dentre outros, de
forma a facilitar um entendimento de seu relacionamento com os demais elementos
envolvidos na performance. Devo ressaltar a devida cautela com que a transcricao

musical deve ser tratada, visto que muitos dos parametros sonoros presentes na



57

realizacdo musical escapam a notacdo musical ocidental. Ainda assim, € um recurso

gue tem prestado grandes contribui¢cdes para o entendimento da musica.

A danca e as mais diversas categorias de movimento, registradas pela
imagem filmica, foram descritas verbalmente, de modo a evidenciar tanto as
relacBes que estabelecem com a musica e o carater expressivo presente nos varios
momentos da performance devocional quanto o0 modo como os brincantes dispdem
suas a¢cbes no espaco de sorte a expressarem sua devocdo a santa por meio da

danca.

Relatos acerca dos fundamentos e do ethos que estdo na base da
manifestacdo do folguedo foram registrados por meio de gravador digital nas
sucessivas entrevistas que realizei com o mestre dos Congos com o objetivo de
sondar tais concepcdes, cuja relacdo com os varios elementos da performance

busquei esclarecer.

O trabalho de campo, enfim, dialogou tanto com as leituras que fiz a
respeito do congado quanto com aquelas referentes a etnocenologia e areas que lhe
dao suporte, recebendo, de ambas, contribuicbes importantes e, a0 mesmo tempo,
fornecendo uma experiéncia que me permitiu identificar similaridades e diferencas
entre os Congos de Milagres e outras manifestagcdes do complexo do congado, bem
como refletir acerca da aplicabilidade das proposicfes da etnocenologia ao estudo

do grupo de congo cearense.
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2 Congado: uma viagem que comeca na Africa

Muito da riqueza cultural do Brasil advém da confluéncia das matrizes
formadoras da sociedade brasileira, sobretudo de procedéncia amerindia,
portuguesa e africana. N&o obstante a violéncia colonizadora do império lusitano, o
dominio que ele exerceu sobre as instituicdes de controle social ndo impediu que
houvesse um transito de influéncias culturais rompendo as fronteiras estabelecidas
pela regulacéo institucional. Mesmo que o povo-nacdo nao tenha surgido no Brasil,

conforme escreveu Darcy Ribeiro (1995, p. 23),

de formas anteriores de sociabilidade, em que grupos humanos se

estruturam em classes opostas, mas se conjuga para atender as suas
necessidades de sobreviv°ncia e progres:
uma forca de trabalho escrava, recrutada para servir a propositos mercantis

alheios a ela, através de processos tao violentos de ordenacao e repressao

gue constituiram, de fato, um continuado genocidio e etnocidio implacavel

, humerosas praticas culturais dos povos subjugados resistiram ao aniquilamento,

encontrando formas de sobrevivéncia.

Neste capitulo, buscarei abordar o contato estabelecido entre o reino de
Portugal e o reino do Congo a partir do século XV, a hegemonia do reino congolés
na Africa, sua estrutura politico-administrativa, mudancas ocorridas neste reino
africano com a chegada dos portugueses e como as interacdes sociais operadas por
ocasido deste contato repercutem nas manifestacfes congadeiras espalhadas pelo

Brasil.

2.1 Hegemonia do Reino do Congo na Africa

Uma duvida que pode surgir naqueles que iniciam alguma leitura em
temas pertinentes ao presente estudo € por que a énfase é dada ao Congo e ndo a
outras regibes da Africa; por que reinado de Congo, reis de Congo, congado,
congada ou simplesmente congo, e nao reis de Angola, de Mocambique, do Zaire,
angolada, mocambicada ou derivacBes do tipo? A resposta para isto remonta ao

século XV.
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O Congo ja era um reino conhecido no continente africano, forte e

estruturado, quando o navegador portugués Diogo Céo chegou a foz do rio Zaire na

década de 1480% e estabeleceu contato com o chefe da localidade de Soyo, uma

provincia da regido (SOUZA, 2002, p. 45). Seus habitantes formavam um grupo

etnolinguistico chamado banto, e os dominios do reino estendiam-se por grande

extensdo da Africa Centro-Ocidental, compondo-se de diversas provincias. Embora

pesquisadores que se dedicaram ao assunto divijam no tocante a extenséo

territorial, é possivel ter uma nocdo de sua amplitude: 250.000 km?, segundo Mann;

130.000 km?, segundo Thornton. Para que o leitor tenha uma ideia do seu tamanho,

tomando como referéncia o Brasil, S0 Paulo possui 248.176 km? de extens&o, e o

Ceara, 145.711%.

Ol i

veira (2008, p. 48) afirma que,

império, ndo se conhecendo verdadeiramente seus limites, embora se saiba que no

Il itor al

descritivos do Reino do Congo podem ser encontrados em Historia do Reino do

Congo, manuscrito andénimo encontrado pelo padre Anténio Brasio (Apud OLIVEIRA,

2008, p. 49) na Biblioteca Nacional de Lisboa, publicado por ele no ano de 1968 e

cuja origem o autor estima date do primeiro quartel do século XVII:

i é] o reino do Congo em si f®r til
partes, necessarias para a sustentacdo da vida humana, posto que o0s
moradores delle se contentdo com pouco, vivendo conforme a ley natural,
de duas sementeiras e creac¢les; do mar até a provincia da Mbata he
algum tanto aspero, e tem algumas serras, posto que nao trabalhosas, nem
asperas demasiadamente, nem de modo que impidao o caminhar; de Mbata
até Ocanga (onde residem ordinariamente muitos portugueses e tem o seu
sacerdote) tudo s&o campinas. He regado de rios caudelosissimos,
abundantes, e alguns que se podem navegar por muitas légoas; tem
grandes matas a que chamam infindas, as quaes os antigos deixardo de
indUstria para lhe servirem de fortalezas, nas quais ha boa copia de
povoac¢des no intimo delas, as principaes sdo as do Sonho, Bamba e a de
|l bar [ é].

®Comoi nf or ma

Mukuna (s./d., p . 19), Al nYamer as

a chegada de Diogo Cao e sua expedicdo na embocadura do Rio Zaire. Entre outros, Stanley
coloca este acontecimento num periodo entre 1484-85, enquanto a maioria dos escritores

conf i

rma

gue el es chegaram em 1482; David Bi

% MANN (1996), African kingdoms of past; THORNTON (1983), The Kingdom of Kongo, (Apud
SOUZA, 2002, p. 335),

*" segundo o IBGE, disponivel em: <http://www.ibge.gov.br/ibgeteen/pesquisas/index.html>.
Acesso em: 11 jan. 2013.

s e estendi a desde 0 Loango ao
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Embora o relato certamente se refira & época posterior a chegada de
Diogo Céo, uma vez que ja havia portugueses morando no lugar e a presenca de
sacerdotes (catdlicos, suponho), serve para dar uma nocdo da extensdo daquele

reino.

Mukuna (s./d. p.19-20) arrola informacdes fornecidas por Varios
estudiosos que ajudam a ampliar o conhecimento referente as dimensdes do reino
africano encontrado pelos portugueses. Jacolliot?® afirma que o nome Congo é
atribuido a toda parte da costa oeste da Africa, abrangendo uma area que vai da
linha do Equador até o décimo nono grau de latitude sul, do Gabao até Cabo Frio (Cf.
Figura 2); Elisée Reclus® ratifica estas fronteiras, confirmando que o reino estendia-
se do Gab&o até o rio Cuanza; e Georges Balandier diz tratarrs e o rei no de
conjunto politico largamente espalhado sobre as duas margens do rio [Zaire ou
Congo], que assim se acha evocado: estendido ao norte até o atual Gabéo [...] e ao
sul até as margens do Cuanza; alargado até o planalto Ba-teke e o rio Cuango, a
partir do Apesarde abstdcdos de.natureza historica que impedem uma
delimitacdo mais precisa da distribuicdo geografica do reino do Congo encontrado
pelos portugueses que la aportaram no século XV, as informacfes reunidas por
Mukuna permitem uma ideia aproximada da grandiosidade do reino. Os mapas
seguintes podem ajudar na visualizacdo da distribuicdo espacial do reino conforme

descrito pelos autores.

2 JACOLLIOT, Louis. La c 1t e :l& deBnber desnégriers. Paris: Librairie Illustrée, 1876, p.
111.

* RECLUS. Nouvelle Géographie Universelle.1888, p. 111.

% BALANDIER, Georges. La vie quotidienne au royaume de Kongo du XVI® au XVIII® siécle.
Paris: Hachette, 1965,



31

Fig. 117 Mapa do Reino do Congo31

REPUBLIC
OF THE CONGO)

B (ANGOLA)

E:u'anzn River

reino.

EQUATOR B q
| S.I.OTGIEEPHNDIPE
‘SEYCHELLES
qlﬂoh'n
1o —OCEANO . -
l @
| ATLANTICO. J #
|I Ill 'ﬂ - e wshau I":z"ﬁ (J—D/:G/:E
.Etrs.lll————lll_ —"E 1 = \g}l
\ g BOTSUANA I
AU NN P
llIII I".II % II L\o__w . Ll.HIII?,I.l OCEHNO N
\ A ——Fe— H%f;& o — Jr
R, ) \ \ i I T
\ \ \ | SO :'Nz.fm
ﬂ:l o lﬂ (=] ' MJ'L QL L 40F L SrL sfﬂ_

Fig. 21 Mapa da atual divisdo politica da Africa. Fonte (IBGE, 2004)*.

Disponivel

61

..a area sombreada indica uma extenséo aproximada do antigo

em: <http://civilizacoesafricanas.blogspot.com.br/2010/01/reino-do-congo.html>.
Acesso em: 12 jan. 2013.
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N&o deixa de ser surpreendente imaginar como 0 reino se expandiu

apesar das dificuldades administrativas e das limitac6es tecnoldgicas da época.

Como informa Reclus (apud MUKUNA, s./d., p. 20), quando os
portugueses chegaram a Africa, no final do século XV, perceberam que

todo o territério da parte baixa do rio, sobre as duas margens, e uma grande

parte do planalto meridional reconheciam o poder de um soberano que

residia na cidade designada pelo nome de Mbanza®* K o n go [é] e que
os chefes dos arredores pagavam a ele regularmente 0s impostos.

E a partir deste contato que o Reino do Congo entra na literatura europeia, a partir
de escritos baseados em missionarios, comerciantes, administradores e viajantes
gue RAobservaram a sociedadd é¢ o Ko/ll e saao dXd sX ]
realidade africana com o0os ol hos e 0s conce
Batsikama (2010) afirma que a historia das origens do Reino foi abordada com base
na tradicdo oral, inicialmente, por autores como Cavazzi, Cadornega, Lorenzo da
Lucca nos séculos XVII-XVIII e, posteriormente, por autores como Rafael Vide,
Cuvelier, Van Wing nos séculos XIX-XX. O autor adverte, porém, que ha grande
confusdo nas ancestrais tradicdes orais. E com base nesta literatura que apresento
algumas informacdes que podem contribuir para a compreensao da formacao e da

estrutura politico-administrativa que deu sustentacao ao reino.

2.2 Estrutura politico-administrativa do reino

Recorro a tese de Oliveira (2008), Os Zombo e o futuro, para trazer uma
destas narrativas de origem difundidas pela tradicdo oral na qual o autor propde
explicar a constituicdo e distribuicdo geografica dos subgrupos que habitaram o
Reino do Congo. Conforme a lenda por ele descrita, um grupo formado de pequenas

comunidades clanicas, comandado por um aristocrata descendente do rei Nimia

%2 Disponivel em: <https://www.ufmg.br/rededemuseus/crch/simposio/CHARLES_ARLINDO_E_
SA_LUCILENE_ANTUNES.pdf>. Acesso em: 12 jan. 2013.

% Mbamza é uma circunscricdo administrativa do Reino do Congo cujo sentido os europeus
fizeram a corr espon fCf. BATEIEAMA; BATSIKAMAJ 20tk gara ter uma
ideia mais abrangente da divisado politico-administrativa desse reino no século XV.]
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Lukeni®**, soberano do reino de Kinshasa, chegou a bacia do rio Zaire. Este
aristocrata, que era por direito o sucessor do reino, tinha um irmédo gémeo, preferido
por uma tia materna para a ascensdo, de forma ilegitima, ao trono. Percebendo a
interferéncia da tia e sendo alertado do risco que corria, uma vez que a tia gozava
de extrema influéncia na corte e planejava maté-lo, o aristocrata abandonou o

territorio, sendo acompanhado por um grupo favoravel a sua sucessao.

Nesta fuga, teria atravessado o rio Kuango, instalando-se no territério que
se seguia. Fixou-se, entdo, com seus seguidores em zonas ecétonas> das florestas.
Nestas terras, havia abundantes variedades cinegéticas® e 4gua em abundancia, o
gue propiciava a pratica da agricultura e farta coleta de frutas. Tendo recebido, em
razdo de sua condicao de nobre, ensinamento adequado a chefia, 0 que o tornara
habil na ciéncia da gestéo politica e administrativa, constitui, num local desabitado, o
embrido de um estado. Quando, por vezes, fixava-se em outro local, estabelecia
uma capital, que recebia a designacédo de Mbanza Kongo. Tornando-se soberano,
constitui um exército, geriu o poder, administrando-o diretamente, acumulando
também a funcdo de juiz, e concebeu a divisdo administrativa do territério. Fez
alianca com os ambundos, outro grupo banto, gerando uma associacdo fecunda.
Designou seu filho primogénito para governar a area de Nsundi e o segundo filho
para governar Mpangu. Nesta area, Mpangu, ficava sedeado o exército do soberano,
gue era exclusivamente kongo. O governador da regido tinha a obrigacdo de
sustentar e treinar o exército, mas mobiliza-lo era prerrogativa do soberano, que

assim assegurava a centralidade de seu poder.

% Alguns textos apresentam Nimi a Lukeni como fundador do reino (SOUZA, 2002; TEIXEIRA,
1967). Outro considera Nimi Lukeni o pai do Reino do Congo, fundador de Mbanza Congo
(VANSINA, 2010). Outro, por sua vez, apresenta os descendentes de Lukeni como aqueles
que gozavam da prerrogativa de exercerem o poder politico, administrativo e judiciario no
Reino do Congo (BATSIKAMA; BATSIKAMA, 2011). De qualquer modo, o nome Lukeni esta
ligado a histéria da constituicdo do Reino.

% Ecétono é uma area onde sdo encontradas a flora e a fauna pertencentes a dois ecossistemas

fronteiricos. Disponivel em: < http://www.conscienciacoletiva.com/o-que-e-ecotono-e-sua-
importancia-ecologia-de-paisagens/>. Acesso em: 24 jan. 2013.

% Espécies animais propicias & caca, ja que cinegéticaédi ci onari zada por Hol and
da ca-ao (HOLANDA, A Nov® HicionarioBda dinggau portughiesa. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1986, p. 406.)
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No caso de outras &reas (ou provincias), os chefes eram escolhidos pelas
populag@es locais; apds a eleicdo, dirigiam-se a Mbanza Kongo para apresentar
cumprimentos e submisséo ao soberano maior. Neste caso, o soberano n&o tinha o
poder de destitui-los, embora exercesse seu poder por intermédio deles, ja que lhes
delegagvampoder es. Como salienta Oliveira (2008,
fundamentos e rituais préprios, apesar da capacidade unificadora dos kongo que,

COMO um grupo exocéntrico, tinha nas provincias de ambundoo enl ace matr i n
Por intermédio de pactos de casamento, o reino foi se expandindo, na medida em
que as familias, assim unidas, passavam a estabelecer graus de parentesco,
exigindo, proporcionalmente a expanséo, a criagdo de zonas administradas por
chefes subordinados ao soberano maior (Mani Congo ou Rei Congo, como passou a

literatura portuguesa).

Ainda no tocante a histdria da formacéo do reino, outro autor, Felipe Zau
(2009), afirma que Nzinga, f itddésasbdkengd$¥. uv u,
Nzingacasou-s e com Nimi e teve dois filhos e uma
Mpanzuda Nimi e *®LSegurdo ele, dswés filhos comstituiram a base
da sociedade do Reino do Congo. A referéncia ao carater tripartido da sociedade

congo pode ser encontrada em outros autores.

Raphaél Batsikama e Patricio Batsikama (2011) mencionam que a
organizacao da sociedade no antigo reino parecia basear-se na divisdo politica e
territorial das provincias entre trés linhagens: Nsaku, Mpanzu e Nzinga. Presumem
0s autores que a divisao do poder entre estes troncos estaria assim configurada: (1)
os Nsaku desempenhavam atividades ligadas ao sacerddcio, presbiterianismo, a
religido e magia, consagracao das autoridades, diplomacia, ao poder judiciario e ao

poder legislativo; (2) os Mpanzu encarregavam-se da guerra, manufatura, seguranca

HOos Bakongo s«o u mlinglisti€os der Amngola, sorigmdlnmente situados no norte
do pais, mas também presentes na Republica Democratica do Congo e na Republica do
Congo, na Cfrica Centralo (PEREIRA, 2008, p. 7)),
Africa cuja area era abrangida pelo Reino do Congo de outrora.

® Oliveira (2008, p. 133) escreve a este respeito: @AO0s rel
kongo (grupo ®tico) r ef erNkm kgbuae 6aa k&pdaniamegem (guea n c e st
podemos subentender como O6av - pl acentad ou, at ®

protege a generalidade dos kongo. Ela chamava-se Nzinga e era filha de Nkuwu. Casou-se
com Nimi (ou Nemi) e geraram dois filhos varbes, Ns ak u 6 ae Mpiamiz u 6 ae uma mi
menina que recebeu o nome de Lukeny Lwa Nzinga. 0
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da corte e do pais e possuiam o direito de eleger; e (3) os Nzinga ocupavam-se das
tarefas concernentes a administracéo, justica, ao poder executivo e politico de forma

limitada e a classe dos elites das migracdes [sic]. (Id., ibid., p. 14)

Os Nsaku r ei vi ndi cavam a condi - «0 de
sociedadeo, poi s, conforme a cosmovi s
operante em vérias sociedades afric an a s, fo poder pertenc
(Id., Ibid., p. 15). Apoiado por tal concepcédo, o Nsaku Ne Vunda® era o dignatério
religioso supremo do Reino do Congo, e todo administrativo eleito, nas mais
variadas escalas do poder, inclusive o rei, deveria ser por ele consagrado para que
pudesse ser investido no cargo. Como supdem os autores, os Nsaku e os Mpanzu
seriam os verdadeiros detentores do poder executivo e orientavam e estabeleciam
os parametros do comportamento social®.

Em certa altura do texto, os autores informam que as familias

descendentes de Mazinga® exercem o poder executivo, ocupando cargos em todas

ser

« 0 Cc

e ao

as inst®©ncias administrativas, um poder g u

descendentes de Mazinga sdo apenas ministros T no sentido latino do termo T que,
no Kéngo, sdo considerados como os delegados de Nsaku e Mpanzu para executar.
(Id., ibid., p. 15)

Acredito que a apresentacdo deste breve panorama da estrutura

sociopolitica do reino em questdo ajude a entender por que algo que chamou a

% Um pormenor que me causou dificuldade no estudo do Reino do Congo no século XV foi as
variadas formas mediantes as quais alguns vocabulos sao grafados; Nsaku Ne Vunda é um
exemplo. Em alguns textos (Cf. VANSINA, 2010, p. 653) ele é referido como Mani Kabunga;
em outro (OLIVEIRA, 2008, p. 83), além da mencédo a este Ultimo, o precedente é contraido
para Saku ne Vunda.

0 Outro exemplo dos direitos hereditarios da linhagem Nsaku pode ser observado em texto de J.
Vansina, em Kingdoms of Savanna (Milwaukee and Lond o n : Madi son, 19
Kuwu decided that a Nsaku Clansman should go as an ambassador to Portugal to ask for
missionaries and for technicians-carpenteres and mason. He was accompanied by a number of
younger men whom the king wantedto haveeducat ed i n Por t (Nzinga Kwvu
decidiu que um homem do cla Nsaku deveria ir com um embaixador a Portugal para solicitar
missionérios, carpinteiros e pedreiros. Ele foi acompanhado por vérios jovens do sexo
masculino os quais o rei desejava que fossem educados nas escolas portuguesas) Traducao

minha.
41

entram com o primeiro termo sem esclarecimentos, atribuindo-lhe fun¢fes anteriormente
associadas por eles proprios ao segundo.

Presumo que haja correspond°ncia entre dAMaz’

0

6 6, p

Schoo

ngac
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aten-«o dos observadores europeus nos p oV
faculdade de adaptacdo sociopolitica e de simbiose dos modelos culturais e
simbdlicos que lhes permitiu assimilar muitos grupos com 0s quais entraram em

contato, paci ficamente 0 ONCApMES, a 1989, opr -526p . Tal ( G
caracteristica encontra correspondéncia com a informacao de Mukuna (s./d., p. 20),

segundo a qual o Reino do Congo era formado por provincias que se constituiam de

um conglomerado de tribos, organizadas politicamente como uma federacao
composta de pequenas republicas autbnomas, diferentemente da estrutura politico-
administrativa dos estados monarquicos europeus. A partir do contato com os
portugueses, 0 reino passou por transformacdes que, no entender de Varios

estudiosos que se debrucaram sobre o0 assunto, ocasionaram seu declinio.

2.3 Mudancas ocorridas no reino do Congo com a chegada dos portugueses

O contato entre congoleses e portugueses acarretou significativas
modificacdes no modo de vida dos habitantes de reino do Congo. Iniciava-se ali uma
relacéo entre longinquos estados régios separados pelo oceano da qual decorreriam
acontecimentos histéricos, cujos reflexos podem ser percebidos nas populacdes
afrodescendentes dispersas pelo mundo por for¢a da didspora africana ocasionada
pela escraviddo. No que tange ao tema do presente trabalho, os Congos de Milagres
(CE), alguns aspectos deste desenrolar histérico podem ajudar a entender tanto os
elos ancestrais que ligam o folguedo a matriz de origem negra quanto as

incorporacdes e ressignificacbes naturalmente agregadas ao longo dos tempos.

As modificacdes mencionadas abrangem aspectos sociais, econdmicos e
religiosos. Dentre estes ultimos, estd a conversdo das principais autoridades
congolesas ao catolicismo, o que ocasionou um movimento de difusdo da doutrina
cristd entre os naturais da terra, estabelecendo novas relagcbes de poder e a
interacdo entre a cosmogonia local e a estrangeira. Com a religido catolica o

complexo das manifestacées congadeiras encontra imbricacfes necessarias.

Como ja coloquei anteriormente, Diogo Céao foi, indubitavelmente, o

comandante da primeira expedi¢cdo maritima portuguesa ao continente africano, ndo
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havendo consenso em relacdo ao ano em que precisamente isto teria ocorrido,
embora as diferentes datas propostas parecam apontar a década de 1480.
Certamente, por causa deste obstaculo ao estabelecimento cronoldgico dos fatos,
algumas fontes divergem no tocante a ordem das incursdes exploratdrias maritimas
dos portugueses a costa da Africa*’; contudo n&o encontrei controvérsia em relacdo
a conducgdo de nativos do Congo no navio que retornou da Africa para Portugal
numa das expedi¢des. Conforme Souza (2002, p. 52),

prosseguindo a empreitada de desbravamento dos mares e da costa da
Africa em busca de um caminho para as indias, de metais preciosos e
almas para converter, D. Jodo Il enviou Diogo Céo, no ano de 1485, em
mais uma expedi¢do maritima ao estuario do rio Zaire, no Reino do Congo.
Instruidos para fazerem contatos pacificos e acompanhados de intérpretes
conhecedores de linguas africanas, os enviados do rei portugués tomaram
conhecimento da capital no interior do continente e para la enviaram
emissarios. Como estes demorassem a voltar, retidos na corte congolesa
pela curiosidade que despertou tudo que contavam e representavam, 0S
navios portugueses, cansados de esperar, zarparam sem eles, levando
alguns reféns. Em Portugal, estes foram tratados como amigos e
aprenderam algo dos habitos, da religido e da lingua do reino.

Audi ndo ao mesmo fato, Ol'iveira (2008,
trouxe alguns indigenas da linhagem [zombo] para Lisboa, de modo a que, no
regresso de sua primeira viagem ao Congo, falassem e compreendessem o
portugu°®°s e traj ass e nsnatvostveranspapeladbtermimanted E st
nas relacdes que estavam se estabelecendo entre os dois reinos de entdo, uma vez
gue foram testemunhas do que l|hes pareciam ser o poder e a capacidade

tecnoldgica daquela estranha civilizacao.

De inicio, as primeiras impressfes que 0S portugueses causaram nos
naturais do Congo foram, nas palavras de Oliveira (2008, p. 54), muito mais de
espanto que de medo, jA que os estrangeiros, com a palidez de sua pele, o nariz
afilado, os labios finos e os olhos diferentes dos deles, pareciam-lhes muito mais
doentes do que ameacadores, visto que fossem tdo poucos. Por outro lado, o fato de
0s visitantes terem surgido do mar associava-os a deuses, uma vez que 0 povo

Congo considerava o mar dominio dos mortos*. Assim, aqueles navegadores bem

*2 Souza (2002) da 1483 como o ano da primeira expedicdo e 1485, da segunda. Para Oliveira
(2008), 1481 foi 0 ano da segunda expedic¢éo.

*® De modo semelhante, Georges Balandier (Apud TEIXEIRA, 1967, p. 81) refere-se ao carater
mistico atribuido aos navegantes portugueses pelos naturais do Congo a partir do primeiro
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que poderiam ser espiritos e representar seus antepassados congoleses. O
conhecimento daquele povo do além-mar seria ampliado quando do retorno dos
nativos que haviam sido embarcados e levados para Portugal.

Como foi mencionado, Souza (2002, p. 52) informa que os congoleses
levados foram diplomaticamente tratados como amigos durante sua estada em
Portugal e adquiriram habitos e conhecimentos da religido e da lingua do reino
lusitano. Uma nova expedicéo retornou a Africa, agora conduzindo os congoleses
portadores de conhecimentos do reino estrangeiro, uma embaixada e presentes do
rei lusitano D. Joéo Il para o mani Congo.

A volta dos naturais da terra foi intensamente festejada. Afinal, eles
haviam partido para o desconhecido mundo dos mortos e dele retornado, sendo

recebi dos i como s e todos fossem mortos e
registrado Rui de Pina (Apud SOUZA, 2002, p. 63). Este vitorioso retorno também &
mencionado por Oliveira (2008, p. 58):
Posteriormente, na sua chegada triunfal ao reino de origem, [0s indigenas
zombo levados para Lisboa] davam noticias ao Manikongo das maravilhas
que tinham presenciado, da pericia dos portugueses ao enfrentar o imenso
oceano; informavam da importancia que o mercado do Congo tinha para
Portugal e, por sua vez, do interesse que o rei africano deveria ter em
negociar com Ifitgeernade. © sua a
Considerando o papel do oceano como divisor entre 0 mundo dos vivos e o dos
mortos (ou dos espiritos) na cosmovisao congo, a habilidade dos portugueses de
enfrentar a furia das dguas em alto mar deve ter sido vista pelos naturais do congo
como algo espantoso; havia pessoas capazes de se aventurar com astucia e pericia
por essa fronteira mitica entre dois mundos substancialmente diferentes passando
de um ao outro™.
contat o: fo fato de terem 6ésa2do das 8guasbo, de
falarem de Deus e de paises desconhecidos [fez com que fossem] identificados como
emiss8§ r i os dos antepassados, gue iriam organizar
di vul gar o segr°do da boa vida, do poder e da ri

uma alusdo a cidade que os antepassados mortos formavam e na qual viviam em perfeita
harmonia, segundo crenca dos habitantes da regido em que aportaram os visitantes.

* Para Wyatt MacGaffey (Dialogues of the deaf: Europeans on the Atlantic coast of Afica, p. 25),
o retorno dos reféns foi determinante no modo como 0s congoleses receberam 0s visitantes e
sua religido, atribuindo aos sobreviventes uma iniciacao excepcional nos poderes dos mortos
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O relato dos congoleses regressados despertou tal interesse que o mani
Congo chamou os chefes locais & Mbanza Congo para ouvi-los pessoalmente e ver
os presentes que lhe tinha enviado o rei D. Jodo Il. Souza (2002) refere-se a
associacao feita pelas elites congolesas entre o poderio da civilizagcado portuguesa,
evidenciado nos relatos, e a fé que tinham no deus de sua religido catélica. Para a
autora pode ser este um dos motivos pelos quais os lideres do Congo manifestaram

o desejo de que o deus dos portugueses fosse também o deles.

Assim, o mani Congo envia, em 1489, uma embaixada ao rei de Portugal.
Os emissarios congoleses levavam ao rei presentes, como tecidos de palmeira e
objetos de marfim, e cumpriam a funcéo de porta-vozes do mani, pois expressariam
seu desejo de conversao ao cristianismo e o pedido de envio de clérigos, bem como
d e tésdos, mestres de pedraria e carpintaria, trabalhadores de terra, burros e
past or e“‘apudSPWZA,2002, p.52). O soberano africano

pedia ainda que alguns jovens, enviados com a embaixada, fossem
instruidos na fala, escrita e leitura latinas, além [de nos] mandamentos da fé
catblica. Durante todo o ano de 1490, os enviados do rei do Congo
permaneceram em Portugal, aprendendo o portugués, os principios do

catolicismo e se iniciando nos costumes da sociedade portuguesa. (p. 53)

Presumo que o poder a que Souza se refere talvez ultrapasse a esfera do religioso e
hierarquico e se estenda aos conhecimentos técnicos dos portugueses no tocante as
atividades préticas da vida, que os congoleses viam como indicios da superioridade

tecnoldgica dos visitantes.

O primeiro membro da elite congolesa a ser batizado foi o mani Soyo.
Nesta provincia estava localizado o porto do Reino do Congo, Mpinda, o que a
tornava estratégica para a economia do reino, ja que era com seu soberano que 0s
navegantes maritimos deveriam estabelecer os primeiros contatos. Foi ai que
aportaram, desde a expedicdo inicial, 0os navios portugueses que regressaram

inUmeras vezes a Africa.

e acreditando que o batismo incentivado pelos estrangeiros fosse uma iniciacdo nova e uma
versdo mais poderosa do culto dos espiritos locais. (Apud SOUZA, 2002, p. 63)

> PINA, Rui de. Relac&o do reino do Congo. In.: RADULET, Carmen M. O cronista Rui de Pina e
a ARel a- «o0o do Rlkshoaompdeasa BaziongloGasa da Moeda, 1992. p. 103.
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Souza (2002) informa que, quando a expedicao seguinte aquela na qual o
mani Congo havia enviado uma embaixada com presentes ao rei D. Jo&o Il chegou
a foz do rio Zaire em 1491, a provincia de Soyo era governada por um irmdo da mae
do mani Congo, o mais respeitado dos chefes provinciais. A expedicao estava sob o
comando do fidalgo portugués Rui de Sousa. O mani Soyo, entdo, convocou todos a
virem, festivamente, recepcionar os enviados do rei lusitano. Encontros semelhantes
entre dois grupos distintos, algumas vezes amistosos outras belicosos, estdo

presentes em todas as manifestacdes do congado.

ApOs recepcionar os lusitanos em territério africano, foi a vez de o mani
Soyo visitar 0 capitdo em seu navio. Muitos dos elementos presentes nesta visita
diplomatica evocaram-me performances dos congos a que assisti. Dirigiu-se o

soberano para a nau, sendo acompanhado de

grande séquito, composto em parte por homens armados, em parte por
homens que carregavam mantimentos para oferecer aos visitantes, havendo
ainda os que tocavam instrumentos, produzindo uma musica que agradou
aos portugueses. O capitdo, ao saber da aproximacao do séquito congolés,
foi em sua direcdo com tocadores de trombetas a frente e por entre homens
armados de bestas e lancas, sendo o encontro dos dois, segundo o relato,

cheio de alegria. (Id., ibid., p. 55)

Retomarei, posteriormente, as interacées sociais postas em pratica por ocasiao

destes contatos.

No dia seguinte, disposto a efetivar a missdo que lhe delegara o rei de
Portugal, Rui de Sousa solicita a0 mani Soyo sua cooperacdo para que ele,
juntamente com os presentes enviados pelo rei europeu, fosse levado ao soberano
do Congo. Foi a2 gue @Ao chefe congol
extraordinarias trazidas pelos lusitanos a sua fé [cristd], que insistiam para que
adotassem, pediu para ser batizado sem mais demora, que entdo mandaria cumprir
as ordens dMu., ibda p.i 56)« Ante @ repentino pedido, Rui de Sousa
consulta os sacerdotes que integravam sua comitiva e resolve construir uma capela
de madeira e paramenta-la com os objetos trazidos de Portugal para que nela fosse

realizado o batismo do chefe Soyo.

Uma circunstancia relatada por Souza (2002, p. 55) é indicativa da

associacao feita pelas elites congolesas entre a conversao a religido estrangeira e o
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poder, a superioridade hierarquica, uma tese apresentada pela autora em varios
pontos de seu texto:

Apesar de outros nobres expressarem o desejo de serem batizados, o mani
Soyo s6 permitiu que ele e um filho seu o fossem antes do rei do Congo,
primazia qgque sua destacada posi-«0 perm
n «o foi permitido sequer gue entrassen
cercando receosos do q‘l‘f.e se fazia a seu

O mani Soyo foi entdo batizado como o nome de D. Manuel, homonimo do irméo da
rainha de Portugal, e seu filho passou a chamar-se D. Antbnio, adotando ambos,
portanto, nomes usados por portugueses.

Prosseguindo a exposi¢cao dos acontecimentos, Souza, ainda se apoiando
nos relatos de Rui de Pina, traz eventos que me remeteram a elementos presentes
nas apresentacoes de grupos de congo. Descreve a autora que, apds a cerimdnia
bati smal |, Nfos padrrmeas S@ayc aiarspeacada @M @ronissao com
cruz werguida, cantando hinos sagradaeteu 0 (2
equivalendo a procisséo, € um elemento integrante das manifestacbes do congo,
proporcionando visibilidade social e ocupacéo territorial e estabelecendo rotas de
ligac&o entre pontos importantes no ambito da performance, tais como do espaco de
concentracdo dos brincantes para a casa do rei e da rainha; depois para o lugar
onde saudam autoridades locais; dai para a igreja, enfim, cada grupo pode ter suas
particularidades, sendo o trajeto uma construcdo que decorre da interacdo social e

esta condicionada a permanéncias, acréscimos e supressoes.

Outro evento referido por Souza, com base nos mesmos relatos, da conta
deque A30. 000 pe-sespara festejaumevento @ wada um fez festa
conforme seu carater, preparando-s e D. Manue.l O p as regrds,lemar C
sinal de al egria,?® congo e® tsaenud oc cosutturnoesdlda | ut
p. 56). Mesmo que possa surgir curiosidade em relacdo a como se chegou a esta
contagem, e a avaliacdo quanto ao numero de pessoas levante alguma suspeita, é
razoavel imaginar que uma grande aglomeracdo tenha se formado ao ponto de
permitir ao cronista estimar tal contingente, o que também reforca a nocao

anteriormente exposta da enorme dimenséao do reino.

*® As expressdes aspeadas sdo de Rui de Pinaem Cr - n i E-Rei @l doo Il, opus cit., p. 142.

*" PINA, Rui de. Relacao do reino do Congo. Opus cit., p. 115.



72

Ilgualmente util para este trabalho é a referéncia as lutas festivas nas
quais D. Manuel tomou parte, uma vez que batalhas guerreiras sao, geralmente,
dramatizadas em muitas performances de grupos de congos. Como esclarece
Oliveira (2008, p. 24), na Africa, de forma geral, o lider tem sido historicamente
sempre um homem, uma vez que a ocupac¢do demografica do continente africano
tem se baseado num fen!meno, ainda hoj
da conqui sta e submi ss«o de outros p

migratério e de povoamento fundamentou-se na conquista de um territério e na

submi ss«xo de povos que |j8 o habitavamo.

recriam em suas apresentacdes sdo essas lutas ancestrais.

Retorno, agora, ao tema do batismo ministrado aos membros da elite

congolesa.

Apés as festas ocorridas por ocasido do batismo do mani Soyo, a

BN

expedicdo portuguesa partiu em direcdo a capital do reino, mbanza Congo. D.
Manuel cedeu a Rui de Souza, chefe da expedicdo, duzentos homens, os quais se
encarregariam do transporte dos presentes e da carga, além de outros que levariam
0S mantimentos e garantiriam a seguranca da caravana. (SOUZA, 2008, p. 56). Os
23 dias que levaram para chegar ao destino, sendo, ao longo do caminho,
recepcionados pelos chefes locais, €, mais uma vez, um fato revelador da extensao

do reino.

Ao chegar a mbanza Congo, a expedicdo teve uma recepcdo festiva
semelhante ao que havia ocorrido em Soyo. Conforme relata Rui de Pina (Apud
SOUZA, id., p. 57),

o dia que os cristdos entraram na Corte foram de gentes sem conto
recebidos e com grandes estrondos e foram logo apousentados em umas
casas grandes honradas e novas providas em tudo do que pera eles
compri a. [ é] E nesta or-Rae qua astaz em bne
terreiro de seus pagos, acompanhado de gentes sem conto e posto em um
estrado rico ao seu modo, nuu da cinta pera cima, com ua carapuca de
pano de palma lavrada e muito alta, posta na cabe¢a e ao ombro um rabo
de cavalo guarnecido de prata e da cinta pera baixo cuberto com uns panos
de damasco que El-Rei tinha mandado®® e no braco esquerdo um bracelete
de marfim.*

*® Um pormenor que nao ficou claro € como o rei do Congo ja estava usando presentes enviados
pelo rei de Portugal quando da chegada da expedi¢édo. Ou os visitantes foram levados ao mani

e ev

oOvos
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garam
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O encontro foi marcado por relacdes diploméaticas nas quais 0s
representant es dos rei nos e msedeuobjstds,gestodiecseuncbes v a m
ritualizadas, de sequéncias cerimoniais particulares e de comemoragdes festivas,
gue envolviam t odad., idid., .05y masdtamnbéamo abrdngiam
sessdes mais restritas reservadas aos respectivos lideres nas quais presentes e
discursos eram gentilmente trocados e acordos eram firmados. A embaixada € outro
elemento presente nos folguedos de Congo, antecedendo as lutas ancestrais as

guais me referi.

Encerrados os cerimoniais diplomaticos, foi iniciada a construcdo de uma
igreja, que levaria um ano para ser concluida. Neste intercurso, os clérigos
pregavam para o mani Congo, Nzinga Kuwu, referindo-s e " s fAmar avi |l hosa
Deus, para que, com sua agradavel conversédo, o conduzissem ainda mais a fé de
Cr i st o°0apydB0OUZA, 2002, p. 58). Convencido, o soberano pede para que
seja imediatamente batizado. Na impossibilidade de dispor de uma igreja, escolheu-
se uma casa e, num dos seus comodos, foram erguidos altares, acesas tochas e
velas e preparadas bacias cheias de agua. Neste recinto, Nzinga Kuwu e seis de
seus chefes foram batizados, recebendo o primeiro o nome do rei de Portugal, D.

Jodo, e os demais os nomes de fidalgos portugueses.

De modo semelhante ao que aconteceu em Soyo, apos a refeicéo,

houve nos Terreiros dos Pacos grandes festas com gentes inumeraveis e
EI-Re i pedi o um seu arco e frechas di zendc¢
festejar este dia por honra e servico da fé e crenga de nosso verdadeiro
Deos que esta nos ceos e por louvor daquele venturoso Senhor de Portugal

quené-l a ¢ § mEPina’dapud SOUZA, id., p. 58)
Aparece novamente, aqui, alusdo a pratica de simulacbes de lutas impulsionada
pela excitacdo decorrente de momentos festivos, na qual o pendor guerreiro da

civilizacdo congolesa era mimetizado em jubilosas manifestacfes publicas.

Congo ap@s terem entregado 0s presentes aos membros da elite que o0s recepcionaram, 0s
quais teriam se encarregado de fazé-los chegar ao soberano congolés, de sorte que ele ja
estava usando alguns quando da apresentacdo oficial dos visitantes, ou as ofertas tinham
vindo em expedicdes anteriores.

“ PINA, Ruide. Cr - ni c-Rei @ doEd Il, opus cit., p. 145.
*® PINA, Rui de. Relacao do reino do Congo, opus cit., p. 121.
L PINA, Ruide. Cr - ni c-Rei @ doEd II, opus cit., p. 149.
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Os membros da elite aos quais o batismo nao havia ainda sido ministrado,
sentindo-se subtraidos de suas prerrogativas hierarquicas, manifestaram seu
descontentamento, situacdo semelhante ao que aconteceu em Soyo. O mani Congo,
invocando a primazia de sua posicdo social, tranquilizou-os, afirmando que
receberiam o sacramento depois que sua mulher, seu filho e seu irmdo o
recebessem. A rainha assumiu o0 nome de D. Leonor, esposa de D. Joéo Il, rei de
Portugal. (SOUZA, id., p. 58-9)

Como busquei apresentar nesta se¢do, o Reino do Congo teve papel
proeminente na Africa do século XV, no momento em que 0S portugueses
estabeleceram os primeiros contatos com as civilizacbes daquele continente. Sua
hegemonia politico-administrativa, sua grande extenséo territorial, nas quais havia
jazidas minerais de cobre, chumbo, ferro (e, possivelmente, ouro, 0 que nao se
confirmou), seu potencial como parceiro comercial e seu expressivo contingente de
gentios ° fAesperao de convers«o ao cCri

um alvo dos interesses colonialistas lusitanos.

Os relatos concernentes a conversdo da elite congolesa evidenciaram
elementos que, ainda hoje, encontram-se dramatizados nos congos, como as
embaixadas e as lutas. A conversdo inaugurou, na Africa, uma relacdo entre os
congoleses e a igreja catélica que também estara presente, no novo mundo, entre
grupos afrodescendentes para la enviados e a igreja catélica local. Deste modo,
penso que o que foi exposto até o momento pode ajudar no entendimento das
manifestacdes associadas ao reinado de congo, tanto aquelas com as quais entrei
em contato por meio da pesquisa bibliografica quanto a que me proporcionou a

experiéncia do trabalho de campo.

st
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2.4 Uma concepcgao africana do catolicismo e sua Influéncia nos ritos de
entronizacao

Esta secéo tratard de como os habitantes do Congo receberam a religido
catblica pregada pelos missionarios portugueses, encontrando nela equivaléncias
com o sistema religioso autoctone. A partir desta confluéncia, teria surgido um modo
africano de conceber o catolicismo, cujos reflexos se estendem, naturalmente, ao
campo das praticas religiosas, dentre elas, as cerimdnias de instauracdo de um novo
rei, que deveria ser consagrado tanto pelo padre catdlico quanto pelo sumo
sacerdote congolés para que o primeiro lhe rogasse a béncdo do Deus cristdo e 0
segundo o auxilio dos espiritos ancestrais, cujos poderes |he proporcionariam

governar com plenitude.

As navegacdes maritimas portuguesas, iniciadas no século XIV com o
objetivo de estender os dominios do império real lusitano, tiveram como parte
importante de seu projeto a cristianizacdo dos povos postos em contato. Exemplo
disto € dado por algumas bulas papais, dentre elas as de autoria dos papas Martinho
V (1417-1431), Nicolau V (1447-1455) e Calisto 11l (1455-1458), enderecadas ao rei
de Portugal, atribuindo-lhe a missdo evangelizadora nos territérios conquistados e
que viesse a descobrir. A expansdo portuguesa na Africa foi, entdo, concebida como
uma cruzada de cristianizacdo. (HARRIS, 2010; SALIM, 2010)

Os inimigos eram os sarracenos>?, adeptos da fé islamica, que ja haviam
penetrado na Africa antes dos portugueses. Em uma das bulas citadas, a Romanus
Pontifex>® (1454), publicada durante o reinado de Afonso V, o papa Nicolau V faz

apologia as conquistas realizadas pelo infante Henrique®*, de Portugal, a servico do

°2 Os sarracenos formavam um povo ndmade pré-islamico que habitava os desertos entre a Siria
e a Arabia. S6 com a expansdo do islamismo, no século VIl [d.C.], foram identificados pelos
ocidentais aos arabes, e, posteriormente, com as cruzadas, entre os séculos Xl e Xlll [d.C],
aos mucgulmanos. (Cf. Houaiss 1 Dicionario da Lingua Portuguesa. Disponivel em:
http://200.241.192.6/cqi-bin/houaissnetb.dll/frame. Acesso em: 29 jun. 2013.)

*3 Disponivel em: http://www.exsurge.com.br/enciclicas/textos%20enciclicas/bularomanuspontifex.htm.
Acesso em: 26 jun. 2013.

** D. Henrique havia comandado a armada que invadira Ceuta, no Marrocos, em 1415, sob os
auspicios do rei de Portugal, D. Jodo | (1385-1433). A a¢do inaugurou o projeto imperialista do
reino lusitano que viria a se consolidar nos séculos seguintes. A época da bula Romanus
Pontifex, reinava em Portugal o sobrinho do infante D. Henrique, D. Afonso V. (1438-1481).


http://200.241.192.6/cgi-bin/houaissnetb.dll/frame
http://www.exsurge.com.br/enciclicas/textos%20enciclicas/bularomanuspontifex.htm
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rei lusitano D Jodo | i seu pai, e legitima a posse dos territérios dominados em favor
desses nobres portugueses e seus sucessores.

NOs [portanto] pesando tudo e especiais premissas com a devida meditacéo,
e registrando que desde que nds tinhamos por outras cartas de nossa
concordancia entre outras coisas livrado e ampliado a faculdade para o ja
citado Rei Afonso 1T para invadir, procurar, capturar, conquistar e subjugar
todos os sarracenos e pagaos quais sejam, e outros inimigos de Cristo onde
estiverem, e os reinos, ducados, principados, dominios, possessofes, e
todos moviveis e inamoviveis bens quais sejam guardados e controlados
por eles e reduzi-los a perpétua escravidao, e aplicarem e apropriarem para
Si mesmo e para seus sucessores o0s reinos, ducados, paises, principados,
dominios, possessoes e bens, e converté-los para seu uso e lucro[ € ]

Como mostrarei oportunamente, a referéncia a batalhas travadas entre adeptos da
religido islamica e da cristd persistem no imaginario presente nas manifestacées

congadeiras.

O expansionismo portugués foi, deste modo, alimentado pela empreitada
missionaria de reis catélicos que buscavam conjugar a intencdo de estender sua
dominacéo territorial com a difusdo da fé pregada pela igreja petrina. Como expde
Souza (2002, p. 61),

0s padres tinham ordens de D. Jodo Il [1481-1495] para levar a fé em Cristo
para os mais longinquos lugares, pois assim, quando outros portugueses la
chegassem, as relacdes e o didlogo seriam mais faceis. Idealmente, a igreja
deveria servir de posto avancado da expansdo portuguesa e 0s naturais da
terra, convertidos e iniciados nos preceitos da fé, deveriam tornar-se
agentes propagadores do cristianismo.

Paralelamente a expansado, o prestigio do rei aumentava perante a sé
romana proporcionalmente ao presumido contingente de almas convertidas nos
territérios colonizados. O papa Nicolau V, na bula anteriormente citada, refere-se ao
infante D. Henrigue como finosso am8vel
mai s queri do f enbhltecendoesmas €onduistds e cconcedendo-lhes o

direito de posse das terras invadidas e, consequentemente, o usufruto dos lucros

delas decorrentes >>. Neste panorama, é certamente impossivel saber se as

(Cf. Ceuta, pré-estréia da aventura ultramarina. Disponivel em:
http://epoca.globo.com/especiais/500an0s/990816.htm. Acesso em 26 jun. 2013)

°* Nés, ainda, pelo teor desses presentes decretos declaramos que o Rei Afonso [V] e seus
sucessores e o infante ja citado [D. Henrique] poderiam e podem de agora em diante,
livremente e legalmente, nessas [aquisicBes] e com relagdo a elas, impor quaisquer
proibicBes, estatutos e decretos quais sejam, mesmos 0S penais, € com a imposicdo de
qualquer tributo, dispor e ordenar com respeito a suas propriedades e dominios. (Nicolau V,
bula Romanus Pontifex, opus cit.)


http://epoca.globo.com/especiais/500anos/990816.htm
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iniciativas foram motivadas por uma fé legitima, que buscava a salva¢do das almas
dos pagéaos, ou por conveniéncia que possibilitasse aos colonizadores o acumulo de
riquezas e poder. Os colonizados, como qualquer comunidade humana possuidora
de seu conjunto de crencas que define as forgcas do universo e como elas interferem
na sua vida (HERSKOVITS, 1969, p. 157), tinham sua prépria cosmogonia, ou seja,
sua teologia, e passaram a ser seduzidos a acreditar num novo sistema religioso;
mas, como supde Bruno Nettl (2005, p. 280) ao estudar o fendbmeno da mudanca
musical, a religido € um dominio cultural que muda muito menos rapidamente do que

a maioria das outras atividades.

De modo geral, os estudiosos que abordaram a cosmogonia congolesa
basearam-se nos escritos de missionarios e comerciantes portugueses que
estiveram no Congo, na época da colonizagdo portuguesa, e no conhecimento da
cosmogonia das etnias que hoje ocupam a area que se sup0e ter constituido o reino
do Congo na época, presumindo certos tracos duradouros ao longo destes séculos.

Um destes tracos refere-se a ideia de Deus na cosmogonia banto®.

Num estudo realizado por linguistas de paises africanos, europeus e
latino-americanos envolvendo a etimologia de bantuismos ibero-americanos, foram
| evantados fitodos os diferentes ter mos
génios e as almas dos antepassados nas cerca de quinhentas linguas bantu
exi st e(ANGENQTP ANGENOT; HUTA-MUKUNA, 2009, p. 9-10) Dentre os
cinco étimos levantados em lingua proto-bantu com a significacdo de deus no citado
estudo, "d’a"bi é o que tenho encontrado mais recorrentemente na literatura que
consultei acerca da religido do reino do Congo. Segundo os autores (p. 10):

A cosmogonia bantu estabelece uma distingdo inequivoca entre divindades
superiores que sdo os grandes deuses criadores inacessiveis e divindades
inferiores intermediarias com quem os humanos podem se comunicar e
entre as quais figuram os génios benéficos e/ou maléficos da natureza e os
espiritos ancestrais. No universo cultural bantu, o conceito de Deus é

*® Sobre a povoacdo da Africa da chegada dos portugueses e dos quatro séculos de escravidao
gue se s eA atnologianem derto sentido, prestou péssimo servico a histéria ao
considerar cada etnia como uma raga distinta; felizmente, a linguistica permite restabelecer a
ordem das coisas. Todos esses pequenos grupos nascidos de quatro séculos de trafico de
escravos, de caca ao homem, participam do mesmo mundo bantu; os Bantu se sobrepuseram
a antigas populagcbes e expulsaram pigmeus e outros grupos para as florestas indspitas ou
para o0s dNADBEr201®,p. @1-12)

e
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vinculado a mais de uma realidade. E, notadamente, definido como sendo
um Ser Autocriado, Ente Supremo e Ser Infinito.

A concepcgdo de um Deus autocriado estd presente no mito da criagédo
difundido por toda a Africa, notadamente dentro do universo bantu. Este

Deus autocriado € também o criador do mundo conhecido e desconhecido.
Todas as linguas do universo cultural bantu expressam isso por meio de
diversos termos tais como, por exemplo, Nzambi, Nzambi a Mpungu, Efile,
Mvidi Mukulu, Unkulunkulu, Leza, Mungu, Kalunga [ € ]lId., ibid., p. 11)

Significados como Mvidi Mukulu em Tshiluba, uma lingua bantu falada na Republica
Democratica do Congo, e Unkulunkulu em Zulu, Xhosa, Ndebele, linguas bantu
faladas na Africa do Sul, corroboram a concepc¢éo de um Deus Supremo situado no
dominio de um sistema teolégico no qual todas as outras entidades |he sé&o
subordinadas; um Deus tdo alto que os seres vivos sO podem ter acesso a Ele
mediante espiritos que lhe sdo subordinados. fNa categoria das divindades
inferiores se encontram nado somente 0s espiritos benevolentes de antepassados
mas também um bom numero de génios da natureza, associados por exemplo a

fontes benfazejas, arvor es s agr adas, o fd, bid.,gpsll)t ot ° mi

Por fim, conforme os autores concluem sua exposi¢cdo, a ideia de um
fDeus Ser Infinitod segue-se a de um fDeus Ser Supremoa Assim, na visdo bantu,
resumidamente,

0 cosmos fica integrado de acordo com papéis definidos a serem assumidos
por cada membro da hierarquia: 0 Deus Supremo reina, seus subordinados
intercedem junto com ele em favor dos seres vivos e estes, por sua vez,
manifestam sua gratiddo através de oferendas cultuais regulares. (ld., ibid.,
p. 12)

Discorrendo acerca da religido dos habitantes do Congo quando da
chegada dos portugueses a regido, Teixeira (1967, p. 81) corrobora esta informacéo
guando faz alusdo a crenca dos naturais na existéncia de um ser supremo,
inacessivel e jamais materializado, ndo sendo, por este motivo, objeto de nenhum
culto. Este ser fdava ao homem suas leis fundamentais, afligindo-o com os maiores
castigos, diante dos quais o homem néo tinha recursos; ndo dava recompensas.
Sendo inacessivel aos humanos diretamente, tornava-se necessaria a intervencao

de outra classe de seres sobrenaturais.

c
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Conforme Teixeira (Id., ibid.), o culto aos antepassados era dominante
nesta regido. Os antepassados, chamados Bakulu,

eram os membros mortos do cld, que dominavam sobre a terra e habitavam
proximos aos bosques e rios. Formavam cidades semelhantes as dos vivos
e viviam em perfeita harmonia. Nem todos os mortos figuravam entre os
antepassados; os que morriam eram julgados, e se fossem maus nao
seriam admitidos (matebo).

Realmente, a literatura que faz referéncia as etnias que constituem o grupo
etnolinguistico banto confirma o papel desempenhado pelos espiritos dos

antepassados na existéncia dos vivos.

Souza (2006, p. 64), recorrendo a MacGaffey®’, refere-se ao fato de os
mortos, para os bacongos>?, serem poderosos, requererem homenagens, presentes

e obediéncia e poderemconferi r al go de seu poder aos

Vi

seus dons a al guma f or mdliveithetratandondob aisgtema deo m

descendéncia ou parentesco entre os bantos na época da Africa pré-colonial,
esclarece que, no sistema patrilinear, fi ovardo vivo, mais importante, da
patrilinhagem, o seu chefe, sabia que os espiritos deificados dos defuntos vigiavam
cuidadosamente a sua conduta. 0 ( 2 0 0 8De mpdo sekéhante, no sistema
matrilinear, o fgrmava wm corpot de iinkpiratdo araligiosa, visto
propiciar colectivamente determinados antepassados deuses que vigiavam o0

comportamento e cuidavam do bem-estar terreno dos seus sucessores.o Id.( p. 38).

Outro exemplo da relacdo que os espiritos ancestrais mantinham com os
humanos pode ser dado pela legitimacdo dos invasores quando da conquista de
territérios. Em seu estudo acerca das origens do reino do Congo, Batsikama aborda
a instituicdo social do casamento como um dos elementos que podem fornecer
indicios que conduzam a explicacdo destas origens. Como explica o autor (2010, p.
32-33)

> MACGAFFEY, Wyatt. Religion and society in Central Africa: The bakongo of Lower Zaire.
Chicago: The University of Chicago Press, 1986. p. 43

*® No idioma kikongo o prefixo mu indica o singular ao passo que ba, o plural. Mukongo
[mucongo] é usado para se referir a cada um dos individuos do grupo Congo; bacongo
[bacongo], para a coletividade. (Cf. CLAVERT, 2011, p. 29 para explicagdo acerca do uso
destes prefixos).

V
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guando um povo ocupava uma terra (nos Cokwe, Kimbundu, Kéngo,

Umbandu)*®, a primeira coisa [a fazer] era administrar os cultos dos

antepassados destas terras com 0s novos imigrantes, porquanto o acto

legitimava os ocupantes e facilitava as unides. Isto era o casamento entre

0s conquistadores e o0s espiritos ancestrais da terra ocupada. Ora, quando

encontrava um povo ja implantado, além dos pactos de amizade, a

realizacdo das cerimoénias entre os conquistadores e 0s espiritos presididas

pelos chefes de terras (do povo conquistado) foi sempre um dos primeiros

actos a cumprir. Isto significava unir os recém-chegados com os espiritos

das terras. Neste Ultimo caso, foi sempre a preocupacao dos conquistadores

passar pelas cerimonias a fim de evitar incoeréncias comportamentais

sociais [entre eles e 0s naturais do lugar?l com o0s -6heg®éoso

outras calamidades que pudesseiritalieoavi ar

do original]

Em outra obra, referindo-se especificamente aos Cokwe, uma etnia banto

de Angola, Batsikama (2011, p. 95) reitera a informac&o afirmando que, para este
povo, fi a @caa e terras ndo se faz sem o acordo dos espiritos dos
antepassados, representados nestes acordos pela presenca de autoridades
tradicionais que det°m a autor iCoscae tale s u
concepcao, o territorio € sagrado, dominio dos espiritos, e, uma vez consolidada a
conquista, os invasores devem entregar ofertas aos espiritos locais como forma

selar a unido entre ambos. (2010, p. 35)

Com relacdo a categoria dos génios, suponho que seja esclarecedor

trazer mais informacdes.

Herskovits (1969, p. 153), referindo-se de forma abrangente ao continente

negro, afirma que

na Africa parece também existir a idéia de forga impessoal; mas o papel
desempenhado pelo culto politeista e 0 dos antepassados € tdo importante
gue a crenca em forcas ndo antropomoérficas aparece na respectiva
bibliografia unicamente por concomitancia.

Segundo esta concepcdo, ha uma forca que € inerente a espiritos impessoais,
moradores de certos lugares. Suponho que sejam o0s mesmos A
associados, por exempl o, a fontes benf,azej e

gue Angenot, Angenot e Huta-Mukuna (2009, p. 11) dizem existir em bom numero,

% Os Kimbaindu, Kéngo, Nyaneka-Nkimbi, Cokwe e Umb(ndo constituem um mesmo bloco i a
cultura banto, aos quais o autor chama Zimbabweyanos por sua possivel origem do atual
Zimbabwe.
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ao lado dos espiritos benevolentes dos antepassados, na categoria das divindades

presentes na cosmogonia bantu.

Em correspondéncia com a ideia de espiritos impessoais que habitam
certos lugares encontra-se o fato de o dignitario religioso supremo do antigo reino do
Congo, o mani kabunga [ou Nsaku ne Vunda], ser o responsavel pelo culto do
espirito territorial da capital do reino, Mbanza Congo. (VANSINA, 2010, p. 653-656)

Com relacao a arvores sagradas, Oliveira nos traz dois bons exemplos.

Quando visitou Angola em 1991, o pesquisador (OLIVEIRA, 2008, p. 156-
157) leu a seguinte reportagem no Jornal de Angola, diario da capital, do dia 31 de
agosto daquele ano:
iAci dente No N-qui Moti vo De Rit

(é) As autoridades tradicionais da
domi ngo, em Mbanza Congo, um ri tual de
termo aos tristes aconteci mentos que o0
Angop, o delegado da cultura, André José. Aquele delegado afirmou que na
tradi - «o | ocal a quebra de um r amo da
significa a morte de uma autoridade da provincia. André José acrescentou
que dos contatos que manteve com o0s mais velhos da regido, estes
afirmaram que o incéndio da arvor e tr adi ci onal iYal ankw
Jul ho Yl t i mo ffest eve na origem do aci
enti dades do Governo da prov2ncia e rel
onde o0os antigos reis do Congo realizavan

O autor esclarece que Yalankwo é a arvore da justica do Ntotila®®, plantada no lumbu
(antigamente quintal politico social, agora jardim) da residéncia dos reis do Kongo
reconstruida em finais do século XIX, em Mbanza Kongo, antiga Sao Salvador. (Cf.
foto da célebre arvore Yal a N¥alarkwo] no lumbu da casa real, imagem
registrada pelo préprio autor em 1965, em
http://www.calameo.com/read/00099062231e14dal91d1l, p. 157)

O outro exemplo que é dado por Oliveira (Id., 159) refere-se a Mulemba,
arvore sagrada que é

simbolo materno da protec¢do da vida, representante dum universo em
permanente regeneracdo e fonte inesgotavel de fertilidade cosmica que faz
parte do sistema de justica kongo (pelo lado matrilinear). Ela representa o
equilibrio da justica no lumbu do rei, embora a sua localizagdo geogréfica
(plantada por detrds da casa deste) possa dar a parecer alguma

60 NtotiIaAé uma das trés designag¢fes para o rei (monarca). As outras duas sdo ntinu e mani. (Cf.
BATSIKAMA, 2011, p. 139).
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subalternidade em relagéo a Yal a NMalan&wo]. Contudo, tal ndo se
verifica, uma vez que a Mulemba é a protectora da genealogia matrilinear
kongo.
Acredito que seja possivel depreender destas informacdes a funcdo desempenhada
por tais forcas, espiritos impessoais ou génios na cosmogonia bantu. Mas, qual a
Al ocal i B&-queo posso chamar assim, destas varias categorias (deus,
espiritos ancestrais, génios, seres humanos) dentro do universo teolégico dos povos

congoleses?

Considerando o que expde Souza (2002, p. 63), apoiando-se em

Mac Gaf fey, Aina cosmol ogi a eondgesth diwdeddo emo nt e m

duas partes complementares: este mundo [fisico], dos eventos perceptiveis, e 0

outro mundo, das causas invis?2veis, provocsa

O primeiro é habitado por pessoas negras e o segundo por ancestrais e espiritos
diversos [impessoais ou génios, presumo]. Os espiritos ancestrais teriam cor clara,
diferentemente das pessoas que habitavam o mundo fisico. Suponho que a crenca
de que os espiritos ancestrais tivessem cor clara® (ou branca, como é mais comum
a referéncia ao povo europeu) estivesse fortemente arraigada nos habitantes do
Congo pré-colonial, que nd&o haviam experimentado ainda contato com os
portugueses. Para alguns estudiosos esta divisdo era estabelecida por uma barreira

fisica.

Souza (2002, p. 64) diz que Randles®’, com base fem relatos do final do
século XIX deixados por Bentley, missionario de Sado Salvadorq esta convencido de
g u eo oceano era para os congoleses dominio do além, uma via de acesso para

outro mundo, espaco no qual estavam os mortos, que seriam brancos como 0s

® Em pesquisa recente, Batsikama (2011, p. 162) apresenta algo que parece ter relagdo com
essa crenca. Trata-se da argila branca que os Nyaneka, um grupo etnolinguistico banto de

Angol a, consideram representativo dos ancestrai
sociedade surgiu do fogo e permanece nas cinzas depois do fogo apagarrse. 06 A OKAAYA

designa a terra sagrada, argila branca para uncdo ritual. A lenda diz que a argila branca é

s2mbol o dos ancestrais. [ 6] Onde encontrar?[ 6] P
apagaro6ndeeapsabedoria ancestral. Ou outra-respo
se com o vento[ 6] (Okaaya kaya nodofel a), guando

ninguém consegue ir para la viver. Porque?! [ 6 ] ¢ ( B at As’ofkgansido,rein® do,Kdngo,
p. 71)

2L 6ancien royaume du Congo desi@cleoRaiisgkcole des Hautds a

Etudes, Mouton & Co, 1968. p. 88-89.
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albinos.o Isto explicaria por que os portugueses que haviam chegado na primeira
expedi¢do de Diogo Céo a Africa teriam sido recebidos como emissarios do mundo

dos mortos.

Com base nesta explanacdo, busco entender como a cosmogonia
congolesa e a cristd-catdlica relacionaram-se de forma a proporcionar uma
concepcao congo-cristd. O mencionado entendimento dos congoleses de que os
primeiros navegantes portugueses a chegar a foz do rio Congo fossem mensageiros
do mundo dos mortos ja revela esta conexdo. Para os naturais do lugar, os visitantes
traziam do @ oubrmade culiordifereiite daquele pfaticado por eles.

Ambos os sistemas religiosos adotavam a crenca numa divindade
suprema criadora do mundo sensivel. Souza (2002, p. 54), apoiando-se em
Randles®, acredita na possibilidade de que, por ocasido dos primeiros contatos
entre portugueses e congoleses, o rei de Portugal na época, D. Joao I, tenha sido
mesmo identificado a Nzambi a Mpungu i 0 ser supremo da religido congolesa.
Como escreve a autora, o rei de Portugal pareceu ser aos olhos dos congoleses um
deus vivo, superior ao seu proprio rei porque vivia [reinava] em outro mundo, além
da agua, onde habitavam os mortoso .Id., ipid.) Mesmo que néo pareca razoavel que
0s congoleses tenham encarnado seu deus supremo, infinito e inatingivel no rei
lusitano, que eles assumiam existir do outro lado do oceano, € possivel que tenham
pensado gozar aquele poderoso rei de um acesso mais privilegiado a Nzambi do

gue eles proprios.

Outro fato que evidencia a aceitacdo do sistema religioso estrangeiro
pelos congoleses relaciona-se com as cerimdnias de batismo das quais as
autoridades locais participaram. Como foi exposto antes, o batismo foi inicialmente

sacramentado aos membros da elite seguindo uma hierarquia politica ** |

B A identificacdo entre o rei e a divindade suprema no antigo reino do Congo e, por extenséo, do
rei de Portugal como um deus vivo mais poderoso que o do Congo foi proposto por W. G. L.

Randlesem Ldéancien royaume du Congo deiécle gr 92.g(Rpuck s

SOUZA, 2002, p. 45)

“Como escreve Bat s  kamesta t¢ntatva de, civirar peladciis)ianifacédo os
monarcas Kéngo, foram devidamente observados os costumes tradicionais do reino ao
baptizar primeiro o monarca de Nst!yo, Nsaku
NkOwu, representante herdeiro de Ne Nkaka dya Ne Kéngo (o mais velho do reino). O rei,
sendo apenas um ungido dos mais velhos, sera a segunda personagem na escala hierarquica
a ser baptizada no reino do Kingo. oo

N e

V'3
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corroborando a crenca de que o0 novo culto fosse uma iniciagdo numa versdo mais
poderosa do culto autéctone aos antepassados (Cf. SOUZA, 2002, p. 23). O
sacramento foi ministrado consoante a hierarquia do poder. Acrescente-se a isto
uma caracteristica cerimonial deste sacramento que se assemelhava a uma pratica
religiosa local i a recluséo ritual. O batismo dos membros da elite congolesa foi
realizado em cerimbnias reservadas, envoltas numa atmosfera de mistério,
resguardadas da curiosidade dos demais individuos aos quais o rito sagrado havia
sido postergado. (SOUZA, ibid.)

O missionario capuchinho, italiano, Fr. Raimundo de Dicomano®, que
chegou a Luanda em 1791, foi para o Congo em 1792, retornou a Luanda em 1795,
tendo partido de Angola em 1798, escreveu carta a D. Miguel Antonio de Melo,
governador e capitdo-mor do Reino de Angola, prestando informacdes acerca dos
trés anos que passara no Reino do Congo. Na correspondéncia, ha um precioso
testemunho do modo como seus habitantes concebiam o batismo e, por conseguinte,

valorizavam sua conversao crista:

Eles pensam e protestam que séo Cristdos, e consideram-se mais honrados
gque os que nao o sdo, a quem por desprezo chamam Gentios, e querem o
Baptismo de Cristdos. E na verdade o Missionario enche-se de ternura
guando, passando por suas Banzas [povoados], vé aquela grande multiddo
de povo correr em magotes levando os seus filhos ao Padre para que os
baptize, pedindo em altas vozes anamungoa i Baptismo; provocam um
aperto no peito e muitas vezes faz saltar as lagrimas vé-los deitar por terra,
erguer as maos ao céu pela alegria que sentem em ver o Missionario, a
guem pedem a béncao.

E importante salientar que os fatos relatados pelo missionario distavam de quase
trés séculos da introducédo do cristianismo na Africa pelos portugueses, quando a
difusdo da religido catdlica ja havia se expandido para além das restritas minorias

politicas.

Uma correlagcdo que pode ser estabelecida coloca, de um lado, as
divindades africanas e, do outro, os santos catolicos. Os santos, que atingiram tal
hierarquia no mundo espiritual pelo modo como viveram na terra, podem ser
relacionados aos antepassados que se haviam tornado bakulu como merecimento

por uma vida virtuosa ou a outras divindades africanas. Esta categoria de divindade

®A1 nforma-»es sobre o Reino do Congo .®ieponivel em: Rai mu
<http://www.arlindo-correia.com/101208.html>. Acesso em: 14 jun. 2013.
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catdlica e a africana assemelham-se em sua funcdo de atuar como intercessores
dos vivos junto a divindade suprema. Herskovits (1963, p. 375) observa que, fi o
N6évo Mundo, onde os africanos estiveram em contato com o protestantismo, foi-lhes
impossivel conservar deuses individuais, visto que ndo os podiam identificar com

seres menores, ao contrario, doque ocorriacom o cat ol i ci smo. 0O

Outro aspecto de evidente correspondéncia diz respeito a presenca de
sacerdote, possivelmente um universal cultural no ambito da religido. A atribuicéo
que lhe é creditada pela sociedade como agenciador entre 0s seres Vivos e as
deidades e forcas sobrenaturais confere-lhe o poder de que gozam. Nas duas
sociedades que estou buscando relacionar, os sacerdotes tém estreita ligacdo com
0s governantes, estando, como na maioria das culturas, subordinados a eles®. O
sacerdote exerce o poder de deus; o governante o dos homens. Ao referir-se a
cosmogonia bacongo, Souza (2002, p. 65-66) informa como os lideres religiosos

estavam categorizados:

Em termos i de atisesem diaé tategbiias: osditonai (plural de
kitomi), que se comunicavam diretamente com as forcas naturais,
trabalhavam pela comunidade, eram responsaveis pela fertilidade,
guardides das relacbes entre 0 homem e a natureza, e das instituicdes
sociais mais importantes, como a familia. Eram eles que legitimavam a
ordem politica ao entronizar o novo chefe. Como distintivo do seu poder,
carregavam apenas um bastdo de cerca de 120 cms, com o topo esculpido.
A outra categoria era a dos nganga, que prestavam servicos privados e
trabalhavam com a ajuda dos minkisi, objetos magicos indispensaveis a
execugcdo dos ritos religios 0 s [ é] . N a pr8tica essas
frequentemente se confundiam, com os nganga desempenhando funcgbes
sociais e ndo apenas privadas. Além dessas duas categorias de sacerdotes
havia ainda os ndoki, feiticeiros especializados em ajudar seus clientes a
prejudicar o préximo.

A partir da conversdo dos congoleses ao catolicismo, 0 sacerdote catolico e o Nsaku
ne Vunda, dignitario religioso supremo do reino, participavam conjuntamente da
cerimbnia de investidura de um novo rei. Como ja trouxe neste texto, o rei néo
poderia governar sem que fosse consagrado pelos sacerdotes, invocadores dos

poderes sobrenaturais. Isto conferia legitimidade ao soberano eleito.

% Exemplo dessa ligacdo pode ser dado por Oliveira (2008, p. x) ao escrever que o chefe
ancestral dos Zombo, Nsaku ne Vunda, x#&reeu durante séculos o poder terreno sob o manto
sagrado matrilinear da kanda Nsaku. Os Zombo passaram a fazer parte do reino do Kongo
com a designa-«o0o de Ducato de MO6Bat a.i uBedengpr i vi | e
planalto situado entre 1000 a 1100 metros de altitude i terd estado na base de escolha das
intimas relacdes que vieram a estabelecer-se entre o mitico Nimi a Lukeni, o 6 mwanad de
Nsaku (leia-se o primogénito) e a autoridade mitica do grupo Kongo.
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Um dos principais simbolos do cristianismo passou a fazer parte dos
rituais religiosos, tornando-se mais familiar aos naturais do Congo, e encontrou
equivaléncia em sua concepc¢do cosmogoOnica. A cruz, como insignia maior do
catolicismo cristdo, era conduzida pelos padres, estava presente nas cerimonias do
batismo, nas missas, como desenho na pedra padréo na foz do rio Zaire [ou Congo],
gravado por ocasido da chegada de Diogo Cao a Africa para demarcar a soberania
portuguesa, nas vestimentas dos cavaleiros da Ordem de Cristo, para citar alguns
exemplos. Como i nf or ma Souz apds(a2cériln@nia dghatisnso6[go
mani Soyo e seu filho pequeno], os padres acompanharam o mani Soyo até sua

casa em procissdo com cruz erguida, cantando hinos sagrados. 0

Em outra ocasido, quando o mani Congo preparava-se para ir a uma
guerra, os frades entregaram-lhe uma bandeira de Cristo enviada pelo rei de
Portugal. A autora (Ibid., p. 60) registra que, neste momento,

disseram ser este sinal da cruz a coisa mais preciosa, pois abria o caminho
da gléria nos céus apos a morte, e em vida faria com que o rei fosse amado
e servido pelos vassalos e saisse vitorioso sobre os inimigos. A entrega da
cruz, insignia divina, ao rei congolés € um ato tipico do expansionismo
portugués, que tem a frente o rei missionario, portador da palavra de Deus.

Outro episddio envolvendo a cruz esta presente nos relatos de Rui de
Sousa, comandante de uma das primeiras expedi¢cdes ao Congo, a partir de cujos
diarios Rui de Pina deixou detalhado relato acerca destes contatos iniciais. O
acontecimento refere-se a uma pedra preta, diferente daquelas achadas na regiéo,
muito bem polida, no formato de uma cruz de dois palmos, que fora encontrada pelo
irmao do rei ao sair de casa na manha seguinte ao dia de seu batismo. Conta o
cronista que todos viram no evento a manifestacdo de um sinal divino, revelacéo de
um encontro sincero com Deus e a aceitacdo por Ele dos recém-conversos. Mas

Souza (Ibid., 60) adverte que,

para muitos povos bantos, a cruz era um simbolo de especial importancia
nas relagbes entre o mundo natural e o sobrenatural e a representacdo
basica da cosmogonia bacongo, organizada a partir da divisdo entre o
mundo dos vivos e o dos mortos, um sendo reflexo do outro, e estando
separados pela agua. Portanto, € importante ressaltar que, ao adorarem a
cruz catdlica, os congoleses estavam expressando suas crencgas
tradicionais ao mesmo tempo que levavam os portugueses a achar que
abracavam integralmente a nova fé. Dessa forma, ganha uma dimenséo
especial o fato descrito pelo cronista, segundo o qual a cruz de pedra foi
imediatamente incorporada como objeto religioso e colocada em espaco
sagrado, seguindo-se mais festas ao seu translado ritual.

3t
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E possivel que outras equivaléncias tenham existido, como a agua usada pelos
padres para o batismo, que é a substancia constituinte do oceano, que 0s
congoleses acreditavam dividir o mundo dos vivos e o dos mortos, do outro lado do
qual tinham chegado os fiemi®.sMas seoesistirana t er

equivaléncias de um lado, houve incompatibilidades de outro.

®" Herskovits (1963, p. 375) faz mencéo a crenca de populacdes da Africa segundo a qual os
espiritos precisavam atravessar os rios para atingir o mundo sobrenatural. Ideia correlata é
apresentada por Ortiz (1983, p. 89) quando, ao aludir a transmigracdo do africano

escravizado, amest J:é]Alcauzmepn el mar en agonza y
de muertos ten2am que repasarl o para revivir al |l
negros [ é] cruzaram 0SS mares em agoni a, acredita

que voltar, para reviverem, |4 na Africa, com seus pais perdidos.) Tradugdo minha.
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3 Literatura sobre o Congado

Esta secdo constara de uma reviséo de alguns estudos realizados sobre o
congado em varios estado do Brasil, dentre os quais Minas Gerais, Parana, Paraiba,
Goias e Ceara. A maioria dos estudos coletados versa sobre 0os congados mineiros,
evidenciando uma relacdo de proporcionalidade com a maior presenca da

manifestagéo nesse estado em relagédo ao demais.

Numa visdo bem geral, Congado, Congada ou Congo refere-se a uma
performance devocional, consagrada a alguns santos da igreja Catdlica, que envolve
danca, musica, indumentaria e acessorios especificos, dramatizagcbes em muitos
casos, desfiles publicos pelas ruas nos quais, geralmente, é conduzida a bandeira
do santo homenageado e cuja origem fundante esta ligada a algum fenbmeno que é
explicado como milagre. Em todos os estudos a que tive acesso, a manifestacéo
ocorre integrada ao calendario de festividades alusivas a santos catolicos,
geralmente, padroeiros dos locais onde acontecem tais festividades, necessitando
para sua plena realizacdo contar com a concessdo dos vigarios ou dos grupos
religiosos encarregados da organizacdo destas comemoracbes no tocante a

participacéo do folguedo.

A ligacdo com a igreja Catdlica remonta ao periodo da escraviddo no
Brasil colonia, quando a instituicao religiosa concedia aos escravizados o direito de
se reunirem em irmandades religiosas, das quais a consagrada a Nossa Senhora do
Rosario parece ter sido mesmo a mais numerosa. Apesar dessa origem historica,
nem todos os grupos de Congado dos quais tomei conhecimento por meio da
literatura revelaram sua procedéncia como estando ligada a constituicdo de uma
irmandade de negros ou, se o tiveram, esse elo dissipou-se com o tempo néao
deixando vestigios. Convém, para tornar mais clara essa categorizacao global, trazer

a diferenciacao entre Congado e Reinado feita por Martins (1997, p. 31-32):

Ainda que um seja tomado pelo outro, os termos Congado e Reinado
mantém diferencas. Ternos ou guardas de Congo podem existir
individualmente, ligados a santos de devogcdo em comunidades onde ndo
exista o Reinado. Os Reinados, entretanto, séo definidos por uma estrutura
simbdlica complexa e por ritos que incluem ndo apenas a presenca das
guardas, mas a instauracdo de um Império, cuja concepcao inclui variados
elementos, atos litirgicos e cerimoniais e narrativas que, na performance
mitopoética, reinterpretam as travessias dos negros da Africa as Américas.
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Ligado ou ndo as irmandades religiosas, o folguedo parece ter sua existéncia
necessariamente associada a igreja Catdlica, venerando alguns de seus santos,
dentre eles os mais cultuados pelas populacdes afrodescendentes de origem banto
i S&o Benedito, Santa Efigénia e, predominantemente, Nossa Senhora do Rosario.

Muitos dos estudos apontaram algum acontecimento excepcional da
histéria recente ou imemorial daquela comunidade cujo benéfico e inexplicavel
desfecho foi atribuido a intercessdo milagrosa de um santo. Tal desenlace
miraculoso deu origem a uma forma de agradecimento, na qual a comunidade
retribui a graca contemplada com performance coreografico-musical ou também
cénica. Quando ndo ha mencdo a ou conhecimento dos informantes acerca de
gualquer milagre conhecido, a fé nos santos de sua devocéo alimenta a disposicao
de, na época apropriada, realizarem o folguedo como forma de agradecimento pelas

benesses frequentemente cumuladas em sua vida por seus divinos intercessores.

A performance devocional envolvida no complexo das manifestacdes do
Congado pode ser realizada somente com dancas e cantos ou incluir também
dramatizaces. No primeiro caso, o0s textos das can¢cdes podem fazer referéncia aos
santos objetos de devocdo, a elementos ligados ao contexto da performance 1
rosario, coroa, bandeira, cruzeiro i, a elementos que encerram conotacdes celestiais
T céu, estrela, luz, brilho T, a reinterpretacdes de fatos ligados a travessia dos
negros da Africa as Américas, com exposto anteriormente por Leda Martins. No
segundo caso, as dramatizacOes geralmente trazem embaixadas, lutas e narrativas
gue fazem referéncia a episodios relacionados as lutas entre reinos africanos
anteriores a diaspora negra, a historia de Carlos Magno e os Doze Pares de Franca

em suas cruzadas santas.

Pelo que a maioria das fontes indica, a quantidade mais significativa dos
praticantes desses folguedos tem origem afrodescendente ou mestica. Por isto,
evidenciam, nas manifestacdes, indicios de sua ascendéncia distante mediante
alusdo a territorios da Africa, como Congo e Mocambique, a vocabulos de
procedéncia africana, a forma de organizacdo do som musical, a certos modos de
movimentacdo corporal, para citar alguns, mas também refletem aspectos

resultantes de sua interagdo com a cultura portuguesa, como o estilo presente em
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certas pecas da indumentaria i a exemplo da roupa e acessorios do rei, de vestes e
aderecos militares T, a referéncia a patentes como capitdo, general, a titulos de
nobreza europeus como rei, rainha, princesa, dom, duque, marqués, fidalgo,

embaixador, dentre outros.

E possivel ainda apreender das fontes que este contingente de
participantes possui condigdo econOmica e situacdo modestas na estratificacdo
social de suas comunidades. Sao pessoas que dedicam muito de suas forcas fisicas
e modica disponibilidade financeira para a guarda e conservacao da indumentaria,
aderecos, instrumentos, arregimentacdo e preparacao dos integrantes, articulacdes
com as instancias superiores responsaveis pela organizacdo das festas religiosas,
mas que se sentem gratificados com a efetivacdo do dever para com o santo, uma
satisfacao espiritual que pode ser capaz de suplantar ou, mormente, amenizar a sua

caréncia material.

Todos estes folguedos tém sua sobrevivéncia alimentada pelo trabalho de
um articulador ou de um grupo de articuladores. No primeiro caso, € geralmente um
mestre que conhece os fundamentos, as a¢des corporais necessarias a performance,
a indumentaria, o tipo de organizacdo sonoro-musical adequada, desdobrando-se de
forma intensa para que a homenagem ao santo de sua devocdo seja realizada
anualmente na data a ele consagrada. Em sua grande maioria, sdo pessoas que tém
uma longa trajetoria de participacdo nos folguedos, iniciada quando ainda criancas,
o0 que lhes permite ir gradativamente passando do desempenho de funcbes mais
simples ao de fun¢des mais complexas, cujo acumulo de conhecimentos e certa
posicdo de respeitabilidade em seu grupo social conferem-lhes, na maturidade de
sua vida, a autoridade necessaria para comandar aquele tipo de expressédo. No
segundo caso, o folguedo insere-se numa forma de organizac&o social maior, como
ocorre quando se liga a alguma irmandade, cujo conjunto de normas orienta a
conduta da maioria dos membros sob a autoridade dos mais vividos na realizacao da
expressao cultural, geralmente os mais idosos e possuidores de maior poder moral.
Estes guardibes, num caso ou noutro, velam o cumprimento do folguedo, cuidando
para que aconteca consoante o modo que aprenderam ser correto, sendo capazes

de lidar com as negociacdes que as mudancas sociais, culturais, econdmicas e
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outras do tipo impuserem e, a0 mesmo tempo, assegurar a esséncia da

manifestagéo cultural.

3.1 No Brasil

Dentre as obras reunidas, as quais fiz referéncia anteriormente, cito os
trabalhos de Lucas (1999; 2005), Martins (1997), Gomes & Pereira (2000), dentre
outros, para tratar do congado mineiro; Benjamin (1977), para os Congos da Paraiba;
Fernandes (1977), para as Congadas paranaenses; Macedo (1972) e Carmo e

Mendonca (2008), para as Congadas do Cataldao i GO.

Das obras que consegui reunir, as que tratam do Congado mineiro foram,
como mencionei antes, as mais numerosas e de maior extensédo e profundidade.
Sao elas Negras raizes mineiras, de Gomes & Pereira (2000), Afrografias da
memoria, de Leda Martins (1997), Os sons do Rosario e Musica e tempo nos rituais
do congado mineiro dos Arturos e do Jatoba, de Glaura Lucas (1999 e 2005,

respectivamente).

Negras raizes mineiras é um denso estudo historico, antropoldgico e
social da comunidade quilombola dos Arturos, estabelecida em Contagem, na regido
metropolitana de Belo Horizonte. Ao iniciar o estudo, os autores adotaram como
premissa o fato de a comunidade dos Arturos representar um foco de resisténcia
cultural. Para revelar parte da totalidade da experiéncia do negro em Minas,
realizaram uma revisdo dos aspectos historicos do escravismo no estado,
resgataram as origens do agrupamento dos Arturos, identificando pessoas e fatos
responsaveis pela criacdo e manutencédo da comunidade, analisaram seus festejos,
celebracfes e rituais e perscrutaram a multiplicidade de significacdes contidas em
gestos ou palavras presentes na vivéncia do sagrado, buscando-as nos canticos,
potenciais elementos que estabelecem a comunicacdo entre os homens e o divino, e
nas dancas, que complementam a experiéncia existencial dos mistérios expressados
nos cantos. Manifestam na obra o desejo de que ela contribua para os esfor¢cos dos

Arturos pela preservacéo de suas tradicoes.
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Em Afrografias da memodria, Leda Martins apresenta a histéria da
Irmandade de Nossa Senhora do Rosario, de Jatob4, também na regido
metropolitana de Belo Horizonte, e propde conceitos a partir dos quais elabora
andlise de fendbmenos inerentes a irmandade. Seu adentramento na histéria oral do
Reinado do Jatoba foi propiciado pelo desejo de Jodo Lopes, capitdo-mor da
congregacdo, de confiar-lhe o registro da histéria do Reinado, apos ter ele se
recuperado de grave enfermidade que o levou a pensar que |lhe causaria a morte.
Sentindo que sobre os fundamentos do Reinado pairava ameaga, achou por bem

colaborar para este registro escrito.

A autora (MARTINS, 1997, p. 21) cunhou o termo oralitura para se referir

aos atos da fala e da performance mediante os quais 0s congadeiros inscrevem o

registro oral que, como littera, letra, grafa o sujeito no territério narratario e
enunciativo de uma nacao, imprimindo, ainda, no neologismo, seu valor de
litura, rasura da linguagem, alteracéo significante, constituinte da diferenca e
da alteridade dos sujeitos, da cultura e das suas representacdes simbodlicas.

Como expde a autora, os africanos, violentamente arrancados da Africa e
transplantados para as Américas, tiveram seu corpo e ser corpus °®
desterritorializados, sendo constrangidos a adotar os emblemas e cA0digos europeus,
tendo em si grafados os cdédigos linguisticos, filosoficos, religiosos, culturais e a
visdo de mundo do dominador. Apesar disto, os africanos e seus descendentes
mantiveram em seu corpo/corpus ios signos cul turai s, t ext
constituicdo simbdlica fundadores de sua alteridade, de suas culturas, de sua

diversidade étnica, linguistica, de suas civilizacdes e historia.o0 ( p. 25)

Para explicar o resultado da interacao da cultura do colonizador portugués
com a do colonizado africano, Martins (lbid., p. 28) propde o termo encruzilhada,

afirmando que tal conceito

% Corpus \korpus\[Lingua: Latim] sub. masc.(1873) 1. Coletanea ou conjunto de documentos
sobre determinado tema. 2. p. ana. Repertdrio ou conjunto da obra cientifica e/ou artistica de
uma pessoa ou a ela atribuida. 3. fis. Estrutura com caracteristicas ou fungcdes especiais no
corpo de um homem ou de um animal. 4. ling. Conjunto de enunciados numa determinada
lingua, ger. colhidos de atos reais da fala, que servem como material para analise linguistica.

5. ling. semio. Conjunto de enunciados (que sao indefinidamente possiveis, i. €.,
inesgotaveis), constituido por amostras significativas da gramatica de determinada lingua. (Cf.
Houaiss: Dicionario da Lingua Portuguesa. Disponivel em:

http://houaiss.uol.com.br/busca?palavra=corpus. Acesso em: 01 jan. 2014)
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oferece-nos a possibilidade de interpretacdo do transito sistémico e
epistémico que emergem dos processos inter e transculturais, nos quais se
confrontam e dialogam, nem sempre amistosamente, registros, concep¢oes
e sistemas simbdlicos diferenciados e diversos.

Para a pesquisadora a utilizacdo da ideia de encruzilhada aplicada ao dominio do

rito, portanto da performance, permite identificar ocorréncias comoficent r ament o
descentramento, intersecbes e desvios, texto e traducdo, confluéncias e

di verg°nci as, fus»es e rupturas, uni,dade e
28) sendo mais apropriado que o emprego do conceito de sincretismo, usado
frequentemente com o sentido de #Afus«o de
religiosas e Canoargumenta & aitora, ® aso da nogcao de sincretismo,
impregnado da ideia de fusdo de elementos dispares, dificulta a apreensédo de

outros processos constitutivos derivados dos cruzamentos simbalicos.

Os sons do Roséario € a dissertacdo de Glaura Lucas apresentada ao
programa de Mestrado em Artes da Escola de Comunicacao e Artes da USP. Trata-
se de um estudo na area da musicologia abordando a producdo musical presente no
Congado Mineiro das comunidades dos Arturos e do Jatoba. Partindo de uma
intencdo inicial de abordar a musica em sua totalidade, a autora adotou como
recorte o aspecto ritmico-temporal, dado o volume e a riqueza das informac¢des que
conseguiu levantar concernentes a este aspecto, declinando-se da analise do

material melédico.

Para realizar a abordagem da musica do Congado, registrou depoimentos
e demonstracdes musicais dos congadeiros; permitiu-se experimentar vivéncias
musicais, como ajudar nas respostas corais ao canto dos solistas e aprender, em
aulas com musicos da comunidade, as batidas de caixa especificas dos varios
ritmos presentes no Congado; observou diversas etapas das festas e de outros
rituais constituintes do Congado e participou do convivio com membros das duas
comunidades estudadas, buscando estabelecer um vinculo de proximidade que

antes nao tinha.

Como dispositivo de registro para a atuacdo das guardas nas festas, a
musica por elas produzidas, as entrevistas e as aulas, a pesquisadora utilizou duas

cameras de video e um aparelho de MD (Mini-Disc). As varias etapas das festas e
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de outros compromissos das Irmandades vinculados ao Congado ao longo do ano
receberam registro em audio, video e fotografia. Como as gravacbes realizadas
durante a festa ndo se mostraram suficientes para esclarecer certos detalhes da
realizacdo musical, uma vez que as guardas estavam em movimento, nao permitindo
uma captacdo sonora homogénea, a autora recorreu as técnicas de playback,
propostas por Simha Arom para o estudo de musicas polifénicas e polirritmicas.
Resumidamente, o método consiste em gravar separadamente por canal em um
gravador multipistas cada voz ou cada parte instrumental. Esta gravacao por canais
separados facilita sobremaneira a transcricdo musical, uma vez que permite uma
audicdo clara da performance individual, ao contrario da gravacdo global, que
produz uma sobreposi¢cdo dos eventos sonoros que torna confusa a percepc¢ao da
execugao de um unico musico num contexto de performance coletiva. Além disto, a
pesquisadora recorreu aos videos para verificar o papel de cada mao na realizacéo

musical. A obra contou com um segundo volume contendo as transcricdes musicais.

Com o estudo, Glaura Lucas prop0s-se investigar o papel da masica no
Reinado de Nossa Senhora do Rosario, 0 modo como a musica desempenha sua
funcdo no cumprimento dos atos rituais e no tocante a expressao e comunicagao
dos congadeiros e como atua nos processos de transformacdo operados no
universo do Congado, concentrando-se na andlise do aspecto ritmico-temporal da

musica.

Mdusica e tempo nos rituais do congado mineiro dos Arturos e do Jatoba é
a tese de doutorado da mesma autora, submetida ao Programa de Pds-Graduacéo
em Musica do Centro de Letras e Artes da UNIRIO. Nela, Lucas parte da pesquisa
etnomusicoldgica centrada no Reinado das duas Irmandades, desenvolvida em seu
mestrado, que citei anteriormente. Recorrendo a dados levantados na pesquisa de
mestrado, acrescendo outros, frutos de novas incursdes a campo, além de dados
colhidos fora do contexto formal de trabalho de campo, proporcionados pelas
inimeras visitas que fez as comunidades e por contatos estabelecidos com seus
membros por motivos variados desde 1995, a autora desenvolveu sua investigacao
e elegeu como objeto de estudo a correlacdo entre vivéncia e experiéncia de tempo

nas performances rituais do Reinado do Rosério.
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Ao empreender esse estudo, abordou aspectos das construgbes musicais
de cada grupo participante das Irmandades, ou seja, as guardas de Congo e
Mogambique e o ritual do Candombe; aspectos pormenorizados das estruturas
ritmicas, mediante identificacdo dos padrdes ritmicos executados por cada grupo e
analise dos processos de variacdo a que tais padrdes sdo submetidos no transcurso
da performance; o significado e o comportamento musical referentes as etapas das
cerimbnias, as funcbes das guardas conforme estabelecido pelo mito fundador do
ritual e as necessidades expressivas e comunicativas dos congadeiros; a articulacédo
dos eventos sonoros com outras fontes de som para a criacdo de um ambiente

sonoro significativo; e o comportamento e a concep¢ao musical de seus praticantes.

Para entender como a percepcao e a vivéncia do sagrado nos rituais das
referidas irmandades sao traduzidas ou mediadas pela realizacdo musical, a
pesquisadora adotou o pressuposto de que a nocdo de tempo € importante para
compreender visdes de mundo especificas. Assim, para estudar a experiéncia de
tempo dos congadeiros em sua relagdo com o ritual, elegeu como perspectivas de
observacdo concepcdes e representacbes simbolicas do tempo e no tempo;
organizacao temporal dos fluxos musicais conforme o espaco e 0 momento e as
funcdes rituais; experiéncias de tempo, quais sejam, percepcdes e sensacoes
suscitadas, vivenciadas, negociadas e transformadas pela e na performance
musical/coreografica; e aspectos temporais da musica que coordenam as interacoes

sociais estabelecidas no decorrer das performances.

Ao concentrar-se no tempo como fio condutor para a andlise da masica no
ato da performance ritual, a autora forjou o conceito de cronointeracdo socio-musical.
Tal conceito refere-se ao modo como as caracteristicas temporais das performances
organizam a comunicacao entre os congadeiros e adquirem significado no processo
de interacdo. Dentre as cronointeracfes sociomusicais identificadas pela autora
(LUCAS, 2005, p. 305-306) destacam-se:

( 1 aquefas que se processam entre 0s membros de uma mesma guarda,
na producdo coletiva de uma musica comum. Nessa interagdo, 0s
congadeiros compartilham o fluxo de experiéncia em tempo interno uns dos
outros, e se sincronizam conforme as sutilezas das duragbes ritmicas
proprias desse contexto, com suas caracteristicas de acentos, apoios e
timbres, as quais sdo expressas nos instrumentos, no canto e nos
movi mentos corporais. o0; (2) fhas que ocoO
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as cronointeracdes entre guardas distintas sdo guiadas pela divergéncia,
sobretudo de cantos e de pulsos, como forma de se manter a singularidade

expressiva de cada grupo, 2fas duie ocerrerd a

entre os membros das guardas e pessoas que ndo pertencem ao universo

f

congadeiro. [ é] Os congadeiros podem,

certas pessoas que 0s acompanham em suas caminhadas e essas podem
interagir com a musica contribuindo para a resposta coral ou marcando o
pulso das performances com alguma parte docor po . 0

Afora estas publica¢cBes, encontrei obras cujos titulos fazem referéncia ao
Congo ou a outras designacdes que, de alguma forma, ligam-se a ele, tais como
Mocambique, Ticumbi. Em geral, sdo obras de pequena extensédo, que tém como
caracteristica constituirem um registro etnografico de manifestagbes possivelmente

ameacadas de extingéo.

O trabalho de Neves (1976) sobre o Ticumbi ou Baile de Congos capixaba,
em Conceicao da Barra Funda, norte do Espirito Santo, dramatiza a batalha travada
por dois reis T 0o Rei Congo e o Rei Bamba 1 que querem fazer cada um,
separadamente, a festa de Sdo Benedito. H4 embaixadas de parte a parte proferidas
pelos secretarios, que assumem o papel de embaixadores, para chegar a um acordo
a respeito de quem vai promover a festa. Sem conciliacdo, as duas hostes rivais
travam batalha de espadas que termina com a rendicdo do rei Bamba e seus
vassalos, os quais terminam por aceitar o batismo cristdo. O auto termina com a
festa em honra ao rei Congo. Ha descricbes da indumentaria, dos instrumentos, do
desenrolar coreografico e do texto da dramatizacdo. Como se pode observar, 0

santo homenageado é Sao Bendito.

Do ano seguinte € o texto de Benjamin (1977) acerca dos Congos ou
Pretinhos do Congo, de Pombal, na Paraiba. O grupo atua na festa em honra a
Nossa Senhora do Rosario, ocorrida na primeira semana de outubro, juntamente

com (p. 5)

a Irmandade do Rosario, confraria religiosa; os Pontdes (chamados também
de Espontdes) 1 grupo masculino, que conduz lancas terminadas em
maracas e dangcam ao som de uma banda cabacal; o Reisado i grupo que
apresenta uma versao local deste folguedo.

No texto ndo ha referéncia a instituicdo de um Reinado nos moldes do que acontece
nos Arturos e no Jatoba, o que leva a crer que 0s grupos participantes da festa do

Rosario, em Pombal, tenham existéncia independente uns dos outros, reunindo-se

or -

P«
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por ocasido do festejo. Na tarde do sabado, véspera do grande encerramento da
festa, fbos Pontdes, Congos e Reisados dancam sucessivamente na nave da igreja,
antes da missa celebrada em meio a zabumbas, caixas, pifes, violas e maracas.o (p.
5)

Na manha do domingo, os Congos saem em cortejo, visitando residéncias
do centro de Pombal, nas quais dangcam. No auto presente em sua performance, ha
dramatizacdo com embaixada de paz, ndo havendo portanto as batalhas t&o

comumente observadas em muitas expressdes do universo do Congado.

Como na publicacdo de Neves citada anteriormente, ha descricdes da
indumentéaria, dos instrumentos, do desenrolar coreografico e do texto da
dramatizacéo, além de croquis de algumas figuracdes coreograficas e transcricdo

musical das melodias.

Em Congadas paranaenses, Fernandes (1977) apresenta a Congada da
Lapa, no Parana. Sao Benedito € 0 santo a quem os integrantes do folguedo rendem
devocédo, sendo grande parte deles membros da Irmandade de Sao Benedito. O
surgimento do folguedo esta ligado ao milagre com que foi explicado o fato de uma
imagem de Sao Benedito escapar ilesa de um desmoronamento da Capela de
Nossa Senhora dos Milagres ocorrido durante um temporal. A partir dai, esforcos
comecaram a ser envidados para a constru¢cdo de uma capela e a organizacao de

irmandade consagrada ao santo.

Na época do trabalho de Fernandes, a Congada parece ter perdido seu
vigorde outror a, pois afirma o autor (p. 3)
influenciado, na Lapa, no sentido de processar, nas manifestacdes populares
exteriores do culto, uma maior dissociacdo, a ponto de ndo se considerar mais a
Congada como integrante e essenci al ness aBalvee Ror StO, I00 T | Z @

registro que ele apresenta é do folguedo ocorrido em 1951.

No enredo da parte dramatica, o rei Congo recebe uma embaixada da
parte da Rainha Ginga, de Angola. Ha entendimentos equivocados que ocasionam
guerra entre os dois reinos. O rei Congo vence o embaixador e seus comandados.

Depois |lhes concede o perdao e fica sabendo que o motivo real da visita era
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manifestar o respeito e o amor da rainha de Angola a S&o Benedito, de cuja festa
queria participar. Ha, no desenrolar da performance, cortejo, parte dramética, danca,

embaixada e lutas.

Ha, como nas duas publicacGes anteriores, descricdes da indumentaria,
dos instrumentos, do desenrolar coreografico e do texto da dramatizacdo. A exemplo
do estudo de Benjamin (1977), apresentou croquis de algumas figuracbes

coreograficas e transcricdo musical das melodias.

A danca de mocambique é o estudo de Ribeiro (1959) referente aos
Mogambiqueiros de S&o Benedito do Bairro de Sdo Roque, em Aparecida do Norte,
estado de Sao Paulo. Segundo a autora, é um estudo particular que reduz os
angulos de observacdo para que a pesquisa possa ganhar em minucias e seu
resultado possa servir de achega aos estudos de ordem geral. O fato de a
pesquisadora ter mantido contato permanente com o grupo, sendo pelos integrantes
considerada amiga dileta e fiel, permitiu-lhe realizar uma observagéo participante

gue proporcionou Aconhecer de, syasccondgdesnds

C 0 My

vida e organizacédo, bem como ouvi-loss * br e o0os Vv8ri os pormenor e

9)

Para ser admitido no Mocambique de S&o Benedito, o aspirante deve
conversar com 0 mestre e professar ser seguidor da religido catolica e frequentador
da igreja. Deve também prestar obediéncia ao mestre i o conhecedor e guardido
dos preceitos do folguedo. A pesquisadora apresenta bem mais informacdes acerca
do papel desempenhado ndo so pelo mestre mas também pelos demais integrantes:

contramestre, rei, rainha, capitdo, general, masicos.

Consta também da obra uma biografia do grupo, na qual a autora da
informacfes e esclarecimentos acerca da naturalidade, condicdo social, étnica e
educacional dos integrantes, ocupacao, crendices e outros de seus habitos culturais

e linguisticos.

Uma sec¢do destinada a formacéao historica do bairro onde, hoje, o grupo
manifesta sua expressao devocional conta como, no inicio do século XX, o pequeno

Bairro de Aroeira, situado nos quatro quildbmetros e meio da estrada que liga
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Aparecida do Norte a Guaratingueta, contando entdo com menos de cem casas,
transformou-se, na década de 1930, num bairro enxameado de moradias para
operérios de uma Féabrica de Papel, cujas atividades datam de 1936. Foi ai que o rei
do Mocambique se instalou com sua familia e outras ligadas e el e fApor
consanguinidade e afei-«o [é] trazendo

Como as obras que venho citando ultimamente, a de Ribeiro traz a
etnografia da danca, descricdo da indumentaria, dos instrumentos musicais e do
texto da dramatizagdo. Como as de Benjamin (1977) e Fernandes (1977), trouxe
croquis de algumas figuracbes coreograficas e transcricdo musical das melodias;
entretanto, em relacdo a notacdo das melodias, foi além e elaborou uma andlise

musical.

Com relacdo as congadas do estado de Goias, coletei duas obras, ambas
referentes a congada do mesmo municipio: Congadas de Cataldo (2007), de Robson
Anténio Macedo, e As congadas de Cataldo (2008), publicacdo organizada por Luiz
Carlos do Carmo e Marcelo Rodrigues Mendonca sob os auspicios da Universidade

Federal de Goias, campus de Catal&o.

O autor da primeira obra é congadeiro®, faz parte de familia que tem
longa trajetoria de participagdo nos congados, sendo filho, neto e bisneto de
congadeiros. De formacédo jornalistica, o autor buscou registrar historias, mitos e
lendas contadas ao longo dos tempos por seus ascendentes e outros velhos

brincantes.

Em Cataldo, a congada celebra a Festa de Nossa Senhora do Rosario ha
mais de cento e trinta anos, ocorrendo no segundo fim de semana de outubro, sendo
o0 domingo o ponto culminante das comemoracdes. Participam do festejo ternos de
varias espécies: (1) Catupé Cacunda ou Vildo, (2) Congo, Marinheiro ou Marujeiro, e
(3) Mocambique, os quais se diferenciam por indumentaria, coreografia e musica e

instrumentos executados.

®No universo cultural da congada <catal ana, ficongac

mae, j4 € consideradaum dosi nt egr antes da congadabo, ao
gue participa dos grupos de congada para pagar promessa ou por gosto pessoal. (MACEDO,
2007, p. 98).

passo
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Para que se tenha uma ideia da dimenséao da festa, em 2006, vinte e seis
ternos sairam as ruas da cidade, doze dos quais foram ternos de congo, maioria
entre os ternos que participam da festa. Um dos ternos, o Catupé Cacunda Nossa
Senhora das Mercés, conhecido como Catupé amarelo pela cor da camisa, fez sua

devocdo com trezentos e cinquenta componentes .

De modo geral, a obra de Macedo traz informagdes esclarecedoras
acerca da devocéo local a Nossa Senhora do Rosario, da participacdo da corte real,
das relacdes estabelecidas entre os participantes do congado e a Igreja Catdlica, de
antecedentes historicos e faz projecfes otimistas acerca do futuro da manifestacéo
com base na participacdo de criancas. Além disto, apresenta uma bem cuidada
iconografia que oferece ao leitor uma diversidade de olhares referentes ao universo

da festa.

A segunda obra acerca das congadas catalanas, organizada por Carmo e
Mendonga, expbe um olhar mais diversificado, em tematicas e abordagens, que a
obra precedente, na medida em que € composta por oito artigos confiados a
diferentes autores. Num dos textos, o autor registra a trajetéria de vida e as
concepcdes de seu pai, um respeitado capitdo de congada; outros abordam as
narrativas de fé e de vida de pessoas que participam dos festejos catalanos,
rastreiam o surgimento da populacdo negra na cidade de Cataldo no século XIX,
analisam os inumeros processos de negociacdo operados entre 0s diversos grupos
sociais envolvidos no acontecimento, discutem aspectos da cultura popular
presentes nas celebracbes nos quais o corpo e as diversas intencbes estao

envolvidos, dentre outros artigos abordando recortes diversos.

Acredito que as informacfes aqui levantadas propiciam um dialogo
frutifero entre as manifestacdes do congado ocorridas em varios pontos dispersos do

pais e a do ultimo remanescente dos congos no Ceara i os Congos de Milagres.

© Uma tabela apresentada em artigo de Carmo, Mendonca et al (CARMO, MENDONGCA, 2008, p.
275-277) oferece uma nocdo do contingente de pessoas que participam dos ternos: Terno de
Congo Sagrada Familia, 55 dancadores; Mocambique Mamae do Rosario, 62; Terno
Mocambique Coracdo de Maria, 68; Terno de Congo Vildo Santa Efigénia, 150 a 180; Terno
Penacho Caboclinho, 82; Terno de Congo Santa Terezinha, 60; Terno de Congo Séao
Francisco, 115; Terno de Congo do Prego, 140; Terno de Congo Catupé Nossa Senhora do
Rosério, 394; Terno de Congo Congregacao do Rosario, 120; Terno de Congo Marinheiro, 90.
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3.2 No Ceara

Nesta secdo, abordarei a presenca dos grupos de Congo no Ceara,
trazendo aspectos que ajudem a estabelecer uma correlagéo entre eles e os Congos
de Milagres. Dentre estes aspectos cito a finalidade devocional, os personagens, 0
cortejo, a musica, a danca, as interacdes sociais, 0s significados e valores expressos
pela manifestacdo de modo geral, sua configuracdo enquanto um acontecimento

espetacular, onde o corpo se manifesta de forma especial e extracotidiana.

Quando se trata do estudo dos congos no Ceara, uma obra tem sido
guase que obrigatoriamente referida i Ao som da viola, de Gustavo Barroso. A obra
foi editada inicialmente em 1921, sendo publicada posteriormente em 1949. Foi, na
opinido do autor (BARROSO, 1949, p. 3),ia pri meira tentativa d
mani festa-»es folcl - -ricas b r aes cohsstui ruaa em
documentacdo rica e pouco conhecida, na época, acerca da literatura e das
tradigcbes populares brasileiras da regido Nordeste, particularmente, do Ceara e da

Paraiba.

Os Congos, ou, mais especificamente, o Auto dos Congos, foi incluido
pelo autor dentro do que ele chamou de Ciclo do Natal. Integram o ciclo um grande
numero de festas populares, cantigas e representacdes teatrais ligadas as

comemoracoes referentes a natividade de Nosso Senhor Jesus Cristo.

Barroso informa que, até por volta de 1910, o auto dos Congos foi
representado regularmente em Fortaleza, de dezembro a janeiro, por dois grupos
rivais T o de Jodo Ribeiro, cognominado de Pastoris Africanas, e o de Jodao Gorgulho,
Apr°to corpulento e espaventoso, a-ougueir
Pelotas™, | ado da Rua Senador Pompeu.®autfrBARRC
informa que frequentou mais 0 segundo grupo e conviveu com suas principais
figuras de 1902 a 1909. Assistiu a dezenas de representacdes, tomou inUmeras
notas e copiou os cadernos de ensaios que tomou de empréstimo ao proprio Jodo

Gorgul ho. Como as s e g peanitiw seraouptineeiro: folclrista & o

™ Atual Praca Clévis Bevilaquia ou Praca da Faculdade de Direito. (Cf MARQUES, 2009, p. 84) A
Rua Senador Pompeu ainda conserva o mesmo nome atualmente.
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A

publicar no Brasil/, no o6Jornal do Com®r ci o
o em 1921, na pri meild,didepdi70)« o0 d°ste | ivro.o

Antes de proceder a descri¢cdo do auto, Barroso realiza uma interpretacao
histérica de fatos que presumivelmente tenham produzido os acontecimentos reais
dramatizados na performance dos Congos. Isto vai permitir que estabelecamos uma
relacdo entre tais fatos e os descritos no capitulo 2 ( A Congado: uma Vi a

comecana Cfricao)

A descricdo e o texto do auto em si serdo valiosos para averiguar 0S
graus de proximidade e distanciamento entre eles e as performances dos Congos de
Milagres a que assisti no trabalho de campo e os dialogos presentes na parte

dramatica, recitados por mestre Doca em depoimentos.

Outro trabalho que forneceu contribuicbes importantes para este estudo
do folguedo milagrense foi Festas de negros em Fortaleza, de Janote Pires Marques,
gue se propde estudar estas festas nas Ultimas décadas do século XIX,
Aparticul armente os sambas, o0os congos (ou a
e rainhas negros na Irmandade de Nossa Senhora do Roséario dos Homens Pretos,
0s maracatus, além de outros ajuntamentos de carater festivo vivenciados por
negros.0 (MARQUES, 2009, p. 22). Fruto de sua dissertacdo de mestrado em
Histéria Social pela Universidade Federal do Ceard, no periodo de 2006 a 2008, a
pesqui sa f ol premiada no AV Edital de I nce

Ceard, em 2009, sendo publicada com poucas alteracoes.

O autor busca trazer ° l uz uma fndcidad
participacdo dos negros, tornando evidente o papel ativo que eles desempenharam
na construcdo social de Fortaleza, ocupando espacos publicos e propiciando
interacdo com suas festas de coroacao de reis negros na Irmandade do Rosario dos
Homens Pretos, suas representacdes do auto dos congos, seus sambas e
maracatus. Para isto, procurou investigar a atuacao, neste contexto, de escravizados,
forros, libertos, sambistas, frequentadores dos Congos, diretores, irmaos ou

procuradores da Irmandade do Rosario dos Homens Pretos, juizes, secretarios, reis
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e rainhas do Congo, principes, embaixadores, amantes da Calunga ou da sua corte

de seguidores.

O recorte temporal da pesquisa foi fixado entre 1871 e 1900, periodo em
gue Fortaleza passava por um movimento de reurbanizacdo que afetou as classes
humildes e suas formas de expressao e as manifestacdes festivas dos negros eram
vistas com desconfianca (MARQUES, 2009, p. 29)

tanto pela igreja que assumia um carater conservador impedindo a elei¢éo e

coroacgdo de reis negros na Irmandade do Rosario de Fortaleza, como pelo

governo local restringindo as encenac¢des dos autos de rei congo a pracas e

terrenos cercados, bem como reprimindo sambas e outros ajuntamentos
festivos qgue pudessem atentar contra a
costumesd dos mun2cipes.

Dentre os acervos pesquisados, 0 autor recorreu ao Arquivo Publico do
Estado do Cear8 (APEC), onde conschamdad , os
encontrou oficios destinados ao bispo diocesano, a outras autoridades, funcionarios
e eclesiasticos; iPal 8ci o Epi scopal do Cear 8o, no Qg
varios compromissos de irmandades de negrosno Ceara; e fiSecr edaalo i a d
C e a r @ contém oficios, rol de culpados, termos de audiéncia, relatorios e livros
de requerimento e despacho, onde eram registradas as autorizacbes para
apresentacdo em publico. Recorreu a0 fA Set or de Obras Raraso
Mi cr of i | daaBpleoteca dPublica Governador Menezes Pimentel (BPGMP),
encontrando, no primeiro acervo, a legislacdo provincial e a do inicio da era
republicana cearense e, no segundo, varios jornais fortalezense da época, dentre os
guais O Libertador e A Republica, os quais, nos meses de outubro, novembro e
dezembro, podiam trazer noticias acerca das festas da Irmandade do Rosario, das
encenacfes do rei congo, do reisado e de outras festas ligadas as celebracdes

natalinas, espacos para praticas culturais negras.

Embora hoje sé existam os de Milagres, os congos se incluem entre as
manifestaces de forte influéncia africana presentes na historia cultural do Ceara, de
forma marcante, desde as ultimas décadas do século XIX até as primeiras do século
XX. Os registros que dele nos deixaram memorialistas, jornais impressos, arquivos
policiais atestam sua existéncia, evidenciando um espaco de afirmacdo da presenca
negra na sociedade da época, permitindo conhecer leituras que os agentes destes

registros faziam da manifestacdo, decorrentes do modo de pensar do segmento
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social do qual faziam parte, e a relacdo que o folguedo estabelecia com os poderes

constituidos.

3.2.1 Literatura académica sobre os Congos de Milagres

Nesta secdo, recorrerei as obras que abordaram o folguedo milagrense no
ambito dos estudos académicos. Mesmo que nao tenham sido numerosos e as
abordagens estejam ligadas a distintas areas, a analogia entre os elementos
apontados pelos autores e os elementos que passei a conhecer a partir de meu
trabalho de campo permitirdo uma avaliacdo dos aspectos da performance no que
diz respeito a persisténcias e mudangas nesses diferentes momentos. Serao
referidos os trabalhos de Barroso (1996), Nunes (2010) e Albuquerque (2007).

O primeiro trabalho a dar visibilidade académica aos Congos de Milagres
foi o de Oswald Barroso. O autor cursou Mestrado em Sociologia (UFC), realizando
estudo sobre os Reis de Congo, no qual produziu uma etnografia do reisado no
Cearad. Em 1996, publicou Reis de Congo: teatro popular tradicional, fruto de um
desejo inicial de apresentar os resultados de sua pesquisa acerca do teatro popular
tradicional para fins de recriacdo teatral, que se converteu em opgao por registrar

seus achados e interpretacoes referentes aos Reis de Congo.

No primeiro capitulo de seu trabalho, Barroso debruca-se sobre as raizes
historicas e sociais dos Reis de Congo, ou Reisado de Congo, localizando suas
origens na formacéo da sociedade brasileira. Em seguida, no capitulo 2, dedica-se a
estudo especifico sobre os Congos, folguedo do qual os Reis de Congo se
originaram, segundo informa o autor. Este capitulo sera especialmente importante
para a presente pesquisa na medida em que o autor apresenta os resultados de seu
trabalho de campo realizado com o grupo de Congos de Milagres em novembro de
1989.

Il ntitulado AOs Congoso, o cap?2tulo

como estabeleceu os primeiros contatos com integrantes dos Congos de Milagres,

primeiramente Elias Vazeudo i contramestre, e, em seguida, seu Doca Zacarias 1

N
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mestre. Com mestre Doca, Barroso registrou uma minuciosa entrevista de mais de
seis horas de duracdo, e € dela que decorrem as informacdes relativas a
performance do folguedo apresentadas no capitulo. Dentre os varios aspectos
tocados pelo autor estdo: condicdo e atividade econdmica do mestre, grau de
parentesco dos integrantes e questdes de género, formas de ingresso e participacao,
datas em que o grupo se apresenta, figuras ou personagens que o integram. E
realizada uma descricdo completa da apresentacdo que o autor presenciou. Nela
estdo registradas as acfes do grupo, o texto das cancdes entoadas e os didlogos da
parte dramatica. A apresentacdo dessa parte encenada ndo cheguei a assistir, pois
0 grupo nao a realizou nas oportunidades em que estive em Milagres para trabalho
de campo. Mudancas outras, bem como persisténcias, poderdo ser averiguadas com

base nos registros feitos em tais oportunidades.

Um trabalho que se debrucou mais integralmente sobre o folguedo
milagrense foi Os Congos de Milagres e africanidades na educacdo do Cariri
cearense, tese de doutorado apresentada por Cicera Nunes ao Programa de Po0s-

Graduacao em Educacéo Brasileira da Universidade Federal do Ceara (UFC).

Em sintonia com a natureza do programa, a autora discute a necessidade
de uma reflexdo acerca da producdo do conhecimento referente a cultura de base
africana e da insercdo deste conhecimento nos sistemas educacionais do Cariri
cearense, apontando caminhos para sua efetivacao. Neste sentido, busca promover
um debate sobre a urgéncia de incluir a histéria e cultura afro nos curriculos da
educacdo basica das escolas locais como forma de favorecer uma pedagogia
comprometida com o fortalecimento da identidade negra e o combate ao racismo e

ao preconceito que atingem criancas e jovens afrodescendentes.

Como recurso metodolégico, recorreu ao trabalho de campo, tomando as
narrativas dos atores sociais dos Congos de Milagres como elementos para reflexao.
Como instrumento de coleta de dados, Nunes realizou registros fotograficos e
filmicos, tomando como amostra apresentacfes do grupo em trés comemoracdes
religiosas: (1) a abertura da festa da padroeira de Milagres, em 5 de agosto de 2009,

(2) a festa de Nossa Senhora do Rosario, em 18 de outubro do mesmo ano, e (3) o
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encerramento da novena de inauguragdo da igreja de Nossa Senhora de Fatima, na

zona rural do municipio de Milagres™.

Para tratar dos Congos de Milagres levando em consideracdo seu
potencial legado cultural de base africana, que é parte da heranca cultural do Cariri
cearense, Nunes elegeu conceitos como afrodescendéncia, memdria, oralidade,

ancestralidade e cultura negra.

A autora observa que, nesta regidao do Ceara, as praticas culturais de
matriz africana tém sido desprezadas por uma sociedade marcada pelo racismo, que
Ai nsi ste em negar owe negras fNeste Estadod eleprecarglo e
tornando exéticas suas expressdes culturais. (NUNES, 2010, p. 21) Isto, penso,
revela certa contradicdo, pois a mesma sociedade que insiste em negar a presenca
de negros reconhece tal presenca ao depreciar as expressdes culturais das quais
eles sdo agentes. Como salienta Nunes, a tese da inferioridade dos negros,
defendida pelas classes dominantes, serviu para justificar os processos de
dominacdo a que estas submeteram aqueles. Como reflexo, no ambiente escolar,
tais ideias dificultam a construcdo de relacbes democraticas e interferem na
construcdo da autoestima e na afirmacdo das identidades de criancas e jovens
negros. (Id., ibid., p.18)

A descricdo da performance apresentada no trabalho sera particularmente
atil para a elaboracdo da presente pesquisa, uma vez que me permitird estabelecer
um paralelo entre as apresentacdes registradas pela autora e as que testemunhei

em campo.

Os Congos de Milagres: a linguagem dos sons é o Trabalho de Conclusao
de Curso (TCC) apresentado por George Arruda de Albuquerque ao Curso de
Ciéncias Sociais da Universidade Estadual do Ceard, como requisito para a
obtencdo do titulo de Bacharel em Ciéncias Sociais. Ndo obstante este tipo de
trabalho concluir um estagio inicial da vida académica, a monografia de Albuguerque

trard contribuicdes a presente pesquisa, uma vez que o autor realizou trabalho de

2 Em meu trabalho de campo, assisti e registrei & participacdo dos Congos na Festa de Nossa
Senhora do Roséario, no distrito de Rosario, nos meses de outubro de 2011 e 2012, e na Festa
de Nossa Senhora dos Milagres, em Milagres, sede do municipio, em agosto de 2013.
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campo nos trés dias em que ficou hospedado na casa do mestre Doca, em agosto
de 2007. Na ocasido, entrevistou o mestre e Vvarios integrantes dos Congos,
participou da caminhada pelas ruas da cidade acompanhando a banda cabacal e
vivenciou a Festa da Padroeira de Milagres, na qual assistiu a participacdo dos
Congos no cortejo que conduz a bandeira de Nossa Senhora dos Milagres da Praca

Pe. Cicero a Igreja Matriz e a devogao que o grupo realiza no interior do templo.

Ao apresentar o relato da pesquisa, 0 autor expressa sua impressao
acerca de varios episodios vividos no campo que lhe causaram estranheza. Um
deles foi o cerceamento sofrido pela banda cabacal quando fazia sua devocao
diante da Matriz. O padre, usando como pretexto um batizado que estava prestes a
iniciar, chama mestre Doca, que acompanhava o grupo musical, e solicita-lhe que
parem de tocar. O autor comenta que poucos instantes apos terem deixado o atrio
da igreja puderam ouvir as masicas carismaticas que os alto falantes da Matriz

reproduziam num nivel absurdamente intenso.

A exemplo das duas obras anteriormente citadas, a descricdo da
performance dos Congos feita pelo autor sera util como elemento de comparacao
tanto com as performances que registrei em meu trabalho de campo quanto com a
descricdo presente nas duas obras precedentes, abrangendo um espaco temporal
gue vai de 1996, ano em que Barroso presenciou a apresentacdo dos Congos em
Rosario, da qual decorreu seu registro em Reis de Congo, até 2012, quando fiz

minha ultima visita ao grupo.
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4 Os Congos de Milagres

O grupo de Congo de Milagres é o ultimo remanescente dos grupos de
Congos documentados no Ceara na virada do século XIX para o século XX. Como
relatei na introducdo deste trabalho, outro grupo, o Congo Real de Aquiraz foi
reanimado por incentivo do coordenador de um mapeamento cultural realizado

naquela cidade, mas ndo conseguiu manter-se em atividade.

Uma particularidade referente a sua denominacédo é o uso no plural. Em
Milagres, s6 existe o congo do qual o senhor Doca Zacarias € mestre, embora seja
comum que, na cidade, o grupo receba este tratamentoi 6 congos 0. Assim
ele & denominado no capitulo Il de Reis de Congo, de Oswald Barroso (1996).
Barroso (1949), conforme a referéncia que fiz acima, segue o mesmo procedimento
ao mencionar os congos de Jodo Ribeiro e os de Jodo Gorgulho. Da mesma forma,
a professora Cicera Nunes (2010) intitula sua tese de doutorado: Os Congos de
Milagres e africanidades na educacéo do Cariri cearense. Buscando uma explicacao
para esse habito, que pode causar ao leitor certa estranheza por um uso alternado
do termo, ora no singular, ora no plural, recorro a depoimento do principal

responsavel pela sobrevivéncia do folguedo no presente i o lider do grupo.

Mestre Doca’® refere-se ao folguedo como fos congo de Nc
do Rusar oo, mas refor-a que A0 nome certo ¢
cant a uma m¥si c a gue traz a S e gpara orde I et
vai?/Vamo pro Rusaro/para festeja./Festeja, pretinho,/com muita alegria./Vamo pro
Rusaro/ f est ej ar Mari ao. Texto praticamente 1id
de Menezes em O Crato de meu tempo, obra em que o autor, nascido em 1879,
rememora eventos vividos em sua juventude (apud SILVA, 2011, p. 10), por Jodo
Nogueira em Fortaleza velha e por Gustavo Barroso em Ao som da viola’ (Apud
MARQUES, 2009, p. 129): AD Pretinhos dos Co
pro Ros8rio/ Festej 8 Maria./ Oh, festeja, oh,

® DOCA ZACARIAS (Raimundo Zacarias), Milagres, 19 set. 2011. Depoimento concedido ao
autor.

" Essas duas Ultimas obras foram publicadas inicialmente por volta da metade do século 20,
1954 e 1949, respectivamente, e, nelas, os memorialistas buscavam resgatar fatos passados.
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Silvio Romero™ (apud SOUZA, 2002, p. 296), em Cantos populares do
Brasil, descreve uma danca realizada na festa de S&o Benedito que presenciou em
1873, em Lagarto, Sergipe, fornecendo a seguinte descricao:

Os Congos sdo uns pretos, vestidos de reis e de principes, armados de
espadas, e que fazem uma espécie de guarda de honra a trés rainhas
pretas. As rainhas vdo ao centro, acompanhando a procissdo de S&o
Benedito e de Nossa Senhora do Rosario, e sdo protegidas por sua guarda
de honra contra dois ou trés do grupo, que forcejam por Ihes tirar as coroas.
Tem um prémio aquele que consegue tirar uma coroa, 0 que é vergonha
para a rainha.

Embora alguns procedimentos referidos no relato, como a retirada da
coroa da rainha por alguns dos brincantes, contrastem com praticas presentes nos
congos, nos quais a rainha é dispensado tratamento respeitoso, ha a presenca do
rei, embora pareca existir mais de um, e da devogdo a santa predileta dos

congadeiros T Nossa Senhora do Roséario, o que remete ao folguedo destes. Na

exposi - «o, Romero chama de Acongoso aos

protegem a rainha.

Mais detalhes da descricdo desta danca foram fornecidos por Mello
Morais Filho”® (Apud SOUZA, 2002, p. 297). No dia da festa, a tarde, saia da igreja
do Rosério a procissdo de Sado Benedito, formada pelos membros da irmandade,

gue conduziam suas insignias, o estandarte, guides e os andores de Santo Antbnio,

Santa I fig°nia e S«o0 Benedi taganhafafrastargslo negr

compridos mantos, com suas coroas douradas, caminhavam apos, ladeadas de

Congos vestidos de branco e com enormes barretinas de linho, enlacada de fitas e

recamadas de missangaso. Em seu relato,

alas de negros entre as quais caminha a rainha juntamente com a procissdo a

mesma designacdo usada por Silvio Romero i Congos.

Assim pensando, € possivel que, no caso do folguedo milagrense, a

associa-«0 seja feita entr e gy foomanmdgeaes O

uma comunidade de brincantes congos. Elias Vezeudo, um dos mais antigos

® ROMERO, Silvio. Cantos populares do Brasil. Tomo I. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio
Editora, 1954 (1883), p. 53-54.

® MORAES FILHO, Mello. Festas e tradicdes populares do Brasil. 3. ed. Rio de Janeiro: F
Briguiet & Cia. Editores, 1946, p. 99.
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integrantes da manifestacdo, ao falar acerca da importancia da participagdo de
crian-as no folguedo, diz: A[é] ® boni
2010, p.66)

Neste ponto da exposicao, sinto necessidade de antecipar alguns
momentos do trabalho de campo, algo que ser4 aprofundado na secéo

correspondente.

Quando estive em Milagres, em outubro de 2012, fui a casa de seu Joao
Matos, violonista dos Congos, que ndo se encontrava, € conversei um pouco com
sua esposa, dona Didi. Ela, que faz parte da Irmandade do Santissimo Sacramento
da pardquia da cidade, fez uma alusao aos Congos ao falar de uma emocionante
musica que os membros da Irmandade cantam ao sepultar um irméo falecido.
Igualmente comovente, segundo ela, € a muasica que 0s congos entoam quando
morre um de seus integrantes, como aconteceu quando uma senhora que fora
rainha dos congos por 40 anos faleceu. Movido pela curiosidade, tdo logo encontrei
mestre Doca, quis saber dele de que musica dona Didi havia falado. Ele me
esclareceu que se tratava de uma peca executada durante a apresentacdo dos
Congos, cuja letra recebia uma pequena adaptacdo adequada ao momento. As

transcricdes seguintes mostram a modificacdo operada.

Fig. 3 Transcricdo musical i Versao original: Adeus, povo do Rusaro
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Transcri¢do do autor baseada na performance de mestre Doca

Adeus, povo do Rusaro,
Adeus, povo do Rusaro,
L8 vai nossos .Congo sdembor a
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Fig. 4 Transcrigdo musical i Versdo modificada: Adeus, povo de Milagres
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Transcrigdo do autor baseada na performance de mestre Doca

Adeus, povo do Rusaro,

Adeus, povo do Rusaro,

L8 vai mai s um Congo sdembor a
Deste modo, ® possz2vel perceber, mai s uma
um congo s O6embor ade quecada mengro e iurmeongo; portanto,
nao estranhe o leitor o eventual emprego no plural para se referir a algo que é

unitario i o folguedo do congo.

Esta centenaria manifestacdo popular vem conquistando, em anos
recentes, uma projecao social cuja amplitude parece ndo encontrar precedentes ao

longo de sua prolongada existéncia.

Em 2004, mestre Doca tem seu pedido de inscricdo no Registro dos
Mestres da Cultura Tradicional Popular do Estado do Ceara’’ (RMCTP-CE) aceito,
tornando-s e um 6Tesouro Vivod (denomina-«0 que
cultura cearense. José Hivantuyil Dantas Rodrigues’®, Secretario de Cultura de
Milagres, foi o autor do projeto submetido a SECULT (Secretaria de Cultura do
Estado do Ceara) que tornou isto possivel. Conta que, quando assumiu a secretaria,
em 2002, sentiu a obrigacdo de aprofundar seu conhecimento acerca de téo

importante grupo tradicional da cultura popular da cidade. Casualmente, navegando

na internet, deparou com o edital ATesour o

inscricdes abertas que se encerrariam no prazo de dez dias. A partir dai, o secretéario

A Lei n° 13.351, que institui o Registro, data de 22 ago. 2003, tendo sido publicada no Diario
Oficial do Estado de 25 ago.2003.

® RODRIGUES, José Hivantuyil D., Milagres, 22 out. 2012. Depoimento concedido ao autor.
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e sua equipe envidaram esforcos para elaborar o projeto. Hivantuyil relata que foi a
casa do mestre Doca, conversou com ele, tentando explicar-lhe o processo de
submisséo e os beneficios que poderiam decorrer de sua aprovagdo. O mestre, na
sua simplicidade, mesmo sem entender muito bem o que estava acontecendo,
solicitamente forneceu as informacdes requeridas, inclusive de ordem pessoal,
namero de identidade, CPF. Na véspera de encerramento do prazo, o projeto foi
enviado por SEDEX, em caréater de urgéncia, e, quando da divulgacéo do resultado,

mestre Doca figurava entre os agraciados.

Esta honraria constitui-se algo muito importante para o mestre, na medida
em que passou a conceder-lhe auxilio financeiro de um salario minimo mensal, pago
pelo estado do Ceara, aléem de al¢a-lo a notoriedade de integrar um seleto grupo que
goza de conhecimento publico como detentor dos costumes e da tradicdo popular.
Essa iniciativa da parte do estado reflete tendéncias atuais de varias organizacdes
espalhadas pelo mundo de conservacao e salvaguarda de patriménio imaterial. A
UNESCO’, em sua 252 Conferéncia Geral, reconhecendo que a cultura tradicional e
popular é parte do patriménio universal da humanidade, que se constitui um
poderoso meio de aproximagcdo entre povos e grupos sociais existentes e de
afirmacdo de sua identidade, recomenda aos Estados-membros, dentre outras
iniciativas, a conservacao referente a sua documentacdo, como arquivamento de
registros realizados; a salvaguarda concernente a protecdo destas tradicdes
culturais, reconhecendo os direitos que cada povo tem sobre sua cultura e 0s riscos
gue a cultura industrializada veiculada pela midia impde a sua sobrevivéncia; a
difusdo dos elementos que constituem este patrimonio cultural; e o envolvimento em
cooperacdo e intercambios culturais, no ambito de associacdes, instituicbes e
organizacles internacionais e regionais, que visem a realizacdo de programas de
desenvolvimento destas culturas voltados para sua revitalizacdo e de trabalhos de
pesquisa realizados por especialistas. E neste contexto, que o estado do Ceara
institui a lei que reconhece mestres da cultura como tesouros vivos, a cujo rol seu

Doca passou a pertencer a partir da aprovacéo de seu pedido de inscricao.

" CONFERENCIA GERAL DA UNESCO i 257 reunido. Paris: 1989. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=261>. Acesso em: 14 nov. 2012.
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Um dos deveres decorrentes da aprovagdo € que o registrado ensine
seus conhecimentos e técnicas aos alunos e aprendizes®. Tal exigéncia esta
objetivamente ligada a esta intencdo de conservacao e salvaguarda. Pode ser um
reflexo disto a maior participacdo de criancas, atualmente, em relacdo a épocas
anteriores. Observando imagens presentes em Reis de Congos (BARROSO, 1996),
e comparando-as com as que ilustram a tese de Cicera Nunes (2010) e com os
videos que registrei em 2011 e 2012, é possivel perceber tal ocorréncia. Os registros
realizados para o trabalho de Nunes e para esta tese foram realizados ap6s o0s
beneficios concedidos ao mestre pela lei e as contrapartidas que ela requer dos
agraciados.

Quando estive em Milagres, em outubro de 2012, durante uma conversa
gue tive com mestre Doca no intuito de esclarecer algumas davidas concernentes a
passos da danca, ele informou que o passo ao qual eu me referia ndo estava sendo
praticado pelo seu grupo, ja que alguns adultos sentiam dificuldade de executa-lo,
mas 0 novo grupo que ele havia formado o executava. Curioso, quis saber de que
Anovoo grupo fal ava. Fiquei sabendo, ent «o
conhecimentos dos Congos a alunos da Escola de Ensino Infantil e Fundamental
Clicério Martins, do municipio. A escola desenvolve projeto de preservacdo dos
Congos em Milagres, dentro do tema OCul tura e ident.
igualdade étnico-r aci al 06 do Pr o] etnwipioSApiovado. PNrin@ieF M
desta acdo, mais criancas tém a oportunidade de experimentar a sensacao corporal
envolvida na performance dos Congos. Embora ndo decorra necessariamente disso
gue as criancas passem a integrar o folguedo, ndo obstante alguma possa deseja-lo,
tal vivéncia desperta nelas uma intimidade maior com a manifestacdo, podendo no
futuro evocar significativas recordacdes. Se a participacdo da infancia e juventude
estiver entre os fatores que contribuem para alimentar uma préatica cultural, os

Congos de Milagres estdo contando com este reforco para sua manutencdo®.

% Essa contrapartida reflete, possivelmente, a observancia de recomendacdes expressas no
documento da 252 Reunido da Conferéncia Geral da UNESCO, como a de que convém aos
Estadossme mbr os garantir Ao direito de acesso das d
pr-pria cultura tradicional e popul ar, apoiando
CONFERENCIA GERAL DA UNESCO, ibid., p. 4.

® |niciativas como essa certamente podem ser encontradas espalhadas pelo Brasil, como em
Laranj eir as e isHina preocophgio diicial com a questdo da preservacdo por
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Contudo, se isto constitui um aspecto positivo, paradoxalmente, revela outro
negativo: que os adultos estdo deixando a brincadeira. Supostamente, as criangas
garantiriam a manutencao do folguedo, mas € necessario que haja o agenciamento
dos mais velhos, daqueles que tem o conhecimento dos fundamentos da expressao
cultural, que sdo capazes de tomar iniciativas, inclusive de natureza logistica, de
estabelecer negociagdes sociais, enfim, de se envolver em toda ordem de atividades

exigidas para que a manifestacao aconteca.

Outro reflexo do éxito do registro de seu Doca como mestre da cultura do
estado é, certamente, a intensificacdo de seu prestigio popular. E como se a
legitimidade institucional atestasse o valor da manifestacdo em seus varios aspectos:

artistico, identitario, social. Quando perguntei a Hivantuyil®

se achava que o registro
tinha conferido ao mestre, e, por extensdo, aos Congos, maior reconhecimento
popular, ele f o r8§pido e enf8tico: AEu n«o
passou a ver [os con g 0 S | com out r oastambémremginiad deFCiacera
Figueiredo®, secretaria da SOAF, entidade a qual me referirei mais adiante. Em
resposta a mesma indagacdo,ela opi nou: ACom certeza,

ele foi muito merecido, né?, porque ele sempre lutou por isso [pela preservacao dos
congos] 0. Deste modo, ela | embra que a
foi um fator fundamental para que o pedido de inscricdo de seu Doca no Registro

dos Mestres da Cultura lograsse éxito.

Acontece, por vezes, que algumas manifestacfes populares tornam-se
simbioticamente ligadas aos mestres que as conduzem ou as comunidades que as
executam, tornando-se a associacdo tanto mais intensa quanto mais houver uma
aproximacao em relacdo ao local em que aquelas séo realizadas por estes. Assim é
gue pensar no Cavalo Marinho pode evocar mestre Salustiano (PE), artesanato de

barro, mestre Vitalino (PE), musica de rabeca, Cego Oliveira (CE), Nelson da

ten

est

com |

| ong

entender-se que as manifestacdes culturais (que professam a literatura falada e escrita) contam a
histéria do povo. Em Laranjeiras existe um projeto municipal junto as escolas que trabalha o
resgate e a preserva-«o0 da hist-ria e da cul
Justino Alves. Manifestacdes populares em extingdo: entre a resisténcia e a conformacao. Ponta
de lanca, v. 1, n. 2, p. 83-100, Sé&o Cristévdo, abr.-out. 2008. Disponivel em:
<http://www.sumarios.org/sites/default/files/pdfs/35529 4483.PDF>. Acesso em: 14 nov. 2012.

% RODRIGUES, José Hivantuyil D. Ibid.

8 BELEM, Cicera Figueiredo, Milagres 22 out. 2012. Depoimento concedido ao autor.

tur a



115

Rabeca (AL), Pastoril Profano, Velho Faceta (PE), de banda cabacal, Irm&os Aniceto
(CE), Reisado, mestre Aldenir (CE), Congado, comunidades dos Arturos e do Jatoba
(MG), mestre Doca Zacarias (CE/Milagres). Tal identificacdo é construida no decurso
de muitos anos dedicados a manutencdo da manifestacdo, sendo comum que ocorra
seu desaparecimento progressivo conforme o animo e o vigor do mestre vao se

exaurindo com a idade®.

Acredito, entdo, reforcando suspeita anterior, que os Congos sejam, de
fato, conhecidos pela maioria da populacdo de Milagres. Embora a primeira pergunta
que dirigi a um municipe, a proprietaria da pensdo em que fiquei instalado, na
intencdo de colher informag@es iniciais, tenha deixado uma impresséo contraria, fui
confirmando, ao longo de minha permanéncia na cidade, a suposicdo prévia da
popularidade do folguedo entre os moradores. A proprietaria mesma, desejosa de
ajudar o curioso hospede, foi se informar melhor com os vizinhos da casa em frente
a pousada, e, naguela mesma noite, auxiliado pela recomendacéao feita por ela a
meu respeito, fui colher informagdes preliminares na roda de conversa que se
formava na calcada em frente a casa, um habito que a violéncia exterminou nas
grandes cidades. No dia seguinte, a suposicdo foi novamente confirmada pelas
informacdes colhidas ao longo do trajeto que me levaria da pousada a casa do

mestre, as quais, certeiramente, me fizeram atingir o destino.

Outro reflexo deste reconhecimento € o apoio que entidades locais, como
a SOAF (Sociedade de Assisténcia a Crianca), dirigida por Ana Geysa, e a Casa de
Cultura de Milagres Guiomar Gomes, coordenada pela professora Ana Nunes,
entidades parceiras no ¢e oMet?®s gomedsds aos
Congos. Em 18 de novembro de 2009, o aniversario de 80 anos do mestre Doca foi

comemorado com um cortejo cultural que percorreu as principais ruas da cidade, e

“Lima fornece um exemplo ocorrido em Laranjei
uma danca que revive um combate entre mouros e cristdos em alto mar, quase foi extinta,
ficando seis anos sem ser executada, por motivo de doenca do seu Piloto, o mestre Oscar.
Outro mestre, o0 Z® Rolinha, gue comanda a
ibidem.).

% O Projeto Casa de Cultura de Milagres é um dos Pontos de Culturas do Programa Cultura Viva
do Ministério da Cultura. Por meio da participacdo de chamadas publicas, iniciativas culturais
j& existentes da sociedade civil que gozem desse reconhecimento podem pleitear convénios
com governos estaduais e municipais. (Cf. http://www.cultura.gov.br/culturaviva/ponto-de-
cultura/).
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do qual participaram o Grupo de Congos, a Banda de Pifanos, a Lapinha do
Patronato D. Zefinha Gomes, a Quadrilha Junina da SOAF, o Boi Bumba do CEJA
Padre Joaquim Alves, a Orquestra de Flautistas, o Grupo de Circo e o Coral da
SOAF. Na oportunidade foi langada uma revista em quadrinhos e um cordel que
tiveram como tema seu Doca Zacarias e a manifestacdo da qual € guardido. Uma
visita ao blog da Casa da Cultura de Milagres i Ponto de Cultura® pode dar uma
ideia da espetacularidade manifestada pelos grupos participantes, que, com seus
corpos, deram forma e movimentos a roupas de cores vivas, reivindicando a atencéo

de moradores do lugar.

Por ocasidao de minha terceira visita a Milagres, em novembro de 2011,
para participar das comemoracdes dos 82 anos do mestre Doca, pude testemunhar
o envolvimento dessas entidades, principalmente na pessoa de suas dirigentes, em
proporcionar ao grupo ajuda necessaria para a realizacdo de suas apresentacoes,
em organizar e divulgar eventos dos quais os Congos tomam parte ou sdo eles
préprios os homenageados. Na oportunidade, presenciei hdo s6 Ana Geysa e Ana
Nunes falarem ao publico sobre a importancia de mestre Doca e dos Congos para a
cultura milagrense como se envolverem pessoalmente na organizagao logistica dos
eventos: orientando no posicionamento de banners e faixas, da montagem de palco

e som.

Quando da abertura do aniverséario do mestre na sede da SOAF, Geysa®’
fez alusédo a varias atividades desenvolvidas pela entidade, geralmente em parceria
com a Casa de Cultura Guiomar Gomes, no intuito de valorizar e difundir os Congos.
Uma delas foi a realizacdo de uma oficina pedagdgica ministrada pelo artesdo André
na qual foram confeccionados souvenirs relacionados a histéria do grupo. Em minha
visita a Milagres em outubro de 2012, fui a Casa de Cultura tentar conversar com ele
e obter mais informacdes concernentes a oficina. André solicitamente nos recebeu, o
cinegrafista Marcos Cortés estava comigo para fazer os registros filmicos e

fotograficos, e iniciamos a entrevista.

% Disponivel em: <http://casadaculturademilagres.blogspot.com.br/2009/11/grande-manifestacao-
cultural-em.html>. Acesso em 11 nov. 2012.

8 SAMPAIO, Ana Geysa Granjeiro, na fala de abertura no almoco em comemoracdo ao
aniversario de 82 anos do mestre Doca Zacarias, Milagres, em 19 nov. 2011.
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André®, hoje com 31 anos, trabalha com artes plasticas desde os 17.
Recentemente, tem desenvolvido obras cuja matéria-prima € constituida por fios,
estopas, tecidos reciclaveis. Foi com tal técnica artistica que este material
reaproveitavel transformou-se nos souvenirs que retratam os congos. Ele conta que
a professora Ana Nunes o orientou inicialmente na elaboracdo da oficina que foi
dividida em trés etapas. A primeira foi conhecer a historia dos Congos de Milagres,
buscando informacdes acerca de suas origens e de como O grupo vinha se
mantendo ao longo dos anos. Com este objetivo, entrevistaram mestre Doca e
alguns brincantes, de quem procuraram saber o que 0S congos representavam para
eles, o0 que os movia a permanecer dancando e informagbes acerca de cada
acessorio, da indumentaria. A segunda etapa envolveu o conhecimento dos
materiais que seriam usados na confecgdo, basicamente, fios reciclaveis e tecidos.
Por ultimo, a etapa de confeccdo das obras artisticas. Um trabalho desta natureza
reveste-se de significativa importancia para a difusdo do grupo homenageado. Por
um lado, motiva a comunidade envolvida a buscar uma familiaridade com o folguedo,
0 que pode fortalecer o reconhecimento dele como parte da cultura dela; por outro,
aproxima-a de uma virtual experiéncia visual e mesmo plastica da corporeidade

presente nos congos, que ela procura materializar miniaturizadamente nas pecas.

8 SOUSA, Francisco André de Azevedo, Milagres, 22 out. 2012. Depoimento concedido ao autor.
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Fig. 51 Souvenir dos Congos de Milagres durante a explicacéo de André acerca da oficina.
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Imagem registrada por Marcos Cortez

Um projeto em andamento pelas duas entidades, SOAF e Casa de
Cultura Guiomar Gomes, é a producédo de dois CDs com musicas dos Congos, um
com pecas executadas pelo Grupo de Pifanos da primeira entidade, sob a direcéo
de Alex, professor de musica; outro, pelas vozes dos préprios brincantes. Em
outubro de 2012, na apresentacdo do grupo no Rosario, seu Juarez, um dos
brincantes, mencionou a ida de alguns integrantes a Juazeiro para realizar as
secdes de gravacdo em estidio. Em visita a SOAF, Cicera Figueiredo® muniu-me
de informacdes adicionais a este respeito. Comentou que o0 elemento mais
trabalhoso na confeccédo do cd, a midia contendo a gravacéo, ja estava concluido.
Os outros elementos (capa, contrac a p a , e nestavarh enefase de confeccéo.
Indagada a respeito da destinacédo do cd, do ponto de vista de sua comercializacéo,
i nfor mou: AN«oO! O cd vai ser repassado pra
conhecerem as mausicas, e, também, pra o grupo de Congos, pra eles, 0s
i nt egr an tadsna, estd prgeto pode, certamente, ajudar na difusdo da

sonoridade caracteristica da musica executada pelos Congos, proporcionando a

8 BELEM, Cicera Figueiredo, ibid.
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fruicdo musical, evocando ou familiarizando os ouvintes com aspectos da paisagem

sonora presente nos momentos de apresentacéo do grupo.

Fig. 6 CD dos Congos mostrado por Cicera Figueiredo

Imagem registrada por Marcos Cortez

Por vezes, a ajuda € material. Numas das ocasifes em que estive
conversando com mestre Doca em sua casa, ele me contou que Geysa, por meio da
SOAF, vérias vezes fornecera ajuda ao grupo na reposicdo de pecas do figurino®,
contribuindo, desta forma, tanto para a elevacédo da autoestima dos brincantes, que
seguramente passam a se sentir mais atraentemente vestidos, quanto para 0s
espectadores, que desfrutam de uma experiéncia visual agradavel. Posteriormente,
fui informado por Cicera Figueiredo® que este apoio constava do cronograma de
desembolso previsto no projeto do Ponto de Cultura, aprovado pela Secretaria de

Cultura do Estado do Ceara.

Um dos momentos de visibilidade dos Congos é sua participacdo na

caminhada com a bandeira de Nossa Senhora dos Milagres, por ocasido da festa da

% DOCA ZACARIAS (Raimundo Zacarias), Milagres, 16 out. 2011. Depoimento concedido ao
autor.

% BELEM, Cicera Figueiredo, ibid.



