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RESUMO

Este trabalho investiga as fronteiras e encruzilhadas entre Arte/Vida/Politica a partir das
vivéncias performaticas da Praia da Estacdo, em Belo Horizonte, seus desdobramentos e
atravessamentos, assim como nas esferas globais e locais, sempre em transito, ora
indiscerniveis. Como eixos fundamentais, foram permeadas as nocdes de Carnavalizacao,
apoiada na teoria de Mikhail Bakhtin, e de Performatividade, com base nos estudos de Erika
Fischer-Lichte, investigando, em ambas as nog6es, o corpo-em-festa coletivo como poténcia
estética transformadora na paisagem urbana. A pesquisa discute também, ao permear as
camadas mais profundas da Praia da Estacéo, sobre as diversas faces de espetacularizacao da
cidade e suas consequéncias, tais como as privatizacdes do espaco publico, a gentrificacdo, o
higienismo, os ndo-lugares que, dentre tantas outras possiveis dobraduras, reduzem a

experiéncia corporal na cidade.

PALAVRAS-CHAVE: Praia da Estacdo, Corpo, Urbanidades, Carnavalizacéo,

Performatividade.



ABSTRACT

This work investigates the borders and crossroads between Art / Life / Politics from “Praia da
Estagdo” performing experiences, Belo Horizonte, and its developments and crossings, as well
as the global and local levels, always in transit, sometimes indiscernible. As fundamental axes,
were permeated notions of Carnivalization, supported by the theory of Mikhail Bakhtin, and
the Performativity, based on studies of Erika Fischer-Lichte, investigating in both notions, the
body-on-party collective power as aesthetic transforming the urban landscape. The research
also discusses, going through the deepest layers of “Praia da Estacio” on the various faces of
spectacularization of the city and its consequences, such as privatization of public space,
gentrification, hygienism, non-places, among many other possible folds, reducing the body

experience in the city.

KEYWORDS: Praia da Esta¢éo, Body, Urbanities, Carnivalization, Performativity.
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1.

Consideracoes Iniciais



1.1 - Motivacgoes

Por que ruas tao largas?

Por que ruas tao retas?

Meu passo torto foi regulado pelos becos tortos de onde venho
N&o sei andar na vastiddo simétrica implacéavel

(..

Aqui tudo é exposto

Evidente

Cintilante.

Aqui obrigam-me a nascer de novo, desarmado.
(Carlos Drummond de Andrade)

O nascimento do desejo que antecede 0 projeto de pesquisa, momento precioso de
entropia, me faz investigar de uma maneira profunda o que me move para o percurso da
pesquisa académica e também o que moverei, revisarei, revolverei e inquietarei neste
processo de busca tdo intima com/sobre o objeto a ser investigado.

Foi necessario abrir uma escuta e um dialogo interno sobre as verdadeiras
motivacodes, visto que esta pesquisa partiu de uma vivéncia do acontecimento da Praia
da Estacdo, paisagem local da pesquisa. Do corpo impregnado pelo fenbmeno de uma
outra carnavalizacdo, do corpo primeiramente carnavalizado, desafiado em seguida pela
traducdo de sua percepcao, critica e poética, para um documento que se pretende produtor
de conhecimento, inteligivel, acessivel, compartilhavel. Documento este que apresenta 0s
ruidos inevitaveis desta traducdo, da vivéncia do corpo a escrita académica, com suas
perdas e ganhos também inevitaveis e inerentes a toda boa traducdo. Mas, afinal, o que
movia 0 meu desejo?

O processo pessoal de transicdo em que me encontrava, da graduacdo em Ouro
Preto para 0 momento de suspensdo pos-formacdo em Belo Horizonte, deslocamento
também inevitavelmente ruidoso, me fez confrontar com uma paisagem nova a ser
habitada, destinada a se tornar habito, a acostumar o olhar e enfim atingir o ciclo de

adaptacdo de uma nova morada.



Em tempos de deslocamentos e desterritorializagdes® cada vez mais constantes,
migraces, cibervivéncias precipitadas pelos dispositivos web cartogréficos (Google
Street View, Google Maps, Google Earth), este processo deveria ser facilitado, se néo
fosse certa resisténcia do corpo, acostumado a paisagens menores e mais lentas, sofrendo
uma bruta modificacdo de seus fluxos internos; coracdo acelerado, respiracdo afoita,
passos rapidos, olhar saturado, audicdo atravessada pelos sons na capital work in
progress. Nada que o corpo ndo aguente, nada que um corpo nédo aliene/ignore, nada a
que o0 corpo ndo se adapte, até muito rapidamente, em muitos casos, por meio de um
processo de desculturalizacdo, como descreve Milton Santos, acerca desse
estranhamento defronte ao novo lugar:

Hoje, a mobilidade se tornou praticamente uma regra. O movimento se
sobrepde ao repouso. A circulacdo é mais criadora que a producdo. Os homens
mudam de lugar, como turistas ou como imigrantes. Mas também os produtos,
as mercadorias, as imagens, as ideias. Tudo voa. Dai a idéia de
desterritorializac&o. Desterritorializagdo &, frequentemente, uma outra palavra
para significar estranhamento, que é, também, desculturalizacdo. Vir para a
cidade grande é, certamente, deixar atras uma cultura herdada para se encontrar
com uma outra. Quando o homem se defronta com um espaco que néo ajudou

a criar, cuja histéria desconhece, cuja meméria lhe é estranha, esse lugar é a
sede de uma vigorosa alienacdo. (SANTQS, 2006, p. 222, grifo nosso).

O fato € que primeiro houve um estranhamento, como na poesia enunciada de
Drummond, de um corpo habitado em paisagens sinuosas e menos cintilantes, onde o
passo torto e barroco € desafiado pelas ruas retas na vastidao simétrica do modernismo
urbano, onde o corpo é convidado, ou obrigado a nascer de novo, talvez e até
provavelmente, ainda mais armado do que antes. Drummond, um mineiro de Itabira,
talvez tivesse a corporeidade dos homens lentos 2 de Milton Santos (2006, p. 220).

Paralelamente, ha também certa fascinacdo das poténcias dessa nova forma de ser
habitado, enquanto corpo, das possibilidades de cruzamentos nas inimeras esquinas, do
jogo onde o risco é mais visivel e torna tudo mais intenso, imediato e sedutor.

Dessa forma, ha simultaneamente o quase inevitavel entranhamento, como uma
nova camada que se forma, contudo, penetravel no corpo habitado pela fabulada “cidade

grande”, antes modernista, hoje pds-moderna, em seu sentido mais equivocado. O

1 Ver também BAUMAN, Zygmunt. Globalizagdo: as consequéncias humanas. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1999.

2 Imagem criada por Milton Santos para enunciar 0s homens simples, “comuns” que, deslocados de seu
local de origem para as paisagens sobrecarregadas e verticalizadas das grandes cidades, resistem por seu
ritmo lento e improdutivo as demandas da globalizac&o e do progresso.



entranhamento referido se aproxima com a ideia de marcas que Suely Rolnik aborda,

com suas conexoes e devires:

E assim vamos nos criando, engendrados por pontos de vista que ndo sdo
Noss0s enquanto sujeitos, mas das marcas, daquilo em noés que se produz nas
incessantes conexfes que vamos fazendo. Em outras palavras, o sujeito
engendra-se no devir: ndo é ele quem conduz, mas sim as marcas. O que 0
sujeito pode, é deixar-se estranhar pelas marcas que se fazem em seu corpo,
é tentar criar sentido que permita sua existencializacdo — e quanto mais
consegue fazé-lo, provavelmente maior é o grau de poténcia com que a vida se
afirma em sua existéncia. (ROLNIK, 1993, p. 241-251, grifo nosso).

E no entrelugar do estranhamento e do entranhamento que nasce o desejo do
projeto, primeiramente tendo como paisagem global® da pesquisa esse ensejo de entender
as relacdes de resisténcia, existéncia e subjetivacao entre o corpo e a cidade, em suas
formas politicas, poéticas e estéticas.

Situada no momento de transicdo e instabilidade e com esses deslocamentos no
peito, a garganta entravada e o frio nas entranhas é que me encontro, em estado de puro
devir, na manifestacdo da Praia da Estacdo. Entdo me ocorre uma sensacdo de
pertencimento, ndo apenas ao movimento em si, mas ao lugar como espaco (a ser)
praticado (CERTEAU), pertencimento a essa acdo efémera urbana, ao corpo
carnavalizado, pertencimento a cidade de Belo Horizonte como parte da minha poética
pessoal em devir. Todo esse sentimento se deu pelo movimento de estranhamento-
entranhamento entre as marcas que se alojam no corpo que se deixa estranhar, como se
referiu Rolnik. Pertencimento por meio da disruptiva sensacdo de me perceber no
presente, no aqui e no agora, gerando um estado inédito, rompendo certo equilibrio,

tremendo os contornos e, por fim, tornando-me outra, como descreve Rolnik:

Pois bem, no visivel hd uma relacdo entre um eu e um ou varios outros (como
disse, ndo s6 humanos), unidades separaveis e independentes; mas no invisivel,
0 que ha é uma textura (ontolégica) que vai se fazendo dos fluxos que
constituem nossa composicdo atual, conectando-se com outros fluxos,
somando-se e esbogcando outras composic8es. Tais composicdes, a partir de
um certo limiar, geram em nds estados inéditos, inteiramente estranhos em
relagdo aquilo de que é feita a consisténcia subjetiva de nossa atual figura.
Rompe-se assim o equilibrio desta nossa atual figura, tremem seus contornos.
Podemos dizer que a cada vez que isto acontece, € uma violéncia vivida por

3 Optando, sempre que possivel, por “conceitos-imagens” em vez de “conceitos-duros”, deparo-me com
duas imagens que me foram também epifanicas para a estruturacdo e organizacdo mental da pesquisa.
Paisagem Global / Paisagem Local é parte do nome da Disciplina de P6s-Graduagdo em Artes Visuais, a
qual cursei no primeiro semestre e cuja segunda edicdo também curso, neste momento, a fim de dar
continuidade aos trabalhos praticos. A disciplina, proposta pela Prof. Dr® Elisa Campos, tem sido
fundamental para a reflexdo e escrita deste trabalho.



nosso corpo em sua forma atual, pois nos desestabiliza e nos coloca a exigéncia
de criarmos um novo corpo — em nossa existéncia, em nosso modo de sentir,
de pensar, de agir etc. — que venha encarnar este estado inédito que se fez em
nos. E a cada vez que respondemos a exigéncia imposta por um destes estados,
nos tornamos outros. (ROLNIK, 1993, p. 241-251).

Sem ainda entender bem as motivacdes éticas, estéticas e politicas daquele
acontecimento, sem permear as tessituras anteriores que emergiam ali, permiti que meus
contornos fossem desestabilizados, configurando-se em um efémero corpo coletivo,
repleto de singularidades. O que ficou evidente naquele momento foi a impressédo de
vivenciar 0 “ar do tempo” mais profundo, como ressalta Deleuze, sobre esse sentimento

de mundo coletivizado, micropolitico:

Dirigimo-nos aos inconscientes que protestam. Procuramos aliados.
Precisamos de aliados. E temos a impressao de que esses aliados ja existem,
de que nédo esperaram por nos, de que ha muita gente que esta farta, que pensa,
sente e trabalha em dire¢es andlogas: nada a ver com moda, mas com um "ar
do tempo" mais profundo, no qual se fazem investigacbes convergentes em
dominios muito diversos. (DELEUZE apud GUATARRI; ROLNIK, 1996, p.
14).

Na praca, uma praia de corpos em carnavalizacdo, de conscientes e inconscientes
que protestam, me encontrou a paisagem local da pesquisa, se instaurou em mim e me
desalojou por alguns instantes. Eu, mineira, ser ausente de mar, percebi com clareza a
natureza performativa e performatica da forma/contetddo que ali estavam pulsando e que

me inquietaram profundamente, e acabou se tornando desejo de pesquisa.



1.2 Recortes da forma/contetddo

Os conceitos, conexdes e nocbes que serdo abordados neste trabalho podem
parecer, a priori, de uma abertura maior do que o necessario para falar do movimento da
Praia da Estacao.

No entanto, perpassar, ainda que rapidamente, por diversos campos do
conhecimento foi uma escolha necesséria para se entender a complexidade do que esta
em andlise, na tentativa de ainda manter o foco, tentando ndo cair em reducionismos.
Compreendendo que a interdisciplinaridade, ainda que sempre pela Gtica artistica, e —
ainda que de maneira mais timida e interiorizada — a transdisciplinaridade da
Etnocenologia* possam realizar esse movimento focal entre local e global, entendendo-
0s para além de um jogo binario e simplista.

Dessa forma, foram estabelecidas conexdes filosoficas, artisticas, urbanisticas,
socioldgicas para dialogar com o material vivenciado, coletado, pesquisado, a fim de
evidenciar a polifonia ou, ainda, a multiplicidade do objeto especifico a ser etnografado,
analisado, revisado e refletido.

Para melhor visualizacdo dos atravessamentos da pesquisa — areas, conceitos,
tedricos — elaborei um esquema, baseada na imagem mental que tive como referéncia
desde o inicio da pesquisa, tomando emprestados os termos da disciplina cursada nas
Artes Visuais, sob o agenciamento da Professora Dr? Elisa campos — Paisagem
Local/Paisagem Global — e que desenvolvi ao ser interrogada sobre a area do
conhecimento correspondente, a metodologia e o objeto especifico, como de praxe, a fim
de organizar as ideias.

Essa imagem acaba descrevendo também a movimentacdo presente nas
motivacdes, que partiam das inquieta¢fes corporificadas sobre a cidade-metrépole em
direcdo ao objeto especifico da pesquisa, a Praia da Estacdo. A cidade metropole em
questdo é Belo Horizonte, uma Paisagem Local, mas segue tendéncias e intencdes cada

vez mais globais em seu modo de producéo, inclusive em suas organizac6es e destinacdes

4 (...) Se confirmam o interesse pelo espetaculo dos estudiosos do campo das ciéncias humanas — e pela
teatralidade na vida cotidiana, as Etnociéncias, a Etnometodologia, os Estudos da Performance e a
Antropologia Teatral. Nesse contexto, a Etnocenologia tem contribuido, de um modo geral, para a
ampliagdo dos horizontes tedricos da pesquisa cientifica e artistica e, de um modo mais especifico, para o
trabalho dos pesquisadores dedicados as Artes do Espetaculo. Nessas artes, nao estdo considerados somente
0 teatro, a danga, o circo, a Opera, o happening e a performance, mas também outras praticas e
comportamentos humanos espetaculares organizados, dentre os quais alguns rituais, os fendmenos
sociais extraordinarios e até as formas de vida cotidiana, quando pensadas como fendmenos espetaculares.
(BIAO, 2009, p. 47, grifo nosso).
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espaciais, tendendo a obedecer a logica do capital e da segregacéo. J& a praca, que abriga
A praia como uma Zona Autonoma Temporaria (TAZ) °, é também um espago
localizavel, cartografado, um espaco historico-geogréfico inserido na cidade ocidental,
baseada nas agoras gregas e modificada ao longo da historia.

Trata-se, portanto, de dois espacos cartografaveis, permeéveis. Duas paisagens —uma
inserida na outra, compondo a outra — permeaveis, como evoca 0 tracejo no esquema
abaixo. A praca resiste na cidade-metropole, tensionada pelos fluxos do capital, da
especulacéo e da espetacularizacdo. A praca configura-se como um Oasis perseguido por
sua improdutivel condicdo frente as demandas do neoliberalismo e, por isso, como sera

visto mais adiante, cada vez mais privatizada, cada vez menos publica.

Recorte Local / Global da Pesquisa
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IMAGEM 1: Recorte Global/Local da Pesquisa | Fonte: Arquivo Pessoal.

> A TAZ é uma espécie de rebelifo que ndo confronta o Estado diretamente, uma operacao de guerrilha que
libera uma area (de terra, de tempo, de imaginagéo) e se dissolve para se re-fazer em outro lugar e outro
momento, antes que o Estado possa esmaga-la. Uma vez que o Estado se preocupa primordialmente com a
Simulagdo, e ndo com a substancia, a TAZ pode, em relativa paz e por um bom tempo, “ocupar”
clandestinamente essas areas e realizar seus propdsitos festivos. (BEY, 2010, p. 32).
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O esquema acima apresenta de modo mais geral o recorte-cola da sobreposi¢édo de
duas instancias espaciais que no cotidiano ja se compdem e se conflitam. O movimento
de recorte, neste caso, se da para desacomodar a condicdo natural de sua relacéo e destacar
0 movimento a ser analisado.

A praca é uma micro-ambiéncia fixada no que chamo de paisagem global, da qual
me aproprio. A cidade-metropole — global porque se repete por toda parte — é também a
grande paisagem da pesquisa, onde se aloja geografica e empiricamente a paisagem local
da pesquisa: 0 movimento, a festa, a carnavalizacdo da Praia da Estacéo, tendo a praca
como local de ocupacao.

Hé& que se considerar a unilateralidade de alguns agenciamentos simbdlicos mais
visiveis, ou melhor, tornados mais visiveis por poderes globais, globalizantes. Ainda mais
importante é ressaltar que as nogbes de global/local ndo sdo identidades geogréaficas
fixadas, mas transitam entre si, dialogando em sistemas simbdlicos muito mais complexos
do que um sistema binario, como ressalta Moacir dos Anjos (2005, p. 15): “Global e local
sdo termos relacionais — assim como o centro e periferia —, e ndo descri¢fes de territdrios
fisicos ou simbolicos bem definidos e isolados™.

No esquema acima, 0 objeto especifico e o objeto geral se tornam lugares,
paisagens no corpo da pesquisa. Essas paisagens sdo atravessadas por diversas frentes do
conhecimento que — de modo diverso, mas direto — se interessam pelo estudo do corpo
ou — de forma mais ampla — pelos modos de subjetivacao [do corpo]. Tal nogdo € debatida
pela plataforma de agbes Corpocidade®, que aqui se desdobra a fim de refletir sobre a
corporeidade afetada e empobrecida pelos processos de espetacularizagdo’ da cidade
contemporanea, assim como trazer a tona os modos de resisténcia do corpo a esses

processos, seja pela pratica da performance / intervencdo urbana, pelo resgate das

® Segundo Britto (2010): “A ideia da Plataforma Corpocidade é que funcione como uma base de
mobilizacdo continua de ideias e pessoas em torno de agdes publicas relacionadas com os modos de
articulacdo entre corpo, cidade, cultura, urbanismo, arte, espago publico. Incluem-se, nessa base, desde
atividades académicas, artisticas e politicas até eventos e publica¢des cujos procedimentos, formatos e
dindmicas estejam afinados com os propoésitos de atuagdo critica junto a situagfes e contextos
problematicos.” Fabiana Dultra Britto é Professora da P6s-Graduagdo em Danca da UFBA e Coordenadora
Geral da Plataforma Corpocidade, e sua entrevista na integra estd disponivel no site
<http://www.corpocidade.dan.ufba.br/redobra/numero/r0/corpocidade/>. Acesso em: 21 mar. 2013.

" Trata-se de um desdobramento do conceito de Guy Debord, em que se alojam processos de
empobrecimento, reducionismos da vida urbana em funcdo da otimizacdo do lucro e da manutencao de
privilégios, tais como a gentrificagdo, o higienismo - ambos complementares - assim como coloco neste
desdobramento o conceito de N&o-Lugar de Augé e também, de forma ampla, o fendbmeno da globalizagéo
discutido por Milton Santos, entre muitos outros autores de grande peso reflexivo.
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carnavalizacOes performativas, ou mesmo pelo conceito/imagem de corpo coletivo a ser
trabalhada nesse percurso.

E de modo discreto, mas importante, as contribui¢es para um pensamento mais
sensivel sobre o cotidiano e suas praticas e comportamentos espetaculares organizados —
como o caso do objeto especifico da pesquisa —, 0s quais a Etnocenologia busca
compreender com um foco sobre o campo estético (BIAO, 2009, p. 50).

A Etnocenologia se apresenta nesta pesquisa como um exercicio do olhar e do
vivenciar in loco, assim como um filtro metodoldgico que da a tonalidade que se pretende
atingir ao se enunciar e mobilizar os tantos conceitos e no¢des que se articulam texto
adentro. Um filtro que dimensiona e colore especificamente os atravessamentos que
tocam (e no momento que tocam) a pratica espetacular organizada que é a Praia da
Estacéo, tendendo para as contribui¢es de Armindo Bido e, de forma mais tangente, as
de Jean Marie Pradier.

Outro aspecto a ser levado em conta é que, diferentemente da maior parte das
festividades e/ou préticas espetaculares organizadas investigadas pela Etnocenologia, o
estudo da Praia requer uma imersao para além do acontecimento, a fim de que se tenha
uma visdo mais profunda sobre sua razao de ser. Faz-se necessario entremear-se em teias
mais complexas, tecidas online (virtualmente) antes e depois da acdo, em que habitam
conflitos e dissonancias mais audiveis, ndo notados a olho nu.

Assim como é preciso lidar com as representacdes simbolicas — e, por vezes,
ideoldgicas — impressas na visdo/versdo da midia oficial, 0 que acrescenta mais uma
camada importante para perceber como o Movimento reverbera nas esferas ao seu redor,
como é projetado e como aos poucos comega a compor um imaginario local.

Outro atravessamento que se encontra, mais especificamente no ultimo capitulo,
é fundamental para entender a Praia da Estacdo como um desdobramento de propostas
ligadas ao entrecruzamento de arte, vida e politica, elementos ora limiares, ora
indiscerniveis, ora fronteiricos, que estdo vinculados — ndo fixados — a uma dinamica
também local e global, como forcas conflitantes ou potencializadoras de novos modos de
ser e estar no mundo, resistindo, produzindo ou colapsando essas mesmas forgas.

Todos os trés amplos atravessamentos se conectam, em maior ou menor grau, na
discussdo sobre o movimento em questdo, como mostra no esquema acima e sera

trabalhado, sobretudo, no dltimo capitulo.
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1.3 - Conceitos, nocdes e autores

A partir da delimitacdo das noc¢des gerais que atravessam o presente estudo, foram
se estabelecendo mais pontualmente os conceitos, nogdes e seus respectivos autores.
Abaixo 0 esquema em que constam as principais referéncias diretamente abordadas ou
que serviram como forca-motriz para a reflexdo, mesmo que dissolvidas por todo o
pensamento do texto, como € o caso das obras do sociélogo Henri Lefebvre (1901-1991),
em que o autor inaugura profundas contribui¢cbes sobre a cidade e o seu cotidiano,
influenciando, direta ou indiretamente, tanto artistas, quanto urbanistas até os dias atuais.

O Direito a Cidade, uma de suas obras mais relevantes, transformou-se em uma
espécie de manifesto para as frentes jovens que reivindicam a ocupacdo dos espacos
urbanos na contemporaneidade. No Brasil, mais especificamente, tem sido uma bandeira
de luta frente aos abusos cometidos na preparacéo para a Copa do Mundo - FIFA 2014,
em que moradias populares sofreram desapropriacfes e arbitrariedades por parte do
Estado.

IMAGEM 2: Manifestacdo em Brasilia pelo Direito a Cidade em 2013 | Fonte: J. Duran Machfee.

Em O Direito a Cidade e em parte de seus livros, Lefebvre se debruga contra a
privatizacdo e as demais politicas neoliberais que transitam e modificam a cidade, Sua
discussdo se faz importante pela atualidade de sua critica ao planejamento urbano
desencarnado e fragmentado, movido pela funcionalizacdo exacerbada que visa, antes de
tudo, o acimulo de capital e de seus privilégios desencadeados.
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IMAGEM 3: Atravessamentos: nog¢des, conceitos, autores. | Fonte: Arquivo Pessoal.
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Posteriormente, embebido nos pensamentos e praticas dos Situacionistas (por sua
vez influenciados pelas questdes de Lefebvre), o anarquista ontoldgico — como se
autodenomina — Hakim Bey apresenta ideias de microresisténcias (festivas, ludicas,
politicas, poéticas) contra o Estado, indiretamente. Em sua obra — Zonas Auténomas
Temporarias (TAZ) — o autor aproxima as praticas libertarias de acdes possiveis no
presente e no cotidiano, sem media¢Oes do Estado ou de qualquer outro modo de
hierarquia.

Apropriando-se da nocdo de TAZ para o contexto da pesquisa, estes seriam
acontecimentos efémeros em espacos temporariamente liberados. Sua teoria nao se limita,
ndo preveé regras, mas elogia as praticas festivas libertarias, momentos de autonomia do
corpo. Pode-se, assim, dizer que a Praia da Estacdo € uma Zona Autbnoma Temporaria
e, por isso, € uma nocao que atravessa a pesquisa e nao poderia deixar de ser mencionada
ao longo do texto, por tamanha conexao.

Outro atravessamento conceitual, de maior importancia, é o da carnavalizacao,
cunhado por Mikhail Bakhtin em seu classico livro Cultura popular na Idade Média e no
Renascimento. Essa nocdo esta presente desde o primeiro momento do projeto da
pesquisa, dado o contexto da Praia da Estacéo, que, na condicdo de bloco carnavalesco
n&o oficial em Belo Horizonte, buscou “subverter pelo riso” as relacGes de poder oficiais
que condicionam o espaco publico.

Inserido na categoria que Bakhtin chama de Formas dos ritos e espetaculos
(festejos carnavalescos, obras comicas representadas nas pracgas publicas, etc.), torna-se
possivel evidenciar na atualidade os tragos, ainda muito vivos, da carnavalizagéo a qual
se refere Bakhtin, como uma caracteristica muito presente nas contestacdes da geracdo
po6s 1990, em que arte e politica tém fronteiras cada vez mais dissolvidas, como mostra o
estudo de André Mesquita sobre a nogéo de “artivismo”, em sua dissertacao Insurgéncias
Poéticas: arte ativista e acdo coletiva (1990-2000).

Entendida como um tema transversal da pesquisa, que atravessa todos 0s outros e
contribui na visualizacdo e entendimento das outras nocbes, a performatividade,
apoiando-se na teoria de Erika Fischer-Lichte, é a grande conexdo entre o objeto
especifico, o corpo em subjetivagdo, o artivismo, tocando na presentificacdo da
carnavalizacdo (o que a torna tdo atual) e nas arriscadas e efémeras Zonas Autbnomas
Temporarias. Todos esses eixos tém em comum a performatividade em sua

forma/conteddo: risco, efemeridade, desvio, espetacularidade, subjetivagdo do corpo,
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politica, liminaridade e festividade fazem parte desse todo performativo que, em estados

de escrita, vira a tona ao longo da pesquisa.
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2.

Primeiras ilhas
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2.1- Sobre o mineiro, ser ausente do mar

" — Mae, que é que é 0 mar, mae?

Mar era longe, muito longe dali, espécie de lagoa enorme, um mundo d’agua sem fim.
Ma&e mesma nunca tinha avistado o mar, suspirava.

— Pois mée, entdo o mar é o que a gente tem saudade?"

(Um Mar de Saudade — Guimarées Rosa)

Evoca-se, na pergunta do menino Miguilim, a paisagem que se faz ausente no
horizonte sertanejo. No suspiro da mée, toda a distancia que separa seu corpo do encontro
com o mar, mundo d ‘agua sem fim. Entidade que as vistas ndo conseguem abragar inteira.

Miguilim —menino com alma de poeta — é personagem criada por Guimardes Rosa
que compde 0 universo poético de Manuelzdo e Miguilim, publicado inicialmente no
volume Corpo de Baile, escrito com base em suas experiéncias e andancas pelo sertdo de
Minas Gerais, tratando regionalmente temas universais.

E possivel encontrar inimeras analises dessa riquissima obra. No entanto, o que
interessa notar aqui € o jogo da auséncia-presenca da imagem do mar em alguns
momentos do texto, como quando Miguilin, enciumado diz para Nhanina, sua mae:
“Queria ver o mar, s6 para nao ter essa tristeza”. O menino sertanejo fabula sua existéncia
em torno da auséncia do mar, associa sua expectativa de alegria (oposi¢ao ao seu estado
de tristeza) ao inatingivel lugar que ele proprio configura por meio das imagens que
apreende nas narrativas dos outros personagens.

Miguilim é aficionado pelo mar e sofre da auséncia do contato com a matéria viva
de sua memoria afetiva, inventada. Pelas montanhas de Minas suspiram inimeros
Miguilins que desconhecem esse mundo d’agua sem fim, e assim coabitam mineiros de
todas as idades e relevos com o lamento causado por essa impossibilidade, mesmo que —
ou ainda pior — ja um dia banhados por ele.

Essa lamdria geogréfica € uma velha conhecida dos mineiros, como j& enunciava,
com certa ironia e inversdo de valores, 0 governador de Minas Gerais antes e durante a
Era Vargas, Benedito Valadares, ao sentenciar que “o mar brame e ruge porque nao

consegue banhar Minas Gerais”.
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Ainda no rastro da politica, na condicdo de prefeito de Belo Horizonte,
Juscelino Kubitschek se enveredou junto ao arquiteto Oscar Niemeyer e ao paisagista
Burle Marx no projeto de construcdo da Lagoa da Pampulha, uma alternativa para tentar
diminuir a auséncia do mar na capital mineira. A Lagoa da Pampulha se tornou, naquela
época, algo proximo a ideia de praia que percorre o imaginario, mnemonico ou nao, do
mineiro: uma faixa que antecede o mundo d’dgua sem fim, que se pretende democratica
para o lazer e o deleite de seus banhistas e fruidores. Ou, em outra leitura, um mar forjado
com a cidade em seu contorno, ditado pela silhueta do modernista.

Nos gemidos poéticos de quem viveu a ditadura com a ferocidade da palavra
escrita e mimeografada, o poeta marginal Cacaso, mineiro de Uberaba, publicou em 1982
sua obra Mar de Mineiro, convocando a paisagem d’agua para um deslocamento poético
que o ressinifica. Em O Fazendeiro do Mar, o poema brinca com micro paisagens que,

juntas, se desconfiam mineiras:

Mar de mineiro é chdo
Mar de mineiro é pinho
Mar de mineiro é

Péo

()

Mar de mineiro é lagoa
Mar de mineiro é

baldo

Mar de mineiro é sdo
Mar de mineiro é viagem
Mar de mineiro é

Arte

Mar de mineiro é margem.

E é se enveredando pelas margens das paisagens mais opacas que se desloca esse
ser quase mitolégico, com seu corpo inteiro sedento de dgua e de um horizonte molhado.
E na criacdo dessas margens, nem sempre de areia, que o mineiro revolve sua condicio
de existéncia nesses tempos liquidos®, em que tudo é passivel de reconfiguracio, até

mesmo o horizonte, como demonstra o projeto da Lagoa de Furnas, no Sul de Minas.

8 Referéncia ao conceito-imagem da obra Modernidade Liquida do sociélogo Zygmunt Bauman. Rio de
Janeiro: Zahar, 2003.
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“A lagoa de Furnas é um dos maiores lagos artificiais do mundo” — o texto que
inaugura a apresentacdo desse territorio estampado no site, para o incentivo do turismo
local, ja aponta para a grandiosidade do projeto hidrografico. No site ° é evidenciada
também a ideia de que Furnas € 0 mar, a praia dos mineiros, quando termina sua descricao
com o chamado: “Entao mergulhe neste mar de Minas”. Na publicidade institucional Ié-

S€:

Sdo0 quase 1500 km? de Aguas cristalinas que fazem da regido o ponto de
encontro de pescadores, navegadores e visitantes em busca de esportes
nauticos e turismo. Projetado para mover a Hidroelétrica de Furnas, o lago é
fruto da engenharia humana, que consolidou a harmonia de suas praias e seus
canions magnificos, alguns desaguando lindas cachoeiras as suas margens.
(ALAGO, s/a).

E possivel ainda alcancar, com os dados expostos acima, a dimens&o do orgulho,
para além de institucional, que “o fruto da engenharia humana” pretendeu evocar ao
consolidar esse mar doce, inundando as montanhas antes habitadas pelos povos indigenas,
que talvez ndo ambicionassem essa paisagem, como 0sS mineiros colonizados e
colonizadores governamentais.

Convivem, entdo, ambivaléncias do mesmo mito, pelo arquétipo do ser politico e
sua relacdo de poder com a paisagem e pelo arquétipo do ser ludico e sua relacdo poética
com o mar. Ambas contam sobre o desejo de materializacdo da presenca do mar, seja em
poesia, seja em estrutura com fungdo institucional e a paradoxal comercializacdo da
utopia.

Todas essas implicacdes vém a contribuir para a compreensao da pulsdo empirica
do objeto desta pesquisa, a Praia da Estacdo, que também comp®e esse cenario, essa

busca pelo lugar que nos é ausente, tanto em sua esfera politica, quanto artistica.

® Disponivel no site da Associacdo dos Municipios da Lagoa de Furnas (ALAGO) - O mar de Minas:
<http://www.lagodefurnas.tur.br/> Acesso em: 18 nov. 2012.
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2.2 - Ondas performativas: primeiras aguas-vivas

2.2.1 Queremos Praia - Grupo Galpéo in happening

Eventos de natureza “metartisticos” que rompiam com a figuragdo, com a aura da
obra de arte, com o produto e com a encenacao teatral aristotélica, os happenings dos
anos 1950 buscavam radicalizar as relacdes entre arte e vida, com a pretensao de, se ndo
dissolvé-las, ao menos confundir suas fronteiras, como evidencia Kaprow (1989, p. 10)
10 “The new art genre therefore came about, ore more accurately, gradually became an
art/life genre, reflecting equally the artificial aspects of everyday life and the lifelike
qualities of created art”.

A proposta de Kaprow continha uma radicalidade em sua nédo roteirizacdo das
acOes; desta maneira, se apresentavam em estado maximo do devir artistico. Havia a plena
rentncia da estruturacdo prévia, o que acabou tornando o happening um novo e
emblematico ‘género de arte/vida’, diferenciando-se do que viria a ser a performance!! e
do teatro em sua forma cléssica'?, ou, como expde Kaprow apud CASTILLO (2008),
“uma forma de arte relacionada ao teatro que, apesar de possuir um tempo € um espago
predeterminados, contrariamente aos modelos dos espetaculos teatrais, ndo dispde de um
roteiro prévio para sua realizagao”.

Partindo do desejo explicito em interferir no cotidiano de sua cidade-sede, em
1989 o Grupo Galpédo explorou uma vivéncia artistica ampliada, nas pracas publicas de

Belo Horizonte, com o happening “Queremos praia”.

10 Tradugdo para o portugués: “O novo género de arte entio surgiu, ou, mais precisamente, tornou-se
gradativamente um género de arte/vida, refletindo igualmente os aspectos artificiais do dia a dia e as
qualidades naturais da arte criada”. (Tradug@o nossa)

11 Segundo Cohen, a performance é basicamente uma linguagem de experimentagdo, sem compromissos
com a midia, nem com uma expectativa de publico e nem com uma ideologia engajada. Ideologicamente
falando, existe uma identificagdo com o anarquismo que resgata a liberdade na criagdo, esté a forca motriz
da arte (COHEN, 2007, p. 45) Entende-se, no entanto, que a performance estrategicamente ndo cabe em
defini¢cBes ou contornos fixos, transbordando-os. E a diferenciacdo entre performance e happening se da
aqui por seu entendimento histdrico.

12 Sobre a relagdo entre as trés linguagens, Renato Cohen afirma: “E importante ressaltar que, em termos
de radicalidade, o happening é 0 momento maior, e que na passagem do happening, dos anos 60, para a
performance, dos anos 70, h4d um retrocesso em relagdo a quebra com as convengdes, havendo um ganho,
em contrapartida, de esteticidade. O teatro classico [€] calcado na organizagdo aristotélica, se apoia numa
forma mais apolinea e a performance (assim como parte do teatro) resgata a corrente que se reporta ao
ritual, ao dionisiaco”. (COHEN, 2007, p. 40-41) A diferenciacéo entre performance e happening se da aqui
por seu entendimento histérico, assim como por ser a agdo do Grupo Galpdo declarada como happening.
Prefiro manter esta definicdo, respeitando a autonomia do grupo.
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IMAGEM 4: Queremos Praia (a) - Grupo Galpao | | Fonte: Patricia Azevedo.*?

Outro elemento fundamental para a realizacdo do happening era a participagéo do
que antes se supunha como publico, visto que, ao confrontar os limites entre arte e vida,
confrontam-se também as fronteiras entre o fazedor de arte e o fruidor de arte. Todos se
tornam participantes ativos da experiéncia, do evento.

Em sua dissertacdo, Jodo Marcos Machado Gontijo se dedica a elucidar a ampla
trajetoria artistica do Grupo Galpéo — referéncia em todo o pais por sua qualidade cénica
e poética —, em que destaca a importancia da experiéncia Queremos praia na formacao

do grupo e sua relagdo com o espaco e com o espectador. Em suas palavras:

Queremos praia é fruto das oficinas do Festival de Inverno da UFMG de 1989.
Se for correto afirmar que a montagem ndo deve ser apontada como uma das
mais significativas na trajetdria do grupo, é igualmente certo apontar sua
importancia do ponto de vista do significado do espago na composi¢do de um
espetaculo — e também como uma das mais ricas experiéncias na relacao
ator/espectador. (GONTIJO, 2009, p.75).

13 patricia Azevedo é artista visual, professora de fotografia do curso da graduagdo em Artes Visuais e
mestranda no Programa de Pds-Graduacdo da Escola de Belas Artes da UFMG. Ao tomar conhecimento
do meu projeto de pesquisa, quando cursdvamos juntas a disciplina Paisagem Global/Paisagem Local,
Patricia revolveu seus arquivos fotograficos e gentilmente me cedeu duas imagens do Queremos Praia em
1989 na praca da Savassi.
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Gontijo relata que a acdo aconteceu em duas pracas de Belo Horizonte, a Praca da
Savassi e a Praca Sete 1, ambos espagos com forte significacOes identitarias para a
capital. Ao todo, cerca de 40 artistas participaram da intervencao artistica, entre atores do

grupo e artistas convidados de diversas linguagens artisticas.

IMAGEM 5: Queremos Praia (b) - Grupo Galpdo | Fonte: Patricia Azevedo.

Com a primeira narrativa imagética é possivel visualizar a ludicidade da ocupacao
da Praca da Savassi, onde elementos cotidianos do banhista se transformam em cénicos,
reforcando a ressignificacdo desse espago, antes praca, vivenciado e reivindicado como
praia.

A reivindicacdo tdo atipica — Queremos praia — em pleno centro de Belo
Horizonte, capital de um estado ausente de mar, traz de maneira disruptiva e bem
humorada a discussao tdo atual sobre a ocupacdo dos espacos publicos por seus habitantes

e emite pistas para se entender a Praia da Estagdo em sua dimensdo ampliada.

14 A Praga Sete, grande centro politico e simbélico de Belo Horizonte, é caracterizada pelo seu amplo fluxo
heterogéneo de transeuntes.
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2.2.2 - Praia - Coletivo This Land Your Land
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IMAGEM 6: Praia | FONTE: Coletivo This Land Your Land.

Em 2006 o Coletivo This Land Your Land, composto pela dupla de artistas Inés
Linke e Louise Ganz, realizou a intervencdo urbana Praia, uma ocupacao que evoca a
experiéncia descontraida da vivéncia na faixa de areia em plena paisagem urbana ou, mais
especificamente, em um de seus hiatos — o lote vago —, area de propriedade privada

temporariamente sem uso. Sobre a proposta, Inés Linke descreve:

A intervencdo transportou o ambiente litoréneo, de praia, para um terreno vago
no bairro Savassi/BH (no cruzamento entre duas ruas). Em um lote,
emprestado por um dia, espalhamos areia num quadrado medindo 10x10
metros. Uma piscina redonda inflavel, enchida com agua fornecida por uma
oficina, foi disposta no centro dessa area. Ao redor da piscina posicionamos
espreguicadeiras e guarda-sois. Neste lugar vivenciamos o ambiente de praia
com amigos e convidamos o publico para passar e aproveitar o dia conosco.
Pessoas com suas roupas cotidianas, de banho, outras com toalhas, bolas,
brinquedos, chapéus e utensilios foram chegando e se instalando. Enquanto os
usuarios do espaco inusitado bebiam &gua de coco e cerveja, o dono do
restaurante japonés localizado do outro lado da rua distribuia sushis. (LINKE,
Inés. Belo Horizonte, 17 jun. 2014. Depoimento a Théalita Motta Melo).
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A Praia contou com participacfes e participantes diversos, desde amigos e

familiares, até os prdprios transeuntes que se aproximavam ou observavam da janela do

onibus. Alguns topavam a proposta de ocupar o lote, entendendo-a de maneira ludica e

inofensiva. A seguir, algumas interacGes e apropriacdes:

-

R e =

IMAGEM 7: Faixa de areia | Fonte: Coletivo This Land Your Land.

A intervencdo fez parte do projeto Lotes Vagos: A¢do Coletiva de Ocupacéo

Urbana, que propds, pela primeira vez em 2005, a ocupa¢do negociada desses espagos

privados para que artistas e arquitetos, juntamente as comunidades, desenvolvessem

acOes e espacialidades de uso publico e comum, a fim de discutir essas fronteiras e alargar

possibilidades de vivéncia, como narra uma das proponentes do projeto, Louise Ganz:

Propomos uma acdo coletiva de uso temporario de lotes que se encontram
vagos. A ideia deste projeto € intervir nestes espacos e propiciar a moradores
de vérios bairros 0 acesso a espagos vagos proximos, onde possam ocorrer
atividades para o lazer, a cultura, a produgdo agricola, ou outras ndo usuais na
cidade. Lotes urbanos podem ser usados para criar vacas leiteiras, estender
roupas, para colocar piscinas, para realizar casamentos, festas e piqueniques,
para se transformar em sala de estar, para plantar hortas e flores, para guardar
segredos enterrados e esconder tesouros. Assim, o projeto “Lotes Vagos: agdo
coletiva de ocupacdo urbana experimental” visa repensar o territorio urbano e
as relacBes que a populagdo pode criar com estes espagos vagos da cidade.
(GANZ, 2009, p. 35).

A intervencdo Praia, assim como outras ocupacdes, fez parte de um

desdobramento do projeto Lotes Vagos, materializado no video documentéario Metros
Quadrados (DOCTV 3), realizado em parceria com a Rede Minas / TV Cultura /
Fundacdo Padre Anchieta / Ministério da Cultura. Abaixo, imagens de duas acGes que,

como a Praia, entraram também para o documentario: a primeira se trata da proposta

Topografias para descanso e leitura e a segunda proposta, Cabeleireiro e massagista:

26



IMAGEM 8: Topografias para descanso e leitura / DocTV3 | Fonte: Blog Lote Vago.

IMAGEM 9: Cabeleireiro e massagista / DocTV3 | Fonte: Blog Lote Vago.

O Coletivo This Land Your Land vem trabalhando em suas agdes, em diferentes
plataformas midiaticas, as tensdes entre cidade, natureza e arte, perpassando projetos que
discutam o uso e acesso da terra, como consta em seu site, criando imagens que apontam
e possibilitam outros modos de vida. E visivel, ao acompanhar a sua trajetoria de projetos,
que a proposta de ativacdo desses espacos também é compartilhada com os moradores e
fruidores comuns que os praticam, sustentam e propdem interacdes, indo muito além da
proposta em si, para uma ampla ativacdo da comunidade em torno das possibilidades de
vivéncias criadas, de situacdes de partilha do que se intenciona comum, mesmo que
temporariamente. Desenvolve ac¢des que vao desde o plantio em determinados terrenos (e
a sua partilha resultante da colheita) a propria ressignificacdo da paisagem, como é feita
na transposicao da imagem/acdo da praia para um espaco fantasméatico (FOUCAULT,
1984), como ¢é o lote vago.
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Em uma conferéncia no Circulo de Estudos Arquiteténicos realizada em marco de
1967, Foucault apresentou a nogdo de espagos heterotopicos em detrimento da nocao de
espacos utopicos, desenvolvendo o conceito de heterotopia que pode ser aplicado aqui as
praticas de ocupacao dos espacos vagos do Coletivo This Land Your Land, assim como a
tantas outras propostas de intervencdo urbana que propdem ressignificagcdes conflitantes,
pois “a heterotopia consegue sobrepor, num s6 espago real, varios espagos, varios lugares
que por si s6 seriam incompativeis” (FOUCAULT, 1984, p. 418). Trata-se,
resumidamente, de espacos justapostos ou sobrepostos, inicialmente incompativeis, como
a sobreposicdo do espaco da praia em meio ao lote vago, ou mesmo de

contraposicionamentos, como elabora Foucault:

Espécies de utopias realizadas nas quais todos 0s outros posicionamentos reais,
que se pode encontrar no interior da cultura, sdo ao mesmo tempo
representados, contestados e invertidos, espéecies de lugares que estao fora de
todos os lugares, embora eles sejam efetivamente localizaveis. (FOUCAULT,
1984, p .415).

Nessa mesma sobreposicéo conflitante, em que o espaco ressignificado € invertido
de sua aridez e condicdo fantasmagdrica, para uma relacdo que pode ser ludica, observa-
Se gque um espaco passa a ser praticado com elementos que ndo sdo proprios de suas
intencdes iniciais (ou fungdes), as quais, se vistas separadamente, ndo se encontram na
mesma esfera do discurso.

E por ultimo, no que o autor categoriza como o Quarto Principio:

[...] as heterotopias estdo ligadas, mais frequentemente, a recortes do tempo,
ou seja, elas ddo para o que se pode chamar, por pura simetria, de
heterocronias; a heterotopia que se pde a funcionar plenamente quando os

homens se encontram em uma espécie de ruptura absoluta com o seu tempo
tradicional. (FOUCAULT, 1984, p. 418).

Esse pode ser entendido como o tempo raro e quase condenado nas sociedades
capitalistas, que é o tempo do écio pelo 6cio, como é o tempo que se propde na
intervencdo Praia, tempo de fruicdo absoluta do espaco e da situacéo, da contraproducao
e do desfrute temporario.

No entanto, a melhor caracteristica para essa apropriacao de conceito seria o fator
elencado pelo autor de que a heterotopia €, a0 mesmo tempo, um espaco real,

identificavel, mas também um lugar outro, um desdobramento de possibilidades infinitas.
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2.2.3 A ilha - Coletivo [Conjunto Vazio]

IMAGEM 10: A ilha | Fonte: Coletivo [Conjunto Vazio].

Verdo em 2007, domingo de Sol. Uma tarde propicia para relaxar e se entregar ao
Ocio na praia e praticar atividades agradaveis ao ar livre, como ler um livro, tocar violdo,
bater um papo com os amigos, tendo na linha do horizonte a vista para 0 mar.

Seria uma manhd de domingo comum para um ser litordneo brasileiro, adepto a
faixa de areia. Contudo, trata-se de uma intervencdo urbana proposta e vivenciada pelo
coletivo [Conjunto Vazio]®® em Belo Horizonte, que — assim como o happening

Queremos praia do Grupo Galpdo — ocupou um espaco no centro da cidade mineira,

15 Em seu blog o [conjunto vazio] informa ser um coletivo anticapitalista e ndo hierarquico de anti-arte,
intervencdo urbana, performance e ativismo (...). Suas a¢des questionam o espaco institucional, a sociedade
do espetaculo, a comercializagdo da arte e do fazer teatral, mais especificamente. O coletivo realizou
provocativas apresentagdes no Festival de Cenas Curtas, fomentado pelo Grupo Galpdo em sua sede,
“Esperando Debord” em 2008 e a “Eu me vendo por muito menos do que vocé paga” em 2009. A primeira
é marcada pela auséncia de agdes e do discurso oral ou textual, onde o performer Paulo Rocha, sentado em
uma cadeira olha, imével, para o pablico no teatro, baseado nas ideias de Debord o coletivo declara em seu
blog que ndo ha nenhum discurso a ser feito, a arte esta morta e cheira mal. Mais informagdes disponiveis
no blog:< http://comjuntovazio.wordpress.com/>
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ressignificando-o com seus corpos vestidos (e libertos) para a paisagem imaginaria frente

ao mar. Como narra Naiara Jardim*®, propositora da intervencéo:

No dia marcado, um amigo foi me buscar em casa, e me lembro que ele estava
quase arrependido por ter topado. E se fosse ridiculo demais? Eu também
fiquei um pouco apreensiva. No fim do dia, esse meu amigo estava de roupa
de banho, na rotatdria, dando “tchau” para motoristas. Tem algo de libertador
ai. (JARDIM, Naiara. Belo Horizonte, 29 ago. 2013. Depoimento a Thalita
Motta Melo).

Nessa intervencdo, o espaco escolhido tem uma forte carga simbdlica, pesa tanto
quanto a acdo gestual. O pequeno circulo de concreto onde se localizou a ‘4 llha’, nome
dado a acdo, é funcionalmente uma rotatoria entre ruas, circundada por carros em
movimento. Situada na Avenida do Contorno, que a priori, como sugere 0 nome,
contornaria toda a cidade de Belo Horizonte, hoje abraga apenas o hipercentro, dada a sua
grande expansao.

Paulo Rocha, membro do Coletivo [Conjunto Vazio], conta sobre o processo de
criagcdo da intervencgéo, suas referéncias, motivagOes, e narra sobre a experiéncia e

repercussao na midia local:

Tem um texto do [conjunto vazio] que fala da tradicdo que a gente chama de
“Tradicdo Praieira Insurgente em Belo Horizonte”. Em 2007 comegou esse
agrupamento mais proximo de artistas e anarquistas, e a gente estava pensando
muito na possibilidade de a¢es de rua. A minha primeira ideia era fazer a
performances dentro de bancos, que demorou muito tempo pra sair, acho que
por pura preguica. E a Naiara (Jardim) trouxe essa ideia da llha, que ela falou
que sempre teve a imagem das pessoas tomando banho de sol em rotatérias, e
ai a gente pensou: “para que servem as rotatdrias”? E comegamos nesse debate
sobre o ‘Direito a cidade’ que sempre esteve muito presente na cultura punk e
anarquista da cidade e a gente ja sabia do [happening] Queremos praial, das
performances e videos da Louise Gans e da Inés Linke; a gente tinha uma
ligagdo, a gente plagiava isso. Foi uma das referéncias, e resolvemos fazer de
maneira muito despretensiosa. A gente saiu cacando os locais da cidade.
Fizemos duas ou trés [acBes]. A primeira foi literalmente no pedaco de
concreto, sem uso nenhum na mao inglesa da Savassi. Eramos 6 ou 7, e a ideia
era isso, levar comida, livro... Era pra ser divertido, sem pretensdo nenhuma.
Eu lembro que os carros comegaram a parar, tirar foto, um jornalista foi 14, a
gente saiu no Super e no Estado de Minas. E ai a gente pensou: “Foi muito
legal, muito bacana, vamos fazer de novo”. Ai fizemos depois naquela rua da
Mary in Hell, numa rotatoria. S6 que, pensando retroativamente, eu vejo como
é que a gente estava em locais muito burgueses da cidade, s6 que na época isso
ndo apareceu como questdo. (ROCHA, Paulo. 30 out. 2013. Entrevista a
Thaélita Motta Melo).

16 Naiara Jardim contribuiu imensamente para a pesquisa com sua narrativa pessoal sobre A ilha,
motivacoes e reflexdes sobre a intervencdo poética na cidade.

30



De acordo com o Dicionario Aurélio (2011), o verbete ilha traz como significado
“s. f. Extensdo de terra cercada de agua por todos os lados. Fig. Objeto completamente
isolado”.

A acdo evidencia a arquitetura urbanistica desencarnada, na sensacdao de estar
ilhada, como pedestre, por entre carros e concreto, e cada vez menor convivio humano.

Naiara conta sobre as primeiras observagdes que antecederam A ilha:

No caso da ilha na rotat6ria, o pensamento surgiu da unido de alguns fatos. Um
deles é a percepcédo de que pedestres eram (sd0?) ignorados em certos pontos
e existem alguns lugares onde os seméaforos nunca permitem a travessia (ndo
sei como esta hoje, mas um exemplo disso era a Av. Silviano Branddo com
Rua Itajuba) Quando um sinal de carros fecha, outro abre. E de repente, vocé
esta ilhado em um canteiro central do cruzamento. E me lembro de pensar neste
termo a me ver em lugares assim: ilhada. Outro fato era a sensacdo de que 0s
espagos estavam cada vez mais para “passar” e pouco para “estar”. Mais carros
e concreto e menos pessoas e convivéncia. (JARDIM, Naiara. Belo Horizonte,
29 ago. 2013. Depoimento a Thalita Motta Melo).

A rotatéria €, em sua gestacao funcional, um espaco destinado a isolar o pequeno
circulo de concreto do contato direto com o veiculo automobilistico, a fim de organizar o
transito. J& na vivéncia da intervencdo, Naiara Jardim narra sobre sua angustia em

permanecer naquela “armadilha’:

A primeira foi no seméaforo na Av. Contorno, em frente & Rua Professor
Morais, um lugar onde se vocé atravessar fica ilhado (sem momento de
intervalo de passagem de carros para continuar a travessia). Talvez ndo
devéssemos atravessar ali, mas muita gente cai nessa armadilha. A outra foi
em uma rotatoria mesmo. Uma perfeita ilha de asfalto vazia e cercada de carros
por todos os lados. Quase pedindo um “e se?”. (JARDIM, Naiara. Belo
Horizonte, 29 ago.2013. Depoimento a Thalita Motta Melo).

Percebe-se uma angustia proxima a dos moradores entrevistados na reportagem
reproduzida abaixo, que falam sobre os riscos da reutilizacdo do espaco da rotatoria em
questdo, por conta do intenso fluxo de carros e a constante presenca de acidentes, como
fica evidente no depoimento do comerciante, Elder Moraes: “Mas eles estdo arriscando a
vida porque nesse trecho sempre ocorrem, no minimo, dois acidentes por semana”. Ou
ainda na fala do técnico de informatica Lucas Ladeira, que fecha a matéria: “Esse espaco

ndo d& pra ser reutilizado. Né&o ficaria ali mesmo”.
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IMAGEM 11: Reportagem por Daniela Galvéo | Fonte: Jornal Estado de Minas, 07 out, 2007.

Como evidenciado e vivenciado, a rotatdria — assim como outros desvios urbanos
— ndo é destinada a permanéncia humana, e nem mesmo a sua passagem, haja vista a
iminente periculosidade que representa. Tendo isso em mente, é possivel afirmar que a
rotatoria, assim como a ilha, € um objeto completamente isolado, tacitamente isolado.
Esses sentimentos de soliddo, impermanéncia e impessoalidade nos remetem aos néo-

lugares, no¢do enunciada por Marc Augé, quando afirma que:

Vé-se bem que por “ndo-lugar” designamos duas realidades complementares,
porém distintas: espacos constituidos em relacdo a certos fins (transporte,
transito, comércio, lazer) e a relacdo que os individuos mantém com esses
espacos. Se as duas rela¢fes se correspondem de maneira bastante ampla e, em
todo caso, oficialmente (os individuos viajam, compram, repousam), ndo se
confundem, no entanto, pois os ndo-lugares medeiam todo um conjunto de
relagdes consigo e com 0s outros que s6 dizem respeito indiretamente a seus
fins: assim como os lugares antropolégicos criam um social organico, os néao-
lugares criam tensao solitaria. (AUGE, 1994, p. 87, grifo nosso).

Em sentido contrario, a intervencdo proporcionou — como abaixo descreve Naiara
— um sentimento de espaco compartilhado, devido a sua proposta de coletivizar aquele
momento através da participacdo de outras pessoas de referéncias e areas distintas,
formando um grupo heterogéneo que dava maior poténcia para a acao:

E muito interessante convidar as pessoas e perceber os novos significados
trazidos. Quem é mais conectado a arquitetura via um sentido; os da filosofia
traziam outros elementos; os atores, os colegas envolvidos com cinema, todos
traziam novos pensamentos. E ¢ lindo perceber algo virar “de todo mundo”. E
olha, para mim, o grupo foi fundamental. N&o apenas para dividir, mas para
contribuir para a “ndo justificativa” por parte de quem vé€. Vou tentar explicar
melhor: uma pessoa sozinha tomando sol na rotatdria € uma pessoa sozinha
tomando sol na rotatéria. Quem vé justifica muito rapido e segue seu rumo: é
louca, € pessoa “alternativa”, é protesto. Para mim, o grupo, nesse caso, ajuda
atirar esses significados imediatos. E preciso olhar melhor. (JARDIM, Naiara.
Belo Horizonte, 29 ago. 2013. Depoimento a Thalita Motta Melo).
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Da mesma maneira que ao ressignificar a rotatéria como ilha — objeto
completamente isolado, o coletivo [conjunto vazio] se isola simbolicamente por entre o
fluxo dos carros e vivencia “o lugar, espaco praticado” (CERTEAU, 1990); por outro
lado, estabelece uma ponte simbolica e mneménica junto aos passantes e moradores
locais. Dessa forma, a ilha-rotatéria se torna uma ponte de conexdfes e dialogos,
dissolvendo e evidenciando os contornos da fronteira do lugar, simultaneamente,

poeticamente:

Alguém faz todo dia um trajeto para a casa. Sempre igual. Um dia, tem uma
praia no caminho. Uma praia. Lembra da pessoa que para e acha curioso
alguém usar um simples chapéu? Agora, o chapéu ficou gigante: vocé colocou
no caminho dela uma praia. Assim, sem agressoes, sem chamé-Ila de quadrada,
sem que ela se sinta careta por ndo ser ousada ou criativa, sem apontar o dedo,
voce traz para ela uma nova visao (em todos os sentidos) e (que alegria!) gera
nela um sorriso. No meio do caminho, tinha uma praia. (JARDIM, Naiara. Belo
Horizonte, 29 out. 2013. Depoimento a Thalita Motta Melo).

Finalizando o seu relato sobre uma das praias que havia no meio do caminho —e
que cada vez mais hao de estar — Naiara fala de sua motivagéo, “seu verdadeiro el&: criar

memorias”. Justamente aquilo a que os ndo-lugares de Augé se referem:

Se um lugar pode se definir como identitario, relacional e histérico, um espaco
que ndo pode se definir nem como identitario, nem como relacional, nem como
historico definira um ndo-lugar. A hipétese aqui defendida é a de que a
supermodernidade é produtora de ndo-lugares, isto &, de espacgos que ndo sdo
em si lugares antropolégicos e que, contrariamente a modernidade
baudelairiana, ndo integram o0s lugares antigos: estes, repertoriados,
classificados e promovidos a ‘lugares de memoria’, ocupam ai um lugar
circunscrito e especifico. (AUGE, 1994, p. 73).

A intervencao A ilha causa uma disrupcao no olhar do passante, desloca-o de seu
estado de passagem, de certo acimulo diério de ndo-lugares nas vistas, para uma vivéncia
momentanea. Mesmo que pelo olhar, de um 0&sis em meio ao caos urbano, deslocam-se
as paisagens, se sobrepdem e contrastam, produzem memodria, afeto. Sem a intencao de
agredir, mas com a proposta de agregar, Paulo Rocha conta sobre a adesao das pessoas
ao inusitado espago: “E ai teve uma segunda llha, que foi até a minha avo. Foi muito
legal, as pessoas dos prédios comecgaram a descer, e pensamos que havia um potencial
agregador muito forte e quisemos fazer uma montagem, mas nunca levamos pra frente”.

A llha se dissolveu em outras a¢des do [Conjunto Vazio], assim como foi

apropriada pelo Coletivo da Albertina, localizado na Zona Leste de S&o Paulo, que fez
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uma versdo desdobrada da proposta, até desaguar no objeto de pesquisa deste trabalho,
com implicagdes e tessituras a serem abordadas no proximo capitulo.

O [Conjunto Vazio] é uma proposta de coletivo, no seu sentido mais promiscuo,
como conta Paulo Rocha, que agenciou inicialmente o encontro entre amigos da esfera
Punk/Anarquista da cidade e amigos da Formacao em Teatro do Palacio das Artes, para
atuarem de forma horizontal, baseados em teorias e praticas de anti-arte, declaradamente
influenciados pela banda punk Sex Pistols, pelo Dadaismo, e, de maneira mais visivel,
pelos Situacionistas, assim como também pelo Provos de Amsterda, entre tantos outros
autores e movimentos, como a Performance Art. Sobre suas influéncias pessoais, que se

refletem na origem do coletivo, Paulo Rocha relembra:

O [conjunto vazio] foi formado em 2006/2007 e ele veio de uma ideia que eu
ja tinha durante muito tempo que era juntar as pessoas do Palécio das Artes
que eu fazia [o curso de formacdo em teatro] e o pessoal que eu tinha contato,
tinha banda que era do movimento punk e hard core. (...) E a minha ligacdo
inclusive, com a histdria da arte, ela se da pelo movimento punk também. Por
exemplo, o Malcolm McLaren que é o inventor do Sex Pistols, ndo o inventor
do Punk, mas o inventor do Sex Pistols era de uma facgdo inglesa dos
Situacionistas, chamava King Mob, entéo a capa dos Sex Pistols do primeiro
album ja era pra ser uma colagem da revista do King Mob, entdo através do
Punk vocé tem elementos ali que remetem aos Situacionistas, ao Dada, ao
Futurismo, tem essas ligagdes com a Antiarte. Grande parte desses primeiros
punks tinham ligacBes com as escolas de arte, a propria Path Smith, por
exemplo, veio de uma escola de arte, o pessoal do The Clash... Enfim, e ai a
minha ideia foi fazer essa genealogia, a vontade de fazer coisas desse tipo em
Belo Horizonte. (ROCHA, Paulo. 30 out. 2013. Entrevista a Thalita Motta
Melo).

Atuando de forma flutuante, “como uma espécie de rede”, por agrupamentos de
interesses em projetos especificos, sua manutencdo se da pela ajuda mutua entre seus
participantes “flutuantes” — ora mistos, ora majoritariamente punk/anarquistas, ora
majoritariamente artistas — parentes e amigos. Projeta-se também como uma assinatura
coletiva, visto que ha ampla producdo de textos para o blog e participacdes em debates.

Paulo explica sobre a transitoriedade do [conjunto vazio]:

S6 que acaba que eu uso também como nome coletivo, até porque eu brinco
que eu sou o editor do blog, que é um espaco pra onde essas coisas convergem,
mas eu brinco que o [conjunto vazio] sdo meus amigos que vao tomar café na
minha casa, ou amigos que tém alguma ideia e ndo querem assinar, ou querem
assinar como [conjunto vazio], ou amigos que pedem para falar que fizeram
uma performance e querem colocar no curriculo para mandar para edital, mas
ele é flutuante. Porque a ideia do [conjunto vazio] foi caminhando para tratar
a ideia do estético, politico e tedrico ndo separados, entdo é tdo importante pra
gente escrever um texto, participar de um debate publico, quanto fazer uma
performance, fazer uma intervengdo, quanto estar ligados a essas
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movimentac¢des politicas. (ROCHA, Paulo. 30 out. 2013. Entrevista a Thalita
Motta Melo).

Por esse motivo, o0 [conjunto vazio] se torna importante neste trabalho, devido a
sua presenca recorrente em diversas esferas e movimentacGes estéticas e politicas, as
quais atravessam e séo atravessadas pela Praia da Estagdo, possibilitando um melhor
acesso as redes que a complexificam, tais como algumas das ligacGes tedricas a serem

trabalhadas aqui.
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3.

Fragmentos da Praia da Estacao:
das gotas ao oceano
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3.1 - Notas preliminares

Tendo em vista a complexidade e fragilidade do trabalho de reconstrucéo historica
de um fenémeno coletivo e horizontal, ainda em curso, como é o caso da Praia da
Estacdo, considera-se uma missdo complexa exercitada pelos historiadores, dada a
porosidade e riqueza de &ngulos do fato historico. Nesse caso, 0 exercicio de compreenséo
historica, poética e politica da Praia da Estagcdo perpassou, sobretudo corporalmente,
pelas vias da experiéncia etnocenologica, vias de um contato fenomenoldgico com o
objeto de estudo.

A reconstrucdo historica serd permeada pelas vivéncias, escutas, didlogos e
leituras — e recortes da Praia noticiados pela imprensa — que atravessaram, pelas mais
diversas plataformas e sentidos, a rota da pesquisa.

Por meio da utilizacdo desses fragmentos — de vivéncias, escutas e leituras —a fim
de perceber, entre suas narrativas polimorfas, as principais nuances do acontecimento da
Praia, propGe-se refletir acerca de seus multiplos processos de construcdo éticas e
estéticas.

Diante de todo o histérico da Praia que vem sendo construido — e que cada vez
mais se mostra conectado com questdes de uma geracdo e de seu tempo, tendo como
referéncia um leque de experiéncias anarquicas e lidicas de um passado ndo muito
distante (Situacionismo, Maio de 68, Provos, Punks, Performance Art dos anos 70...) —
foi necessario determinar os momentos que eram mais interessantes de serem elucidados
neste trabalho, assim como exercer a dificil tarefa de determinar o Gltimo acontecimento
a ser permeado, mesmo tendo a noc¢do de que as Praias continuam e se desdobram em
diversas iniciativas.

Em especial, destacam-se as iniciativas desencadeadas pelos recentes levantes em
favor da mobilidade urbana (Tarifa Zero) e também de carater anti-copa, as quais
mobilizaram pelo Brasil inteiro, desde junho de 2013, mais especificamente conectados
as iniciativas na cidade de Belo Horizonte, como as Assembleias Populares Horizontais
(APH) e as OcupacOes Culturais que vem sendo construidas pelos jovens de forma
independente, horizontal e dialdgica.

O recorte temporal para este capitulo se dara desde o chamamento Véa de branco
do dia 07 de janeiro de 2010 até o Piscindo de Ramos, ndo contemplando toda a linha

historiografica, mas elencando, como ja dito, 0s momentos mais interessantes para a

37



reflexdo deste trabalho. Serdo, mesmo assim, abordados no ultimo capitulo outros
acontecimentos ndo contemplados aqui, tais como o Copelada e a Praia de lemanja.

A partir do mapeamento dos chamados para Praia contidos no blog Praga Livre
BH, é possivel reconstituir um panorama destes momentos de interesse, que encontram-

se abaixo em destaque, contando com uma maior atengdo na presente dissertacédo:

Véa de Branco | Blocos da Praia da Estagéo | Praia dos Trabalhadores | Copelada de Praia | Marcha das
Vadias | Piscindo de Ramos em Belo Horizonte | A Praia sobe o morro (serra) | Em obras - Coletivo de
Danca em Paisagens Urbanas | 1° Eventdo - 1 ano de Praia da Estacdo | 2° Eventdo | Dia Internacional do
Teatro - Praia | Panelaco em apoio ao FIT na Praia | 3° Eventdo da Praia da Estacdo | Bicicletada Extra:

Praia da Estagdo | Praia de lemanja

E relevante ressaltar também a importancia do livre acesso ao processo de
discussdo e de ocupacdo da Praca da Estacéo, disponibilizado em blogs, listas de e-mails
e sites, principalmente a plataforma Praga Livre BH'’, na qual foi possivel coletar diversas
narrativas, sendo a proposta vigente de livre postagem, horizontalizando ainda mais a
producdo de sentido da Praia da Estacdo, onde é possivel ter uma cibervivéncia com o
processo de formacgdo dos pensamentos que permeiam a ocupacdo e suas tensdes, para
além midia convencional.

Foi também de grande importéncia a dissertacdo de mestrado Uma "Praia" nas
Alterosas, uma "antena parabdlica" ativista: configuracdes contemporaneas da
contestacdo social de jovens em Belo Horizonte de Thiago Oliveira, que faz um recorte

historico da praia com énfase nos movimentos anarquistas que a precederam.

17 Link para o blog Praga Livre BH, disponivel em: <http://pracalivrebh.wordpress.com/>. Acesso em:
out. 2012;
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3.2 - O direito (de carnavalizar) a cidade

A imaginacdo pessoal e a participacdo corporal é 0 que resta e
serd a libertacdo de tudo: convencionalismo, opressao social, dominio
individual, etc. (Hélio Qiticica)

Em reacdo ao decreto 13.798/09 (09 de dezembro de 2009), emitido pela
Prefeitura Municipal de Belo Horizonte, que consistia na proibicdo de eventos de
qualquer natureza na Praca da Estacdo, com vigéncia a partir do dia 1° de janeiro de 2010,
alguns jovens, ja antes indignados com o contorno que vinha tomando a politica
municipal da gestdo do entdo prefeito Marcio Lacerda, propuseram um chamamento
publico e andnimo por meio do blog va de branco?®, incitando o comparecimento da
populacao a referida praca, como protesto ao posicionamento do governo municipal, que,
por meio da coibic¢do do espaco publico, interferia diretamente nos meandros da cultura.

Como o proprio nome do blog ja descreve, a veste dos participantes também era

manifesto em oposicao ao decreto, impulsionando o uso do traje de cor branca.

IMAGEM 12: Cartaz de chamamento ‘Va de Branco’ | Fonte: Blog Va de Branco.

A prefeitura justificou o decreto como medida para garantir a integridade do

patrimonio, evitando, em suas palavras, “a depredacéo do patriménio publico” e também

18 Disponivel em: <http://vadebranco.blogspot.com.br/2009/12/7-de-janeiro-de-2010.htmI> Acesso
em: out. 2012.
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garantindo a “preservacao da seguranca publica”, ambos decorrentes da dificuldade em
limitar o nUmero de pessoas em eventos abertos na praca.

O objetivo do chamamento va de branco era questionar a administragcdo municipal
sobre a arbitrariedade da decisdo, refletindo em seu blog o porqué do ndo debate da
Secretaria de Seguranca Patrimonial junto a populacéo sobre a depredacdo do patrimonio
no local. Podem-se ler no blog questfes ainda mais especificas como: quais foram as
depredacgdes dos ultimos eventos? Ou ainda, com maior urgéncia, refletir sobre quais

eram os reais interesses por detras do decreto, em relacdo a praca.

IMAGEM 13: Ato V& de Branco | Fonte: Blog Pedreira na Vidraga.

Em entrevista cedida ao pesquisador Igor Oliveira, Rafael Barros recorda os
participantes reunidos no ato, o que deixa evidente a heterogeneidade de pensamentos

gue compunham o primeiro encontro:

Entdo, eu lembro que tinha uma galera do Instituto Helena Greco... uma galera
do Movimento Anarquista Libertario, do MAL, tinha uma galera dos
estudantes secundaristas, pessoas que estudam a questdo da cidade, do Centro,
do urbano, tinha gente da area do teatro e da cultura, tinha uma galera do
Ystlingue, do [Conjunto Vazio], uma ou duas pessoas do Barreiro. Nao vou
lembrar de todo mundo, mas, enfim, vocé tinha pessoas de diferentes lugares,
pessoas ligadas a movimentos politicos, alguns partidarizados, outros nao
partidarizados, movimentos da esquerda, movimentos anarquistas, pessoas da
area cultural, pessoas ligadas a pesquisa, a0 pensamento sobre a cidade.
(BARROS, Rafael. Belo Horizonte, 20 jun. 2011. Entrevista a Igor Thiago
Moreira Oliveira).
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No embrionério ato va de branco, cerca de 50 manifestantes compareceram a
praca no dia 07 de janeiro de 2010 e, em discusséo, decidiram formar um movimento,

como descreve Igor Oliveira:

Naquele momento, segundo o mesmo relato, os presentes deliberaram por
constituir um movimento apartidario em prol da cultura belorizontina, assim
como se discutiu sobre questbes e processos vivenciados pela cidade, como,
por exemplo, a questdo da gentrificacdo de limpeza social do Centro de Belo
Horizonte visando & preparacéo para a Copa do Mundo de 2014 (OLIVEIRA,
2012, p. 94).

Apobs a discussdo sobre os encaminhamentos da coletividade ali reunida, os
participantes realizaram um abraco simbdlico a praga e decidiram criar uma lista de

discussdo no Google grupos, para dar continuidade as acdes e reflexdes.

IMAGEM 14: Abraco a Praca da estagdo | Fonte: Blog Pedreira na Vidraca.

O chamamento publico va de branco, emitido por jovens artistas da capital
mineira, desdobrou-se em outros agenciamentos coletivos, fortalecendo a proximidade e
a discussdo entre os diversos setores envolvidos, assim como evidenciando tensdes

devido a pluralidade de formacGes e pensamentos sobre politica. No va de branco foi
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gestada a ideia da lista de e-mails que depois virou o blog Praca Livre BH. E sobretudo
neles que se tornam mais visiveis as tensdes entre radicalidades e desejos de a¢éo.

Apobs o acontecimento do va de branco, Paulo Rocha conta que, baseado na
intervencdo urbana A ilha, da qual havia participado junto ao Coletivo [Conjunto Vazio],
assim como em experiéncias estéticas anteriores — ja abordadas aqui, tais como o
happening Queremos Praia! do Grupo Galpéo e a acdo Praia proposta pelo coletivo This
Land is Your Land formado pelas artistas visuais Inés Linke e Louise Ganz — surgiu
entdo a ideia de se realizar uma praia na Praca da Estacdo. A proposta foi levada para ser
discutida no Espaco Ystilingue, ja conhecido como lugar aberto as discuss@es politicas e
artisticas de gestdo horizontal, localizado no Edificio Maletta, no centro de Belo
Horizonte. L& foi criada a peca grafica publicada no Centro de Midia Independente
(CMI)*® no dia 13 de janeiro de 2010: nascia, entdo, a Praia da Estacdo. Paulo Rocha

descreve 0 processo:

E ai tem o decreto. E vem o0 Va de Branco, que é um primeiro encontro, que
ninguém soube muito bem, que era inicio de uma proibig¢éo de eventos na Praga
da Estacdo. Reza a lenda que era por causa dos eventos evangélicos que
rolavam na praca. E a ai vem o decreto: “Estdo proibidos eventos de qualquer
natureza”, € iSS0 causou um nd tdo grande, porque quando vieram essas ideias
higienistas, pensamos que poderia ter uma ilha na praca [da estacdo], seria
legal. Entdo veio o decreto e ficamos pensando de que natureza era esse
decreto, porque o que pensamos e que QUALQUER evento dentro da Praca da
Estacdo seria um problema, a ponto que pensamos em fazer a chamada
andnima. Fomos e discutimos isso e de la tiramos a ideia de ter uma lista de e-
mails que era 0 PRACA LIVRE BH, foi do V& de branco, ela é aberta,
inclusive. E ai tivemos a ideia de fazer a Praia, levamos isso pra uma reunido
do Ystilingue e foi feita a arte, tanto que esta marcado para o sabado 9:30, esse
eraum dos indicios. A ideia era fazer uma praia, houve um espago pra conversa
e isso era a chamada: “Venha conversar sobre a questdo da cidade” e a gente
publicou isso 0 CMI, no Centro de Midia Independente, que é muito
importante pra gente também. (ROCHA, PAULO. 30 out. 2013. Entrevista a
Théalita Motta Melo).

190 Centro de Midia Independente (CMI) atua como uma rede de produtores independentes. Cobre
movimentos sociais e de acdo direta, em que qualquer pessoa pode disponibilizar material para compor o
site. Disponivel em: <http://www.midiaindependente.org/pt/blue/2010/01/462765.shtml> Acesso em: out.
2012.
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IMAGEM 15: Primeiro Folder de chamamento para a Praia da Estacdo | Fonte: Centro de Midia
Independente (CMI).

O chamado publicado no CMI e assinado com o pseuddnimo Luther Blissett foi
divulgado rapidamente por vérias plataformas online, surpreendendo parte dos
participantes do va de branco, que dariam sequéncia ao encontro para discutir a dire¢éo
que tomariam, alterando os rumos para 0 acontecimento de uma intervencéo lidica que
viria a ser a primeira Praia da Estacdo de muitas que viriam. No blog Praca Livre BH,
uma postagem, assinada por Luther Blissett, fala sobre a resposta festiva dada ao decreto

municipal:

A medida repercutiu em uma série de protestos que, felizmente, sairam das
correntes de e-mail e decidiram ocupar a praca. Desde janeiro deste ano, a
Praca da Estacdo tem sido sede de um dos movimentos de ocupagdo
urbana mais interessantes de que se tem noticia em Belo Horizonte, conhecido
como ‘“Praia da Estagdo”. A popula¢do ocupou espontaneamente a praga,
levando trajes de banho, boias, intervengdes, bolas, cangas, manifestos, misica
e farofa... no intuito de ocupar a praga, de resistir ao decreto, de exigir do
prefeito mais dialogo e maior transparéncia na conducdo da administracdo da
cidade. (BLISSETT, 2010, s/p).

O pseud6bnimo usado na chamada publica via web, Luther Blissett, é utilizado
como uma identidade aberta por milhares de hackers, ativistas e operadores culturais. O
nome veio inspirado de um jogador de futebol inglés que teve um mediocre desempenho

guando contratado pelo Milan da Italia, sendo devolvido ao seu clube de origem. Né&o se
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sabe ao certo o motivo pelo qual o seu nome foi escolhido para nomear o projeto de
contracultura na Italia e no mundo, o Luther Blissett Project?.

Assim como a gestagdo de conteudos na Wikipédia e em outras tdo diversas
plataformas Wiki, o blog Praca Livre BH também tem livre acesso e producdo de
informacdes, chamadas, depoimentos, registros (...) a fim de democratizar essa producéo
e enriquecer a discussdo. Além do pseudénimo Luther Blissett, que assina oficialmente
quase todas as postagens do blog Praca Livre BH, ha também o pseudénimo Ommar
Motta?! no blog, sendo assim opcional a identificagdo pessoal de quem posta, apesar de
constarem assinaturas de participantes e coletivos.

A mensagem no flyer para o chamamento era clara — “Venha de roupa de banho e
traga toalha de praia, boias, guarda sol, cangas, cadeira de praia, instrumentos de
percussdo (...)”, e se propunha a personificar o banhista em plena praca, corporeidade
extra-cotidiana para o arido hiper-centro da cidade.

Estava dado o pontapé inicial para uma série de ocupacOes, carnavalizacdes e
perform(agdes) praieiras que se estabeleceriam nos finais de semana ensolarados na

capital, com sua natureza estética e simbolica, como descreve Igor Oliveira:

A primeira Praia da Estacdo marcou uma ocupacao ludico-carnavalesca da
praca, das muitas que ainda viriam acontecer por, pelo menos, mais trés ou
quatro meses, onde os jovens puderam desfilar sua irreveréncia, ironias,
protestos e contestagdes contra o decreto, 0 executivo municipal e 0s rumos de
desenvolvimento da cidade. Trajes de banho, sombrinhas (uma delas, colorida,
viraria o simbolo da Praia da Estac¢do), guarda-séis, caixas de isopor, cangas,
toalhas de banho, boias, cadeiras de praia, protetores solares, peteca, bola,
aderecos carnavalescos, faixas, cartazes, manequim com a foto do prefeito,
masicas, instrumentos musicais e até um caminhdo-pipa compuseram o
cenario da primeira ‘“Praia” e delinearam a natureza estética e simbolica
daquele protesto. (OLIVEIRA, 2012, p.101).

A primeira Praia pegou de surpresa, tanto governantes, quanto a prépria imprensa
oficial e até mesmo a midia independente, reverberando em diversos portais de
informacdes na internet e também em midia impressa, repercutindo a inusitada forma de

protesto que misturava arte e festa.

20 Site do Luther Blissett Project: <http://www.lutherblissett.net/ >. Acesso em out. 2012.

21 Na descrigdo que consta no blog PRACA LIVRE BH: “Ommar Motta sdo muitas caras e expressdes,
homem ou mulher, marias-josés na multidao. Quer simplesmente poder viver a cidade como palco de suas
fruicGes, e estar nos espagos que sdo seus. Quando das "boas novas" que cairam sobre a Praga da Estagdo,
em Belo Horizonte (um decreto parecido com sitiamentos impostos por regimes autoritarios), Ommar Motta
se inconformou, foi a praga e a ocupou. Langou suas muitas vozes a varios cantos da cidade, multiplicando
modos, tirando sarro, jogando, conversando, trocando, vivenciando atos, convocando para a agdo. Nao é
chegada as liderangas, ndo quer ser massa de manobra, menos ainda fazer bodes expiatorios. Age por conta
propria”.
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Instigados pelo chamamento publico, centenas de jovens compareceram no dia 16
de janeiro de 2010 a Praga da Estacdo para debater a “revitalizagdo por decreto” ¢
vivenciar a praia, surpreendendo os impulsionadores do movimento, como relata Paulo
Rocha (2013) em entrevista: “Eu estava esperando que fossem umas 20 pessoas, e na
primeira Praia foram umas 500 pessoas. Entdo nédo ligaram a fonte da praca e um amigo
falou que tinha um contato de um caminh&o-pipa, fizemos uma vaquinha e o chamaram,

depois rolou a conversa”.

IMAGEM 16: Praca da Estacdo com as fontes ligadas | Fonte: Portal PBH.

Paulo Rocha é formado em Filosofia pela UFMG e em Teatro pelo Palacio das
Artes. Anarquista/libertario, performer, é também um dos componentes do Coletivo
[Conjunto Vazio] e realizou anteriormente, como foi mencionado acima, a intervencao
urbana A ilha — apresentada em um tdpico deste trabalho — que inspirou a ocupacgéo
artistica na Praca da Estacdo. Isso possibilita entender A praia como um processo que Veio
se desencadeando por microacOes estéticas e politicas de diversos coletivos,
agrupamentos artisticos e também por encontros de anarquistas/libertarios, assim como a
permear os lugares pelos quais foram tecidas e tensionadas algumas de suas teias. Dentre
elas, podemos atestar, por meio da entrevista abaixo, as tensdes iniciais sobre os interesses

e posicOes conflitantes geradas pelo topico sobre a continuidade da Praia:

Na lista de e-mails tem uma hora que eu falo: “Galera, larga a Praia, deixa o
negdcio morrer, acabou...Vocés ficam desenterrando o morto. Vamos fazer
coisa nova, tem uma cidade inteira para ser ocupada. VVocés ficam na Praca da
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Estacdo, constantemente na Praia da Estacdo.” (ROCHA, Paulo. 30 out. 2013.
Entrevista a Thalita Motta Melo).

Presente na cena anarquista de Belo Horizonte, Paulo relata, também em
entrevista, as experiéncias de encontro em espagos publicos ou comuns que antecederam
a Praia, mas que se conectam a ela em alguma perspectiva, seja pela aproximacédo da
proposta de ocupacdo, seja pela poténcia do encontro, ou mesmo pela proximidade
geogréfica, como é visto no Domingo Nove e Meia (D9Meia): encontros de carater
libertario e anarquista que ocorriam embaixo do Viaduto Santa Tereza, regido proxima a
Praca da Estac&o, paralelamente ao Duelo de Mc ’s??, também ocupantes do mesmo local,

em horarios distintos. Sobre 0 D9Meia e suas atividades, ele comenta:

Ele acontecia — ndo me lembro bem se era no primeiro ou no ultimo domingo
do més. E era a ideia de ser um espago que podia rolar pelada ‘molotoviana’,
que era um jogo de futebol de rua, em que eu vejo uma ligagdo muito grande
com as “copeladas” que comecaram a ser feitas, shows, churrasquinho vegano.
Havia a ideia de um cantinho das dadivas, que era um espaco que as pessoas
deixavam coisas. E depois virou a Loja Gratis. Faziamos as comidas, havia
debate, era um projeto de debate, discussdo... Ja rolou Domingo Nove e Meia
com superproducdo de bandas. (ROCHA, Paulo. 30 out. 2013. Entrevista a
Thalita Motta Melo).

' E M E IA dEBATES:

9 dia 04/05 ! bicicletada
bANDAS:

HOLD YOUR BREATH

LABRADOR

debaixo do viaduto Sta. Tereza

Pic Nic - Feira Gratis - Oficinas a partir das 9:30 da matina
e o mais que vocé quiser oferecer !
Ocupe as ruas !

www.rarbh.wikis| aces com
reclamebh@riseun.net

http:/rarbh.wikispaces.com

IMAGEM 17: Panfletos de chamada para o D9Meia | Fonte: Fotolog D9Meia.

220 Duelo de Mc’s é uma iniciativa de ocupagdo temporaria e autdnoma proposta pelo Coletivo Familia
de Rua desde 2007, que ocorre, em maior parte, embaixo do Viaduto Santa Tereza, ha sete anos, existindo,
resistindo e celebrando a cultura Hip-Hop. Trata-se de batalhas de rimas improvisadas entre os Mc’s
(mestres de cerimdnias). O encontro acontece geralmente nas sextas-feiras a noite.
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IMAGEM 18: Churrasquinho Vegano no D9Meia | Fonte: wikispace D9Meia®,

Segundo ele, os encontros tinham mais a ver com uma troca de experiéncias e com
a vivéncia dos espagos do que propriamente com uma preocupacao sobre as questoes
ligadas a cultura. Ele comenta sobre os desdobramentos do D9Meia na cena underground

da capital mineira, assim como sobre o lugar que projetou a Praia, o Espaco Ystilingue:

E foi a partir do Domingo Nove e Meia que outros espagos comegaram a ser
ativados na cidade. O Bicicletada?*, que depois morreu e virou 0 Massa
Critica, tem ligagdo direta com o Domingo Nove e Meia. A Loja Gratis®®, que
era uma loja free shop no Mercado Novo também. O Ystilingue, que agora vai
reabrir, que é no Edificio Maletta e antes era um coletivo de tecno-poéticas. E
depois o Ystilingue comecou a ser esse espaco onde se reunia. A ideia da Praia
veio de dentro do Ystilingue. Quando eu levei essa idéia pro Ystilingue e a
galera falou: “beleza, vamos divulgar”. No Ystilingue tinha uma lanchonete
vegana que se chamava barata vegana, tinha uma biblioteca, uma videoteca,
faziamos exibicdo de filme, havia festa 1a. (ROCHA, Paulo. 30 out. 2013.
Entrevista a Thalita Motta Melo).

23 Disponivel em:<http://rarbh.wikispaces.com/Domingo+Nove+e+Meia> Acesso em: mar. 2014

2 A bicicletada foi uma iniciativa civil, auténoma e horizontal de celebragdo do transporte publico
sustentavel. Aconteceu no Brasil desde 2002; em Belo Horizonte, iniciou-se em 2008, Os encontros se
davam na ultima sexta-feira do més, com inicio as 19h na Praca da Esta¢do. A bicicletada se transformou
no Massa Critica BH, inspirado no movimento homdnimo iniciado em Sao Francisco (EUA) na década de
1990.

25 «“Um projeto auto-organizado e anticapitalista esta sendo criado numa loja emprestada. Temos algumas
ideias de uso: uma loja gratis, um espago para vivéncias, atividades e eventos diversos, biblioteca e
videoteca/cineclube, lanchonete vegana e outras coisas que podem rolar @ medida que novas ideias
aparegam.” Retirado do wikispace da Loja Gratis BH: http://lojagratisbh.wikispaces.com/oquee.
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IMAGEM 19: Espago Ystilingue | Fonte: Wikispace Ystilingue®.

O espagco em que o Ystilingue se encontra, em processo de reabertura, fica
localizado na sobreloja 35 do Edificio Maletta, local de histdrica referéncia boémia de
Belo Horizonte. Segundo Paulo Rocha, a sobreloja foi herdada do avé pelo artista Braulio
Britto Neves, documentarista e pesquisador de cinema, que abriu o0 espagco para
compartilhamento de qualquer pessoa interessada, como é descrito em sua plataforma
wiki. A proposta contou com diversas frentes de agdo, como Paulo elencou, assim como
consta no site?” sobre as acdes abrigadas: “S&o propostas como situacdes de invencio e
aprendizado: residéncias, oficinas, papinhos maneiros, jogos e brincadeiras, entre outras.
Todo material construido no processo serd difundido sob Licenciamento Livre e

documentado relatos em escritos, registros audiovisuais, streaming”.

26 Disponivel pelo link:< http://ystilingue.wikispaces.com/Fotos> Acesso em: mar. 2014.
2" Texto disponivel na sessdo “o que €” em: < http://ystilingue.wikispaces.com/oquee> Acesso em: mar.
2014.
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Abaixo serdo elencadas trés narrativas que correspondem ao primeiro dia de
vivéncia da Praia: uma pequena nota do jornal O Globo, um trecho do depoimento de um
participante e uma fotografia. Trés pontos de vista, trés linguagens que elucidam bem,

cada qual a sua maneira, as nuances da Praia da Estacdo, naquele momento.

Narrativa segundo a imprensa?®

* * *

“Grupo transforma pra¢a de BH em praia durante protesto”

BELO HORIZONTE - Um grupo formado por atores, musicos, jornalistas,
artistas plasticos e moradores de Belo Horizonte fizeram (sic) um protesto
inusitado neste sabado. Cerca de 70 pessoas, segundo a Prefeitura da
capital, transformaram a Praca da Estacdo em uma ‘praia‘ para chamar
a atencdo para a proibicdo de grandes eventos populares no local. Eles
usaram boia, biquini e até uma peteca para a representacao.

Desde dezembro, a Prefeitura de Belo Horizonte proibiu a realizacdo de
grandes eventos em frente a estacdo Central alegando dano ao patriménio
publico. O lugar ja foi espaco de exibic6es de jogos de futebol, de shows
e de apresentacOes de quadrilhas de festas juninas, além de apresentac6es
teatrais.

Segundo o secretario de administracdo da Regional Centro-Sul, Fernando
Cabral, nos dltimos evento (sic), a prefeitura identificou depredacdo na
praca e confirmou que ndo ha previséo de liberagdo do espaco. (Jornal O

Globo — 16 jan. 2010).

28 Matéria do O Globo, Disponivel em: <http://oglobo.globo.com/pais/grupo-transforma-praca-de-bh-em-
praia-durante-protesto-3067738#ixzz2bnpFweCw > Acesso em: jul. 2013.
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Narrativa segundo o participante®

* * *

A Praia ja aconteceu e foi extremamente prazerosa. Talvez soe cliché dizer que as
pessoas pareciam estar em uma mesma sintonia. Havia ali na Praca da Estacdo uma
pluralidade de discursos, com pessoas de varios pontos da cidade, de diversas idades e
ideologias, todos compartilhando o mesmo espaco com o intuito de se divertirem e
debaterem sobre o significado de se estar ali. ([Conjunto Vazio] in Praga Livre BH — 22
jan. 2010).

Narrativa segundo as imagens

* * %

IMAGEM 20: Banhistas na praia | Fonte: G1 (16 jan. 2010).

29 Este é apenas um trecho da introducio de um texto maior e que desenvolve, em sequéncia, uma critica a
Praia da Estacdo que serd abordada mais adiante. O texto na integra estd disponivel em:<
http://comjuntovazio.wordpress.com/2011/05/20/piscinao-de-ramos-de-belo-horizonte/> Acesso em: Mar.
2013
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A primeira narrativa apresenta o olhar da imprensa oficial — no caso, o jornal O
Globo — sobre o instante inicial da ocupacao da pracga na condicdo de praia, no dia 16 de
janeiro de 2010. A breve nota traz trés posicionamentos importantes: o dos participantes
(cerca de 70 pessoas que se identificaram como sendo atores, musicos, jornalistas, artistas
plasticos e moradores de Belo Horizonte), que desencadeou o protesto inusitado; a voz
da Prefeitura Municipal; e o mais especifico, do secretario de administracdo da Regional
Centro-Sul, Fernando Cabral, reafirmando a decisdo judicial municipal. Identificam-se
ali, naquele protesto inusitado, sinais de uma representacédo, confirmada pelos aderecos
da “cena”: boia, biquini e peteca.

A segunda narrativa se encontra no blog Pracga Livre BH, plataforma aberta para
depoimentos e discussdes sobre a Praia da Estacdo e também para outros pontos de
conexdo sobre o uso da cidade, discutindo moradia, transporte e 0 acesso a cultura,
plataforma fundamental para permear as tessituras de discursos que impulsionam a Praia
da Estacéao.

Trata-se de um trecho do depoimento do Coletivo [Conjunto Vazio], como ja
citado, proponente por meio do chamamento andnimo da Praia da Estacdo como
paisagem estético-politica. Sua declaracdo ilustra bem o sentimento de coletividade que
pairou durante o primeiro dia de praia, descrevendo com certo temor de parecer uma
afirmacdo ingénua ou cliché, a sintonia dos participantes, mesmo havendo o que o
coletivo chama de pluralidade de discursos devido a diversidade de ideias e ideologias
presentes, todas compartilhando prazerosamente 0 mesmo espaco de maneira divertida,
ludica e aparentemente despretensiosa, como afirmam em um chamamento posterior:
“Se nos ¢ negado o direito de permanecer em qualquer espaco publico da cidade,
ocuparemos esses espagos de maneira divertida, ludica e aparentemente despretensiosa.”
([Conjunto Vazio] - 20 maio 2011).

O primeiro momento da Praia da Estacé@o, marcado pela pluralidade de discursos
como narra o [Conjunto Vazio], aproximou-se muito da ideia de polifonia apresentada
por Mikhail Bakhtin, em um exercicio complexo de apropriacdo e presentificacdo
referentes ao contexto aqui enunciado.

Em sua andlise em defesa da polifonia no romance de Dostoievski, Bakhtin fala
sobre as diferentes vozes que compdem a obra em questdo, vozes que soam cada uma
com suas particularidades advindas dos cruzamentos dos movimentos de dissonancia-

consonancia. Isso significa que as vozes das personagens do romance parecem ter
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completa autonomia do discurso, técnica pouco comum entre escritores da época, que

naturalmente tendiam a se posicionar ideologicamente na obra por meio de seus herois:

Em toda parte é o cruzamento, a consonancia ou a dissonancia de réplicas do
dialogo aberto com as réplicas do dialogo interior dos heréis. Em toda parte
um determinado conjunto de ideias, pensamentos e palavras passa por Vvarias
vozes imisciveis, soando em cada uma de modo diferente. (BAKHTIN, 2008,
p. 308).

A nocdo de polifonia transborda aqui, do romance de Dostoievski®® para a praxis
da Praia da Estacdo, vista como um fenémeno decorrente de processos dialdgicos
anteriores, como os praticados pelos coletivos libertarios em Belo Horizonte e também
em grupos de estudos sobre a cidade, onde trocas e discussdes de ideias tiveram
importancia na formagdo de um movimento com tragos polifonicos. Entende-se o
dialogismo como um processo gque antecede o fenémeno polifénico, como um processo

de formacdo sob o contato vivo com os pensamentos dos outros, como afirma Bakhtin:

O pensamento humano s6 se torna pensamento auténtico, isto é, ideia, sob as
condicBes de um contato vivo com o pensamento dos outros, materializado na
voz dos outros, ou seja, na consciéncia dos outros expressa na palavra. E no
ponto destes contatos entre vozes-consciéncias que nasce e vive a ideia. [...] a
ideia é inter individual e intersubjetiva, a esfera da sua existéncia é a
comunicagdo dialogada entre consciéncia. A ideia € um acontecimento vivo,
que irrompe no ponto de contato dialogado entre duas ou varias consciéncias.
Neste sentido a idéia é semelhante ao discurso com o qual forma uma unidade
dialética. Como o discurso, a ideia quer ser ouvida, estendida e “respondida”,
por outras vozes e de outras posi¢des. Como o discurso, a ideia € por natureza
dialdgica. (BAKHTIN, 1997, p. 86-87).

Nas complexas tessituras que compdem a Praia da Estacdo, tanto nas discussdes
via web, quanto em pleno acontecimento, é possivel identificar os diversos discursos em
consonancia e dissonancia, sendo as mais opostas vozes audiveis. Mesmo que haja
denominadores comuns de contestacdo, em macro e micro esferas — como o
anticapitalismo, o direito a cidade (macro) e a gestdo municipal e o direito a praca (micro)
—, 0s timbres e 0 modo de operar as vozes se distinguem radicalmente, criando inevitaveis

zonas de tensdo e uma audicdo conturbada e cadtica, mas gerando enunciados Vvivos,

30 A multiplicidade de planos e o caréter contraditério da realidade social eram dados como fato objetivo
da época (...). Dostoievski foi subjetivamente um participe dessa contraditoria multiplicidade de planos do
seu tempo. (BAKHTIN 1997, p. 28).
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tecidos pelas diversas consciéncias socio-ideoldgicas, mesmo que seja, como é 0 caso

deste movimento, em esferas estéticas:

Um enunciado vivo, significativamente surgido em um momento histdrico e
em um meio social determinados, ndo pode deixar de se relacionar com os
milhares de fios dialégicos vivos, tecidos pela consciéncia socio-ideoldgica em
torno do objeto de tal enunciado e de participar ativamente do dialogo social.
De resto, € dele que o enunciado se origina: ele € como a sua continua¢do, sua
réplica, ele ndo aborda o objeto chegando de ndo se sabe de onde. (BAKHTIN
1993, p. 86).

Assim como o contetido dos discursos se difere em peso, a forma dos discursos
presentes na Praia da Estacéo é heterogénea e conflitante, como se tem, por exemplo, na
oposicao das propostas ideoldgicas e no modus operandi dos anarquistas em relacdo ao
modo dos partidaristas. Ainda assim, ambas as vozes estdo presentes na praia de mar
revolto. Convivem ainda discursos da arte e da Antiarte, conflitos geracionais, discursos
académicos e discursos pragmaticos e uma série de antiteses vocais. Tais conflitos ficam
nitidos no trecho da entrevista transcrito abaixo, sobre 0s primeiros momentos, resultando

também em rupturas:

Quando rolou 0 Va de branco, e rolou a 12 Praia, teve uma reunido depois, das
pessoas que eram do Praga Livre BH —a Praia encabecou o (blog) Praca Livre
BH, mas o Praga Livre BH ndo era a Praia. VVocé saca isso pelos e-mails. Teve
um racha na segunda reunido. Que era o pessoal do IHG (Instituto Helena
Greco), pessoal ligado a AMES® e aos estudantes, e 0 Movimento Anarco-
Libertario que depois virou 0 COMPA®, rolou esse racha. O que aconteceu foi
que teve uma reunido em que eles [do IHG] falaram assim: entdo vocés ja
fizeram a Praia ai, j& se divertiram agora nés vamos falar de politica.
(ROCHA, PAULO. 30 out. 2013. Entrevista a Thalita Motta Melo).

Evidentemente, isso implica uma visdo mais tradicional do que é politica, do que
se compreende como legitimo num determinado discurso, em detrimento de outro modo
de operar. Assim, as cada vez mais exploradas vias festivas, ou melhor, as carnavalizagdes
contemporaneas que evocam também uma consideracdo do fator estético e a participacdo
de um corpo em manifesto, assim como em alguns casos mais estreitos, ndo compreendem

como politica o préprio modo de viver (estilo de vida), ético e poético, sustentavel, etc.,
como comenta Paulo em relacdo ao COMPA:

31 Sigla correspondente a Associacdo Metropolitana dos Estudantes Secundaristas da grande Belo
Horizonte.
32 Coletivo Mineiro Popular Anarquista.
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O COMPA é formado por duas pessoas, mas eles sdo vistos como referéncia
do anarquismo mineiro. Eles se dizem especifistas, anarquistas sociais. E um
modelo de militancia, militancia tradicional. Por exemplo, eles estdo 14 na
Ocupacao, mas pra eles ndo é [politico]. Pra eles, por exemplo, anarquismo
ndo é andar de bicicleta, nem amor livre, nem ser vegano, coisas que
particularmente, do grupo de onde eu venho, ndo é que isso é fundamental, mas
é uma parte importante, vocé rever o que vocé come, 0 que vocé veste, como
vocé ama, como vocé se locomove, de que maneira vocé se diverte. (ROCHA,
PAULO. 30 out. 2013. Entrevista a Thalita Motta Melo).

A terceira narrativa nos apresenta e nos confronta diante da singularidade das
imagens — no plural por sua multiplicidade — como defende em entrevista® o historiador
de arte Didi-Huberman (2010, s/p): “No hay que perder nunca de vista la singularidad de
las imagenes y la multiplicidad: nunca hay una imagen, sino imagenes”.

A Praia da Estacdo tem sido um acontecimento frutifero para os produtores de
imagens, principalmente a fotografica. Séries de fotografias tentam apreender, discursar,
representar, recriar 0 que se V&, o que se vive ali.

De cunho jornalistico, artistico ou documental, as imagens produzidas sdo agentes
do crescimento continuo de adeptos a praia, pelo carater sedutor da espetacularidade (no
sentido debordiano®) ou pela identificagdo com os discursos que ali se (re)produzem. O
fato é que elas tém sido fundamentais para a reflexdo e critica do movimento, assim como
por sua funcédo de difundir as ideias.

Ao olhar uma imagem, faz-se necessario ver o que lhe é ausente, o que ficou de
fora. E preciso questionar as imagens, principalmente as que se pretendem oficiais. Olhar
ndo basta:

Mirar no basta. Nadie sabe mirar, no es algo dado. Mirar es un trabajo, largo y
duro. Cada imagen nueva requiere un trabajo nuevo, reaprender a ver y a
hablar. Hay que respetar que las cosas aparecen siempre de manera diferente y
verlas de manera cada vez diferente. Para describir cada nueva imagen hay que
tener cada vez un estilo diferente. Si tienes el mismo estilo para describir

imégenes distintas, ves de la misma manera cosas diferentes. Es la cuestion de
la escritura: Las imagines tocan lo real. (DIDI-HUBERMAN, 2010, s/p).

A fotografia em questdo retrata os banhistas recebendo a &gua do caminhdo-pipa,
item que n&o aparece na foto. Alguns banhistas estdo aglomerados no chéo, deitados como

em uma praia lotada. Ao fundo, outros banhistas observam de pé o banho improvisado.

3 Entrevista completa disponivel em: <http://blogs.publico.es/fueradelugar/183/las-imagenes-son-un-
espacio-de-lucha> Acesso em: fev. 2013
34 Ver a obra A sociedade do Espetaculo, de Guy Debord.
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Em dltimo plano, 0 Museu de Artes e Oficios, prédio tombado pelo patriménio publico,
onde se abrigava a antiga Estacdo Central, hoje aloja uma colecéo de obras de arte doadas
pela “empreendedora cultural” Angela Gutierrez®, maior influéncia privada nas politicas
de uso da Praca da Estacdo e, por isso, importante de ser colocada como elemento
emblematico do jogo de auséncia-presenca da fotografia referida. Uma das principais
denuncias feitas pelos banhistas estd ligada a rede de interesses que perpassam a
“empreendedora cultural” (como se define no site do Museu de Artes e Oficios), a

administracdo municipal e a empreiteira Andrade Gutierrez.

3 A familia Gutierrez é uma familia tradicional mineira, uma das maiores detentoras de propriedades
privadas em Belo Horizonte. Sécio-fundadora do Grupo Andrade Gutierrez, em uma de suas frentes, atua
com a construcao de civil de muitas obras publicas no Brasil inteiro, envolvida na construcéo de obras para
a Copa do Mundo (FIFA) de 2014, no Brasil. Em Belo Horizonte é responsavel por inimeras obras viarias
e de infraestrutura. Informagdes  disponiveis em:  <http://www.andradegutierrez.com.br/
Home.aspx?CD_Menu=54> Acesso em: jun. 2013.
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3.3 - Corredor Cultural - A Revitalizacdo que é Gentrificacao

ESPACO REVITALIZADO
Por que a Praca da Estacdo e seu entorno podem se transformar na versdo mineira da Lapa carioca

1- MUSEU DE ARTES E OFICIOS 5- DUELO DE MCs

Inaugurado ha cinco anos, pode ser Aturma do hip-hop de BH ainda dribla

considerado o marco inicial do preconceitos, mas esta crescendo.

renascimento da regido. Eo primeiro  Ha trés anos faz sucesso sob

museu brasileiro dedicado otradicional Viaduto de Santa Tereza.

integralmente ao tema do trabalho. Tanto éxito que chegou aos palcos do
Palacio das Artes, em janeiro passado

2-MMADABSTIAGAO 3-PRAIA DA PRACA

£ o centro de tudo. Local ‘ :

e : Realizada desde 0 ano passado, retine pessoas
de historicos movimentos : : :

o . de todas as idades que simulam uma praia
PSSt e 1 no local. Alguns chegam a usar trajes de banho
sofria com avioléndia ' e =
ha cinco anos. Hoje, 4-GRUPO ESPANCA
mesmo a noite, pessoas Um dos mais importantes grupos
de todas asidades de teatro altemativo de BH escolheu
circulam pela praca arua Aarao Reis como sede

9- FUNARTE

A Casa do Conde reabriu

as portas ha poucos
i meses com um atrativo
| amais: abrigara
elogada programagio
da Fundagao Nacional
de Artes (Funarte).
Garantia de bons

espetaculos na capital

DAUFMG
10- ESPACO CENTOeQUATRO Foi reaberto ha dois
Oprédiodafibricadafalida  anos e meio, depois
104 Tecidos tem teatro, de passar por
exposicoes e, em breve, reforma no prédio
cinema. Destaque para historico. Recebe
0Bar do FIT (Festival exposigoes, videos
Internacional de Teatro) e outros projetos
e para a gafieira do sabado,
invariavelmente lotada

7-SERRARIA SOUZA PINTO

0 prédio foi erguido noinicio do século

passado, foi tombado em 1981e,
depois de ampla restauragao, abriga
espetaculos, feiras, congressos

e eventos sociais e comerciais

6 - NELSON BORDELLO

Criado ha pouco mais de um ano,

& um bar dangante com énfase

na misica independente. Retine

8- VIADUTO DE

SANTA TEREZA
Construidoem 1929,
éum dos icones da capital
mineira. Diza lenda que

o poeta Carlos Drummond
de Andrade atravessava

o viaduto andando sobre
seus arcos. Verdade ou
nao, 0 lugar virou simbolo
da boemia da capital

B

12 - GIRAMUNDO
TEATRO DE BONECOS
0 museu do famoso
grupopreservaa
maior colecao de
marionetes do Brasil.
£ também uma escola
que oferece cursos,
oficinas e palestras

13 - (INE BRASIL
0 prédio de 11 andares foi construido em 1932
para ser o maior cinema e teatro da capital.

Em 2000, 0 espago foi desativado, mas, desde
2006, adquirido pela ValourecMannesmann,
passa por ampla restauracao

14 - PALLADIUM

Em uma época, era 0 “grande” cinema de BH.
Depois, passou anos desativado. Agora, passa
por ampla reforma, que construira o segundo
maior teatro do estado, galeria de arte, salas para
cursos, teatro de bolso e cinema de 110 lugares
15- PALACIO DAS ARTES

Casa dos grandes espetaculos artisticos de Minas,
passou por ampla reforma depois do incéndio
que consumiu seu maior teatro, em 1997.

Encontro| 51

IMAGEM 21: “Até Parece A Lapa” - Matéria da Revista Encontro | Maio de 2011 | Fonte digital: Blog
Praca Livre BH.
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Adentrando na rede de interesses por detrds do decreto e das mega-propostas de
reformas urbanisticas que estdo em efervescéncia, é possivel identificar que alguns dos
planos de “revitalizacdo” do centro da cidade tém como espelho projetos similares ao
redor do mundo, destacando-se o famoso “Tolerdncia Zero” e outras agdes
governamentais de “limpeza urbana” na cidade de Nova York, sob o comando do prefeito
republicano Rudolph Giuliani, entre 1994 e 2002.

A “revitalizacdo” que vem sendo feita no centro de Belo Horizonte é entendida
como parte de um processo de gentrificacdo, um fenémeno global derivado do modo de
producdo capitalista dos espacos urbanos planejados, ativada pela estreita relacdo entre
politicos e empresérios do ramo imobilidrio e das grandes construtoras, geralmente
financiadores das campanhas que, ao valorizar areas com grandes projetos de reformas,
como pela instauracdo de modernos e grandiosos aparelhos culturais, exclui os moradores
e pequenos comerciantes da area urbana antes considerada degradada. Isso porque estes
ndo conseguem mais se manter financeiramente no local, devido a especulacdo e a
valoracgéo, afastando-os cada vez mais das regides de acesso centrais. Sobre a relacdo dos
aparelhos culturais e a glamourizacao que a arte exerce em funcao da gentrificacdo, Suely

Rolnik comenta em entrevista para a revista Redobra:

Quando uma cidade em qualquer pais do mundo vai entrar pra cena do
capitalismo globalizado a gente nota que a primeira coisa que tem que ser feita
é a criacdo de um museu espetaculoso de arte contemporanea, com esse grupo
de arquitetos que esté se prestando — Frank Gehry, por exemplo — a fazer esses
imensos monumentos & glamourizacdo da arte. Primeiro se implanta esse
museu de arte contemporanea em areas deterioradas, em geral sdo os centros
histdricos que tem um valor de patriménio cultural, e a partir dessa instalacao,
comega-se a instalar as galerias no entorno, ai vem todo o consumo de luxo, 0s
“Armanis” e companhia. E isso vai junto com a revalorizagdo dessas areas —
revalorizacdo entre aspas — e 0 aumento do valor total do solo, da aqueles
saltos; e também muitas vezes essas areas sdo habitadas por artistas — como foi
0 Soho, Vila Madalena — por serem areas mais baratas e ter o charme do
histérico, o charme de uma vida mais de aldeia. E ai a prdpria presenca dos
artistas — que é uma coisa que me doi muito — o fato de existir energia de
criacdo nesses espacos compde o valor econdmico que esses espagcos passam a
adquirir. Os artistas vado ocupar as areas e 0s pobres sdo expulsos para as
periferias. Entdo a arte participa desse projeto urbano e também a burguesia
local. (ROLNIK, 2010, s/p).

O centro de Belo Horizonte é um espaco efervescente de manifestacGes estéticas

das mais diversas, como se viu em capitulo anterior, que fez referéncia aos movimentos

que atravessam a Praia da Estacao, assim como a seus desdobramentos.
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IMAGEM 22: Duelo de Mc’s - Viaduto Santa Teresa (09/07/2010) Fonte: Flickr Familia de Rua®.

Dentre as expressdes culturais e modos de vida que ali habitam, ndo se pode deixar
de destacar 0 Duelo de Mc'’s, que desde 2007 se apropria do espago embaixo do Viaduto
Santa Teresa nas sextas a noite, ativando improvisadamente com a cultura Hip Hop —
improvisado na estrutura e no conteddo — aquela zona a margem em pleno centro,
reivindicando, na pratica artistica, a visibilidade para a cultura da periferia (que é
mdaltipla), dando voz ao movimento. Sobre a cultura Hip Hop, o coletivo A Familia de
Rua, que organiza o Duelo de Mc’s, deixa claras em seu blog®’ as intences que regem as
formas de atuacéo:

A familia de Rua é um coletivo focado na promog&o do Hip Hop, do Skate e das
culturas urbanas, que através do didlogo e da articulagdo em rede, principalmente
com outros coletivos da juventude, busca gerar cidadania, profissionalizacdo e
ocupacao da cidade. Nossa crenca é nos coletivos independentes, nas pessoas,
na cultura e na arte. Devido a diversos fatores, alguns ja citados nesse texto, ndo
acreditamos nas articulagbes politico-partidarias. Acreditamos na politica

organica e independente que as juventudes alimentam na sua ocupacdo e
vivéncia na cidade. (FAMILIA DE RUA, 2012, s/p).

Comparando as imagens retratadas na fotografia da Praia e do Duelo — e na
vivéncia de ambas as manifestacdes — pode-se ler que, ao contrario do que acontece na
Praia, o Duelo é composto, em sua maioria, por jovens negros residentes nas periferias,

mas vem conquistando um publico cada vez mais visivel de jovens da classe média. Ja na

3 Disponivel em: <http://duelodemcs.blogspot.com.br/> Acesso em: ago. 2013.
37 Disponivel em: <http://www.flickr.com/photos/familiaderua/with/5087588010/> Acesso em: ago. 2013.
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praia, percebe-se, cada vez mais, que a maior parte dos banhistas é constituida por jovens
brancos de classe média.

E evidente que o Hip Hop, por ser um fendmeno cultural de origem negra e criado
nas periferias americanas, tenda a representar e cativar amplamente os jovens negros das
periferias do mundo que se conectam, se identificam, se apropriam ou simplesmente
gostam de vivenciar esse meio e essa forma de producéo e expressao identitaria.

Mas ainda ha uma distancia desses jovens em relacdo a praia. Supde-se, a primeira
vista, ser uma questdo de mobilidade, visto que ha um valor monetario impresso no direito
de ir e vir e também no acesso ao conteudo da internet. Pode-se supor, um pouco mais
profundamente, que haja a falta de uma relacéo de identificag&o dos jovens das periferias
com a causa, o discurso, ou 0 modus operandi da Praia, o que torna essa relacdo um
pouco mais conflituosa do que parece, como aponta e problematiza Paulo Rocha, quando
eu o questiono sobre essa falta de dialogo e interacdo entre os dois movimentos, visto que

ele esteve presente em ambos:

E uma relacdo de classe, totalmente. A Praia é um evento de classe. N&o estou
falando que isso é ruim, mas é uma evidéncia. Para mim a questdo da Praia
tem um recorte de classe a ponto de que ela virou um espaco fetiche da classe
média artistica de Belo Horizonte, virou uma coisa assim: “como vocé ndo
conhece a praia?” Era quase: “Como assim vocé nunca foi ao Inhotim?” E esse
é um dos pontos pra mim de que a Praia tomou uma perspectiva tdo central
das movimentacOes, que as pessoas ndo conseguiam pensar em nenhum outro
tipo de organizacéo ou de acdo que nédo fosse o de fazer a Praia. (ROCHA,
Paulo. 2013. Entrevista a Thalita Motta Melo).

Voltando as questdes da elitizacdo cultural dos espacos urbanos, uma das faixas a
ser revitalizada — que vai da Funarte ao Parque Municipal, passando pela Praca da Estagéo
— ja possui o projeto chamado de “Corredor Cultural Estacdo das Artes”, em que se
localizam alguns dos aparelhos culturais da cidade e se planeja criar um espaco de
convivio para a familia mineira de classe média e para atrair um fluxo maior de turistas.
Além dos institucionalizados aparelhos culturais, h& nessa regido um amplo leque de
manifestacOes populares, espetaculares e auto-organizadas que ativam 0S espacos
publicos e que ndo estdo sendo levadas em consideragdo na construgdo do projeto.

Além do Duelo de Mc’s, ha a sede do Teatro Espanca!, 0 Samba da meia-noite,
que acontece apos o Duelo, e, mais recentemente, da Praca da Estacdo até o Viaduto Santa
Tereza, onde acontecem as multifacetadas e autogeridas Ocupacdes Culturais que

resistem com o lema de que “o corredor cultural ja existe”, e claro, hd também a Praia da
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Estacdo que questiona toda essa logica de ocupacéo institucionalizada/privatizada dos

espacos publicos.

IMAGEM 23: Banner “A Ocupac¢do” em baixo do Viaduto Santa Teresa | 07/07/2013 | Fonte: Flora

Rajéo.

Assim como ha também a populacdo de rua, que ocupa esses espacos de forma

transitoria, dada a periculosidade e vulnerabilidade a que se expde. Pelo hiper-centro ha

um enorme fluxo de trabalhadores que ali transitam, entre casa e trabalho, por meio do

metré e das diversas linhas de 6nibus que ligam o centro aos bairros da regido

metropolitana. E, sem duvida, um espaco efervescente de pessoas e encontros.

Todas essas manifestacGes populares e independentes geram uma tensdao com

essas tendéncias de modernizacdo das grandes cidades, as quais, a fim de elitizar os

espacos publicos, utilizam-se da gentrificacdo e da higienizacdo como principais

métodos, varrendo para longe a ocupacdo de expressdo popular. Sobre o projeto do

corredor cultural e sua ampla teia de interesses, comenta, em artigo, o arquiteto e

professor da UFMG, Wellington Cancado:

Como apresentado e discutido até entdo, o projeto do Corredor Cultural
Estacdo das Artes parece ser mais um projeto de gentrificagdo do espaco
urbano, como realizado em diversas areas centrais das cidades brasileiras nas
Gltimas décadas, inclusive em Belo Horizonte, sob o pretexto de
“revitaliza¢do” de areas supostamente degradadas. Como sabemos, o que se
entende por degradado por essas bandas sdo todas aquelas manifestagdes
populares e espontaneas que escapam aos manuais da “modernidade” e que
desafiam cotidianamente a capacidade coercitiva e o impeto higienizador das
politicas publicas. E por tras desses projetos que pretendem ‘“requalificar”
lugares ja cheios de vida e qualidades, se escondem enormes interesses
imobiliarios e estratégias politicas elitistas e conservadoras que visam a
substituigdo de préaticas e grupos tradicionais por um conjunto homogéneo de
atividades e espacos. (CANCADO, 2013, s/p).
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Com a verba ja liberada do Programa de Aceleracdo para o Crescimento (PAC)
do Governo Federal, o empreendimento visa sua conclusdo até a Copa do Mundo, em
2014. Presidente da Fundacdo Municipal de Cultura e responsavel pelo projeto, Le6nidas
de Oliveira ainda adianta, em entrevista ao jornal Estado de Minas®®, que havera

intervencdes na Rua Aardo Reis e na Rua Sapucai, com vocacao gastrondmica.

O tdnel que leva a Sapucai, situada atrds da estacdo ferroviaria, sera
transformado numa galeria de arte, ligando a praca até a rua que sera
transformada numa espécie de mirante, com passeios alargados e iluminagao
especial. A requalificacdo urbana é o primeiro passo de um processo maior,
que pretende elaborar também um Plano Diretor com as normas e diretrizes
para a regido, o que depende de aprovacdo de projeto de lei na Camara
Municipal. (OLIVEIRA apud AYER, 2013, s/p).

Garfos e facas nas méaos, resta saber: até onde a participacdo popular no projeto é
realmente ouvida em suas demandas e até onde ird o projeto higienizador de
“requalificag@o urbana” das grandes cidades brasileiras, com suas “normas e diretrizes”
cada vez mais privatizadoras dos espacgos publicos. Sobre a participacdo popular efetiva
no espaco publico, e sua relagdo com os planos de revitalizacdo econdmicos ou vitais,
Paola Jacques Berenstein, Professora Doutora da Arquitetura na UFBA assim se

manifesta:

A tdo sonhada (re)vitalizacdo urbana — o sentido de revitaliza¢do aqui ndo seria
mais o econdmico, mas sim o de vitalidade, como vida decorrente da presenca
de um publico e atividades diversificadas — s poderia se realizar de forma nao
espetacular quando ocorrer uma apropriacdo popular e participativa do espaco
publico. O que evidentemente ndo pode ser completamente planejado,
predeterminado ou formalizado. A maior questdo das interven¢des ndo estaria
na requalificacdo em si do espaco fisico, material — pura construcao de cenarios
— mas sim no tipo de uso que se faz do espaco publico, ou seja, na prépria
apropriacdo publica desses espagos. Somente através de uma participacdo
efetiva 0 espaco publico pode deixar de ser cenario e se transformar em
verdadeiro palco urbano: espago de trocas, conflitos e encontros. (JACQUES,
2005, p. 19).

38 Matéria na integra, disponivel em:
<http://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2013/03/14/interna_gerais,356890/pbh-quer-criar-corredor-
cultural-na-praca-da-estacao.shtml>. Acesso em: set. 2013
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Abaixo, o Manifesto Farofa, publicado no Blog Praca Livre BH, sob o
pseudénimo Luther Blisset, sintetiza, de forma irbnica, as fraturas politicas e culturais

que Belo Horizonte atravessa e que aqui se discutiram ao longo deste subcapitulo:

Manifesto Farofa=
margo 15, 2010 por Luther Blissett

Ocupemos a Cidade!

“A praca ¢ do povo, como o céu ¢ do condor”
Castro Alves

Venho através deste manifesto manifestar. Ha poucos dias, a praia, em forma de Praia
da Estacdo, chegou a Belo Horizonte na Praca da Estacdo e de uma maneira
surpreendente nem todos ficaram contentes. Viva a praia, a praia € de todos! Viva a praia
que nasceu de forma espontanea (ou, digamos, natural) repudiando o decreto que proibe
eventos de qualquer natureza na praca publica da estacdo. Abaixo a genialidade da
prefeitura em conservar a praga, vazia. Viva a tradicional familia mineira! E importante
lembrarmos que a praca em questdo, a Praca da Estacdo, teve sua reforma realizada
com o apoio, ou melhor, com o dinheiro de uma familia tradicional mineira. Viva a visdo
além do alcance. Uma das integrantes da tal familia, uma senhorita, em seu depoimento
sobre o fechamento da tal praca afirma que concorda com o fechamento porque vé de
seu camarote a depredacdo da praca, por exemplo, um homem fazendo xixi num
monumento. Viva o camarote, os palacios e os feudos! Saudemos os camarotes nas
pracas do centro de Belo Horizonte que ddo ampla visdo aos nossos aristocratas. Coisa
chique. Salva de palmas para ela!
Uma aristocrata que se preza tem que ter um camarote e ser muito observadora. Ver 0s
minimos detalhes. Senhoras Chiques, gostaria de convida-las para Paris Plage, a praia
feita em plena Paris em frente a prefeitura durante o verdo. Viva a Paris Plage francesa,
la todos os civilizados se sentem a vontade de curtir uma praia em plena praca. Viva o
museu do Louvre e o museu de Artes e Oficios na Praia da Estacdo! L& sim as pessoas
sdo educadas o bastante e ndo fariam xixi na praca. Mas aqui nao. Aqui é um pais que
ndo tem verdo. Abaixo ao verdo e ao efeito estufa! Quer dizer, pode até ter no Rio de
Janeiro ou na Bahia, Belo Horizonte ndo. Aqui temos habitos mais moderados, realmente
ndo gostamos de festa. Viva o come quieto! Viva o pdo de queijo! Quanto a depredacéo,

% Disponivel em:< http://pracalivrebh.wordpress.com/2010/03/15/manifesto-farofa/> Acesso em: set.
2013.
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o xixi na rua, vale cantarmos nossa Olinda. “Olinda, quero cantar”. Em Olinda e em
Recife, desfilam milhdes de pessoas. Olinda é considerada toda ela, e ndo sé a praca, um
patrimdnio. Viva o carnaval, a tropicélia e Dionisio na pessoa de Zé Celso Martinés!! E
onde sera que as pessoas fazem xixi em Olinda? Porque sera que todas elas voltam no
ano seguinte? Como a cidade néo veio a baixo, ou flutuou no mijo alheio? Séo perguntas
que ndo querem calar. Agora, todos que estiveram 14 garantem: a festa € linda e talvez
seja a maior manifestagdo popular do mundo. Em Belo Horizonte, o que fazem as
pessoas? E a prefeitura dita popular? Abaixo as festas populares! Nesses dias de praia
da estacdo escutei muito que as pessoas que la estdo sao farofeiras. Qual é o problema
que as pessoas tém com a farofa? Viva a Farofa, ela € uma delicia, assim como a praia.
Farofa prato brasileiro feito com farinha de mandioca, planta sagrada para nossos
indigenas.

Viva a comida prética e facil de comer com a mao. Ser4 que os aristocratas
belorizontinos topariam? Viva o encontro dos chiques brasileiros com os indigenas e com
a farofa. Que todos tenham um objeto indigena interessante na sala de estar, para quando
vier um amigo estrangeiro. Viva os povos indigenas brasileiros, a vida a céu aberto e a
antropofagia! Abaixo a melancolia, viva a praia da alegria. Momento Unico para minha
cameraeye. Viva as pessoas de todas as idades e espécies numa comunhdo praiana. Sou
praieiro, sou guerreiro, sou farofeiro, sou brasileiro! Viva o encontro de pessoas e 0
desfrutar de uma tarde de sol comendo farofa caseira e com a méao, elas sdo infindas!
Lutemos por nossos direitos, mas de forma alegre e festiva. Abram alas para a realizagdo
dos sonhos, exéticos, paradisiacos e o melhor, que ndo estejam perdidos no passado.
Viva a farofa nossa de cada dia! Ao invés de proibir, oxala que nossa prefeitura
“compre” a ideia dando estrutura para o evento. Colocando, por que nédo, banheiros
publicos para que as pessoas ndo necessitem do chdo. Que venham todas as Renatas, as
Leilas, as Solanges e Angelas. Mesmo que elas estejam em seus camarotes! Que elas
acenem para o0 povo, como se estivessem no Copacabana Palace e todos esperassem pela
Madona. Viva a cultura Pop e nossos idolos. Vivas as prefeituras tem um pé também na
Europa, ou outra viséo ilusionista qualquer. Que elas comam farofa com a méo, andem
descalgas, ou simplesmente tomem um banho de mangueira num quintal onde ndo ha um
rio ou uma praia potavel. Viva os franciscanos e as carmelitas descalcas. Viva uma Belo
Horizonte francesa desde a fundacao, porém com a mesma rebeldia de quem um dia ja
cortou a cabecas de seus reis. Viva maio de 68, Viva todas as revolugdes!!!
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3.4 - Bloco da Praia da Estacéo: carnaval é politica?

2

“No Brasil, o corpo ainda sua.

Artur Barrio

Em sua obra Carnavais, Malandros e Herdis, o antrop6logo brasileiro Roberto
Damatta, a partir de uma interpretacdo socioldgica que busca entender o que faz o brasil
se tornar Brasil, envereda-se pela analise de personagens sociais quase arquetipicos e, em
sua visdo, dialéticos — como Malandros e Herdis — para ver a totalidade do brasileiro
como um drama a ser desvendado (DAMATTA, 1997, p.15), tendo como principal
motivador para essa empreitada o que ele chama de “dilema brasileiro”.

Para entender esse dilema, ele lanca m&o da analise de algumas peculiaridades da
sociedade brasileira, tais como as pracgas e adros dados pelos carnavais, como zonas de
encontro e mediacao (...) onde,

O tempo fica suspenso e uma nova rotina deve ser repetida ou inovada, onde
o0s problemas sdo esquecidos ou enfrentados; pois aqui — suspensos entre a
rotina automatica e a festa que reconstréi 0 mundo — tocamos o reino e do
essencial humano. E nessas regifes que renasce o poder do sistema, mas é

também aqui que se pode forjar a esperanca de ver o mundo de cabeca para
baixo. (DAMATTA, 1997, p. 18).

Essa negacdo do tempo — caracteristica essencial para a compreensdo do carnaval
como um ritual — revela, na visdo de Damatta, um ideal eterno do brasileiro, que, ao forjar
a esperanca de ver o mundo de cabeca para baixo, acentua o seu sistema de valores
idealizados ainda mais enraizados e inatingiveis. Para o autor (DAMATTA, 1997, p. 29),
“¢ o ritual que permite tomar consciéncia de certas cristalizagdes sociais mais profundas
que a propria sociedade deseja situar como parte dos seus ideais eternos”.

Tudo isso evidencia a importancia do entendimento do carnaval popular e das
possiveis carnavalizagdes (como o caso das malandragens, protestos...), que, em um
sentido mais profundo, nos expde nossas fraturas mais emblematicas enquanto sociedade,
enquanto coletivo, e as tensdes entre aquilo que desejamos ser e aquilo que apresentamos
Ser.

O ritual do carnaval — como um imenso espelho arquetipico e alegérico dos
desejos mais profundos e profanos — mostra a auséncia de um cotidiano que agencie essas
zonas de mediacdo e encontro na sociedade pds-moderna (liquida), carente de

coletividade. Nas palavras do autor:
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Na sociedade industrial, individualista e moderna, o ritual tende a criar o
momento coletivo, fazendo sucumbir o individual e o regional no coletivo e no
nacional. Dai as comemorac8es e, sobretudo, os ritos esportivos, em que a
dialética da competicdo individualista acaba por formar uma totalidade
englobada por quem sai vitorioso. (DAMATTA, 1997, p. 33).

Dessa maneira, mostra-se simetricamente oposto as sociedades de matrizes tribais,
onde ha a coletividade como cotidiano e os rituais encenam questdes sobre o sujeito.
Encenacbes como ritos de passagem ligados aos momentos aflitivos (Turner, 1968),
espirituais individualizantes ou de amadurecimento — como 0s ritos de transicdo de
menina para mulher, ao inaugurar seu periodo menstrual — demonstram o vetor que parte
do coletivo para o individual nas ritualizacdes de determinadas sociedades matrizes, das
quais Turner®° esteve proximo.

No entanto, € ébvio que em muito se diferem os ritos de passagem das sociedades
matrizes tribais do carater de festa, em si mesma, ou de festividade ao longo dos tempos,
pois ela ndo precisa necessariamente de uma finalidade condicional ao trabalho, bioldgica

ou fisioldgica, como argumenta Bakhtin:

As festividades tiveram sempre um conteido essencial, um sentido profundo,
exprimiam sempre uma concep¢do de mundo. Os “exercicios” de
regulamentacdo e aperfeicoamento do processo do trabalho coletivo, 0 jogo no
trabalho, o descanso ou a trégua no trabalho nunca chegaram a ser verdadeiras
festas. Para que o sejam, é preciso um elemento a mais, vindo de uma outra
esfera da vida corrente, a do espirito e a das ideias. A sua san¢do deve emanar
ndo do mundo dos meios e condicBes indispensaveis, mas daqueles dos fins
superiores da existéncia humana, isto é¢, do mundo das ideias. Sem isso ndo
pode existir nenhum clima de festa. (BAKHTIN, 1987, p.7-8).

Em sua obra A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento, Bakhtin
analisa o contexto de Francois Rabelais*!, por meio de sua anarquica obra literaria e, dessa
forma, traca um panorama sobre a carnavalizacdo presente em sua escrita do grotesco,
reflexo de seu tempo, ou melhor, reflexo de um mundo pouco explorado por seus
escritores contemporaneos, dado que o autor se aproxima mais das fontes da cultura
popular que, por isso, “determinaram seu conjunto de imagens” (BAKHTIN, 1987, p. 2),

distanciando-se das férmulas literarias vigentes em sua época. Debrugou-se sobre

40 Victor Turner foi um importante antropélogo britanico que desenvolveu uma gama extensa de trabalhos
sobre rituais e simbolos. Com base na tragédia grega elaborou seu famoso modelo de drama social.

41 “No nosso pais Rabelais € o menos popular, o menos estudado, o menos compreendido e estimado dos
grandes escritores da literatura mundial. Eis um julgamento significativo de Michelet: Rabelais recolheu
sabedoria na corrente popular dos antigos dialetos, dos refrdos, dos provérbios, das farsas dos estudantes,
na boca dos simples e dos loucos.” (BAKHTIN, 1987, p. 1).
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imagens de um mundo literario ndo oficial, que se voltavam mais para as particularidades
sacras ou burguesas. Sobre as relagdes entre 0 mundo oficial e o ndo oficial (segunda
vida), Miranda reflete com base no pensamento de Bakhtin:

No carnaval da Idade Média, esse é o carater especifico da segunda vida do
povo — o caréater utépico da universalidade, liberdade, igualdade e abundancia.
As festas oficiais da Igreja e do poder feudal negavam a possibilidade da
segunda vida ao povo. Reiteravam o existente, o presente, pela celebracdo do
passado, pela repeticdo ritualistica do mesmo, do eterno. O tempo apresentado
como mero elo da cadeia da eternidade. A finitude negada e engolfada na
infinitude transcendente. O oficial consagrava o grave, a seriedade. O riso era
um corpo estranho no mundo sagrado. (MIRANDA, 1997, p. 127-128)

Devido a marginalidade em que se encontrava frente aos estudos literarios,
Bakhtin se interessou pelo lugar que o riso (grotesco, coletivo, sobretudo publico, mas
também privado) contido na obra de Rabelais, em especial pelo lugar que ele ocupa nas
manifestacdes populares na ldade Média — como um corpo estranho no mundo sagrado —
que se instaurava nas esferas publicas (pracas, ruas...). O autor assim descreve:

O mundo infinito das formas e manifestacdes do riso opunha-se a cultura
oficial, ao tom seério, religioso e feudal da época. Dentro da sua diversidade,
essas formas e manifestagBes — as festas publicas carnavalescas, o0s ritos e
cultos comicos especiais (...) — possuem uma unidade de estilo e constituem
partes e parcelas da cultura comica popular, principalmente da cultura
carnavalesca, una e indivisivel. (BAKHTIN, 1987, p. 3).

Percebendo a riqueza da comicidade contida na manifestacdo carnavalesca
popular que, como ja citado, opunha-se ao mundo apresentado como oficial e a seriedade
dos ritos religiosos que se expandiam para a esfera da subjetividade, reconhece-se seu
carater profundamente politico, de liberacdo do corpo, de ocupacdo da esfera pablica, de
manifestacdo coletiva, trazendo a tona um modo paralelo ao comportamento oficial de
ser e estar no mundo, vividos temporariamente e criando a sensacdo de dualidade do

mundo, como analisa Bakhtin:

Os festejos do carnaval, com todos os atos e ritos coOmicos que a eles se
ligavam, ocupavam um lugar muito importante na vida do homem medieval
(...) Todos esses ritos e espetaculos organizados a maneira comica
apresentavam uma diferenca notavel, uma diferenca de principio, poderiamos
dizer, em relacdo as formas de culto e as cerimdnias oficiais sérias da Igreja ou
do Estado feudal. Ofereciam uma visdo do mundo, do homem e das relagdes
humanas totalmente diferente, deliberadamente ndo-oficial, exterior a Igreja e
ao Estado; pareciam ter construido, ao lado do mundo oficial, um segundo
mundo e uma segunda vida aos quais 0s homens da Idade Média pertenciam
em maior ou menor propor¢do, e nos quais eles viviam em ocasifes
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determinadas. Isso criava uma espécie de dualidade do mundo (...).
(BAKHTIN, 1987, p. 4-5).

Ao discutir as carnavalizagcbes como eixo para as relaces de disrupgdo com o
mundo oficial, Bakhtin se aproxima do contexto da pesquisa em questdo e se torna ainda
mais necessario ao discutir a dualidade do mundo que se formava na esfera publica, nos
espacos das pracas e ruas tomados temporariamente pela coletividade subversiva. Estes e
outros topicos afins serdo retomados no ultimo capitulo desta dissertacdo, em um didlogo
mais profundo com a contemporaneidade.

E evidente que o carnaval ¢ um evento previsto pela oficialidade no Brasil e,
mesmo sendo financiado por verbas pablicas e regulamentado como feriado nacional,
comporta tensGes consideraveis em sua estrutura. No entanto, € ainda um momento
extraordinério, ao se distanciar da vivéncia cotidiana da populacdo das grandes cidades,
onde a brincadeira, a descentralizagédo, a subversdo dos valores morais e a suspenséo
hierarquica, como constatou Bakhtin em relagcdo ao contexto de Rabelais, ndo sdo, em
grande parte, uma constante na vida cotidiana contemporanea.

Deve-se considerar, também, que o Brasil ainda hoje é um pais imensamente
desigual. Sua histéria se encontra obscura e seu legado cristdo ainda pesa sobre o corpo
que sofre diante dos prazeres da carne, sendo contraditoriamente liberado, oficial e
tacitamente, durante as festividades da carna valis, em que o imaginario coletivo produz
significacGes de que o corpo em festa é permitido, suspendendo o peso de ser unicamente
funcional ou institucionalizado, ou mesmo suspendendo o corpo colonizado, pelas vias
da histéria que nos atravessa como povo.

Belo Horizonte também possui em seu cronograma festivo oficial o desfile das
escolas de samba. A Estacdo do Samba é a maior aposta da iniciativa pablica local para
a festividade. Assim como no carnaval de rua do Rio de Janeiro, a funcdo primaria do
incentivo do poder publico para com o evento se pauta pela necessidade do aumento do
fluxo turistico na cidade durante o feriado. Além do incentivo municipal, o carnaval
oficial de Belo Horizonte projeta também a participacdo da iniciativa privada, como
esclarece Novaes, presidente da Associagdo Cultural Sambadez para o jornal Hoje em

Dia*’, em uma entrevista sobre a mudanca de territdrio do carnaval de 2012:

42 A matéria na integra pode ser acessada pelo link: <http://www.hojeemdia.com.br/cmlink/hoje-em-
dia/minas/boulevard-arrudas-ganha-o-carnaval-de-bh-1.223324> Acesso em: mar. 2012.
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A mudanga vai atrair a classe média e os patrocinadores, sem contar que 0s
custos vao diminuir. Empresas consolidadas e de expressdo nacional véo
querer ter 0 seu nome vinculado a uma festa como essa, feita em um dos pontos
mais charmosos da cidade. (NOVAES, 2012, s/p).

Na contram&o das iniciativas municipais, os jovens da capital mineira, hé cerca de
cinco anos, tém proposto um carnaval que motive os proprios moradores da cidade a
ocuparem as ruas para festeja-las, para reivindica-las, reativando algo de essencial no
carnaval brasileiro que havia se perdido na cidade: sua irreveréncia e espontaneidade.
Joviano Mayer advogado militante das Brigadas Populares em Belo Horizonte, comenta

sobre essa (re)insurgéncia do carnaval de rua, Joviano Mayer:

Ouso dizer que uma revolucdo verdadeira também deve ter como horizonte
imprimir a festa na cotidianidade do urbano, e o carnaval é uma grande festa.
Em Belo Horizonte, o carnaval de rua permitiu em certa medida a (re)ocupagéo
do espago publico, a socializacdo da gente e a contestacdo do poder

constituido. (MAYER, 2012, s/p.).

Impulsionados pelos eventos da Praia da Estacéo, surge, entdo, logo no inicio das
primeiras ondas, sua versdo em bloco carnavalesco, com direito a marchinhas acidas e
com alto teor politico. Os banhistas agora também se vestem de folides, a fim de criticar
as proibicdes do poder publico ao uso da cidade, entre outras questdes de tamanha
importancia para a coletividade. Sobre esse processo de carnavalizacdo da Praia da

Estacdo, a ativista e doutora Milene Migliano narra:

Em fevereiro, surgiu a vontade de fazer um bloco de carnaval da Praia, que
comecasse nela e seguisse até a Prefeitura, onde fariamos a lavagem simbolica
das escadarias, para que em mais um protesto manifestdssemos nosso
descontentamento com as arbitrariedades e privilégios concedidos pelo
prefeito. A realizacdo do bloco de carnaval agregou ainda mais movimentos
parceiros e produtores da Praia da Estacdo. As causas que se contextualizam
no entorno da praca sendo basicamente movimentos de expulsdo dos
habitantes costumeiros da area — como as profissionais do sexo do baixo
centro, dos movimentos pela igualdade e liberdade de género, dos moradores
e meninos de rua, dos vendedores ambulantes, pipoqueiros e fotégrafos lambe-
lambe, dos artesdos da Pracga Sete e dos Artesdos da Feira Hippie — passaram a
integrar também as reivindicagdes da Praia. Em 2010, o Bloco da Praia da
Estacdo passou a compor o renascimento dos blocos de rua de carnaval de Belo
Horizonte. O corpo dos cidaddos, agora fantasiados de folibes e ndo mais
apenas de banhistas continuou a se insinuar como uma reivindicacao pelo uso
publico da praga no centro. (MIGLIANO, 2012, p. 47-48).
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Praiada Es#a a0,

Sap¥og6/03/281Las ih.e

O Bloco da Praia da Estagao convnda comerciantes,
oradores, pedestres e frequientadores da Praga da Estagao,
todo o centro e da cidade de Belo Horizonte para o grande
file de carnaval da praca até a prefeitura.

Este desfile € um protesto contra as diversas limitagoes
de uso da cidade, como a que tem se dado na praga da Esta??

exigéncia de cercamento, contratagao de seguranga &d
eza particular para realizar eventos, e nos parques da
dade, onde, por exemplo, € proibido até andar de bicicleta!

Queremos a praga e a cidade aberta para todos
igimos:
< -Fimdo Decreto N°13.961, de 04 de maio de 2010; .

£ 3 - Instalagéo de banheiros publicos, sanitarios e chuveiros
na praga e outros pontos estratégicos do centro;
@ - Instalagéo de lixeiras, bancos e pontos de o6nibu
cobertos na praca e em outros pontos da cidade.

- Maior sensibilidade da administragdo municipal pafl
com as manifestagbes artisticas e culturais da populagcao da.
cidade, sobretudo aquelas de cunho nao oficial. ©

Revitalizar o centro ndo é apenas reformar passeios,
pragas e expulsar o cidadao das ruas.

Exigimos uma cidade livre e preparada para atender o
cidadao comrespeito e dignidade.

Junte-se anos! E hora de mostrar ao prefeito Lacerda que
nao estamos satisfeitos com a administragédo que faz muita
propaganda e o pouco que realiza se resume a proibic;ées.

IMAGEM 24: Panfleto do Carnaval na Praia da Estacdo | Fonte: Praca Livre BH.

Nos anos posteriores, alguns enfrentamentos foram travados, causando
tensionamentos entre o poder oficial e o carnaval ndo oficial, como ocorreu em 2011, em
que a Praca estava cercada para um evento municipal, e em 2012, quando houve
desentendimentos com a policia, terminando em repressdo. Acerca das situacdes

enfrentadas pelo Bloco da Praia em 2011 e 2012, Milene Migliano relembra:

Em 2011, com o fechamento da Praca para realizacdo de um evento da
Prefeitura durante o carnaval, precisamos burlar o gradeamento para poder
cantar as marchinhas que entre outras atuais, exaltam a falta de vontade politica
do prefeito em prol da cidade. Em 2012, ano em que a Belotur garantiu a
limpeza das ruas e a disponibilizagdo de banheiros quimicos para os blocos de
carnaval que solicitaram, vivemos uma situacdo atipica na frente da Prefeitura
durante a finalizacdo do Bloco da Praia. Depois de ja termos conversado com
os policiais que acompanhavam o Bloco fazendo a seguranca das pessoas,
policiais de um outro destacamento chegaram disparando bombas de efeito
moral. Felizmente, para a maioria das pessoas a alegria era tanta que ndo
tivemos nenhum problema maior com a situacao, que foi contornada com uma
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conversa entre 0s comandantes dos dois destacamentos policiais.
(MIGLIANO, 2012, p. 48-49).

Como sdo proprias do carnaval, a irreveréncia e criatividade somaram-se a
contestacdo, o que fica evidente em seus desdobramentos, haja vista na musica vencedora
do 2° Concurso de Marchinhas Mestre Jonas em 2013 — fomentado pela produtora cultural
CrialCultura em parceria com a Radio Inconfidéncia — que sé pelo nome

(#imaginanacopa) ja entrega a sua critica

Derrubaram minha casa

Por um erro de arbitragem

Ai meu deus, essa copa do mundo

E uma puta falta de sacanagem!
Beagéa ndo sai ganhando

Nem se for pra repescagem
Se o filho da bab é dono da bola

Vou levar minha pelada pra Contagem
Se na praga néo pode vender pipoca
#imaginanacopa
Se o0 Laércio ta fechado com a Coca
#imaginanacopa
Se na Guaicurus s6 ta dando poliglota
#imaginanacopa

Se 0 burgués pira nas mina de pi... Opa!
#imaginanacopa
Se no réadio essa musica néo toca
#imaginanacopa

A marchinha #imaginanacopa (autoria de Daniel Iglesias, Matheus Rocha, Guto
Borges) flerta com jargdes atuais, com a derrubada das casas em funcdo da Copa do
Mundo sediada no Brasil em 2014, com o Poder Publico Municipal, quando fala do

Marcio Lacerda (PSB)*, atual prefeito de Belo Horizonte e refere-se ao vereador Léo

4 Maércio Lacerda atualmente desenvolve sua segunda gestdo como prefeito de Belo Horizonte. Foi
empresario do ramo das telecomunicagdes e ainda é empreendedor, o0 que caracteriza a sua gestdo com
baixa negociacdo com 0s movimentos sociais. Tende a privilegiar grandes construcfes e grandes eventos
em detrimento de politicas publicas para Educacdo, Cultura e Moradia. Em 2010 chegou a anunciar o
cancelamento do FIT (Festival Internacional de Teatro), evento de tamanha importancia para as artes
cénicas, justificando como prioridade a Copa do Mundo (2014) e as elei¢cdes. Apds mobilizagGes de setores
ligados a cultura, Marcio voltou atrds. Sobre a Copa do Mundo, Lacerda foi pressionado pelo Ministério
Publico, que o acusou de Nepotismo, devido a nomeac&o de seu filho, Tiago Lacerda, como Presidente do
Comité Executivo do Nucleo e Gestdo da Copa em 2011, o que resultou em rendncia semanas apds, como
relata a reportagem do O Globo, disponivel em: <http://oglobo.globo. com/politica/mp-entra-com-acao-
contra-prefeito-de-bh-por-dar-cargo-ao-filho-2786566>. A sua gestdo & marcada pela politica de
‘higienismo’ e privatizagdes do espago publico, como demonstra do Decreto que proibiu o uso da Praga da

70



Burgués (PSDB) como “burgués”. Fala da Rua Guaicurus, famosa em Belo Horizonte
pela marginalidade e prostituicdo, e ainda da proibi¢cdo da venda de pipoca e outros
alimentos na “area da Fifa” durante a Copa, quando se permitiu apenas a comercializagéo
dos produtos dos patrocinadores. Sobre o concurso de marchinhas e sobre a sua geracéo,
0 musico Matheus, vencedor do concurso, conta em entrevista para o Jornal Tudo (BH)*:
O concurso de marchinhas chegou numa hora incrivel para a cidade. Estamos
vendo uma geracdo muito a fim de fazer dar certo, se reunindo na praga e
lutando pela politica. Ano passado, nds acompanhamos a mobilizacdo das
pessoas para torcer pela marchinha favorita, como se fosse o Festival da
Cancdo. O Daniel Iglesias e 0 Guto Borges, que compuseram comigo, foram

uns dos ativistas pelas marchinhas. Este ano, corremos para gravar a marchinha
em dois dias, mobilizamos 12 pessoas. (ROCHA, 2013, s/p).

O concurso motivou a criacdo de 170 marchinhas que foram enviadas para a
curadoria. Além delas, os blocos também criam as suas musicas carnavalescas com
questBes variadas e sempre muito debochadas, como de hébito desde as primeiras

marchinhas.

Estacdo e até mesmo a venda de uma Rua (Rua Musas) para a iniciativa privada construir um hotel para a
Copa do Mundo. Em 2009, langou o “Movimento Respeito BH”, reafirmando e endurecendo o Plano de
Normas e Condutas Urbanas (também coordenado por seu filho Tiago), como apresenta a matéria do Estado
de Minas, disponivel em; <http://wwo.uai.com.br/UAIl/html
/sessa02/2009/05/01/em_noticia_interna,id_sessao=2&id_noticia=108671/em_noticia_interna.shtml>.
Com seu “movimento”, Lacerda pretendia a moralizag¢do da utilizagdo dos espacos publicos da cidade, 0
que possibilitou a aplicagdo de multas a comerciantes de rua, tais como artesdos e pipoqueiros, proibidos
de exercer o comércio, como demonstra a matéria da Folha de S&do Paulo, disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/988043-lei-proibe-pipoqueiros-de-trabalhar-nas-calcadas-de-
belo-horizonte.shtml>. Marcio Lacerda foi avaliado pela terceira vez, em pesquisa feita pelo DataFolha,
como o melhor prefeito do Brasil. Em resposta a essa forma de gestdo, surge 0 Movimento Fora Lacerda,
também agenciador da Praia da Estagdo. Trata-se de um movimento, como narra em seu manifesto,
“independente, suprapartidario e solidario aos diversos movimentos de enfrentamento aos desmandos do
prefeito. A independéncia do MOVIMENTO FORA LACERDA é uma forma de demonstrar como a
sociedade civil organizada pode influenciar e alterar os cursos politicos de uma cidade marcada por uma
administracdo elitista, excludente e avessa a participagdo popular”. Disponivel em: <http://fora_wp.
falasocial.com/?page_id=276> Acesso em: set. 2013.

4 Matéria Completa disponivel em: <http://www.jornaltudobh.com.br/tudo-mais/confira-marchinha-
vencedora-de-concurso-em-bh/> Acesso em: set. 2013.
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IMAGEM 25: FoliGes do Bloco Entdo Brilha! indo de encontro ao Bloco da Praia da Estacdo. Fonte:
Arquivo Pessoal | Fev. de 2013 | Fotografia Analdgica.

O Bloco da Praia da Estacdo nasce com forca para revitalizar um carnaval
espontaneo e popular que ja vinha sendo gestado molecularmente, mas que tem se
expandido para outros blocos, que a cada ano se multiplicam em diversos pontos da
cidade, mobilizando, por meio de divulgacdo online e autogestdo nos bairros, para a
criacdo dos blocos, os moradores foliGes. Estes, em alguns casos, se reinem na Praia da
Estacdo como uma grande confluéncia carnavalesca.

De forma independente e com signos proprios, o Bloco da Praia da Estagcdo vem
crescendo cada vez mais, “agregando e arrastando multiddes,” ganhando inevitavelmente
visibilidade junto aos meios de comunicacdo em todo o pais, em especial a imprensa
estadual, como narra o jornalista, aparentemente surpreso:

Fora a falta de estrutura — banheiros quimicos, atendimento médico, maior
controle do transito e comércio eficaz de comidas e bebidas —, o carnaval de
2013 deixa licdes. A principal impressao que fica é de que, longe da Estacéo
do Samba, a rea oficial da folia no Bulevar Arrudas, Belo Horizonte se levanta
e se sacode para a maior festa popular de rua do Brasil. Blocos e sub-blocos,
agregados, arrastaram multiddes pelos quatro cantos da pacata metropole —
quase as moscas no periodo. A mobilizagdo crescente nos Ultimos cinco anos
extrapolou e pegou o poder publico com as calgas nas méaos. O argentino
Ramon Ramalho, de 29, doutorando em sociologia, explica 0 movimento que
urge: “E uma mobilizagdo esponténea crescente, que ganhou for¢a com a Praia

da Estaco. E a politizacdo da sociedade civil na retomada do espaco publico
em Belo Horizonte”. (COUTINHO, 2013, s/p).
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O trecho da reportagem acima evidencia bem o impacto causado pela “retomada
do espaco publico” em Belo Horizonte, num contexto em que a cidade “quase as moscas”
repentinamente “extrapola e pega o poder publico de calgas nas maos”, atraindo

multiddes, mesmo com sua falta de estrutura.

IMAGEM 26: Bloco da Praia da Estagéo e a confluéncias de outros blocos e 4 mil foliGes. Fonte: Jornal
Estado de Minas - Caderno de Entretenimento Divirta-se Uai *°.

Calcula-se que cerca de 70 blocos*® oficialmente cadastrados pela BeloTur -
Empresa Municipal de Turismo de Belo Horizonte tenham saido as ruas em 2013. A lista
contém, em sua maioria, blocos de bairros de Belo Horizonte. Evidentemente, nem todos
0s blocos de rua se cadastraram, como é o caso do Bloco da Praia da Estagdo. Para
2014, inscreveram-se 132 blocos no site*’ da BeloTur, e a estimativa era de que 200

blocos percorressem as ruas da capital, nimero que reflete o crescimento de publico que

4 Disponivel em: <http://divirtase.uai.com.br/app/noticia/especiais/2013/carnaval/2013/02/09/noticia_
carnaval,140254/desfile-do-bloco-entao-brilha-atrai-4-mil-folioes.shtml> Acesso em: out. 2013.

46 A lista completa dos blocos cadastrados pela Belotur esté disponivel no site do r7. Link para acesso:
http://entretenimento.r7.com/carnaval-2013/minas-gerais/cerca-de-70-blocos-de-rua-devem-agitar-bh-
no-carnaval-2013-08022013>. Acesso em: out. 2013.

47 Plataforma lancada pela Belotur para cadastro dos blocos de rua em 2014:
<http://www.carnavaldebh.com.br/> Acesso em: out. 2013.
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permanece na cidade durante o evento e quer sair as ruas para carnavalizar®®. O jornalista
Luiz Fernando Campos comenta a expansdo e a revitalizacdo do carnaval em Belo

Horizonte:

Historicamente, o carnaval sempre foi 0 momento para, com toques de ironia,
irreveréncia e deboche, tecer criticas aos sistemas politico, econdmico e social
do pais. No contexto belo-horizontino, o crescimento do nimero de blocos veio
acompanhado de enredos que acentuaram o discurso da contestacdo social, da
insatisfacdo com as decisGes do poder publico e da reivindicacao de direitos.
(CAMPQS, 2014, s/p).

Apesar da gradativa institucionalizagdo dos blocos de rua, uma vez que a crescente
participagdo popular demanda uma infraestrutura minima, como a colocacédo de banheiros
quimicos, muitos blocos comecam a se descentralizar, permanecendo
desinstitucionalizados. Assim, vdo em direcdo a periferia, convocando os moradores a
participarem do festejo em bairros e aglomerados, sem deixar, é evidente, de causar ruidos
proprios de uma intervencdo como essa, no que toca a mediacdo desses encontros tao
marcados por questdes de classe e identificacdo, 0 que pode ocasionar respostas nem
sempre favoraveis a adesdo aos blocos por parte dos moradores, correndo o risco de
espetacularizar a experiéncia, que tem como finalidade promover uma aproximacgéo e
estabelecer um dialogo maior com a periferia. E interessante ressaltar, no entanto, que
essas vivéncias podem resultar em experiéncias corporais — e por isso sensiveis —
enriquecidas pelo contato com as urbanidades e com a populacdo a margem, criando
intensidades e interacGes que sé a festa popular carnavalizada é capaz de proporcionar.

Abaixo, imagens de dois blocos que propuseram o deslocamento do centro para
entdo permear outras paisagens: o Bloco Tico Tico Serra Copo, no Aglomerado da Serra,

e também o Bloco Pena Pavéao de Krishna, no Bairro Jardim América:

4 InformacGes obtidas pelo site do jornal O Tempo, publicado em 24 de janeiro de 2014:
http://www.otempo.com.br/cidades/mais-de-130-blocos-de-rua-se-cadastraram-para-o-carnaval-de-bh-
2014-1.778465. Acesso em: jan. 2014.
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IMAGEM 27: (esquerda) Bloco Tico Tico Serra Copo Aglomerado da Serra| Fonte: Elcio
Paraiso/Bendita; (direita) Bloco Tico Tico Serra Copo - concentracao. | Fonte: Priscila Musa.

IMAGEM 29: Bloco Pena Pavéao de Krishna - Interagcfes | Fonte: DuSantos.
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3.5 - Piscindo de Ramos em Belo Horizonte

IMAGEM 30: Da mostra - Verao: quando o Rio é mais carioca - Foto: Jonas Cunha | Fonte: O
Globo/Extra | 20 fev. 2007.

Inaugurado em 2001, o Parque Ambiental da Praia de Ramos — vulgo Piscindo de
Ramos — é um empreendimento realizado na Zona Norte do Rio de Janeiro que consiste
em uma praia artificial de agua salgada, construida, segundo o governo estadual, para o
lazer da populacédo dessa regido e evitar o alto indice de afogamentos de crian¢as na Baia
de Guanabara.

Esse empreendimento foi amplamente divulgado por novelas da Rede Globo,
como o caso da teledramaturgia O clone, em que deixa claro o publico-alvo do Piscindo
de Ramos: 0 “povao”, hoje chamado de classe C, composta por moradores do suburbio
carioca. O jargdo de uma das personagens da trama — “Cada mergulho ¢ um flash” — se
referia ao movimento de efervescéncia, ao fetiche do turismo estrangeiro e da midia sobre
0 novo empreendimento popular.

Recentemente, no Piscindo de Ramos, “a deterioracdo é visivel em muitos pontos
do parque”, como evidencia o fotdgrafo e ativista Marcos (2009, s/p), da comunidade de
Ramos, em matéria publicada no Jornal do Brasil*°.

Em 2011 a Praia da Estacdo completou um ano de existéncia, e, junto as

comemoragdes contestatorias — 0os Eventdes, vieram também as “crises existenciais”,

49 Matéria disponivel na integra pelo link: <http://www.jb.com.br/comunidade-em-pauta/noticias/2013
/09/08/piscinao-de-ramos-abandonado/>. Acesso em: out. 2013.
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contribuindo para efetivar um balanco do estado da arte do movimento. Na lista de e-
mails da Praia insurgia uma movimentacdo de avaliacdes coletivas, em que as diversas e
conflitantes opinides seriam expostas e discutidas.

Desde a matéria elaborada pela Revista Encontro — Parece até a Lapa —, presente
neste trabalho, entre outras publicacbes da imprensa local, o tom raso que exaltava o
caréter festivo foi entendido por uma parte dos manifestantes como uma banalizacéo das
questdes politicas que alicercavam as ocupacdes da praca, assim como questdes que ligam
a gentrificacdo aos movimentos de ocupaces com cunho cultural ao redor do mundo e
que geraram certa fetichizacdo desses espacos. Acerca de suas inquietacdes em relacao a

Praia, pertinentes para a reflexdo do movimento, Paulo Rocha analisa:

A Praia virou um corddo classista dentro de um espago tomado por mendigos.
A questdo da Revista Encontro é sintomatica. Esse € 0 meu problema com a
cultura, ela é a ponta de lanca dos processos de gentrificagdo, a ideia de um
Corredor Cultural, a ideia de uma ocupacdo, por exemplo como no Santa
Efigénia [0 Espago Comum Luiz Estrela] %, é um desses processos da
valorizagdo dos espacos, valorizagdo financeira. Eu acho massa, tem que
ocorrer, mas isso tem que ser pensado, ali ja é uma area valorizada. Eu sempre
falo do Soho [em Londres e posteriormente em Nova York] que hoje é o bairro
das galerias, porque os artistas ndo tinham dinheiro para pagar o atelié, entdo
eles alugavam o loft, e vocé tem o esquema estatistico do aumento progressivo
do aluguel, e ai as pessoas ndo conseguem mais morar la. Berlim sofreu esse
processo, o hairro dos squats punks®, dos ateliés dos artistas fodidos hoje é
tipo a Savassi, 0 local dos bistrds. Vocé tem esse processo constante da
gentrificacdo dos espacos, que 0s eventos culturais funcionam, esse pra mim é
o0 problema da Praia, porque é um publico majoritariamente universitario de
classe média e cultural e foi interessante porque permitiu esses encontros, o
Fora Lacerda eles colocam a Praia como esse momento de saida, de inicio.
Sé que pra mim foi isso, revista de moda ia tirar foto na praia, aquela Lilian
Pacce tirando foto para mostrar qual é a moda da praia... (ROCHA, Paulo. 30
out. 2013. Entrevista a Thalita Motta Melo).

50 O Espago Comum Luiz Estrela é uma ocupagéo popular autogerida que vem ocorrendo a partir do dia 26
de outubro de 2013 em um casardo que permaneceu fechado desde 1994 no Bairro Santa Efigénia. Foi sede
do Hospital Militar da Forca Publica até o ano de 1946 e posteriormente do Hospital de Neuropsiquiatria
Infantil até 1979, onde criangas passavam por processos rigorosos de terapia, comuns a Psiquiatria da época,
tais como choque e isolamento. A ocupacdo pretende retomar o casardo e nele criar um espaco comum
para agenciamentos culturais, formacdo e expressdo popular, ndo possui lideres e conta com o apoio de
doac0es pela internet para efetuar reformas em sua estrutura, danificada pelo abandono por parte do estado
de Minas Gerais. O nome, Luiz Estrela, refere-se & homenagem feita ao morador de rua, poeta e performer,
integrante do grupo “Gangue das Bonecas”, morto em uma das madrugadas em que ocorriam as
manifestacdes de junho de 2013.

51 Movimento de Contracultura proposto nos anos 1960, em que punks e anarquistas difundiram a ocupagéo
de imoveis abandonados e buscavam uma vivéncia comunitaria desses espacos, como alternativa a falta de
moradia e também como uma forma de protesto acerca da especulagdo imobiliaria e da gentrificacdo nas
cidades.
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ESTILO CORPO SAUDEBUCAL MODA MULHER RECEITAS VIAGEM MAE CARINHO HOROSCOPO

LILIAN PACCE

HOME | MODA | DESFILES | BELEZA | HOROSCOPO | VIDEOS | EM

SO SE FALA DE... SergioK. Tom Ford Gig Osklen Praia Fashion Rio #radarbloglp

ANTERIOR

Moda praia em

PROXIMO

.. BH?! Nao ¢ so 0 Diabo que veste Prada...

Quem disse que Minas nao tem praia?

24.02.2010 - 22:00 | 4 COMENTARIOS
Quando o prefeito de BH Marcio Lacerda proibiu a realizacdo de eventos
culturais na Praca da Estacdo da capital mineira, ele provavelmente ndo imaginou
as consequéncias desse decreto. E é no tom de brincadeira - sem perdera
seriedade do assunto, é claro - que a populagdo da cidade tem reagido. Desde o
fim de janeiro, tem sido realizada a “Praia da Esta¢do”, um manifesto descontraido
que funciona assim: aos sdbados todo mundo vai a praca, que fica no coragdo do
centro, com trajes de banho pra tomar sol e se banhar no chafariz! Além disso, de
vez em quando, ainda rola um caminhdo pipa pra molhar os “manifestantes”. De
tdo engajada, a “Praia” tem até hino em ritmo de funk carioca e um blog.

-« BACK PICTURE 2 OF 14 NEXT =

Jitlia Reis prestigia a moda mineira com blusa Ronaldo Fraga e short
jeans

E ndo é quetem dado certo? O espacotem ficado lotado com um povo
superestiloso, que vai sempre acompanhado de sombrinha, isopor com cerveja,
esteira de praia, cangas, boias e protetor solar. O Blog LP foi ld ver como estd o
“movimento” e clicou o pessoal. Confira na galeria!

Sebah Rinaldi, infohunter do Blog LP direto de BH

TAGS: BH moda praia Praca da Estacdo Praia da Estacéo

IMAGEM 31: Lilian Pacce sobre a Praia da Estacéo | Fonte: blog da Lilian Pacce.
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Teria a Praia da Estacdo perdido a dimensdo politica de seu horizonte? As
opinides se dividem, por um lado, entre os que consideram a festa no espago publico
como uma poténcia em si, subversiva na forma. Outros denunciam a elitizagcdo do

movimento, o esvaziamento do discurso, como reafirma Paulo Rocha:

Entdo ja havia essa vontade de criar esse espaco “assembleista” na primeira
Praia, s6 que ela foi perdendo a poténcia porque ela virou um evento, e eu nao
estou falando porque ela virou sé diversdo, diversdo é muito importante, s6 que
vocé esta fazendo da sua diversdo politica ou da sua politica diversdo? E eu
acho que houve essa inversdo, virou um evento estético que valia por si s6. E
claro que eu sou a favor das ocupagdes dos espagos publicos, eu acho que isso
€ um aspecto muito importante, mas néo basta sé a ocupacéo deles, tem que
ter uma certa politizagdo. Se ocorre s6 nos espacos limpinhos... (ROCHA,
Paulo. 30 out. 2013. Entrevista a Thalita Motta Melo).

Com o tom de autocritica, surge entdo, por parte do coletivo [Conjunto Vazio], a
proposta irénica de criar o Piscindo de Ramos em Belo Horizonte, convocando aqueles
que achavam a Praia da Estacao elitista para ocuparem um espago menos “limpinho” da

cidade. O cartaz:

Piscinao de Ramos em Belo Horizonte

|_Se vocé acha a Praia da Estacao elitista, nao temmais desculpa:
| Venha para o Piscinao de Ramos da Rodoviaria!
Futebol, farofa, gente diferenciada e, se fizer sol,

L Debaie:‘ Qua{ ¢ a cidade que queremos?
29 de Maio (domingo), 14 hdras - Praca da Rodoviaria de Belo Horizonte

IMAGEM 32: Chamamento para o Piscindo de Ramos em Belo Horizonte. Fonte: Blog Coletivo
[Conjunto Vazio].

Flertando com o signo da popular praia artificial carioca, o Piscindo de Ramos de
Belo Horizonte aconteceria em um espaco também popular de Belo Horizonte, a Praga
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da Rodoviaria, espaco contraindicado aos turistas, amplamente alertado aos recém-
moradores e ilusoriamente negado com o fechar de vidros dos carros que ali circulam. A
Praca da Rodoviaria é morada para a populagdo de rua, um dos pontos de prostituicéo e
trafico de drogas da cidade, além de pedintes, lavadores de para-brisa e vendedores
ambulantes. Em suma, ali habitam aqueles que estdo a margem de um sistema que vive
de sua margem.
Junto ao chamado para o Piscindo de Ramos de Belo Horizonte, havia também
uma discussao mais ampla: qual é a cidade que queremos? Ou ainda mais urgente: qual é
a cidade que eles querem? Por “eles”, compreendem-se aqui 0 poder publico e suas
“revitalizagdes”. Em seu blog, o coletivo [Conjunto Vazio] traz uma visdo panoramica
sobre o contexto a ser discutido e questiona:
Belo Horizonte passa por um periodo de proibices e possibilidades. A cidade
com seus despejos, “revitalizagdes”, decretos forgados, prisdo de pichadores,
especulacdo imobiliaria, parcerias publico-privadas feitas por debaixo dos
panos, poder publico e a populacdo seduzidos pela Copa, convivem
com movimentos populares, festas de rua, ocupagdes, com o Movimento Passe
Livre, Brigadas Populares, Praia da Estacdo, Massa Critica, Comité Popular
dos Atingidos pela Copa, Piores de Beld dentre outros. Entdo de qual lado

estamos? Qual é a cidade que queremos? Qual é a cidade que eles querem?
(ICONJUNTO VAZIO], 2011, s/p).

O “evento” em si ndo teve tantos adeptos quanto a sua pagina pelo facebook e ndo
fez tanto barulho como a Praia. E o que narra Carol Abreu no topico “Piscindo sem

Adesao” no portal Ah Belo Horizonte:

Eram 256 confirmados na pagina do evento criada no facebook. Na hora
do vamo ver, apareceram 14 pessoas, um guarda-sol e uma piscininha de
plastico recheada de balfes. A rodinha da Terapia do Amor da Igreja
Universal, do outro lado da Praga, alcangava muito mais adeptos — e fazia bem
mais barulho. Do lado de c4, o debate sobre Belo Horizonte até que tentou,
mas ndo engatou. N&ao tinha musica, nem biquini, nem peteca, nem nada que
lembrasse as festivas ocupagoes praieiras de sdbado. O frango com farofa ficou
na mochila, ja que o cheiro de xixi ndo deixaria mesmo ninguém com agua na
boca. (ABREU, 2011, s/p).

O que explicaria tdo pouca participacdo no evento real? De 256 confirmados pelo
facebook, apenas 14 pessoas compareceram na Praca da Rodoviaria no dia 29 de maio de
2011, um ndmero que talvez represente toda a crise que a Praia da Estacdo tem
vivenciado nos ultimos anos. E tal crise ndo diz respeito a uma baixa adesdo ao
movimento, que vem ganhando adeptos a cada carnaval, mas uma disponibilidade escassa

para outras acOes que se estendam a Praia, que saiam de sua “zona de conforto” e entrem
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em uma zona mais “ativista”, como relembra o pequeno historico de baixa adesdo em

outros momentos de Carol Abreu®?:

N4o foi a primeira vez que um evento relacionado ao Praca Livre teve baixa
adesdo do publico. Podem ser citados eventos-filhote como o “Que trem é
esse?”, festa promovida dentro do metrd para discutir mobilidade urbana em
Belo Horizonte, ou o “A praia sobe o morro”, edi¢do da Praia realizada na
praca Cardoso, no aglomerado da Serra, em protesto aos assassinatos
cometidos por policiais no inicio de 2011. Embora tivessem sido criados por
banhistas e divulgados pelos mesmos meios, atrairam uma quantidade pouco
expressiva de gente, quando comparados as manifestagdes na Praca da
Estacdo. (ABREU, 2011, s/p).

Para o mobilizador da acédo, foram varios os fatores decisivos na baixa adesao a
proposta, mas 0 que se pronuncia com mais forca é a ideia de certa l6gica higienista dentro
do préprio movimento contra a higienizacdo dos espacos, assim como uma tendéncia a

formacéo de hébito ao ocupar os espacos da cidade, como critica Paulo Rocha:

Estava rolando o evento do Piseagrama, o Cidades Criativas. E porque vocé
deitar no cimento na Praga da Estacdo é muito diferente de deitar no cimento
na Praca da Rodoviaria. Ai eu fui, levei a piscininha, e ndo deu quase ninguém,
algumas pessoas passaram. Tem uma vontade de ocupar a cidade, mas uma
vontade de ocupar a cidade... Limpa! S6 encontro essa palavra. E verdade, as
pessoas dificilmente saem para ir a locais que ndo sejam no Centro-Sul, as
pessoas querem ocupar o centro, 0 Santa Teresa, as pessoas ndo querem ocupar
0 barreiro. (ROCHA, Paulo. 30 out. 2013. Entrevista a Thalita Motta Melo).

A proposta bem humorada do Piscindo de Ramos de Belo Horizonte provocou,
com sua ironia autocritica, 0os novos rumos da Praia, contudo sua resposta ndo foi
satisfatoria, mas se mostrou sintoméatica. Comunicacdo ineficiente, outras prioridades,
provocacao ndo aceita, repulsa ao discurso radicalizado ou o velho comodismo da classe
média. N&o se sabe ao certo o motivo da baixa adesdo ao acontecimento, mas paira a
necessidade de uma reflexdo mais profunda e demorada sobre a necessidade da
carnavalizacdo nas contestacdes de grande adesdo dos jovens brasileiros, a qual sera

esbocada no Gltimo capitulo deste trabalho.

52 Texto disponivel em: <http://ahcidade.com/2011/06/piscinao-sem-adesao/>. Acesso em: set. 2013.
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4

Global / Local

Fronteiras e Zonas de Indiscernibilidade entre Arte, Vida e

Politica
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4.1 - Dos dialogos: Arte, Vida e Politica

O novo artista protesta: ja ndo pinta, cria diretamente.
Tristan Tzara (Manifesto Dada, 1918)

Pretende-se discutir, neste Gltimo momento da pesquisa, acerca dos incalculaveis
transitos entre o Local e o Global nas zonas ora fronteirigas, por vezes liminares, ora
indiscerniveis que permeiam as relacGes entre arte, vida e politica, tdo caras ao presente
trabalho, tomando como gancho principal e, ainda, utilizando a imagem de uma nuvem
que paira por toda a discussdo aqui pretendida, o objeto principal da pesquisa, a Praia da
Estacdo. Ou seja, toda a discussdo presente neste capitulo parte das vivéncias com
elementos encontrados ao longo do percurso sobre o objeto, como pistas para uma melhor
compreensdo dos contornos e transtornos que vém formando e deformando
(transformando, reformando...) a Praia.

Algumas dessas pistas se encontram em formas de conceitos, no¢des-imagem e
foram sendo recolhidos nos blogs, panfletos online, conversas e entrevistas com
participantes. Surgiu, entdo, a necessidade de explorar e alimentar esse exercicio 6tico,
de ampliar a Praia, de transitar o olhar entre o Global e o Local, ndo como lugares
estanques ou intocaveis entre si, mas como sistemas complexos de transitoriedade e
atravessamentos, de produc@es e apropriagdes simbolicas de resisténcia, como formas
fluidas (e por isso multiplas) possibilitadas, em parte, pelas redes anarquicas tecidas
online, que, como a imagem paradoxal da rede para os nossos tempos de fluxos

neoliberais se sustentam em horizontalidade. Acerca dessas questdes, Holmes indaga:

Em face do capitalismo transnacional, uma rede de resisténcia nasceu, local e
global, tatica e estratégica: uma nova forma de dissidéncia politica, auto-
organizada e anarquista, difusamente interconectada e operada de baixo para
cima, e ainda assim capaz de atingir as maiores concentragdes de poder. Qual
¢ a forga destes movimentos? O improvavel apelo de uma “geopolitica do faga
vocé mesmo”: uma chance de envolvimento pessoal na transformagao do
mundo. Estas acOes estdo 0 mais distante que se possa imaginar do museu,
ainda assim, quando nos aproximamos delas, podemos sentir algo artistico.
Elas unem a multiplicidade da expressdo individual e a unidade do desejo
coletivo. Este é o seu enigma, que estabelece uma circulagdo entre
singularidade e solidariedade, cooperacdo e liberdade. (HOLMES, 2008, p.
56).
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Esse exercicio Otico € importante para uma compreensao minima da producéo de
subjetividades e suas consequéncias na esfera coletiva (politica), na esfera corporal e no
modo de se habitar a cidade, nos multiplos modos de ser (arte, vida e politica) e estar no
mundo (local/global) na tentativa de resistir aos transitos dominantes do neoliberalismo,
entendendo que “a localidade se opGe a globalidade, mas também se confunde com ela”
(SANTOS, 1996, p. 258).

Recentemente vimos e ainda vemos — cada vez mais proximos — eclodir diversos
movimentos de contestacdo que transitam entre acGes de alcance e diretrizes globais e
locais, e, ainda que de modo nublado, entre arte e vida (inseparavelmente politica), como

comenta André Mesquita em seu livro Insurgéncias Poéticas:

Seja a politica na arte ou vice-versa, entende-se que as praticas artistico-
ativistas podem ser vistas como tentativas de se partilhar o sensivel em uma
nova ideia de revolugdo politica, produzindo “maneiras de fazer que intervém
na distribuicdo geral das maneiras de fazer e nas suas relagfes com maneiras
de ser e formas de visibilidade. (MESQUITA, 2008, p. 47).

E possivel notar, por ser cada vez mais presente nos levantes da geracao p6s-1990,
a carnavalizacdo performativa, assim como a performance art; a efervescéncia das taticas
de acOes diretas (estéticas) e coletivas dos Black Blocs, que violentam icones do
neoliberalismo; os multiplos coletivos de artivismo, atentados poéticos que utilizam a
cidade como plataforma; os rolezinhos em shoppings, que nos relembram a segregacéo
racial e social com a qual ainda estamos coniventes; os acampamentos urbanos
remanescentes, dentre outros, do occupy wall street, assim como tantas outras Zonas
Autbnomas Temporarias (TAZ) que se apropriam de espacos privados ou clandestinos
ocupados em festividades e outras ocupac¢es carnavalizadas, liberando-os efemeramente
de sua funcionalidade ou de seu carater privado, como ocorreu na Praia da Estacao, em
reacdo ao decreto ja mencionado.

A respeito das TAZ, Hakim Bey define:

A TAZ é uma espécie de rebelido que ndo confronta o Estado diretamente, uma
operacdo de guerrilha que libera uma area (de terra, de tempo, de imaginacéo)
e se dissolve para se re-fazer em outro lugar e outro momento, antes que o
Estado possa esmaga-la. Uma vez que o Estado se preocupa primordialmente
com a Simulacéo, e ndo com a substéncia, a TAZ pode, em relativa paz e por
um bom tempo, “ocupar” clandestinamente essas areas e realizar seus
propositos festivos. (BEY, 2010, p. 32).
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IMAGEM 33: Black Bloc e Rolezinho no Rio de Janeiro | Fonte: Midia Ninja/ Desconhecido.

Alguns exemplos proximos aos quais se poderiam associar as Zonas Autdbnomas
Temporarias, assim como a Praia da Estacdo e seus desdobramentos, sdo as Ocupagdes
Culturais que vém ocorrendo em espacos publicos marginalizados ou em vulnerabilidade,
como acontece na regido da Praca da Estacdo, em que os moradores da cidade, artistas,
militantes, anarquistas (...) organizam, com recursos proprios e autogestdo, o
acontecimento efémero e aberto. Pode-se citar também o Duelo de Mc’s, que ocupa, junto
a populacéo de rua ali localizada, o Viaduto Santa Tereza, espaco que se tornou iconico
em Belo Horizonte devido as diversas manifestacdes populares que vem comportando.

No entanto, o que grande parte tem em comum, em uma ampla visao, é a retomada
da vida cotidiana, principalmente a urbana, como praxis politica, estética e (p0)ética,
possibilitada pelo desejo de disrupgdo com os agenciamentos capitalistas que planificam
diariamente a producdo de subjetividade. Essa disrupcdo vai para além das formas
tradicionais de exercer a politica, as quais, como afirmou Guattari, “ndo dio conta desses
problemas do desejo em escala coletiva; e mais:

Todos os fendmenos importantes da atualidade envolvem dimensdes do desejo
e da subjetividade. N&o se consegue explicar o que esta acontecendo no Ird ou
na Pol6nia, por exemplo, se ndo se entender até que ponto estad havendo uma
producédo de subjetividade coletiva que, com muita dificuldade, se expressa
como recusa de um certo tipo de ordem social. As referéncias universitarias e
politicas tradicionais, 0 marxismo classico ou um remendo freudo-marxista

ndo ddo conta desses problemas do desejo em escala coletiva. (GUATTARI;
ROLNIK, 1996, p. 28).

Do mesmo modo, ndo dao conta da propria emancipacdo do desejo em niveis
individuais, visto que a subjetividade vem sendo produzida pelos mais diversos
dispositivos do modo de produgdo capitalista, fabricando corpos, comportamentos e

compulsdes em niveis e escala industrial, o que faz com que seja necessaria a resisténcia
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nas multiplas e criativas formas de agrupamentos e acles coletivas que reivindicam
também essa poténcia do desejo emancipado. Isso ndo impede que seja compartilhado ou
que ndo se encontrem em uma zona livre de tensdes, ja que em um mesmo movimento
convivem desejos conflitantes, negociaveis ou ndo.

Um exemplo pratico dessas tensdes da ordem do desejo foi vivido pelos banhistas
da Praia da Estacdo em um dos seus momentos mais conflituosos, em que um banhista
ficou nu. Seu ato reverberou de modo a dividir opinides entre os participantes, gerando
uma discussao calorosa entre a minoria que apoiava a agdo e 0s que, de certa forma, a
repudiavam. Segundo relatos dos participantes, havia um nimero excessivo de policiais
militares para lidar com o ocorrido, que, aparentemente sem saber como mediar a
situacdo, iniciaram uma repressdo fisica contra os civis presentes, desencadeando no

aumento do conflito e na detencdo do homem nu.

IMAGEM 34: Policia Militar em ag&o repressiva na Praia da Estacéo | Fonte: Priscila Musa.

Os participantes reagiram ao modo agressivo de agdo dos Policiais Militares,
vaiando-os e gritando “Ei, policia, a praia ¢ uma delicia!”, como forma de provocacéao a
forca desproporcional utilizada para resolver a questdo do “atentado ao pudor”, como fica

claro na descrigéo do participante Tulio Magno:
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Ontem, a edicdo da Praia da Estagdo contou com uma participacdo
especialissima da Policia Militar de Minas Gerais — que merece 0
agradecimento por ter atuado de tal forma e exposto mais uma ferida da nossa
cidade. Um homem ficou nu (...). O fato é que o homem foi enquadrado por
atentado ao pudor. Talvez tenha razdo quem diga que aquilo talvez pudesse ser
contornado com um diélogo, deixando medidas de detencdo para um caso de
reincidéncia. Mas o cidaddo foi enquadrado e alguns participantes tentaram
protestar quanto a agdo. O que é certo ou errado ainda ndo importava até entao;
a acdo, o protesto, a argumentacdo e a ponderacdo sdo parte de uma
democracia, portanto havia certo grau de normalidade na situagdo. Até que 0s
policiais, talvez por medo, talvez por rancor, talvez por falta exercicios fisicos,
resolveram descarregar a raiva e garantir alguma agdo naquela manifestacédo
que, de tdo pacifica e duradoura, parecia zombar da utilidade daqueles homens
fardados que, desde 2010, deviam estar na espreita para mostrar a que vieram.
Quatro viaturas, que eu consegui ver na confusdo, vieram reforgar a seguranca
daquele ambiente publico que era ameacado por um pénis exposto e pela
exigéncia absurda de um pouco de dialogo. Quatro viaturas, uma acdo
truculenta, a reagdo da Praia inteira, o fim das marchinhas, o inicio dos gritos.
“Ei, policia, a praia ¢ uma delicia”. Mais um homem nu e a calamidade publica
exigiu “meios moderados da forga”, nas palavras do sargento Mondres, para
conter os manifestantes. (MAGNO, 2012, s/p).

Esse episodio indica um problema sobre o lugar do corpo na Praia. E evidente
que o0s corpos-manifestos que ocupam um espaco publico tensionado ao privado, como é
0 caso, ja estdo exercendo sua poténcia de forma elevada, sua singularidade, e, de forma
acentuada, estdo se ‘“desinstitucionalizando”. S&o corpos diversos que, unidos,
carnavalizam-se para evidenciar uma condicdo de aprisionamento de direitos em uma
microesfera; por outra dimensédo, sdo corpos em festa, que dancam, cantam, correm,
brincam ou simplesmente fruem o espaco praticado em comum, o que, em uma ldgica de
producdo capitalista e em meio a uma cidade-metrépole, ja é uma revolucdo, mesmo que
molecular, o que ndo € pouco.

O que complexifica o lugar do corpo na Praia sdo os limites de sua intensificagéo.
Talvez antes do incidente do homem nu, ainda ndo fosse uma questdo visivel, mas a
negacdo da poténcia do corpo nu, pelos participantes da Praia, redimensiona a
radicalidade que se pretende, tornando-se uma zona limitrofe daquilo que pode um corpo
dentro do movimento, refazendo o limite entre vida e politica.

E importante pontuar que as questdes que implicaram a recusa coletiva do ato de
ficar nu se remetem ao cuidado com as possiveis represalias da policia, como aconteceu.
Apela-se ao sentimento de “bom senso” que é necessario para se criar um estado de
coletividade minimamente harmoniosa, como tem acontecido na Praia, também uma
forma de se evitar conflitos. Ou, em uma suposic¢éo ainda mais arriscada, talvez a Praia
esteja aos poucos se edificando em um coro menos polifénico, que deseja agregar sempre

pelo seu lugar agradavel e ndo pelas vias do enfrentamento.
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Foi preciso um desnudamento para tencionar os discursos, para evidencia-los,
coloca-los em conflito, como acontece na democracia, para intensificar a
desinstitucionalizagdo e, mais enraizadamente, a descoloniza¢do em um nivel molecular,
a fim de colapsar os 6rgédos desse corpo coletivo tdo multiforme que é a Praia.

Para melhor compreensdo do que se trata o corpo coletivo neste trabalho, por ser
um conceito-imagem importante aqui, pode-se ter como referéncia a imagem da obra O
Divisor, da artista brasileira Lygia Pape (1927-2004), que esteve ligada ao movimento

Neoconcreto junto aos artistas Hélio Oiticica e Lygia Clark, entre outros.

S, VA

-

IMAGEM 35: O Divisor de Lygia Pape. 1968. |Fonte: Projeto Lygia Pape.

Em O Divisor, um grande tecido de algoddo cuja superficie, medindo 20m x 30m,
era preenchida pelos corpos participantes que ocupavam suas fendas. Ao todo eram
necessarias 200 pessoas para realizar a obra, que concebia uma paisagem sustentada
coletivamente, independente da criadora, como relembra Lygia Pape:

O Divisor, uma grande superficie de 20x30, com fendas onde as pessoas
enfiam suas cabecas, também foi um trabalho bastante feliz nesse aspecto. O
que eu queria fazer naquele momento era um trabalho que fosse coletivo, e que
as pessoas pudessem repetir sem que eu estivesse presente. O Ovo e o Divisor
sdo estruturas tdo simples que qualquer pessoa pode repetir. Ideologicamente
este tipo de proposta seria uma coisa muito generosa, uma arte publica da qual
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as pessoas poderiam participar. Atualmente, sdo chamadas de performances.
(PAPE, 1998, p. 21-22).

O corpo coletivo, assim como em O divisor, seria essa superficie comum com
profundidades singulares e vibrateis, como s&o os corpos que o compdem, formando um
corpo extenso, em rede, horizontal e que se move para uma mesma direcdo, embora, em
sua profundidade, cada corpo exerca seu ritmo, da o seu tom, tenciona possibilidades.

No Eventdo®3, que comemorou o primeiro aniversario da Praia em 2011, houve
um dos seus momentos performaticos mais relevantes. A partir da apropriagdo
ressignificada da obra O Divisor, de Lygia, em que o branco do original foi substituido
pelo azul profundo, formou-se um corpo coletivo maritimo que “escorria” festivo pela
rua até a praca, como conta, em depoimento, uma das propositoras da acdo, Silvia
Andrade:

A releitura d’O Divisor surgiu quando esta obra esteve em BH, no Palacio das Artes,
dentro da Bienal de S&o Paulo, que veio a BH em formato reduzido, em Janeiro de 2011.

Um e-mail convidando artistas interessados a participar d’O Divisor, que sairia em um
fim de tarde da porta do Palécio das Artes em direcdo ao extinto Instituto Moreira Salles, foi
disparado e acabei recebendo. Apaixonada pela obra convidei uma amiga, a Elisa Belém, e fomos
a reunido para os artistas interessados em participar, na tarde do dia da saida d’O Divisor pela
Afonso Pena. Chegamos a reunido e, assim como muitos outros artistas, ndo conseguimos
participar. A sala estava lotada. Quando enfim O Divisor apareceu, as pessoas gue participariam
juntaram-se ao tecido, tornaram-se O Divisor, e sairam em disparada em direcdo ao Moreira
Salles. Eram adolescentes e jovens. Incorporaram O Divisor com uma velocidade que ndo
acompanhamos. Soubemos, minutos depois, ja reunidas a outras pessoas, que 0S jovens eram
alunos do Valores de Minas, programa do Governo de Minas em parceria com o Servas. Questdes
politicas (com a gestdo do governo estadual com relagdo as politicas para a cultura) e de
formacao do sensivel (éramos todos professores ou estudantes de Artes) vieram a tona, apesar
de reconhecermos a legitimidade da participacdo dos jovens e das acbes promovidas pelo
programa do qual faziam parte. Mas questionamos a restri¢éo e, principalmente, o envio do

convite aberto, uma vez que os jovens ja haviam sido contratados para executarem o trabalho.

%3 Segundo Milene Migliano, pesquisadora e participante da Praia: “os eventdes so realizados pelo pessoal
da Praia da Estacéo para contestar de forma ainda mais intensa alguma deciséo autoritaria implementada
pela Prefeitura, como a desapropriagdo de vilas e comunidades assentadas lutando pelo direito a moradia
na justica”.
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Receberam na época uma quantia infima para estarem la. Pelo menos foi essa a versdo que
chegou até nos, por monitores da exposicao.

Brincando com a situagdo enquanto transitavamos pela Bienal, pensamos em fazer um
divisor. Movimentados pela Praia da Estacdo, da qual éramos frequentadores-participantes,
surgiu o nosso divisor, também de 15m x 15m - tamanho da obra que veio a BH -, de lona. Lona
Azul. Surgiu, assim, a ideia d’O Mar.

Na mesma noite saimos estendendo o convite. Comegamos eu, a Luisa Horta e 0 Guto
Borges. Em pouco tempo a Jana Macruz, Renata Corréa e Renata Cabral estavam espalhando a
palavra em uma noite de ‘Outro Rock’ no Nelson Bordello. Na tarde seguinte, compramos a lona
e seguimos pra Praca JK, contexto muito diferente da Praga da Estacao. J& estavam conosco a
Laura Lopes, 0 Humberto Mundim, o Rafael Ludicanti, o Igor Rajéo e o Davi Pantuzza. Junto a
uma meninada que mora na favela perto da Praga JK, emendamos aquela lona toda e fizemos as
fissuras onde entrariam as cabecas. Foi um momento de dizer pelo Sion sobre a Praia da Estacao,
desconhecida de quase todas as pessoas com guem conversamos naguele dia.

Na manha seguinte nos encontramos na Praca Sete. Ai ja eram muitas pessoas; umas 30.
Rafa Barros, Flavia Mafra, Shairon, Gerinha, Luisa Rabelo, Nara Torres, Julia Mafra. E dificil
lembrar quem estava, até porque a a¢do ndo nos pertencia. Era um tanto de gente que chegou
ali para entender o que aquela lona azul fazia no Centro e porque ela reunia aquelas pessoas.
Descemos pra Praia e passantes do Centro intervieram e/ou se juntaram a nds.

A Praia da Estacdo fazia 1 ano naquele sabado e os Eventdes (celebracBes de aniversario
da Praia) juntavam muitas pessoas. A chegada foi um momento de éxtase. A entrada na fonte, a
lona voando, os moradores da praca chegando, a lona rasgando com a forca da agua e
movimento dos corpos. A coisa durou, as pessoas iam e vinham. Outras vinham. E claro que meu
olhar é de dentro demais. Mas O Mar me mudou. Mudou minha relagdo com a Praia, com a nossa
luta politica. O mar ainda existiu em um outro dia de Praia, transformado pela a¢éo do primeiro
dia. E se desfez. Ficou guardado por um tempo na Serra, até que entendemos a sua fluidez. E
deixamos ele ir. (ANDRADE, Silvia. Depoimento a Thélita Motta. 07 maio 2014).
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Abaixo alguns registros fotograficos da performance:
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IMAGEM 38: Das profundezas d’O mar. 2011. |[Fonte: Flora Rajao.
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Lygia Clark, também artista do movimento Neoconcreto, desenvolveu entre 1950
e 1970 uma série de experimentagdes plasticas relacionais, em que o corpo sensivel do
participante em suas obras € que ditava sua forma e sua existéncia. Na década de 1970,
Clark criou um vasto leque de possibilidades a serem construidas pelas experiéncias do
que chamou de corpo coletivo, experimentos realizados com estudantes universitarios da
Sorbonne (Paris) em que se utilizavam materiais simples (arames, barbantes, tecidos...)
para criar esses suportes sensiveis de acdo e experimentacao coletiva, como em Baba
Antropofagica (1973) ou em Cabeca Coletiva (1975).

Na ideia de participagcdo recorrente e impregnada nas propostas dos artistas
Neoconcretos, em que a coletividade e o corpo estdo em evidéncia se libertando dos
suportes formais da arte, ha uma posicédo politica evidente contra a arte circunscrita pelos
sistemas da instituicdo e de mercado, uma busca pela ruptura com a tela e sua
bidimensionalidade e, também, com a assepsia do cubo branco, muitas vezes recorrendo
ao espaco da rua para experimentar suas criagoes.

Atualmente hd uma proliferacdo da busca pelas rupturas com o sistema de arte,
com a producdo coletiva e politica manifesta nos coletivos e agrupamentos de arte
ativista, que seria uma “arte socialmente envolvida” (LIPPARD, 1999, p. 349),
diretamente ligada aos novos meios de producéo e difuséo da arte, que tentam escapar da
mediacdo institucional de seus processos coletivos de criacdo, em que 0 sujeito busca
singularizar-se, como argumenta André Mesquita (2008, p. 10) em seu livro Insurgéncias
Poéticas; arte ativista e acdo coletiva: “E no coletivo que o ativismo encontra a sua
realizacdo criativa, onde o individuo busca afinar sua propria singularidade; nas
colaboragbes e nos grupos, a percepgdo, a lingua e as forcas produtivas configuram-se
como uma experiéncia individuada”.

Em muitos casos, atuam em rede, descentralizados, em transito permanente entre
local/global, possibilitados por uma apropriacdo anarquica da web, como nas midias
taticas®, e da ocupacdo dos espagos publicos, como nas intervencdes urbanas. Muitos
desses coletivos se utilizam de uma linguagem poética, festiva, performativa para a

realizacdo das a¢Oes, como conta Mesquita:

% “Midias taticas sdo o que acontece quando midias baratas tipo ‘faga vocé mesmo’, tornadas possiveis
pela revolugdo na eletronica de consumo e formas expandidas de distribuigdo (do cabo de acesso publico a
internet), séo utilizados por grupos e individuos que se sentem oprimidos ou excluidos da cultura geral.”
(GARCIA; LOVINK, 1997).
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Iremos observar que as agdes dos coletivos de arte artivista preferem o uso da
tatica sobre a estratégia, optando em alguns casos por uma informalidade
estética e performativa (linguagem do corpo). Com suas praticas improvisadas
e adaptadas, artistas-ativistas criam taticas que dependem de objetivos,
motivacdes, conceitos, perspectivas, contextos e processos de trabalho. A¢des
como intervencdes urbanas, protestos e manifestacdes, trabalhos colaborativos
com movimentos sociais. (MESQUITA, 2008, p. 14).

E possivel dizer também que boa parte dos coletivos “artivistas” se insere na forte
critica a0 modo de produgdo capitalista, em menor ou maior visibilidade, manifestando-
se globalmente contra acGes neoliberalistas do Tratado Norte-Americano de Livre
Comércio (NAFTA) e da Area de Livre Comércio das Américas (ALCA), a Organizac&o
Mundial do Comércio (OMC) e também por instituigdes transnacionais como o Fundo
Monetério Internacional (FMI), que atropelam os direitos humanos e as legislacGes
ambientais mais basicas em funcao do lucro. Isso resultou em manifestacfes globais a
partir dos anos 1990, que reuniram jovens de diversos grupos e minorias que protestavam
de forma festiva e carnavalizada contra os grandes encontros neoliberalistas em cidades
como Seattle (N30 em 1999), Praga (S26 em 2000), Quebec (A20 em 2001) e Génova
(J20 em 2001).>® Sobre o “ecossistema social” dessas manifestacdes, André Mesquita

lista:

Anarquistas, socialistas, estudantes, trabalhadores criativos, ecologistas e
ambientalistas, ativistas do Terceiro Mundo, movimentos contra a engenharia
genética, grupos dos direitos civis e humanos, minorias étnicas, zapatistas,
desempregados, sindicalistas, donas de casa, gays, Black blocs, defensores dos
direitos dos animais e feministas reivindicaram o espaco das grandes cidades
e transmitiram uma heterogeneidade de vozes e atos que dissolviam as
barreiras entre arte e politica, entre participantes e espectadores, entre sonho e
acdo. (MESQUITA, 2008, p. 41).

Assim como boa parte desses movimentos de contestacdo, os coletivos de arte e
ativismo se inspiram nas performances midiaticas de resisténcia as ameacgas aos povos
indigenas em decorréncia do NAFTA, por parte do Exército Zapatista de Liberacao
Nacional (EZLN), no México, propondo uma nova maneira de atuar em democracia
direta, utilizando-se da midia e da internet para a disseminacdo de suas vozes, obtendo
grande alcance e apoio de diversos movimentos sociais ao redor do mundo. Comunidades
virtuais foram criadas, e a ativacdo politica de hackers foi fundamental para a forga de
resisténcia, ao travarem uma luta no ciberespaco atacando grandes corporacdes e 6rgaos

governamentais.

%5 Para acessar com maior profundidade sobre essa histéria recente, recomendo a leitura da dissertagdo/livro
Insurgéncias Poéticas: arte ativista e agdo coletiva, do autor aqui citado André Mesquita, que aborda toda
essa historia com propriedade.
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Recentemente no Brasil, gritos coletivos e individuais também vém proliferando
de modos cada vez mais singulares, seja pela pura presenga humana e nos ruidos
particulares que causam (pelo modo de ser e estar no mundo), como se reverbera nos
rolezinhos, ou na acdo de um corpo coletivo tatico e estético que agencia sua violéncia
simbolica, como € o caso do Black Bloc, tatica que ficou em evidéncia no Brasil pela sua
participacdo nas Jornadas de Junho em 2013.

Em ambos os casos, 0 que se pode perceber, em suas recentes incidéncias, é a
crescente mediacao dos dispositivos em rede na esfera web, tais como facebook, tweeter,
listas de e-mails, em que se desdobram as plataformas e cartografias possiveis para que
se efetive 0 agenciamento coletivo, ampliado para além dos coletivos e agrupamentos
ativistas. Sobre esses transitos virtuais que desembocam em espacos publicos, André

Mesquita afirma:

A fluidez de gestos locais no territorio do cotidiano redimensionou e
internacionalizou globalmente a politica, redefinindo a agdo nos espacos
geogréficos das cidades e sua assimilacao pelas redes virtuais, descentradas,
em vias de se auto-produzir e de se auto-organizar, como afirma André Gorz.
(MESQUITA, 2008, p. 38).

Dessa forma, como se Vvé nos coletivos de arte-ativistas (artivistas), séo
provocados tanto os sistemas de arte confinados a uma ldgica de mercado e sua
institucionalizacdo, quanto os sistemas de acdo politicos macroestruturais, confinados a
uma logica de hierarquizacéo e centralizagcdo. Ambos os sistemas estéo localizados em
um determinado tempo/espaco e, por isso, sao desestabilizados pela “fluidez dos gestos”,
pela transitoriedade e efemeridade das acGes estético-politicas na contemporaneidade,
ndo ha necessariamente um autor individual ou um espaco de arte, assim como ndo ha
necessariamente um instante determinado para exercer-se como ser ativo politicamente;
assim, cotidianiza-se a pulsao de arte que se pretende disruptiva.

Ja nos anos 1960, a discussdo sobre uma arte disruptiva levou os artistas de
movimentos estéticos como a Live Art — ou mais especificamente a Arte da Performance
— a desejarem o rompimento com a sacralizagdo da arte. Tratava-se de uma critica
profunda a valoracao da obra pelo mercado de arte e também a instituicdo que oficializa
0 que é arte e 0 que ndo é, acreditando na dimensao ritual da arte, vivificada, como
evidencia Renato Cohen:

A performance estad ontologicamente ligada a um movimento maior, uma
maneira de se encarar a arte; a live art. A live art é a arte ao vivo e também a
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arte viva. A live art ¢ um movimento de ruptura que visa dessacralizar a arte,
tirando-a de sua funcdo meramente estética, elitista. A ideia é de resgatar a
caracteristica ritual da arte, tirando-a de "espagos mortos”, como museus,
galerias, teatros, e colocando-a numa posi¢do "viva", modificadora. (COHEN,
2007, p. 38).

Tal movimento foi influenciado pelo dadaismo, movimento que faz parte das
conhecidas Vanguardas Europeias, que problematizou o circuito de arte, no inicio do
século XX®%, com o envio anarquico do ready-made A Fonte de Duchamp & instituicdo
de arte. O conhecido mictério — objeto de uso cotidiano —, ao ser incorporado pelo museu
como uma obra, balancou as estruturas do pensamento sobre a arte desde entao.

No entanto, A Fonte, expressdo genuina da Antiarte Dadaista, exposta no Centro
Pompidou, é hoje valorada em cerca de 3,6 milhdes de délares, complexificando ainda
mais a crise na arte contemporanea em “abolir a obra e mesmo assim estipular seu pre¢o”
(AGAMBEN, 2012) ou, como no caso de Duchamp, o preco € estipulado pelo Mercado
de Arte e seu devir historico.

Considerando as propostas dos vanguardistas cooptadas pelas instituicGes de arte
e ja tendo Pollock®” proposto a poténcia do gesto em seu Action Painting — inserindo o
corpo no discurso direto das artes plasticas — os happenings (e environments) se
destacavam pela proposta de radicalidade e pela temporalidade, da qual “se consumiam
no instante da experiéncia” (HUCHET, 2006, p. 37). Em suma, tratava-se de
acontecimentos essencialmente efémeros, nao valoraveis pela instituicdo de arte, devido
a sua fugacidade e pela participacdo do publico na construcdo do evento, em contraponto
a Fonte de Duchamp.

Para Kaprow, os acontecimentos cotidianos podiam ser mais fascinantes do que a

propria Arte Contemporanea, no que toca a producdo estética, ainda que espontanea,

5 E importante ressaltar algumas consideracdes sobre a transicdo do pensamento sobre a arte do século
XIX para o século XX, por Maria do Carmo de Freitas Veneroso, professora da Pds-Graduagdo em Artes
Visuais da EBA/UFMG: No decorrer do século XIX o sistema de arte que conhecemos atualmente
encontrava-se em gestacdo. O sistema de museus era recente, o mercado de arte incipiente, e 0 modernismo
lancgava suas bases. A fotografia tinha contribuido enormemente para a quebra de antigos padrdes, que viam
a pintura como uma forma de representacdo do “real”, e parametros tidos como imutaveis sofreram abalos
que trouxeram inumeras transformacdes para a tarefa do artista. A nega¢do da representacdo, a valorizacdo
da subjetividade do artista, a pesquisa da forma foram alguns dos fatores que propiciaram uma mudanca de
paradigmas na arte que ecoaria por todo século XX. Artistas como Marcel Duchamp contribuiram para
desmistificar a figura do génio criador, langando o ready-made, que retira o foco do objetivo Unico de arte
e feito pela méo do artista e aponta para o primado do conceito na arte. (VENEROSO, p. 2006, p.12).

57 Jackson Pollock foi um pintor americano. Desenvolveu o Action Painting nos anos 40, influenciado pelo
automatismo dos dadaistas e surrealistas, pela improvisacdo da musica Jazz e pela experiéncia interior do
expressionismo abstrato. Sua obra se tornou de extrema relevancia devido ao enfoque no gestual, na
corporeidade. Pollock pintava com todo o corpo, com teatralidade; a poténcia de sua obra residia no
processo da pintura frente as possibilidades de acaso da tinta com o tecido.
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desse cotidiano que cita como evidéncia ao dizer: “E dificil deixar de admitir que (...) 0s
movimentos aleatorios entrelacados dos fregueses de um supermercado sdo mais ricos
que qualquer danga contemporénea” (KAPROW apud COHEN, 2007, p. 46). Para
Kaprow, interessava a ndo arte, na qual o cotidiano se expunha como fonte rica e geradora
dessa espontaneidade (impulso verdadeiro) que havia se perdido na arte, como comenta

Renato Cohen sobre o Manifesto do Happening:

Nesse sentido 0s conceitos da ndo arte se aproximam dos conceitos da live art,
ou seja, pelos exemplos citados, escolhidos entre dezenas de outros exemplos
do Manifesto [do Happening], a propria vida, em certos instantes, é arte, e
supera a0 mesmo tempo tentativas arbitrarias (no sentido de ndo partirem de
um impulso verdadeiro) de imita-las. (COHEN, 2007, p. 46).

A performance incorporou tais tracos do olhar atento ao cotidiano que propunha
Kaprow, em que a propria vida é locus para a arte, tanto em relagdo a vida cotidiana que
se torna arte, quanto da arte que se pretende e interfere diretamente no cotidiano,
possibilidade cada vez mais explorada nas grandes cidades contemporaneas.

A cidade emerge como tema e, cada vez mais intensamente, como zona de
imersdo, interferéncia e composi¢do no campo das artes cénicas, ou no que toca 0 uso
ampliado das poténcias do corpo, em atravessamento com a cidade, como a prépria
matéria da arte, se posicionando, mesmo que involuntariamente, como coloca Argan:

O artista — integrado ou apocaliptico que seja — ndo pode deixar de existir no
contexto social, na cidade; ndo pode deixar de viver suas tensfes internas. A
economia do consumo, a tecnologia industrial, os grandes antagonismos
politicos que delas derivam, a disfun¢do do organismo social, a crise da cidade
sdo realidades que ndo se pode ignorar e com relacdo as quais ndo se pode

deixar de tomar — mesmo involuntariamente — uma posicdo. (ARGAN, 1998,
p. 221).

E 0 que acontece e, muito aconteceu, nas caminhadas feitas por artistas de diversas
linguagens ao longo da histdria, em que o percurso, as errancias, a experiéncia propria do
corpo com a cidade gerou um novo modo de habita-la, de entendé-la. Ao se apropriarem
da experiéncia de um caminhar como uma préatica estética potente, esses artistas estdo
revolvendo as fronteiras entre arte e vida e a nocdo de arte como algo para além da obra
em si. Evocam o processo fenomenoldgico de criacdo — da percepcdo dos afetos, da
subjetivacdo do corpo em relacdo ao espaco urbano — como a prépria producdo artistica
ou como processo legitimo para a criacdo, e, quanto mais contemporaneos, mais evidentes

se tornam as questdes sobre a cidade que reduz o corpo, desencarnada.
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Por isso, torna-se cada vez mais pertinente, ou mesmo necessaria, a investigacao
desses processos de subjetivacdo, na medida em que a vivéncia urbana se torna cada vez
mais problematica, empobrecida pelos processos de funcionalizagdo do corpo, ou mesmo
pela espetacularizacéo do desejo, como € visto na tentativa de reduzir a vida as simulac6es
feitas pela publicidade do consumo. Sobre a relagdo entre corpo e cidade na

contemporaneidade, Paola Berenstein Jacques afirma:

A reducdo da acdo urbana, ou seja, 0 empobrecimento da experiéncia urbana
pelo espetaculo leva a um empobrecimento da corporalidade, os espacgos
urbanos tornam-se simples cenarios, sem corpo, espagos desencarnados, 0 que
inicia uma reflexdo urgente sobre as atuais relagBes entre urbanismo e corpo,
entre o corpo urbano e o corpo do cidaddo. Da relagdo entre o corpo urbano e
o corpo do cidaddo poderao surgir outras formas de apreenséo urbano-corporal
e, consequentemente, outras formas de reflexdo, de relacdo e de intervencéo
nas artes e nas cidades contemporaneas. (JACQUES, 2012, p. 94).

Por essa intensificagdo dos espacos desencarnados, as experiéncias que
emancipam o corpo como um dispositivo sensivel e criador no espaco urbano tém sido
novamente abordadas em pesquisas ou em processos artisticos, tais como o Flaneur, de
Baudelaire; o Camponés de Paris, obra literaria de Louis Aragon; as Deambulacbes
Dadas e Surrealistas; as Derivas e Desvios dos Situacionistas; as provocagdes no
cotidiano de Amsterdé pelo PROVOS. E, ainda de grande relevancia, as experimentacoes
pelas caminhadas, intervencdes e disrup¢des com as convengdes do cotidiano no Brasil:
a Experiéncia n° 2, de Flavio de Carvalho; 4 dias e 4 noites, de Artur Barrio; Delirium
Ambulatorium, de Hélio Oiticica, entre tantas outras. Todos compdem um panorama —
embora reduzido pelas fraturas historicas — das subjetivacdes pela cidade, da experiéncia
de intensificacdo entre corpo e o espaco urbano por meio do deslocamento, das errancias,
em que os atravessamentos nao sdo evitados, como cada vez mais se pratica na
contemporaneidade em que o sujeito se confina, se “protege” da vivéncia urbana em
shoppings e carros cada vez mais blindados, anestesiando a experiéncia corporal, como

bem descreve Sennett:

O espaco tornou-se lugar de passagem, medido pela facilidade com que
dirigimos por ele ou nos afastamos dele. (...) Transformado em um simples
corredor, 0 espago urbano perde qualquer atrativo para o motorista, que sO
deseja atravessa-lo e ndo ser excitado por ele. (...) Navegar pela geografia da
sociedade moderna requer muito pouco esforgo fisico e, por isso, quase
nenhuma vinculagdo com o que esta ao seu redor (...). O viajante, bem como o
telespectador, vivencia o mundo como uma experiéncia narcotica; 0 corpo se
move de maneira passiva, anestesiado no espaco, para destinos estabelecidos
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em uma geografia urbana fragmentada e descontinua. (SENNETT, 2010, p.
16-17).

Com a radicalizacdo desse estado passivo, o sujeito confinado vé e sente 0 mundo
através de vitrines, nas maltiplas formas que se desdobram, assume o olhar distanciado
do telespectador distraido que ndo se evolve com o lugar ou com o0 outro, apenas assiste,
consome 0 espetaculo, se recusa a perceber 0s encontros sensiveis dos quais o0 corpo
apreende continuamente. Segundo Lapoujade (2002, p. 81-90), “um corpo sofre de sua
exposicdo a novidade do fora, ou seja, sofre de ser afetado. Como diz Deleuze, um corpo
ndo cessa de ser submetido a erupcgdo continua de encontros, encontro com a luz, com o
oxigénio, com os alimentos, com os sons ¢ palavras cortantes etc.”.

Esse estado anestesiado, que ndo permite ao corpo perceber-se como campo de
afetos, de encontros e atravessamentos — e, por isso, se mantém em estado de vitrine,
perseguindo a ilusdo de se sentir seguro — se manifesta pelo medo do contagio com os
afetos da cidade e daquilo que produza novas sensacées, erupcdes, devires. Com isso,
cristalizam-se os trajetos, evitam-se espacgos considerados de risco, como 0s grandes
centros urbanos, esvaziam-se paisagens urbanas inteiras destinando-as ao estado de
passagem, como é a Praca da Estacdo, pelo medo desse “outro” marginal, desconhecido,
estigmatizado. Assim, sdo criadas fronteiras de seguranga, muros cada vez mais altos,
vidros cada vez mais espessos, bairros (condominios) cada vez mais afastados da “cadtica
e perigosa” vida urbana.

Em seu livro intitulado Confianca e Medo na Cidade, o soci6logo Zygmunt
Bauman fala sobre como a arquitetura se tornou defensiva, sobre a mobilidade das elites
frente as consequéncias da globalizacdo e do medo do outro, do que é estrangeiro, como

uma das maiores fronteiras da atualidade:

(...) As fronteiras ndo sdo tragcadas com o objetivo de separar diferencas. Ao
contrario, justamente porque se demarcam fronteiras é que, de repente, as
diferengas emergem, que as percebemos e nos tornamos conscientes delas.
Melhor dizendo, vamos em busca de diferencas justamente para legitimar as
fronteiras. (...) Antes de tudo, por que essa obsessdo em demarcar fronteiras?
A resposta € que, hoje, essa obsesséo deriva do desejo, consciente ou nao, de
recortar para n6s mesmos um lugarzinho suficientemente confortavel,
acolhedor, seguro, num mundo que se mostra selvagem, imprevisivel,
ameacador; de resistir a corrente, buscando protecdo contra forcas externas
que parecem invenciveis e que ndo podemos controlar, nem deter, e menos
ainda impedir que cheguem perto de nossas casas, nossas ruas. (BAUMAN,
2009 (b), p. 75-76)
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A protecdo contra 0 perigo esteve sempre no cerne da criacdo das cidades. As
civilizagdes viram a necessidade em construir um espago seguro contra 0s riscos que a
vida na natureza selvagem continha e, assim, as fronteiras eram erguidas. No entanto,
hoje, como afirma Bauman, sdo as fronteiras que, nesse contexto, ao marginalizar o outro,
criam o medo. O Estado e as classes dominantes “nao estao interessados” (BAUMAN,
2009(b), p. 27) em transpor esse medo, para que haja um controle mais eficaz da vida
cotidiana e do desejo em escala coletiva. Acerca dessas fronteiras forjadas, Bauman

afirma;

Como bem sabemos, as cercas tém dois lados. Dividem um espago que é
“dentro” para quem esta de um lado da cerca e ¢ “fora” para quem esta do
outro. Os moradores dos condominios mantém-se fora da desconcertante,
perturbadora e ameacadora — por ser turbulenta e confusa — vida urbana, para
se colocarem “dentro” de um oasis de tranquilidade e seguranca. Contudo,
justamente por isso, mantém todos os demais fora dos lugares decentes e
seguros, e estdo absolutamente decididos a conservar e defender com unhas e
dentes esse padrdo; tratam de manter os outros nas mesmas ruas desoladas que
pretendem deixar do lado de fora, sem ligar para o preco que isso tem.
(BAUMAN, 2009(b), p. 39-40).

As cercas, simbolicas ou concretas, estiveram presentes na Praca da Estacdo ap0s
sua reforma em 2008, que movimentou grandes interesses especulativos imobiliarios para
o local, como foi mostrado anteriormente. ApGs a resposta, com a criacdo da Praia da
Estacéo, ao primeiro decreto que proibia “eventos de qualquer natureza” na praga, outro
decreto foi sancionado, permitindo o uso da praca mediante o pagamento correspondente

aos dias de utilizacdo, como retrata ironicamente a imagem abaixo:
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IMAGEM 39: Privatizagdo da Praca. | Fonte: Praca Livre BH.

Esse novo decreto regulamentando o uso da pracga, feito pela duvidosa Comisséo
Especial de Regulamentacdo de Eventos, privatizava abertamente a praca publica,
impondo valores financeiros para sua utilizagdo, assim como normas reguladoras para seu

uso, como conta a arquiteta e pesquisadora Milene Migliano:

O novo decreto praticamente permite a locacdo da praca para empresas e
instituicdes que desejam privatiza-la pelo tempo de seu evento. Ainda de
acordo com a nova norma, os realizadores dos eventos devem garantir limpeza
e seguranca privada, aluguel de banheiros quimicos e grades de prote¢do dos
jardins, além de controlar a entrada da populagdo no espaco publico, com
recolhimento de alimentos ndo pereciveis ou cobrando um ingresso distribuido
previamente em outro espaco da cidade. (MIGLIANO, 2013, p. 47).

Ficam claras, nesse decreto, as intencdes e 0 modo de operar o bem comum pelo
seu valor de troca, contida nessa gestédo, espelhada aos modos de operar neoliberais, cada
vez mais cerceadores da vida em comunidade. Trata-se, como se refere Bauman em seu
livro, de “estratagemas arquitetonico-urbanisticos” mobilizados pelo poder instituido
para privilegiarem uma elite que se movimenta livremente nas cidades, estados e paises,

de modo a sempre se beneficiarem dos processos de valoracdo e desvalorizacdo dos
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espacos, da gentrificacdo. Além disso, esse transito livre globalizante confere uma néo
responsabilizacdo dessas elites nos processos catastroficos que seus negdcios causam,
como se V& no caso das mega-construtoras nacionais e multinacionais, por exemplo, que
se esquivam — escorregadias — dos prejuizos humanos e ambientais causados. Sobre esses

espacos vedados a vida comunitaria, Bauman desenvolve:

Entre as invengdes mencionadas por Flusty, temos: o “espago escorregadio”,
“um espago inatingivel, pois as vias de acesso sdo tortuosas ou inexistentes”,
0 “espaco escabroso”, que “ndo pode ser confortavelmente ocupado, sendo
defendido por expedientes como borrifadores instalados nos muros, Uteis para
expulsar vagabundos, ou bordas inclinadas que impedem que as pessoas se
sentem”; ¢ 0 “espago nervoso”, que ndo se pode usar sem ser observado, por
causa da vigilancia de grupos de patrulhamento e/ou de tecnologias de
televigilancia conectadas a estagdes de controle.” Esses e outros tipos de
espacos proibidos tém um Unico — embora composto — objetivo: manter
enclaves extraterritoriais isolados do territério continuo da cidade; construir
pequenas fortalezas. (..) Na paisagem urbana, os espacos vedados
transformam-se nas pedras miliarias que assinalam a desintegracdo da vida
comunitaria, fundada e compartilhada exatamente ali. (BAUMAN, 2009(b), p.
42-43).

Esses espacos vedados destinados a desintegrar a vida comunitaria estdo cada vez
mais presentes nas cidades contemporaneas, porque, obviamente, quanto mais
desintegrada uma comunidade fica, menos articulada é, reduzindo, assim, a participacao
popular nos processos e projetos decisivos e limitando a participacdo democréatica nos
processos de gestdo da cidade.

Os espacos vedados de Bauman, assim como os nao-lugares de Augé, podem ser
associados a um projeto urbano maior, incentivado por parte das forcas globalizantes
(multinacionais, imperialismos, etc...), que se constitui na propria espetacularizacdo da
cidade, visando torna-la um lugar de passagem, cenario para turistas — como se tem visto
em Belo Horizonte no amplo investimento ao “turismo de negdcios”, — reduzindo a cidade
a uma marca (JACQUES, 2005a, p. 18), uma imagem a ser percorrida rapidamente, sem
envolvimento ou pertencimento, ou seja, sem a participacdo popular daqueles que a
habitam cotidianamente e sofrem com suas estratégias, como a da citada gentrificacao,
por exemplo. Sobre esse processo de espetacularizagdo pela “revitalizacdo”, Jacques
(20054, p.18) sustenta que “0 processo contemporaneo de espetacularizacao das cidades
é indissociavel das estratégias de marketing urbano, ditas de revitalizacdo, que buscam
construir uma nova imagem para a cidade que lhe garanta um lugar na nova geopolitica

das redes internacionais”.
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SELVAGERIA DEMOCRACIA

Comemoracao de 3 anos da Prz a Estacao Espaco FIFA FanFe s Confederacoe

IMAGEM 40: Forca popular local, Forca institucional global. | FONTE: Praga Livre BH.

No entanto, a construcdo dessa nova imagem internacionalizada ndo €
concretizada sem enfrentar tensdes entre o que vird e 0 que ja esta, ou mesmo questdes
ainda mais paradoxais, entre o desejo de elaborar um lugar singular, marcante como nos
cartbes postais, e a0 mesmo tempo respeitar as regras homogeneizantes dos padrdes
impostos internacionalmente, o que, em muitos casos, gera um processo de “museificagdo
das cidades”, tornando-as imagens, intocaveis, novamente espetacularizadas. E essa a
l6gica em que os equipamentos culturais®® estdo amplamente inseridos, facilitando o
processo de tornar a cidade “museu de si mesma” (JACQUES, 2005b, p.10), separando
institucionalmente arte de vida, devido a preservagdo globalizada do que deveria ser
particular, local e relacional.

No prefécio do livro Espelho das Cidades, de Henry Pierre Jeudy, que trata sobre
os emblemas da “revitalizacdo contemporanea”, Paola Berenstein Jacques fala sobre os
paradoxos acerca da imagem singular e do modelo internacional, que conflitam entre a
producdo de memoria do espaco local com as demandas de uma estética global. Segundo

ela;

Nas politicas e nos projetos urbanos contemporaneos, principalmente dentro
da logica do planejamento estratégico, existe uma clara intencdo de se
produzir uma imagem singular de cidade. Essa imagem, de marca, seria fruto
de uma cultura propria, da dita “identidade” da cidade. Paradoxalmente,

58 Ambientes construidos para fins de usos artisticos e culturais, tais como edificagGes de Teatros e Museus.

102



essas imagens de marca de cidades distintas, com culturas distintas, se
parecem cada vez mais. Essa contradicdo pode ser explicada: cada vez mais,
as cidades precisam seguir um modelo internacional extremamente
homogeneizador, imposto pelos financiadores multinacionais dos grandes

projetos urbanos. Este modelo visa basicamente ao turista internacional —

ndo ao habitante local — exige um certo padrdo mundial, um espacgo urbano
padronizado. (JACQUES, 2005b, p. 9).

Falar atualmente e, no contexto desta pesquisa, sobre modelo imposto por
financiadores multinacionais em grandes projetos urbanos e ndo relembrar a influéncia
que a FIFA exerceu nas cidades-sede da Copa do Mundo de 2014 seria impossivel. O
recém-conhecido “Padrdo FIFA” de qualidade transfigurou as paisagens urbanas locais
com os megaempreendimentos efetuados, impondo, inclusive, regras que ndo sO
beneficiaram as grandes corporacGes globalizadas, como a McDonald’s, como
prejudicaram a manutencdo de pequenos e tradicionais comerciantes locais, como as
Baianas do Acarajé, em Salvador, visto que apenas aos patrocinadores foi permitido
exercer o comércio no amplo perimetro delimitado pela FIFA no periodo de realizacdo
da Copa.

Na Praia da Estacao, os abusos por parte da FIFA tiveram espa¢o para discussao
e denuncias incorporadas na Copelada, intervencdo urbana que visa a acdo de jogar
futebol informalmente em espacgos publicos, por convocacdo do Comité Popular dos
Atingidos pela Copa 2014 (COPAC), que avalia os processos ativados pela Copa do
Mundo e denuncia seus abusos. No dia 11 de fevereiro de 2012, a Praia da Estacdo

recebeu a Copelada. Abaixo, o cartaz de chamamento:

"* EXPONDO A
' VERDADEIRA FACE
COPA DO MUNDO DA
XX ) :
!:“

Participe!

cidade com >

futebolzinho ﬁ rua crltlco
flalcopaldoJmundoYsuas
mentirasiefseusfimpactosy
negativostajsociedade

§
-.-SABADO, dia 11 de feverelro
na Praiada Estagao*as 15hrs.

WWW.ATINGIDOSCOPA2014.WORDPRESS.COM

IMAGEM 41: Cartaz de chamamento da Copelada. | Fonte: Praca Livre BH.
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Com a agéo de jogar futebol, pretendia-se chamar atencéo para os impactos do
megaevento da Copa do Mundo, tais como o desalojo de familias marginalizadas em
funcdo de obras, assim como a repressao aos movimentos sociais que se manifestam
contra a falta de prioridade da manutencdo minima dos direitos humanos dos envolvidos.

A partida de futebol realizada na praca publica, sem nenhuma estrutura elaborada
para seu acontecimento, aponta para o fato de que, no Brasil, o futebol € um esporte
popular, praticado em qualquer lote vago, informalmente. Pode-se dizer também, sem
nenhuma novidade, que o futebol no Brasil é uma paixdo nacional, com todas as
implicacbes que isso acarreta, e que as Copeladas chamam atengdo para o carater
mercadol6gico que estd por tras da realizacdo da Copa do Mundo, sem visar uma
participacao popular ou mesmo respeitar os saberes locais, também populares, vindo a ser
um exemplo em carne viva do que Jacques dizia sobre a espetacularizacdo acerca da

imagem singular (da cidade, do local) pelo modelo internacional.

IMAGEM 42: Copelada na Praia da Estacdo. | Fonte: Priscila Musa.

Essa acdo de jogar futebol, principalmente em seus campos improvisados, pode
ser considerada ludica, por seu carater de jogo, improviso, imprevisibilidade e

espontaneidade. Além disso, apesar de movimentar uma energia corporal extraordinaria,
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diferente da que se utiliza para trabalhar, por exemplo, o futebol das ruas € uma pratica
ordinaria no Brasil, da vida comum que se repete — & sua maneira e paisagem — por toda
parte.

Inserido no contexto da cidade contemporanea, praticado como desobediéncia ao
lucro e a intengdo espacial, no caso da “praga de passagem privatizada”, o ato coletivo de
jogar futebol contrapde-se ao processo de espetacularizagéo da vida urbana, visto que se
instaura um didlogo corporal ativo com a cidade, com o outro, em que se ocupa
efemeramente um espaco ndo destinado a permanéncia e muito menos a vivéncia corporal
do urbano. A intervencdo politica, estética e ludica da Copelada é um exemplo da
poténcia de uma relacdo inventiva do corpo com o espaco urbano. A presenca dos corpos
em jogo configura uma mistura de ginga, uma espécie de danca, que altera o status da
vida cotidiana espetacularizada, mistura a vida com o jogo, reinventando esse habitar o
corpo no urbano.

Sobre esse processo de resisténcia a espetacularizacdo pela vivéncia corporal dos
espacos, as pesquisadoras Paola Berenstein Jacques e Fabiana Dultra Britto discutem:

A experiéncia corporal, sensério-motora, dos praticantes ordinarios das
cidades, segundo Michel Certeau (1994), ou os homens lentos, como diria
Milton Santos (1996), atualizam os projetos urbanos e o préprio urbanismo,
por meio da prética, vivéncia ou experiéncia cotidiana dos espagos urbanos.
Estas praticas cotidianas contrapfem-se a imobilidade sugerida pela légica do
espetaculo, da imagem, do logotipo em que se baseiam os projetos urbanos
contemporaneos (...). Sdo as apropriacdes e improvisacdes feitas nos espacos
que instauram dindmicas que legitimam ou ndo aquilo que foi projetado, isto
é, sdo essas experiéncias do espaco que os reinventam. (JACQUES; BRITTO,
2012, p. 153-154).

Em suas pesquisas, Paola Berenstein Jacques lanca mdo do conceito de
espetacularizacdo para discutir questdes relativas aos transitos entre corpo e cidade,
elaborando uma critica consistente ao estado desencarnado do pensamento urbanistico
atual, como se pode ver nas referéncias citadas anteriormente. Amplamente difundida, a
nocdo de espetacularizacdo nasce das elucubrac6es da Internacional Situacionista, mais
propriamente do “pensador radical”, como se denominava, Guy Debord, que em sua
critica a sociedade deslumbrada pelo vazio da imagem (publicitaria, mercadologica,
cinematogréafica) escreveu a obra A sociedade do Espetaculo, na qual afirma: “Toda a
vida das sociedades nas quais reinam as modernas condi¢des de produgéo se apresenta

como uma imensa acumulacdo de espetaculos. Tudo o que era vivido diretamente tornou-
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se representacdo. (DEBORD, 1997, p. 13).” Evocam-se, assim, as simulaces e fronteiras
entre 0 que se vé, deseja, produz como imagem, publicidade, ou mesmo como arte, e
aquilo que se dimensiona como vida, questionando essa arte que produz simulacros,
representacdes de uma vida de simulacGes, forjada pelo mercado da imagem. Sobre a
atualidade do pensamento Situacionista, Jacques defende:
O pensamento urbano situacionista, e principalmente sua critica ao urbanismo
enquanto disciplina espetacular, poderia ser visto ainda hoje como um convite
a reflexdo. As ideias situacionistas sobre a cidade, principalmente contra a
transformacdo dos espacos urbanos em cenarios para espetaculos turisticos,
levam a uma hipotese clara: a existéncia de uma relacdo inversamente
proporcional entre espetaculo e participacdo popular. Ou seja, quanto mais
espetacular forem as intervenc@es urbanisticas nos processos de revitalizacdo

urbana, menor sera a participacdo da populacdo nesses processos e vice-versa.
(JACQUES, 20054, p. 18).

Os Situacionistas tinham forte influéncia das praticas de antiarte e das errancias
urbanas (JACQUES, 2005a) que praticavam os Surrealistas e Dadaistas, mais
especificamente pela pratica das deambulacdes, que foram base empirica para obras
importantes como Nadja, de Breton, O camponés de Paris, de Aragon, e, mais tarde, o
livro Rua de m&o-Unica, escrito pelo filosofo Walter Benjamin.

No entanto, apresentavam uma proposta mais radical: estavam interessados em
colapsar o urbanismo modernista, visto como parte do processo de producdo do
espetéaculo e da funcionalizagédo de todos os aspectos da vida, dirigindo uma critica aberta
aos ideais de Le Corbusier expostos na Carta de Atenas. Para isso, desenvolveram
praticas subversivas que criavam situagdes nas cidades, jogos e modos de subjetivacdes,
tais como a pratica da Deriva * , que, assim como as Deambulacdes dos
Dadaistas/Surrealistas, tratava-se de caminhadas que criavam outra relacdo com a cidade,
uma relacdo vivificada e anarquica, em detrimento da vida utilitaria pos-revolucéo
industrial. Sobre as distin¢cbes entre os Situacionistas e 0s Vanguardistas, Jacques

observa:

A grande diferenga entre os dadaistas dos anos 1910-20 e os situacionistas dos
anos 1950-60 é que estes Ultimos estavam bem mais interessados em despertar
paixdes e a¢des participativas, que levariam a uma revolucdo da vida cotidiana,
do que simplesmente inspirar suas préprias obras artisticas ou literarias. No
lugar de chocar a burguesia, os situacionistas pretendiam provocar uma

%9 “As diferentes unidades de atmosfera e de moradia sdo hoje muito nitidas, e sim cercadas de margens
fronteirigas mais ou menos extensas. A mudanca mais geral, que a deriva leva a propor, é a diminuigao
constante dessas margens fronteirigas, até sua completa supressdo.” (DEBORD, 2003, p.87).
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revolucdo cultural através da ideia de construcdo de situacdes. (JACQUES,
20054, p.7).

Assim como os Situacionistas elaboraram técnicas para romper com a alienagéo
do espetéculo na vivéncia urbana, Jacques e Britto defendem que as errancias urbanas
seriam alternativas micro-revolucionarias, processos que resultariam nas corpografias

urbanas:

Seria um tipo de cartografia realizada no e pelo corpo, ou seja, a memoria
urbana inscrita no corpo, no registro de sua experiéncia da cidade, uma espécie
de grafia urbana, da propria cidade vivida, no corpo de quem a experimenta
(...). O corpo daquele que experimenta efetivamente a cidade, o espago urbano
em geral, pode ser visto entdo, como uma forma de resisténcia a
espetacularizacdo urbana, uma vez que as corpografias urbanas, ou seja, estas
cartografias da vida urbana inscritas no corpo do habitante ou do errante,
revelam e denunciam o que o projeto urbano exclui, pois mostram tudo o que
escapa ao projeto tradicional, explicitando as micro préaticas cotidianas do
espaco vivido, as apropriagdes diversas do espaco urbano que ndo séo
percebidas pelas disciplinas urbanisticas hegeménicas, mas que ndo estdo, ou
melhor, ndo deveriam estar, fora do seu campo de acdo. (JACQUES; BRITTO,
2012, p. 95-96).

Com isso, seria possivel supor que a Praia da Estacdo, assim como as acoes
gestadas em sua paisagem, efémera como ela ¢, fazem parte de uma continua e multiforme
corpografia urbana, visto que nao so revelam e “denunciam o que o projeto urbanistico
exclui”, como vém desenhando em seu corpo as grafias da cidade e na cidade,
(re)desenhando historicamente a paisagem, menos arida desde entdo, desafiando as
pressOes da espetacularizagdo, como pondera a participante: “O gesto simbolico de
apropriagéo dos banhistas da Praia da Estacéo oferece uma poténcia de construgdo dessas
territorialidades, desafiando — ainda que de forma IGdica, efémera e contingencial — as
pressoes da espetacularizacdo” (MIGLIANO, 2013, p. 51).
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Em decorréncia de toda discussdao empreendida até aqui e que, de
certa forma, ja contornava desde o inicio a minha proposta de pesquisa,
surgiu o desejo de manifestar na pratica de uma performance urbana tais
questionamentos acerca da espetacularizacao da cidade e de suas
implicacoes em relacao ao corpo: O que pode um corpo? O que pode um
corpo na cidade? Quando um corpo é cidade? A cidade ainda comporta o
corpo?

A acado realizada foi primeiramente proposta no contexto da
disciplina de Paisagem Local/Paisagem Global: Habitar a Imagem, em seu
segundo médulo, sob regéncia da Professora Dr? Elisa Campos. Contudo,
por impossibilidades de tempo, sua realizacdo so foi possivel nos ultimos
momentos da escrita da dissertacao, o que calhou em uma semana antes
do inicio dos eventos para a Copa do Mundo.

A acao que chamei de Refluxo. A cidade que me habita é a mesma
que me rasga a pele aconteceu na Praca da Estacao no dia 07 de junho de
2014, as 15 horas, com duracdo em torno de 30 minutos. Participou
comigo nessa acao o performer Paulo Maffei, integrante, assim como eu,
do Coletivo Quando Coisa, em que desenvolvemos espetaculos teatrais e
intervencdes urbanas.

Abaixo, a sequéncia fotografica da acdo, feita pelo professor
Mauricio Leonard, do Departamento de Arquitetura da Universidade

Federal de Ouro Preto. :
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IMAGEM 43: Refluxo: Sequéncia 1 | FONTE: Mauricio Leonard | 07 jun. 2014.
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IMAGEM 44: Refluxo: Sequéncia 2 | FONTE: Mauricio Leonard | 07 jun. 2014.
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Camadas da criacao/execucao

Dos conceitos-imagem

Para a concepcdo da acao, me alimentei de dois conceitos principais.
Ambos configuram imagens fortes para mim e se enfrentam como dois
vetores na acdo, resultando em um embate corporificado, uma espécie de
jogo entre a resisténcia do corpo sobre a violéncia da agua que teima em
limpar. O primeiro conceito-imagem vem dos escritos do gedgrafo
brasileiro Milton Santos, quando elabora sobre os Aomens lentos, seres
urbanos que tém seu deslocamento limitado aos passos, que percorrem
a cidade e a vivenciam profundamente. Sua condicdo de existéncia €, no
entanto, geralmente reduzida a margem. Sdo homens e mulheres pobres
que ndao acompanham o ritmo daqueles que vivem a cidade na velocidade
dos transitos do capital, vivem sua demanda e possuem acessos
privilegiados. Os homens lentos estao expostos a toda sorte de
intempéries que atravessam a cidade. Geralmente sdo os primeiros a
sofrer com a crescente espetacularizacdo urbana, que os ‘higieniza’ e
expulsa, forcando-os a pertencerem a instituicbes de forca maior, ou
seja, estdo intensamente vulneraveis ao planejamento urbano, ao abuso
policial, aos processos de gentrificacao e a tantos outros refluxos de
poderes tao desproporcionais ao seu. No entanto, Milton Santos evidencia

que sao esses Homens Lentos que realmente vivenciam a cidade,
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escapando ao “totalitarismo da racionalidade” (SANTOS, 1996, p. 221)

Segundo o autor:

Durante séculos, acreditaramos que os homens mais velozes
detinham a inteligéncia do Mundo. A literatura que glorifica a
poténcia incluiu a velocidade como essa forca magica que
permitiu a Europa civilizar-se primeiro e empurrar, depois, a
"sua" civilizacdo para o resto do mundo. Agora, estamos
descobrindo que, nas cidades, o tempo que comanda, ou vai
comandar, é o tempo dos homens lentos. Na grande cidade,
hoje, o que se da é tudo ao contrario. A forca é dos "lentos” e
ndao dos que detém a velocidade elogiada por um Virilio em
delirio, na esteira de um Valéry sonhador. Quem, na cidade, tem
mobilidade - e pode percorré-la e esquadrinha-la - acaba por
ver pouco, da cidade e do mundo. Sua comunhdo com as
imagens, frequentemente pré-fabricadas, é a sua perdicido. Seu
conforto, que nao desejam perder, vem, exatamente, do convivio
com essas imagens. Os homens "lentos", para quem tais imagens
sdo miragens, ndo podem, por muito tempo, estar em fase com
esse imaginario perverso e ir descobrindo as fabulacoes.
(SANTOS, 1996, p. 220).

O segundo conceito-imagem, de que me aproprio e torno acao,
vem do socidélogo polonés Zygmunt Bauman e tem sido amplamente
utilizado e difundido. Em A modernidade liguida e os seus conceitos
desdobrados (amor liguido, vida liguida, etc...), Bauman elabora sobre a
fragilidade das relacbes na contemporaneidade, assim como a
volatilidade propria que evoca o estado liquido e a inseguranca causada
por essa volatilidade, legitimando as fronteiras. Sobre suas inquietacdes

frente ao “derretimento dos solidos”, Bauman resume:

O “derretimento dos sélidos”, traco permanente da
modernidade, adquiriu, portanto, um novo sentido, e, mais que
tudo, foi redirecionado a um novo alvo, e um dos principais
efeitos desse redirecionamento foi a dissolucdo das forcas que
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poderiam ter mantido a questdo da ordem e do sistema na
agenda politica. Os sélidos que estdo para ser lancados no
cadinho e os que estao derretendo neste momento, o momento
da modernidade fluida, sdo os elos que entrelacam as escolhas
individuais em projetos e acOes coletivas - os padrbes de
comunicacdo e coordenacdo entre as politicas de vida
conduzidas individualmente, de um lado, e as acdes politicas de
coletividades humanas, de outro. (BAUMAN, 2001, p. 12).

O liquido se molda conforme o recipiente, escorre, esvai, preenche
as formas. Os liquidos podem se infiltrar como nos tetos, podem fluir
como nos rios, assim como violentar cidades inteiras, também higienizar
ou contaminar os seres em grande ou pequena escala. O fluido pode ser

fértil e, dependendo do dispositivo, perverso.

Dos dispositivos

Para fazer mencdo a imagem desse possivel corpo dos homens
lentos, me apropriei da textura dos cobertores geralmente doados aos
moradores de ruas (uma das leituras do conceito-imagem de Milton
Santos) e propus uma espécie de casa-pele, uma habitacdo efémera e
intima - ao mesmo tempo em que rudstica e também arquitetonica -
baseando-me na burca, traje usado, sobretudo, pelas mulheres
muculmanas de alguns paises do Oriente Médio. Trata-se de uma veste
inteirica composta com uma pequena abertura (janela) para o mundo.
Sem entrar em questdes do ambito da cultura muculmana e no que toca

o cerceamento dos direitos basicos da mulher, a burca sempre me
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pareceu um elemento corpo-arquitetonico-escultérico que evocava essa
ideia de segunda pele, em que a visdo do mundo é recortada pela
moldura/janela na fronte e o corpo limitado de contato com esse mundo,
com o outro.

Ao mesmo tempo em que a veste da performance propunha esse
distanciamento, também foi possivel notar posteriormente, com
observacao das imagens, que, devido a sua cor e textura, assim como sua
dimensdao arquitetonica, causava-se também uma sensacdao de
camuflagem, de invisibilidade com a praca igualmente cinza, compondo
uma paisagem complementar, apesar do estranhamento mediante aquela
forma téxtil que se movia vagarosa pela praca.

Ainda pensando no dispositivo como uma casa-pele, abri pequenas
janelas ao redor da veste, todas quadradas, algumas enfileiradas.
Aberturas para o mundo, possiveis pontos de vista e entradas de luz e

vento, como funcionam em prédios e demais habitacoes.

IMAGEM 45: Dispositivo casa-pele | Fonte: Davi Victral (analdgica) | | 07 jun. 2014.
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A escolha do segundo dispositivo, o caminhdo-pipa, partiu do
desejo de criar uma camada que dialogasse com a Praia da Estacao.
Tratava-se do mesmo dispositivo que banha os folides e praieiros, como
foi visto neste documento, sendo o uso, no entanto, ressignificado por
sua atividade real mais perversa, a de higienizar tais homens /lentos,
pratica cada vez mais comum nas grandes cidades, que consiste em
liberar fortes jatos d’agua sobre eles, expelindo-os de seus lugares de

repouso ou morada temporaria.

IMAGEM 46: Resisténcia | Fonte: Davi Victral (analégica) | | 07 jun. 2014.
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Da acao

Apesar de a acao em si ter comecado em uma extremidade da Praca
da Estacdao e terminado em outra, marcando, assim, o seu tempo de
duracdo pelo espaco percorrido, foram também performaticas as
negociacoes que a antecederam, tais como a contratacdo do caminhdo-
pipa ou mesmo a compra dos cobertores, criando narrativas e afeccoes
variadas.

Com o caminhdo-pipa ja estacionado na lateral da praca e o meu
parceiro da acao devidamente pronto, em seu terno e com o rosto coberto
por uma camada de jornal que se transformou em mascara, atravessei a
praca até a outra extremidade de modo a tracar uma linha reta e
imaginaria entre nos. Vesti o dispositivo casa-pele e iniciamos a
performance.

Fui lentamente caminhando em linha reta, tentando perceber cada
movimento pelo angulo de visdo principal - a janela recortada ao redor
dos olhos. O lado em que dei inicio a acao estava mais vazio, o que me
deixou ainda mais integrada com a arquitetura e com a ideia de compor
a paisagem. Estava um calor quase insuportavel dentro da veste, o que
fez a minha respiracdo se alterar completamente, ficando mais pesada,
dificultosa. Avistei o carro da BHTrans atravessando a praca em direcao a
escultura do Tiradentes. Um dos guardas saiu do carro e abordou alguns
homens sentados no chao - mais tarde fico sabendo que se tratava de

dialogos informais, em que, por exemplo, o guarda havia perguntado
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para os homens se dentro daquela roupa havia um homem ou uma
mulher.

Uma crianca passa assustada por mim junto de sua mae apressada,
vira a cabeca para tentar acompanhar a acao que havia chamado sua
atencdo. Quando chego ao meio da praca, paro e armo o dispositivo como
uma tenda, abrindo-o com as maos, criando espacialidade em seu
interior. Ainda na pausa, exploro, através do olhar, as outras pequenas
janelas recortadas na veste, consigo ver por varios angulos. Nisso, sinto
um vento mais forte que levantou um pouco o dispositivo.

Continuo a caminhar lentamente em direcio ao Paulo, que me
espera ja pronto para iniciar com os jatos d’agua. Quanto mais préxima
eu fico, mais minha respiracao se encurta e meu coracdao bate forte. Nao
tinha ainda ideia do que seria esse encontro, dos limites e das forcas
contidas.

Ja préxima, paro um pouco, observo Paulo a se abaixar lentamente

para pegar a mangueira. Quando ficou novamente erguido, a agua

comecou a ser jorrada, até que nos encontramos: o fluxo d’agua - que ia

d40S poucos se tornando mais forte - contra meu corpo—pele—casa.

Inicialmente senti um alivio imenso pelo calor que estava fazendo, o que
nao durou muito.

Quando entrei inteira em contato com a agua, o peso do tecido
molhado e os jatos muito préximos do meu rosto iam me impedindo de
caminhar e dificultando muito a respiracdo. Avancava com muita
dificuldade em direcdo a agua, tentando vencé-la, tentando vencer o meu

proprio peso. Percebi que algumas partes da casa-pele estavam sendo
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rasgadas, tamanha a violéncia da agua e pela fragilidade do material.
Quando cheguei ao limite de proximidade junto ao jato d’agua, sentia
meu corpo sendo esmurrado, minha nadega direita a ser perfurada. A dor
e 0 peso da casa-pele que ia se abrindo, permitindo ainda mais o contato
com a agua, me impediam de conseguir avancar mais. Por alguns
momentos a agua me fez voltar um pouco, me virei de lado e dei
prosseguimento, percebi que teria que me virar de costas para ela, ja que
nao estava sendo possivel respirar com a agua na cara.

Quando recebi o primeiro fluxo d’agua nas costas ndao suportei
muito o peso e a dor, indo direto ao chao para tentar me apoiar, o que
me evocou uma sensacdao muito grande de humilhacdo e impoténcia que
nunca antes havia acessado. Aos poucos fui me recolhendo e o jato me
direcionou, enfim, para fora da praca. Assim que cai no asfalto, a
mangueira foi solta e o fluxo d’agua desligado, marcando o término da

acao.

IMAGEM 47: Refluxo | Fonte: Davi Victral | 07 jun. 2014.
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Das reverberacdes imediatas

Assim que me levantei e me recompus parcialmente dos impactos
fisicos e emocionais da acao, uma mulher que assistiu ao jogo do corpo
junto a agua veio falar comigo, me perguntando sobre o meu protesto.
Pedi que ela me falasse sobre a leitura particular que havia feito. “Acho
gue vocé esta falando que os mendigos precisam de banho, porque, nao
é por mal, mas eles tém esse problema de feder, né? Dai a solucdo seria
lavar assim de longe mesmo, né?” Fiquei um pouco em siléncio meio
descrente de que havia acabado de ouvir aquela leitura literal da acao,

logo o contrario do que eu pretendia. Era também uma leitura que dizia

muito sobre a banalizacdo da barbarie, devido a forma como foi dita -

com tamanha naturalidade — claramente sem intencdao de ofender.

Respondi que aquela era a leitura dela, nao necessariamente o que eu
estava propondo. Acabamos conversando um pouco mais, quando entao
notei que uma senhora moradora de rua estava presente durante todo o
dialogo. Estava inquieta e preocupada comigo, apontando para um
machucado na minha perna. Mostrei que estava tudo bem e durante um
tempo ela ficou do meu lado, enquanto outras pessoas vinham falar
comigo. Algumas pessoas da equipe de registro, os donos do caminhao-
pipa que fizeram questdo de ir ver do que se tratava aquela proposta

maluca e que, ao final da acdao, me aplaudiram (!) e disseram que haviam
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“adorado a performance”, um jovem que timidamente me parabenizou
pelo protesto. Até que a senhora preocupada disse que achou que eu nao
iria conseguir. Eu perguntei a ela por que nao havia me ajudado e entao
ela riu para mim sem responder nada e continuou tentando ajudar a

juntar o dispositivo casa-pele que havia ficado na calcada.
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Das impressdes posteriores - por Paulo Maffei

O déspota. O estado. O capital.

Encarno em meu corpo o corpo simbodlico do estado.
Corporativismo engajado sob o espaco publico; limpeza social;
aparéncias da visibilidade.

Rasgar a pele: tornar o invisivel visivel através da arte. Rasgar a
pele: tornar o invisivel visivel através da arte?

Compreendo o “programa”: Corpo social (terno e gravata) + Rosto
desfigurado (Jornal(ESTADO)) + Mangueira/agua/violéncia = ldeologia
aplicada: acdao que firma e altera o estado das coisas no mundo - Corpo
inutil - corpo casa - corpo cinza = maquiamento das realidades urbanas
(O estado propicia um melhor espaco publico para vocé!).

Compreender o programa é facil. Dificil é sentir a poténcia da acao
no instante de seu acontecimento. Sentir na carne a forca de ser o Déspota
e rasgar a pele do corpo alheio em prol do espaco publico.

Qual é a poténcia da acdo sobre os corpos no espaco (corpo
audiéncia)?

Como esses corpos recebem a acao performativa do estado (real) e
da nossa acao performativa (também real) composta por camadas
estéticas?

Estado performativo: do corpo do performer; do corpo da cidade;
do corpo do Déspota.

Me ponho inocentemente a pensar na poténcia da acao
performativa. Na poténcia politica da performance: sdao duas vias...

HIATO
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4.2 - Das encruzilhadas: arte x vida / vida x politica

Se ndo posso dancar, ndo é minha revolugao.

Emma Goldman

Nem sempre o cotidiano urbano foi esse lugar privilegiado para se pensar as
utopias ou heterotopias, como tem sido hoje entre artistas, pesquisadores e outros seres
em ebulicdo. Havia um paradigma nos tempos de O capital que entendia as
transformacdes politicas restritas aos espacgos destinados a luta, como sindicatos e portas
de fabricas — a chamada militancia tradicional — em que macroestrutura era a principal —
e, em alguns casos, a Unica — via de interesses de transformacGes, bifurcando e
confrontando a no¢do de politica como parte da vida cotidiana, o que legitimava, por
exemplo, mesmo que indiretamente, relacbes de poder e abusos entre géneros, 0
machismo, mais propriamente dito.

Inquieto em meio a luta de classes pontuada com horarios e locais proprios e
atento aos processos da complexa producdo dos espacos simbolicos e geogréficos da
cidade, Henri Lefebvre® se interessou pelo cotidiano como passivel de agenciamentos
transformadores e evocou uma expansao da politica partidaria para uma vida politica em
seu sentido amplo, baseando-se no conceito marxista, pouco explorado até entdo, de
alienacdo. Tudo isso acabou lhe causando o desligamento voluntario junto ao Partido
Comunista e hoje € ainda referéncia nas préaticas contestatorias sobre o discurso que

reivindica O Direito a cidade, uma de suas obras:

O direito a cidade se manifesta como forma superior dos direitos: direito a
liberdade, a individualizagdo na socializagdo, ao habitat e ao habitar. O direito

60 Nascido no ano de 1901, na pequena cidade de Navarreux, Henri Lefebvre estudou filosofia na Sorbonne,
fez parte do Partido Comunista Francés (1920), teceu estudos criticos sobre o marxismo “ortodoxo”, militou
clandestinamente durante o periodo Nazista, criou o Centro Nacional para a Pesquisa Cientifica (1940)
onde se interessou pelas préaticas sociais do cotidiano, teve uma relagcdo proxima aos Situacionistas e
vislumbrou no Maio de 68 a poténcia de uma nova forma de revolucdo. Segundo o doutor em Sociologia,
William Héctor Gémez Soto, “sua critica radical aos seguidores dogmaéticos de Marx lhe custou a sua
marginalizacdo na esfera académica e no campo da esquerda. Henri Lefebvre produziu uma obra original.
Dedicou toda a vida ao estudo do espaco, do cotidiano, do urbano, da modernidade e do Estado. Descobriu
novas contradi¢es da sociedade moderna e, sobretudo, conseguiu prolongar 0 marxismo, propondo novos
conceitos e construindo um original ponto de observacdo para compreender os problemas sociais
contemporaneos”. (SOTO, 2008, p. 180).
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a obra (a atividade participante) e o direito a apropriacdo (bem distinto a
propriedade) estdo implicados no direito a cidade. (LEFEBVRE, 1969, p.124).

O Direito a cidade, de Lefebvre, questiona também a fragmentacdo do espaco
pelo capital e suas forcas de contradi¢do, discutindo a relagédo entre as forcas capitalistas
em as dimensdes globais e locais. De um lado, a fragmentacédo pela propriedade privada
e seu valor de troca e, de outro, a producdo de um espaco social em nivel planetario e
homogeneizante. Em seu ensaio sobre o rural e o urbano, em que ainda discute a

fragmentagao da “urbe”, o autor propoe:

O futuro reside [...] na integracdo da “urbe”, na cidade, na apropriacdo, cada
vez maior, do trabalho e do 6cio, dos locais de trabalho e dos locais de 6cio,
das possibilidades de trabalho e das possibilidades de 6cio. Este e um elemento
do urbanismo que nada tem a ver com o urbanismo atual [...] Trata-se, em
altima analise, da problemética da cidade [...] que é a problematica que nos
pde a questdo da separacdo dos lugares, dos lugares de trabalho, dos lugares de
prazer e da vida privada. Trata-se de aproxima-los, de superar, na pratica, essas
separacOes. Nisto consiste a problematica urbana. (LEFEBVRE, 1978, p.85).

Para ele, O Direito a cidade, que se expande além do livro para toda a sua obra
posterior, possibilitaria uma vivéncia da cidade que resgatasse o ser humano “como o
principal protagonista da cidade que construiu (...) o ponto de encontro para a vida
coletiva” (LEFEBVRE, 1969). Em seu livro A producdo do espaco, ele deixa clara a
relacdo entre fragmentacdo-homogeneizacgéo (e hierarquizacdo) do espaco:

O espago da “modernidade” tem caracteristicas precisas: homogeneidade-
fragmentagdo-hierarquizacdo. Ele tende para o homogéneo por diversas
razbes: fabricacdo de elementos e materiais - exigéncias andalogas
intervenientes -, métodos de gestdo e de controle, de vigilancia e de
comunicagdo. Homogeneidade, mas nédo de plano, nem de projetos. De falsos
“conjuntos”, de fato, isolados. Pois paradoxalmente (ainda) esse espago
homogéneo se fragmenta: lotes, parcelas. Em pedacos! O que produz guetos,
isolados, grupos pavilhonares e pseudoconjuntos mal ligados aos arredores e
aos centros. Com uma hierarquizacdo estrita: espacos residenciais, espagos
comerciais, espacos de lazer, espacos para 0s marginais etc. Uma curiosa
l6gica desse espaco predomina: que ele se vincula ilusoriamente a
informatizacdo e oculta, sob sua homogeneidade, as relagdes “reais” e os
conflitos. Além disso, parece que essa lei ou esse esquema do espago com sua
I6gica (homogeneidade-fragmentacdo-hierarquizagdo) tomou um alcance
maior e atingiu uma espécie de generalidade, com efeitos andlogos, no saber e
na cultura, no funcionamento da sociedade inteira. (LEFEBVRE, 2006, p. 6-
7.

Sua critica se refere, de maneira indireta, ao racionalismo e a planificacdo do

espaco proposto pelo modernismo urbanistico de Le Corbusier na Carta de Atenas,
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também perseguida pelos Situacionistas, pois pouco trata da forma em relacéo ao uso dos
espacos para o enriquecimento das relacbes e, quando o faz, coloca-se de forma
imperativa e amplamente funcionalista. A arquitetura Modernista seria, entdo, uma
imposicdo de um planejado espaco social — normativo e discursivo — sobre as relacGes de
trocas afetivas ja existentes e espontaneas, transformando, pela ordem do capital, as
oeuvres em produtos urbanos mortos, como discute em A producéo do Espaco: “A ordem
capitalista (especulativa imobiliaria) converte esses "oeuvres" em produtos... no caso de
‘oeuvres’ urbanas, transformando seus aspectos monumentais e festivos em museus de
estilos historicos mortos” (LEFEBVRE, 1981, p. 89, traducao nossa)

Assim como Lefebvre, Guattari esteve ligado ao Partido Comunista e se
desvinculou deste, participando ativamente dos acontecimentos do Maio de 68. Dedicou
parte de seu trabalho tedrico a defesa de revolugdes que ndo se limitassem as formas
tradicionais e macroestruturais de existéncia politica, sem, no entanto, perder de vista a
relacdo de poder que o capitalismo exerce na producéo de subjetividade, defendendo os

movimentos de singularizagdo, como evidencia:

O modo pelo qual os individuos vivem essa subjetividade oscila entre dois
extremos: uma relacéo de alienagdo e opressao, na qual o individuo se submete
a subjetividade tal como a recebe, ou uma relacdo de expressdo e cria¢do, na
qual o individuo se reapropria dos componentes da subjetividade, produzindo
um processo que eu chamaria de singularizacdo. (GUATTARI; ROLNIK,
1996, p. 33).

Guattari entendia as insurgéncias, levantes e, de um modo mais amplo, novas
formas de sociabilidade, como microresisténcias necessarias e potentes diante da
massificacdo coletiva das subjetividades. O processo de singularizagdo faz parte do
processo que ele chamou de “revolucdo molecular”, o qual se daria em todas as esferas

da vida, conforme explica:

A ideia de revolugdo molecular diz respeito sincronicamente a todos os niveis:
infrapessoais (0 que esta em jogo no sonho, na criagdo, etc.); pessoais (por
exemplo, as relagdes de autodominagdo, aquilo que os psicanalistas chamam
de Superego); e interpessoais (a invencdo de novas formas de sociabilidade na
vida doméstica, amorosa, profissional, na relagdo com a vizinhanga, com a
escola, etc.) [...] Os microprocessos revolucionarios podem ndo ser da natureza
das relagGes sociais. Por exemplo, a relacdo de um individuo com a musica ou
com a pintura pode acarretar um processo de percepcdo e sensibilidade
inteiramente novo. (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 46).
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O que pode ser entendido, assim como ocorreu com Lefebvre, como uma
manifestacdo de apropriacdo da ideia de que a militancia politica, entendida por muito
tempo em sua finalidade estrutural (global), e a vida cotidiana, publica e privada (local)
ndo devem ser esferas isoladas, como ele coloca em seu texto, usando como exemplo a

experiéncia de Maio de 68, e a dicotomia entre o front do desejo e o front das classes:

A verdadeira fratura so se efetuara a partir do momento em que questoes tais
como as do burocratismo das organizacBes, das atitudes repressivas dos
militantes com respeito a suas mulheres, seus filhos, etc. seu desconhecimento
do problema do cansaco, da neurose, do delirio, se ndo passarem ao centro das
preocupacOes politicas, ao menos forem consideradas como sendo tdo
importantes quanto qualquer tarefa de organizacdo; tdo importante quanto a
necessidade afrontar com o poder burgués, com o patrdo, com a policia...A luta
deve ser levada em nossas préprias fileiras, contra nossa prépria policia
interior. Ndo se trata absolutamente de um front secundario, como alguns
maoistas consideraram, de uma luta complementar de objetivos marginais.
Enquanto se mantiver a dicotomia entre a luta no front das classes e a luta no
front do desejo, todas as recuperagdes [das fraturas] continuardo possiveis.
(GUATTARI, 1996, p. 24).

A Praia da Estacdo, por se tratar de uma forma lidica de exercer a contestacéo,
também é perpassada pelos diferentes entendimentos daquilo que se pretende como
politico, como se pode ver no breve histérico permeado nesta pesquisa. No entanto, é
curioso observar que hd um transito entre membros que se associam as formas mais
tradicionais de exercer a politica, como nos partidos politicos, que em alguns casos se
apropriam do discurso da Praia e 0 anexam em suas propostas, 0 que pode gerar um
colapso ideoldgico interessante ou somente discursos vazios de campanha. Sobre esses

transitos, Paulo Rocha comenta:

Estar vinculado a Praia virou campanha... Teve um cara que tentou se lancar
como candidato da Praia. O Patrus mostrou a Praia num programa dele, o
Fidelis colocou uma vez com o simbolo do PSOL, apesar de que eu gosto do
Fidélis. Tem um amigo meu que diz o seguinte: “cara se ¢ horizontal tem que
estar aberto para outras pessoas tentarem cooptar também”. O embate é que €
o interessante. (ROCHA, Paulo. 30 out. 2013. Entrevista a Thalita Motta).

De certa forma, por mais conflitantes ou repelentes que sejam, as diferentes
ideologias ou estratégias de acdo politica estdo presentes no histérico e na paisagem da

Praia, 0 que enriquece a experiéncia democratica que se pretende com a acao.
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4.3 Da indiscernibilidade: Artevida / Artepolitica

Este terceiro eixo, desdobrado pelas encruzilhadas entre arte, vida e politica,
propbe a evidenciacdo das dissolucbes entre fronteiras, percebendo as zonas de
indiscernibilidade que se instauram com a progressiva radicalizacdo das acoes, reflexdes
que se apropriam do prisma performativo apoiado nos escritos da alema Erika Fischer-
Lichte e na presentificagdo da nocdo de carnavalizacdo a qual Bakhtin se refere,
compreendendo, dentro desses dois eixos, uma ligacdo interessante para se pensar 0s
processos de enunciacdo e emancipacdo na contemporaneidade, que sdo zonas de
convergéncia neste trabalho, tendo ambos os campos — a carnavalizacdo e a
performatividade — como denominador comum, o interesse pela festa como objeto de
estudo, onde o corpo, o rito e 0 riso Sdo matérias-primas.

Em sua obra The Transformative Power of Performance: A New Aesthetics, Erika
Fischer-Lichte dedicou um capitulo para explorar os conceitos de Performatividade e
Performance com base em elaboracfes de autores diversos, entre os quais, 0S mais
presentes e marcantes sao Max Herrmann, especialista em literatura alema medieval e
moderna,; John L. Austin, filésofo da linguagem britanico que trabalhou o conceito de
atos do discurso; e Judith Butler, importante filosofa americana poés-estruturalista e
feminista. Fischer-Lichte traca, entre suas abordagens, paralelos e dissonancias
importantes para a elaboracdo consistente que produz, lancando méo de estudos acerca
da teatralidade, dos processos ritualisticos, e sobre as questdes de género, mobilizando,
conectando e desestabilizando dados historicos e, assim, possibilitando quebras de
paradigmas.

Um desses paradigmas narrados por Erika se refere a disrupcdo da convicgédo de
que o teatro esta primordialmente ligado a palavra escrita, a literatura, como foi entendido
pelos ocidentais desde a Antiguidade Classica, em gue o texto era considerado autbnomo,
como 0 seu proprio acontecimento teatral. Ela cita que Herrmann pediu a criacdo de uma

nova disciplina nas artes, os Estudos do Teatro®!, com a convicgéo de que a Performance,

61 O estabelecimento de Estudos do Teatro como disciplina académica independente na Alemanha no inicio
do século XX e sua popularizagdo como um complemento essencial para o discurso académico das artes
representou uma ruptura com nocdes prevalentes do teatro. Desde o século XVIII, a literatura dramatica
tornou-se central para o conceito do teatro na Alemanha, que ndo era apenas para servir como uma
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e ndo a Literatura, constituia o teatro. “[...] E a performance que importa.” (HERRMANN
apud FISCHER-LICHTE, 2008 [1914], p. 30).

Dessa forma, feita a ruptura, a disciplina Estudos Teatrais na Alemanha foi uma
disciplina dedicada a Performance logo no inicio do século XX. Fischer-Lichte ressalta
que, na virada do século XIX, outros processos parecidos ocorreram, como 0 caso do
Ritual Studies:

Ritual studies emerged around the same time as an academic discipline. While
the nineteenth century maintained a clear hierarchy of myth over ritual —
whereby ritual merely illustrated, “performed,” myth — this relationship was
now reversed. In his Lectures on the Religion of the Semites (1889), William
Robertson Smith proposed that myths merely served the interpretation of
rituals; ritual, not myth, deserved primary attention. (FISCHER-LICHTE,
2008, p. 30).

Em detrimento dessa inversdo de atencdes primarias, os estudos religiosos
elegeram os rituais como foco, pois foram considerados, com base nas constatacdes®? de
Smith, como principio fundamental das religides, o que resultou em polémica acerca dos
textos sagrados predominantes em algumas doutrinas, sofrendo muitos ataques, haja vista
a grandiosidade da repercussdo dessa nova percepcao, que influenciou uma série de
estudos em diversos campos dos estudos culturais.®®

Smith identificou, por meio das observagdes de rituais sagrados — por exemplo, 0s
de sacrificio de animais —, que o elo de unido tdo importante para aquelas sociedades era
primordialmente fortalecido por meio dessas festas, provocando um senso de
comunidade, como explica Fischer-Lichte (2008, p. 31): “The feast evoked a sense of

community and, as ritual, was able to produce a political community. Once more, the

instituicdo moral, mas para ser realizado como uma arte "textual”. (FISCHER-LICHTE, 2008, p. 29,
Traducdo nossa).

62 5o far as myths consist of explanations of ritual their value is altogether secondary, and it may be affirmed
with confidence that in almost every case the myth was derived from the ritual, and not the ritual from the
myth; for the ritual was fixed and the myth was variable, the ritual was obligatory and faith in the myth was
at the discretion of the worshipper. (SMITH apud FISCHER-LICHTE, 2008, p. 30).

63 Smith’s theory of sacrificial rituals proved extremely influential not only in religious studies but also in
cultural anthropology, sociology, and the classics. In the foreword to the first edition of The Golden Bough
(1890), the anthropologist James George Frazer attributed the central idea of his book — the conception of
a slain and resurrected god — to William Robertson Smith. The sociologist Emile Durkheim also felt
indebted to Smith, acknowledging that his Lectures singlehandedly convinced him of the central role of
religion in social life. (FISCHER-LICHTE, 2008, p. 31).
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performative acts were pivotal for the ritual in order to bring forth what they performed:
the social reality of a community”®*,

Dessa forma, a festa como ritual e como parte da vida coletiva daquela sociedade
e de tantas outras estudadas por Smith ndo se limitava ao elo com o passado ou com o
transcendente, mas exercia uma funcéo que era também politica e presentificada, e, ao
performarem juntos, estabeleciam e reafirmavam o elo de unido que alimentava o senso
de comunidade tdo fundamental para a coletividade.

O que se pode observar, por meio dos apontamentos de Fischer-Lichte, é que 0s
fundamentos para que os estudos rituais e teatrais fossem criados sdo semelhantes entre
si, principalmente no que toca a inversdo hierarquica que se estabelecia, que partia da
superacao do mito para a evidenciagdo do ritual e a superacdo do textocentrismo literario
para a constatacdo da performance (sua dimensdo corporal) teatral como elemento
fundamental, ou seja, ambos os campos de estudos, ja na virada do século XX:
“repudiated the privileged status of texts in favor of performances” (FISCHER-LICHTE,
2008, p. 31), antes dos movimentos da cultura performética dos anos 1960 e 1970.

Uma abordagem mais radical é apresentada no trabalho tedrico da inglesa Jane
Ellen Harrison (1850-1928), linguista, feminista e chefe do grupo Cambridge Ritualists,
formado por estudiosos classicos. Harrison tragou uma ampla conexao genealdgica entre
o ritual e o teatro, em que afirmava, com base em seus estudos sobre o rito grego de
primavera chamado daemon, que o teatro grego era originario dos rituais: “The much
admired texts of Greek tragedy and comedy suddenly deflated into belated results of ritual
actions, originally performed to celebrate a seasonal god. Theatre as well as text developed
out of ritual; furthermore, text was written inorder to be performed” (FISCHER-LICHTE,
2008, p. 31).%°

Desenvolvendo essa conclusdo, Ellen Harrison defendeu a ideia de que o
ditirambo, o qual Arist6teles apontava como origem da tragédia, limitava-se a uma
musica em fungdo do daemon eniautos, no entanto fundamental para o rito. Com isso ela

balancou as convicgbes contemporaneas acerca dos pilares da cultura grega como

64 A festa provocou um senso de comunidade e, como ritual, foi capaz de produzir uma comunidade
politica. Mais uma vez, os atos performativos foram fundamentais, pois o ritual levou adiante o que eles
performaram: a realidade social de uma comunidade. (Tradugdo nossa)

6 Os textos mais admirados da tragédia e comédia grega, originalmente performados para a celebragéo de
um deus sazonal, foram, de repente, esvaziados em resultados tardios de atos ritualisticos. O teatro, assim
como o texto, se desenvolveu a partir de um ritual, além de ser escrito para ser performado. (Tradugdo por
Leonardo Anacleto)
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primordialmente textocéntrica, o que para a civiliza¢do ocidental € uma grande mudanca
de perspectiva, visto que sua heranga cultural e paradigmas ainda reverberam solidamente
na contemporaneidade.

Todo esse esforco para entender a performatividade a partir da reafirmacao do elo
primario entre o teatro e o ritual, ou seja, do entendimento da presenca do corpo em jogo
como elemento principal em funcdo da literatura para que aconteca o evento teatral —
primordialmente performativo — antecipa a proposta de Antonin Artaud, que propunha a
desestabilizacdo das fronteiras entre arte e vida, a seu ver, possivel pela retomada do
fundamento ritual, em que o corpo se manifesta e nao representa, ou, como coloca Derrida
(1971, p. 152): “o teatro da crueldade ndo é uma representagio. E a propria vida no que
ela tem de irrepresentavel”. E é pelo viés da vida de Artaud que se pode compreender a
dimensao de sua proposta teatral, da visceralidade do seu projeto que liberta a palavra da

significacdo e o acontecimento teatral da representacéo:

Para o teatro ocidental a Palavra é tudo e ndo ha, sem ela, possibilidade de
expressdo; o teatro € um dos ramos da literatura, uma espécie sonora da
linguagem e mesmo que admitamos uma diferenca entre o texto falado no
palco e o texto lido pelos olhos, se restringirmos o teatro ao que acontece entre
as deixas, ndo conseguimos, mesmo assim apartd-lo da no¢do de um texto
representado (ARTAUD, 1999, p. 75).

O conhecido legado de Artaud para o que se tornou cultura da performance®® dos
anos 1960 e 1970 até os dias atuais € de inegavel importancia, até porque evidenciava que
a performance, antes de tudo era uma arte da cena e da presenca, dos estados do corpo
em situacdo e, em muitos casos, em ritualizacdo. Artaud vislumbrou a dissolucdo das
fronteiras entre arte e vida, vida e obra, limiares tdo presentes no ato performatico, em
sua relacdo vivificada com o espaco/tempo e a mudanca de perspectiva do publico,
emancipado, participante ou mesmo, como em rituais, em estado de indiscernibilidade
com o xama, o folido, o artista, o performer, o ator.

Assim como para Herrmann, que, como visto, funda sua teoria sobre performance

com base no teatro, a relacdo de jogo entre espectador e ator se torna 0 eixo mais

% In the 1990s, a shift in focus occurred, favoring the — hitherto largely ignored — performative traits of
culture. Cultural studies increasingly employed this independent (practical) frame of reference for the
analysis of existing or potential realities and acknowledged the specific “realness” of cultural activities and
events, which lay beyond the grasp of traditional text models. This gave rise to the notion of “culture as
performance” (CONQUERGOOD 1991: 179-94). Simultaneously, the term “performative” was given a
theoretical reconsideration in order to accommodate explicitly bodily acts. (FISCHER-LICHTE, 2008, p.
27).
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importante para que haja a performance, desestabilizando a visao tradicional para a epoca,
em que o espectador apenas observa ou analisa a cena, completamente passivo, como se

olhasse para uma vitrine.

For a performance to occur, actors and spectators must assemble to interact in
a specific place for a certain period of time. By describing it as “play by all for
all,” Herrmann is fundamentally redefining the relationship between actors and
spectators. The latter no longer represent distanced or empathetic observers
and interpreters of the actors’ actions onstage; nor do they act as intellectual
decoders of messages conveyed by the actions of the actors. (FISCHER-
LICHTE, 2008, p. 32).

Ao delinear a performance como jogo ou festival, “based on a fleeting anddynamic
process and not an artifact” (FISCHER-LICHTE, 2008, p. 35), ou seja, a performance
como algo que estd além da obra de arte em si mesma, Herrmann desloca a nogao do
teatro como obra de arte para a nocdo de evento, portanto, transitorio e efémero. A
poténcia se localiza no jogo indissociavel para ele, na “experiéncia de corpos reais em
espagos reais”: tanto 0s espectadores, quanto os atores sdo agentes que configuram a
performance, mesmo que em niveis e intensidades diferentes.

A abordagem de Herrmann é suscetivel de ampliacdo para outros horizontes
cénicos e performativos, como nas carnavalizacdes contidas na Praia da Estacdo, em que
a performance estd no jogo entre proponentes e participantes, na transitoriedade e
efemeridade da qual se refere Herrmann, na co-presenca ativa e manifesta do corpo em
festa, e no que talvez seja a mais interessante caracteristica do performativo: “its ability
to destabilize and even collapse binary oppositions” (FISCHER-LICHTE, 2008, p. 25).
Ou seja: a nocdo de ator/espectador, feminino/masculino, protesto/festa, pablico/privado,
coletivo/individuo, local/global, presenca/auséncia (...).

Os colapsos e desestabilizacfes as oposi¢Oes binarias da qual se refere Fischer-
Lichte estdo também inseridos no contexto do termo “performativo” cunhado por Judith
Butler, em que as discussfes pds-estruturalistas sobre género séo eixos de maior interesse,
e 0 conceito de ‘atos corporais’ libera a identidade dos determinismos bioldgicos e sua
fixidez, desestabilizando a naturalizacdo da binariedade dos géneros, compreendendo,
assim, o corpo como uma construcdo processual, cultural e historica por meio de atos

performativos, como esclarece Fischer-Lichte:

The specific materiality of the body emerges out of the repetition of certain
gestures and movements; these acts generate the body as individually,
sexually, ethnically, and culturally marked. Performative acts thus are of
crucial importance in constituting bodily as well as social identity.(...)
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Nonetheless, individuals alone do not control the conditions for the processes
of embodiment; they are not free to choose what possibilities to embody, or
which identity to adopt. Neither are they wholly determined by society. While
society might attempt to enforce the embodiment of certain possibilities by
punishing deviation, it cannot generally prevent individuals from pursuing
them. Evidently, Butler’s concept of performative acts reaffirms their capacity
to collapse dichotomies, already recognized by Austin. (FISCHER-LICHTE,
2008, p. 27).%7

Além desse ponto em comum entre as teorias da performatividade de Butler e
Austin — o colapso das dicotomias —, Fischer-Lichte observa outro importante paralelo
tedrico entre os dois, e, de certa forma, o que é ainda mais interessante para este trabalho,
o fato de que ambos entendem a realizacdo dos atos performativos como rituais e

performances publicas, assim como:

The close relationship between performativity and performance seems obvious
and self-explanatory to them. Performativity results in performances or
manifests itself in the performative nature of acts, as was already apparent in
the performative turn in the arts. As a result, traditional art forms tended to
realize themselves as performances and new art forms such as performance
and action art were created, which in their terminology already explicitly
referred to their performative nature. It follows that both Austin and Butler
seemingly view performance as the epitome of the performative, even if
neither of them further elucidates the notion of performance.® (FISCHER-
LICHTE, 2008, p. 29).

A performatividade estaria sempre associada a producdo do fendbmeno estético,
ndo necessariamente circunscrita em um sistema de arte, mas estaria ainda além,
diminuindo ou mesmo colapsando as fronteiras entre arte e vida, ou mesmo localizada no
entrelugar daquilo que é entendido como fendmeno estético social/cultural e do que se

intenciona como arte.

67 A materialidade especifica do corpo emerge da repeticio de certos gestos e movimentos; esses atos geram
0 corpo como individualmente, sexualmente, etnicamente e culturalmente marcado. Atos performativos,
portanto, sdo de fundamental importancia na constituigdo do corpo, bem como a identidade social. (...) No
entanto, os individuos isoladamente ndo controlam as condi¢Bes para 0s processos de incorporagao, pois
eles ndo sdo livres para escolher o que as possibilidades de encarnar, ou qual identidade adotar. Nem que
eles estdo totalmente determinados pela sociedade. Enquanto a sociedade pode tentar fazer valer a
personificacdo de certas possibilidades de punir o desvio, ela geralmente ndo pode impedir o individuo de
persegui-los. Evidentemente, o conceito de atos performativos de Butler reafirma a sua capacidade de
dicotomias entrarem em colapso, j& reconhecidos por Austin. (Tradugao nossa).

68 A estreita relacdo entre a performatividade e a performance parece dbvia e auto-explicativa para eles. A
performatividade resulta em performances ou se manifesta na natureza performativa de atos, como ja era
evidente na virada performativa nas artes. Como resultado, as formas de arte tradicionais tendem a perceber-
se como performances e novas formas de arte, como perfomance e action art foram criadas, o que por sua
terminologia ja se referiu explicitamente a sua natureza performativa. Conclui-se que tanto Austin quanto
Butler aparentemente visualizaram a performance como o epitome (sintese, capitulo) do performativo,
mesmo que nenhum deles elucide ainda mais a nogdo de performance. (Tradugdo nossa)
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Em sua plataforma de pesquisa disciplinar, Estudos da Performance, Richard
Schechner, junto a antrop6logos e socidlogos como Turner, debrugaram-se nos anos 1960
a estudar a performance como um amplo leque estético de ritualizagdes e jogos de povos
tradicionais, artistas performaticos/teatrais e, entre outros, acontecimentos cotidianos;
para ele, “performances — sejam elas performances artisticas, esportivas ou a vida diaria
— consistem na ritualizacdo de sons e gestos (...) De fato, uma defini¢céo de performance
pode ser: comportamento ritualizado/condicionado/permeado pelo jogo.”

No entanto, entende-se a performatividade como sendo um fendmeno e a
performance como uma elaboracéo dentro do leque da performatividade. Contudo, nédo
se pretende delimitar aqui o conceito de performance e suas implicagdes, pois se trata de
um exercicio considerado impossivel, visto que comporta nocGes fluidas e abertas a

ressignificacGes, como ja constatou Cohen:

Apesar de sua caracteristica anarquica e de, na sua prépria razdo de ser,
procurar escapar de rétulos e definigdes, a performance é antes de tudo uma
expressao cénica: um quadro sendo exibido para uma plateia ndo caracteriza
uma performance; alguém pintando esse quadro, ao vivo, ja poderia
caracteriza-la. (COHEN, 2007, p.28).

Mesmo constatando que a performance é uma expressdo cénica em sua raiz, ou
seja, de uma acdo que envolve coparticipantes e presenca, como nos estudos que Erika
Fischer-Lichte aponta, ndo se delimita um espaco ou um tempo determinantes para o
acontecimento, assim como ndo se delimita necessariamente a presenca humana ou
mesmo ndo se circunscreve em situacOes valorizadas como arte, e, por isso torna-se,

muitas vezes, uma zona fronteiri¢a, uma arte de fronteira, como afirma Cohen:

Tomando como ponto de estudo a expressao artistica performance, como uma
arte de fronteira, no seu continuo movimento de ruptura com o que pode ser
dominado “arte-estabelecida”, a performance acaba penetrando por caminhos
e situacOes antes ndo valorizadas como arte. Da mesma forma, acaba tocando
nos ténues limites que separam vida e arte. (COHEN, 2007, p.38).

Para uma melhor visualizacdo dessas ténues zonas ora indiscerniveis, ora
fronteiricas, podem ser usadas como exemplo as agdes do(s) Black Bloc(s), uma iniciativa
tatica de resisténcia criada localmente na Alemanha Ocidental por volta de 1980 e
apropriada por grupos anticapitalistas pelo mundo ocidental.

E inegéavel o impacto que sua manifestaco estética causa na paisagem urbana das

contestacGes contemporaneas, conforme se viu recentemente no Brasil, tanto pelo
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impacto visual diante da despersonalizacdo dos rostos cobertos e erguidos, quanto pelo
estranhamento causado pelos corpos imersos nas roupas pretas e pelos passos rapidos, ou
até mesmo pela postura desses corpos que — com 0s bracos enlagados firmemente — se
preparam para 0 embate desproporcional com as forgcas militares, movimentando uma
energia corporal extracotidiana, talvez proxima da energia do corpo militar, e desta forma
se lancam como corpo coletivo, como bloco, para o risco iminente do confronto.
Geralmente o confronto termina em disperséo por parte do grupo, ferimentos de toda
intensidade, a¢des individuais de “violéncia simbolica” contra estruturas que representam

0 poder neoliberal e, obviamente, prisdes.

IMAGEM 48: Black Bloc | Fonte: Black Bloc London.

Sem entrar na discussao referente a sua eficacia, sua historicidade ou mesmo sua
legitimidade, o que € interessante aqui é evidenciar a performatividade contida no
fendmeno estético do Black Bloc como a encarnagdo de um corpo coletivo singularizado,
a acdo de se lancar ao risco, em devir, as formas estéticas que incorporam — tudo isso
constitui um todo performativo ja facilmente identificAvel, mas que, assim como a
performance, ndo representa, mas se apresenta.

E, em alguns casos, assume-se como sendo um ato performaético, ndo estando
circunscrito necessariamente em intencdes artisticas evidentes ou em um sistema de arte,
muito menos se concebe como uma manifestacdo artivista, visto que a radicalizacao
alcancada entre a vida que se expde e se lanca como proposta estética de violéncia
simbdlica e reverbera como uma intervencdo de arte (ou antiarte), e assim como a arte
critica, desestabiliza a cultura, aquilo que naturalizou e se tornou habito. Sem lideres ou

porta-vozes e com formagdes ideoldgicas majoritariamente anarquistas — e, por isso,
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maultiplas —, ndo € possivel determinar o Black Bloc como uma agéo performatica, mesmo

que, para alguns participantes isso esteja evidente, como visto em entrevista a revista

Carta Capital:

Decidi ir porque considero a acdo direta uma estratégia tdo importante quanto
a ndo direta. Nossa sociedade vive permeada por simbolos, e saber usa-los é
essencial em qualquer demanda, seja ela politica ou cultural. Participar de um
Black Bloc é fazer uso desses simbolos para quebrar pré-conceitos e
condicionamentos. Ndo s6 do alvo atacado, mas até da prdpria ideia de
vandalismo. Ndo ha violéncia no Black Bloc. Ha performance. Veja, a
estratégia Black Bloc é uma estratégia performatica antes de tudo. E com alto
valor simbdlico. Ndo se trata de depredar pelo simples prazer ou alegria de
quebrar ou pichar coisas. Trata-se de atacar o simbolo que existe representado
naquele local ou objeto fisico. (ROBERTO, 2013, s/p).

Sobre a participacdo do Black Bloc nas manifestagdes de junho de 2013, que

mobilizaram o pais, a pesquisadora Esther Solano Galleno fala sobre a consciéncia da

acao performatica no movimento:

As manifestacfes de junho® foram uma catarse social, e os movimentos agora
que vdo pra rua sdo muito performéticos. Isso de usar preto, quebrar vidros,
eles fazem isso muito com a consciéncia de fazer um espetadculo mesmo, uma
performance. E é claro, a imprensa espetaculariza isso tudo e ai, como a PM
joga com isso? Eles ndo sabem jogar com isso, é um jogo novo. (GALLENO,
2014, s/p).

N&o é uma novidade, no entanto, que os adeptos da ideologia anarquista se

apropriem da performance para pronunciar seu modo de ser e estar no mundo, assim como

suas questdes de embate. Conforme se viu, a Performance Art, desde o seu nascimento,

principalmente enquanto Happening, esta intimamente ligada aos contornos anarquicos;

basta retomar suas raizes também nas vanguardas do movimento Dad4, por exemplo. O

que € interessante notar é que a performatividade transbordante de alguns de seus

acontecimentos recentes sdo caracteristicas presentes também na Praia da Estacdo e em

seus desdobramentos, tais como a retomada dos espacos publicos, a horizontalidade em

sua estrutura, ou seja, ndo ha hierarquia em sua formacéo, a configuragdo de um corpo

coletivo, embora multiplo, o exercicio de uma democracia direta, visto pela polifonia e

também pelo uso politico do espago publico, e em algumas manifestagdes, a liberagéo,

ou melhor, a desinstitucionalizagdo do corpo, ao se ‘clandestinizar’, transfigurar,

dissolver, refazer (...).

89 Manifestacfes que marcaram o Brasil pela grande adesdo popular em junho de 2013, também chamadas

de Jornadas de Junho.
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Trata-se também de caracteristicas, em maior ou menor escala, da carnavalizacéo
de Bakhtin, como fendmeno subversivo nos espagos partilhados na cidade, que inverte
ou libera o status hierarquico social, gerando transformacdes significativas no mundo das
ideias e também na esfera pablica, com sua irreveréncia séria/cdmica, ainda que em sua
transitoriedade. Sobre esses elementos, Bakhtin aborda:

Em consequéncia, essa eliminagdo provisdria, ao mesmo tempo ideal e efetiva,
das relagdes hierarquicas entre os individuos, criava na praca publica um tipo
particular de comunicacgdo, inconcebivel em situa¢fes normais. Elaboravam-
se formas especiais do vocabulario e do gesto da praca publica, francas e sem

restricdes, que aboliam todas a distancia entre os individuos em comunicacéo,
liberados das normas correntes da etiqueta e da decéncia. (BAKHTIN, 1987,

p. 7).

Pode-se ilustrar esse cruzamento, ou mesmo justaposi¢éo, ente carnavalizacéo e
performatividade, ainda no ambito anarquista, com o chamado Carnaval Contra o
Capitalismo, protesto transnacional ocorrido primeiramente no dia 3 de dezembro de
1999 em Londres e depois disseminado pelo mundo. Fez parte dos multiplos atos e
mobilizagdes contra o neoliberalismo nos anos 1990, este, mais especificamente, contra
a Organizacdo Mundial do Comércio (OMG), que contou com a participacdo do Reclaim
the Streets’®.

Como evidencia 0 nome da acdo, os manifestantes carnavalizavam o protesto,
realizavam performances e também agrediam simbolos do capitalismo. Cerca de dez mil
pessoas participaram em Londres da agdo que reverberou mundialmente e causou
perseguicdes locais, assim como a aprovacao da lei conhecida como Terror Bill, que
enquadrava como terrorismo as a¢Oes diretas contra empresas, entre outras leis que
favoreciam a criminalizagdo dos movimentos sociais e de manifestagdes nas ruas. Muitos
outros paises também aprovaram leis parecidas para combater a sombra do terrorismo e
punir manifestacoes.

Abaixo, os cartazes de chamamento para o acontecimento, assim como 0 registro

de sua realizag&o:

0 Movimento anarquista que surgiu na década de 1990 em Londres e tinha como preocupagdo questdes
ecoldgicas e os males da globalizagdo capitalista, a privatizacdo do espaco publico, entre outros. Seguiam
o principio de Acdo Direta. E possivel ler mais sobre em: <http://www.eco-action.org/dod/no6/rts.htm>
Acesso em: abr. 2014.
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IMAGEM 51: Carnaval contra o Capitalismo | FONTE: Andy Rain.
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E possivel identificar nas imagens acima, assim como nos registros em video,
muitos elementos proprios do imaginario carnavalesco, tais como, blocos de percusséo,
mascaras, bonecos alegoricos, palavras e cantos em coro, fantasias, subversdes e desvios
com simbolos do poder, etc.

No entanto, a intensificacdo dos gestos, o risco, o discurso politico, a organizacéo
por lista de e-mails, a violéncia contra o simbolo capital, as ocupacGes em acampamentos,
0S cantos e cartazes de protesto, a temporalidade efémera, a repressao policial e a dissolugéo
de fronteiras, ddo uma dimenséo politica mais profunda e visivel ao ato carnavalizado de
Londres, ativando também sua poténcia performativa, em seu desdobramento estético-
politico, sem, no entanto, ser considerado propriamente como arte, como discute André

Mesquita:

De certa forma, tais manifestagdes nem sempre sdo vistas como arte, mas
desempenham em suas fungbes uma tarefa similar ao apropriar-se de
configuraces estéticas, potencialmente criativas sobre o social, o simbdlico e
o0 politico. O que nos interessa aqui é salientar a forma como as recentes
praticas artisticas coletivas se articulam com o ativismo. A vontade de se
realizar acOes, intervencbes e performances na cidade, fragmentada por
contradi¢cBes sociais e econfmicas e pelo aparato mercadolégico da
publicidade e da midia, estd intimamente ligada com a introducdo de novos
modos de engajamento politico no cotidiano, transformando os artistas em
agentes catalisadores de experiéncias, integrando arte e vida. (MESQUITA,
2006, p. 1).

A apropriagdo estética e criativa de simbolos a que se refere Mesquita,
contextualizada nas carnavalizaces contestatorias atuais, mas também explorada ao longo
das festividades carnavalescas medievais, evoca um contorno artistico, uma sensa¢édo de que
ha algo de teatral em sua configuracéo festiva. Talvez certa formalidade estética e estrutural
que ha na representacao teatral paire sobre a percepcéao do carnaval, no entanto Bakhtin deixa

claro o oposto:

Na verdade, o carnaval ignora toda distingdo entre atores e espectadores.
Também ignora o palco, mesmo na sua forma embrionaria. Pois o palco teria
destruido o carnaval (...). Os espectadores ndo assistem ao carnaval, eles o
vivem, uma vez que o carnaval pela sua propria natureza existe para todo o
povo. Enquanto dura o carnaval ndo se conhece outra vida sendo a do carnaval.
Impossivel escapar a ela, pois o carnaval ndo tem nenhuma fronteira espacial.
Durante a realizagdo da festa, s se pode viver de acordo com as suas leis, isto
é, as leis da liberdade. O carnaval possui um carater universal, € um estado
peculiar do mundo: 0 seu renascimento e a sua renovagao, dos quais participa
cada individuo. Essa é a propria esséncia do carnaval, e 0s que participam dos
festejos sentem-no intensamente. (BAKHTIN, 1987, p. 6).
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Essas novas experiéncias festivas engajadas, assim como 0 proprio carnaval
antigo, séo, dessa forma, o oposto do teatro convencional. Apesar de este se aproximar por
vezes de sua poética, o carnaval, para Bakhtin, se apresenta — como é visto na performance
—com elementos da representacdo, mas na verdade esta mais inserido no que toca a dimenséo
da prépria vida, ou ainda nas fronteiras entre arte e vida, 0 que o torna tdo profundamente

performativo. Para Bakhtin:

E verdade que as formas do espetaculo teatral na Idade Média se aproximavam
na esséncia dos carnavais populares, dos quais constituiam até certo ponto uma
parte. No entanto, o nlcleo dessa cultura, isto é, o carnaval, ndo é de maneira
alguma a forma puramente artistica do espetaculo teatral e, de forma geral, ndo
entra no dominio da arte. Ele se situa nas fronteiras entre a arte e a vida. Na
verdade ele € a propria vida apresentada com os elementos caracteristicos da
representagdo (...) Nesse sentido, o carnaval ndo era uma forma artistica de
espetdculo teatral, mas uma forma concreta (embora proviséria) da propria
vida, que ndo era simplesmente representada no palco, antes, pelo contrério,
vivida enquanto durava o carnaval (...) Em resumo, durante o carnaval é a
propria vida que representa, e por um certo tempo o jogo se transforma em vida
real. Esta é a natureza especifica do carnaval, seu modo particular de
existéncia. (BAKHTIN, 1987, p. 6-7).

Por outro lado, a carnavalizagdo de Bakhtin traz sempre uma ideia de mundo
impressa pela dualidade, suas inversdes de valores ainda se sustentavam em uma estrutura
binaria, masculino e feminino, grotesco e sublime, alto e baixo, negacao e afirmacdo, entre
tantos outros elementos citados em seu livro Cultura Populares na Idade Média e no
Renascimento, que remetem sempre ao mundo ambivalente. J& de acordo com a analise de
Erika Fischer-Lichte, uma das mais potentes dimensdes da performatividade, ou conforme
se viu em Butler e Austin, seria a capacidade dos atos performativos em colapsar
binariedades, tais como as de género (vide a Teoria Queer) e de sucesso e fracasso, como
foi mostrado com base na performance Lips of Thomas, de Marina Abramovic.

N&o é dificil encontrar exemplos em que a performatividade e a carnavalizagdo se
entrecruzam sem se estagnar em dualismos, haja vista 0 movimento tropicalista no Brasil,
no final dos anos 1960, tdo rico em desestabilizacdes e inventividades préprias da

contracultura antropoféagica. Para o professor Dilmar Miranda:

A perspectiva antropofagico-carnavalesca oswaldiana serd retomada quarenta
anos depois pela Tropicalia. Esta fara irromper, de forma intensa e articulada
com outras linguagens estéticas (teatro, cinema e artes plasticas), a visao
antropofagica e carnavalizada, retomando a linhagem modernista, agora noutro
registro histérico e estético, dentro de nossa contemporaneidade. (MIRANDA,
1997, p. 126)

138



Com fortes tracos antropofagicos e visivel influéncia tropicalista, surge, logo em
2010, a Praia de lemanja, uma performance-ritual’* urbana, desdobramento da Praia da
Estacdo. Como o nome propde, trata-se de uma comemoracéo feita no dia dois de fevereiro,
dedicada ao aniversario de lemanja, Orixa do Candomblé Africano amplamente conhecido
no Brasil. Tal comemoracéo é geralmente realizada por devotos por todo o litoral brasileiro,
especialmente na Bahia e no Rio de Janeiro.

Como ¢ considerada a “Rainha do Mar”, em Minas Gerais havia uma limitagao
geografica na realizacao das oferendas, até que um grupo de jovens — composto por artistas
teatrais, musicos, performers, integrantes do Movimento Fora Lacerda, curiosos e agregados
— resolveu recriar a festividade no contexto arido da Praga da Estacdo, ja dialogando com a
Praia ali recém-praticada. Em sua matéria’? para a revista Piaui, Nuno Manna conta sobre a
experiéncia:

Dois de fevereiro, como cantou Caymmi, ¢ dia de festa no mar. No fim daquela
tarde de quinta, os banhistas da Praia da Estacdo estavam a postos para saudar
lemanja. Com toalhas coloridas, velas aromaticas brancas e azuis, flores e uma
bandeira do Brasil, foi improvisado um altar. Sobre ele, uma imagem da
homenageada voltada para a &gua. Devotos diligentes distribuiam incensos, sal

grosso e ramos de manjericdo aos participantes da celebracdo. (MANNA,
2012, s/p).

IMAGEM 52: Cortejo para lemanja | FONTE: Fabiana Leite.

1 Denominacdo que a propria proponente Renata Cabral achou apropriada, para compreender a acdo, em
entrevista cedida a mim.

2 Matéria disponivel na integra em: <http://revistapiaui.estadao.com.br/edicao-66/esquina/odoia-nas-
montanhas> Acesso em: maio 2014.
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Desde entdo, todo dia dois de fevereiro, 0 grupo de devotos/performers se retine
na Praca da Estacdo, estendendo suas cangas coloridas com pétalas de rosas para receber
a imagem da ‘“Rainha do Mar”. Inicialmente ha uma preparagdo coletiva: homens,
mulheres e transgéneros se vestem e maquiam com ajuda uns dos outros. Suas roupas
transitam entre saias rodadas e vestidos leves, cores que variam entre o azul e branco de
lemanjé, assim como cores e estampas que lembram o Tropicalismo, muitas flores em
todo corpo, na forma de estampa ou como objeto em si. A maior parte dos participantes
usa turbante, de modo semelhante ao das baianas tradicionais do Candomblé e da
Umbanda, porém também coloridos.

Enquanto se preparam, hd um clima leve e introspectivo que vai sendo permeado
por cancgdes brasileiras que remetem a lemanja, ainda na preparacdo. No entanto, ha
também a irreveréncia da carnavalizacéo e a desestabilizacdo da performatividade, que se

apresenta em varias camadas. Abaixo, imagem da preparacao:

IMAGEM 53: Preparagao para Iemanja em 2013. | Fonte: Arquwo Pessoal (Fotografla Analoglca)

O transvestimento mistura e ndo apenas inverte os géneros, e assim colapsa as
binariedades, como visto na proposta de arte/vida do performer Ed Mart, sempre presente
na Praia de lemanja. Também sdo colapsadas as fronteiras entre sagrado e profano, no

gue concerne aos ideais cristdos, que reduzem o corpo sagrado a um corpo de sofrimento,
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em contraponto a corporeidade de matriz africana, que carrega, em boa parte, um saber
do corpo festivo e dancante, como visto no corpo manifesto do Candomblé (praticado na
Praia de lemanj4, tanto na danga e na musica, quanto na capoeira presente), ainda hoje

considerado profano, marginalizado.
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IMAGEM 55: Irreveréncia | Fonte: Arquivo Pessoal.
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Registro pessoal sobre a Praia de lemanja

Dentre as inimeras manifestacdes festivas das quais participei na Praia da Estacdo, a
Praia de lemanjéa foi a mais desafiadora delas, tanto para uma possivel integracéo, visto que o
grupo participante era de certa forma um grupo de amigos, quanto para um entendimento que
nao fosse reducionista, ja que nao sou grande conhecedora da expressao religiosa em quest&o.

No entanto, era para mim a manifestacdo mais interessante que se desdobrava da Praia
inicial, pensando no contexto da pesquisa, pois ficava clara a relagdo entre carnavalizagdo e
performatividade, também por se tratar de uma performance ritualizada, em que sdo cumpridas
etapas de preparagdo desse corpo devoto individual, ao mesmo tempo desviante, e é percorrido
um trajeto previamente determinado, em estado de corpo coletivo, como se manifesta em um
cortejo: unidos pelo canto, pelo ritmo, pelo discurso da acéo, pela veste ressignificada.

Fico interessada também pelas camadas que transbordam. A mais superficial e que
atravessa a maioria presente é a da devocéo a lemanja; mas, por se tratar de uma manifestacao
em um espaco publico tdo vivo e que ja comporta inimeras outras camadas, as profundezas desse
rito urbano emergem, séo intensificadas algumas fronteiras, como as de classe (por mais que
haja uma comunh&o), outras sdo dissolvidas, como as de género. Convivem o discurso de fé e 0
discurso de contra-espetacularizacdo da cidade, duas camadas que tém como denominador
comum a necessidade de resistir, seja pela marginalizagcdo do Candomblé e da Umbanda, ou pela

privatizacdo de um espaco publico e, por isso, se sobrepéem, como se vé na imagem abaixo:

IMAGEM 56: # nadar e pescar 2014 | Fonte: Arquivo pessoal.
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Ao mesmo tempo em que, ao participar, sinto que, dentre as manifestacdes da Praia, esta
é a menos polifénica, tenho a impressédo de que o discurso dos proponentes estd bem afinado e
sintonizado, talvez por ser uma proposta clara, um ritual bem delineado, embora intervencoes
acontecam e sejam incorporadas, como foi visto em 2013, em que o casal de noivos, ao tirar fotos
na Praca, incorporou os participantes em seu album de recordag6es, como mostra a imagem:
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IMAGEM 57: Noivos na Praia de lemanja | Fonte: Arquivo Pessoal.

Além das fotos, a noiva também jogou o buqué para os participantes, criando uma agéo
inesperada para todos: um imprevisivel transbordamento possibilitado pela abertura do ritual
aos afetos da rua, possibilitando permeabilidade em suas camadas e em seu trajeto de acdes.

Em 2014, a acdo ganhou muito mais adeptos e a presenca mais intensa de uma roda de
capoeira, simultanea aos preparativos. Com o crescimento do nimero de presentes, a procissao
foi também mais consistente, no entanto uma grande parte ndo seguiu junto aos devotos,
permanecendo como banhistas. Assim como em um dia ordinério de Praia, ficaram sentados em
suas cangas ao sol, conversando, praticando o espaco, evocando 0 mar, enquanto a grande fila
que carregava lemanja ia se afastando aos poucos para tomar o seu caminho em direcdo ao Rio

Arrudas, destino no minimo desafiador para uma divindade das aguas.
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IMAGEM 58: lemanja na fonte | FONTE: Flavia Mafra.

Antes da chegada ao Rio Arrudas, os performers geralmente realizam um pequeno ritual
nas aguas da fonte da Praca em frente, reverenciando de modo comico a santidade das aguas.
Em 2012, na mesma fonte acima, uma performer dedicou a imagem do Prefeito Marcio Lacerda,
colocada em um barquinho de papel como oferenda, para que este voltasse para 0 mar, uma
forma de criticar seu governo de modo carnavalizado, pelo riso politico frente ao poder
dominante que cerceia 0 espaco publico de praticas, ou melhor, de eventos de qualquer natureza.
Acabou sendo devolvido simbolicamente para a natureza morta, meio forjada, meio fajuta do

centro da cidade.

IMAGEM 59: Prefito como oferenda | Fonte: Priscila Musa.
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IMAGEM 60: Prefeito no barco de oferenda| Fonte: Priscila Musa.
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5.

Consideracoes Finais
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Né&o, meu coragdo ndo é maior que o mundo.

E muito menor.

Nele ndo cabem nem as minhas dores.

Por isso gosto tanto de me contar.

Por isso me dispo,

por isso me grito,

por isso frequento os jornais, me exponho cruamente nas livrarias:
preciso de todos.

Sim, meu coracdo é muito pequeno.

S6 agora vejo que nele ndo cabem os homens.

Os homens estéo cé fora, estdo na rua.

A rua é enorme. Maior, muito maior do que eu esperava.
Mas também a rua ndo cabe todos os homens.

A rua é menor que o mundo.

O mundo ¢é grande.

Tu sabes como é grande 0 mundo.

Conheces os navios que levam petréleo e livros, carne e algodao.
Viste as diferentes cores dos homens,

as diferentes dores dos homens,

sabes como é dificil sofrer tudo isso, amontoar tudo isso

num s6 peito de homem... sem que ele estale.

Fecha os olhos e esquece.

Escuta a 4gua nos vidros,

tdo calma, ndo anuncia nada.
Entretanto escorre nas maos,

tdo calma! Vai inundando tudo...
Renascerao as cidades submersas?
Os homens submersos — voltardo?

()

Meus amigos foram as ilhas.

Ilhas perdem o homem.

Entretanto alguns se salvaram e

trouxeram a noticia

de que 0 mundo, o grande mundo esta crescendo todos os dias,
entre o fogo e 0 amor.

Entdo, meu coracdo também pode crescer.
Entre 0 amor e o fogo,

entre a vida e o fogo,

meu coracao cresce dez metros e explode.
— O vida futura! N6s te criaremos.

Poema Mundo Grande de Carlos Drummond de Andrade em “Amar se aprende amando”
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Posso dizer que esta dissertacdo foi toda permeada — e como nao seria? — por um
sentimento de mundo, o grande mundo que esta crescendo todos os dias, cada vez mais
marcado pela transitoriedade e pela liquidez, que escorre pelas méos e vai inundando
tudo, assim como pelo sentimento de um mundo em que as possibilidades de resisténcia
a sua completa e globalizante inundacéo sdo, aos poucos, tecidas por tantas e diversas
maos que fortalecem e redimensionam as redes, os afetos, até mesmo as paisagens, agora
gue novamente e, cada vez mais, 0s homens estdo cé fora, estdo nas ruas. Porém, como
logo ressaltou Drummond, a rua nao cabe todos os homens, a rua € local, ndo é grande
como o0 mundo, precisa hoje das camadas e das tessituras da rede para que caibam todos
0s sentimentos de mundo, para que possam ser ouvidos 0s seus multiplos ecos e para que
se alarguem também as ruas, a fim de que caibam todos os homens, enfim, para que
criemos uma vida futura melhor.

Trata-se de uma dissertacdo que foi permeada pelo sentimento de mudanca nédo
mais totalizante, mas pelos atravessamentos vistos, pesquisados e praticados que
evocaram microresisténcias, microrevolucfes, a dimensdo celular, cotidiana, local e
global que parte das singularizac@es, dos processos emancipatdrios do corpo, dos desvios
poéticos, das paisagens conflitantes pela ressignificacdo e dos desejos coletivos de
ocupacdo dos espacos fantasmaticos, privatizadores, gentrificados e toda sorte de
espetacularizacGes despertas no atual sistema de producéo e reducéo das subjetividades.

Durante esse trajeto, pude vivenciar como pesquisadora e artista tantos
movimentos insurgentes, poéticos, estéticos e contestatdérios no rastro do objeto
especifico da pesquisa, que o presente trabalho acabou transbordando para uma
experiéncia profunda de arte/vida/politica em Belo Horizonte, 0 que impactou também
no trabalho tedrico, que, ao ndo desviar o olhar, assumiu o risco da abertura, mesmo que
pontual, para esses horizontes efervescentes.

N&o poderia imaginar tantos atravessamentos e desdobramentos em relagéo a um
objeto de pesquisa tdo, a primeira vista, especifico. Tentei, entdo, acompanhar de perto
inlmeras experiéncias emancipatérias — Marcha das Vadias, Jornadas de Junho,
Assembleia Popular Horizontal (inicio), Ocupag¢des Culturais, Dancar € uma Revolug&o,
Duelo de Mc¢’s, Espaco Comum Luiz Estrela, Laboratério de Expedi¢es Urbanas (LEU),
entre outras —, todas inseridos na dimensdo da esfera publica, ocupando ruas, pracas,
espacos fantasmaticos, cantos da cidade, todas de alguma maneira discutindo o uso desses

espacos, provocando uma vivéncia corporal e politica na cidade.
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Em algumas dessas experiéncias me manifestei como performer, transbordando
ainda mais as minhas possibilidades e 0 meu alcance de visdo, o que foi particularmente
enriquecedor também como moradora de Belo Horizonte. Pude entrar em contato com a
cidade e suas intensidades, ser uma intensidade. Pude incorporar a cidade e ser
incorporada por ela. Abaixo, algumas imagens de momentos de imerséo, contestacao e

corpografia em proposicdes diversas junto as urbanidades, suas frestas e formas.

IMAGEM 61: Dancar é uma Revolucdo (12 e 22 ed) — Praca Sete e Praga Afonso Arinos | Fonte: Davi
Victral.

i

IMAGEM 62: Acéo Seja Marginal Seja Her6i | Av. Antdnio Carlos / Jornadas de Junho 2013| Fonte:
Davi Victral.
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IMAGEM 63: Acdo Os Amantes Liquidos (1% e 2% ed Ocupacédo Cultural) | Fonte: Flavio Castro, Priscila
Musa, Thais Amorim.
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IMAGEM 64: Marcha das Vadias 2013 e A¢do na Praia da Estagdo | Fonte: Autor Desconhecido / Davi
Victral.

IMAGEM 65: Agéo Limiar no LEU (Ed. 1 e 2) / Centro-Cidade Industrial | Fonte: Davi Victral.

IMAGEM 66: A¢do Limiar no LEU (Ed. 2) / Centro-Cidade Industrial | Fonte: Davi Victral.

Por se tratar de uma teia complexa de conceitos e nogdes, a pesquisa necessitou
ser também incorporada, para que nao se tornasse flutuante ou mesmo somente liquida,
mas pudesse ser também praticada, vivificada, ainda que em apenas uma acao
performatica e efémera, visto que as a¢fes acima surgiram do transbordamento, néo

estando inseridas diretamente na pesquisa. Na acdo Refluxo: A cidade que me habita € a
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mesma que me rasga a pele, as teias tedricas foram transportadas para o corpo, puderam
ser sentidas na pele, exercitando assim alcangar uma camada mais profunda na ordem das
ideias, a camada das apropria¢fes conceituais, do tomar para si, presentificar as nogoes.
A prética foi sendo considerada, ao longo da pesquisa, uma necessidade fundamental para
acessar tais profundezas, mesmo que de modo ainda insatisfatorio, dado o curto tempo.

Posso considerar, durante o processo que transbordou a pesquisa, que a Praia da
Estacdo foi um importante laboratério de experimentacdo de uma vivéncia estética e
politica na cidade e que seus desdobramentos para a Belo Horizonte estdo apenas
comecando, que ha muito por vir. Desde o modo de se colocar paralelamente as Jornadas
de Junho, com a criacao coletiva e autogeridas das transitdrias Ocupacfes Culturais no
hiper-baixo-centro da cidade, logo espalhadas por outros espacos periféricos, até a
ocupacdo permanente do Espaco Comum Luiz Estrela e seu vislumbre de conceber um
espaco multiplo e popular, horizontal, lGdico, politico, performativo e por muitas vezes,
carnavalizado.

As particularidades em comum com a Praia da Esta¢&o sdo muitas em ambos 0s
casos, mas 0 que se percebe é certo amadurecimento nas propostas, certa musculatura que
vem sendo exercitada, no que toca a reinvencao da vivéncia na cidade. Todas as propostas
resgatam e radicalizam a ideia de uma cidade encarnada, uma cidade que se volte para a
vida coletiva, tdo empobrecida nas sociedades capitalistas ocidentais e tdo necessaria para
a configuracdo de uma democracia legitima, para que se evite a colonizacdo da esfera

publica, como alerta Bauman:

Esperava-se que o perigo viesse ¢ os golpes desferidos do lado ‘publico’,
sempre pronto a invadir e colonizar o ‘privado’, o ‘subjetivo’, o ‘individual’.
Muito menos atencdo — quase nenhuma — foi dada aos perigos que se
ocultavam no estreitamento e esvaziamento do espaco publico e a
possibilidade da invasdo inversa: a colonizagdo da esfera publica pela esfera
privada. E, no entanto, essa eventualidade subestimada e subdiscutida se
tornou hoje o principal obstaculo & emancipacdo, que em seu estagio presente
s6 pode ser descrita como a tarefa de transformar a autonomia individual de
jure numa autonomia de fato. (BAUMAN, 2001, p. 62).

E possivel considerar, também, por que se tornou visivel, ao longo da pesquisa, a
influéncia dos multiplos pensamentos e propostas anarquistas que influenciam e
influenciaram a maior parte do que foi citado, tanto em autores, quanto em manifestacoes
expostas neste documento, desde as mais visiveis, como o Black Bloc, até as proprias
citadas ocupac0es, passando pelos Situacionistas, Dadaistas, pelo Provos de Amsterdd,

pela performance art, evidentemente por Hakim Bey e suas Zonas Autdbnomas
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Temporarias, assim como pelos levantes contra o capitalismo tdo presentes nas geracdes
p6s-1990, como visto na apropriagdo da carnavalizacdo pelos anarquistas que
protestavam em Londres e em outras tantas cidades globais.

E claro que n&o poderia ser diferente com a Praia da Estacdo, também proposta
em um ambiente anarquista, por um anarquista, como foi visto no seu breve historico e
que tem em seu funcionamento principios basicos dessa ideologia e outras caracteristicas
em comum, como o principio da horizontalidade. Ou seja, ndo ha hierarquia na Praia e
também da autogestdo, da organizacdo em rede, da “ocupagao”, pelo uso do pseuddénimo
do Luther Blissett e por ser uma clara Zona Autbnoma Temporaria, parte do que se
convencionou chamar de “anarquismo estilo de vida”, proposto por Hakim Bey.

E consideravel também que a carnavalizacéo presentificada nos atos de disrupgdes
contemporaneas fazem parte desse todo performativo anarquico. 1sso, no Brasil, pode ser
facilmente notado. E quase uma condico para que existam contestacdes populares entre
0s jovens, para além do grupo ainda restrito dos anarquistas do Black Bloc, por exemplo,
evocando uma forca na identificacdo estética do carnaval e de sua irreveréncia como
fundamentais para a adesdo em grande escala dos jovens, ou mesmo da poténcia do corpo
em festa no Brasil, constatacdes arriscadas que devem ser cuidadas mais a fundo em outro
momento. Por enquanto, trata-se apenas de hipdteses que surgiram por meio da vivéncia
intensa das jornadas de junho e de seus desdobramentos, assim como visto no proprio
historico atual do que se pode entender, embora muito reduzidamente, como 0 sucesso e
o fracasso na Praia da Estacéo, por meio da adesao, o que se observa é que, quanto mais
carnavalizado, maior o nimero de participantes.

O que interessa nesta rapida consideracdo final é a observacédo de que o fenémeno
estético por tras da corporeidade festiva — principalmente em se tratando de um pais que
tem como forte matriz a Africa e os povos tradicionais indigenas, ambos com intenso
saber do corpo em festa, ritualizado — comportaria uma poténcia particular, que desdobra
e se recria no modo politico de ser e estar no mundo, certo corpo multiplo, coletivo e

mani(festo) que se carnavaliza e reinventa suas possibilidades, seu modus operandi.
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