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RESUMO

Cartografias em Fluxo e cibercartografias de Afetos. Dissertacdo realizada no PPG-Arte,
na linha de pesquisa Poéticas Tecnoldgicas — Universidade Federal de Minas Gerais. Sob a
perspectiva das cibercartografias em fluxo a pesquisa conecta os conceitos dos afetos em
Espinosa, agenciamento em Deleuze e percep¢cdo em Merleau-Ponty a fim de analisar a
cibercartografia, a partir da perspectiva interativa. Andlise comparativa entre a
cibercartografia e o conceito de afeccdo na arte interativa na qual a cibercartografia passa
de uma perspectiva cartesiana para um processo de co-criacdo entre a tecnologia e os
usuarios a partir do qual criam-se mapas vivos do corpo em acao. A cibercartografia passa a
perspectiva do agenciamento enquanto episddio e acontecimento, que remete tanto as
derivas situacionistas quanto as analises do espaco relacional de Massey. Com os estudos
de caso dos projetos “Cidade Transmidia” e “Sensory Maps” “o processo de interacdo
possibilitado pela tecnologia passa a ser compreendido, entdo, na perspectiva poética a
partir de agbes que ocorrem entre as entidades no qual os movimentos provocados pelos
desejos mantém a possibilidade de transformacéo da cibercartografia na experiéncia com a
arte.

Palavras-chave: Poéticas interativas. Cibercartografia. Afetos. Cartografia. Ubiquidade.



ABSTRACT

Cartography in flow and cybercartography of affections

This masters degrees dissertation was completed in the Art Postgraduate Program, within
the line of research of Poetic Tecnology at Minas Gerais University. From the perspective of
cartography in flow the research connects the concepts of affect in Espinosa agency in
Deleuze and perception Merleau-Ponty in order to analyze the cybercartografy from the
interactive perspective.Comparative analysis between cybercartografy and the concept of
affect in interactive art in which the cibercartografia nothing but a Cartesian perspective to a
process of co-creation between technology and users from which to create living body maps
in action.The cybercartography turns from the perspective of the agency as episode and
eventwhich refers both Situationists drift as the analysis of relational space from Massey.
With case studies of projects Transmedia City and Sensory Maps the interaction process
made possible by the technology becomes understood then the poetic perspective from
actions that take place between the entities in which the movements caused by the desires
keeps the possibility of transforming cibercartografia on experience with art.

Key-words: Interactive poetic. Cybercartography.Affect. Cartography. Ubiquity.
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1 INTRODUCAO

A pesquisa proposta neste projeto busca responder a seguinte questdo: quais
sdo as relacbes entre espaco e afeto nos agenciamentos presentes em praticas

cibercartogréficas contemporaneas?

A cibercartografia, enquanto disciplina, reflete um conjunto mais amplo que
desenvolve o0 mapeamento de espacos, explorando as tecnologias multimidia para informar
as dimens®es culturais, estéticas e geogréficas de tais espacos. O ciberespaco é uma das
areas em que se acompanha significativa presenca da tecnologia na elaboracdo de mapas,
com uma quantidade consideravel de experimentacdes, que apresentam a cartografia como
uma nova fonte de dados, de representacdes graficas, métodos de pesquisa e novas formas
de interacdo com os usuarios dos mapas. Contudo, esse hibridismo entre a tecnologia, o
ambiente e os usuarios, muitas vezes, reforca a percepcao cartesiana de que o espaco
geografico pode ser acessado diretamente no ambiente online, com o objetivo de permitir
interatividade ao usuario, ao dar um maior acesso a essas informacdes antes restritas a
cartografos profissionais. Sem duavida, o ciberespaco amplia a cartografia a outros publicos
e permite que as pessoas comuns usem 0s servicos de mapeamento na web em seu
cotidiano para criar mapas pessoais. As cibercartografias tornam-se, assim, presentes em
na vida cotidiana através da internet, e prometem a ampliacdo dos limites e padrdes espaco-
temporais rigidos que, anteriormente, condicionavam a producdo de mapas. Isso pode
ajudar a reduzir a importancia das estruturas espaciais institucionalmente definidas na
execucdo das atividades diarias, facilitando mapeamentos contra hegeménicos. Contudo,
percebe-se que as ferramentas mais populares, que permitem 0 acesso a Usuarios comuns
as informacBes geoespaciais, estdo has maos da industria cartografica, que no centro de

seu desenvolvimento acaba por limitar os agenciamentos possiveis.

Ao mesmo tempo em que séo feitas cartografias tradicionais no ciberespaco, a
industria cartogréafica disponibiliza a criacdo de mapeamentos, cuja finalidade € orientar os
usuarios dentro de espagos proprios. Esta nova forma de mapeamento, no entanto, também
€ utilizada por artistas que ampliam o agenciamento das cartografias, ao utilizar sua
estrutura de informacgdo n&o geogréfica para produzir interfaces virtuais, que ndo tém como
foco a concepgédo espacial tradicional. Esses mapas que suportam a navegacao interativa,
muitas vezes, sao interfaces experimentais produzidas em contextos poéticos. Seus
agenciamentos parecem atingir implicagbes sociais mais amplas e também outros

significados culturais na percepcédo e interacdo com o espaco. Neste sentido, presume-se



gue a cibercartografia, assim como a cartografia, pode ter seus limites ampliados por
artistas, pois estes criam um espaco hibrido entre a realidade e a poética.

Essa primeira classificacdo dos mapeamentos, apesar de dicotbmica, parece ser
Gtil na andlise de cibercartografias que descrevem o espag¢o como um palimpsesto que esta
sempre em formag&o por meio da tecnologia. Percebe-se que os aplicativos que trabalham
a midia locativa permitem uma reflexdo sobre o corpo, a imaginacédo, os sentidos e o
ambiente e podendo ampliar relacdes particulares para discursos mais amplos. Para além
da percepcdo das sensacdes, como as contribuicdes de mapeamentos artisticos e suas
intervencdes na realidade poderiam induzir um posicionamento critico em dire¢cdo aos

afetos?

Um posicionamento critico em direcdo aos afetos é considerado como aquele
gue gera um impulso de abandono dos significados existentes em uma cibercartografia para
alcancar novos significados, o que aproxima essa visada da noc¢do producdo artistica
defendida por Deleuze (1994). A cibercartografia explora a multidisciplinariedade nas areas
da arte, historia, ciéncia e tecnologia que refletem nos temas e necessidades variados
abordados por cartégrafos oficiais e amadores ao longo dos ultimos anos. A cartografia,
dessa forma, passa a ser analisada como um modo de interpretacdo entre varios outros, e
cada um desses modos representa um componente de discursos mais gerais que procuram
entender a complexidade espacial do mundo de maneira especifica. Essas disciplinas sao
poténcias isoladas que ocupam campos de conhecimento distintos, mas que por vezes se
tocam e se fundem em um “territério” no qual nao é possivel distinguir onde um comeca e o

outro termina. A este territério hibrido propfe-se dar o nome de cibercartografia em fluxo.

O cerne dessa discussdo passa pelo objetivo desta pesquisa: Em que a
construcdo cibercartogréfica implica experimentacdo do espago construido em termos de

afeto? De gue agenciamentos o afeto é capaz, a partir de uma cartografia na web?

Para dar conta do objetivo proposto, essa dissertagdo estrutura-se em trés
capitulos. O primeiro capitulo faz uma reviséo dos autores que discutem as noc¢des de afeto
e espaco, com o intuito de delimitar possiveis relagdes entre os dois conceitos. Neste
primeiro momento, a discussdo tem como referéncia a nogdo de afeto em Espinosa, bem
como, as relagdes que a fenomenologia Merleau-Pontiana permite estabelecer entre corpo e
espaco. Além disso, discutem-se, também, as préaticas cotidianas no espaco, com base em
Michel de Certeau, buscando relaciond-las ao conceito de espaco desenvolvido por

Merleau-Ponty. O ultimo topico do capitulo desenvolve as relagdes entre afeto em Deleuze



(1994), e os conceitos de territorializagdo e desterritorializagdo. Aqui, também é importante a
discussdo do afeto a partir da nogdo de corpo sem 6rgdos, em contraponto a discussao
sobre corpo em Merleau-Ponty (2006). Os aportes tedricos aqui elencados seréo
fundamentais para pensar as nocdes de cibercartografia cientifica e cibercartografia em
fluxo, discutidas nos capitulos posteriores.

No segundo capitulo, parte-se da investigacdo da cibercartografia enquanto
mapa produzido pela computacdo ubiqua, evidenciando sua capacidade de mostrar as
acodes das entidades num agenciamento entre entidades hibridas, entre o lugar e o espaco.
Apresenta-se uma evolucao na representacdo dos agenciamentos cibercartograficos e opta-
se em analisar a abordagem relacional, focada na emergéncia do espa¢o que € composto
por suas relacdes. O capitulo inicia com uma visada sobre os processos cibercartograficos
tradicionais, buscando uma visada critica sobre os mesmos, a partir de perspectivas ligadas
a Cartografia Geografica Critica, e também as discuss6es de Dorren Massey sobre o
espaco. A cibercartografia é apresentada em duas vertentes: a cientifica e a relacional,
sendo que essa Ultima é explorada na conexdo com processos artisticos, de modo a

preparar as analises do capitulo 3, sobre cibercartografia em fluxo.

No terceiro capitulo, pretende-se aplicar os conceitos dos capitulos anteriores
em analises sobre projetos artisticos realizados a partir de cibercartografias. A ideia aqui é
apresentar delimitacdes para o termo cibercartografias em fluxo, bem como compreender
como tais cibercartografias permitem o surgimento de afetos, bem como se estruturariam a
partir dos mesmos. Ao final do capitulo, como conclusbes da pesquisa, voltamos a pergunta
inicial para compreender de que modo se dao as relacbes entre espaco e afeto nas

cibercartografias em fluxo.
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2 AFETO E ESPACOS

2.1 ESPINOSA E AFETO

A busca pelos afetos na cartografia significa um esforco para identificar as falhas
ou compreender a cartografia como um evento ou situacdo que pode ser analisada também
além da categorizagdo que existem nos sistemas cartogréaficos tradicionais ou nos seus
correlatos contemporaneos sistemas cibercartogréficos. Espinosa! através dos conceitos de
Affectus? (sentimento) e Affectio (modos de uma mesma substancia) oferece uma base
conceitual Gtil na compreensdao da producdo do espaco enquanto agenciamento,

fundamental para a analise das cartografias para além das coordenadas cartesianas?.
2.1.1 Afeto, espaco e agenciamento

Espinosa (2010) ndo concebe como Descartes (1996) que ndo existe uma
separacao entre as coisas todas elas fazem parte de um Unico universo ou sistema, sédo
constituidos de uma mesma substancia. A diferenca entre as coisas sdo 0s seus modos.
Segundo Marilena Chaui em Desejo, amor e paixdo na ética de Espinosa, segundo
Espinosa, Deus e a natureza sado seres idénticos, fazem parte de um mesmo sistema, sendo
Deus uma imanéncia* que perpassa todas as coisas, que se exprimem através dele. Assim,
seja uma pessoa, um grao de areia, um bando de animais, um poste, um conjunto de dados,
ou qualquer outro objeto ou fendbmeno da nhatureza como uma tempestade séao
compreendidas como uma expressao singular, ou modificacdo de uma substancia infinita:
“Deus, ou seja, a Natureza” Chaui (2011, p. 280). As entidades, de acordo com este
principio, passam a ser identificadas pelos seus efeitos, ou pelo que elas podem ou néo
podem, estando todas interligadas. Fariam parte do que Chaui (op. cit.) denomina, por um

mesmo plano, de imanéncia: em outras palavras “a natureza humana, os afetos, as paixoes

1

2 Em Espinosa e o problema da expressdo, Deleuze (1996) explica que affectus (Chaui 2011, p.
p. 149) se refere aos sentimentos enquanto affectio sdo os graus de variagdo de um modo da
existéncia. Os modos da existéncia sdo variacdes da perfeicdo de Deus na natureza.

3 René Descartes foi um fildsofo e matematico francés que criou um conceito de espacgo baseado
em um sistema reticulado de pontos também chamado de sistema cartesiano, que foi
fundamental para a criacdo da cartografia cientifica.

4 O principio da imanéncia é um conceito filoséfico que se opde a transcendéncia ou seja tem seu
principio em si mesmo e ndo esta apoiado numa causalidade externa (Chaui 2011, p. 38). Em
Espinosa o principio da imanéncia, Deus tem uma relagdo causal com qualquer substancia
existente e seus efeitos séo identificados em qualquer dessas substancias ou atributos.
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e as acOes humanas sdo parte da natureza e devem ser conhecidos, entendidos e
explicados pelas mesmas regras e leis” Chaui (2011, p. 263). Nessa interpretacdo, o que o
corpo humano sente € produto do seu pensamento, sua alegria ou tristeza, sendo o

resultado da a¢éo do corpo e do ambiente sendo interpretados sob leis de causalidade.

Compreender os afetos em uma situacdo espacial seria 0 mesmo que
compreender as acdes humanas como linhas de forca sem que com isso houvesse um
julgamento se isto € bom ou ruim. Por conseguinte, a oposicao de valores entre bem ou mal
deve ser entendida, de acordo com Chaui (op. cit.), a partir dos modos de existéncia
expressos através de graus de variacdo de poténcia e impoténcia dos afetos que podem
promover uma transformacdo no corpo. As disposi¢cdes do corpo e da mente constituem um
individuo singular, que tem o poder de afetar e ser afetado, que tem liberdade para agir. O
mundo passa a ser visto como uma tela onde ocorrem causas e consequéncias, enquanto
os afetos continuam a se distribuir através dos corpos (mentes). Desta forma em Espinosa o
afeto possui ao mesmo tempo uma realidade fisica e uma realidade mental que fazem parte
de um mesmo encadeamento de ideias na mente, pois 0 afeto engloba simultaneamente
uma afeccdo do corpo e a ideia desta afeccdo. Assim € definido o conceito de afeto, na
Parte Ill da Etica:

Por afeto entendo as afeccfes do corpo pelas quais a poténcia de agir do

proprio corpo € aumentada ou diminuida, favorecida ou coibida, e
simultaneamente as ideias dessas afeccbes. ESPINOSA, APUD (CHAUI,
2011, p. 186)

E é neste ponto que Espinosa passa a analisar todos os individuos pelo que eles
podem fazer ou nao: “Por afeto, entende-se as afecc¢des do corpo pelas quais a poténcia de
agir do préprio corpo é aumentada ou diminuida, favorecida ou coibida, e simultaneamente
as ideias destas afec¢des” Chaui (2011, p. 186). Assim, chega-se & maxima de Espinosa o
que um “corpo pode fazer?” Os corpos sdo afetados por coisas diferentes, e de formas
diferentes, cada tipo de organismo sendo caracterizado por limiares minimos e maximos,
sendo afetados por outros organismos, delimitando, assim, o que pode ou ndo pode afeta-lo
e em que grau. O corpo, assim, passa a ser considerado em relagdo a oscilagcdes entre
estimulos positivos e negativos provocados por sua abertura com o ambiente. Essa troca
entre o ambiente e o corpo ou dois sistemas distintos, ndo deve desintegra-los, mas sempre
desafiar os estados de equilibrio do passado. Segundo Chaui (op. cit.), em sua obra Desejo,
paixao e acdo na ética de Espinosa, torna-se importante observar o plano de imanéncia em

Espinosa, porque ele carrega informagcdes importantes sobre os afetos no espaco. Neste
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ponto, ele rompe com a filosofia de Descartes, em que o mundo era dividido entre mundo
material (0 espa¢co geométrico no qual os objetos estdo presentes) e mundo mental. Para
tanto é preciso observar o conceito de conatus em Espinosa a partir do qual se desenvolve
um principio vital que permite analisar os agenciamentos ou campos de forca ja
mencionados anteriormente nas interacoes:
De acordo com Espinosa, definidos pelo conatus como potentia agendi, ou
poténcia de agir, os individuos se definem pela variacéo incessante de suas
proporcdes internas de movimento e repouso, ou variacdo de sua forca
interna para a conservacdo, de sorte que o esforco de autoconservacao
visa manter a propor¢cdo interna no embate com as forcas externas, pois
sdo elas que podem destrui-lo, como também séo elas que o auxiliam a
regenerar-se e ampliar-se. (CHAUI, Desejo, amor e paixdo na ética de
Espinosa, 2011, pp. 96-97)
Para o fildsofo os seres tém uma poténcia natural para a auto conservacao, nao
tendendo a destruicdo a ndo ser por causas externas. O conatus ou “poténcia de agir’ é
segundo Chaui (2011) uma resposta ao conatus de Descartes (1996) que tratou apenas o
principio da inércia ou velocidade mas visa analisar as rela¢des de intensidade e for¢ca entre
os corpos. O conatus é uma esséncia interna que ndo separa 0 corpo da mente porque o
gue afeta o corpo gera uma ideia desta afeccdo na mente e sdo representacbes mentais
baseadas no que o corpo viveu e que vao o levar adiante, sdo uma forca vital que o faz
mover-se ou seja afetar e ser afetado por outros corpos gerando novos resultados na mente.
Neste ponto, Espinosa rompe com a filosofia de Descartes, em que o0 mundo era dividido
entre mundo material (0 espaco geométrico no qual os objetos estdo presentes) e mundo

mental.

Na concepcédo cartesiana, as coisas sdo caracterizadas por género e espécie,
sendo esta uma classificagdo meramente abstrata, sinais extrinsecos as coisas, rotulos, que
ocorrem através de semelhancas ou diferencas apenas perceptiveis e os afetos, por sua
vez, sdo apenas produtos da razdo, ou mente. Para Espinosa, isso ocorre de forma
diferente ao falar dos afetos: ele queria ampliar a dimensdo mental (sentimentos e emogdes)
a dimensao corporal do afeto (a capacidade de afetar e ser afetado). Desta forma, as
emocdes ndo se restringiram ao corpo, determinadas pelas suas reagdes quimicas, mas
seriam, também, resultado das circunstancias, nas quais se estdo envolvidos o0s
agenciamentos, levando em consideragdo o espago em que se estdo circunscritos, nas
quais as a¢des do individuo tornam-se causalidades. Nessa concepcao, o afeto, entéo, pode
ser entendido como reflexividade ou uma expresséo que, ao invés de vir de dentro para fora,
também é causada por algo externo e envolve-se com a natureza da pessoa afetada,

permitindo que essa pessoa perceba-se.
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O desejo para Espinosa, segundo Chaui (2011), é que provoca 0 movimento no
lugar das forgas fisicas apontadas por Descartes. Assim o principio do conatus carrega
informacgbes importantes que sdo necessarias para analisar os afetos nos contatos que

ocorrem no espaco, ele é influenciado pelo desejo:

O desejo, movimento de autoconservacédo de que temos consciéncia, € um
fendbmeno fisico-mecénico que repercute na alma como consciéncia do
esforco de autoconservacédo na existéncia (CHAUI, 2011, p. 95)

De acordo com Chaui (op. cit.) esse conceito expressa a relacao entre mente e corpo
e de ambos com o mundo no qual tudo seria parte de um mesmo pensamento e de uma
mesma acao simultanea. Este conceito deriva a ideia de afeccdo na qual o corpo é afetado
por outros corpos numa dindmica de relacdo. Assim, Espinosa, ao problematizar a teoria
dos afetos estava falando de estados de equilibrio entre o corpo e a mente ou de fatores
gue afetam o conatus. Na dindmica das relagbes entre os corpos ou suas afeccbes a
poténcia de agir de um corpo € aumentada ou diminuida. O conatus ou situacdo de
equilibrio de um corpo € alterada nos encontros e se exprime na passagem a uma condi¢cao
de maior ou menor poder que um corpo ou sistema passa a ter a partir de um evento. O
afeto triste diminui o conatus, mostrando que numa experiéncia € negativa, 0 sistema ou
corpo tenderia a se afastar do evento ou estimulo diminuindo o estado inicial de equilibrio,
sua forca interna e natural que conserva o estado e permite a existéncia. Mas quando a
experiéncia € positiva, como acontece no afeto alegre, expresso muitas vezes como um
sentimento de felicidade, o corpo, ou sistema, se aproxima deste estimulo, aumentando a
poténcia de ser e agir no mundo. Como essa conjugacdo é benéfica, o corpo vai de
encontro a outro que combina com o seu a fim de repetir este evento, promovendo hovos
poderes, e amplia o campo de forgas, e os limites e agenciamentos deste corpo ou mesmo

desta combinacao.

Nao seriam apenas 0s eventos externos por eles mesmos que provocam a
passagem do equilibrio ao desequilibrio do corpo, de um estado desejado a um estado
indesejado. Estes eventos também sdo determinados pela prépria mente ou corpo. Sempre
0 corpo ou sistema estdo abertos a alguns estimulos e ndo a outros, 0 que gera uma
tendéncia a liberdade ou ao enfraquecimento deste corpo. Dessa forma entdo o afeto, por
exemplo, ocorre em um encontro entre um conjunto de seres e o resultado de cada encontro
dependeria da forma de composicdo que 0s seres seriam capazes de realizar em uma

determinada circunstancia. Tratar dos afetos no espa¢o ndo é apenas uma reflexéo sobre os
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agenciamentos humanos, mas também analisar o que existe entre os corpos e dentro deles
e 0 espaco adquire uma autonomia propria que surge através dos agenciamentos humanos,

uma vez que sdo uma parcela aparente do potencial humano.

Para Espinosa, o afeto possui, ao mesmo tempo, uma realidade fisica e uma
realidade mental, que fazem parte de um mesmo encadeamento de ideias na mente, pois o
afeto engloba, simultaneamente, uma afeccéo do corpo e a ideia desta afeccdo. Assim, tudo
seria parte de um mesmo pensamento e de uma mesma acdo simultdnea. Espinosa, ao
problematizar a teoria dos afetos, estava falando de estados de equilibrio e entre o corpo e a
mente. Por equilibrio de um corpo pode-se compreender a passagem a uma condicdo de
maior ou menor poder que um corpo ou sistema passa a ter, a partir de um evento. Quando
uma experiéncia é negativa, o sistema ou corpo tenderia a se afastar do evento ou estimulo
voltando ao estado inicial de equilibrio. Mas quando a experiéncia é positiva, como a
felicidade, o corpo, ou sistema, aproxima-se deste estimulo, a fim de repetir este evento,
promovendo novos poderes, gerando uma ampliacdo dos limites ou agenciamentos deste
corpo. Dependendo do grau de repeticao deste feedback positivo pode haver ndo s6 uma
reorientacdo do sistema ou corpo, mas também, sua dissolugdo ou mudanca. Torna-se
importante compreender que, segundo Espinosa, o afeto € um movimento entre os estados
de equilibrio que ocorrem dentro de um sistema ou corpo. Nao seriam apenas 0s eventos
externos por eles mesmos que provocam a passagem do equilibrio ao desequilibrio do
corpo, de um estado desejado a um estado indesejado. Estes eventos, também, séo
determinados pela prépria mente ou corpo. Sempre 0 corpo ou sistema estdo abertos a
alguns estimulos e ndo a outros, 0 que gera uma tendéncia a liberdade ou ao
enfraquecimento deste corpo. Dessa forma, entdo, o afeto, por exemplo, ocorre em um
encontro entre um conjunto de seres e o resultado de cada encontro dependeria da forma
de composicao que o0s seres seriam capazes de realizar em uma determinada circunstancia.
O corpo e seus sentimentos nao estariam mais a parte do mundo, fariam trocas com ele,

participando da mesma producdo sobre o espaco.

Embora Espinosa tenha feito referéncia direta a analise da mente e do corpo, € o
relacionamento entre 0s corpos, ou entre eles e o ambiente, que ganha importancia na sua
discussao e que se define o conceito de afeto desta pesquisa. Delineia-se, assim, 0 conceito
de afetos com o qual serd possivel analisar os poderes que surgem das relagfes entre as
entidades, e como estas adquirem a dimensdo de aliangas ou agenciamentos em uma
I6gica espacial. Isso porque os afetos, ou o poder de afetar e ser afetado entre as entidades,

adquirem a dimensé&o de aliancas ou agenciamentos. Além disso, para se compreender de
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gue modo ocorre a formacao de afetos de um agenciamento é necessario analisar 0s seus
poderes ou seus alcances, observando a pratica do corpo no espaco e 0 seu
desdobramento no trabalho de Merleau-Ponty (2006) como em Deleuze (1997b) pois a
andlise de Espinosa se ateve acerca das potencias humanas, analisando as rela¢des entre
0 corpo, a mente e sua relagdo com a natureza, ndo sendo suficiente para analisar o
comportamento social ou mesmo o corpo hibridizado pela tecnologia presente nas relacfes
cibercartograficas. O primeiro mostra a encarnagdo no espaco, Ou seja, COmo um Corpo
sofre com os efeitos de entidades simbdlicas, e 0 segundo demonstra como o desejo pode
ser um estimulo, que desestabiliza o sistema, ou corpo, produzindo poderes que fogem dos
gue foram programados. Enquanto o segundo autor reconfigura o conceito de afeto e mostra
como o desejo pode ser um estimulo que desestabiliza o corpo para transcender as suas
potencias originais e que aqui € compreendido também como sistema que analisa as

relacdes sociais.

2.2 MERLEAU-PONTY E A PERCEPCAO DO ESPACO

Assim como Espinosa, Merleau-Ponty(2006), em Fenomenologia da Percepcéo,
ofereceu uma saida para escapar do dualismo das substancias, bem como da interpretacdo
mecanicista do ambiente defendida por Descartes (1996)°. No discurso do método, para
Descartes, somente a racionaliza¢do, a descricao precisa ou seja o trabalho do filosofo deve
considerar falso tudo o que de alguma maneira levasse e colocasse 0S pressupostos em
duvida. Partindo da racionalizacao, a filosofia seria capaz de captar a esséncia das coisas e

tudo o que houvesse:

A partir do momento em que desejava dedicar-me exclusivamente a
pesquisa da verdade, pensei que deveria rejeitar como absolutamente falso
tudo aquilo em que pudesse supor a menor divida, com a intencdo de
verificar se, depois disso, ndo restaria algo em minha educa¢édo que fosse
inteiramente indubitavel. Desse modo, considerando que nossos sentidos
as vezes nos enganam, quis supor que nao existia nada que fosse tal como
eles nos fazem imaginar. Por haver homens que se enganam ao raciocinatr,
mesmo no que se refere as mais simples no¢bes de geometria (...), rejeitei
como falsas, julgando que estava sujeito a me enganar como qualquer
outro, todas as razdes que eu tomara até entdo por demonstragées. (...)
(DESCARTES, 2001, p. 37)

O discurso do método explica que para se conhecer 0 espaco € preciso ter uma

interpretacdo racional, intelectual. Assim, a filosofia para Descartes (op. cit.) seria uma

5 A visdo para Descartes era o resultado de um modelo dindmico de raios de luz que séo refletivos
pelas coisas do mundo e impressionam suas imagens na parte de tras do olho humano. Os raios de
luz atingem o olho humano e causam a visdo. Mesmo sendo um sentido a visdo depende do
pensamento para decifrar as impressées dadas.
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disciplina interessada em explicar o mundo através da criagdo de modelos que representam
os estados das coisas em geral, desconsiderando a particularidade das coisas e as
diferencas de um determinado contexto ou situagdo. Isso, porque para Descartes, 0
conhecimento cientifico € o Unico valido e é induvidavel, fundamentado pela razéo e légica
operada pelo conceito de causalidade. O pensamento cartesiano, dessa forma, via a
natureza como algo separado do corpo e, portanto, um objeto que deve ser controlado e
mecanizado e que considera a percepcdo um conhecimento. Merleau-Ponty realiza uma
critica ao pensamento de Descartes (1996) no inicio da fenomenologia da percepcéo,
apesar de considerar que seu trabalho surge a partir do de Descartes. Ja, segundo Merleau-
Ponty, o mundo n&o precisa ser decodificado, uma vez que o ser existe em uma dimenséo
do mundo e ao questionar o exercicio da duvida metddica de Descartes (op. cit.)
fundamenta sua critica no que tange a incompreensao da ambiguidade e indeterminacao da

experiéncia imediata pelo pensamento cartesiano:

Em Descartes, a duvida metédica ndo nos faz perder nada, visto que o
mundo inteiro, pelo menos a titulo de experiéncia nossa, € reintegrado ao
Cogito, certo com ele, e apenas afetado pelo indice "pensamento de...". Mas
as relacbes entre o sujeito e 0 mundo ndo sao rigorosamente bilaterais: se
elas o fossem, a certeza do mundo, em Descartes, seria imediatamente
dada com a certeza do Cogito, (...)(MERLEAU-PONTY, 2006, p. 4)

Merleau-Ponty (op. cit.), assim como Espinosa(), contribui para uma dissolucéo
da dicotomia entre sujeito e objeto, oferecendo uma nova hipotese sobre o conceito do
espaco, a partir da dimenséo corporal. Mais precisamente, o filosofo francés contrapbe-se a
concepcao espacial cartesiana, indiferenciada, abstrata, que alienaria o sujeito de si mesmo,
das suas experiéncias vividas e de seu contato com o ambiente. Merleau-Ponty considera a
percepcdo como elemento fundamental, que se da a partir da experiéncia do corpo que
interfere na concepcdo do espaco, sendo a percepcdo um modo de conhecimento, assim
como, 0 modo racional proposto por Descartes. A experiéncia e 0 espaco também nessa
concepgao ndo estdo separados, isso significa que comp8e um agenciamento que Espinosa
definiria por affectio ou uma resposta afetiva do corpo ao espago uma vez que a experiéncia
em Merleau-Ponty é um processo sensorial que esta aberto e se faz a cada encontro com o
outro, por meio do aspecto tatil, mental e fisico do corpo. Isso se torna claro quando o autor
afirma que a experiéncia perceptiva ocorre no saber intrinseco ao proprio corpo, nao
dependendo de um conhecimento a priori: “Meu corpo tem seu mundo ou compreende seu
mundo sem precisar passar por ‘representagbes’, sem subordinar-se a uma “funcao

simbdlica” ou “objetivante”. Merleau-Ponty (2006, p. 195)
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Seré& descrito agora em que medida esse agenciamento entre o corpo e 0 espaco ocorrem e
como o autor amplia a andlise de Espinosa ao oferecer uma leitura do contato com a
experiéncia do outro o que é compreendido como uma transferéncia afetiva entre os corpos
na formacao do espaco. A contribuicdo de Merleau-Ponty permite discutir a compreenséo do
espaco a partir da vivéncia do corpo, considerando as sensac¢des uma experiéncia tdo valida
guanto a descricdo matematica de Descartes. Merleau-Ponty afirma a importancia da
vivéncia do corpo, da experiéncia entre o sujeito e objeto e de sua relacdo de
reflexibilidade®; deixando de existir um espaco de fora e um espaco de dentro, haveria um
reconhecimento de si nos objetos e no mundo (espaco): “quando toco minha mao direita
com a méo esquerda, o objeto méo direita tem esta singular propriedade de sentir, ele
também” Merleau-Ponty (2006, p. 137). A dualidade do “toque e do tocado” abre uma
condicao para a reflexividade do corpo ou reversibilidade, e ndo apenas um espelhamento,
pois a mao que sente o toque sO é capaz de tocar uma vez que puder ser tocada, ou seja,
ela faz parte da mesma “carne”. De acordo com Lima (2007), isso ocorre em funcdo de
Merleau-Ponty propor que a consciéncia’ e corpo material operam juntos para o
reconhecimento do mundo. Merleau-Ponty (op. cit.) inicia o estudo espacial do corpo
analisando o estudo das relacbes entre o corpo e 0 espaco, a fim de redescobrir a
espacialidade e o “corpo objetivo”. A espacialidade do corpo como objeto externo,
semelhante ao espaco cartesiano, é denominada de “espago objetivo”. JA4 o conceito de
“corpo proprio” conta com a experiéncia perceptiva, ndo se resumindo a uma posi¢cao no
espaco. Para o autor, através do corpo, entra-se em contato com o mundo e torna-se
possivel uma experiéncia direta da percepcdo. Nesta concepc¢do, hd uma continuidade
basica entre a percep¢do humana e a natureza percebida, o ambiente, sem haver uma
interconexdo entre elas que implicaria uma separacao inicial dos seres humanos e da
natureza. A divisdo entre corpo e espaco deixa de existir, de acordo com a proposta de
Merleau-Ponty, que é diferente do raciocinio cartesiano, em que o corpo é desprovido de

ideias ou intencionalidade. Na logica cartesiana, o conhecimento de um espago se

6 Lima(2007) descreve como o principio da reversibilidade é transposto para o espago em Merleau-
Ponty(2006) segundo o qual a experiéncia do corpo fisico e sensorial promoveria as percepcdes
sobre o espaco através da atribui¢cdo de sentidos.

" Para Merleau-Ponty (Op. cit.,) os corpos humanos sdo "imanentes" e "transcendentes" ndo havendo
uma diferenciacéo entre estes porque ndo hi uma separacao entre o sujeito e o mundo. Estes termos
aparecem em outros autores como Deleuze, porém para Merleau-Ponty "Imanéncia" refere-se ao
material, carne aspecto corporal e fisico do corpo humano com a realidade. Segundo ele, é através
do corpo imanente, “A vida significante, cria significagdo” que se experimenta o0 mundo e que se d&a
sentido a ele, “é o meu meio de me comunicar’ com o mundo Merleau-Ponty (2006 p.611). Assim o
corpo esta sempre aberto ao mundo e o sentido dado aos eventos ndo sao atribuidos s6 ao sujeito e
nem tampouco apenas ao mundo.
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concentra, apenas, no significante, no que seria a dimensdo material de visualizagdo do
espaco, o mapa. Contudo, o significante e o significado (o espaco conforme ele vai sendo
construido) sao formadores da dimensao cognitiva dos participantes ativos do espaco. O
espaco, diante da visdo fenomenoldgica, passa a ser percebido, ndo porque se esta
localizado nele, mas porque se faz ao ser parte do préprio corpo que o ocupa: " Ser corpo
[...] é estar atado a um certo mundo, e N0SSo corpo ndo esta primeiramente no espaco: ele é
no espacgo.” Merleau-Ponty (2006, p. 205). Compreende-se, assim, que o espaco vivido,
demarcado pelo préprio corpo € um campo de percepcao e nao possui limitaces rigidas e

precisas, conforme afirma Elias Lopes de Lima:

0 maior mérito de Merleau-Ponty tenha sido inserir o homem — por meio da
percepcao, experiéncia, sensibilidade e outras afeccbes somaticas — no
centro de uma contradi¢do secular, com isso tornando o corpo perceptivo
um mediador de tais antinomias” (...) tais como “sujeito e objeto, tempo e
espaco, dentre algumas outras (LIMA, 2007, p. 66)

A experiéncia perceptiva, que é corporal, surge na relagdo dinamica entre corpo
e mundo e ndo apenas das percepcodes produzidas pelos 6rgédos dos sentidos. Com a visdo
de Merleau-Ponty, os hdo humanos ou elementos do espaco deixam de ser apenas produto
dos significados humanos e suas intengbes. Segundo Merleau-Ponty (2006), as partes do
corpo sao integradas organicamente umas as outras, e isso se demonstra na interacao que
se estabelece com 0s objetos. Isso seria uma integracdo horizontal das pecas, ou seja, a
mente teria consciéncia dos fendmenos que estdo relacionados em um agenciamento. Ao
se realizar uma acdo, hd um envolvimento entre as partes do corpo e suas qualidades

sensoriais, mesmo que nao se tenha consciéncia de todo o seu funcionamento:

Reencontramos na unidade do corpo a estrutura de implicagdo que ja
descrevemos a proposito do espaco. As diferentes partes de meu corpo —
seus aspectos visuais, tateis e motores — ndo sdo simplesmente
coordenadas. Se estou sentado a minha mesa e quero alcancar o telefone,
0 movimento de minha m&o em dire¢cdo ao objeto, o aprumo do tronco, a
contragdo dos musculos das pernas envolvem-se uns aos outros; desejo
um certo resultado e as tarefas distribuem-se por si mesmas entre os
segmentos interessados, as combinacdes possiveis sendo
antecipadamente dadas como equivalentes: posso permanecer encostado
na poltrona, sob a condi¢do de esticar mais o bracgo, ou inclinar-me para a
frente, ou mesmo levantar-me um pouco. Todos esses movimentos estdo a
nossa disposicao a partir de sua significagdo comum. (MERLEAU-PONTY,
2006, p. 206)

Encontra-se, assim, na unidade do corpo a mesma estrutura apresentada na
discusséo sobre o espaco. Para exemplificar, Merleau-Ponty relaciona o tato a visdo na
percep¢do do mundo, usando como exemplo 0 agenciamento que acontece quando uma

pessoa cega apresenta a andar por meio de uma vara. No inicio, esta pessoa sente o cabo
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da vara em contato com a méo, mas depois de um tempo, a extremidade da vara torna-se
um objeto de contato com o mundo ao redor. O cego ndo sente mais 0 contato entre a
extremidade da vara e a sua mao, mas estende por meio desta, seu contato com o solo, sua
experiéncia faz parte do seu contato com o0 espaco. Assim, 0 espaco para 0 autor seria

resultado de algo semelhante a um agenciamento:

O espaco nao é o ambiente (real ou l6gico) em que as coisas se dispdem,
mas o meio pelo qual a posicdo das coisas se torna possivel. Quer dizer,
em lugar de imagina-lo como uma espécie de éter no qual todas as coisas
mergulham, ou de concebé-lo abstratamente com um carater que lhes seja
comum, devemos pensa-lo como a poténcia universal de suas conexdes.
(MERLEAU-PONTY, 2006, p. 328)

Essa integracdo, segundo Merleau-Ponty (op. cit.), é dada com a vida, perpassa
a linguagem, e inicia-se no momento em que a consciéncia estende-se ao mundo ao redor.
Esta € uma “relagdo organica entre o0 sujeito e o mundo, a transcendéncia ativa da
consciéncia, o movimento pelo qual ela se lanca em uma coisa e em um mundo por meio de
seus 6rgaos e de seus instrumentos.” Merleau-Ponty (2006, p. 211). Os elementos nao
humanos que compde o espaco passam a contribuir, neste sentido, nos agenciamentos do
espaco, deixando de ser apenas produto dos significados humanos e suas intencdes.
Independente dos elementos, como ja mencionado, o fator que constituiria o espaco

enguanto agenciamento ou relacao seria o tempo:

Mas a coexisténcia, gue com efeito define o espaco, ndo é alheia ao tempo,
ela é a pertenca de dois fenbmenos a mesma vaga temporal. Quanto a
relacdo entre o objeto percebido e minha percepcdo, ela ndo os liga no
espaco e fora do tempo: eles sdo contemporaneos. (MERLEAU-PONTY,
2006, p. 357)

Dessa forma, através da percepcao, as pessoas sdo capazes de criar um lugar
gue é pautado pelo funcionamento da experiéncia, ou seja, alguns eventos seriam diferentes
dos demais, seriam destacados da experiéncia comum. Assim, também, a percepgao deixa
de ser apenas um conjunto de experiéncias acumuladas ou de entradas de informacdes a
partir dos sentidos, e passa a ser compreendida como um processo no qual o espaco passa
a fazer sentido. Ao se experimentar um lugar, ele seria associado a lembrancas,

experiéncias individuais que moldariam o espago:

Na atitude natural, ndo tenho percepcdes, ndo ponho este objeto ao lado
deste outro objeto e suas relacdes objetivas, tenho um fluxo de experiéncias
gue se implicam e se explicam umas as outro tanto no simultdneo quanto na
sucessdo. (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 377)
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A contribuicdo principal de Merleau-Ponty (op. cit.), para esta pesquisa é a
participacdo ativa do corpo no espaco através da percepg¢do, 0 que, consequentemente,
permite considerar a importancia da subjetividade na construcdo do espaco. A percepcao,
antes restrita a dualidade cartesiana, passa a ser considerada um “sistema” de significados
pelo qual o processo de reconhecimento do mundo comecga por meio do corpo, e ocorre por
meio do corpo que participa de contextos especificos e situacdes. O corpo passa a ser
“sujeito da percepgao” e as praticas sensoriais — a audi¢do, a fala e a expressao adquiridas
culturalmente - promovem um processo ativo na atribuicdo de significados ao mundo por

meio da cultura, sem limitacdes rigidas e precisas, entre essas esferas.

De acordo com o principio da reversibilidade, Lima (2007), o corpo humano,
orientando-se organicamente no mundo que o rodeia, apresenta um papel duplo de objeto
percebido e gerador da percepcdo. Nesta concepcao, Merleau-Ponty em o Visivel e o
invisivel, (2007) aprimora o conceito da percepgao apresentando o conceito de carne: “é
uma noc¢ao Ultima que nao € a unido ou composicao de duas substancias, mas pensavel de
per si e mostra uma relacdo do visivel consigo mesmo que me atravessa e me transforma
em vidente” Merleau-Ponty (2007, p. 137). O espaco deixaria de ser visto como um dado e a
presenca do corpo, mais que gerar informacBes sobre si, trataria 0 espaco enguanto
agenciamento entre 0s seus elementos. Isso pode ser revelado no conceito de espaco
definido pelo autor: o “espaco ndo é o ambiente (real ou ldgico) em que as coisas se
dispdem, mas o meio pelo qual a posicdo das coisas se torna possivel.” Merleau-Ponty
(2006, p. 328). Portanto, mais importante que o espaco ser real ou virtual, o que seria
determinante para se “encarnar’ no espaco, seria a questdo da reflexividade. As relacdes
entre 0 corpo e 0 espaco sdo pensadas, assim, entre invisiveis e visiveis que se tocam
numa relacéo reciproca aprimorando, como indica Lima(2007), a passagem do corpo ao
espago:

Nos trabalhos que antecederam sua repentina morte, Merleau-Ponty
cunhou uma nog¢do que precisa a ineréncia entre o corpo e o mundo: a
carne € a imanéncia das coisas no corpo, o emblema concreto geral que 0s
interligam ao mundo, o0 modo como estao inspiradas nele e inversamente. A
carne é o quiasma que relne as dimensdes objetivas e fenoménicas do

corpo numa mesma superficie de contato, estendendo ramificacdes entre o
corpo e o mundo. (LIMA, 2007, p. 67)

Assim, o principal aspecto deste conceito, segundo Lima (2007), séo as praticas
e percepcdes do corpo em relacdo ao outro no espacgo, qualquer que seja ele. N&o existiria,
a partir dessa logica, uma dicotomia entre natureza (espago) e cultura, espaco virtual e real,
mas entre capacidades ou poderes de agenciamentos. As experiéncias sensoriais

compartilhadas (“corporeidade dos corpos, outro nome dado a paisagem”) envolvem as



21

praticas do corpo do outro que implicariam ndo apenas no outro como objeto, mas o outro
como significado onde ndo existiria apenas a contemplacdo, mas uma interagdo com ele, o

gue significaria afetar-se pelo outro, reagir ao outro:

Desse modo, as coisas ndo sdo objetos externos que se converteriam em
puras esséncias, tdo pouco 0s sujeitos 0 sdo de modo tal em relacdo a,
consciéncia. (...)Um esboco ainda incipiente do espago supfe comparar as
limitacdes perceptivas individuais que se tém desse objeto com as também
limitadas percepcdes que o outro possui deste mesmo objeto, que variam
conforme a experiéncia individual de cada um. Partilhamos sensibilidades e
pensamentos porque eles sdo incompletos e se materializam nas acdes e
nos objetivos e ndo porque podemos sentir e pensar 0 pensamento do outro
tal como ele mesmo pensa e sente. (LIMA, 2007, pp. 77-79)

Mais especificamente, Lima apresenta no conceito de paisagem, a fissura entre
a carne e o mundo, equiparando a percepcao a corporeidade. Segundo ele, a corporeidade
seria “imprecisa”, porque o conhecimento prévio do espaco ndo é necessario para
experimentar o territério, assim como o acontecimento precede a existéncia do lugar. O ser
humano assim, ndo pode mais ser separado da paisagem, das outras entidades nao
humanas para a investigacdo espacial; ao contrario, a relacdo entre eles torna-se intima,
sendo condicionada por eles de varias maneiras. Isso proporcionaria ndo mais perceber o
espaco com um olhar contemplativo, mas como algo com o qual se interage e com o qual ha
envolvimento. Nesta aproximacdo € que surge o conceito de “Fora®”, em Lima(2007), visto

na definicdo de carne em Merleau-Ponty:

A carne ndo é matéria, ndo é espirito, ndo é substancia. Seria necessario
para designa-la, o velho termo de “elemento”, no sentido em que era
empregado para se falar da agua, da terra e do fogo, isto é, no sentido de
uma coisa geral, a meio caminho entre o individuo espaco temporal e a
ideia, espécie de principio encarnado, que importa um estilo de ser em todo
lugar onde se encontra uma parcela. (MERLEAU-PONTY, 2007, pp. 184-
194)

Também ele indica:

Mais uma vez, a carne da qual falamos ndo é a matéria. Ela é o
enrolamento do visivel sobre o corpo que vé, do tangivel sobre o corpo que
toca, que é atestado especialmente quando o corpo se vé e toca as coisas,
de modo que, simultaneamente, como tangivel, ele desce entre elas, como
tocante, ele as domina todas e tira, por si proprio, essa relacdo e até
mesmo essa dupla relacdo, por deiscéncia ou fissdo de sua massa.
(MERLEAU-PONTY, 2007, p. 192)

8 Tatiana Levy (2011) em A Experiéncia do Fora: Blanchot, Foucault e Deleuze, introduz o conceito de
fora a partir de Blanchot em o “Livro por Vir’ e indica conciliagdes entre Foucault (subjetivagéo) e em
Deleuze (afetar-se), demonstrando a producéo de modos de existéncia.
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O mundo abre-se para 0 sujeito, e 0 sujeito para o mundo. Isso contribui no
entendimento do didlogo que acontece na construcdo do espaco pelos afetos, pois existe

uma abertura para experienciar o territdrio, € 0 mesmo é visto como aberto.

Merleau-Ponty equilibra os aspectos subjetivos e objetivos colocados no espaco
que se origina do “campo perceptivo”. Isso significa que o corpo e a mente ndo sao
instancias separadas, mas sdo maneiras de perceber que se complementam, sdo duas
faces da mesma moeda. O corpo e a mente sdo um “Sistema de poténcias motoras ou de
poténcias perceptivas, nosso corpo nao é objeto para um "eu penso”; ele € um conjunto de
significacbes vividas que caminha para seu equilibrio" Merleau-Ponty. (2006, p. 212). O
COrpo ao se movimentar no espaco a cada vez, tem uma nova experiéncia, a percepcao a
cada vez que se entra em contato com 0 mundo supera a experiéncia normativa que
estabelece com o espaco permitindo que ndo exista, apenas, uma relacdo de causa e
consequéncia, mas uma abertura para a criagcdo de novos sentidos: o “corpo que é preciso

ter para perceber um espetaculo dado”. Merleau-Ponty (2006, p. 251)

Ao prevalecermos na percepcdo e deixarmos de lado a objetividade,
considerando que o corpo se adapta ao espacgo a cada experiéncia com ele, compreende-se
gue as acbes nao sdo determinadas pelo ambiente, mas ocorrem por meio das negociacoes
entre o corpo e o0 espaco. E importante atentar que sempre havera restricbes ambientais
gue se impde sobre as ac¢des do corpo, restringindo o que pode ser realizado, promovendo
poderes especificos ao agenciamento. Estes limites seriam definidos pelos habitos
adquiridos pelo corpo, sua constituicdo fisica, pela interferéncia dos organismos préximos
dentre outras coisas. Cada atitude do corpo proprio, como descreve Merleau-Ponty, “é de
um so golpe, poténcia de um certo espetaculo, porque, para mim, cada espetaculo é aquilo

gue € em uma certa situacao cinestésica” Merleau-Ponty (2006, p. 406).

Ou seja, os poderes do corpo, seja ele qual for, sdo relativos a maneira como ele
esta agenciado com o0 espaco; isso significa dizer que estes corpos existem por sua conta
prépria, mesmo que ndo passem pelo registro do simbdlico. Todos os corpos tém suas
propriedades, mas o que os faria ter poderes diferentes sdo os diferentes agenciamentos
gue eles constroem. O que se vé a noite é diferente do que se vé pela manha. A luz interfere
no resultado da visdo sobre os objetos, € um exemplo de como a natureza interfere na
construcdo que se pode fazer do espaco. Os poderes de um corpo nem sempre se
manifestam de imediato, pois tem potencialidades intrinsecas, que se manifestam em
circunstancias diferentes provocando manifestacbes, aparecimentos diferentes a cada

ocasido. O dominio do simbdlico refere-se aos significados dados e colocados em um
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espaco, percebidos em uma ocorréncia individual em um corpo que o possibilitariam ou
impossibilitam de certos agenciamentos. Sem divida, este outro também é compreendido
como o espaco, no qual a sensacdo ndo tem uma relagédo passiva, mas ativa na construgéo
dos significados. Haveria também, uma experiéncia perceptiva possibilitada pela carne, que
segundo Furlan (2012.) promoveria uma reorientacdo da nossa percepcéo do ambiente para
encontrar nosso lugar préprio dentro dele, um processo de diferenciagao:

Em sintese, a carne é principio de diferenciacédo sensivel entre o dentro e o

fora, de um mesmo corpo ou de um corpo e outro: meu corpo (e o do outro)

€ um tocante-tocado, vidente-visivel, sentiente-sensivel, sem que esses

dois lados possam se fundir um no outro, 0 que eliminaria sua
manifestacdo, que se faz entre eles. (FURLAN, 2012, p. 102)

Merleau-Ponty (1996) auxilia, assim, na superagcdo dessa dicotomia entre uma
dimensao sensivel relativa ao” visivel”, e uma dimensao “invisivel” relativa ao significado ou
dimensao simbdlica. Os sentidos tornam- se, assim, receptores de dados qualitativos, o que
os torna possuidores do poder de ativar e responder ao ambiente, e de atribuir significado a
ele. O autor abre uma viséo do espaco na qual as diferentes camadas de sentido fazem com

gue se perceba a insercdo do corpo como parte da paisagem.

A sensorialidade defendida por Merleau-Ponty (op. cit.) interfere na organizacéo
geografica espacial, uma vez que considera o carater multissensorial do espaco; isso
minimizaria os aspectos formais do ambiente, como interesses politicos e comerciais
impulsionados pela revolucdo urbana. Passeios sonoros, olfativos, tateis, possiveis através
das tecnologias, propem-se a ser opostos a visdo panoéptica do espaco. Numa visao
fenomenoldgica, isso se aproximaria da interpretacdo que a gedgrafa Dorren Massey (2008,
p. 171) faz sobre a “imagem palimpsesto” de Lechte, na qual as varias versGes sobre o
espaco fariam com que a versao cientifica tivesse “uma determinacédo fragil” ou estivesse
dentre os “varios niveis” de superficie da “versao padrao”. Contudo, essa experiéncia é
limitada, se comparada as propostas pelos agenciamentos “deleuzianos”, baseados em
conex0des aleatorias, que ddo condi¢des para variagbes imprevistas em uma mesma rede de
conexdo. Na nocéo de Merleau-Ponty (op. cit.), haveria, como ja dito, uma relagéo horizontal
entre as conexdes de sentido sobre 0 espaco, e na de Deleuze (1998) haveria uma relagédo
transversal entre as conexdes, que sera discutida adiante no conceito de corpo sem 6rgaos.
Essa experiéncia com o0 espago abre perspectivas para a transversalidade com outras
experiéncias, quando as qualidades absorvidas no espac¢o sé&o apreendidas pelo corpo,
solicitando ao ambiente um tipo de comportamento, uma reacdo. Ainda segundo Furlan

(2012) é neste ponto que “a diferenciagédo sensivel entre o dentro e o fora” ou carne,
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aproximar-se-ia da nocdo de dobra que Deleuze e Guattari (1998) fazem da leitura de
Foucault:
O lado de dentro surge do lado de fora, como uma espécie de invaginacao
sensivel, que inaugura uma tensdo e um movimento no lado de dentro de
“integragdo” com o lado de fora, formando assim, poderiamos dizer com o
préprio Deleuze (1988) sobre Foucault, a “unidade” ou campo de uma vida,
em que “todo o espago do lado de dentro esta topologicamente em contato

com o espaco do lado de fora” numa “topologia carnal ou vital” (DELEUZE
citado por (FURLAN, 2012, p. 102)

Segundo Furlan (2012), Merleau-Ponty (2006) contribui para pensar outra
relacdo entre os limites do eu e do ambiente, inovando com sua ideia de que o corpo
humano nao é nada mais do que uma dobra na carne do mundo e ndo se reduziria a sua
fisiologia; faria parte do plano de imanéncia, ao estruturar temporariamente as percepcoes e
sensacfes que ultrapassam a noc¢éo de corpo estruturado. A dobra, ainda neste contexto,
representa uma quebra do dualismo cartesiano entre a intencionalidade do interior
(pensamento) com o fora (ser) em relacdo ao espaco. Este conceito parece preceder a
nocao de deiscéncia da carne em Merleau-Ponty (2007), confirmando uma aproximacao a
diferenca®, dizendo respeito ndo apenas ao campo sensorial da percepcdo, mas uma

criacdo de novos espacos, um movimento de diferenciacéo.

Para Chaui(2002), em sua pesquisa fundamentada sobre os textos de Merleau-
Ponty (2007), sobre a estética a arte e a filosofia, a “deiscéncia da Carne significa que a
Carne é o originario e este é génese intermindvel que pede, exige nossa criacao para que
possamos experimenta-la; e podemos responder ao seu apelo porque somos feitos da
mesma polpa insondavel que ele. Somos espiritos verdadeiramente encarnados”. Chaui
(2002, p. 156). E possivel perceber como a deiscéncia da carne seria uma experiéncia de
sair de si para entrar no mundo(espaco) e voltar para si préprio, um processo de oscilacao
entre estados, que provocaria desequilibrios dos estados originais. A deiscéncia da carne
permite 0 encontro entre o corpo, 0 outro e o mundo. Se o lugar para Descartes (1996)
concede abertura para sua definicdo através de sua latitude, longitude, altitude, ou mesmo

definido por processos espaciais como centro-periferia, cidade-interior concebendo uma

9 A diferenca para Deleuze significa mais que o estabelecimento de modelos pré-determinados que
identificam semelhanca e dessemelhanca entre os corpos, questdo da razdo. A diferenca assim se
torna uma definicdo precaria, o estabelecimento de um conceito provisério que foge a toda e qualquer
padrdo definido como cita Deleuze: “abismo indiferenciado ou oceano da dissemelhanga” o conceito
de diferenca ainda esta vinculado ao conceito de virtual uma vez que o virtual € uma emergéncia e
nao se repete no tempo e no espaco. Segundo Ramos (2012) para Merleau-Ponty a diferenca € uma
producédo intelectual e como tal entra em conflito com a experiéncia da percepcdo que € anterior a
producéo racionalizada. Portanto, a concepc¢éo de diferenca que adequa o pensamento de Deleuze a
Merleau-Ponty s6 ocorre de fato se for concebida uma diferenca que € pensada em sistemas
expressivos abertos.
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maneira de compreender 0 espaco a partir de sua métrica, para a fenomenologia o espaco é
constituido pelo impacto que a presenca do corpo tem nestes processos. Pode-se dizer,
entdo, que a fenomenologia proporcionaria um modo de mapeamento capaz de ampliar os
agenciamentos cibercartogréaficos geograficos, ao permitir uma série de visbes sobre a
experiéncia com o espaco. E inegavel que a tecnologia permite ampliar a extenso do corpo
no ciberespaco, mas para que isso se efetive enquanto experiéncia fenomenoldgica, o corpo
deve ser capaz de participar de agenciamentos que reconfigurem o seu estado de ser no

mundo.

2.3 CERTEAU E O REGISTRO DO COTIDIANO

Como visto até agora com Merleau-Ponty, as dimensdes praticas e afetivas
criadas entre os lugares designados e 0 espaco ocorrem através da experiéncia do corpo no
espaco. Semelhantemente a Merleau-Ponty, Michel de Certeau (1998) demonstra a
espacialidade na pratica do cotidiano por meio de narrativas, uma forma da experiéncia em
gue a objetividade pode ser invadida pela subjetividade, e traz importante uma questao para
se analisar os registros do individuo no espaco por meio da tecnhologia. A tecnologia oferece
a errancia, experiéncia do caminhar pela cidade, a possibilidade de registo e
compartilhamento da alteridade. Assim Certeau (op. cit.) e Merleau Ponty (2006) auxiliam na
compreensdo de agenciamentos nos quais as relacdes entre o espaco e lugar estdo focadas
na experiéncia do espaco vivido e suas representacdes de modo que € possivel
compreender a experiéncia para além da interacdo com a tecnologia. Assim a relacdo com o
espaco supera os registros cartesianos da tecnologia atual oferecendo um ponto de vista
para analisar os afetos ndo sdo apenas teorizadas em termos de corpos humanos mas
também nas capacidades do corpo de gerar resisténcia, experssado e novos agenciamentos.
Os afetos (affectios) em Certeau (op. cit.) ndo sdo encontrados nas grandes narrativas
préprias da visdo cartesiana, mas ao contrario estdo presentes na escala do cotidiano, na
percepgdo individual com o espago, que é constantemente acessado e alterado com a

promessa de transformacéo dos limites do espaco.

Michel de Certeau (1998), na obra A invengdo do cotidiano, chama atencgéo

sobre o hibridismo das micropoliticas!® cotidianas ou particularidades sobre o espaco, afim

10 Guattari e Rolnik (2005) em Micropoliticas Cartografias do Desejo, apresentam o conceito de
micropolitica através da prética politica através da subversdo gerando um agenciamento de
singularidades por meio dos desejos, tendo como resultado a producdo de novas
subjetividades que atuam desconstruindo a subjetividade capitalistica. Michel de Certeau
(1998), assim como 0s autores, trata o conceitos de micropolitica porém se dedicando ao
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de compreender a complexidade social do ambiente urbano. Para tanto, investigam-se as
operagcBes dos sujeitos supostamente entregues a disciplina e narram as préaticas dos
sujeitos comuns, abordando seus comportamentos nas praticas sociais. O autor comeca
explicando que esta interessado na “antidisciplina” de operacbes realizadas contra a
“violéncia da ordem”. As “maneiras de fazer”’, ou praticas, incluem os niveis culturais,
econdmicos, sociais, politicos e ainda revelam o processo de “apropriagdo topografica” do
sistema pelo pedestre, uma atualizacdo espacial do lugar, que implicaria “relacdes entre
diferenciadas posicbes “Michel de Certeau (1998, pp. 176, 177). Ao analisar o cotidiano,
Michel de Certeau (op. cit.) estuda a cultura como um campo de operacgfes praticas.

“O cotidiano é aquilo que nos é dado cada dia (ou que nos cabe em
partilha), nos pressiona dia apds dia, nos oprime, pois existe uma opressao
do presente. Todo dia, pela manha aquilo que assumimos, ao despertar, é 0
peso da vida, a dificuldade de viver, ou de viver nesta ou noutra condi¢éo
com esta fadiga, com esse desejo. O cotidiano é aquilo que nos prende
intimamente, a partir do interior. E uma histéria a meio-caminho de nés
mesmos, quase em retirada, as vezes velada. Ndo se deve esquecer este
“mundo meméria”, segundo a expressdo de Péguy. E o mundo que amamos
profundamente, memoria olfativa, meméria dos lugares da infancia,
memoarias do corpo, dos gestos da infancia, dos prazeres. Talvez ndo seja
inatil sublinhar a importancia do dominio desta histéria ‘irracional’, ou desta
‘nao-historia’, como diz ainda A. Dupront. O que interessa ao historiador do
cotidiano é o Invisivel [..]” (LEUILLIOT; GIARD; MAYOL, citado por
CERTEAU(1998, p. 31)

O invisivel poderia ser compreendido como um espaco de negociacdo de
sentidos e da (re)invengdo permanente das experiéncias cotidianas em que 0s usuarios do
ciberespaco, ou os sujeitos, fazem suas praticas. Este estranhamento familiar, uma “virada”
no olhar, como defende Certeau (op. cit.), proporcionaria o acimulo de experiéncias sobre o
lugar e, dentro desta perspectiva, o usuario de uma cibercartografia, o pedestre de um lugar
assumiria o risco de descobrir outro modo de perceber o0 espac¢o, outras nuances,
diferentemente dos usos e estratégias para os quais aquele mapeamento foi designado.
Além disso, haveria a fundamentacdo de um espaco ficcional ou mitico. Ao descrever sua
experiéncia sobre o espago, os nomes das ruas dadas pelos citadinos deslocam aquele
lugar para mundos proprios. A cidade, assim, apresenta-se em constante dindmica, sendo
feita e refeita nos agenciamentos construidos, nas construgdes praticas que reformulam a
rotina. Com a pratica da deambulagdo na cidade por meio de tecnologias de redes, o

ciberespagco € constantemente recontextualizado, tornando-se um lugar mitico que é

resultado da experiéncia com o lugar, e que depende dela para ser afetado.

campo da linguagem, em que lingua permite opera¢des e astlcias para inventar uma nova
forma de ocupar o espaco.
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O espaco, também, é considerado em suas diferentes perspectivas, tanto do alto
de um prédio em Manhatan como ao rés do chdo. Ao viver da melhor forma possivel com as
astucias anénimas das artes de fazer, Certeau (op. cit.) acredita na “liberdade gazeteira das
praticas” Certeau (1998, p. 19) de ver diferencas e de perceber as micro-resisténcias que
deslocam as fronteiras de dominacgéo. Este ponto de vista aparece ao longo de sua obra e
alcanca um significado especial para o estudo do espaco em sua discussdo sobre as
praticas espaciais. Ha, também, um reflexo desta no¢do de espaco por parte de artistas que,
através de instalacdes, demonstram que o espago ndo é um recipiente esperando para ser

preenchido, mas € algo produzido pela atividade humana.

Michel de Certeau (1998), em suas caminhadas pela cidade, fala que na Atenas
contemporanea, os transportes coletivos tém o nome de “metaphorai’, e assim, para se
deslocar na cidade toma-se uma “metaphorai” (metafora) que pode ser um 6énibus ou um
trem, cuja funcdo é atravessar e organizar os lugares. Segundo ele, os relatos poderiam
igualmente ter esse nome, ja que a funcdo deles é organizar e atravessar os lugares,
criando frases e itinerarios. Certamente, a ideia de perambular sem destino, ou caminhar
pela cidade, adquire significado com o movimento Surrealista e apoia uma série de praticas
artisticas, literarias e culturais subsequentes. A errancia pode ser compreendida como parte
de uma tradicdo de navegacdo espacial presente na geografia urbana; o ato de vagar
reconhecendo o espaco ja definido pela cartografia politica estando presente também na
construcao do espaco proposta por Certeau (op. cit.). Assim como Certeau (op. cit.), Jaques,
em o Elogio aos Errantes, (2012) define a errancia relacionando-a a ideia do percurso, da
experiéncia de que o citadino constréi com o espaco enfatizando que as narrativas urbanas
que advém dai sdo uma forma de “transmissao e compartilhamento” da alteridade que opera
“‘como potente desestabilizador de algumas das partilhas hegemdnicas da sensivel, das
atuais configuragcdes anestesiadas dos desejos”’. JACQUES, (2012, p. 11). As préticas
surrealistas, como uma experiéncia de errancia por meio da caminhada pela cidade fazem
parte do discursor critico em Certeau (op. cit.), como um gesto de resisténcia politica. Michel
de Certeau (op. cit.) revela as cidades a partir das praticas urbanas, das caminhadas
pedestres, indicando que as cidades ndo s&do, apenas, um campo de operacdes
programadas, mas sdo formadas pela autonomia do sujeito no espago. Essas praticas
urbanas sdo mdltiplas e ocupam a cidade através de demandas e contextos préprios,
podendo, muitas vezes, promover a ocupacao de espacos que fujam a esfera normativa e

por isso, sejam interpretadas como constituidoras de uma rede de afetos:
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Igualmente, os relatos adquirem para o autor o sentido de movimento e de
apropriacdo de um sistema hierarquico e estruturado que é a lingua. O sujeito apropria-se
da lingua oficial através de um jogo, artimanha e diversao, criando outros usos praticos para
o discurso. Isso se torna evidente quando o autor descreve a retérica como uma
manipulagdo da linguagem, como meio de seduzir o destinatario da mensagem: “enquanto a
gramatica vigia pela “propriedade” dos termos, as altera¢des retdricas(...) indicam o uso da
lingua pelos locutores nas situacdes particulares de combates linguisticos rituais ou
efetivos”. Michel de Certeau (1998, p. 103). Certeau (op. cit.) expressa a autonomia do
sujeito relacionando retérica e caminhada no espaco, fazendo com que a oposigcao entre
espaco e lugar se aproxime da légica micropolitica de Deleuze e Guattaril. O caminhante,
uma pessoa comum, adquire um carater subversivo através de suas irregularidades na
caminhada, por meio de relatos sobre o espaco, que criativamente fogem das organizacbes
dos lugares estabelecidos e seu carater de dominagao: “o ato de caminhar esta para o
sistema urbano, assim como a enunciagdo esta para a lingua e os enunciados proferidos”
Michel de Certeau (1998, p. 177).E na constituicdio do espaco que se entra em contato com
0 outro, se é afetado por ele e promove-se uma transformacao. Os relatos de espaco, feitos
pelo ato de caminhar na cidade, sdo atribuidos a historias particulares e Certeau (op. cit.),
ao associa-los a lugares especificos, permite a existéncia de varias abordagens para se
analisar os significados atribuidos ao espaco. A experiéncia do corpo no espaco, através da
caminhada, seria a responsavel por resgatar “memoérias” e criar um palimpsesto de
abordagens sobre o lugar. Isso ocorreria, pois, ao caminhar, um outro tempo no mesmo
espaco estaria sendo articulado, no qual o imaginario se atualizaria no percurso urbano,
criando um lugar praticado. O pedestre, mesmo sabendo dos significados determinados em
um lugar, poderia ressignifica-lo por meio das viagens, substituindo as determinacdes por
significados através da imaginacdo. Assim, ele entraria em contato com o significado do
outro, para renomear 0s lugares, e ter a verdadeira capacidade para significar. Michel de
Certeau (op. cit.). Neste ponto, é que se justifica que o espago urbano ndo é fixo, nem
estavel, e também que ndo existiria uma versao oficial adequada para a cidade. O relato é
tratado por Certeau (op. cit.) como um meio de imersdo no espago que se da no momento
presente, traduzindo um tipo de percepcdo que ndo pode ser totalmente categorizada.
Diferentemente da retérica e das normas gramaticais, o relato seria a forma de

materializacdo do corpo no espacgo que ndo se reduziria a percepg¢des panodpticas sobre o

11 O conceito de micropolitica na obra de Deleuze e Guattari € amplo, também tendo seu conceito
sendo reconhecido pelos termos cartografia = esquizoandlise = rizomatica sendo trabalho ao
longo das seguintes obras: Deleuze e Guattari (1978); Deleuze e Parnet (1977); Deleuze e
Guattari (1998: 282-395); Deleuze e Guattari (1994: 9- 32 e 213-237); Deleuze (1995: 33, 53-
57 e 140-141), Guattari e Rolnik ()
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espaco. Estaria, assim, mais proximo do método cartografico, processos de territorlizacao e
desterritorializacdo de Deleuze e Guattari (1995a), que propde um devir, emergéncia, ou
uma abertura para a construcao de um espaco hibrido, de transformacgéo, um lugar para a

utopia.

As ideias de lugar e espaco tém como possibilidade definir um campo especifico,
e esta pesquisa compreende o lugar praticado, ou espago, como aproximados do espaco
antropolégico em Merleau-Ponty (1996). A distincdo entre 0 espaco geométrico e 0 espaco
antropoldgico, feita por Merleau-Ponty (op. cit.), € uma referéncia para a oposicao entre
lugar e espaco em Certeau (op. cit.), que afirma sua intencdo em detectar as praticas
cotidianas estranhas ao espaco geografico convencional, numa tentativa de construcdo do
espaco “antropoldgica”, ou construgdo “mitica do espago”. Assim, também em Certeau (op.

cit.), 0 espaco em si nunca é neutro, mas € antes formado dentro de um agenciamento:

Um lugar é a ordem (seja qual for), segundo a qual se distribuem elementos
nas relacdes de coexisténcia. Ai se acha portanto excluida a possibilidade,
para duas coisas, de ocuparem o mesmo lugar. Ai impera a lei do ‘préprio’:
os elementos considerados se acham uns ao lado dos outros, cada um
situado num lugar ‘proprio’ e distinto que define. Um lugar é portanto uma
configuracdo instantdnea de posi¢cdes. Implica uma indicacdo de
estabilidade.

Existe espaco sempre que se tomam em conta os vetores de direcdo,
quantidades de velocidade e a varidvel tempo. O espaco € um cruzamento
de méveis. E de certo modo animado pelo conjunto dos movimentos que ai
se desdobram. Espaco € o efeito produzido pelas operacbes que o
orientam, o circunstanciam, o temporalizam e o levam a funcionar em
unidade polivalente de programas conflituais, ou de proximidades
contratuais (CERTEAU, 1998, pp. 201, 202)

No contexto abordado por Michel de Certeau (op. cit.), o espaco é modificado pelas
transformacdes devido a proximidades sucessivas. Ndo tem, entdo, hem a univocidade nem
a estabilidade de um lugar. Assim, espaco € o lugar praticado. O espago, como produto de
um agenciamento, ndo deve ser visto como uma forma correta de explorar um lugar, mas
como uma forma de questionar o lugar ja configurado, abrindo-o para as conexfes e
desconexfes, ampliando seus agenciamentos, que nem sempre sdo deduzidos

racionalmente, com o objetivo de desafiar a visdo dominante do mapa.

Lima (2007) aponta ainda que a linguagem aproxima a concepc¢do de espaco pela
fenomenologia da concepcdo de relato de espaco em Certeau (op. cit.). Segundo Lima,
através da linguagem € que se tem uma relacdo com o outro e de acordo com a proposi¢ao
de Merleau-Ponty seria possivel ter acesso a desencarnagdo do corpo ou a uma abertura

para o processo de deiscéncia na pratica. Isso torna-se mais evidente quando Certeau (op.
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cit.) cita Merleau-Ponty diretamente, ao falar que "ha tantos espacos quanto experiéncias
espaciais distintas" Certeau (1998, p. 174). Certeau (op. cit.) estaria assim expressando, na
sua oposicdo entre lugar e espaco por meio dos relatos, a distingdo entre o espaco
antropoldgico do espaco geométrico em Merleau-Ponty. Compreende-se, assim, que a
caminhada, “uma realizag¢édo espacial do lugar” segundo Certeau (op. cit.), seria semelhante
ao processo de “encarnacao” e “desencarnacado” do corpo no espago, que ocorreria por
meio das praticas de apropriacdo do espaco pelos caminhantes, ao recriarem logicas que se
desviam do controle imposto pelos sistemas dominantes. A no¢ao de espaco antropoldgico
de Merleau-Ponty (2006) remeteria, assim, a uma relagdo singular com o mundo, propria, e
a dimensao existencial de um lugar habitado. Neste contexto, o agenciamento gerado pelo
contato com o espaco nao seria o Unico, dependendo da percep¢do do outro, mesmo que
este outro designe uma relagéo estratégica com tal espaco. As ideias de Merleau-Ponty séo
interpretadas por Certeau (op. cit.) como um processo continuo de espacializa¢do no qual o
sujeito criaria 0 espaco pela experiéncia e construiria um modelo de mundo ao qual atribui
categorias. Essa relacdo com o outro ultrapassaria 0s agenciamentos vigentes, e assim,
superaria a forma como o outro ocupa o espaco propositalmente, gerando uma “contradi¢cao
radical” Merleau-Ponty (2006, p. 204) entre as percepcbes. Através da linguagem, seria
possivel a coexisténcia de diferentes categorias no mesmo espaco. Os relatos seriam o
meio pelo qual se entra em contato com a multiplicidade das percepcdes do mundo,
construidas no espaco vivido, e em uma cibercartografia, isso equivaleria ao mesmo que
visualizar véarias categorias definidas por diferentes pessoas e abordagens de uma Unica
vez. As pessoas, de acordo com seus desejos, dao vida aos lugares, criam novas conexdes,
agenciamentos com funcionalidades diferentes, sendo suas ac¢fes definidoras dos espacos.
Assim, suas ac¢des seriam, também, um processo de desterritorializacao e reterritorializacdo
do lugar, um agenciamento que recodifica 0s segmentos organizados, as categorias de uma
cibercartografia. JA o0s lugares encontram-se estaticos, na inércia, sdo o0s lugares
organizados, mas sempre com brechas para serem desorganizados. Contudo, ha que se
atentar que os movimentos criadores espagos ndo sistematizam seus percursos em relatos
facilmente identificaveis. A representacdo do espaco urbano de Certeau (1998) , como um
texto, e a caminhada como sendo uma leitura, apresentam maneiras de desconstruir esse
texto. Sua distingdo entre estratégias e taticas forneceria uma maneira de subverter e
interromper o controle sobre o espaco. Examinando as préaticas cotidianas a partir da
experiéncia de aparente oposi¢cdo entre lugar e espago, Michel de Certeau (op. cit.) remete-
nos aos relatos como possibilidades de questionar a ordem dos lugares e transforma-los em
espagos e 0s espacos em lugares. Existem nos relatos duas espécies de determinacdes:

uma define objetos estanques, fixos; e outra que, atribuidas a um objeto, especificam o0s
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espacos pelas agbes dos sujeitos. Neste contexto, as oposi¢cdes binarias podem ser
compreendidas como possibilidades permanentes de reconfiguragbes de qualquer ordem,
em vez de constituirem categorias fixas que delimitam uma determinada funcdo ou
utilizacdo do espaco. Ao analisar os relatos de espaco, Certeau (op. cit.) abre condicbes
para que se examinem 0s agenciamentos entre o ambiente e seus elementos, permitindo,
assim, também entender seus alcances, ou seja, os afetos e poderes que vao resultar
dessas relacdes, onde se permite chegar ou aonde nunca se chegaria. Isso porque através
dos relatos e do seu correlato a tatica € possivel analisar o lugar como um espago com
significado incorporado. Essa apropriacdo do lugar através de um relato ou tatica da
exemplifica como os affectios em Espinosa estdo presentes na interacdo humana com a
natureza ou o ambiente através da experiéncia. Entretanto é aqui na a dupla visibilidade da
concepcdo de espaco e lugar de Certeau (op. cit.) que se reconhece o affectio enquanto
poténcia a ser realizada, ou a atualizacdo de modos de existéncia que se realiza no ato da

transgressao com as normas do lugar.

A arte, por meio das praticas dos situacionistas, também, rompe com a cidade
representada, como um mapa no diagrama The Naked City (1957)'?, que apresenta apenas
fragmentos e referencias parciais, separadas por lacunas e areas em branco. Oferecem
assim outras vozes em meio as ja existentes. Assim como as taticas, que serdo descritas
adiante, e os relatos, a arte se vale da experiéncia sensorial atualizando a poténcia dos
lugares para demonstrar os modos de variacdo dos afetos ou affectios. Isso se torna claro
ao analisar a arte nas praticas dos situacionistas que também rompe com a cidade
representada, como um mapa no diagrama. The Naked City (1957)*%, que apresenta apenas
fragmentos e referencias parciais, separadas por lacunas e areas em branco em um mapa.
O mapa de The Naked City oferece assim siléncios em meio as vozes ja existentes (0s
outros mapas geograficos e etnograficos da cidade que existem sem as experiéncias
pessoais). O mapa ilustrado por Guy Debord (2004) descreve as areas de interagdo ou
“centros” de atividades sociais ligadas pelo que Debord (op. cit.) descreve por um diagrama
visual da tatica situacionista, que refletia a experiéncia do pedestre ao utilizar a cidade. As
praticas da deriva situacionistas sdo menos importantes como acdes subversivas e
pretendiam funcionar antes como uma atitude critica em relacdo a homogeneizagdo do
espaco “Essa cegueira, caracteristica do usuario cotidiano da cidade que enfrenta 0 meio
ambiente como opaco, foi conscientemente adotado, a fim de subverter a cidade de pura

visualidade” Debord (2004, p. 259). Os situacionistas, assim como Certeau (1998), propdem

12 Disponivel em: <http://imaginarymuseum.org/LPG/Mapsitul.htm>. Acesso em: 15 Set. 2015.
13 Disponivel em: <http://imaginarymuseum.org/LPG/Mapsitul.htm>. Acesso em: 15 Set. 2015.
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que a deriva seja uma forma de criar mapas como narrativas, a partir de itinerarios
individuais e ndo como uma ferramenta de “conhecimento universal”. No lugar de
oferecerem uma visao pandptica, ou uma descricdo utdpica da paisagem, que sao uma
caracteristica convencional do mapeamento geografico, os usuarios de The Naked City
foram libertados de um sentido do espaco determinado. O mapa acaba sugerindo que eles
experimentem a proximidade com a rua, a partir da sua experiéncia ou da “subita mudanca
de atmosfera em uma rua, uma nitida divisdo de uma cidade em um dos climas psicologicos
distintos” Debord (2004, p. 245). Voltando a Certeau (op. cit.), 0os usuarios de uma
cibercartografia, de acordo com a caminhada ou relato, teriam uma perspectiva singular da
cidade e ndo, apenas, a perspectiva panoptica dada pelos dispositivos mecanicos. Assim,
em uma cibercartografia os usuarios seriam convidados a contribuirem para a formacgao de
um espaco experimentado, criando a sua cartografia. Este lugar antropol6gico possui
caracteristicas préprias e, portanto, miticas, pois criaria relacdes entre aquele que o
percebe, o espaco e o restante do mundo. A percepc¢do no ciberespaco, dessa forma, nédo
seria, apenas, 0 ato de registrar as impressfes que se tem do espaco, mas de extrair o

significado de uma série de fragmentos.

Como sistema dominante, também, compreende-se a escala geografica que, em um
mapeamento tradicional, separaria o0 espaco fenomenolégico ou vivido do Ilugar
geograficamente localizado. A dindmica entre espaco e lugar expressa por Certeau (1998)
elimina a dicotomia entre 0s termos aproximando o lugar particular a linguagem de
localizacdo geogréfica ou a linguagem do lugar ao espaco concebido pela experiéncia.
Experimentar um lugar presume ser afetado por ele, ou seja, envolver-se ativamente com as
oportunidades taticas e recursos praticos que estdo presentes nas circunstancias. Essa
abordagem de Certeau (op. cit.) destaca as formas dindmicas através das quais, todos 0s
dias, as praticas podem funcionar como respostas “taticas” que subvertem ou perturbam as
estratégias de controle, fazendo isso de maneira transitéria, irracional e muitas vezes
imprevisivel. O autor associa o termo “estratégias” com governos, empresas, entidades
institucionais e outras estruturas de poder que materializam o espaco controlado. Ou seja a
estratégia esta relacionada ao discurso pandptico e é definida pelo “calculo das reacgbes de
forcas que se torna possivel a partir do momento em que um sujeito de querer e poder é
isolavel em um ambiente” Certeau (1998, p. 46). A tatica, “ao contrario” da estratégia, “é¢ um
célculo gque ndo pode contar com o préprio, nem portanto com uma fronteira que distingue o

outro como totalidade visivel” Certeau (1998, p. 46)
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Certeau (op. cit.) trata a oposicdo entre estratégia e tatica, também, na oposicao entre
lugar e espaco. Esta distin¢gdo permite que a estratégia seja interpretada como um lugar que
pode ser aceito como “préprio” ou adequado, funcionando como base para gerenciar suas
relagBes com um exterior distinto. As taticas, por outro lado, seriam as atividades cotidianas
como caminhar, interagir, falar, consumir ou se mover através do espag¢o, em que “o
cotidiano se inventa com mil maneiras de caga ndo autorizada” Certeau (1998, p. 38).
Téticas ndo sdo uma forma de consolidar o poder, mas sdo sim, atos sutis de resisténcia a
ele. O simples ato de caminhar € um dos exemplos das taticas na pratica. Embora os
sujeitos caminhem ao logo das estradas que dao corpo e imp8em estratégias de controle,
suas escolhas sobre quais caminhos tomar, criam uma “experiéncia poética” fazendo surgir
uma cidade transumante, que vai se insinuar no texto claro de uma cidade planejada. A
tatica ndo tem uma fonte definida de poder, “mas a prépria decisdo, ato ou maneira de
aproveitar a ocasiao” Certeau (1998, p. 47) tornando-se invisivel e dificil de ser observada,
enquanto a estratégia age segundo o isolamento do individuo em uma categorizacdo de
padrdes. As taticas incluem, assim, uma nuance afetiva ao lugar, identidade e pertencimento
através do ato de caminhar, ou da narrativa. Atualmente, da mesma maneira, smartphones,
sensores, servicos de todos os tipos, realidade aumentada, redes sociais, sistemas de
interacdo naturais ativadas por gestos, voz e movimento permitem transformar cada acao
em dados e informacdes de forma consciente ou inconsciente. Sao um sistema que permite
uma visdo pandptica do espaco, produzem um mapeamento. Estes e outros dispositivos,
interfaces e servicos somam-se uns aos outros e podem ser utilizados para além da
intervencdo sobre as opg¢bes oferecidas, propondo acdes taticas que produzem uma
cartografia. Funcionando na légica do espaco pandptico, a vida dos dados e informacdes,
apesar de registrar uma complexidade enorme, ainda é usada de acordo com varias
modalidades e graus que executam diretamente servicos e processos. O cidadao, porém,
ndo tem controle total sobre as informagfes que gera em um mapa, € comumente seus
dados sdo disponibilizados como fontes para empresas. Cada mapa individual gerado por
dispositivos representa uma cartografia complexa: revela a parte fisica através da
representacdo da posi¢éo de ruas por meio da sua latitude e longitude; uma parcela afetiva
do mapa que deriva dos seus gostos; uma parcela econbmica referente aos seus gastos
nestes lugares, enfim revela uma lista de personagens estatisticos através de um cenario
complexo na qual estdo disponiveis uma infinidade de maneiras diferentes de interagir ou
afetar os cidad&os. Contudo, essas mesmas informacdes podem ser utilizadas de maneira
tatica, na qual préaticas artisticas definem as acdes desses dispositivos e 0s recombinam

com as préticas situacionistas para produzir cibercartografias poéticas.
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Certeau (1998) oferece exemplos das mudltiplas formas pelas quais as pessoas
comuns subvertem as logicas das estruturas de poder, dos sistemas rigidos semelhantes
aos processos de territorializacdo e desterritorializacdo descritos por Deleuze e Guattari
(1998)**. Ao mencionar taticas e estratégias o autor esta incorporando a producédo do
espaco enquanto pratica do poder. Sua intengcdo assim ndo seria apenas profanar a ordem
estabelecida, mas de improvisar, jogar e, consequentemente, alterar a rotina, definindo um
espaco ficcional, temporario que ndo existia naquela realidade. Esse intervalo criado néao
elimina as estratégias, permite antes que se produza uma realidade diferente daquela para a
qual um determinado espaco foi destinado. E importante salientar que as taticas s6 surgem
na pratica da vida cotidiana, mudam a rotina, e apesar de serem por vezes imprevisiveis sdo
atividades que permitem enfrentar o mundo, em meio a forgas mais amplas. Mesmo se 0s
individuos se envolvem em praticas controladas como o mapeamento cibercartografico
tradicional, ainda assim, por meio dos seus relatos, que séo diversas formas de rastro no
ciberespaco, que aqui podem ser identificadas como um indicio de agenciamento, de pratica
afetiva, estes aproveitam as oportunidades para desafiar essas ordenacdes ao usa-las de
forma criativa, nao intencional e diferente do seu destino original. Além da experiéncia com o
espaco por meio dos Affectios em Espinosa que promovem uma percepcdo pessoal do
lugar, a concepcao de visibilidade e invisibilidade de Certeau (op. cit.), este por meio dos
relatos demonstra como co-existem as duas categorias de espaco 0 geométrico e o afetivo.
Assim por exemplo, a0 mesmo que os individuos se envolvem em praticas controladas
como o mapeamento cibercartografico tradicional, por meio dos seus relatos, que sao
diversas formas de rastro no ciberespaco, eles estdo praticando seus affectios ao modo
espinosano, ao aproveitarem as oportunidades para desafiar essas ordenag¢des ao usa-las
de forma criativa, ndo intencional e diferente do seu destino original. As praticas cotidianas
sdo influenciadas pelas regras e produtos construidos culturalmente, mas nunca s&o
inteiramente determinados por estas condicionantes. Um dos aspectos mais criticados por
Certeau (op. cit.) é como as determinagfes moldam o lugar com um significado imutavel,
pré-definido e decidido por estruturas institucionais que decidem seu uso e fun¢éo. Contudo,
0 autor ndo contesta a afirmacgéo que as tecnologias de disciplina e vigilancia geradas pelo
pandptico criaram um espaco regulado em que os individuos estdo inseridos. A ideia de um

lugar como uma exterioridade estatica, contra a qual a resisténcia pode ocorrer, transforma

14 O conceito de desterritorializacdo é abordado originalmente por Deleuze e Guattari em O Anti-
Edipo (1998 p.182). Inserido no contexto da cartografia este se apresenta sempre em conjunto
com o conceito de territorializagdo, ndo podendo existir um sem o outro. Este agenciamento
do campo de forcas permite identificar a cartografia como um campo de forgas.
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os individuos em participantes que ndo se deixam afetar, como agentes ndo ativos. O lugar
definido como estrutura reguladora € um fator que afeta o individuo, pois apesar de ser
publico, impede que os cidaddos possam uséa-lo publicamente. Esta pratica sempre
promoverd uma forma de agenciamento em que as pecas conectadas ndo superam suas
funcdes, e assim, ndo permitem poderes que deem acesso a uma multiplicidade de acgdes e
relacdes.

Apesar de livres, as pessoas, na realidade, muitas vezes encontram-se presas
aos conceitos do lugar, vendo-se como um numero através das categorizacbes
demograficas, o que as fazem perder oportunidades de tomada de decisdes na producao do
espaco praticado. Isso implicaria verem através da multiplicidade, da diferenca, e alteridade.
Ao ndo poderem exercer essa alteridade, sdo impedidas de superar as funcbes dos
agenciamentos aos quais estdo designhadas. Entende-se nesta pesquisa que o0 sistema
panéptico é definido por sistematizacbes tecnoldgicas impostas a uma cibercartografia. E
gue estas limitariam os afetos dos individuos, aqui interpretados como os relatos de espaco
feitos com a participacdo dos usuarios de uma cibercartografia. Os relatos sao
correlacionados, nessa perspectiva, a influéncias sutis e acdes que escapam a uma forma
de agir dentro de um sistema fechado. As cibercartografias podem permitir uma certa
liberdade de escolha e é exatamente neste ponto que os relatos sobre o espaco criariam

sua propria estrutura narrativa, ou escapariam a sistematizacao tecnolégica.

Considerando que, para Certeau (1998), o lugar € um espaco proprio e 0 espaco
um lugar praticado, deve-se compreendé-los como uma dindmica que nado pode ser
reduzida a uma situacao de diferenciacéo entre espaco e lugar, pois um pressupde o outro.
Assim o ponto de encontro entre “taticas” e “estratégias”, “lugares” e “espagos se torna
interessante, porque apresenta semelhanca a nogao de “desejo” desenvolvida por Deleuze
e Guattari (1998), semelhantes aos Affectio em Espinosa, e que sera descrita a seguir.
Ambos os autores focam, ndo na estrutura e rigidez de um sistema, mas em suas linhas de
fuga, que operam em acles temporarias, ou agenciamentos que se opdem e contornam
esse mesmo sistema, o reconstruindo a partir de outra posicdo. As taticas em Certeau (op.
cit.) aproximam-se da producéo de desejo em Deleuze e Guattari, pois ambas tém como
objetivo o devir envolvendo o tornar-se outro, e ambos constroem o0 espaco, a partir da
diferenca. As duas perspectivas colaboram ao construir camadas efémeras, humanas e
subjetivas do espago, criando uma variedade de estilos de representacdo. O individuo,

como criador de mapas pessoais de experiéncia, poderia reintroduzir os elementos taticos
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como trajetodria, temporalidade, preferéncias e subjetividade a cibercartografia, mesmo sem
alterar seu sistema fechado.

2.4 DELEUZE E A PRODUCAO DOS AFETOS

Afim de analisar como o desejo pode ser agenciado na criagdo de territérios e
como seria uma poténcia de afetos na cibercartografia, investigamos as contribuicbes que
Deleuze e Guattari (1998) podem fornecer a esta pesquisa. Em “como produzir um corpo
sem orgaos”, Deleuze (op. cit.) utiliza a terminologia da psicanalise como um meio para
investigar as maneiras pelas quais 0s corpos interagem com o0 mundo e, consequentemente,
como se moldam os seus desejos. Para Deleuze (op. cit.), 0 que define um corpo nao é a
sua estrutura, mas o que ele pode fazer, sua capacidade afetiva, a qual ndo se limitaria ao
corpo de um individuo ou ao espaco. O corpo, na leitura de Deleuze e Guattari (op. cit.),
pode ser um corpo social ou coletividade, um corpus linguistico, um partido politico ou
mesmo uma ideia. A relacdo entre o0 homem e o0 espaco seria definida pelas relagbes de
suas partes (relacdes de movimento relativo e descanso, velocidade e lentidao), e por suas

acles e reacdes no que diz respeito, tanto ao ambiente quanto ao seu meio interno.

Como na fenomenologia, Deleuze e Guattari (op. cit.) desenvolvem um conceito
de espaco nao dicotbmico, em que nao preexistem divisdes entre 0s sujeitos e 0s objetos,
as coisas e suas aparéncias, causas e determinagcfes. Porém, sua filosofia é mais radical e
nao é expressa no humano, na sua experiéncia ou percepcao. Os autores defendem um
plano dindmico em que nao existem distingbes entre 0 que as coisas sdo, ou entre o que
elas fazem, mas no que elas se tornam. E em sentido amplo, isso significa que as causas
interferem no resultado de um corpo, mas ndo sdo determinantes. Seguindo esta
abordagem, Deleuze e Guattari (1994), de acordo com Furlan, rejeitam a nogéo de carne em
Merleau-Ponty (), pois ela caracteriza a reversibilidade no conceito de dobra. Assumiria,
dessa forma, um carater de representagdo, na medida em que exprime um teatro de
imagens, de visibilidade e tangibilidade, formando um espelho ou uma imagem narcisica,
onde s6 se reconhece o que se vé. A carne, assim, seria assim incorporada a um todo

indivisivel que seria seu plano de imanéncia. Diante dessa posi¢édo os autores afirmam:

E um curioso "Carnismo" que inspira este, Ultimo avatar da fenomenologia,
e a precipitano mistério da encarnacao; e uma nocao piedosa e sensual, ao
mesmo tempo, uma mistura de sensualidade e de religido, sem a qual a
carne, talvez, néo ficaria de pé sozinha (DELEUZE & GUATTARI, 1994, p.
231)
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Diferentemente, a nocao de carne expressa no conceito de corpo sem 6rgaos,
para os autores, implicaria uma ontologia de forgas, intensidades, afetividade e do devir. Em
vez de afetos ou percepcdes, presentes em pessoas ou objetos, existiria um plano pré-
pessoal no qual sdo diferenciados afectos e perceptos®®, que buscam apreender processos
reais e movimentos, no proprio lugar de acoplamentos e disjuncdo de forcas que séo
essencialmente subjetivas. Essa nogdo de carne que existe na medida em que produz um
movimento de tornar-se e de estabelecer aliangcas entre as diferencas contribui para a

interpretacdo da cibercartografia enquanto um territério em fluxo.

Para Deleuze e Guattari um corpo (humano, social animal, quimico, sistema ou
uma ideia) ndo tem uma verdade ou significado interior, existindo por meio de suas

conexdes externas e afetos. Eles descrevem o conceito de corpo de:

N&o sabemos nada de um corpo enquanto ndo sabemos o que pode ele,
isto é, quais sdo os seus afetos, como eles podem ou ndo compor-se com
outros afetos, com os afetos de um corpo, seja para destrui-lo ou ser
destruido por ele, seja para trocar com esse corpo acdes e paixdes, seja
para manter com ele um corpo mais potente. (DELEUZE & GUATTARI,
1997b, p. 43)

Assim, com essa concepg¢ao de cartografia, ou suas “latitudes” e “longitudes”,
nao se trata mais de compreender o que uma cibercartografia considerada como objeto, ou
0 que descreve sobre 0 espaco, hem quais tecnologias sdo determinantes para a sua
criacdo, nem se esta relacionada a esta ou aquela disciplina. Interessa conhecer quais as
composi¢des ou agenciamentos sao feitos em uma cibercartografia e se eles sdo bons ou
ruins do ponto de vista da poténcia de agir. Apesar de expressarem uma representacao fiel
do territério, demonstrado pela unido entre tecnologia e mapeamento, os mapas em Deleuze
e Guattari passariam a ser representacdes complexas cujos significados ndo sdo apenas
espaciais, mas também culturais, sociais e geogréficos. Além disso, o significado de uma

cibercartografia ndo se encontra latente ao mapa na espera de ser recuperado por um mapa

15 Em o “Abecedario de Guilles Deleuze” filmado no intervalo entre 1988 e 1999, o autor concede
uma série de entrevistas a Jornalista Claire Parnet, dentre as quais ele explica os conceitos de
percepto e afecto no campo da arte. Segundo ele os perceptos seriam diferentes da no¢do de
percepcao e a arte seria capaz de revelar os perceptos pois esta da “uma duragdo ou uma eternidade
a este complexo de sensac¢des que ndo € mais visto como sentido por alguém ou que sera sentido
por um personagem de romance, ou seja, um personagem ficticio.” O percepto esta para além dos
sentidos do artista. Os afectos, no entando “sao os devires”, ou seja séo forgas que transbordam dos
peceptos, ou seja que “arrastam” o espectador para atingir “potencias” para além da percepcéo. O
espectador da obra, ao acessar os afectos e 0s perceptos esta entrando em contato com as
potencialidades de uma obra e ndo apenas com ela em sua concretude: “Assim como a musica faz
ver coisas estranhas. As vezes, ela nos faz ver cores, mas cores que ndo existem fora da musica. E
os perceptos também. Todos estdo muito ligados.” | de ideia. O abecedario de Guilles Deleuze.
Disponivel em: < https://youtu.be/U5CmI-8DhoE?list=PL034389432AF168DB > Acesso em: 17 nov.
2015
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perceptivo, mas seria criado pelo usuario ativo que o construiria dentro de contextos
especificos. O significado dos mapas deixa de ser estatico e fixo e passa a variar, assim,
entre 0s usuarios e ao longo do tempo por meio de relagfes, sendo essa visdo préxima a da

gedgrafa Dorren Massey (2008).

A nocdo de fluxo na formagdo de um territério, ou seja, do tempo como
superacao do espaco, esta presente quando Deleuze e Guattari desenvolvem uma critica as
estruturas, partindo da mesma intencédo de Espinosa sobre a existéncia, na qual ndo seria
possivel uma separacdo dos elementos entre categorias. O conceito de territorio, para
Deleuze e Guattari, € uma organizagcdo ou um agenciamento no qual todos os elementos
teriam a mesma hierarquia. Tanto um animal quanto um homem ou a tecnologia marcam
seu territrio através de habitos, sinais, posturas, gestos e sons. O territdrio, assim, deixa de
ser pensado em termos, exclusivamente, espaciais, ou melhor, como espaco, e passa a ser
pensado pelo sentido de seus elementos e como eles adquirem outros sentidos fora do
territério. A natureza e o humano, a mente e 0 corpo, nessa concep¢ao, sdo elementos
interligados, fazem parte do mesmo territorio por estarem reduzidos a seus significados e
fazem parte da mesma realidade como explica Chaui (2011), com base em Espinosa:

O homem, contrariamente ao que imaginara toda a tradicdo, ndo é uma
substancia finita, mas um modo fini toda substancia absolutamente infinita

ou uma expressdo determinada da poténcia imanente de Deus — é este 0
sentido de ser parte do ser absolutamente infinito. (CHAUI, 2011, p. 153)

Para Espinosa, tudo se passa em relacdo, a propria existéncia do homem néo
pode ser pensada isoladamente e por isso acredita-se assim que a hocao de agenciamento
de Deleuze e Guattari parte dessa proposicao, que defende a interligacdo da existéncia na
gual o corpo seria multiplo, complexo, resultante da interacdo, ou seja formador de um
conjunto de organismos muito simples. Segundo Deleuze (2002), Espinosa, em sua
discussdo sobre ética ndo estava discutindo apenas a moral, mas criando uma etologia*® ou
“‘uma composicao das velocidades e lentidoes, dos poderes de afetar e de ser afetado nesse
plano de imanéncia” Deleuze (2002, p. 130). O afeto torna-se um agenciamento na
concepcgdo de Deleuze e Guattari, apresentado de forma diferente para o corpo em cada
encontro, eliminando as caracteristicas do corpo e permanecendo apenas o encontro de
uma forma particular, em uma determinada circunstancia. Deleuze é influenciado por

Espinosa no que tange a relagdo entre mente e corpo que sdo uma Unica substancia, infinita

16 Por etologia compreende-se a ciéncia que investiga as relacdes do comportamento de um animal
dentro do seu habitat.
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e unitaria que tem dois modos de expressao “‘extensdo e pensamento” como comenta

Chaut:

O ser humano é um modo singular finito de dois atributos da substancia
absolutamente infinita — a extensdo e o pensamento —, uma maneira de
ser singular, constituida pela mesma unidade complexa que a de sua causa
imanente, possuindo a mesma natureza que ela: pelo atributo pensamento,
€ uma mente; pelo atributo extensédo, um corpo. (CHAUI, 2011, p. 154)

Como ja mencionado Espinosa acreditava num espagco completo em que mente

e corpo sao diferentes modos da mesma substéancia. Assim, na teoria Deleuziana os afetos

Espinosanos séo a capacidade de afetar e ser afetado, de agir e de perceber. Neste ponto,

Deleuze aproxima-se de Espinosa para desenvolver uma cartografia do corpo composta de

agenciamentos:

Em suma: se somos espinosistas, ndo definiremos algo nem por sua forma,
nem por seus 6rgdos e suas funcdes, nem como substancia ou como
sujeito. Tomando emprestados termos da ldade Média, ou entdo, da
geografia, nés o definiremos por longitude e latitude. Um corpo pode ser
qualquer coisa, pode ser um animal, pode ser um corpo sonoro, pode ser
uma alma ou uma ideia, pode ser um corpus linguistico, pode ser um corpo
social, uma coletividade. Entendemos por longitude de um corpo qualquer
conjunto das relacbes de velocidade e de lentiddo, de repouso e de
movimento, entre particulas que o compdem desse ponto de vista, isto €,
entre elementos ndo formados. Entendemos por latitude o conjunto dos
afetos que preenchem um corpo a cada momento, isto &, os estados
intensivos de uma forca andnima (forca de existir, poder de ser afetado).
Estabelecemos assim a cartografia de um corpo. O conjunto das longitudes
e das latitudes constitui a Natureza, o plano de imanéncia ou de
consisténcia, sempre variavel, e que ndo cessa de ser remanejado,
composto, recomposto, pelos individuos e pelas coletividades. (DELEUZE
G., 2002, pp. 132,133)

Em sua leitura do monismo de Espinosa, ou aquele que coloca todos os seres

no mesmo plano sem privilegiar este ou aquele lugar, Deleuze escreve o conceito de afeto

para além da reflexividade, como a capacidade do corpo estar aberto a perceptos e afectos.

Ou ainda, como uma capacidade de agir e de ser afetado cuja poténcia ndo depende do

entendimento ou da raz&do, mas dos agenciamentos entre eles:

O que se chama 'percepcdo’ ndo é mais um estado de coisas, mas um
estado do corpo enquanto induzido por outro corpo, e ‘'afeccdo’ é a
passagem deste estado a um outro, como aumento ou diminui¢do do
potencial-poténcia, sob a a¢do de outros corpos: nenhum € passivo, mas
tudo interacdo [...] (DELEUZE & GUATTARI, 1994, p. 183)

A afetividade para Deleuze e Guattari ndo pertenceria a um individuo ou objeto,

estaria fora do reino reflexivo, pois se trataria de uma “singularidade” formada por um

agenciamento. Deleuze aborda a afetividade em Espinosa para desenvolver sua nogéo de

agenciamento argumentando que os devires emergem de um “plano de consisténcia” mas
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nao formariam uma estrutura, pois sdo um arranjo flexivel, temporario um “corpo sem
orgaos”. Este por sua vez é uma critica ao conceito de “organismo” sendo, apenas,
compreendido como um 6rgéo estruturado e fechado. O agenciamento afetivo para Deleuze
e Guattari seria um bloco de sensagédo composto por afectos e perfectos. “Os perceptos nao
sdo mais percepc¢les, sdo independentes do estado daqueles que o experimentam; Os
afectos ndo sdo mais sentimentos ou afecc¢des, transbordam a forca daqueles que séo
atravessados por eles. As sensacdes, perceptos e afectos, sdo seres que valem por si

mesmos e excedem qualquer vivido” Deleuze & Guattari (1994, p. 213).

A semelhanca entre o corpo sem 0rgdos e 0 agenciamento € justificada, pois
Deleuze e Guattari referem-se ao corpo sem 6rgdos, ndao como uma nogao, ou “conceito,
mas antes uma pratica ou um conjunto de praticas” Deleuze & Guattari (1996, p. 8), um
bloco de sensacdes. Como tal, o corpo sem 6rgdos tem um grau de liberdade que nao fica
limitado aos seus estados determinados, podendo ser analisado, portanto, do ponto de vista
do seu potencial. Para os autores, a arte seria um catalisador do corpo, fazendo com que
um afeto passivo se transformasse em ativo, produzindo um devir que promoveria a
passagem de um territorio a outro, possibilitando o acesso a outros agenciamentos. Nessa
concepcao, a arte produz afectos e perceptos, ou seja, formas de ampliacédo e diversificacdo
da percepcdo que conectam o sujeito com o desejo, com o que lhe afeta, “blocos de

sensagbes” que ampliam a arte para além de sua representacao:

(...) a coisa ou a obra de arte, e um bloco de sensacgfes, isto e, um
composto de perceptos e afectos. Os perceptos ndo mais sdo percepgoes,
sdo independentes do estado daqueles que os experimentam; os afectos
ndo sdo mais sentimentos ou afecc¢des, transbordam a forca daqueles que
sdo atravessados por eles. As sensacles, perceptos e afectos, sdo seres
que valem por si mesmos e excedem qualquer vivido. (DELEUZE &
GUATTARI, 1994, p. 67)

Para Deleuze e Guattari, a linguagem da arte ndo se limita aos significantes e
significados intrinsecos a obra, jA que estes sao impregnados pelas leituras culturais e,
portanto, determinados pela histdria a qual contextualiza o objeto de arte lhe conferindo uma
ideologia. A arte, na concepcdo de O que é€ filosofia? deve se libertar dos paradigmas
descritos pela representacéo, ou seja, 0 acesso a outras potencialidades da cibercartografia
para além de seus dados geograficos. Para tanto os dados geograficos passam a ser
informagbes trabalhadas por artistas e por tanto traduzidas em diversos meios expressivos.
Para estes 0 espaco ndo € um dado acabado, mas pode ser construido, havendo uma
conexao entre 0s objetos aparentemente incompativeis, um agenciamento. Essa traducéo &

reconhecida no conceito de agenciamento presente que o0s autores descrevem ao
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mencionarem as inter-relagdes entre a arte e o animal: “a arte comega com o animal, pelo
menos com o animal que cria um territorio recorta um territério e faz uma casa” Deleuze &
Guattari (1994, p. 237). Assim Deleuze concebe a arte, por meio de um processo etoldgico,
e a estética como uma filosofia na qual as formas da natureza deixam de expressar
gualidades objetivas para expressar qualidades “auto-expressivas” “as qualidades
expressivas ao contrario, como as cores dos peixes de recifes de coral, sdo auto-objetivas,
isto é, encontram uma objetividade no territério que elas tracam.” (DELEUZE &
GUATTARI,1997Db, p. 124). A arte assim, exprime marcas territoriais, € ndo mais sensac¢oes
gue sao capturadas pelo artista; A arte ndo se restringe mais ao objeto, mas as suas
qualidades expressivas que desenham um novo territério, uma assinatura, uma marca, que
delineia um territério que pertence ao artista: Assim ao formularem um conceito de territdrio
0s pensadores retiram a expressao artistica do objeto ou do artista, do campo da percepcao,
e as explicam como “blocos autbnomos” de sensagdes: “O objetivo da arte, com os meios
do material, é arrancar o percepto das percepcdes do objeto e dos estados de um sujeito
percipiente, arrancar o afecto das afec¢bes, como passagem de um estado a um outro.
Extrair um bloco de sensagdes.” (DELEUZE & GUATTARI,1997b, p. 217). Assim a arte tem
0 objetivo de chegar a uma sensacao pura, retirando o afeto e a percepcdo da esfera
subjetiva e o artista passa a criar um composto autdnomo fora de si mesmo. O afeto é neste
contexto um territério autbnomo, forma um “composto de forgas ndo-humanas” ou seja um
agenciamento no qual transitam sensacdes entre o artista, 0 espectador e demais entidades

que 0s acessam:

E uma zona de indeterminacao, de indiscernibilidade, como se coisas,
animais e pessoas (Ahab e Moby Dick, Pentesileia e a cadela) tivessem
atingido, em cada caso, este ponto (todavia no infinito) que
precedeimediatamente sua diferenciacao natural. (DELEUZE &
GUATTARI,1997b, p. 225).

A arte se torna assim, uma vibracao, for¢as ou linhas que vivem no “cosmos” ou
seja em toda a natureza e ndo apenas partem do artista. A arte € um composto de forcas
gue esta para além do corpo ou carne, uma composi¢cdo dos afetos que constroem um
territorio: “A arte comeca talvez com o animal, ao menos com o animal que recorta um
territério e faz uma casa”. (DELEUZE & GUATTARI,1997b, p. 237).

A nocdo de afeto como um composto de forgcas formando um territério é
identificada na nocao de affectio de Espinosa. As afec¢fes ou afetos como Deleuze explica
em Filosofia Pratica sdo os movimentos nos territorios: “As afegdes (affectio) sdo os proprios
modos. Os modos sdo as afecgbes da substancia ou dos seus atributos” (DELEUZE G. ,

2002, p. 55). Assim as afecgbes sao em um segundo nivel como “o0 que acontece com o
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modo, as alteragbes do modo ou os efeitos de outros modos sobre este”. (DELEUZE G. ,
2002, p. 55). Pode-se afirmar que os afetos na arte sdo baseados em Espinosa porque,
como ja mencionado em o “antiédipo” Deleuze ndo esta escrevendo sobre sentimento ou de
um sentimento de interioridade de um corpo. E a acdo de agenciamento em Deleuze e
Guattari se define com o significado de desterritorializacdo. Na arte, disciplina das
multiplicidades, a relacdo entre afectos e perfectos resultaria numa emergéncia do plano de
imanéncia ou seja a unido entre pensamentos, ideias ou corpos que ao perderem suas
identidades, formariam um conjunto mais potente onde 0s agenciamentos acontecem
através de um devir ou seja proporcionaria uma visdo de si mesmo no objeto de arte para
além dos paradigmas que foram determinados pela contextualizag&o histérica. E importante
atentar tanto Espinosa quanto em Deleuze que os afetos ganham autonomia pois existem
fora dos corpos e a capacidade de afeccdo estaria para além do controle do corpo,

formando um territério, um plano de consisténcia.

O afeto assim, refere-se para os autores a partir de mudancas na capacidade de
um corpo. Este conceito torna-se importante, pois essa pesquisa interessa-se por analisar
as cibercartografias de maneira poética para além da cartografia geogréafica. Os conceitos
de Deleuze e Guattari acrescenta ao conceito de afeto a sua conexdo com a arte que
possibilita o surgimento de territérios ou manifesta¢cdes que incluem o ambiente fora de sua
I6gica original, fora de seu sistema original. Uma cibercartografia mantém, nesta concepcéo,
semelhanca com o mapa geografico, no que se refere a sua representacdo, mas também, a
partir do conceito de afetos como construcdo de territorios, ultrapassaria as informacfes
geograficas que sdo produzidas por este espaco, podendo assim criar outros territérios,
baseados em diferentes agenciamentos entre o espaco, o homem e a natureza. Desta
forma, acredita-se que a arte seja um catalisador que possibilite outros poderes ao
agenciamento cibercartografico ou linhas de fuga da sua funcionalidade. Se a
cibercartografia for considerada apenas como um sistema relne dados das cidades,
interacdes entre 0 espacgo e as pessoas, onde acontece um agenciamento primario no qual
a interacdo com os sistemas vivos (pessoas, natureza) ela é compreendida como um
agenciamento entre as respostas dadas aos estimulos oferecidos no espaco por meio da
tecnologia. Nessa perspectiva pensar 0os agenciamentos tanto acrescenta dados ao espago
geométrico no que se refere a sua representacdo e também pode a cibercartografia ser
analisadas de acordo com as potencias desses agenciamentos que ultrapassam as
informacgfes primarias sobre o espaco. Assim acredita-se que ao utilizar os dados gerados
pela tecnologia por outros sistemas de signos como a arte, seja possivel ampliar os poderes

dos agenciamentos cibercartogréficos. Estes sistemas de signos provocam uma mudanca



43

no uso da tecnologia e por conseguinte se aproximam das propostas de affectio de
Espinosa reelaboradas por Deleuze e operam como linhas de fuga da funcionalidade
primeira da cibercartografia geométrica. Cabe agora compreender o desejo aspecto
fundamental que pode tanto sucumbir a producdo cibercartografica mantendo suas
potencialidades dentro dos limites estabelecidos pela cultura capitalista, reforcando os
aspectos geométricos da cartografia mas que também pode ultrapassar suas

potencialidades originais, propondo novas formas de uso da cibercartografia.

A cibercartografia € um sistema retine dados das cidades, interacdes entre o espaco e as
pessoas, onde acontece um agenciamento primario no qual a interacdo com 0s sistemas
vivos (pessoas, natureza) € compreendido como respostas a estimulos por meio da
tecnologia. Nessa perspectiva pensar 0s agenciamentos tanto acrescenta dados ao espacgo
geométrico no que se refere a sua representacdo, mas também pode ser analisada as
potencias desses agenciamentos que ultrapassam as informacdes primarias sobre o
espaco. Assim acredita-se que ao utilizar os dados gerados pela tecnologia por outros
sistemas de signos como a arte seja possivel ampliar os poderes dos agenciamentos
cibercartograficos. Estes sistemas de signos provocam uma mudanca no uso da tecnologia
e por conseguinte se aproximam das propostas de affectio de Espinosa reelaboradas por
Deleuze e operam como linhas de fuga da funcionalidade primeira da cibercartografia
geométrica. Cabe agora compreender o desejo aspecto fundamental que pode tanto
sucumbir a producado cibercartografica mantendo suas potencialidades dentro dos limites
estabelecidos pela cultura capitalista, reforcando os aspectos geométricos da cartografia
mas que também pode ultrapassar suas potencialidades originais, propondo novas formas

de uso da cibercartografia.
2.4.1 Aimportancia do desejo na producéo de potencias dos afetos.

A compreensdo do desejo em Deleuze e Guattari torna-se importante para
analisar como o desejo é fabricado, regulamentado e organizado em um ambiente como as
cibercartografias que sdo uma producdo geométrica do espago, um sistema rigido
estabelecido em estrita conformidade com a visdo ideoldgica dominante de producéo do
espacgo e por isso hierarquico por natureza. O desejo, atualizando os afetos alegres de
Espinosa, para os autores tem uma natureza criativa e produtiva que seria capaz de alterar
as relacdes ja estabelecidas e existentes, promovendo revolu¢gdes nos simulacros
capitalistas que estabelecem usos para a tecnologia e vinculam esta a uma visao panéptica
do espaco. O desejo enquanto “afeto alegre” ndo altera os sistemas ja organizados, mas

promove uma nova forma de se relacionar com a tecnologia, provocando agenciamentos
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revolucionarios na producdo do espaco, uma vez que pode coexistir com os sistemas de
crengas dominantes. Assim o desejo € um fator fundamental para Deleuze e Guattari pois
em o Anti-Edipo, Deleuze e Guattari atualizam o afectos de Espinosa ao descreverem o
conceito de maquinas desejantes na qual todo o sistema seria produtivo, ou seja produziria
encontros alegres:

Isso funciona em toda parte: as vezes sem parar, outras vezes
descontinuamente. Isso respira, issO aquece, isso come. Isso caga, iSsSo
fode. Mas que erro ter dito o isso. Ha tdo somente maquinas em toda parte,
e sem qualquer metafora; maquinas de maquinas, com seus acoplamentos,

7

suas conexfes. Uma maquina-6rgdo € conectada a uma maquina-fonte:
esta emite um fluxo que a outra corta. O seio € uma maquina que produz
leite, e a boca, uma maquina acoplada a ela. A boca do anoréxico hesita
entre uma maquina de comer, uma maquina anal, uma maquina de falar,
uma maquina de respirar (crise de asma). E assim que todos somos
“bricoleurs”; cada um com as suas pequenas maquinas. Uma maquina-
orgdo para uma maquina-energia, sempre fluxos e cortes. O presidente
Schreber tem os raios do céu no cu. Anus solar. E estejam certos de que
isso funciona. O presidente Schreber sente algo, produz algo, e é capaz de
fazer a teoria disso. Algo se produz: efeitos de maquina e ndo metéforas.
(DELEUZE & GUATTARI, 1998, p. 11)

Esse fluxo continuo, ou desejo flui entre as maquinas desejantes fazem
conexdes com outras maquinas desejantes ndo definidas mais por suas caracteristicas,
categorias mas pelo seu poder de producéo, ou resultado dos agenciamentos!”. Assim, a
cibercartografia seria uma maquina acoplada a outras, que sdo os softwares ou mais
conhecidos como aplicativos que apresentam dados sobre as acdes do corpo no espaco e
por isso deixa de ser apenas um mapa e passa a ser um mosaico emergente de relacdes
com suas proprias capacidades. Os autores compreendem que as maquinas desejantes séao
0 resultado de agenciamentos sem hierarquia que sao formados por fluxos do desejo,
entendido como um catalisador que opera na formagéo dos agenciamentos. Para Deleuze e
Guattari, os fluxos de desejo, entre e através dos corpos, sdo delineados por meio das
‘maquinas desejantes” que ao contrario das maquinas sociais (e aqui se inclui a psicanalise
e 0 capitalismo), funcionam por agenciamentos, se unindo umas as outras, se definindo pelo

. “seu poder de conexao ao infinito, em todos os sentidos e em todas as dire¢cdes”.No
sentido comum as maguinas sdo uma extensdo do corpo humano, através da sua

substituicdo, para melhoria, aceleracdo de velocidade e poder de producdo, de

17O conceito de devir ou emergéncia aparece em Kafka: por uma literatura menor se referindo a um
potencial de transformacéo e criacao de espac¢os dentro de um contexto dominado pela subordinacéo
a uma lingua dominante ou maior. Em Micropoliticas Cartografias do Desejo, Guattari e Rolnik (2005)
relacionam este conceito a uma transformacgao que nao se restringira aos niveis sociais, mas também
a musica, literatura, etc. afetando a relac@o entre os elementos e os sistemas molares.
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transformacgéo. Contudo Deleuze e Guattari ultrapassam essa abordagem funcional e
mecanica, cartesiana, que se concentra apenas nos agenciamentos visiveis e factiveis.
Segundo os autores, as maquinas desejantes produzem agenciamentos, varias associacoes
do desejo entre o corpo e 0 ambiente de forma heterogénea, sem que as conexdes entre 0s

corpos cumpram a sua fungéo original, ampliando assim o conceito de maquina e de desejo.

Contraria a concepcao de desejo enquanto fluxo, na explicacdo psicanalitica o
desejo remete a falta. SO se deseja 0 que ndo se tem, o desejo €, portanto, externo ao
sujeito que deseja e ao objeto desejado, duas fronteiras delimitadas e identificaveis. A
“triangulacdo do desejo” ou complexo de Edipo na qual mée, pai e filho o desejo assume
apenas a dimensao da “superacao da perda ou separagao”. O desejo enquanto fluxo que se
move entre os corpos e como tal é diferente da concepcao de desejo defendida por Freud
uma vez que o desejo surge da incompletude entre os corpos e como tal € uma
representacdo do inconsciente e, restringindo-se a uma producdo da imaginacdo. Essa
concepcao freudiana, portanto, restringe a conceituacado de desejo em fluxo, formulada por
Deleuze e Guattari uma vez que para eles o desejo é producao do real, forma conexdes
entre as entidades, gera agenciamentos. Em contrapartida, para os autores o inconsciente é
ativo, ndo se restringe a este sistema da falta, mas atua antes como uma fabrica, na qual o
corpo é formado por conjunto de maquinas Deleuze & Guattari (1998, pp. 41-43). Para os
autores quanto se deseja algo, se deseja sempre em conjunto em um contexto. Uma mulher
nao deseja um vestido, mas deseja ele no contexto de sua vida. Isso se torna importante
pois na producdo maguinica, o desejo sO existe em funcdo de um agenciamento no qual
estd incluido. Para Deleuze, o desejo constréi uma regido, surge de uma relacao,

agenciamento, em um plano de composi¢ao sem ligar um objeto a um sujeito:

O desejo ndo é, portanto, interior a um sujeito, tampouco tende para um
objeto: é, estritamente, imanente a um plano ao qual ele ndo preexiste, a
um plano que precisa ser construido, onde particulas se emitem, fluxos se
conjugam. S6 ha desejo quando ha desdobramento de determinado campo,
propagacdo de determinados fluxos, emissdo de determinadas particulas.
Longe de supor um sujeito, o desejo s6 pode ser atingido no ponto onde
alguém é privado do poder de dizer Eu. Longe de tender para um objeto, o
desejo s6 pode ser atingido no ponto em que alguém ja ndo procura ou ja
nao apreende um objeto e tampouco se apreende como sujeito. Objetam,
entdo, que um desejo assim é totalmente indeterminado, e é ainda mais
penetrado pela falta Mas quem é que os faz crer que perdendo as
coordenadas de objeto e de sujeito Ihes faltar4 alguma coisa? Quem € que
os leva a crer que os artigos e pronomes indefinidos (um, se), as terceiras
pessoas (ele, ela), os verbos infinitivos sdo os menos indeterminados do
mundo? O plano de consisténcia ou de imanéncia, 0 corpo sem 0Orgao
comporta vazios e desertos. Estes, porém, fazem, "plenamente", parte do
desejo, e ndo abrem nele falta alguma. (DELEUZE & PARNET, 1977, p.
105)
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O agenciamento do desejo proporciona um rompimento com 0 pensamento
representacional, pois os pontos de contato entre os elementos ocorrem pelo co-
funcionamento dominando (...)varias estruturas ao mesmo tempo. O desejo comumente é
associado a emocao e afei¢cdo, contudo, na visdo Deleuziana o desejo est4 associado,
agenciado positivamente. Em um agenciamento haveria um aumento da capacidade de agir
como o resultado do encontro com outro na producdo de novos modos de existéncia,
diferentemente da producdo dos afetos em Espinosa que trata os desejos do ponto de vista
do contato. Estes novos modos de existéncia sdo, também, denominados por “devires

singulares”.

O desejo passa, assim, a ser uma for¢a de acéo que cria e regenera as ligacoes,
diferentemente da concepcdo em que assume ser uma forca que se move para preencher
sentimentos de abandono ou negligéncia. A constituicdo da subjetividade, na perspectiva de
Deleuze e Guattari, ndo consistiia na demarcacdo de um eu-sujeito, apenas
predeterminagdo de um sistema fechado, passando existir na fronteira do exterior com o
interior. A subjetividade, enquanto um corpo estruturado, ndo estaria definida por um suijeito,
mas pelo movimento e repouso de suas particulas e pelo poder de afetar ou “pelos afetos de
que é capaz’ Deleuze (2002, p. 129). Esta definicdo de corpo em Deleuze é essencialmente
baseada na noc¢do de corpo em Espinosa e reflete a semente do conceito de agenciamento

através da producédo do desejo:

Como Espinosa define um corpo? Um corpo qualquer, Espinosa o define de
duas maneiras simultdneas. De um lado, um corpo, por menor que seja,
sempre comporta uma infinidade de particulas: séo as relagbes de repouso
e movimento, de velocidades e de lentidBes entre particulas que definem
um corpo, a individualidade de um corpo. De outro lado, um corpo afeta
outros corpos, ou é afetado por outros corpos: € este poder de afetar e de
ser afetado que também define um corpo na sua individualidade. Na
aparéncia, sdo duas proposi¢cdes muito simples: uma € cinética, e a outra é
dindmica (...) a proposicdo cinética nos diz que um corpo se define por
relacbes de movimento e de repouso, de lentiddo e de velocidade entre
particulas. Isto é: ele ndo se define por uma forma ou por funcdes. A forma
global, a forma especifica, as fun¢bes organicas dependeréo das relacdes
de velocidade e lentiddo. Até mesmo o desenvolvimento de uma forma, o
fluxo do desenvolvimento de uma forma depende dessas rela¢des, e ndo o
inverso. O importante é conceber a vida, cada individualidade de vida, nao
como uma forma, o desenvolvimento de uma forma, mas como uma relacédo
complexa entre velocidades diferenciais, entre abrandamento e aceleracéo
de particulas. Uma composicdo de velocidades e de lentidées num plano de
imanéncia. (...) A segunda proposicao referente aos corpos nos remete ao
poder de afetar e ser afetado. N&o se define um corpo (ou uma alma) por
sua forma, nem por seus 6rgéos e fungdes; tampouco se define um corpo
como uma substancia ou sujeito. (...) Capacidade de afetos, com um limiar
maximo e um limiar minimo, é uma noc¢éo freqliente no pensamento de
Espinosa. (DELEUZE G. , Espinosa: Filosofia Pratica, 2002, pp. 127,128)
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A subijetividade assim, como uma dinamica de forcas compde-se no territério, se torna um
lugar hibrido multifacetado por discursos linguagens e simbolos, semelhante a deiscéncia da
carne defendida por Merleau-Ponty. Neste ponto em que o corpo é desestruturado, sdo
aceitaveis as predeterminacfes e, também, a poténcia para a criacdo de um novo corpo, ou
sistema. Neste ponto em que o corpo é desestruturado sao aceitaveis as predeterminacdes

e também a poténcia para a criagdo de um novo corpo, ou sistema.

Na opinido dos autores, o capitalismo, assim como a psicanalise, constitui-se na
exploracdo entre o desejo e a falta: “Nao é o desejo que se apdia nas necessidades; ao
contrario, sdo as necessidades que derivam do desejo: elas sdo contraproduzidas no real
gue o desejo produz. A falta € um” contra efeito do desejo, depositada, arrumada,
vacuolizada no real natural e social.” Deleuze & Guattari (1998, p. 44). O capital como
unificador das pessoas, detém o controle sobre a reproducdo e a organizacédo da forca de
trabalho, homogeneiza a cultura e religiao, desterritorializa a organizacdo hierarquica do
governo territorial, ou qualquer arranjo social tedrico ou pratico:

O capitalismo instaura ou restaura todos os tipos de territorialidades
residuais e facticias, imaginarias ou simbolicas, sobre as quais ele tenta,

bem ou mal, recodificar, reter as pessoas derivadas das quantidades
abstratas. (DELEUZE & GUATTARI, 1998, pp. 51-2)

O capitalismo é um sistema que se utiliza do desejo e age em constantes
desterritorializacbes dos cddigos vigentes ao ndo propagar conteddos normativos e
territorializagcbes que ocorrem de forma violenta por meio de aparelhos policiais ou
burocraticos, que tentam impor seus codigos a sociedade. Deleuze e Guattari descrevem
como isso ocorreu na histéria associando as comunidades tribais a uma sociedade estatica,
na qual tudo se encontra codificado denominando a tribo como uma maquina territorial
primitiva, no qual os modos de vida s&o governados por regras. A tribo evolui dando lugar ao
aparecimento da sociedade capitalista que dividiu o territorio em estados nacédo, e o
surgimento do capital acaba por desterritorializar as codificagfes tribais e as substitui por
uma producdo codificada que também tem a funcdo de manter a ordem social. O
capitalismo ou maquina capitalista civilizada, segundo os autores, terminaria com a histéria
porque procede por descodificagdo, desterritorializando a vida social. O capitalismo reduziria
todas as relagcdes sociais em relacbes mercantis, apresentando como exemplo a
desterritorializacdo dos camponeses ingleses na Inglaterra e sua reterritorializacdo na
industria. Na teoria marxista 0 espaco passa a ser produzido por for¢as e relagbes de

producdo exclusivamente econdmicas que limitam aos desejos. Em consequéncia disso, a
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criacdo de rendas fundiarias e a busca pelo lucro produzem padrdes espaciais de
investimento e desinvestimento. Assim, o capitalismo ao transferir o foco do desejo e da
producédo de territérios para a figura do déspota e suas representacdes seria considerado
pelos autores um modo de producdo do desejo que desterritorializa a sociedade.

A territorializacao do desejo, ou sua reducdo para uma reproducdo dos modos de viver, €
transferida ao contexto privado, a partir da aceitacdo de serviddo do ser humano ao estado,
através da aceitacdo de suas leis e politica e, também, através da aceitacdo da logica de
troca imposta pelo capitalismo. No entanto, o capitalismo n&o deixa de se encontrar em
contradicdo, pois a0 mesmo tempo que produz limites e modos, precipita-se nesses
territérios formados. Como reforco dos modos de vida, o capitalismo inventa o individual, a

propriedade do corpo e do trabalho por meio da producéo e molda pessoas serializadas®®:

Quando a maquina territorial primitiva deixou de ser suficiente, a maquina
despética instaurou uma [41] espécie de sobre codificacdo. Mas a maquina
capitalista, @ medida que se estabelece sobre as ruinas mais ou menos
longinquas de um Estado despotico, encontra-se huma situagdo totalmente
nova: a descodificacdo e desterritorializacdo dos fluxos. (DELEUZE &
GUATTARI, 1998, p. 51)

Apesar do desejo também ser agenciado dentro de estruturas pré-fixadas como
0 capitalismo e a psicologia Freudiana, de acordo com a filosofia do desejo, o espaco social
seria produzido de encontros fora dos papéis programados, fora das delimitacdes destes
territérios. Eles argumentam que a economia politica de Marx e a economia lidibinal de
Freud s@o semelhantes, pois ambas controlam os desejos, mesmo 0s inconscientes, ou
individuais dentro de suas estruturas rigidas.O capitalismo e a psicanalise sdo corpos
estruturados, e tudo o que Deleuze e Guattari constroem € um questionamento ao modo de
funcionamento dos corpos rigidos superando o que foi determinado, revertendo a
transcendéncia. Na verdade, Deleuze e Guattari ao criticarem as estruturas, ou sistemas
com fronteiras bem delimitados estéo se referindo ao desejo como for¢a para a submissao
na mesma medida em que Espinosa investigou a submissdo humana ilusoriamente
imaginada como liberdade: “Por que os homens combatem por sua serviddo como se

tratasse da sua salvacao?” Deleuze & Guattari (1998, p. 47). Os mecanismos de controle da

BSegundo Guattari& Rolnik(2005, p. 269)a nogdo de individuo, “fabricado”,” serializado” e
“‘modelizado” na produgdo da subjetividade capitalista ganharia novas dindmicas a partir das
revolucdes do desejo presente em Cartografias do Desejo: Proponho a substituicdo da concepcao de
um inconsciente fundado sobre uma economia de quantidades pulsionais e uma dindmica de
representacdes conflituais, por uma modelizacdo transformacional tal que, em certas condi¢bes 0s
territérios do ‘Ego’, os ‘universos‘ da alteridade, as maquinas de desejo, os agenciamentos
semidticos, possam se engendrar uns aos outros.
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sociedade transformam a producéo ativa da forca de desejo contra si mesmo através dentro
do capitalismo criando um esquizo na aproximacao dos limites na qual “o capitalismo tende
a um limiar de descodificacdo que desfaz o socius em proveito de um corpo sem 0rgaos e

que libera, sobre este corpo, os fluxos do desejo num campo desterritorializado.”

Contudo os autores veem o desejo, também, como producdo e rejeitam esse
mecanismo no qual o desejo sO participaria do processo de descodificacdo capitalista.
Assim, como produz e faz ligacdes em um sistema controlado, também pode operar para a
producédo pois o desejo ndo é nada mais que um estado de impulsos e devires, fluxos que
tornam possivel a existenciadas maquinas desejantes. O desejo produtivo, oposto ao desejo
pela falta, é equilibrado por desejos reativos para a repressao ou afetos positivos em
condicao de afetar e ser afetado. Essa poténcia positiva do desejo é expressa no conceito
de corpo sem 6rgaos, um estado anterior ao organismo, onde ndo podem ser reconhecidas
unidades identificaveis, tratando-se de um corpo sem a rigidez representacional do corpo
estruturado: “O corpo sem 6rgaos € um ovo: é atravessado por eixos e limiares, por
latitudes, longitudes e geodésicas, é atravessado por gradientes que marcam os devires e
as passagens, as destinacdes daquele que ai se desenvolve.” Deleuze & Guattari (1998, p.
34). O corpo sem o0rgdos, assim, ndo apresenta forma, mas configura-se em latitudes ou
afetos e longitudes ou variagbes de movimento e repouso entre as particulas que constituem

0 corpo, ou ainda, entre as partes do conjunto que forma.

O corpo sem 6rgédos, assim como a arte, produz por meio de transversalidades
entre organismos, entre territérios, onde todos os “corpos” ou sistemas ignoram as tentativas
de hierarquizacao entre si uma vez que nao tem uma esséncia em comum. Os 0rgaos a que
0s autores se referem, como ja mencionado anteriormente, ndo Sao necessariamente
humanos e deve ser entendido como um grau de poder realizado dentro de um determinado
agenciamento, de “corpos” em relacdo. Por isso, o afeto na concepg¢do deleuziana diz
respeito a ampliar ou diminuir os limites de um “corpo” ou sistema. O ato de afetar entédo
seria apenas um parametro de modulacdo que diz respeito a alteracdo da capacidade:
articulacdo de um aumento ou diminuicdo da capacidade de um “corpo” ou sistema
funcionar. Assim, como em Espinosa, o desejo pode ser capturado pelo sistema capitalista e
pela psicandlise, mas recebe outras interferéncias, participa de varias circunstancias,
provoca manifestacbes nas quais o “corpo” pode ser modificado em sua fungcdo o que é
chamado também de corpo sem 6rgéaos. Este, fora das circunstancias habituais, diz respeito
a uma luta do desejo de escapar das determinac¢Bes habituais ou sociais, e reforca o

potencial humano para a liberdade:
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Um puro fluido em estado de liberdade sem corte deslizando sobre um
corpo pleno. Nem boca, nem lingua, nem dente. O corpo sem 6rgaos, um
puro fluido indiferenciado, uma vibratil indeterminacéo, mas que pressupde
a produtividade das maquinas desejantes, agenciando fluxos e cortes. O
corpo pleno sem 6rgéos é o improdutivo, o iningendrado. (...) As maquinas
desejantes s6 andam desarranjadas, desarranjando-se sem cessar. O
corpo sem 6rgdos é o improdutivo, mas perpetuamente reinjetado na
producdo. Ele é antiprodugdo mas € ainda uma caracteristica da sintese
conectiva ou produtiva, acoplar a producéo a um elemento da antiproducéo.
(DELEUZE & GUATTARI, 1998, p. 23)

O Corpo sem Orgéos é, também, o lugar onde ocorrem codificacdes, nas quais
as designacdes sociais modulam o desejo o atribuindo a determinados objetivos e metas. A
esquizofrenia, ou a acdo de um corpo fora de suas funcgbes, ilude os limites de um
agenciamento e a antiproducdo pode ser identificada como uma linha de fuga que
ultrapassa os limites de um agenciamento ja dado, desarranjando a producao vigente. Os
agenciamentos de um corpo sem 6rgaos aproximam 0s seus objetos ndo como organismos
totalmente formados e com estruturas limitadas, mas os aproxima por suas manifestacdes
possiveis pelo arranjo. Ocorre, assim, que este corpo nao organizado, desarranja a
producdo vigente e serve como superficie de registro para a atuacao das maquinas
desejantes. O desejo livre de concepcBes e padronizacdes libertaria o corpo de suas
limitacbes e tornaria possivel outra forma de experimentar os ambientes, construindo
agenciamentos ndo previstos, ou poderes aos quais 0 corpo ou sistema néo estava
habituado. Mesmo antes da revolucdo digital, os autores parecem prever a experiéncia
cadtica do espectador ou usuario na cartografia. Se existem estruturas que definem o que
um mapa cientifico deve ser, existem outras possibilidades de compreensdo do espaco a
partir dos usuarios de um mapa. Os agenciamentos nessa concepc¢ao deixam de ser meras
conexdes e passam a promover devires dependendo de suas “qualidades”, “atividades”,
“‘materiais” enfim especificacdbes que variam de uma “maquina” para outra, e cujo
funcionamento depende do ambiente no qual ela estd incorporada. Deleuze e Guattari
apresentam uma Vvisdo em que o desejo e arte abalam sistemas pré-estabelecidos para
forcar novas formas de entendimento e novas perspectivas. E neste ponto que o conceito de
desejo se distingue do de afeto. Para ser realmente livre, o desejo ndo deve ser nem
totalmente fixado a fungdes e determinacdes nem proliferar aleatoriamente e cair no vazio,
ele deve ser o impulsionador dos agenciamentos, de relagfes que potencializem o “corpo”.
Para tanto o desejo ao se desvincular de estruturas rigidas, torna-se um catalisador,
procurando outros modos de percepcéo e acdo que promovam novos modos de existéncia
constituindo assim producgdes: “conjunto de sinteses passivas que maquinam 0s objetos
parciais, os fluxos e os corpos, e que funcionam como unidades de produgdo.” Deleuze &

Guattari (1998, p. 44). SO a partir da desconstrugdo da categoria do sujeito, o desejo
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totalmente indeterminado, se torna produtivo, catalisador na forma de produgdo maquinica,
ativando conjugacéo reais dentro e entre os corpos, cruzando pessoas, 0rgaos, realidades
sOcio culturais e sistemas arrastando elementos de seus territorios originais e produzindo
agenciamentos na forma de processos de desterritorializacdo do desejo. As
desterritorializacdes formam unidades as vezes ambivalentes e o corpo sem 6rgéos que nao
€ um meio fixo e ndo pode ser definido por sua forma ou funcdo é compreendido como um
campo de forcas. A cibercartografia em uma desterritorializacdo pode ser interpretada como

uma indeterminacao do processo cientifico da cartografia.

As maquinas desejantes se auto-regulam na producdo dos agenciamentos
através de processos de territorializacdo e desterritorializacdo constantes, codificacbes e
recodificacbes dos sistemas num Unico plano que redne os demais o corpo sem 6rgdos. O
desejo maquinico € sempre revolucionario e as maquinas desejantes funcionam em
multiplicidade!®, nunca reunindo as partes no todo, mas produzindo devires singulares: “a
producao desejante é multiplicidade pura, isto é, afirmacgao irredutivel a unidade” Deleuze &
Guattari (1998, p. 62). Deleuze e Guattari acreditam que as maquinas funcionam entre as
falhas dos agenciamentos, em um regime associativo e ndo em fragmentos que se auto-
completam. Diferentemente do contatus em Espinosa, as maquinas afetam-se entre si, mas

sempre produzindo uma nova zona ou territério, um devir.

A cartografia ou um jogo de relacdes entre 0 humano, a tecnologia e a paisagem
se encontram em permanente troca, uma negociagdo entre os elementos que formam
territérios diferentes se torna uma forma de analisar as contribuicbes da arte para a
cibercartografia. Voltando as passagens de Deleuze e Guattari sobre a arte em O que é
Filosofia? percebe-se que na perspectiva apontada os afectos emergem em conjunto com
os perceptos: “Os afectos sdo precisamente estes devires ndo humanos do homem, como
os perceptos (entre eles a cidade) sdo as paisagens nao humanas da natureza.” (Deleuze &
Guattari, 1994, p. 219). E estes emergem entre as pessoas, as entidades (coisas) em
sintonia com a producg&o do espaco criando uma composicdo heterogénea no qual o espaco
seria formado de “um devir-outro (continuando a ser o que é)” ... ndo atualizando o
“acontecimento virtual, mas o incorpora ou encarna: da um corpo uma vida um universo.

(DELEUZE & GUATTARI, O que ¢ a filosofia, 1994, p. 229)”. Assim a cibercartografia € um

corpo particularmente interessante para se explorar as heterogeneidades de maquinas que

se formam. Nele a as ac¢des que ocorrem no nivel da hipotese, do virtual, podem se tornar

19 Ao se referir a multiplicidade e o desejo ndo ter origem, nio ser dado previamente, Deleuze esta se
referindo ao principio da imanéncia:



52

reais na medida em que passam a interferir no espago geogréfico. As noc¢des formuladas
pelos pensadores sobre desterritorializagdo, agencia e afetos deixam de ser consideradas
apenas no nivel do real e passam para um novo dominio da tecnociéncia. A cibercartografia
assim passa a ser analisada como um hibrido de sujeitos, objetos e discursos. Assim,
rejeitando a visdo estruturalista, Deleuze e Guattari ndo compreenderiam que a
cibercartografia seria acessivel através de um sistema de linguagem definido mas estaria
em um agenciamento em gue 0s conhecimentos fossem renegociados. No campo da
cartografia, essa abordagem tornou-se evidente quando o gedgrafo Harley (1989), em seu
artigo Desconstructing the Map, baseado na desconstrucdo do discurso desestabilizou a
visdo de que apenas a cartografia tradicional seria 0 método de conhecimento do espaco
valido. Diferente do modelo estruturalista que reforca a visdo generalista do espaco por meio
de dados econ6micos, sociais, militares ou institucionais a abordagem proposta por Harley

trata o usuario de um mapa como aquele que acrescenta ao territdrio um significado proprio:

O mapa publicado também tem uma "imagem achatada" e nossa leitura tem
gue ir além da avaliacdo da precisdo geométrica, para além da fixacdo da
localizacdo, e para além do reconhecimento de padrGes topogréaficos e
geografias. Tal interpretacdo comeca a partir da premissa de que o texto
mapa pode conter "contradicbes despercebidas ou tensdes contraditérias
"que prejudicam a camada superficial de objetividade padrdo. (HARLEY,
1989, p. 8)%°

A cartografia tradicional parte do principio de que o territorio fisico € mensuravel
e que faz representacdes confidveis e modelos da realidade, pautando-se pela organizacao,
estabilizacdo e neutralizagcao das “multiplicidades” a abordagem cartografica proposta por
Harley rejeita a verticalidade das estruturas de poder e abre espaco para o estudo da
cartografia como um processo pautado por um senso de pertencimento ao territério. A
analise de uma cibercartografia sob as circunstancias do mapeamento tradicional reforca as
posi¢Bes de hierarquia e de papéis bem definidos entre os territérios restringindo-o aos seus
limites geograficos ou seja seria baseada em um decalque do mapa que “ja traduziu o mapa
em imagem, ja transformou o rizoma em raizes e radiculas, paralisando os poderes de um
“corpo”. Ja a sua analise de acordo com a concepcdo deleuziana de desejo estariam
acessiveis os todos os lados de uma mesma realidade, ndo s6 a imperialista ou a particular
0 que em uma cartografia cientifica equivaleria a ver tanto a versdo dos vencedores que

colonizam o espaco, como a versdo dos vencidos num processo de dupla acdoem que

20 The published map also has a 'well-heeled image' and our reading has to go beyond the
assessment of geometric accuracy, beyond the fixing of location, and beyond the recognition
of topographical patterns and geographies. Such interpretation begins from the premise that
the map text may contain "unperceived contradictions or duplicitous tensions"(HARLEY, 1989,

p. 8)
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estdo presentes a territorializagdo e a reterritorializagdo. No entanto 0 que interessa essa
pesquisa seria a analise afetiva da cibercartografia, baseada no rizoma que ao contrario do
que foi dito, incorporaria o decalque ao “mapa” que poderia ser “rasgado”, “revertido”
“adaptado” ou nas palavras de Harley seria “dissolver a distin¢do iluséria” entre o aspecto
cientifico ou particular da criagdo d um mapa pois na producédo do conteudo deste mapa o
cartografo sempre “omite as caracteristicas do mundo que se encontram fora da finalidade

do discurso imediato”. Harley (1989, p. 10)

Essencialmente, o espaco ndo é um objeto homogéneo que pode ser
apreendido facilmente, pois ndo é percebido uniformemente por todos, estda sempre a
servico de um discurso. Como seria, entdo, este agenciamento que provoca um devir
através de processos de territorializacdo e desterritorializacdo? A criacdo neste espaco
“‘entre” territérios € mais que uma regido de misturas e se torna claro ao aproximar o
conceito de agenciamento e Deleuze e Guattari, na perspectiva Espinosana colocam que “o
artista € um criador de mundos” (DELEUZE & GUATTARI, O que é a filosofia, 1994) e assim
aproximando essa questdo da cibercartografia, compreende-se que esta seria semelhante
ao territério como uma emergéncia na qual a tecnologia, o sujeito e o discurso estéo ligados
entre si e se transformam séo todas entidades atuantes nas praticas espaciais. Nao se trata
aqui pensar o affectio que ocorre no autor ou no receptor, ja que utilizamos a arte como
parametro mas compreendé-lo no encontro. Perceber os afectos numa cibercartografia seria
analisa-la numa forma de producado coletiva e colaborativa distinta da centralidade de um
autor individual, “que desestabiliza o sentido da obra” como sugere Bourriaud (BOURRIAUD
N. , 2008, p. 18) ou de um unico cartografo, que desestabilize os discursos cartograficos
homogéneos de acordo com Harley e que possibilitem a aproximagdo de “uma estética
relacional” (BOURRIAUD N. , 2008, p. 20) na cibercartografia.

Certeau (1998) assim como Deleuze e Guattari, Merleau-Ponty fornecem uma
visdo do espaco que ndo é binaria na medida em que compreende um problema como uma
oportunidade, evidenciando uma alteracdo sutil, uma forma de compreender o espago como
um sistema de representagao visual que exibe as fronteiras e estruturas de poder. O corpo €
um objeto encarnado / desencarnado pois pode participar de agenciamentos que tanto
servem a categorizagdo pandptica do espago quanto a sua ndo categoriza¢do por meio da
tecnologia. O corpo participa de agenciamentos como ja mencionado gue ultrapassam o
espaco geografico e ocupam as memorias que sdo associadas aos lugares, objetos e
contextos compBde uma fonte de dados, informacdes e conhecimentos que influenciam na

acdo das pessoas sobre a cidade. As tecnologias ubiquas e as redes digitais aumentam em
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grande parte a possibilidade de gerar dados informacdes e conhecimentos para que sejam
experimentados por todos em todos os lugares a qualquer momento, e como ja mencionado

por Certeau (op. cit.), moldam o desempenho urbano.
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3 CARTOGRAFIAS E CIBERCARTOGRAFIAS

3.1 A CARTOGRAFIA PARA ALEM DA REPRESENTACAO OBJETIVA
DOESPACO

Analisar a cartografia, a partir de seus afetos, significa avancar para uma
superacao do raciocinio cartesiano presente em formas dicotbmicas de representacdo do
espaco, em vez de extrair representacdes estaveis do espaco. Isso significa que os precisos
registros do espaco por meio da tecnologia, ndo sdo os Unicos. A experiéncia da errancia no
espaco, que € perceptiva também é registrada, compartilhada pela tecnologia e portanto
passivel de analise. Assim, analisar os agenciamentos cibercartograficos de acordo com os
afetos seria 0 mesmo que identificar onde estéo as folgas do sistema cartesiano de registro
do espaco, que com a tecnologia usada por cartografos amadores, ndo revela apenas 0s
dados sobre 0 espaco, mas 0s seus relatos individuais. Os relatos individuais, equivalem ao
registro da experiéncia perceptiva do espaco e esse compartilhamento da errancia, amplia
0s agenciamentos existentes. Como resultado, o espaco deixa de ser apenas o resultado de
um registro de dados, mas um confronto da interpretacdo deles, havendo uma ampliacéo
dos poderes das entidades que participam do agenciamento. O que estava invisivel passa a
ser compartilhado, e faz parte do registro do espaco, permitindo uma complexidade
interativa maior entre as entidades de um agenciamento. Este raciocinio de ampliacdo dos
poderes de um corpo ou sistema esta fundamentado nos aportes tedricos mencionados. A
fenomenologia, segundo Merleau-Ponty, busca-se a importancia do corpo, ou ser, na
composicdo do espaco através de sua imersdo e constru¢cdo de uma visao particular,
perceptiva e de reflexividade. A abordagem de Deleuze e Guattari na sua leitura de
Espinosa, contribui para a introducédo de um corpo composto por entidades humanas ou néo
humanas no qual ha uma mudancga de foco do ser para o que o corpo pode fazer. Ainda,
sera analisado o ponto de vista da geografa Dorren Massey que aborda o espag¢o enquanto
relacdo, ou seja, que é composto por varios agenciamentos e ndo pode se restringir a
analise de um sistema politico pré-determinado, nem se reduz ao registro de dados
geograficos pela tecnologia. Assim, com tais contribui¢cdes afetivas do espaco, o conceito de
cibercartografia em fluxo vai sendo delineado, visando uma analise do espago que
desestabiliza os sistemas ja prontos, para criar outros. As emergéncias que surgem dos
agenciamentos que consideram a parcela afetiva do espaco seriam os efeitos néo lineares
da cibercartografia cientifica, alterando seu funcionamento regular, e podendo, até, destruir

0 que era uma forma interativa complexa, ou sendo vistos também como uma melhoria
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deste corpo estruturado ou sistema. Como consequéncia ndo se pode reduzir mais a
cibercartografia a sua interface, que apesar de ser importante por conter seus registros néo
€ tdo dindmica a ponto de prever todas as emergéncias que surgem dos agenciamentos.
Este conceito, portanto, impde um desafio a estas interfaces, a cibercartografia enquanto

mapa, pois ndo € mais uma forma de registro do espa¢o enquanto imagem passiva.

3.1.1 A importancia da cartografia critica para a superacao da cibercartografia

enquanto mapa.

Na abordagem tradicional, o mapa € o resultado da cartografia, € sua
representacdo grafica. O conceito de cibercartografia em fluxo que se constréi nessa
dissertacéo, pretende superar a interface enquanto mapa, e valorizar as potencialidades da
tecnologia para um registro dos agenciamentos relacionais com o espaco ou afetivos.
Normalmente a cartografia, além de apresentar as informacfGes geograficas, também
apresenta as relagbes humanas com o territério, supera-se os dados geograficos e
demograficos e passa-se uma analise politica do espaco. Com 0s recursos computacionais
0 gedgrafo obtém maior precisdo nos calculos, criando mapas com precisdo mais acurada
no que se refere as informacgbes sobre o0 espaco. Contudo, a cartografia e a percepcéo
sobre o espaco sdo passiveis de interpretacdo, o que permitiria varias abordagens sobre o
espaco convivendo entre si. A cartografia cientifica define o espaco como uma
representacao simbdlica da realidade, cuja funcéo seria a exploracdo, analise, compreensao
e comunicacao de informacbes espaciais. Neste sentido, 0 mapa € uma representacdo do
espaco como um sistema linear, racionalista, em que seus efeitos jA4 estdo previstos.
Segundo Harley (1989), neste modelo normativo, a realidade seria expressa em termos
matematicos e 0s objetos a serem mapeados sdo avaliados de acordo com suas
caracteristicas objetivas independentes do cartégrafo, ou da percepgéo individual. Nessa
perspectiva, a cartografia pretende assumir um estatuto de ciéncia pelo qual as produgdes
cartograficas, ou seja, 0s mapas, apresentam-se externos ao espago e reproduzem-no a
partir de um ponto de vista fixo, tratando 0 mapa como um recipiente pré-existente, no qual
as imagens produzidas mostram a totalidade das ligacdes entre as entidades espaciais. A
cartografia tradicional, assim, parte do principio que o territorio fisico € mensuravel e que ela
€ capaz de produzir representagfes confiaveis e modelos da realidade se pautando pela

organizacao, estabilizacdo e neutralizagédo das diferencas.

Com a popularizacédo da cartografia na web, ou cibercartografia, os usuéarios dos

mapas se tornaram criadores de mapas, podem criar suas proprias narrativas sobre o
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espacgo, registros que inserem uma margem de subjetividade em um sistema rigido e
compartilham essa experiéncia a confrontando com os dados cientificos. A perspectiva
pessoal nos mapeamentos ganha importancia cientifica através dos empreendimentos da
cartografia critica.No final da década de 1980, desenvolveu-se no interior da Geografia um
debate que questionou a neutralidade cientifica do mapa aproximando-a da abordagem
relacional. Cartégrafos como Brian Harley, discutiram, através da cartografia critica, 0 mapa
como uma tecnologia de mapeamento do governo e do estado. Segundo Harley (1989), o
discurso cartografico tradicional estaria associado ao desejo de estabilizar as bases da

cultura que privilegia os colonizadores:

Preferencialmente, ja se assume como um dado que o lugar de um rei,
numa sociedade é mais importante do que de um bardo de menor
hierarquia; que um castelo é mais importante que a casa de um camponés;
gue a cidade de um arcebispo é mais importante que a de um prelado; que
a propriedade de um nobre tem mais valor que a de um simples agricultor.
(Traducgéo nossa) (HARLEY, 1989, p. 15)%*

Antes da virada critica da cartografia, Harley (1989) ja descrevia os mapas como
resultados de discursos, demonstrando com sua analise as estratégias de empoderamento
do colonialismo europeu na producéo dos territorios. Compreende-se que 0 mapa, para o
autor, interferiria na formacao da identidade de um espaco, deixando de ser apenas uma
reproducdo de uma realidade existente. Diferente do modelo estruturalista que reforca a
visdo generalista do espaco por meio de dados econbémicos, sociais, militares ou
institucionais, a abordagem proposta por Harley, como ja mencionado no capitulo anterior,
trata 0 usuario de um mapa como aquele que acrescenta ao territério um significado proprio.
Assim, a Cartografia Geografica Critica, desta forma, entende o mapa como um processo,
um instrumento politico e uma retérica e tendo Harley como um precursor propde uma
desconstrucdo do mapa tradicional. As implicacbes dessa abordagem nao impactam apenas
na producdo do mapa enquanto um produto iconografico, mas como resultado de um
discurso sobre o espaco geografico. A abordagem cartografica proposta por Harley rejeita a
verticalidade das estruturas de poder e abre espacgo para o estudo da cartografia como um
processo pautado por um senso de pertencimento ao territério. Nessa perspectiva, a
subjetividade é considerada na producdo do mapa, que passa a ser compreendido como um

resultado das escolhas de seus autores e o territorio como resultado desta investigacédo

2! Rather it is taken for granted in a society that the place of the king is more important than the place
of a lesser baron, that a castle is more important than a peasant's house, that the town of an
archbishop is more important than that of a minor prelate, or that the estate of a landed gentleman is
more worthy of emphasis than that of a plain farmer.”(HARLEY, 1989, p. 15)
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revelaria as relagfes existentes entre 0os elementos no espaco, semelhante a cartografia do
territorio como proposta por Deleuze e Guattari. Vista sob a perspectiva de Deleuze e
Guattari, a arte poderia ser um meio de interferir numa narrativa histérica do mapa, e seria
assim uma leitura desconstrutivista do espa¢co como um sistema pré-definido e sem

interferéncias.

Para Caquard (2005), a cartografia critica, através de suas ferramentas teoricas,
problematizou a objetividade dos mapeamentos no que se refere a fidelidade do mapa como

representacdo neutra da natureza, questionando o mapa como um objeto de poder:

Enquanto os estudos cartograficos criticos trouxeram questfes de poder e
representacdo a tona, cartografos raramente reconhecem esta dimenséo
em 0sS mapas que eles projetam. Como um resultado mapas sao
frequentemente processados como uma midia dogmatica: sao
representacdes que parecem ter informagdes objetivas, e na verdade, ndo
sdo. Essa impressao de objetividade torna-se particularmente problematica
com o crescimento exponencial dos mapas na Internet. (Traducdo nossa)
(TAYLOR; CAQUARD, 2005, p. 285) 22

A cartografia critica, Segundo Harley (1989), sofreu as influéncias de Foucault e
Derrida, que falam sobre a desconstru¢do do discurso, abalando a posicdo de alguns
cartdgrafos que acreditavam que a tecnologia seria utilizada para melhorar a objetividade
dos mapeamentos. Percebe-se que a Cartografia Critica, preocupada com a ética do
mapeamento, ressignifica o proprio sentido do espaco ao reformular a linguagem do
mapeamento, que passa a incluir o individuo como subjetividade. Mais que isso, ao
considerar interpretacdes subjetivas do espaco em conjunto com as interpretacdes
cientificas, a cartografia critica estaria fazendo um movimento de desterritorializacdo dos
dados. O mapeamento feito para um fim seria utilizado para outro completamente distinto.
Os dados de um mapeamento cientifico, por exemplo, sofreriam reterritorializacdo dentro do
dominio das préticas artisticas. Sobretudo, torna-se importante considerar que a cartografia
critica visa desestabilizar o status da cartografia tradicional, mostrando que suas certezas

séo construcdes ideoldgicas.

Indo em direcdo as percepgdes de Caquard (2005) que identifica na
cibercartografia, aspectos da cartografia critica estdo também as definicbes de Deleuze &

Guattari(1995b), sobre o conceito de territério. Este segundo os autores, abrange tanto

22 While critical cartographic studies have brought issues of power and representation to the fore,
mapmakers rarely acknowledge this dimension in the maps they design. As a result maps are often
rendered as a dogmatic medium: they are representations that seem objective of information that in
fact, is not. This impression of objectivity becomes particularly problematic with the exponential growth
of maps on the Internet.
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espacos fisicos quanto ideias abstratas: os primeiros, possuidores de corpo material, como
por exemplo, delimitacbes geograficas; e o segundo, como a cultura, divisdo social, etnia
etc., ou mesmo remetendo a universos estéticos, afetivos, que ndo possuem materialidade,
ou corpo. A nocao de territério para os autores é entendida num sentido muito amplo, que
ultrapassa o uso que dela fazem a etologia e a etnologia. Os seres existentes se organizam
segundo territérios que os delimitam e os articulam aos outros existentes e aos fluxos
césmicos. Série de comportamentos, de investimentos, nos tempos e nos espagos sociais,

culturais, estéticos, cognitivos.” Guattari & Rolnik (2005, p. 388).

Contraria a esta posicdo, de acordo com 0 senso comum, 0 conceito de territorio
é definido por um espaco delimitado por fronteiras estaveis e por limites fixos. Nele o espaco
de dentro e o espaco de fora sédo duas areas separadas da realidade, uma realidade que se
refere ao interior das fronteiras e outra que pertence a outro territorio. O territério assim é um
conceito, ou um instrumento que produz uma ordem, pois organiza conjunto de elementos
que possuem caracteristicas comuns. Os elementos diferentes desta organizacéo ficam a
margem do territério. O territdrio, nesta definicdo, produz individualidades porque cada
territério tem sua caracteristica particular, identifica um grupo bem definido de elementos. O
territério opera pelo reconhecimento dialético dos elementos; no entanto, alguns passam a
pertencer ao territério e outros ndo sdo reconhecidos. Essa marcacdo de fronteiras ocorre
através de sinais e o territério passa a ser entendido como um instrumento de inclusdo /
exclusdo de elementos. Este territério dialético, que ndo se constrdi com a experiéncia do
corpo, tem sua importancia e razao de existir e pertence a esfera geopolitica que indica uma
unidade administrativa capaz de organizar, funcbes, leis, identidades comuns. Essas
caracteristicas podem ser encontradas também no vocabulario etolégico, no qual o territorio
indicaria uma area definia por individuos ou grupos de uma espécie animal através de sua
marcagao visual, acustica ou quimica. Na cartografia tradicional estes territorios seriam
representados nos mapas como linhas, tais como os limites que as pessoas, as coisas, 0S
animais atravessam ou deixam. Assim representados por mapas, imagens de GIS e
fotografias aéreas sdo demarcados por linhas delimitadoras dos territérios que sé aparecem
nas imagens das fronteiras. Contudo aqui nesta pesquisa, as linhas séo vistas também em
suas porosidades, pretende-se enfatizar que estas se evocam a sensacdo de dois lados,
podem ser pensadas como rizomas pois sdo formadas por pontos. Assim, as concepcoes de
territério sdo importantes ndo apenas para se compreender o conceito de afetos no espaco,
ja definido por Deleuze e Guattari (1997b) mas também revelam condi¢gfes para a insergcéo

do fator afetivo na cartografia tradicional.
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Conjuntamente a discussdo de Deleuze e Guattari, a abordagem de Harley
fundamentada na cartografia contribui para a andlise da cibercartografia pelo viés da teoria
dos afetos (affectios) de Espinosa. Estes fundamentos ampliam o conceito de producédo de
cartografia tradicional para além de sua abordagem colonizadora ou libertadora, mas como
campo de forcas, producdo de territérios. A cibercartografia, assim seria um objeto
interessante a essa discussdo pois ndo seria apenas resultado do trabalho de cartégrafos
tradicionais, e suas influéncias na producao de tecnologias de mapeamento que prometem
uma visdo neutra do espacgo, revelando uma representacdo verossimil do espaco
geografico. Opostas as praticas de mapeamento mais homogéneas e tradicionais como o
GIS (sistema de informacao geografica) que sao criadas e reguladas pelo monopdélio dos
governos, a cibercartografia seria mais que uma representacéo do espaco. Oferecendo uma
construcdo mais democratizada e novas possibilidades para reivindicagbes de ordem social
econdmica, politica e estética, a participacdo do cartégrafo amador ou usuario (por meio da
a propagacao da web 2.0, que oferece uma producdo mais interativa na internet em um
sistema que antes era fechado potencializando seus agenciamentos e tratando das
porosidades da cibercartografia. O mapeamento participativo, através de cédigo-fonte aberto
e pacotes de software mostra de que modo a producdo do espaco se torna resultado de
uma producdo democrética. Contudo ha de se atentar que a nova representacdo do espaco
deve revelar o que esta por trds do seu discurso, ndo se reduzindo a contabilizacdo das
coisas, mas deve mostrar seus afetos: movimentos, performances e agenciamentos afim de

aumentar a compreensao de determinados processos e relacionamentos.

Nessa perspectiva os afetos (affectios a modelo de Espinosa) sdo considerados
na producdo do mapa, que passa a ser compreendido como um resultado das escolhas de
seus autores e o territdrio, como resultado desta investigacdo revelaria as relacbes
existentes entre os elementos no espago. Semelhante ao conceito de territorio e seus
agenciamentos como proposto por Deleuze e Guattari, a pratica de mapeamento via
affectios de Espinosa reconhece que as redes e os fluxos da vida social, econémica e
politica ndo cabem mais na representacgéo tradicional da cartografia o que leva a uma viséo
temporaria sobre o espago, na qual ndo had mais um mapa como resultado de uma
representacdo prédeterminada que refletem as suas causas subjacentes. Esses mapas com
compromissos afetivos (affectios), que sem dlvida se aproximam do mapa como um rizoma
proposto por Deleuze e Guattari na qual ndo seria possivel capturar o mundo em toda a sua

inteireza, sdo processuais, momentaneos e revelam as relagfes existentes no espaco.
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Diferentemente da cartografia tradicional, essa pesquisa investe na abordagem
afetiva, que olha para as mesmas cibercartografias, analisando os dados do cotidiano de
acordo com a visdo de Certeau (1998) e Massey (2008) em que o espaco é configurado
como um processo, um sistema frouxamente organizado, proporcionando agenciamentos
mais caoticos, com relacdes flexiveis onde nem todos estimulos estdo previstos. Certeau
(op. cit.) e Massey sdo os autores que oferecem uma proposta para a desconstrucdo do
mapa apontada por Harley (1989). Suas abordagens oferecem principios nao
deterministicos e plurais de mapeamento que visam alcancar outros agenciamentos,
superando a pobreza dos limites territoriais e geograficos do mapa tradicional. Assim,
oferecem, também, pistas para a producédo de mapas realizados com ajuda da tecnologia no
ciberespaco, sendo necessario agora analisar como essas contribuicbes interfferem na
producéo dos territorios a partir da afetividade. Também, torna-se necessario analisar como
na perspectiva cibercartografica de Taylor(2003), os conceitos de Massey sao Uteis para
abordar as relacdes de desterritorializacdo e reterritorializacdo entre as praticas artisticas e

cientificas de mapeamento.

3.2 DORREN MASSEY E A CIBERCARTOGRAFIA EM FLUXO

O conceito de espaco como resultado de relacdes foi formulado pela geodgrafa
Dorren Massey(2008) em seu livro “Pelo espaco”. Este conceito afirma a superacdo do
espaco como simulacro do real e contempla aspectos das praticas artisticas que
contribuiram para a constru¢do de um espaco dinAmico. Assim as contribuicdes a autora,
tornam claro como no campo da geografia seria possivel uma aproximacdo com o0s autores

gue tratam da cartografia de afetos.

Massey (2008) ao discutir a produgéo do espaco comtemporanea, contribui para
a compreensdo da cartografia afetiva na perspectiva geografica e produgéo cartografica
contemporanea. A autora contextualiza os conceitos de cartografia afetiva delineados nor
primeiro capitulo falando que a producédo da cartografia contemporanea néo corresponde a
producdo de um espaco dinamico, como ele é de fato, pois coloca o observador do mapa
fora dele, revelando no discurso estruturalista, e reforca a visdo de que o mapa é “tecnologia
de poder”’. Segundo ela este argumento € empobrecedor e enfatiza o conceito de espago
em detrimento aos seus aspectos temporais, dindmicos importantes a compreensao do
espacgo como relagdo, agenciamento: “O objetivo do estruturalismo, de fato, parece ter sido
o de colocar o espaco, mais do que o tempo, na agenda intelectual.” (MASSEY D. B., 2008,

p. 64). Isso significa que a autora tenta apresentar uma concep¢do de espaco nao
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representacional mas que evidencie a natureza dindmica e plural do espago. Além de ir de
encontro com os conceitos dos filosofos e pensadores que tratam o espagco como afeto,
pbserva-se que essa visdo de mapeamento da autora, reflete nos processos de producéo do
ciberespaco e muitas vezes, a tecnologia de mapeamento corresponde a observacéo da
autora, indo em direcdo aos desejos da globalizacdo no qual o mapeamento e, sobretudo, a
compreensdo espacial se resume a uma producdo puramente quantitativa, um processo
temporal simples no qual todos os aspectos geograficos adotam o mesmo objetivo, modelo

e ritmo independente da realidade de cada pais.

Esses aspectos da cartografia tradicional apontados pela autora preexistem nas
cibercartografias e se nao as determinam sdo uma maneira de analisa-las sob um sé tempo,
“a histéria de uma sucessao de recortes através do tempo” Massey (2008, p. 46) nunca
permitindo uma perspectiva espacial e temporal holistica. A abordagem espacial, diferente
da tradicional, como da cibercartografia em fluxo teria condi¢cdes de revelar por exemplo os
“‘eventos espago temporais” como a organizagdo humana do territério o que significaria
compreender o territério em processo, passivel de reforma revelando padrbes territoriais e
histéricos, alterando as visGes politicas territoriais vigentes. A primeira perspectiva de
Massey beneficia o espaco como produto de inter-relacées. Sua segunda perspectiva
enfativas as multiplas historias e trajetérias que existem na multiplicidade contemporanea e
a terceira perspectiva ela apresenta uma visdo na qual o espaco nao deve ser visto como
algo fixo, mas como continuo e sempre “em construgéo” (Massey, 2008, p. 29). Essas duas
ulitmas perspectivas que reivindicam o “espaco relacional” sdo baseadas na obra de
Deleuze e Guattari a partir da qual o espaco passa a ser compreendido como um evento
gue esta aberto a multiplas experiéncias e modalidades e sempre em processo de “tornar-
se”. Espinosa contribui para a perspectiva relacional de Massey na medida em que o afeto é
uma questao de relagbes de “velocidades” formados por diagramas de forgcas que mostram
as emergéncias, e provocam devires de um “evento”. Na pratica de mapeamento cotidiana
como os affectios oferecem o maior potencial de explorar o processo de cibercartografia em

fluxos? Ou cibercartografia dos eventos?

Para responder esta pergunta é necessario compreender 0 espago enquanto
evento e 0s autores que contribuiem para a proposicdo de Massey. Através do conceito de
desconstrucdo do mapa proposto por Harley (1989), seria possivel registrar novos
significados para os eventos e objetos de um mapa promovento essa visdo holistica de
compreensédo do espaco de movimentos e estruturas mais amplas. Semelhante a visdo da

autora, Certeau (1998) argumenta que 0s mapas analdgicos sao representacdes estaticas
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ao compara-los com a escrita formal mas n&o ignora a linguagem informal ou experiéncia
cotidiana com o espa¢o como uma maneira de coexisténcia da prética relacional do espaco.
Aparentemente proxima a Certeau (op. cit.), a gedgrafa Dorren Massey acredita que o
espaco e o lugar estariam “imbricados”, existindo uma dindmica entre o espago enquanto
producdo geogréfica e quanto producdo pessoal. Para a autora, 0 espaco seria antes de
tudo dindmico, “esfera de uma multiplicidade de trajetérias” distintas que coexistem em
movimento, como uma “simultaneidade de estérias-até-agora.” Massey (2008, p. 29). Para a
autora, 0 espaco € o produto de inter-relacdes que percorrem diferentes niveis ou escalas

espaciais desde o local ao global:

Sem espaco, ndo ha multiplicidade; sem multiplicidade, ndo ha espaco. Se
espaco €, sem duvida, o produto de inter-relacdes, entdo deve estar
baseado na existéncia da pluralidade. Multiplicidade e espago sé@o co-
constitutivos (MASSEY, 2008, p. 29)

A partir disso, percebe-se que uma variedade de relacbes pode ser executada
através do espaco e tudo pode vir a ter um carater espacial. Assim, 0 espa¢o nunca sera
fechado ou estatico, ou seja, 0 espago estd sempre “em construgdo”. Sempre havera
agenciamentos a serem feitos no “tempo” que é fixo, justaposicées que podem vir a ser,
“conexdes que podem ou ndo ser realizadas” Massey (2008, p. 32). A multiplicidade, para a
autora, € sempre especializada, sempre contextualizada ao espaco. Assim sendo, a
imprevisibilidade do espaco é realizada pela coexisténcia de varios agenciamentos, relacdes
gue potencialmente podem gerar novos espacos, novas identidades, novas relacdes e
diferencas. Massey argumenta que o0 espaco é feito por relagbes e de certa forma isso é
representado através da popularizacdo das tecnologias de geolocaliza¢do, que procuram

refletir a cidade por meio de eventos espaciais transitérios.

Apesar de semelhantes, e estarem abertas a relagbes, ndo seria possivel
confundir a concepcdo de Massey com a concepcdo de espago em Certeau (1998).
Segundo ele, a dinamicidade do espaco seria dada pela reversibilidade de suas trajetorias.
Para Massey o devir ndo seria possivel em sua total transversalidade, na concepcao de
Certeau (op. cit.), uma vez que o espaco praticado ndo seria relacional, semelhante a
concepcgdo de devir em Deleuze e Guattari. Para a autora as trajetorias seriam irreversiveis:
“‘Nao se pode voltar (as trajetérias de De Certeau (op. cit.) ndo sdo, de fato, reversiveis.
Que se possa fazer um trago para trds em uma pagina/mapa nao significa que se possa
também fazé-lo em termos de espaco-tempo.” Massey (2008, p. p. 184). Com essa

afirmacdo compreende-se que no seu ponto de vista o tempo ndo pode ser circular ou
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reversivel, ou seja, na sua opinido a qualquer momento, coisas diferentes e irreversiveis

acontecem.

Para a autora, Certeau (1998) estaria de certo modo reforcando a concepc¢éo de
espaco enquanto pratica cartesiana, ou um “recipiente”, pois ainda considera a “estrutura”
como um ponto de partida do seu raciocinio. A estrutura € representada pelo conceito de
lugar e, portanto, de visdo panodptica do espagco. Na concepcdo da autora 0 espaco
enquanto relacdo consideraria a contextualizacdo das estratégias de resisténcia, o que
levaria de fato a uma performatividade do espaco: “Ndo é a natureza especifica das
heterogeneidades, mas a realidade delas, que é intrinseca ao espago” Massey (2008, p. 33).
A heterogeneidade do espaco como concebida em Certeau (op. cit.), para Massey, criaria
uma dicotomia entre estrutura e agenciamento. Em sua analise sobre as praticas de
resisténcia de Certeau (op. cit.), o poder estratégico panoptico estaria sempre relacionado a
ordem. Para a autora, a verdadeira transversalidade no espaco heterogéneo também
relacionaria a “ordem” aos “fracos”. Massey justifica sua ideia explicando que nessa

concepcao o conceito de agenciamento seria oposto ao conceito de estrutura:

Envolve uma concepcdo de poder em sociedade, como uma ordem
monolitica, de um lado, e as téticas dos fracos, de outro. Isto ndo apenas
tanto superestima a coeréncia dos "poderosos" e o carater "sem costuras"
[seamlessness] com que a "ordem" é produzida, como também reduz
(embora tente fazer o oposto) o poder potencial dos "fracos" e obscurece a
implicacdo dos "fracos" no "poder". (MASSEY, 2008, p. 76)

Massey (2008) busca ndo somente apontar as condi¢des tedricas que acabaram
por associar o espaco a representacdo, mas, repensa-lo sobre outras bases. Por essa
razao, € que ela trabalha a nocao de espaco como eventualidade, onde tempo e espac¢o ndo
sdo, meramente, categorias separadas e opostas, mas se compdem para formar o agora. A
autora, em sua critica, busca promover um deslocamento do espagco da esfera da
representacdo em favor da coetaneidade e da co-presenca que se processam na criagao do
espacgo. Assim, o afeto adquire uma dimensdo que néo fala, apenas, da pratica individual,
mas torna-se um dispositivo que permite falar do que esta latente e constitui uma parcela

gue traduza o espag¢o como resultado de um conjunto.

O engajamento politico do espago apresenta semelhangca ao processo de
territorializacdo e desterritorializacdo dos fluxos de desejo em Deleuze e Guattari. Neles os
lugares, ou territérios, adquirem o status de espago como Massey descreve, uma vez que
produzem o espago através de movimentos que mudam os comportamentos humanos, suas

capacidades e estratégias.
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O espacgo, assim, seria 0 resultado de mudltiplas relagBes, acontecimentos
imprevisiveis e atividades cotidianas que acontecem ao mesmo tempo e que estdo
interconectadas. Na pratica, para a autora o que acontece em uma cidade, num territorio,
neste exato momento, seria diferente do que acontece em outra cidade, outro espago
delimitado, no mesmo momento. A gedgrafa aponta 0 espaco como uma construcao
maledvel, resultante de inter-relagbes complexas entre os territorios. Isso significa que o
espaco é ativo enquanto relagdo, pois cada um destes territérios estd envolvido com o
mundo de maneiras diferentes. O espaco seria ativo na medida em que cada territério,
apesar de ter sua linha de tempo individual, agisse influenciando ou afetando o outro. N&o
existiria assim a garantia de que, mesmo que existisse 0 contato entre estes territérios, eles
se tornariam parte do mesmo espaco ou localizacdo. Para Massey, o espaco ndo pode ser
um tecido indiferenciado; nem pode ser simplesmente uma representacdo, como Varios
autores argumentam. A autora argumenta que 0 espaco enquanto relacdo esta “sendo
mapeado”, é um agenciamento constante, ou seja, emerge de relacdes ativas, uma
simultaneidade dinamica através da construcdo de novas relacdes. Acredita-se as
proposicdes expostas por Massey atualizam a proposta de Deleuze e Guattari, ho sentido

em que pode haver abertura para os devires, para a emergéncia de um novo agenciamento.

Segundo Massey (2008), a simultaneidade material e relacional do espaco nao é
0 mesmo que uma estase, ou a fixacdo de estruturas definidoras do espaco. O éxtase
comumente pressupfe a paralisacdo de um fluxo, sua cristaliza¢do, assim como Deleuze e
Guattari descrevem o desejo adormecido que se submete as ideologias. Massey compara
esta modalidade de cartografia como uma paralisacdo do espaco no tempo. Na abordagem
de Massey, haveria a proposicdo de “uma nova forma de pensar’: o espago seria
inseparavel do tempo, podendo-se presumir que 0 espago-tempo seria como um momento
de intersecao de relagbes sociais configuradas. O espaco, assim, nao seria mais “o estatico,
o morto” ou composto por uma dimensao absoluta. Nao existe nesta abordagem uma
escolha entre o fluxo, ou tempo, e uma superficie plana de rela¢des instantaneas ou espaco.
O espaco deixa de ser uma superficie rasa, nesse sentido, porque as relagbes sociais que
criam os espagos sdo dinamicas por natureza, pois como a autora afirma:
“O espago nunca pode ser definitivamente purificado. Se o espaco é a
esfera da multiplicidade, o produto das relagbes sociais, e essas relacdes
sdo praticas materiais efetivos, e sempre em processo, entdo 0 espago nao

pode nunca ser fechado, sempre havera resultados ndo previstos, relacdes
além, elementos potenciais de acaso”. (MASSEY D. B., 2008, p. 144)

Para Massey (2008) o espaco, como ela o caracteriza, abriria uma perspectiva

para compreender o ciberespaco como resultado de uma co-producédo de inter-relagbes
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entre as pessoas, os lugares e a tecnologia. A autora também sugere que o que constitui o
espaco, em qualquer dado momento, também é dependente de diversos “pontos de vista” e
nao apenas o do espaco informacional. Em suas palavras, “Se o espaco for, genuinamente,
a esfera da multiplicidade, se for o reino das trajetérias multiplas, entdo havera, também,
multiplicidades de imaginagdes, teorizagdes, compreensdes, significados.” Massey (2008, p.
136). Assim, o0 espaco como palimpsesto, para a autora, depende dos contextos nos quais o
corpo esta encarnado. O espaco esta sempre em movimento participando das mudancas
histéricas, deixando de ser uma temporalidade singular. A encarnagdo do corpo no
ciberespaco muda a perspectiva de representacdo do espaco, porque ndo € apenas 0 corpo
gue analisa, que pode agir em reflexividade com o espaco, mas também, a tecnologia.
Existem as presencas fisicas do corpo encarnado, mas também existem suas semi-

presencas por meio da tecnologia.

As fronteiras ndo deixam de existir, mas assumem uma dimensdo mdultipla
gerada a partir da simultaneidade de varios pontos de vista de um mesmo corpo; 0 corpo
esta envolvido em varios encontros e agenciamentos. O corpo participa, assim, de um
entrelacamento de relacdes, nas quais as geometrias de poder devem ser identificadas, ou
seja, podem mudar de acordo com essas relacBes. Os blocos de sensacBes estariam
abertos a elementos que fossem contraditérios, tanto do ponto de vista geografico quanto
cibernético, e, portanto, teriam seus poderes variando de relacdo para relacdo.A
participacdo do usuario, corpo encarnado no espaco geométrico ou no ciberespaco, € uma
das formas de interagir com a cidade e seus sistemas, e também uma forma de imersédo que
prop@e a reflexividade ou analise sobre cada composicao do espaco. Assim, a vida cotidiana
estaria sempre em fluxo, produzindo afetos através dos encontros, relacées e ndo apenas
através da “linguagem” e producado simbolica, como defende Certeau (1998). Com a
participacdo do usudrio nas cibercartografias, o espago torna-se um palimpsesto, fazendo-
se compreender que o espago ndo tem uma identidade individual, mas multipla, resultado de
uma pluralidade de camadas: cultural, politica, econdmica, social de for¢as e estruturas, um
verdadeiro espaco em acdo ou afetividade, na concepgcdo dessa pesquisa. A
cibercartografia, assim, em fluxo ou afetiva, deixa assim de ser representacional, um mapa
visualizavel e passa a ser uma maneira de conhecer o mundo através dos eventos ou

processos que 0s mapas podem ser.

Os espacos gerados por artefatos tecnologicos podem tanto auxiliar na
reafirmacdo de um poder instituido, através do controle e acesso as informacdes, quanto

apresentariam potenciais linhas de fuga relativas a esse mesmo poder. Se na primeira
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abordagem o usuéario do ciberespaco passa a ser um autor da cartografia, na segunda
abordagem o usuério do ciberespacgo se torna um coautor junto com a tecnologia. Neste
ponto a perspectiva de Deleuze e Guattari, de que o corpo ndo € mais uma unidade, mas
faz parte de um conjunto que nao esta localizado em individuos, mas em uma coletividade
de humanos e ndo humanos, torna-se muito Util, pois se antes podiamos prever quais 0s
poderes de um corpo, agora ndo seria mais possivel saber todas as habilidades de um
corpo, do qual somos apenas uma parte da sua composicdo. Nesse ambiente versétil, a
participacdo do usuario pode adquirir uma abordagem poética e 0 que antes era
espacialmente constituido se torna objeto de mudancgas significativas provocadas por essa

interacdo com o ciberespaco.

A cibercartografia em fluxo seria definida, entdo, por uma maneira de manter a
existéncia da heterogeneidade dos lugares. Assim, a ideia é que eles pudessem ser
utilizados individualmente, construindo um lugar préprio, mas nao deixassem de ser
“publicos”, aparecendo em concomitédncia com as versfes tradicionais da cartografia.
Seriam oportunidades oferecidas de, em sistemas fechados, se envolver em relagbes,
negociar a identidade, enfim ser assim afetado pelo lugar e o afetd-lo para construir uma
histéria. Compreende-se que se o afeto faz parte de um “plano de imanéncia” com a
natureza, ele também é mediado por processos sociais que sdo contaminados por
desigualdades e geometrias de poder desiguais. Assim, 0 espag¢o constantemente sendo
feito nunca estaria determinado, como quer ou pré-determina qualquer estrutura de poder
Massey (2008, p. 165). No caso da cibercartografia a inser¢cdo das impressées do usuario
sobre o lugar deveria coexistir com as demais informacdes sobre o espa¢o.O espaco seria
uma area onde a negociacao de trajetdrias se daria, onde as identidades sdo continuamente
moldadas através de “uma miriade de praticas de negociacdo e contestagdo cotidianas”.
Massey (2008, p. 219). Além de produto das rela¢des sociais, o espago-tempo, também, se
encontra “mergulhado na (...) propria natureza, nunca estatica, que se reconstroi
permanentemente em sua indissociavel vinculagdo ao igualmente complexo mundo dos
homens.” Massey (2008, p. 12).

A cibercartografia em fluxo, de acordo com a concepc¢do de Massey(2008),
necessitaria de uma “abordagem performativa” concentrada nos movimentos que estdo em
jogo no espago ou afetos (affectios). A possibilidade de reconfigurar o espago é uma das
proposi¢cdes mais interessantes dessa autora para a pesquisa, pois dialoga com os demais

autores e atualiza suas ideias filoséficas para a pratica de mapeamento. Especificamente,
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sua perpectiva contribui para perceber como os afetos (affectios) concebem os processos,
as praticas e as performances ou eventos do espago.

3.3 CIBERCARTOGRAFIA: ENTRE A CARTOGRAFIA CIENTIFICA E A
CARTOGRAFIA RELACIONAL

Como ja definido o conceito de cibercartografia em fluxo cabe agora analisar
suas contribuicées para a cibercartografia cientifica visando compreender as praticas que
levam a compreensdo do espacgo enquanto um evento (ou emergéncia)? O mapa como
artefato material seria compreendido a partir dos sistemas de informacao geograficos (GIS),
gue segundo Taylor (2005, p. 4) foi um termo cunhado pelo gedgrafo Goodchild na terceira
conferéncia internacional de sistemas de informacdo geografica. O GIS, também
denominado uma “linguagem geografica”, aborda exclusivamente o potencial analitico sobre
o territério a partir de um viés cientifico, em que as entidades estédo presentes no territério e
este é compreendido como uma superficie a parte. Segundo Bin (2003) a internet € um meio
ou plataforma para os servicos oferecidos pelo GIS que devido a proliferacdo de dados
espaciais georeferenciados e o desenvolvimento de tecnologias como o GIS, a internet e os
dispositivos portateis moveis” Bin (2003, p. 148) foi possivel que dados geograficos e suas
funcionalidades estivessem acessiveis tanto para os usuarios finais, mas sdo desenvolvidos
por especialistas. A exemplo da utilizacdo do GIS para o desenvolvimento de mapas podem
ser citados servicos baseados na localizacdo espacial, infraestrutura de dados,
planejamento de sistemas de apoio, atlas baseados nos dados da web, previsdo do tempo e
sistemas de informacdo de transito em tempo real. Assim, através do GIS foi possivel se
desenvolver uma pratica atual de mapeamento de alta tecnologia, que reivindica a
objetividade dos dados geogréficos nos quais a representagdo cartogréfica se torna uma
verdade, apesar de ser um sistema que é alimentado por feedbacks de dados sobre o

espago.

Nesta primeira abordagem, o territério se mostra como uma extensdo da
cartografia tradicional, por meio da tecnologia. O espaco é reproduzido a partir de um ponto
de vista fixo, que € externo. Os agenciamentos desenvolvidos entre o espago geogréfico e o
ciberespaco ndo séo reflexivos, como Merleau-Ponty indica, ao falar do espago
antropoldgico, mas sdo disponiveis a andlises sociais sobre o espago. A reproducgéo

tecnolégica tem por objetivo revelar uma paisagem homogénea em que as imagens
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produzidas mostram a totalidade das ligacdes entre as entidades espaciais, ndo sendo
revelados os assuntos e as coisas que perfazem esse espago. Este é compreendido, entéo,
como um recipiente pré-existente que contém as entidades espaciais. Em outras palavras, o
espaco € sempre encarado como primario para quaisquer relacdes que possam ser
observadas; esta seria uma projecdo familiar para Euclides ou Descartes, podendo ser
denominada como "a opinido do senso comum" sobre o espac¢o. Nesta abordagem, o
mapeamento é gerido pelo cartégrafo, uma Unica pessoa que ocupa o centro do mapa,
detentor dos dados dos sistemas econdmicos e técnicos sobre os lugares. Ele possui o
poder de distribuicdo dos mesmos na representacdo. No mapa, cada representado recebe
um pouco de poder representativo referente a sua percentagem.Produz-se, assim, uma
forma mais sutil de repressdo num sistema cibercartografico, em que se opera por
administracdo de dados, com cada representado recebendo uma parcela da administracdo
do sistema, através da elaboracdo de escolhas que sdo na verdade aparentes. Como
consequéncia a l6gica do mapeamento nunca se desenvolve para além de uma critica da
cartografia como representacao individual ou das estruturas politicas que o construiram. Em
suma, 0 espaco €& composto por estruturas e € analisado por um ponto de Vvista

centralizador.

Se 0 envolvimento da disciplina com o GIS provoca limitagdes ao pensar o
espaco como agenciamento, o envolvimento da cibercartografia com as redes na web
contribui para a prética relacional do espaco, permitindo trabalhar o mapa como uma
construcao social. As redes no ciberespaco popularizaram a natureza colaborativa, uma vez
gue possibilitam a troca rapida de informacgfes, baixo custo e facil acesso a informacéo
geogréafica, permitindo a constru¢do social do conhecimento através da geocolaboracao.
Diferentemente do GIS, que trata das relacbes do espaco como fruto de cartografos, a
participacdo da comunidade no mapeamento de altas cibercartogréficos dedica-se a uma

abordagem mais antropologica do espaco.

Fraser Taylor apresentou o seu conceito de cibercartografia em 1997, na
Conferéncia Internacional de Cibercartografia (CCl), na Suécia. Sua intencdo era introduzir
um novo paradigma na cartografia, argumentando sobre suas implicacbes na era da
informacgéo Taylor (2005). Esta avanca em relagdo a cartografia tradicional e proporciona
certo grau de inter-relacionamento entre as pessoas € 0s sistemas do atlas
cibercartografico. Taylor argumenta que a internet, como uma nova midia de publicagéo,
estaria “revolucionando a cartografia” e que o mapa reconhecido como uma ferramenta de

interface se tornaria uma “chave para navegacédo na era da informacéo, tanto como um



70

guadro para integrar a informacdo e um processo pelo qual a informacdo pode ser
organizada, entendida e utilizada” Taylor (2003, p. 405).

A pesquisa da cibercartografia pretende, em muitos aspectos, integrar a
tecnologia aos aspectos culturais, a fim de extrair o potencial dos meios de comunicagao
nos mapeamentos. Essas novas praticas, possibilitadas pelo uso da tecnologia, transferiram
o controle da disciplina das maos dos especialistas para os usuarios sem conhecimento
técnico, sendo este um dos avancos em relacdo a cartografia tradicional, em que apenas
uma pessoa especializada desempenhava o papel do cartografo. A primeira caracteristica
da cibercartografia diz respeito ao lugar central dado aos colaboradores e ao seu
envolvimento nas diferentes fases de desenvolvimento do atlas. Na modelagem do atlas
cibercartografico, varios autores sdo envolvidos em uma concep¢do sem hierarquia,
horizontal, na qual os limites entre o “cartégrafo” e o “roteiro criado pelo usuario” tornam-se
inexistentes quando estes dois tornam-se um “usuario do mapa” Taylor (2005, p. 542).
Como consequéncia, ha uma mudanca ampla na atividade de mapeamento, em todo o
universo mapeado, que transforma o paradigma do conhecimento da configuracdo
geografica, uma vez que este passa a estar, também, nas maos dos especialistas
amadores.

O paradigma cibercartogréfico ndo é uma mudanca repentina e dramética a
partir de ideias e préaticas do passado, mas como um processo evolutivo e
integrador que incorpora elementos importantes do passado, redefine os

outros, e introduz novas ideias e abordagens tanto para a teoria e pratica
cartogréfica. (Tradugéo nossa) (TAYLOR F. , 2005, p. 2)%

Sem abandonar os dados cientificos sobre o territério, a relacdo ou
agenciamento, na cartografia proposta por Taylor, integra a cibernética com os sistemas
sociais e acbes que ocorrem no nivel da comunidade. Como exemplo desta pratica é
possivel citar o atlas cibercartogréafico do Lago Chapala dentre outros, no qual a comunidade
se tornou um protagonista da constru¢cdo do mapa. Os cartografos, neste caso deixam de
ser os produtores de mapa e passam a auxiliar a comunidade de interesse fornecendo
informagbes geospaciais e conhecimento para que a comunidade protagonista resolva

conflitos de interesse em torno no caso o gerenciamento de um recurso natural em perigo

2 “the paradigm of cybercartography not as a sudden and dramatic shift from past ideas and
practice, but as an evolutionary and integrative process which incorporates important elements
from the past, redefines others, and introduces new ideas and approaches to both cartographic
practice and theory.”
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ambiental®®. Essa integragdo amplia as “estreitas abordagens normativas e formalistas da
cartografia para uma abordagem holistica na qual tanto 0 mapeamento como processo e 0
mapa, sdo expandidos.” Taylor (2005, p. 2). Neste sentido, através da reflexividade, Taylor
investe em uma abordagem relacional entre as entidades que constituem o espaco. Esta
cartografia é relacional, heterogénea, na medida em que aproxima do efeito performativo da
espacialidade, revelando todas as entidades envolvidas em um dado agenciamento. Nesta
proposta holistica da cibercartografia, os sistemas, as tecnologias e 0s equipamentos
desenvolvidos para construcdo do atlas cibercartografico sdo alimentados por dados
produzidos pela prépria comunidade, através de “loops de feedback” dos usuarios que
poderiam ser comparados aos affectus de Espinosa. Na cibercartografia, os loops de
feedback sao interpretados como estimulos que podem tanto retroceder o “sistema”, ou
provocarem desestabilizagdes no sistema, de modo que ele ndo possa voltar a seu estado
inicial. Tal fato, em certa medida, se assemelharia a emergéncia de um devir na
cibercartografia. Numa leitura afetiva da cibercartografia haveria modificacdes no sistema,

mas nao a ponto de destrui-lo.

A analise de uma cibercartografia sob as circunstancias do mapeamento
tradicional reforcaria as posicfes de hierarquia e de papéis bem definidos entre os
territorios, restringindo-os aos seus limites geogréficos.Ela seria baseada em um decalque
do mapa que “ja transformou o rizoma em raizes e radiculas. Organizou, estabilizou,
neutralizou as multiplicidades segundo eixos de significancia e de subjetivacdo que sédo os
seus.”. Deleuze & Guattari (1995a, p. 22) paralisando os poderes de um “corpo”. Ja a
analise do mesmo procedimento (a cibercartografia), de acordo com a concepcédo
deleuziana de desejo, permitiria um acesso a todos os lados de uma mesma realidade, nédo
sé a imperialista ou um particular. Tal fato, em uma cartografia cientifica, equivaleria a ver
tanto a versdo dos vencedores que colonizam o espago, como a versdo dos vencidos, num
processo de dupla acdo em que estdo presentes a territorializacdo e a reterritorializacdo.No
entanto, 0 que interessa a essa pesquisa seria a andlise afetiva da cibercartografia, baseada
no rizoma que, ao contrario do que foi dito, incorporaria o decalque ao “mapa” que poderia

”

ser ‘rasgado”, “revertido” “adaptado”’.Nas palavras de Harley, seria “dissolver a distincao
ilusdria” entre o aspecto cientifico ou particular da criagdo de um mapa, pois na produgéo do
conteudo deste mapa o cartégrafo sempre “omite as caracteristicas do mundo que se

encontram fora da finalidade do discurso imediato”. Harley (1989, p. 10)

24 Em Cibercartografia, Teoria e Pratica, REYES e MARTINEZ apresentam no capitulo 6 o estudo
de caso sobre a construcao do atlas cibercartogréfico do Lago Chapala e seu envolvimento
entre cartdgrafos e a comunidade.
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A cibercartografia ndo se confunde com um “mapa” enquanto objeto, no qual se
‘encarna”, mas se atualiza em um “acontecimento” ou resultado de um agenciamento.
Deixando de ter, apenas, uma dimensdo palpavel, uma matéria mesmo que digital, a
cibercartografia é analisada como um sistema no qual existem virtualidades ou partes que
s6 se revelam quando sdo afetadas por outro corpo ou por estimulos. Os mapas no
ciberespaco possuem essa caracteristica, pois guardadas as devidas proporcdes, com a
participacdo dos usuarios eles podem ser manipulados, transformando a visdo que temos
dos lugares.Assim, as cibercartografias teriam sempre uma dimenséo potencial na qual ha
sempre uma reserva, uma dimensdo ndo manifesta que conserva uma poténcia de
realizacdo. Através dessa dinamica pode-se perceber a cibercartografia como a formacao
de um territério que ocorre por meio de circunstancias, tornando-se um processo, um

sistema diferente do original.

Dessa maneira, o foco da cibercartografia é problematizar a interacdo do sujeito
com 0 espaco, ou seja, 0S agenciamentos possiveis. A ideia é investir em outras maneiras
através das quais a potencialidade da tecnologia pode empoderar os cidadaos na
representacdo do espaco Taylor & Caquard (2015). A partir dai a cibercartografia cientifica
investe na insercdo de dados pelos colaboradores sobre o territorio, a fim de que o mapa
deixe de ser um principio central na organizacdo do espaco, 0 que contribuiria para 0s
afetos no espaco. Os colaboradores quando contam com o direcionamento adequado
podem criar outros tipos de possibilidades narrativas de representacdo abertas por formas
digitais interativas. Esta pesquisa visa analisar se esta forma de mapeamento, que investe
Nnos usuarios como construtores do mapa, mas eu ao contribuir para o surgimento dos afetos
na composicdo do espaco, superem a visdo afetiva (affectus) no espaco. Neste sentido
serdo identificados os afetos (affectios) nos trabalhos seguintes como um resultado do mapa
como um evento ou conjunto de relagbes (agenciamentos), que ampliam as formas de afetar
0 meio ambiente e de serem afetados por ele. Essa seria uma maneira de compreender a

formacéo de uma cibercartografia em fluxos, numa poética do espaco.
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4 CIBERCARTOGRAFIAS EM FLUXO: UMA POETICA NO ESPACO

4.1 CIBERCARTOGRAFIAS EM FLUXO: DELIMITACOES CONCEITUAIS

Uma série de artistas e pesquisadores tem demonstrado a interferéncia da
percepcdo na representacdo do espaco, o que também pode ser percebido através de
ferramentas de mapeamento, geralmente utilizadas para uma visualizagdo eficiente do
espaco. Entretanto, por mais precisas que sejam essas ferramentas, elas acabam por
revelar “falhas” na representacao cientifica do espago. Acredita-se que as representacdes
das cartografias no ciberespaco estao abertas a varios niveis de agenciamentos ou poderes
gue restringem ou permitem alcances ou afetos na forma de representacdo ou interagéo
com o espaco. Apoés ter delineado alguns modos de participacdo dos usuarios em
produces artisticas relacionadas ao espaco, € necessario compreender de que modo o
conceito de afeto, agenciamento e as praticas artisticas se relacionam dentro de uma

cibercartografia em fluxo.

A cibercartografia em fluxo é formada por um agenciamento, um corpo coletivo
no qual ndo haveria mais uma distincdo clara entre o que é a acdo de uma pessoa e 0 que é
a acdo de uma maquina. Qualquer cibercartografia pode ser considerada um corpo ou
sistema composto por varias entidades. Como corpo, a cibercartografia € o resultado de um
agenciamento, gerando um espaco hibrido temporario, que influéncia o ambiente e é
influenciado por ele em tempo real através da internet. Para se identificar os fluxos de afetos
numa cibercartografia é necessario se atentar para a emergéncia de uma logica diferente da
envolvida na construcdo geométrica do espaco. Esta l6gica diferente é corporal segundo a
gual Deleuze e Guattari se baseiam no conceito de afetos (affectios) de Espinosa. O afeto
como ja mencionado € uma alternativa para a construgdo do espago a partir da qual é
possivel identificar “os processos” de aumento ou diminuicdo no agenciamento da
capacidade deste agir. Portanto a cibercartografia entra em contato em um agenciamento
com uma infinidade de elementos e ndo é possivel prever o que ela realmente pode
diferente da constru¢cdo geométrica do espaco a partir da qual se pode quantificar toda e
qualquer producdo no espago. Como resultado a esta questdo das potencias de corpo, 0
agenciamento cibercarografico em fluxo contribui para uma anélise do espaco enquanto um
vento provisoério nas palavras de Massey (2008) ou de uma poética relacional nas palavras
de Bourriaud (2008). As tecnologias, por meio dos dispositivos moéveis, provocam
agenciamentos cibercartograficos temporérios, mas que tem efeitos no espaco, ou seja, sao

capazes de provocar afetos. Percebe-se assim que na cibercartografia cientifica podem ser
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identificados aspectos que existem na cibercartografia de fluxos. A cibercartografia, como
mediadora dos encontros afetivos agencia pessoas, tecnologias, textos, sons, imagens e
ideias na qual a afetividade esta em meio a da conectividade e contato entre os agentes

envolvidos, sejam eles humanos ou hdo humanos.

A cibercartografia em fluxo, portanto, ndo se confunde com um “mapa” enquanto
objeto, no qual se cristalizaria, mas se atualiza em um acontecimento, um evento como um
modo de visualizagdo de um agenciamento. Deixando de ter apenas uma dimenséo
palpavel, uma matéria mesmo que digital, a cibercartografia € analisada como um sistema
no qual existem virtualidades, ou partes, que sO se revelam quando sdo afetadas por outro
corpo ou por estimulos. Os mapas no ciberespaco possuem essa caracteristica, pois
guardadas as devidas propor¢ces, com a participacdo dos usuarios eles podem ser
manipulados, transformando a visdo que temos dos lugares. Assim, as cibercartografias em
fluxo teriam uma dimensao potencial na qual ha sempre uma reserva, uma dimensao nao
manifesta que conserva uma poténcia de realizacdo. Através dessa dinamica pode-se
perceber a cibercartografia como a formacdo de um territério que ocorre por meio de

circunstancias, tornando-se um processo, um sistema diferente do original.

A relacdo entre cibercartografias em fluxo e experiéncias artisticas pode ser uma
via para alcancar o desejo situacionista de reencantar a cidade através de um olhar néo
habitual para esse espaco. Como ja mencionado, as praticas artisticas provocam alteracdes
na natureza, na qualidade e na intensidade da interacdo com o espaco geografico familiar, e
por isso sdo importantes quando se pensa ha utilizacdo da tecnologia para a construcdo do
espaco. A cibercartografia em fluxo permitiria uma variedade de técnicas alternativas de
navegacao e rastreamento de movimento que ampliam o espaco geografico através de
camadas sensiveis descobertas com o uso de dados. As informacBes geradas sobre o
espacgo podem construir abordagens utilizadas para se compreender melhor a encarnagao
do corpo no espaco, tornando algo familiar o que é estranho, transformando as percepgoes
de espacos reais. Os individuos por meio das tecnologias de midias locativas deixam de ser
apenas usuarios, e podem trazer para 0 espago as suas experiéncias, ao revelar historias

ocultas sobre um lugar.

Os geodgrafos e cartégrafos ja reconheceram a importancia de mapear as
histérias pessoais e o conhecimento gerado pelas praticas cotidianas que enfatizam o uso
tatico do lugar. A diferenga das cartografias anteriores para as cibercartografias em fluxo é
gue estas ultimas abrigam uma variedade de informacdes especificas sobre um local,

atualizadas e acessadas em tempo real, intensificando os agenciamentos que podem ser
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realizados. O mapeamento, nessas circunstancias, se torna uma estrutura conceitual para
auxiliar a producao de narrativas. Essa fusdo entre mapeamento e narrativa como é tanto
explorada por geografos como por cartégrafos amadores, e ambos abordam a natureza
performativa do espaco, seja para atividades politicas, mapeamento histérico e de
sentimentos e emocgdes pessoais. A relacao entre mapa e narrativas é reflexo da crescente
presenca de narrativas pessoais e coletivas em mapas digitais que podem ser pessoais,
ficcionais, coletivas e profundamente politizados. Essa facilidade técnica para a criacdo de
contetdo especificos sobre um lugar permite que se deixem rastros invisiveis de micro

histérias ou micro narrativas, que passam a fazer parte dos agenciamentos desse lugar.

A cibercartografia em fluxo € um mediador complexo, na qual os dispositivos
moveis podem ampliam a presenca humana, funcionando como extensores do corpo na
deambulacdo pelo espaco. Como tal, pode ser pensada como condicdo prévia para a
producdo de um regime de relagdes que faria aparecer os afetos na relagdo com o espaco.
O afeto é a forca ou potencial multidirecional que é, ao mesmo tempo individual e ambiente,
ou seja, leva a uma visdo expandida do coletivo por meio da construcdo de afinidades,
formando agenciamentos no qual cada entidade tem seus limites integrados a um todo
formando uma coletividade. Como ja definido por Espinosa, o afeto muda a capacidade
corporal, aumenta ou diminui a capacidade do corpo de agir de se envolver.Os
agenciamentos, em uma cibercartografia em fluxo, podem ser entendidos como um dos
encontros possiveis que se dao por uma percep¢ao do corpo no espaco. Tal comportamento
pode ser registrado por meio da audicao, visao, olfato, gestos, movimentos, que contribuem
e interferem em um agenciamento cibercartografico. Ao reconhecer as possibilidades dadas
por um dispositivo movel, podem-se desenvolver atividades de registro da caminhada no
espaco. Percebe-se um fluxo entre as entidades de um agenciamento cibercartografico; ha
uma comunicacao entre os elementos que a compdem, mesmo que 0 corpo que participa do
agenciamento ndo reconheca isso de forma consciente. Todos esses registros apresentam,
de forma prética, como a mente, 0 corpo, 0 espago e a tecnologia se fundem em um Gnico

organismo que reage aos dados sobre o espaco.

4.2 AFETOS E CIBERCARTOGRAFIAS EM FLUXO

O afeto ocorre quando existe 0 encontro com a percepgao do outro; na formacgao
de outro espaco particular € que surgem os afetos, e a partir dos quais sdo possiveis agoes.

Se em um dado espaco geografico, a percepcdo que um corpo forma de um lugar é a
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referéncia a partir da qual se estabelecem padrdes espaciais e temporais determinantes das
acOes futuras neste espaco, na cibercartografia ndo aconteceria de maneira diferente.
Afinal, entende-se nesse projeto que a cibercartografia em fluxo € o préprio agenciamento
no qual ndo ha distin¢cdo entre o corpo e a tecnologia. A cidade, assim, seria constituida de
uma sobreposicao mdltipla, que articula a forma do espaco construido ou imaginado, e a
realidade; mistura a experiéncia individualizada e a memaria coletiva, a sensac¢do encarnada
e a mediacao digital. Os afetos (affectios) sdo um efeito da circulacdo dessa mistura entre
0S corpos, tanto do ciberespago quanto do espaco geografico que criam ideias, valores e
outras intensidades, capazes de provocar acdes. Estas sdo reconhecidas também nos
comentarios dos usuarios, “tagueamentos”, upload e download de dados geograficos. Essas
multiplas realidades fazem parte do mesmo plano e através da tecnologia sao legiveis no

espaco geografico.

A cibercartografia em fluxo, por meio da tecnologia, gera dados sobre as
pessoas e, como um agenciamento, estes dados deixam de pertencer as pessoas que 0s
geraram. Muitas vezes as relacdes ou agenciamentos e as respostas aos dados sdo vistas
como imprecisas, amorfas, porque ndo pertencem mais a um grupo apenas, de modo que
os afetos circulam nos agenciamentos cibercartograficos manipulando objetos imateriais
como coédigos, arquivos de computador e representacdes simbdlicas do espaco. Portanto,
os afetos sdo também uma forma de perceber os vestigios dessas interacdes. O afeto, para
Espinosa, supera as respostas emocionais, e na verdade esta presente na forca de um
corpo e no impacto relacionado a esta for¢a. Baseado nisso, a pesquisa compreende que as
concepcbes de afeto ndo se restringem ao corpo humano, mas também podem estar
presentes nos agenciamentos cibercartograficos em fluxo, pois estes sdo capazes de
modificar as capacidades corporais ao expressarem nhovas configuracbes entre o corpo,
tecnologia e espacgo. Através dos sentidos pode-se experimentar 0 espago e se mover em
torno dele, avaliando-o, ou seja, afetando e sendo afetado por ele de varias maneiras,

transformando o cotidiano em uma qualidade de movimento continuo de relacdes.

De acordo com o conceito de agenciamento concebido por Deleuze, o afeto
pressupfe o impacto no cotidiano, em pequena escala, que é identificada nesse projeto
como as acdes dos usuérios amadores que compartilham coletivamente suas percepcdes
do espaco e fazem os agenciamentos cibercartogréficos ficarem abertos a outros afetos e
intervencdes. Afetos (affectios), nessa concepgdo, provocam mudancgas, sdo poténcias que
permitem que a acdes dos usuarios sejam ilimitadas através de praticas artisticas. As

praticas artisticas que envolvem a producdo do espago por meio da cibercartografia
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produziriam aquilo que Espinosa denominou por afetos, ou seja, seriam um fato que muda a

percepcdo do espaco, quebrando as formas habituais de percepc¢éo do espaco geogréfico.

Para Espinosa, afetos alegres sdo aqueles que aumentam a poténcia de um
corpo agir, enquanto os afetos tristes sdo aqueles que paralisam a acédo e que diminuem a
poténcia do corpo agir. Assim, o afeto que provoca um encontro alegre em uma
cibercartografia seria aquele que dirige o corpo para a consciéncia individual dentro do
agenciamento espacial. Este se aproxima dos propésitos da arte nas propostas dadaistas e
situacionistas, porgue tais movimentos procuraram nado moldar a acdo do corpo no espaco,
mas utilizar as informacgdes e dados para uma andlise individual do espaco. No caso desse
projeto, pode ser entender as midias locativas além do registro dos dados quantitativos do
corpo no espaco. Nesse tipo de midia, pode-se adaptar a tecnologia para que possam ser
incluidas as percepcfes pessoais que surgem na experiéncia com o espaco. Relatos sobre
a memoria, processos psicolégicos sdo armazenados como dados quantitativos e acabam
por aumentam a flexibilidade de resposta de um sistema de dados, inserindo neles uma
parcela de imprevisibilidade, mas ndo uma emergéncia no cotidiano. As a¢c6es do corpo no
espaco hibrido sdo espalhadas rapidamente na rede, uma vez que o afetar e ser afetado
podem ser compreendidos como presentes nas tecnhologias de comunicacao e midia atuais.
Desse modo, a percepcdo que se tem do espaco €, diretamente, influenciada pela

manipulacdo e apresentacdo de dados gerados pelos usuarios.

Os afetos tristes mediados por uma cibercartografia seriam aqueles que, a partir
dos dados sobre o espaco, viriam a reforcar as affordances? ja previstas pelos aplicativos
na producdo de agenciamentos nos espacos hibridos. Nestas, a cibercartografia acabaria
por modelizar a acdo do corpo no espaco, a partir de uma analise dos dados sobre as
percepcles espaciais desses corpos, com vistas a reforcar o controle do corpo no espaco.
O dispositivo moével, por meio de diversos aplicativos sempre vai provocar a¢des; contudo
Nnos encontros tristes, este modelizaria as ac¢des, tornando-as padronizadas, previsiveis, ndo
superando os limites previstos por aqueles que deteriam as informacdes de dados gerados
pelos usuarios na produgéo do espago. Os affordances tecnolégicas ao criarem encontros
tristes seriam limitadas ativando sempre as interagdes que estéo disponiveis, as affordances

mais fortes, visiveis e evidentes. Numa caminhada pelo espaco, neste caso, o dispositivo

25 Affordance foi um termo cunhado pelo psicélogo JJ Gibson (1977) e se refere as propriedades
ativadas entre um ator e o0 mundo, ou seja as affordances sdo um agenciamento. No campo
da tecnologia as affordances se referem a qualidade um objeto ou software ser utilizado da
maneira que foi projetado.
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mével associado a tecnologia GPS vai reforcar as maneiras de atuagéo do corpo no espago
diante das opcdes que Ihe sdo apresentadas, ou mesmo poderia neutralizar os afetos (
conatus) e, portanto, os modos de uso do espaco. E neste sentido, os agenciamentos
mostram as possibilidades de acdo das pessoas no espaco, mas ndo as incentivam a
modifica-lo por meio do uso da cibercartografia. As interfaces criadas para a producédo do
espaco atendem as demandas da nova sociedade em que o material, o textual e o visual se
unem, pegando emprestado das praticas artisticas a estética da relacionalidade, a fim de
gue bens e servicos sejam consumidos sem serem percebidos como uma producéo
capitalista. As praticas cotidianas sao registradas pela deambulagdo no ciberespaco, e
podem ser percebidas através de rastros deixadas pelos usuarios na sua interacdo com o
espaco geografico, com uso de tecnologia de geocodificacdo. As tecnologias digitais
permitem que o movimento do corpo seja capturado, armazenado de modo que este seja
transformado em informagdo numérica, na qual todas as informacdes adquirem 0 mesmo
valor, pois sdo transformadas em dados. Com os avancos tecnoldgicos, todo o movimento
do corpo no espaco, e também varios aspectos de sua fisicalidade, sdo traduzidos em
cédigo numeérico por sistemas, o que pode levar a pensar que a precisdo na representacao
deve ser tomada como uma verdade, pois substituiria a realidade, sendo seu correlato fiel.
Nesses aplicativos, 0os agenciamentos produzidos estdo focados em uma correspondéncia
entre 0 espaco e os dados gerados, e a comunicacao entre eles. Refrocando as affordances
dos softwares através dos dados, as informacdes geoespaciais sdo trabalhadas dentro de
um processo de comunicacao, na qual a cartografia se refere a um processo de traducao
entre emissores e receptores. Desta maneira a producdo do espagco muitas vezes reforca a
mercantilizacdo da representacdo do espaco. Isso nado significa que se deixe de mostrar as
redes de relacbes de que o corpo patrticipa, o que se produz é uma mercantilizacdo de toda
a atividade humana. Neste caso a interacdo entre o produtor do espaco e a tecnologia
muitas vezes parece ser uma novidade, mas ja aparece de maneira a ndo permitir um afeto

(affectio) que aumente a capacidade de agdo dos corpos sobre 0 espaco.

Essas praticas se afastariam de uma producgdo do espaco relacional, e sdo aqui
interpretadas como um reforco da utilizacdo da cibercartografia como espetacularizagdo?.

Como exemplo deste tipo de pratica podem ser citadas atividades nas quais os dados

26 A espetacularizagdo urbana aqui € discutida no ciberespaco, na medida em que traduz um
modo de agenciamento. A espetacularizacdo trata de um agenciamento primério, tendo como
seu correlato o espectador do espaco, aquele que estad inserido no espaco. Em direcdo
contréria a esta posi¢do, Debord (2004) propde uma forma situacionista de experimentar as
cidades, agenciamento relacional, no qual os espectadores passariam a ser 0s construtores
dos seus proprios espagos.
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pessoais geograficos sdo apropriados por uma organizacdo privada que incluem modos
mais tradicionais de utilizacdo da tecnologia cibercartogréafico, e que reduziriam a poténcia
de agir do corpo no espaco. Para Taylor (2007) as midias locativas auxiliam na solucao de
desafios relacionados ao aumento da participagdo do usudario na construcdo das
cibercartografias, ao adicionarem “um componente interativo e dindmico” as praticas de
mapeamento Pulsifer, Caquard & Taylor (2007, p. 196). Também séo relevantes ao estudo
dos agenciamentos que utilizam a tecnologia de forma objetiva para a producdo das
cibercartografias, pois aumentam a insercdo de perspectivas pessoais sobre o espaco na
criacdo de mapas tematicos, Uteis para acrescentar informacdes qualitativas sobre o espaco
geografico. Entretanto verifica-se que o ambito de discussao da cibercartografia cientifica se
destina a pratica de mapeamento multimodal, o qual compreende que as praticas artisticas
somem versdes de mapeamento a cartografia tradicional. Entretanto, dentro desse campo
de conhecimento ndo se exploram as poténcias afetivas (affectios) da cibercartografia. O
uso afetivo permite novas nuances quando se criam apropriacbes especificas sobre o
mapeamento cibercartografico, abre espaco para a constru¢cdo de um espaco proprio,

abrindo esses agenciamentos para aumentar a capacidade do corpo de agir.

Neste ponto de vista, 0s mesmos agenciamentos formados pelo corpo e os
dispositivos maoveis compondo cibercartografias cientificas parecem reagir de forma
diferente quando séo utilizados a partir de praticas artisticas. Por isso, apesar de Uteis, as
abordagens cientificas que se utilizam de midias locativas para a producdo de
cibercartografias ndo séo suficientes para se analisar a préatica artistica em si. E nem como
ela se serve dos dados qualitativos e possiblidades tecnoldgicas para construir os
agenciamentos, proximo ao que Bourriaud (2008) chama de objeto relacional. Na concepcao
dessa pesquisa as praticas artisticas, ao se utilizarem da tecnologia, seriam capazes de
provocar encontros alegres. Isso pode ser afirmado uma vez que a produgdo artistica ndo é
necessariamente orientada para a producdo de ideologias autoritarias; sédo criagdes do
desejo e ndo reforcam a modelizagdo do corpo no espacgo. As cibercartografias nas quais as
praticas artisticas participam do agenciamento podem fazer com que o0 usuario se

conscientize que a a¢do do corpo no espago significa, e o que pode ser criado com ela.

4.3 CIBERCARTOGRAFIAS EM FLUXO E PRATICAS ARTISTICAS

Cabe agora analisar como as praticas artisticas contribuiem para a

cibercartografia em fluxo (affectios) ou seja que ampliam os agenciamentos da
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cibercartografia cientifica para uma criacdo do espago, provocando encontros alegres. A
arte participativa ou interativa, muito comum na década de 90, ndo foi uma pratica
exclusivamente explorada no ambiente digital e, como ja descrito, teve suas origens nos
anos 60 e 70. A arte participativa contemporanea, no que se refere as midias locativas é
pautada, sobretudo, pela interacdo entre pessoas e maquinas, e também mostra a
participacdo das maquinas, como os softwares na criagdo da arte. As interfaces das midias
locativas, através de ferramentas como GPS e RFID, capturam a localizagdo no mundo real
e as mapeiam. As midias locativas neste caso sdo um meio de expressao de artistas, e ao
mesmo tempo sdo as mediadoras entre os artistas e espectadores. A ocupacdo da cidade,
gue também pode ser feita por meio de dispositivos e interfaces, esta aberta aos processos
artisticos. A hip6tese desse trabalho é que tais processos seriam capazes de provocar
encontros alegres, uma vez que tais praticas requereriam respostas inovadoras,

potencialmente transformando os agenciamentos espago temporais.

A relacdo entre artista e espectador que existiria dentro das cibercartografias, e
gue poderia se aproximar dos encontros alegres, ao contrario da primeira abordagem
cartesiana, consideraria as potencias expressivas da cartografia. Ou seja, além dos dados
sobre o espaco, este seria explorado como uma representacdo geografica e também como
uma traducdo das percepcOes dos artistas. As praticas artisticas assim passam a ser
catalisadoras dentro dos agenciamentos cibercartograficos ja existentes e explicitam a
transitoriedade dos encontros que sao identificadas pelo que Bourriaud (2008) chama de
“objetos parciais”. Além da percepc¢ao sensorial do espaco, 0s objetos parciais sdo como 0s
agenciamentos afetivos se configuram na arte, sdo semelhantes aos afectos e perceptos
descritos por Deleuze e Guattari (1994) e como tal estdo abertos a interpretacdes e, como
produto de criacdo, vivéncia, estdo focados nas relacbes entre as entidades e producdo de
campos de forgas, ao invés de simplesmente se referirem a informagfes geoespaciais fixas
ou mapas. As praticas artisticas, ao trabalharem como objetos parciais, € ndo mais com
representagdes ou uma “imagem exibida de forma passiva” Bourriaud (2008, p. 124), se
aproximam do agenciamento cibercartografico em fluxo, pois, como tal, sdo formadas por
afetos, diagramas de for¢a, sdo emergéncias e ndo esgotam suas possibilidades. No
contexto do objeto parcial de Bourriaud (op. cit.), a obra de arte esta sempre em producéo e,
assim, como 0s agenciamentos, centra-se no processo criativo do pensamento. Assim, a
pratica artistica, enquanto objeto parcial, € um catalisador para a integracdo, troca de
conhecimento e conversa entre o artista, e 0 espectador participante. O conceito de objeto

parcial € abordado em “Mil Platds” para explicar a desterritorializagdo em um processo de

decalque, e também indica mais que a reflexividade, a afetividade (affectios) no contato com
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0 outro na producéo de sentido através do encontro com o outro na produgéo do espago. O
objeto parcial € aquilo que ndo opde o decalque a cartografia, € no caso dessa pesquisa ndo
opde a cibercartografia qualitativa a tematica, mas indica a porosidade entre elas, a
introducdo do residual de um estado anterior, da introdu¢céo do imaginario ancorado ao real
como parcela afetiva da producgéo:

Objetos parciais ndo sdo nem estagios sobre o eixo genético, nem posicdes
numa estrutura profunda, sdo opg¢fes politicas para problemas, entradas e
saidas, impasses que a crianca vive politicamente, quer dizer, com toda
forca de seu desejo. (DELEUZE & GUATTARI, 19954, p. 21)

Esta passagem de Deleuze torna mais claro como as préticas artisticas
desterritorializam os territérios vigentes, e como podem modificar 0 espaco na interacao,
apresentando uma diferenca entre o que o artista tinha planejado e as multiplicidades que
se apresentaram. Desta maneira as praticas artisticas produziriam um “encontro alegre” no
contato com o agenciamento cibercartografico, pois provocariam uma vontade de agir que
resulta em um devir, € ndo mais uma ac¢ao qualquer no espaco, semelhante a praticas que
utilizam a tecnologia a partir de sua causa e efeito. A diferenca entre 0os agenciamentos
cibercartograficos anteriores e os que séo feitos por meios de praticas artisticas reside ndo
apenas na reflexividade. As praticas artisticas ndo eliminam os agenciamentos resultantes
de espacos hibridos entre o corpo e a tecnologia, nem seriam o outro que Deleuze referiu-se
ao definir os agenciamentos. As praticas artisticas fazem parte dos agenciamentos, mas

agem como catalisadores porque podem provocar encontros alegres.

Apesar dos projetos que serdo discutidos ndo terem uma preocupacdo com a
critica de arte, no nivel tedrico eles séo similares e discutem o objeto relacional defendido
por Bourriaud (2008), uma vez que sao agenciamentos afetivos (affectio). O ponto de
contato entre os projetos discutidos esta no fato de que a arte, na visdo de Bourriaud (op.
cit.), deve ampliar as rela¢des entre o espectador e a obra para uma outra situacao, fora dos
museus, uma situagdo entdo semelhante a emergéncia dos afetos na cibercartografia, pois
em ambas ha mais que o registro das intera¢des entre participante, o cotidiano e o espaco,
mas busca criar uma vivéncia do espaco. A estética relacional neste contexto sera Gtil para
analisar a alteragdo da percepgdo que se tem do espaco a partir da participacdo do outro,

na criacdo de uma responsabilidade compartilhada do espaco.

Dado isso, aproximando a discussdo da utlizacdo da tecnologia na
cibercartografia, para além da reflexividade, ou do reconhecimento da percepg¢édo do outro
na construgdo do espaco, torna-se necessario analisar como as praticas artisticas criariam

novas relacdes entre os elementos ja existentes. Nicolas Bourriaud, em PG4s-producéo:
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Como a arte reprograma o mundo contemporaneo, demonstra como as praticas artisticas se
desenvolvem como um catalisador dos afetos no agenciamento. A pratica artistica, para o
autor, ao invés de ser um objeto fixo estatico, passa a funcionar como “uma rede de
elementos interconectados, como uma narrativa que prolonga e reinterpreta as narrativas
anteriores” Bourriaud (2009, p. 16). O autor argumenta que a arte contemporanea utiliza
formas culturais e as préaticas artisticas ndo sdo mais simplesmente uma questdo de
producdo, mas de apropriacdo criativa. A cibercartografia trabalhada como préatica de
artistas reflete essa tendéncia natural da pds-producéo de “selecionar objetos culturais e
inseri-los em contextos definidos.” Bourriaud (2009, p. 8). Diferentemente das praticas que
envolvem a producdo do espaco hibrido por meio da tecnologia, as praticas artisticas
inscrevem a “obra de arte dentro de uma rede de significados e significagdes”, em vez de
considerar como importante que a arte seja sempre uma producdo autbnoma e original.
Essa mudanca de significado nédo esta separada da reflexividade, pois também produz uma
mudanca na percepcdo do outro, de modo que a partir das praticas artisticas, na
cibercartografia, orientariam as negociacdes e intervengfes no espaco. As praticas artisticas
ndo sO6 produzem as emergéncias nos agenciamentos mas fazem circular os afetos

sugerindo possiveis modos de utilizacdo da tecnologia e na producgéo do espaco.

Bourriaud (2009), dando continuidade aos seus estudos da arte relacional,
nomeia por pés-producdo as intervencgfes artisticas que sdo influenciadas pela internet, e
gue se movem em direcdo ao ideal coletivo do compartilhamento. Assim, a pos-producéo se
concentra em transformar o conteldo em um estagio apds a producdo midiatica. Ele explica
gue as praticas de apropriacdo comum na arte relacional passaram a utilizar taticas de
apropriacdo, e que a pratica da pds-producdo pode ser vista como um produto do estado
pos-fotogréfico atual da cultura digital. Como ja apontado no capitulo anterior, algo
semelhante ocorre com as cibercartografias que, ao serem democratizadas através da
internet e ferramentas de mapeamento online, permitem que as informacdes geogréaficas
estejam disponiveis, acessiveis em abundancia e sejam utilizadas por artistas em seus
trabalhos. Como tal a cibercartografia, enquanto um “produto” da pds-producéo ndo esta
destinada unicamente a representacdo do espacgo, mas fica disponivel par criagdo de novos
significados e agenciamentos. Essas perspectivas podem mudar a qualguer momento,
fazendo com que o usuario do mapa esteja ciente dos diferentes sentimentos e opinides
relativos ao espaco representado. Assim, varios mapas sdo desviados de seu objetivo
original, semelhante as estratégias utilizadas por artistas. Acredita-se que, como defendido
por Taylor e Caquard (2005), a integracdo de ideias e métodos artisticos em mapas

convencionais estimularia a reflexividade entre os mapas e os usuarios. Contudo, de acordo
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com Deleuze e Guattari (1994), Bourriaud (2008), Certeau (1998) e Massey (2008) as
praticas artisticas parecem promover mais que a reflexividade, e sim uma percepcdo do
espaco diferente das resultantes das préaticas entre midias locativas e cibercartografia. Essa
ampliacdo dos agenciamentos ja existentes entre o espaco e 0 corpo que vem por produzir
uma nova paisagem a partir de novas affordances com as tecnologias, ( sem que se

desconsidere o espaco geogréafico) € denominado por cibercartografia em fluxo.

Ao mesmo tempo as praticas artisticas também tém o cotidiano como tema e se
utilizando de tecnologias, também produzem alteracdes no ciberespaco. Entretanto, estas
podem ser perturbadoras, ao serem comparadas e estarem em meio a cibercartografia
cientifica, ao realizar a funcdo de uma ndo espetacularizacdo do espaco. A arte relacional
no ciberespaco e nas cibercartografias deve propor a retomada de uma experiéncia no
espaco ao modelo situacionista, na qual o espaco geografico, e 0s corpos estao abertos a
inter-relacdes, e na qual a percepcdo humana nado é a Unica referéncia para a producao e
significagéo do espacgo. Isso se torna claro quando o agenciamento entre 0 humano e o néo-
humano é analisado no segundo estudo de caso apresentado mais abaixo, o trabalho
“Sensory Maps”. Ao mesmo tempo em que a geolocalizacdo oferece dados detalhados
sobre o rastreamento e localizagdo de um assunto, geralmente utilizado para fins comerciais
e militares, pode também ser utilizada para criar uma experiéncia de participacdo do espaco
por meio das préaticas artisticas. O termo interacdo, no caso deste trabalho e de outros,
como “Cidade Transmidia”, n&o substitui a participacao, pois o primeiro se refere atualmente
ao affordance entre os envolvidos, enquanto o segundo estaria ligado as praticas artisticas
gue propbem uma experiéncia com o espaco por meio da tecnologia. Assim, o ciberespaco

passa a ser mais que um espaco hibrido mediado pela tecnologia.

As praticas artisticas desta maneira, auxiliariam num processo de
desterritorializacdo das midias digitais de mapeamento, utilizando-se das midias locativas,
de modo a proporcionar uma legitima experiéncia das pessoas na deambulacdo pelo
espaco. As préticas artisticas também intensificam a hibridizacdo entre o espac¢o geografico
e o0 virtual, uma vez que estdo voltadas para produzir uma viséo critica que proporcione a
experiéncia de participagdo para além dos affordances com a tecnologia. E, além disso, que
permita ao usuario utilizar o espago, sem que a imagem criada pelas cibercartografias
substitua essa experiéncia. Os rastros invisiveis deixados no espaco por meio das préticas
artisticas produzem efeitos sem precisar de uma aprovacdo oficial para que suas
informagbes tenham validade na cibercartografia. Esta abordagem da tecnologia de

mapeamento encontra apoio em disciplinas de cartografia e planejamento urbano, e que tem
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por objetivo desmistificar o conceito de mapa como um documento cientifico neutro. Estas
estdo de acordo com a proposta de Harley, Debord (2004) e Certeau (1998) que, ao
contrariar a légica da cartografia cientifica, tem o objetivo de tornar o espaco transparente,
mostrando que cada mapa tem uma logica interna que precisa ser decodificada. Assim, as
praticas artisticas se tornam tanto um meio para conseguir um engajamento maior na
divulgacdo de historias pessoais que revelem a experiéncia que um individuo tem sobre um
lugar; quanto um modo para produzir um processo de encarnacdo do sujeito no espaco,
através do qual seria possivel intervir no espaco geografico. Além deste fator os espacos
criados pela participacdo do espectador sdo colocados em movimento, de modo que a
formacdo do espaco estd em progresso constante, contribuindo para desmistificar a
producédo espacial cartesiana, na qual o espaco € um objeto fechado e concluido ou mesmo
esta acabado para o consumo. Isso pode ser exemplificado por cartografias que utilizam a

interacdo do usuario na construcao de espetaculos de entretenimento e informacao.

Percebe-se que muitas vezes as praticas artisticas oferecem outros usos da
tecnologia, nos quais os elementos de composi¢do do espago se encontram em movimento.
Isso contribuiria para a producdo espacial semelhante ao modelo de Massey, a partir da
gual a cibercartografia deve refletir as mudancas que o espaco sofre, se aproximando mais
de um sistema temporal que mostre 0s eventos espaciais. Mais que reproduzir as acfes de
um usuario no espaco, essa cibercartografia afetiva ndo perderia o vinculo com o espaco
geografico, acrescentando a ele significados, no lugar de consumir os significados ja
produzidos pela comoditizacdo do espaco. A cibercartografia, assim, deixa de ser apenas
uma representacdo em uma tela, redutivel aos parametros espaciais reais que revelam a
infraestrutura tradicional de ruas de uma cidade, e passa a ter relacdo com os elementos
fora dela, com os significados individuais partilhados. Cibercartografias em fluxo revelam um
impulso para repensar a natureza dos espacos familiares, uma vez que mesclam o espago
virtual e o real, a ficcdo e a realidade, os corpos e a tecnologia, promovendo uma
reinvencdo da experiéncia fenomenoldgica de andar pela cidade. Uma cibercartografia
utilizada dentro de uma pratica artistica pode promover uma encarnagdo do corpo no
espaco através de instru¢des que intensificar a experiéncia do aqui e agora que tratam os
affordances com a tecnologia para um segundo plano. Neste sentido a cibercartografia nédo
seria uma substituta do espaco, superando a transformacdo do espaco em uma imagem,
mas afetaria o usuario para experimentar o lugar. Este capitulo analisa duas pesquisas que,
em varios aspectos fogem de representacdes geograficas tradicionais, e assim como 0s
mapeamentos artisticos, superam descricdo cartesiana do espaco. Acredita-se que, em

ambas as pesquisas, 0 agenciamento que essas cibercartografias constréem, podem ser
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analisados pelo contagio gerado pela ficcdo e a memoria, que acabam por criar novos
significados para o lugar. Neste caso as cibercartografias devem ser, também, analisadas
de acordo com os limites da participacdo, no sentido de compreender se as praticas
artisticas levariam a uma pseudo participagdo ou apenas a uma representacdo da
experiéncia, e ndo a ela propriamente dita de acordo com os preceitos de Guy Debord
(2004). Com essa premissa acredita-se que possa ser também analisada a maneira que se
compreende 0 espaco nessas situacbes. Cabe, entdo, analisar a poética relacional nas
cibercartografias, como se da essa reinvencdo do espaco através das praticas artisticas e
como elas interferem nos agenciamentos territoriais vigentes para a producdo de um fluxo

afetivo.

4.3.1 Cidade Transmidia

Esse projeto cria um mapeamento da Cidade do Rio de Janeiro através da
construcao de trilhas especificas, geradas através de percursos pedestres, por meio de
préticas artisticas baseadas na metodologia da deriva. O processo de trabalho proposto no
mapeamento da “Cidade Transmidia” é uma ferramenta para compreender a producéo do
espaco através da sua vivéncia e representa por meio dos agenciamentos entre o corpo e o
espaco. Esse mapeamento foi escolhido pois demonstra, de forma direta, como as praticas
artisticas sao resultado da interacdo das pessoas com a cidade provocadas por meio das
sensacoOes. A cartografia de “Cidade Transmidia” foi escolhida pois oferece uma perspectiva
afetiva de mapeamento baseada na centralidade do corpo através da caminhada, e desta
por meio da utilizacdo da tecnologia. Como resultado da caminhada ocorre uma traducéo,
do corpo como espaco, e surge dai uma cartografia que toma forma de cibercartografia em
fluxo. Esta cibercartografia exibe tanto a perspectiva tradicional da cartografia a qual
apresenta um forte vinculo com o mapa, quanto exibe a perspectiva afetiva do espaco por
meio das producdes artisticas que surgem das vivéncias. Assim este mapeamento além de
apresentar caracteristicas geograficas, baseado nos conceitos de lugar geométrico, também
exibe a cartografia relacional, em fluxos de afetos (mostra os campos de forgas) que esta
presente na relagdo entre o corpo e 0 espago revelando uma paisagem de experiéncia

sobreposta a realidade.

Antes de entrar na descricdo e andlise do projeto, mais especificamente, cabe
voltarmos a uma outra cartografia que demonstra a importancia da caminhada no espago na

construcdo de uma paisagem de experiéncia ancorada na realidade. Esta paisagem que
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surge no mesmo espaco da “Cidade Transmidia” apesar de ter outros propdésitos demonstra
a producdo de uma cartografia afetiva no espagco mesmo sem necessariamente ter um
mapa como representacdo. Esta experiéncia entre o homem e a cidade, na producédo de
uma paisagem ocorre também no contexto da capital carioca, e foi feita pelo cronista Jodo
do Rio. Jodo Paulo Aberto, alcunha de Jodo do Rio, publicou na Gazeta de Noticias, em
1905, sua cronica “A Rua”, que descreve sensivelmente as transformacgfes que o Rio de
Janeiro passou para tornar-se a jovem capital da Republica Brasileira no inicio do séc. XX.
As trajetérias através da cidade, feitas pelo cronista, mostram o espac¢o publico construido
pelos acontecimentos do cotidiano carioca, um territério afetivo formado pelos sujeitos e nédo
registrado nos documentos oficiais do Rio de Janeiro. Segundo Jaques (2012) o autor

praticou a flanérie 2’ para descrever a “alma das ruas”

A rua tem alma! Ha ruas honestas, ruas ambiguas, ruas sinistras, ruas
nobres, delicadas, tragicas, depravadas, puras, infames, ruas sem historia,
ruas tdo velhas que bastam para contar a histéria de uma cidade inteira. [...]
Se as ruas sdo entes vivos, as ruas pensam, tém idéia, filosofia e religido.
Ha ruas inteiramente catdlicas, ruas protestantes, ruas livres, ruas
pensadoras e até ruas sem religido (RIO, 2008, p. 47)

Jodo do Rio, em uma atitude de incorporacédo do corpo no espaco, através de
seus estudos sobre a modernidade e a experiéncia urbana, revelou em suas cronicas o
ponto de vista do outro, ao conceituar as ruas do Rio de Janeiro por meio de diversos
sentidos atribuidos a cidade. A rua torna-se um ente personificado, determinando, se
tornando um meio de acessar a visdo do outro por meio da narrativa. A regido da Lapa, que
comeca na Rua Conde Lage, percorre e atravessa 0s arcos e chega até a Praca Tiradentes,
foi descrita por Jodo do Rio, mostrando as diferentes classes sociais que habitaram o bairro.
Jaques considera a escrita de Jodo do Rio como uma deambulacéo no qual o autor relatou
tanto os aspectos geogréaficos da cidade, quanto seus dados culturais especificos, os
costumes, as pessoas, fazendo emergir um territério que mapeia os variados sentidos e

vozes dos citadinos. Assim, a autora comenta:

Se, em A Alma encantadora das ruas, o cronista faz uma bela apologia a
vitalidade das ruas e das multidées que as habitam, a propria figura do
flaneur e as suas flanancias, ele mostra também o rosto daqueles que de
fato habitavam as ruas e se escondiam nas multiddes, ou seja, dos
excluidos da reforma modernizadora. (JACQUES, 2012, p. 65)

27 Segundo Jaques (2012) a flanérie € uma atividade de observagéo, um “estado de choque” que 0s
habitantes da cidade sofrem, provocado pela moderniza¢édo da cidade antiga por meio do processo
de urbanizacdo. Estas transformagfes na cidade ou espacgo tem impactos na experiéncia, tanto no
nivel psicolégico quanto fisioldgico, que os habitantes tem com a cidade.
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Compreende-se, assim, que 0 autor apresentou um grupo de caracteristicas
espaciais e humanas de maneira que seu liviro compfe uma paisagem sobreposta ao
espaco geogréafico. Essa descricdo da cidade por Jodo do Rio é uma rejeicdo as
determinagcbes pandpticas de representacdo da cidade, no que se refere a perceber os
excluidos do processo urbanistico da nova metropole, que passava por um processo de
higienizacdo. Assim, ao dar voz a experiéncia do outro no espago, € ndo apenas a sua
percepc¢ao particular, assume uma abordagem fenomenoldgica na qual o espac¢o pode ser
compreendido e conhecido por outras pessoas e ndo apenas por quem o descreve.
Compreende-se que a0 mesmo tempo que o0 autor tem uma proposta fenomenoldgica do
espaco também existe a possibilidade dos agenciamentos ao modelo de Deleuze e Guattari.
Ao dar voz a percepcao individual que ndao é fundamentada na descricdo pandptica da
metropole, também abre-se a possibilidade de que o espaco real seja formado por varias
percepcbes, como um plano de imanéncia. O espaco percebido participa de um
agenciamento que emerge de todas as potencialidades de percepcao disponiveis. As
crbnicas e matérias jornalisticas de Jodo do Rio descrevem uma cartografia afetiva da
cidade e, assim, como a Deriva, abrem a possibilidade de experiéncia com a cidade de

forma nao representacional.

As personagens descritas por Jodo do Rio sdo como descreve Deleuze e
Guattari, um campo de afeccbes compbem uma paisagem. Atualmente, para que fosse
representado um mapa das personagens criadas por Jodo do Rio poderiamos ter como
base ndo s6 seus textos, mas também uma variedade de tecnologias que permitiria explorar
uma base de dados digital interativa capaz de complementar a paisagem literaria.
Semelhante a esta proposta de conhecimento da cidade por meio de varias percepcoes, a
obra “Cidade Transmidia” prop8e a investigacdo da paisagem carioca por meio de uma
narrativa transmidia?®. Este projeto que parte da proposta de reconhecimento da cidade
através da deambulacdo n&o foi realizado, apenas, no Rio de Janeiro, mas também em
Malaga, Santa Maria e Porto Alegre. No ano de 2012, o bairro da Lapa, centro histérico do
Rio de Janeiro, foi o local escolhido para a criacdo de quatro histdrias que utilizaram varias
plataformas de midia de baixa e alta tecnologia como video, cartazes, adesivos, QR codes,

geolocalizados em uma cibercartografia. Como objetivo o projeto pretendia ampliar as

28 Ao contrario das narrativas tradicionais que s&o introduzidas por um UGnico meio, a narrativa
transmidia apresenta uma histéria através de varios meios de comunicagdo. Na narrativa transmidia €
necessario que o publico acompanhe as varias midias, conectando todos os fragmentos afim de
compreender sua mensagem. Mais que um espectador, para se compreender a histdria é desejavel
gue o publico participe, interaja e colabore com a narrativa.
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experiéncias de varias partes da cidade por meio do registro da narrativa de seus
personagens, expressa por texto, video imagem e audio, gerando uma série de condicbes
de se contaminar pela cidade, através de um processo de interacdo com 0S personagens
ficcionais. O projeto foi feito em trés etapas e também pretendia realizar um mapeamento
criativo das cidades resgatando “a cultura local através da narragdo de histérias (...) para a
criacado de personagens e universos ficcionais” Ricciard & Farina (2014, p. 215). Na etapa
inicial da oficina, os participantes, com diferentes experiéncias de trabalho da area de midia,
foram divididos em quatro grupos para desenvolver o perfil dos personagens
colaborativamente, a partir de objetos pessoais dos participantes. Estes objetos adquiriram
novos significados e funcdes na criagdo do perfil do personagem. Mayara, um travesti
requintado, uma alema skatista e um homem conservador dos anos 70 tiveram seus perfis
criados em uma construcdo colaborativa e passam a habitar o bairro da Lapa no ano 2012.
A partir dai, os objetos pessoais foram recontextualizados através do desenvolvimento da
narrativa colaborativa por grupo, realizada com base na percepcéo que se tem dos locais.
Por meio de uma pratica da teoria da Deriva, de percorrer a cidade a partir do mapa de outra
cidade, os participantes descreveram e registraram suas percepcdes sobre o espaco para
gue estas se tornassem um suporte para a criacdo da narrativa. Com os perfis ja definidos a
narrativa foi sendo adaptada aos registros e percepcles feitas sobre o espaco, num
reconhecimento das caracteristicas dos personagens no espaco geografico. Percebe-se que
neste ponto se iniciou um processo de cartografia afetiva com a regido da Lapa, com o
intuito de fazer com que determinados locais e caracteristicas dos personagens se

tornassem parte de um processo de individuacdo, ou seja, criassem agenciamentos novos.

Numa segunda etapa do projeto, foram reveladas suas bases tedricas que,
segundo os autores, se fundamentam na arte conceitual como descrevem os autores: a
“Arte Conceitual € o incentivo a concepgao de obras que se dirigem aos espectadores como
participantes ativos, de modo a estabelecer processos de co-autoria entre artistas e
publicos”. Uma das perspectivas da arte conceitual indica a condicdo experimental da arte
na qual o significado da obra ndo é dado de anteméao, o que transfere a producgdo de sentido
ao receptor. Assim, acredita-se que este “incentivo” € um ponto que desperta no espectador
a abordagem fenomenol6gica do espaco, pois € através do acesso as historias, por meio do
espaco hibrido criado pela cibercartografia, que se tem acesso as micro narrativas
existentes na Lapa. A ideologia do projeto se baseou na arte conceitual, que propde uma
experiéncia com o objeto estético, na qual as informacdes propostas na obra devem estar
abertas as interpretagfes do espectador. Neste caso, a arte conceitual, enquanto método

empregado para a criagdo das narrativas, funcionou como uma forma de despertar as
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narrativas latentes no espaco, convidando o espectador para a construcdo de seu sentido.
Isso pode ser afirmado porque as informacOes propostas pelo artista, na arte conceitual,
consideram o contexto ou ambiente em que a obra existe como parte de seu significado.
Além disso, outro aspecto importante € que na arte conceitual existe uma desmaterializacao
do objeto artistico e seu principal foco € o processo de analise, que discute as
manifestacdes artisticas. No entanto acredita-se que a arte conceitual seja sempre
acompanhada de alguma materialidade que, neste caso do projeto, esta descentralizada
através de materiais que ddo acesso a cibercartografia, e ela mesma enquanto um mapa
digital. Desta maneira, considera-se mais adequado que o projeto fosse analisado de acordo
com a arte relacional, uma vez que faz parte de uma recep¢ao da obra que é mediada pela
tecnologia e enquanto tal revela a recepcdo da obra em uma cultura que se encontra
descentralizada. A estética relacional ou arte relacional, problematiza a arte conceitual ou a
nocdo de obra que ainda vigora entre o objeto e as rela¢des intermediadas com ele. Assim,
como a arte conceitual, a estética relacional € um lugar de producdo da diferenga como

resisténcia a producéo da representacéo.

A poética interativa presente em “Cidade Transmidia” foi criada segundo da arte
conceitual e como tal trata das afeccbes despertadas, um campo de forcas autdbnomo,
despertados pelo objeto artistico no espectador. A arte conceitual convoca uma devolucéo
do espectador a obra e isso ocorre no projeto mesmo gque se tenha poucos registros sobre
0s espectadores no seu contato com a materialidade da obra no espaco geografico.
Considera-se que a arte conceitual € o ponto de partida adequado para a proposta de
cibercartografias em fluxo, pois se aproximam do conceito de arte proposto por Deleuze e
Guattari. A arte, na concepc¢ao dos autores, € um campo de experiéncia que deve superar o
“plano de enunciacao”, significados anteriores ou a representagdo. Para que tratasse dos
afectos e perceptos no projeto seria necessario que todos os niveis perceptiveis do espaco
fossem registrados e ndo apenas aqueles feitos por meio de registros na plataforma
cibercartografica, ou por intermédio de tecnologias. Os afectos e perceptos, como afetos a
serem identificados, seriam formas de percepgdo na qual o publico pudesse construir as
narrativas por meio das ja existentes mesmo que isso fosse feito sem intermédio das midias

digitais.

Além dos aspectos reflexivos percebidos pela andlise da arte conceitual,
acredita-se que arte relacional também contribua ao estudo da cibercartografia de “Cidade
Transmidia”. Acredita-se que essa abordagem daria conta de analisar as relagcdes do

espaco por meio da andlise de niveis de interatividade que envolvem o digital e remetem a
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percepcéo e a efemeridade da paisagem dada nédo pelo simples uso das tecnologias, mas
na intensificacdo dos agenciamentos no espago geografico que a cibercartografia pode
gerar. Isso pode ser justificado, pois a arte relacional, de acordo com Bourriaud (2008), se
preocupa como a formacdo de espacos de interacdo através dos quais um discurso
alternativo possa vir a existir: “As obras relacionais produzem espagos — tempos inter-
humanas com experiéncias que tratam de liberta-las das obrigacbes da comunicagcédo de
uma ideologia de massas”. No projeto “Cidade Transmidia”, a abordagem da arte relacional
sobre os afetos (affectios) € reconhecida na proposta de exploracdo da Lapa, que visa
descondicionar o olhar habitual que se tem do bairro, libertando esse olhar das percepcdes
historicamente determinadas e culturalmente definidas, provocando um verdadeiro “estado
de choque”. Para tanto, o projeto “Cidade Transmidia” explorou técnicas da teoria da Deriva
e do Situacionismo ao utilizar trajetérias da cidade de Malaga na Espanha, para percorrer as
ruas do Rio de Janeiro, reconhecendo pontos interessantes a serem explorados na
cartografia transmidiatica:

Dessa maneira, a deriva foi usada como uma estratégia de abertura do

olhar dos participantes para aspectos subjetivos e afetivos do espaco

urbano, de modo a criarem uma intimidade com a cidade que resultasse

distinta daquela adquirida através do convivio diario com aqueles percursos.
(RICCIARD & FARINA , 2014, p. 217)

A prética da deambulacédo proposta pelo projeto permitiu que a experiéncia do
espaco se concretizasse, na medida em gue tanto os espectadores quanto os participantes
da oficina construiram o espaco hibrido de maneira “ludica”. A experiéncia de nao
espetacularizagao do espaco foi feita pelos participantes da oficina por meio de “estimulos
sensoriais do ambiente”, a partir dos quais se desenvolveu um territério resultante do
relacionamento entre o ambiente e 0s personagens. Nessa interacdo com 0 espacgo, 0S
participantes da oficina foram afetados pelo lugar e criaram uma experiéncia com o espaco
praticado, no modelo de Certeau (1998). O deslocamento que a cidade material sofreu, ao
ser percebida por meio das derivas situacionistas feitas pelos participantes, e que serviu de
fonte para a experimentacdo dos espacgos urbanos, demonstrou uma tentativa clara de
superacdo da cidade como representacdo, enfatizando sua poténcia para produzir afetos
(affectios). A afetividade também é identificada na relacéo entre os corpos que sdo criados
por meio da tecnologia, os corpos dos participantes da oficina e o espaco, que se torna uma
paisagem de experiéncia. Baseado na no¢édo de afetividade de Merleau-Ponty o espaco &
uma questao de percepcao, do corpo, do meio para perceber este espaco e 0 mundo. Em
outra perspectiva, fisicamente o corpo dos espectadores/participantes da obra, habitam o

lugar e a partir do seu espacgo corporal se misturam em meio a paisagem formulada pelos
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personagens do projeto criando uma experiéncia diferente da que tinha antes com 0 mesmo

lugar.

No projeto “Cidade Transmidia” percebeu-se uma tentativa de combinar a
ferramenta de GPS, um ponto de vista panoptico da cidade, com a experiéncia subjetiva do
individuo ao nivel da rua. A cibercartografia resultante dessa pratica inverteu a pratica de
mapeamento, deixando de ser apenas um meio para a geolocalizacdo. Este aspecto da
énfase nos processos participativos entre a arte e o publico, numa superacéo do affordance
entre a tecnologia e o usuario, de modo que possa se analisar os afetos provocados pela
cibercartografia. Neste sentido affordances cibercartograficas ficam em segundo plano uma
vez que a histdria contada pelos personagens se tornou o tépico mais importante do projeto.
As affordances tecnoldgicas, estabelecem a interacdo com o espaco de maneira que o
espectador utiliza por meio de um aplicativo mével a interface cibercartografica que indicava
onde estavam distribuidas as pecas desse quebra-cabecas gigante que formam a historia.
Assim a afetividade da cibercartografia em fluxo ocorre pois pode-se afirmar que o projeto
se baseou na importdncia de mapear historias ficcionais para melhor compreender a
producdo dos espacos, refletindo a crescente presenca de narrativas pessoais e coletivas
em cibercartografias. Cada parte da histdria contada estava em um ponto da Lapa, e como
um quebra cabecas gigante, cada parte contribuiu para uma narrativa maior de cada
personagem. A intencdo do projeto era envolver o publico ativamente, para que ele se
tornasse um colaborador social criativo, fornecendo sua opinido sobre as inferéncias no
espaco por meio da plataforma Facebook, que estava integrada a interface
cibercartografica. Contudo, a plataforma ndo permitia que o publico interferisse na narrativa,
adicionando contetdo a ela. Apesar de utilizar um sistema fechado, existia a intencdo de
producao de uma cibercartografia em fluxo, producdo de uma afetividade na paisagem, uma
vez que foi escolhida como método de construcdo do espaco a producdo de uma narrativa
transmidia. Para se acessar a interface cibercartografica eram mostradas as instru¢des de
deambulacdo no espacgo, provocando uma relacionalidade entre o movimento real da
caminhada e sua referéncia na interface. A deambulacdo € necessaria para que o
espectador compreendesse a histéria, e também funcionou como um ponto de ativacdo da
participacdo, pois por meio dela que a histéria se estendeu para o mundo real. Os
agenciamentos provocados pelos usuarios da cibercartografia criaram um novo uso para
ela, diferente da proposta original. Assim, pode-se considerar que essa seria uma forma de
resisténcia, ou um uso tatico semelhante a proposta de Certeau (1998), pois a
cibercartografia foi manipulada diferentemente do uso profissional tradicional. O

mapeamento como resultado de certos efeitos sobre as percepgdes e praticas de espago
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mostra que tipo de informagdes o corpo € capaz ou 0s agenciamentos que foram possiveis
a partir de tal experiéncia. Quanto as potencias dos agenciamentos percebe-se que hd uma
tentativa de uma nova forma de construir o espago, se apropriando de outro uso para as
mesmas ferramentas. A experiéncia da geolocalizacdo, relacionada ao acesso das
narrativas ficcionais em tempo real, esta de acordo com a premissa de Massey (2008), de
construcdo de um espaco relacional na qual o contexto esta implicado na construgdo do
significado, e em que a espacialidade tem a mesma importancia que a temporalidade. O
espaco, no projeto “Cidade Transmidia” ndo seria mais percebido, mas produzido pelos

participantes.

Na segunda etapa do projeto, que finaliza com o mapeamento transmidia,
alguns pontos do bairro da Lapa passaram a ser habitados pelos personagens,
concretizando-se por meio da experiéncia fisica. A concretizacdo das laténcias, ou a
presenca das micro narrativas no espaco, ocorreu por meio de registros no ambiente fisico,
gue relacionou os personagens ao espaco geografico. Por meio de varias plataformas de
midia de baixa tecnologia, recursos analégicos como stickers e cartazes fizeram referéncia a
parte das histérias criadas, se tornando verdadeiros rastros dos personagens no bairro.
Posteriormente, estes rastros dos novos habitantes da Lapa, transformaram-se em pontos
geocodificados tornando a cidade uma plataforma para as experiéncias estéticas. Essa
préatica de tagueamento do espaco real que empresa suas imagens para a narrativa ficcional
gera um contraste com o ambiente habitual que sugere uma libertagdo dos mecanismos de
controle publicitarios que regem este espaco. Também nesta etapa, ao mesclar tecnologias
digitais e préticas situacionistas, a cartografia estaria permitindo o acesso a visdes

particulares do bairro difundidas pelos personagens.

Dentre as tantas histérias que existem na Rua do Lavradio, uma delas deixou
seu estado de laténcia permitindo aos espectadores ou citadinos experimentarem uma certa
melancolia vivenciada por Vincent, um personagem um tanto quanto distante da
efervescéncia habitual dos concorridos bares e restaurantes deste ambiente. Por meio da
tecnologia QR code, disponivel nos cartazes e stickers espalhados nas ruas pelos
oficineiros o0s espectadores da obra tiveram a possibilidade de visualizar os videos
presentes no mapeamento, se configurando assim um artificio de acesso ao espaco hibrido.
O mapeamento transmidia permitiu 0 acesso a narrativas ficcionais do lugar, ilustrando as
muitas vozes que se pode acessar por meio de um mapeamento. Neste momento, ao

acessar o mapeamento transmidia os espectadores da obra ou citadinos sdo afetados e tem
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acesso a uma outra proposta de leitura do ambiente, gerando um estranhamento com

aquele lugar, e mais que apenas uma affordance com a tecnologia.

Nesta proposta, foram quebradas barreiras entre a histéria contada e a
realidade, na qual os citadinos podem se envolver com os elementos narrativos e com 0s
personagens, usando o espac¢o geografico como parte do mundo ficcional. E é neste ponto
que assim como Jodo do Rio, o projeto “Cidade Transmidia” cria uma cartografia afetiva que
revela a experiéncia pessoal, divulgando outras visBes sobre a cidade. Apesar de ir em
direcdo a um mapeamento performativo, preocupado com a experiéncia de encarnagéo na
pratica por meio da tecnologia, a cibercartografia que é resultado do processo nao mostra
necessariamente novas alternativas para a representacdo cartografica. Uma participacéo
maior do publico poderia ser registrada em uma segunda etapa do projeto.Assim seria
possivel ter o puablico como parte interessada no desenvolvimento do projeto, que seria
convidado/convocado para procurar outras partes da histéria e adicionar conteudo a ela,
efetivando uma pratica do lugar, e ndo apenas a experiéncia espetacularizada com o

espago.

A metodologia do projeto “Cidade Transmidia” propds assim a criacdo de
estratégias que deram forma as visdes periféricas de determinados espacos urbanos, assim
como o que foi feito por Jodo do Rio. Contudo, a cibercartografia em fluxo, que conta com o
conceito de agenciamento de Deleuze e Guattari, € reconhecida no agrupamento
heterogéneo e aberto de elementos que ndo formam um todo coerente. Em certa medida, o
projeto “Cidade Transmidia” contribuiu para a produ¢ao de uma relacionalidade do espaco,
mas como tinha a intencdo de contar narrativas que tem seus significados fechados, néao
provocou de fato um devir, enquanto uma emergéncia na paisagem cotidiana. Compreende-
se que para a emergéncia seria necessaria apenas uma orientacdo para a utilizacdo do
espago, uma instrugdo para a construcdo de uma narrativa que dependesse da caminhada
do espectador para a produgéo do espaco ficcional. De certo modo a narrativa total de cada
personagem s6 seria compreendida através da caminhada, e instruida pela interface
cibercartografica. Porém, no projeto analisado, a narrativa ja se encontra acabada, nao
permitindo um agenciamento dinamico entre o0s varios elementos que compde a
cibercartografia, os corpos e a narrativa. Nesta perspectiva dindmica, os objetos afixados
nas ruas para acessar a cibercartografia poderiam, por exemplo, ser objetos que participam
da narrativa e ndo apenas indicar pistas para seu acesso. Acredita-se que uma narrativa
ndo acabada poderia ampliar as possibilidades e potencialidades de producdo do espago

ficcional e real.
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O mapeamento transmidiatico, ao promover um meio de interacdo com o0s
territérios imaginéarios e a cidade, atendeu em parte ao conceito de fluxo defendido por esta
pesquisa, porque permitiu perceber a cidade como um sistema ou conjunto organico, na
gual todos os elementos funcionariam para aquilo que foram destinados. Contudo, percebe-
se que a capacidade de afetar e ser afetado por este territorio, no entanto, ndo foi concebida
de forma completa. Apesar das narrativas mapeadas se tratarem de uma ficgcdo e permitirem
a producdo de inumeras combinacdes, elas foram criadas apenas pelos participantes da
oficina, o que determina um significado fechado do espaco. Estas seriam mais proximas da
producdo de uma cibercartografia em fluxo caso permitissem a producéo de narrativas ou a
insercdo de mais elementos na mesma narrativa por parte dos espectadores, usuarios da

interface.

Em busca destas informacfes, que revelam o0s aspectos interativos ja
associados aos afetos (affectios) anteriormente, foram analisados os comentarios sobre o
mapeamento feitos apenas através do facebook, que permite apenas respostas
padronizadas as narrativas como: curtir, compartilhar e comentar. Se a fanpage do projeto é
um meio limitado de acesso as respostas da audiéncia, é possivel através dessa plataforma
ter acesso a comentarios dos espectadores, 0 que em uma obra feita por midias tracionais
nem sempre é possivel. Talvez o problema esteja em que apesar dos relatos da fanpage
serem eficazes para medir uma audiéncia, ndo foram pensados para compreender todos os
niveis de poténcia dos agenciamentos. Afinal, nem todas as pessoas que fizeram
comentérios sobre a obra na fanpage tiveram acesso a experiéncia de recontextualizacdo
do lugar, que s ocorreu de fato pelos participantes do projeto. Ou por espectadores que
acessaram as narrativas a partir do espaco geografico. O agenciamento em fluxo da
cibercartografia previsto por este trabalho promoveria 0 acesso a outros contextos diferentes
do ambiente geografico, ampliando as possibilidades de producéo e visualizagéo dos afetos
associados a este espaco. A integracdo da plataforma de mapeamento com a fanpage, se
por um lado promove relatos sobre a experiéncia online, e funciona como um convite a visita
do espaco geografico, por outro acaba por restringir a analise dos afetos da cibercartografia,
uma vez gue retira o espectador do territério ficcional. Nao é possivel assim que se analise
de fato todas as possibilidades de afetividade deste mapeamento uma vez que este s6
poderia ser confirmado caso os relatos dos espectadores ndo se restringissem apenas aos
comentérios da fanpage. Até o final da analise deste trabalho, nao ficaram disponiveis outro

tipo de respostas dos espectadores no mapa para além dos comentarios do facebook.
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Rio de Janeiro - Lapa personagens
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FIGURA 2 -

Rio de Janeiro - Lapa personagens oficina
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FIGURA 3 -

Porto Alegre - Centro Histérico personagens oficina
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A hip6tese de que uma abertura da plataforma de mapeamento seria um
estimulo para o surgimento do registro de afetos (affectios) pode ser justificada no contetido
dos comentarios no post que mostra o registro da personagem Marioska pelas ruas de Porto

Alegre em agosto de 2014:

“Enormes. Nossos sonhos sdo enormes. E o teu? Essa foi a questdo que
aMarioskaperguntou pela cidade. Disponivel em:
<http://mww.cidadetransmidia.com.br/os caminhos de Marioska> ou
<https://goo.gl/dgMyl9>. Acesso em: 10 jul. 2015

Como resposta a esta postagem na timeline do facebook, nove espectadores da
obra no ciberespaco, respondem poeticamente a pergunta feita pela personagem sobre os
sonhos dos espectadores:

“do tamanho do amor!”

“Imensamente infinita”

“Infinito”

“Um sonho ndo tem tamanho mas intensidade”

“Os meus sonhos s&do gigantes ndo imenso, € vou conquistar um por
um,vou continuar tentando e conquistarei, um por um se Deus assim
permitir.”



97

“Sao imensuraveis...”
“Os sonhos nao tem tamanhos mas sim um infinito sem fim”
“Infinito em quanto durem!”

“Quanto a imaginagéo permitir se € que pode ser medido.” Disponivel em:
<https://goo.gl/dgMyl9>. Acesso em: 10 jul. 2015

Neste caso, os espectadores ao responderem ao estimulo de forma poética,
demonstram terem sido afetados pela obra, numa resposta clara a construcdo de uma
paisagem entre 0 corpo e 0 espaco. O trabalho poético de reconhecimento de novas
percepcbes da cidade, contudo, ndo é relatado pelos espectadores e por isso ndo se pode
afirmar que a experiéncia de reconhecimento da cidade foi acessada por outras pessoas,

além dos participantes da oficina.

Se 0s agenciamentos promovidos pela plataforma online ndo sdo suficientes
para afirmar que foi concretizada a experimentacdo do espaco como sugere a arte
conceitual, o alcance do agenciamento demonstrou por meio de um post a emergéncia dos
afetos no ambiente online: respostas que tentam responder a um estimulo aos afetos
mostram 323 “curtidas” e 18 compartilhamentos, chegando a uma interagdo maior que os

demais posts sobre os personagens.

Esta acdo, contudo, parece nado ter sido planejada e por isso pode ser
considerada um devir, fruto da experiéncia entre espac¢o geogréfico, o ciberespaco e a
plataforma de mapeamento. A imprevisibilidade é considerada um devir em uma
cibercartografia em fluxo, pois se tornou possivel a partir do agenciamento com o
mapeamento ficcional, e também porque rompeu os padrbes de respostas comuns aos
demais relatos sobre o espaco. Neste sentido, chegou-se a conclusdo que tal fato poderia
ser considerado um devir, porque as indica¢cdes no espaco geografico deixados pelos
personagens ficticios até entdo tem como resposta apenas “compartiihamentos” do material
feito nas ruas e “curtidas”. Isso pode ser visto no post sobre o personagem “Maestro da
Cidade”, que tem como texto um convite formal para entrar em contato com o mapeamento.
Isso ocorreria porque a fanpage tem como objetivo primeiro ser um canal de difusdo das
edicbes do projeto, o que se confiima na divulgacdo do acesso a plataforma de
mapeamento, no registro do passo a passo das oficinas, das noticias relacionadas e agenda
e chamadas para a selegéo de participantes. Dessa forma, ndo hd um estimulo a afetividade

ou a emergéncia dos devires, acdes que ndo estao previstas.
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FIGURA 4 -
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Conclui-se, assim, que os estimulos afetivos parecem estimular agenciamentos
poéticos na cibercartografia que superem os agenciamentos geograficos. O corpo no projeto
pode ser a0 mesmo tempo ator, ou participante e observador no processo de mapeamento
ampliando os dados geogréaficos ou o espaco geogréafico para mediar investigagbes entre a
cartorgrafia, a cidade, a complexiadade e seus afetos. Esta conclusdo de andlise de relatos
de espagos como dados serd usada como um pano de fundo para se analisar alguns

aspectos da geracgéo de dados no projeto “Sensory Maps”.

4.3.2 Sensory Maps

Os mapas online baseados na técnica de mashup?® sdo muito explorados por
artistas e cartografos amadores para expressar ideias sobre o lugar. Atualmente, as
interfaces cibercartogréficas investem em uma estética naturalista, uma vez que permitem

gue 0 mapa seja atualizado em tempo real, refletindo as altera¢cdes que o lugar sofre. Dessa

29 Mushup pode ser definido por qualquer técnca de criacdo que combina dois ou mais recuros
tecnolégicos. Muito comum na internet, pode ser exemplificada por servigos e aplicativa web
qgue integram dados e funcionalidades de varios recursos online.
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forma, elas fornecem aos cartdégrafos mais controle sobre o resultado final entre o que é
representado e a realidade semelhante os servigos GIS. O poder de manipulagdo do design
dos mapas atuais é grande e os softwares graficos permitem a alteracdo de escalas que
facilitam a experimentacdo por meio dos usuarios, produzindo diferentes resultados na
interface. Os fatores estéticos, atualmente, permitem a criacdo de mapas individuais com
uma simbologia Unica e séo fatores que podem reforcar uma simulacéo de experiéncia, no
lugar da experiéncia do espaco, reforcando o processo de espetacularizacdo sugerido por
Debord (2004). A cibercartografia cientifica € um processo de coleta de dados, em que o
mapa exibe os processos de acumulacdo, desmontagem e remontagem de dados. De
acordo com a cartografia critica 0 espaco pode ser representado em dados mas nao se
resume a isso, sendo necessario repensar 0s processos cartograficos e aproxima-los de
percepcdes e praticas do espaco. Mais do que apenas dados geograficos, no processo de
mapeamento, medos, esperancas, emocdes e percepcdes sobre os lugares e pessoas
surgem e se tornam essenciais para compreender plenamente os afetos (affectus) sobre os
lugares. Se os avancos da tecnologia por vezes podem ser um entrave as informacées
sobre o espaco geografico, atuando como limitadores na medida em que permitem
manipulacdo das interfaces, também podem dar reais condigcbes para se explorar novas
abordagens estéticas de representacdo do lugar. O projeto “Sensory Maps” pode ser
apontado como uma producdo cartografica que reflete a mudanca do mapeamento
provocada pela capacidade tecnoldgica oferecida pela internet, uma vez que utiliza a
tecnologia para uma ampliacdo das praticas cartograficas tradicionais, que incorporam a
experiéncia sensorial do espaco e por isso foi selecionado para analise dos afetos (affectios)

no espaco.

A obra “Sensory Maps” trabalha com o mapeamento olfativo das cidades,
usando as impressdes dos cidadaos a respeito dos cheiros da cidade, registradas em uma
série de mapeamentos. O projeto vem sendo realizado desde 2010, e busca refletir a
dindmica entre o olfato, tato e visdo numa representagdo multimodal que supera a
representacdo cartografica tradicional. Além de mapas tradicionais, a artista e pesquisadora,
Kate McLean, desenvolveu visualizagbes de dados, objetos e mapas conceituais com 0s
dados coletados. Suas habilidades como designer foram utilizadas no desenvolvimento de
uma cartografia pés-representacional, na qual o apelo estético provoca engajamento do
espectador/usuario com o mapa. Acredita-se que esta via de acesso disponibilizada pela
artista aos espectadores apresenta uma parcela interativa na producdo da sua poeética
espacial. As percepcdes individuais do espago convocam O corpo a uma negociagdo de

significados na qual as qualidades sensoriais criam 0s agenciamentos afetivos.
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A artista cartégrafa criou uma série de mapas sensoriais qgue mostram como as
pessoas podem utilizar seus diferentes sentidos para explorar as cidades. No site do projeto
“‘www.sensorymaps.com”, a autora explica que sua pesquisa investe na “percepgéo
sensorial da cidade” e descreve essas impressbes em uma variedade de formas,
cartografias, visualizacdes de dados que sdo criadas a partir da pratica artistica de
investigacdo do espaco. Sua pesquisa tem afinidades com a proposta de Taylor(2003) sobre

os cheiros serem né&o utilizados apenas para ilustrar uma narrativa linear sobre o espago:

“Imagens visuais e tateis, sons e até mesmo cheiros ou sabores podem ser
combinados para transformar técnicas de mapeamento e mapas
convencionais em uma cibercartografia multimidia interativa que é muito
mais do que simplesmente cartografia digital e GIS.” (TAYLOR F. , 2005, p.
414)

A coleta de dados olfativos sobre o espaco reflete a necessidade da
cibercartografia cientifica tratar o mapa para além de uma base de dados, nas quais as
informacBes sdo transformadas em representacdes interativas, diferentes dos formatos
tradicionais de mapas. Este fator apontado por Taylor (2005) permite a existéncia de que a
cibercartografia se torna um agenciamento a partir do qual podem ser identificados os fluxos
de afetos uma vez que pretende superar a cartografia tradicional. No caso do projeto
“Sensory Maps”, os mapas politicos das cidades de Edimburgo, Glasgow, Paris, Nova York,
Manchester sdo apenas referéncias para a caminhada no espaco e coleta e classificacdo
dos sentidos objetivando uma descri¢do direta da experiéncia humana a partir da percepc¢ao
individual dos cheiros na cidade. Para Taylor, que descreveu os novos paradigmas da
cartografia no séc. XX, qualquer informacéo que tenha uma referéncia espacial abordando o
campo sensorial deve ser explorada na construcao de atlas cibercartogréaficos, pois torna-se
um elemento chave no processo de comunicacdo e conhecimento do espaco. No contexto
deste projeto, acredita-se que a experiéncia perceptual, a modelo de Merleau-Ponty (2006),
na coleta de informagfes sobre 0s cheiros no espago é responsavel por criar um mapa, mas
nao ainda uma paisagem sensorial na qual poderiam ser discutidos os afectos e perceptos
atingidos. Essa intencdo de criar um mapa fiel as percepg¢des da experiéncia individuais
parece ter sido considerada no desenvolvimento da cibercartografia multimodal presente na
passagem dos dados coletados para varios suportes. Apesar de nao utilizar plataformas de
midia de alta tecnologia, como sugerem as pesquisas da cibercartografia cientifica, Mclean
desenvolveu um método de mapeamento que auxilia o espectador na percepgdo do espaco
gue supera a representacao visual do mapeamento, o que torna clara sua afinidade com as

pesquisas da cibercartografia cientifica desenvolvidas por Taylor.


http://www.sensorymaps.com/
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A pesquisadora, para dar inicio aos seus trabalhos, percorreu cidades da Europa
e América do Norte, explorando o cheiro dos lugares e realizando anota¢des sobre eles em
um caderno, que nao ficou apenas com a sua impressao registrada, mas também, com as
observacdes levantadas por pessoas que estavam presentes nestes lugares. Assim, através
de percepcéo individual do espaco, houve a abertura para a percepcdo do outro, num
processo de deiscéncia no qual foi considerada a colaboracdo de outros citadinos. Com
esse banco de percepgcbes, além das informacbes olfativas, a pesquisadora pode
reconstruir, juntamente com sua equipe da universidade de Cambridge, os cheiros coletados
em um laboratério utilizando uma técnica semelhante a producdo de perfumes. Estes
perfumes se tornam uma parcela da materialidade da cibercartografia, sdo um
desdobramento do agenciamento com o espaco e tem a funcdo de dar continuidade a etapa
de sensorializacdo do projeto, ou o que aqui foi interpretado como uma coleta dos afetos da
cibercartografia em fluxo. Segundo o website do projeto, os espectadores do projeto séo
convidados a cheirar os perfumes a partir de qualquer um dos frascos; deixar vir a tona as
recordacoes ativadas pelo perfume; escrever o lugar ou sensacdo que sdo associadas ao
cheiro; colocar em um post it suas impressfes e afixa-las no mapa préximo ao vidro de

perfume.

FIGURAS -

FONTE: Disponivel em: < http://sensorymaps.com/portfolio/smellmap-paris/>. Acesso em: 10 jul. 2015

Na etapa subseqiente, o resultado da deambulacdo no espaco foi apresentado
em Paris, em que a recriagdo de um mapa da cidade, baseado unicamente em seus odores,
foi apresentado ao publico. Neste mapa mural, as percepgdes individuais do espago anulam
as variaveis graficas comuns de um mapa como tamanho, valor, cor, orientagdo e forma,

gue passam a ser representadas por marcacdes mais simples, mas de igual valor na
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representacdo do espaco mostrando uma espécie de geolocalizagdo do cheiro, ou um
registro de onde este estava presente. Contudo, acredita-se que afim de n&o influenciar nos
afectos a serem gerados, nenhum cheiro coletado € rotulado, de modo que a pesquisadora
deixa evidente sua intencdo de analisar os estimulos despertados pelos cheiros nos
espectadores ou o0 que aqui é compreendido por seus afectos com o espaco.

Este mapa mural é apresentado aos espectadores, que sdo convidados a cheirar
um perfume de qualquer um dos frascos, recordar suas memdérias associadas a ele e por fim
registrar suas impressbes em um post-it que deve ser acrescentado ao mapa. A
pesquisadora relata que o0 mapeamento a surpreendeu, pois mais que a coleta de dados, o
odor revelava um forte contetdo emocional associado aos lugares, revelando uma poténcia

gualitativa do mapeamento.

z

Acredita-se que funcdo dos mapas de odores é explorar novas maneiras de
descrever as cidades que extrapolem a cartografia tradicional, e que incentivem turistas e
citadinos a encontrar suas préprias experiéncias da cidade de modo que no nivel da
percepcdo espacial possa construir significados especificos que superem os significados
gue os lugares ja possuem. Na cibercartografia, em fluxo de sensorymaps, as percepcoes e
os afetos agem em dialogo proporcionando que a interacdo com 0 espaco e com a obra
permita uma experiéncia com a cidade desprovida dos significados a que sédo a ela
atribuidos caminhando para um sentido de mapa enquanto resultado das relacbes que
existem no espaco de acordo com Massey revelaria 0s principios anti-cartesianos, plurais e

nao deterministicos que desconstroem o mapeamento tradicional.

A percepcéao individual do espaco a partir dos odores apesar de ser individual
cria referencias no espaco geografico. Mas é na percepcdo da impressao no outro que a
cartografia de Kate Mc Lean permite € que se tem acesso ao mundo sensorial abrindo
condicbes para a formacdo de uma paisagem. Sua cibercartografia permite um
agenciamento entre o espacgo geografico perceptual e o0 mundo sensorial, uma vez que 0s
cheiros remetem a memodria, criadora de uma paisagem na qual ndo ha mais uma
diferenciacdo entre o cheiro, (objeto) e o sujeito. A formagdo da paisagem na
cibercartografia é clara uma vez que a pesquisadora revela sua intengéo de relacionaro odor
e seu poder de transpor as pessoas por meio da percepcao, o que da a ela condi¢des para
a criacdo de uma modalidade de mapeamento cujo foco principal ndo € a exploracdo do

espaco, e sim para evidenciar a natureza multissensorial da percepgédo humana:
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Minha instalagéo original, "Cheire o Mapa de Paris", foi desenvolvida a partir
deste corpo de trabalho. A peca tinha dois focos; um era a usar o
mapeamento de cheiro como um psicogeografia moderna de "descontraida,
estratégias inventivas para explorar cidades" ('Um novo caminho') sob a
forma de uma 'deriva’ virtual. O segundo era gerar respostas emocionais
pessoais para odores individuais cheiros que eu poderia, entdo, analisar,
determinando se quaisquer aromas particulares evocavam outros destinos
geo-espaciais especificos. O corpo resultante da coleta de cheiros
ultrapassou as minhas expectativas, tanto em termos de quantidade e da
variedade de individual quanto em relagdo as conexdes emocionais com
cheiros, memoaria e localizagado” (McLEAN, 2014, p. 25)

Acredita-se que a percepcao do espaco no projeto, foi inspirada e tem contato
com a deriva situacionista, ao utilizar o mapeamento para transformar um lugar cotidiano em
um lugar familiar, através de um conteudo gerado pelo usuario/espectador. A utilizacao da
deriva situacionista como base do projeto demonstra o foco dado a subjetividade dos
usuarios, no qual o mapa é um meio de registro livre de qualquer ponto de vista pandptico,
autoritario. Esta metodologia confirma a desmistificacdo do conceito de mapa como um
documento cientifico neutro, como j& mencionado pelo cartégrafo Harley (1989) em seu
ensaio Desconstruindo o Mapa. Neste sentido, de mudanca de paradigma de percepcao
para sensacdo promovida pela deriva situacionista, 0 mapa de perfumes da cidade permite
uma mudanca de concepc¢do do espaco que € ambiguo e fugaz promovendo um encontro

alegre com o espaco.

A pesquisadora justifica que os mapas sao um convite para iniciar um exercicio
de experimentacdo sensorial do espaco, deixando de ser apenas um espaco de percepc¢ao,
uma vez que os cheiros ndo poderiam ser fixados, apesar de serem uma materialidade da
cibercartografia ndo sdo um dado quantitativo uma vez que sdo temporais e pessoais. A
transitoriedade entre 0 aspecto perceptivo do espaco para o aspecto sensorial proposto pela
cibercartografia de Mc Lean permite a andlise dos afetos tristes e alegres. O olfato enquanto
percepgdo do espago pode ser descrito ndo s6 como uma unica ideia, ao remeter a memaoria
o cheiro oferece a possibilidade de um encontro alegre uma vez que oferece ao espectador
a deteccdo de um novo espacgo a partir da experimentacdo através da sensacdo. Nesse
projeto, 0 mapa enquanto interface grafica, pode ser compreendido como um estimulador de
histérias, formadora de paisagens, sendo que a interface e as midias associadas a um mapa

auxiliam a contar histérias sobre pessoas, lugares e sociedade:

Como pesquisadora sensorial e designer, estou interessadaem investigar
ligacbes entre a percepg¢do sensorial e os ambientes urbanos. Em
comunicar ligacbes entre a percep¢do sensorial e ambientes urbanos na
forma de mapas sensoriais, estimulando e provocando conexdes
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emaocionais com o lugar, inspirado por as abordagens mais descontraidas
da psicogeografia. Investigo como o cheiro, em particular, pode ser utilizado
para compreender o nosso ambiente imediato. (McLEAN K. , 2014, p. 1)

Navegacdes alternativas de mapeamento como essa séo feitas para se criar um
reconhecimento de lugares familiares. O ja mencionado trabalho de Debord (2004) “The
Naket City” serve de metodologia para a criagdo de um mapa psicogeografico, que conecta
areas por semelhanca no ambiente, independentemente de sua localizagdo geogréfica. A
utilizagcdo da psicogeografia cria uma alternativa diferente para o conhecimento do espaco,
ao registrar as memorias despertadas pelo projeto. Essa pratica funcionaria, também, para
criar uma paisagem das cidades, uma camada de informacdo a mais para gerar
conhecimento sobre o lugar, complementando informacdes histéricas, culturais, dentre
outras. Os pesquisadores acreditam que o resultado dos mapeamentos do projeto “Sensory
Maps” podem mudar a visdo estigmatizada que se tem de determinados lugares, dando
também uma nova funcdo ou significado para a tecnologia de mapeamento. O estudo do
cheio no ambiente permite que se observe o0 ambiente de uma outra maneira, relacionado
as memoérias que influenciam as experiéncias diarias das pessoas com suas cidades. Nao
ha apenas uma relacdo direta, uma comunicag¢do, mas uma construcdo de sentido através
da contextualizacdo pessoal dos dados. A pesquisa ndo deixa de falar dos dados
informativos sobre o espaco geogréfico, ao evidenciar questdes tais como a qualidade do ar,
a saude publica a inclusdo social e as relacdes entre o espaco publico e o privado nas
cidades, fonte de estudo para uma série de disciplinas como ciéncia da computacao, artes e
humanidades, planejamento urbano. Mesmo assim, a cibercartografia esta aberta aos afetos
alegres, uma vez que os mapas gerados, além de organizar informacg@es, imagens e dados,
também estdo abertos a infinitas leituras subjetivas, através das memdrias despertadas,

criando conexdes para além das intenc¢des do cartégrafo.

Ainda investindo na percepc¢do sensorial do espacgo, Mclean desenvolveu uma
projecéo de dados que revela o espaco através da traducéo dos dados olfativos em gréaficos.
A visualizacdo de dados gerada pela pesquisadora se aproxima de uma relagédo dialdgica
com o0 espago e portanto, proxima ao conceito das cibercartografias em fluxo resultado de
producdo do espaco relacional. A autora explorou véarias formas de tradugé@o da sua coleta
de dados sobre os cheiros da cidade. Para tanto foram criadas representagfes visuais
abstratas, verdadeiros graficos das paisagens urbanas na qual formas, contornos e cores
codificam os cheiros que caracterizam diferentes partes das cidades. As traducdes dos

cheiros coletados sd&o uma demonstracdo da materialidade dos agenciamentos
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cibercartograficos que no caso estdo proximos dos afetos alegres, uma vez que evidenciam

a prética relacional com o espaco.

Nesse ponto, a proposta de transposi¢cdo dos sentidos em gréaficos a artista se
aproxima da concepc¢éo de espaco aumentado de Levi Manovich. Desde 2002, o autor vem
analisando o desenvolvimento “das tecnologias que fornecem dados para o espago ou
extraem dados do espaco fisico” Manovich (2006, p. 221) no qual as transposi¢cdes de
dados nao estdo focadas nas possibilidades tecnolégicas mas de como a arte se apropria
delas na producdo do espaco. Como um exemplo da utilizacdo dos dados nas praticas
artisticas o autor menciona o desenvolvimento do conceito de “espaco amentado” para
designar como os dados sobre o espaco fornecidos pelos usuarios sdo monitorados e como
a arte pode transformar esses dados em novas producdes de sentido. Comumente a
visualizacdo de dados gerada por aplicativos que mostram as informacdes dos dados
geograficos levam a discussdes sobre o espaco publico e o espaco privado. Nestes casos
de visualizacdes de dados comuns, a producao do espaco ubiquo trata da correspondéncia
direta entre 0 espaco e os dados gerados e a comunicacdo entre eles, provoca uma
representacao direta entre o usuério e o espaco, uma affordance programada da tecnologia.
Geralmente a producdo do espaco na producdo de cartografias tradicionais muitas vezes
reforca a comoditizacdo da representacdo do espaco, e isso ndo significa que deixem de
mostrar as redes de relagbes que o corpo participa mercantilizando toda a atividade
humana. Diferentemente da proposta de visualizacdo desenvolvida em “Sensory Maps”, que
trata dos afetos em fluxo na cibercartografia, as informacdes geoespaciais sdo trabalhadas
diante de um processo de comunicacdo, ha qual a cartografia se refere a um processo de
traducdo entre emissores e receptores. No caso de Smell maps ndo existe um
deslumbramento com a tecnologia na transposicdo de dados em visualizagdes sobre o
espago. A autora se afasta da realizacdo de uma traducdo direta entre o0 espago e a
percepcgdo estabelece uma nova forma de utilizagdo dos dados na qual a producéo artistica
passa discutir relagdes afetivas que se sobrepdem aos dados do espaco geografico. Como
exemplo da traducdo dos dados de forma a despertar as sensagfes podem ser citados os
artefatos Tactile Neighbourhoods®, um mapa de Endinburgo para ser experimentado pelo
tato, Taste Map®!, um mapa produzido com , um dos ingredientes mais consumidos pelos

escossesses, 0 Emotional Tactile Map, resultante do mapeamento intuitivo de pesqueiros

Sonhttp://sensorymaps.com/portfolio/tactile-map-edinburgh/
3Ihttp://sensorymaps.com/portfolio/taste-map-edinburgh/
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territoriais do litoral da Groenlandia® e a visualizacdo de dados Virtual Smellwalk Paris**que
indica como a cidade pode ser explorada de acordo com suas modalidades olfativas.

FIGURA 6 - - Da Esquerda para a Direita: Taste Map e Tactile Neighbourhood

FONTE: Disponivel em: < http://sensorymaps.com/portfolio/smellmap-paris/>. Acesso em: 10 jul. 2015

As interfaces “cibercartograficas multimodias de Mclean” provocam
agenciamentos libertadores ou que provoca emergéncias e poderes no ambiente, podendo-
se mencionar 0 engajamento ativo com o ambiente que desperta a memoria através do
cheiro. Essa relacdo dialégica com o espaco, supera a comunicacdo direta entre os dados
coletados e a informacdo sobre o espaco que abrem espaco para a discussao sobre os
afetos alegres de Espinosa presentes na producdo da memdria gerada pelos mapas de
cheiros. A relacéo dialégica com o espaco supera a percepc¢ao, neste contexto, em vez de
ser concebida como um processo de producao de uma informacéo sensorial, que acessa as
memoarias. As memdrias como uma capacidade de recordar e reconhecer o passado €,
também, influenciada pelas percep¢bes que séo individuais e pode tanto revelar o espaco
como ele é como também revelar irrealidades. Além da imprecisdo da meméria, também
existem as combinacBes entre os odores, capazes de criar situacdes particulares,
remetendo as pessoas a outro lugar e tempo. Dessa forma a preocupacgéo do projeto deixa
de ser apenas com os dados brutos e abre possibilidades para uma analise do espaco
enguanto experiéncia, ha medida em que gera respostas sobre os sentidos como parametro
de agenciamento entre o corpo e 0 espaco. O Mapa de aromas de Edimburgo mostra a
combinagcdo de cheiros e como estdo distribuidos também pela influéncia do vento. Os
pontos coloridos indicam o ponto de origem dos aromas e as linhas de contorno mostrar o

alcance dos cheiros foram distribuidos pelo vento

32http://sensorymaps.com/portfolio/emotional-tactile-map/
33http://sensorymaps.com/portfolio/paris-virtual-smellwalk/
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FIGURA 7 — Mapa de Aromas de Edimburgo

FONTE: Disponivel em: < http://sensorymaps.com/portfolio/smell-map-edinburgh/>. Acesso em: 10
jul. 2015

Ao introduzir essa nova pratica, as ferramentas de mapeamento ja existentes
ampliam o uso da cibercartografias alimentadas por aplicativos que dependem da producédo
do espaco pelo usuario e sua experiéncia, mas que tem como foco uma percepcao
modelada do espaco, e como tal ampliam o processo de producéo do espaco pelos usuarios
para um processo de criagdo mais préximo da arte, no qual havera mais que um registro
sobre os dados geograficos. Cada pessoa tem uma fisicalidade Unica, histéria, que implica
uma maneira de conhecer e interpretar o mundo e nessas cibercartografias afetivas ha um
estimulo para a percepcao do espaco de maneira ndo modulada. O espaco geografico neste
projeto passa a integrar essas camadas de subjetividade; as rela¢cdes que surgem dessa
experiéncia pessoal ficam evidentes no relato sobre as memaérias que sédo despertadas. A
exibicdo dessas experiéncias para todos, através da interface cibercartogréafica, influencia na
superacao das normas culturais que moldam as comunidades locais e a identidade cultural,
uma vez que, além da oportunidade de estar no mundo, o0 espaco é trazido de volta para

cada espectador através da experiéncia com o cheiro.

Percebe-se, assim, que ndo € uma evolugdo tecnolégica que altera a
encarnacdo do corpo no espago, ou promove uma experiéncia, mas principalmente o modo
como a tecnologia € integrada e auxilia na ressignificacdo de conceitos, como ele pode
auxiliar na criacéo de blocos de sensacdes, perceptos e afectos para a produgéo do espaco.
No projeto “Sensory Maps” a pratica artistica se utiliza dos conceitos de cibercartografia

atuais que envolvem a integracdo com dados utilizando-se de tecnologias analégicas como
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anotacdes no papel e desenho. O agenciamento cibercartografico no projeto € eficaz
enquanto producdo de uma cartografia artistica, pois fornece pontos de contato com a teoria
de Merleau-Ponty() no que se refere a descricdo individual do espaco, relatos especificos
sobre 0 espaco. Cada membro que participa da pesquisa insere sua posi¢cao geografica no
mapa e com ela seu ponto de vista pessoal, que define o espaco e se torna um dado
geografico. Estes fatores da pesquisa falam sobre a ideia fenomenoldgica, de que a
percepcdo do mundo é pré-consciente e nao se refere a uma visao cartesiana, que eximiria
a opinido pessoal para descrever o espaco geografico. Cada esséncia representada na
visualizagcdo tem uma histéria e invoca memoérias individuais que ndo estdo mencionadas ali,
mas que existem enquanto uma virtualidade. Dessa forma, as representagcfes existem para
guestionar as percepgdes do espacgo e permitem que cada pessoa experimente a producdo
de memodrias. Esta caracteristica da virtualidade das memdrias vai de encontro com as
discussbes de Merleau-Ponty, ao descrever a dimensao individual que sé se torna acessivel

por meio do contato com o outro na constru¢do do espaco:

Esse espirito cativo ou natural € o meu corpo, ndo 0 corpo momentaneo que
€ o instrumento de minhas escolhas pessoais e se fixa em tal ou tal mundo,
mas o sistema de "funcbes" anbnimas que envolvem qualquer fixacdo
particular em um projeto geral. (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 342)

Essa percepcédo do espaco a partir do viés da fenomenologia torna-se adequada
para analisar os agenciamentos do projeto, pois este propde uma forma diferente de pensar
0 movimento do corpo no espaco. A sensacdo, para Merleau-Ponty ocorre de forma
inconsciente e ainda, assim, produz poderes ou efeitos sobre os corpos, de modo que o que
se experimenta como memoria ndo é algo que possa ser registrado por meio da escrita.
Para o autor, a memoria deveria ser vivenciada, o que vai de encontro com a intencédo de
Mclean, ao oferecer os cheiros aos visitantes da exposicdo. Assim sendo, a percepc¢éo do
espago que o projeto propde é genuina, uma vez que oferece condi¢cbes para que a
lembranga ocorra no momento da experiéncia com o espago, mesmo ndo se estando nele.
Ha ainda uma reciprocidade nessa relacdo com o espacgo, uma vez que ele é definido por
percepcdes particulares, de dentro do mundo, por participantes das relagbes, que s&o
criadas a partir do corpo, no qual o conhecimento € criado a partir de dentro. O fato de
inserir experiéncias particulares sobre o espaco evidencia que, como ja mencionado, o
mapa deixa de ter uma fungéo panoptica e passa a revelar uma ideia partilhada do espaco

geografico e sua experiéncia coletiva.

Apoés esta etapa de compartilhamento da percepcéo e coleta de informacgdes, se

inicia outra na qual podem ser identificados os afetos, ou aquilo que Espinosa descreve
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como encontros alegres. Nesta etapa seguinte de exposicdo do mapa em um museu em
Paris e Edimburgo (Festival Internacional de Ciéncia de Edimburgo) os espectadores foram
convidados para criarem uma camada adicional de informacdo ao mapa ao
complementarem os dados existentes com suas anotacdes particulares sobre os cheiros.
Nesta etapa, 0os espectadores/usuarios do mapa produzem um novo fluxo de afetos a partir
do momento em que cheiram os frascos de perfumes coletados no espaco real e os
associam a novos lugares. O cheiro foi coletado em uma posicdo geografica de Paris
contudo, isso nado significa que ele sera associado a este mesmo lugar pelos usuarios /
expectadores da exposicdo. Nesta etapa, 0os cheios sao associados ao espaco geografico
através das memorias de cada espectador e a memoria é algo sempre associado ao campo
das sensacdes, nas quais nao ha uma resposta Unica sobre o que desperta. O frasco de
perfume, materialidade do espaco se apresenta enquanto uma poténcia, esta aberto a
interpretacdes dos usuérios de acordo com as memorias que despertar. Assim estes
perfumes do espaco sdo um bloco de sensagbes abertos ndo s6 a interpretacdo mas a

criagcdo de significados acerca do espago.

A producdo de uma cibercartografia em fluxo do projeto pode ser justificada uma
vez que a experiéncia dos espacos € ativada pelos estimulos sensoriais que despertam nos
usuarios e provocam mudancas hos estados mentais fisicos que podem ser devolvidos
mudando a percepcao que se tem do cotidiano. A autora demonstra isto quando citou isso
em uma matéria ao The Guardian ao relatar que “Um dos aspectos mais agradaveis de
minha pratica ligeiramente transgressora € ver 0s rostos dos participantes que
experimentam os cheios como eles descobrem um cheiro que eles ndo estavam
esperando.” McLean & Kate(2015). Esse registro do movimento realizado pelos relatos dos
participantes que coletam o cheiro que evidencia uma surpresa entre 0 que se esperava € 0
gue o foi encontrado, também, mostra-se essencial a cibercartografia de fluxos de afetos
uma vez que justifica o quanto esta demonstra 0s graus de movimento e repouso do corpo
cibercartogréafico provocando uma individualiza¢éo da percepcéo através do mapa. Assim, o
mapa deixa de ser uma representagcdo panodptica do espaco e passaria a ser resultado de

um afeto.

4.4 CIBERCARTOGRAFIAS EM FLUXO, ALGUMAS DEFINICOES

Esta dissertacdo originou-se como uma andlise das cibercartografias e como os afetos
(affectio) configuram agenciamentos que levam a sua producdo. A partir das investigacdes

indicadas nesse texto, é possivel perceber que cartografia passa por uma transformagéo
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gue parte de um foco na representacdo, comunicacdo e objetividade e evolui para uma
abordagem relacional, com foco no desempenho, reflexividade e afetividade. Massey (2008)
argumentou que o espaco € feito por relagbes, e de certa forma isso € representado atravées
da popularizacéo das tecnologias de geolocalizacdo, que procuram refletir a cidade por meio
de eventos espaciais transitérios a que se denomina nessa pesquisa por emergéncia dos
corpos. E imperativo na opinido da autora que para se conceber uma cartografia relacional,
seja necessario explorar as possibilidades de uma cartografia com base em principios
multiplos nos quais com base em principios nao cartesianos, plurais e ndo definidos para
gue se alcance novos limites territoriais do mundo contemporaneo. Essa mudanca de
paradigma, como ja mencionado por Taylor (2003) é provocada por uma preocupacao com
0 empoderamento do cidaddo que, por meio das novas techologias, se Vvé liberto da
autoridade colonial de producdo de mapas, como ja descrito por Harley (1989). Ambas as
abordagens se ndo tem a preocupacdo pelo menos dao condicbes para alcancar o que
Massey sugere para desvelar a “agenda escondida” do aparente triunfo do espacgo
cartesiano promovido pelas novas tecnologias. Numa primeira se a tecnologia reforca a
naturalizacdo do espaco tornando evidente através de inimeros meios de producdo de
dados sobre o0 espaco, os relatos do espacgo, como um fator humano tratam da producéo
conjunta com a tecnologia na producdo do espaco a fim de possibilitar a leitura das
entrelinhas, de informa¢des que se encontram latentes no espaco e que revelam os afetos

contradizendo muitas vezes a implantacdo de uma retorica geografica.

Para a compreenséo do processo de mapeamento afetivo é necessario considerar o espaco
urbano como um ambiente denso, criado por meio da tecnologia e do corpo e articulado por
meio de agenciamentos. Pessoas, objetos, ruas e suas relacdes constituem uma textura
complexa, um sistema no qual os corpos agem, interagem, transformam e se movem. O
COrpo ao ocupar 0 espago geométrico geralmente tem funcdes pre-definidas, é se move em
um sistema organizado, horizontal, mas as préaticas afetivas sdo aquelas que inserem uma
verticalidade nestas mesmas praticas, que podem levar a emergéncias ou novas maneiras

de perceber e interagir com o espacgo, criando uma paisagem.

Com a pesquisa foi possivel compreender que qualquer cibercartografia recebe
interferéncias dos fluxos do desejo que através das midias moéveis e dos aplicativos de
geolocalizagdo, produz mapeamentos em conjunto com o usuério que tanto reforcam os
regimes dominantes de construcdo do espaco, destinados ao confinamento dos territérios
existentes, quanto podem gerir fluxos formadores de novos territérios. O desejo € um

catalizador que provoca movimentos na cibercartografia ou sua individualizagdo resultado
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dos agenciamentos ou do movimento e repouso deste corpo. Assim, 0 sistema urbano é
configurado em um processo constrante de territorializacdo e desterritorializacdo dos modos
de ocupacédo que sdo refletidos em suas cibercartografias. Num agenciamento de desejo, é
acresentada a logica cartogréfica cientifica ou da cibercartografia uma légica de afetos
baseada nas premissas de Espinosa e Deleuze e Guattari (1998) segundo as quais o afeto
€ usado para apresentar uma alternativa de constru¢éo de espacgo baseada na incerteza. Os
movimentos entre as entidades de um agenciamento “aumentam ou diminuem a capacidade
de um corpo de agir’ designando o afeto por um potencial do corpo, ou um estado de
criacdo entre os elementos que compfe uma cibercartografia. Assim cibercartografia em
fluxos ndo se resume a uma interface digital, mas é através dela que se pode ter acesso as
praticas que ocorrem no cotidiano que ressignificam o0s espacos geograficos. A
cibercartografia de fluxos de afetos € formada principalmente por a¢gées que podem ser

vistas em rastros no espaco digital.

Ao mesmo tempo em que se acompanha a mudanca de paradigma anunciada
pela cibercartografia cientifica e pela cartografia relacional, percebe-se que a arte se torna
um fator do agenciamento cibercartografico que contribui para a pratica relacional da
cartografia. As praticas artisticas desde o surrealismo auxiliam geografos a considerar as
intervencBes do cartografo amador na mesma medida que considera as intervencdes do
cartografo especialista e inserem o0 conceito de movimento ao agenciamento
cibercartografico ao demonstrarem que 0s métodos criativos ndo se concentram apenas em
produtos acabados mas principalmente no processo de experimentacdo do espaco. A arte,
tratada como um catalizador destes agenciamentos, € considerada aquela que afeta os
espectadores tanto pelas paixdes de tristeza quanto pelos afetos de alegria dependendo dos
encontros com 0S seus espectadores, se estes estdo ampliando as potencias dos
agenciamentos entre eles e 0 espaco ou se diminuem estas mesmas potencias. A arte pode
portanto ser afetiva na medida em que esta correlacionada com a poténcia de agir (affectios)
do espectador / usuario. Aos agenciamentos entre arte e 0s espectadores sdo também
adicionados os elementos da tecnologia que como um catalizador pode aumentar o diminuir
a poténcia de agir no espacgo, fazendo com que o espaco seja percebido para além das suas
propriedades geométricas. O espectador/participante se torna portanto capaz de selecionar
e preservar 0s encontros que lhe convém com a arte aumentando sua poténcia de agir.
Através dos atos de criagdo “alegres” ou affectios os espectadores do espago se tornam
participantes reinventando as relacdes pré-existentes, configurando novas formas de
sociabilidade ou modos coletivos de expressdo no espaco. Estes ndo sdo atos definitivos

como ja previsto por Certeau (1998), mas propde resultados provisorios, por afectos e
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perceptos que continuam em circulacdo, aumento e diminuicdo das potencias de agir. Assim
e dessa maneira que a interface cibercartografica deixa de ser o aspecto mais importante na
cartografia e a criagdo de sentido no espago passa a ser o fator de peso no agenciamento.
Muitos artistas dedicaram seu trabalho para o estudo do espacgo, na criagdo de lugares
especificos, tendo como foco a recepgéo da obra de arte dentro destes contextos. A arte
assim serve de referéncia para a produgcdo da cartografia como uma atividade criativa,
incentiva a criacdo de espaco, ou pelo menos permite a evidencia de um bloco de afecc¢des,
no qual o usudrio esté livre para a co-criagdo do espaco juntamente com a tecnologia. Esse
acesso a criacdo do espaco enquanto bloco de afecdo, sem informacdes deterministicas
deixa para o segundo plano o mapa como um objeto estatico. A estética relacional
concebida por Bourriaud (2008) contribuir para a producdo de uma cibercartografia na qual a
interface seria um resultado da exploracdo, mapeamento que revelaria a natureza rizomatica

das relacdes que compreendem uma realidade especifica.

Baseado nos encontros alegres a modelo de Espinosa (2011), foi possivel
compreender, por meio dos projetos acima citados, que as praticas artisticas provocaram
agenciamentos libertadores também na construcédo de um espaco hibrido, um agenciamento
nas cibercartografias. As praticas criativas proporcionam portanto ndo s6 um processo
comunicacional entre a tecnologia e o usuario, no sentido de insercédo de dados e saida de
informacBes mas oferece experiéncias de encarnacao no espaco. Essa orientacdo a pratica
relacional da cartografia prop6e que o usuario da tecnologia supere seus affordances e
caminhe em direcdo ao envolvimento, investigacdo sensorial desenvolvendo atmosferas
afetivas e fluxos de vida como encontros alegres ou engajamento com o espaco. Assim a
cibercartografia em fluxo de afetos ndo se baseia na ideia de um corpo transitério como se
isso fosse apenas a exibicdo da informacéo de instantes, mas seria uma fusédo entre o corpo
e 0 ambiente num reengajamento a exploragdo do espaco. Como apontado por Merleau-
Ponty (2006), e posteriormente por Certeau (1998), a dinAmica entre lugar e espaco oferece
uma perspectiva de troca entre o eu e o outro, possibilitando a co-existéncia entre a
percepcdo da comunidade e a percepcao individual do lugar. Um lugar é inseparavel de
significados particulares que as pessoas atribuem a ele. Nao existe uma separacdo de fato
entre as pessoas, seus relatos, e a materialidade do espago, uma vez que elas constroem
uma histéria conjunta. Assim o lugar é interpretado como uma espécie de coletivo formado
por um grupo ou comunidade determinado culturalmente. O lugar, nesta perspectiva, pode
ser interpretado como um pano de fundo, uma experiéncia compartilhada do espaco e que
influencia a maneira como os individuos se percebem individualmente. O lugar contém em si

vérias possibilidades de espacializagdo, que se efetuam quando sdo sentidas de forma
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individual, o que equivaleria a um corpo que passa por uma experiéncia, o remetendo a uma
memoria e transformando aquele lugar em um local familiar. O projeto “Sensory Maps”
demonstra como essa relagao entre lugar e espaco coexiste na pratica, por meio da dialética
entre experiéncia compartilhada e individual. As interfaces multimodais que compdem este
agenciamento cibercartografico do projeto mostram, através de diagramas, relatos,
visualiza¢cbes de dados e mapa analégico, 0 qudo complexas sao as relagcdes que compdem
0 espaco. A interface cibercartografica e os mdltiplos registros multimodais que se
desmembram dela sdo uma memoéria coletiva das relacbes de um lugar e como tal
funcionam como uma referéncia para as ac¢des futuras do corpo no espaco. A concretizacao
do afeto, ou o resultado daquilo que um corpo pode dentre as diversas ofertas a que é
disponibilizado, no entanto, ndo é registrada de forma individual no projeto. Isso seria o
equivalente a producgao de interface individuais que se desdobrassem da interface coletiva,

e que mostrassem as experiéncias individuais, ou a concretizagéo de cada corpo no espaco.

A cibercartografia, assim, deve explorar seu potencial entre a materialidade e
virtualidade, de modo a tornar evidente os agenciamentos possiveis, ou seja, as variacdes
implicitas nessa composicdo e seu estado atual. Sua parcela afetiva deveria atuar como
uma poténcia para fazer sentir, participar das relacdes espaciais, superando a mera
concretizacdo da representacdo. Como tal a interface cibercartografica ndo mostraria uma
memoria dos acontecimentos numa reproducdo das relacdes, mas seria uma
cibercartografia afetiva que proporia um modo de sentir o0 espaco. Para tanto haveria de ser
criar uma proposta artistica na qual a tecnologia atua para reunir um pequeno grupo de
pessoas com a intencdo de compartilhar suas experiéncias individuais sobre o lugar, e
através deste agenciamento criar um compromisso de compartiihamento das suas

experiéncias para a cidade.

Como visto no projeto “Cidade Transmidia”, uma cibercartografia utilizada para
se contar uma historia apresenta ao mesmo tempo os lugares ou espagos geogréficos e as
relacdes entre estes lugares, na medida em que apresenta 0s personagens e sua a¢ao no
lugar por meio da narrativa. Percebe-se assim que enquanto o mapa representa 0 espaco
geografico cartesiano, as relacdes que acontecem na historia formam um diagrama, uma
desterritorializacdo do espaco geografico e formam um novo territério sobre este, que
associa 0s personagens aos lugares. Assim como desenvolvido pelo projeto, conclui-se que,
para que uma narrativa transmidia obtenha éxito, é necessario criar uma plataforma capaz
de retratar e capturar, tanto a estrutura da histéria, quanto as relacdes que elas oferecem

com 0s espagos reais. Para a narrativa, esse territdrio criado é tdo importante quanto a
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interface de mapeamento, de maneira que estas sdo materializadas pelos rastros que
deixam no espacgo geografico. Percebe-se que o projeto, neste sentido, se esforca para
alcancar o argumento de Dorren Massey (2008) sobre o “lugar ser uma colecdo de
histérias”, uma “simultaneidade das histérias até entdo”. Isso pode ser afirmado, uma vez
gue a interface cibercartografica do projeto apresenta o desenrolar de cada historia, a partir
dos pontos dispostos no mapa, apresentando seu desenvolvimento nas estruturas
geograficas da cidade do rio de janeiro. No projeto uma mesma histéria é dividida em
espacos geograficos e neste sentido cumpre a integracdo entre espaco e tempo
apresentado por Dorren Massey, a qual revela que a representacao dos “lugares” nao deve
ser como “pontos ou areas em mapas, mas como integragbes de espaco e tempo, como
eventualidades”. Massey (2008, p. 191)

Entretanto, apesar da interface cibercartogréafica revelar os afetos causados pela
paisagem nos participantes do grupo, esta interface ndo é aberta a interferéncias de
pessoas que praticam a caminhada pela cidade, e também teriam experiéncias subjetivas
com essa pratica, o que seria interpretado aqui como 0 surgimento de novos devires que
surgiriam por parte dos espectadores do projeto. Esta modificagdo no projeto o aproximaria
do conceito de Deleuze e Guattari (1994) de afetos, que pressupdem negociacdes entre
significados para que ocorram desterritorializacBes e reterritorializacdes, equivalendo-se
entdo a ideia de “lugar aberto”, proposta por Massey (2008), na qual seria necessaria uma
renegociacao entre “os significados e seus efeitos”. Para tanto seria necessario que a
plataforma do projeto disponibilizasse a mesma estrutura para que fossem apresentadas
outras historias, mesmo que pessoais, feitas pelos espectadores das histérias apresentadas.
Neste sentido, para suscitar aderéncia a ideia, seria necessario o desenvolvimento de um
aplicativo para dispositivo mével que promovesse a integracdo com o mapa na web de
forma mais direta, para facilitar a inser¢do de historias pessoais. Essa tentativa de mapear
narrativas de historias pessoais, como defendida por Deleuze e exemplificadas por Certeau
(1998), num projeto que apresenta historias ficcionais, além de cumprir aos preceitos de
Massey, cria uma tensao no significado de espago. Tal tensdo seria semelhante ao proposto
pela arte relacional, na qual os espectadores, ao invés de simplesmente receber e
interpretar a obra, passam a ser seus interlocutores através da participacdo ativa na
producdo do espaco. Essa inferéncia em relacdo ao projeto inicial de “Cidade Transmidia”
seria importante para expressar também a premissa de Bourriaud (2008), na qual a arte ndo
seria diferente da realidade, mas lidaria com ela abrindo-a a interpretacdo do espectador,

cujo sentido seria formado com a participacdo dele na obra. A arte, utilizando-se da
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cibercartografia, ndo reproduziria 0 espaco geografico como uma imagem construida pela

midia, ou nao lidaria com ele da mesma maneira que a midia se propde a lidar.

Cabe agora apontar como a arte seria definida numa cibercartografia em fluxo.
Como tal a poética artistica nos fluxos de afetos se define a partir das no¢6es de percepcao,
e agenciamento e ndo precisa de um modelo a ser seguido. A poética ndo pode ser
identificada como um objeto isolado e na cibercartografia se realiza no cotidiano a partir das
trocas internas e externas entre o corpo e o meio numa individuacdo estavel. Entretanto a
poética em cibercartografias em fluxo ndo se refere a trocas entre um corpo e suas
subjetividades e 0 meio cultural exterior pois isso significaria analisar o conjunto sob uma
perspectiva centrada no antropocentrismo. Os agenciamentos cibercartograficos de afetos
sdo produzidos em relacdes entre 0S corpos e 0 espagco mas em sua esséncia sdo em
variacfes de velocidades e lentid6es que formam as paisagens. Apesar de se estar falando
de percepcao nos agenciamentos cibercartograficos esta ndo esta restrita a um sujeito pois
também participa dessa formacgdo. A paisagem que se forma de uma cibercartografia em
fluxo ndo é observada por um sujeito exterior a realidade, espectador da obra, ou por um
artista que constréi uma forma em uma matéria. Na pratica a cibercartografia em fluxo seria
concebida como um evento que poderia ser desempenhada por varios usuarios e que
provocasse alteracfes simultdneas entre 0 ambiente e a plataforma cibercartografica. Nessa
perspectiva os participantes locais e remotos comunicariam entre si de modo que os afetos

(affectios) em rede pudessem se manifestar através da rede e do movimento.

A cibercartografia em fluxo opera sobretudo no nivel molecular, € um
agenciamento que existem em um processo de individuacdo ou seja que os elementos do
agenciamento estdo abertos e se configuram temporariamente em uma emergéncia, que no
caso pode ser especificamente um evento no espaco. A tecnologia torna-se imprescindivel
para a formagdo dessa paisagem uma vez que a partir dela € que a paisagem se constitui e
como influencia na percepc¢do do sujeito no espaco. Apesar de parcela importante sempre
depende da interagdo com o humano para que se realize as trocas com o espago, sendo por
tanto um processo aberto as relagdes e ndo um processo fechado. A emergéncia se forma,
como um ruido em uma cibercartografia, sendo aqui no contexto de um sistema complexo,
compreendida como uma oportunidade e um elemento central no processo de mapeamento.
A cibercartografia de fluxos de afetos é na verdade uma ferramenta de mapeamento capaz
de lidar com o desequilibrio constante e alterado de emergencias defendendo que o
processo de mapeamento deve ser adaptavel e gue também como é afetivo deve promover

ativamente o desequilibrio.
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A cibercartografia de fluxos de afetos se apresenta como um método de
investigacdo do espaco no campo da arte e visa a formacédo da paisagem que complementa
a cibercartografia cientifica uma vez que esta arenta a registrar as emergéncias dos
agenciamentos no espac¢o. Como tal é formada por elementos que possam ser associados
gue aguardam por serem componentes da paisagem. Como resultado alcancado a
paisagem serd um agenciamento para além de um conjunto de entidades, mas que se
encontra em individuacdo a partir das relagbes intrinsecas e extrinsecas e que tem por
objetivo analisar relacdes sobre o espaco levando a compreensdo do que pode um corpo, o
gue pode a paisagem. Sugere-se assim que para a pratica desta metodologia sejam
seguidas algumas proposicdes para as cibercartografias de fluxos de afetos com o objetivo

de serem uma nova modalidade de mapeamentos

Abertura do corpo para 0 espaco no qual esse agenciamento se torna uma
paisagem de experiéncia (MERLEAU-PONTY, 2006) afim de se capturar as oportunidades,

ou eventos inesperados que podem através dos afetos se tornarem uma emergéncia.

O corpo, deve ser considerado o proprio banco de dados da experiéncia pois
tem uma capacidade infinita de acimulo de experiéncias fisicas e perceptivas e deve ser o
principal elemento no processo de mapeamento que passa a ser mais proximo de uma

cartografia do espaco ou do registro de seus campos de forca.

Os registros destes campos de forcas e potencialidades dos agenciamentos
podem portanto ndo ser apenas expressos em cibercartografias tradicionais mas em uma
traducdo dos dados em uma variedade de artefatos que estimulem a sensorialidade do

espaco como feito em “Sensory maps”™.

Por fim estas novas cibercartografias ndo tem como objetivo final a
verossimilhanga com o espago fisico, mas tem um compromisso de revelar e ativar as

oportunidades do espaco que estariam latentes.
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