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RESUMO

Os adornos plumarios sdo parte integrante da cultura material de diversos grupos indigenas
brasileiros. Guardados em museus, acervos de pluméria necessitam de cuidados especiais que
permitam uma longevidade a este material de extrema fragilidade. Apesar desta vulnerabilidade
e da importancia da preservacdo destes objetos ainda sdo incipientes as pesquisas de
conservacao desta matéria, principalmente no Brasil. Sendo assim, partindo do conceito de
Conservagdo Preventiva, este trabalho objetivou adequar o modelo de Pearlstein (2017) para
avaliar o estado de conservacdo adornos plumarios salvaguardados na Reserva Técnica Curt
Nimuendaju, do Museu Paraense Emilio Goeldi. Para isso, buscou-se conhecer as propriedades
materiais e técnicas da plumaria; conhecer o acervo de plumaria e as condi¢cfes de salvaguarda
presentes nesta reserva tecnica, aplicar os modelos e gerar resultados que possam ser
comparados temporalmente, em pesquisas futuras, permitindo avaliar se houve alteracdo
qualitativa nas condicdes de conservacao do acervo. Sendo assim, o0 Modelo de avaliagdo das
condicdes de conservacao dos adornos plumarios — MACCAP — esta dividido em cinco secdes:
identificacdo, técnicas, materiais, mapeamento de danos e condicGes de salvaguarda. No caso
em estudo foram selecionados 40 adornos da etnia Ka’apor, distribuidos em 8 colegdes
formadas entre 1900 e 1985, sendo os resultados do modelo compilados para esse conjunto. Os
resultados demonstram estar este acervo em boas condi¢cdes de conservacdo, porém com
ressalvas a serem feitas tanto em termos de documentacdo, organizagao, quanto de conservagéo
das as pecas ja fragilizadas. O estudo conclui indicando a necessidade de mais pesquisas e trocas
de experiéncias sobre a conservacdo de um material tdo especifico, sobretudo entre as
instituicGes museoldgicas brasileiras.

Palavras chave: Adornos Plumarios; Acervos etnograficos; Conservacao Preventiva;, Museu
Paraense Emilio Goeldi.



ABSTRACT

The feather adornments are a part of the material culture of several Brazilian indigenous groups.
Saved in museums, collections of featherwork need special care that allow longevity to this
material of extreme fragility. Despite this vulnerability and the importance of the preservation
of these objects are still incipient the researches of conservation of this matter, mainly in Brazil.
Therefore, starting from the concept of Preventive Conservation, this work aimed to adjusting
the Pearlstein model (2017) to evaluate the conservation status of feathered adornments
safeguarded at the Curt Nimuendaju Storage Room, of the Museu Paraense Emilio Goeldi. For
this, it was sought to know the material and technical properties of the featherwork; know the
featherwork collection and the conditions of safeguard present in this Storage Room, apply the
models and generate results that can be compared temporally in future research, allowing to
evaluate if there was a qualitative change in the conservation conditions of the collection.
Therefore, the Model of evaluation of the conditions of conservation of feather adornments —
MACCAP —is divided into five sections: identification, techniques, materials, damage mapping
and safeguard conditions. To test its applicability within the Storage Room, were selected 40
Ka'apor ornaments distributed in 8 collections formed between 1900 and 1985. The results
demonstrate that this collection is in good conservation condition, but with reservations to be
made both in terms of documentation, organization and practices that allow greater care with
fragile pieces. The study concludes the need for more studies and exchanges of experiences on
the conservation of such a specific material, especially among Brazilian museological
institutions.

Keywords: Feather Adornments; Ethnographic collections; Preventive Conservation; Museu
Paraense Emilio Goeldi.
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INTRODUCAO

O uso da pluméria em adornos corporais constitui uma pratica desenvolvida por
diferentes grupos culturais em distintos tempos e lugares. Desde a chegada dos portugueses no
litoral brasileiro se conhece o0 uso destes objetos, registrado na carta de Pero Vaz de Caminha
ao Dom Manuel, rei de Portugal (BILBAO, 2002; DORTA, CURY, 2000). Essa cultura
material foi coletada e também desde cedo transportada para além-mar e inserida em multiplas
colecBes nacionais e internacionais, especialmente de museus etnograficos, com importantes
itens, como exemplo, 0s mantos tupinamba, cada vez mais conhecidos e valorizados. Todavia,
a pena, matéria prima para estes ricos arranjos corporais?, carrega em si, concomitantemente,
as caracteristicas de excepcionalidade e fragilidade. Portanto, preservar tais elementos se torna

uma tarefa necessaria e ao mesmo tempo complexa.

Considerando o panorama internacional, a plumaria tem sido tema de diversas pesquisas
com um enfoque principalmente no desvanecimento da cor por efeitos fotoquimicos (HUDON,
2005; PEARLSTEIN et al. 2014; RIEDLER et al. 2014). Entretanto, muito ainda ha para ser
conhecido e investigado, especialmente em territdrio brasileiro que, apesar da riqueza de suas
colecBes etnogréficas, ainda ndo desenvolve uma producéo e divulgacéo de forma sistematica

de pesquisas voltadas especificamente para a conservagdo de artefatos compostos por penas.

Outrossim, apesar da importadncia de manter estes objetos, preservar colecbes
etnograficas, nos quais a plumaria esta inserida, ndo € tarefa simples. A grande quantidade de
material organico e de composicao mista tornam tais objetos mais vulneraveis aos processos de
degradacdo. Além disso, a despeito dos inumeros pesquisadores etnografos, antropélogos e
diversos outros cientistas que enriquecem o conhecimento acerca destes materiais, as pesquisas
em conservacao de acervos etnograficos ainda sdo incipientes no Brasil e mais ainda na regido
amazonica. E essencial entender que as colegdes salvaguardas nos museus “revelam
caracteristicas de um determinado periodo da trajetdria de uma sociedade, pois constituem os
testemunhos materiais por ela concebidos e que lograram subsistir” (VELTHEM, 2012, p.56),

sendo, portanto, de fundamental importancia ndo apenas reuni-los nos museus e suas reservas

! N&o apenas os indigenas utilizaram penas de aves para producdo de objetos. Durante toda a histdria ocidental
houve casos especificos acerca do uso de penas especialmente no vestuario. Ha registros desde a Antiguidade,
onde romanos e gregos utilizavam penas de avestruz (Struthio camelus), em trajes militares. Em meados do século
XIX a inddstria da moda na Europa e América proliferou o uso em escala sem precedentes de peles e penas de
aves 0 que levou muitas espécies a entrarem em risco de extin¢do e consequentemente a agdes protetivas destes
animais (GRAEMER; KITE, 2006). Muito ha para ser dito acerca da plumaria no vestuério ocidental, entretanto,
destaco serem apenas as plumarias indigenas brasileira objeto de estudo deste trabalho.
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técnicas, mas também estuda-los e preserva-los por serem, eventualmente, rara fonte de

informacdes acerca das comunidades indigenas (VELTHEM, 2012).

Os adornos plumérios dentro deste panorama séo ainda mais ameagados pelos escassos
estudos especificos acerca de sua conservacao, mesmo sendo reconhecida a importancia de
manter a integridade destes artefatos. Ressalta-se que 0s ornatos de penas ocupam uma posicao
representativa de aspectos diversos do pensamento e vida indigenas sendo carente de mais
estudos acerca de sua grande amplitude geografica, sua variedade material e complexidade
tecnoldgica. Além disso, sua posicao cultural privilegiada é notavel por serem artefatos que
estdo além de um uso simplesmente pratico, pois estdo envoltos em significacfes e atrelados a
aspectos estilisticos que preveem o embelezamento do corpo, sendo que tal objeto somente
alcanca sua plena expressividade e seu sentido quando posto sobre o corpo (VELTHEM, 1975).
Tais elementos sdo fundamentais a esta pesquisa que destaca os artefatos plumarios como
primordiais ao entendimento e valorizacdo dos grupos gue os produzem e, portanto, necessitam

ser preservados.

Considerando a complexidade de pesquisar sobre um objeto etnografico sabe-se que tal
estudo pode partir de uma analise que pondera acerca da matéria-prima, das técnicas utilizadas,
da forma e da funcionalidade, além de seus aspectos de significacdo epistemoldgica
(VELTHEM, 2012, p.57). Todos estes elementos estardo contemplados ao longo do
desenvolvimento deste trabalho, entretanto, nogles relativas as significacbes ndo serdo
aprofundadas, haja vista demandarem outras metodologias de estudo como, por exemplo, uma
pesquisa de campo. Portanto, as técnicas e especialmente a matéria-prima serdo explanados a

partir dos referenciais bibliogréaficos.

Nota-se que justificar a importancia desta pesquisa significa dissertar ndo apenas acerca
da necessidade de preservacdo de colecdes, mas principalmente valorizar o carater excepcional
das colecdes etnograficas no Brasil. Com uma longa trajetdria histérica de descaso, e muitas
vezes agressdes ou falta de interesse por parte da populacéo brasileira, as culturas indigenas
neste pais ainda tém muito a serem estudadas e apreciadas (GOMES, 1988). Reconhe¢o minha
posicao de agente externo falando de questdes aparentemente ndo sofridas por mim, entretanto,
coloco-me enquanto pesquisadora, musebloga e brasileira que busca através do estudo
especifico de colegdes etnograficas, em especial de sua preservagédo, valorizar culturas que

fazem parte da construgéo das mais variadas identidades brasileiras.
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Inicialmente o projeto de pesquisa apresentado ao Programa de Pds-graduacao em Artes
propunha analisar pegas plumarias Ka’apor especificas através exames laboratoriais cOmo a
microscopia eletronica de varredura, entre outros. Entretanto, através do levantamento
bibliografico realizado na primeira fase desta pesquisa, constatou-se a caréncia de estudos
acerca da conservacao de plumérias indigenas no Brasil, o que nos levou a considerar um estudo

mais abrangente sobre as cole¢des plumérias do Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG).

Outra questdo levantada foi a falta de conhecimento das condicGes de conservagdo em
que se encontra tal acervo, algo vital ao desenvolvimento de qualquer agdo. Portanto, conforme
se mostrou necessario, o enfoque deste trabalho foi adaptado para melhor corresponder ao
anseio de efetivamente contribuir para a conservacdo das colecbes de plumarias. Por
conseguinte, este trabalho foi norteado pela questdo: como avaliar as condic¢des de conservagao
das pecas plumérias da colecdo etnografica do Museu Paraense Emilio Goeldi de forma

simplificada, porém eficaz?

Ademais, optou por adequar, a partir da base tedrica acerca de plumaria, 0 modelo de
Pearlstein (2017) Feather identification and condition, buscando uma ferramenta de avaliacdo
que aliasse o conhecimento acerca da pluméaria com as demandas encontradas na RT. Para
melhor desenvolver esta pesquisa, pautou-se no conceito de Conservacao Preventiva, o qual
abarca praticas que reduzem e mesmo evitam danos em objetos museologicos, prezando pela
ndo intervencdo direta sobre objetos individuais e atuando através de acdes que beneficiem
cole¢des como um todo (CAPLE, 2011).

Logo, este trabalho tem como objetivo geral adequar o modelo de Pearlstein (2017)
para avaliar o estado de conservagdo adornos plumarios salvaguardados na Reserva Técnica
Curt Nimuendaju, do Museu Paraense Emilio Goeldi, possibilitando o seu uso efetivo por parte
da equipe responsavel pela conservacdo do acervo. Como objetivos especificos visa-se
conhecer as propriedades materiais e técnicas da plumaria; conhecer o acervo de plumaria e as
condicOes de salvaguarda presentes na RT; aplicar a ferramenta na RT e gerar resultados que
possam ser comparados temporalmente, em pesquisas futuras, permitindo avaliar se houve
alteracdo qualitativa nas condigdes de conservacdo do acervo. Considera-se que alcangar tais
objetivos possibilitard futuramente a melhor definicdo de prioridades, bem como
estabelecimento de solugdes para a conservagdo da plumaria salvaguardada no MPEG. Além
disso, buscou-se contribuir para desenvolver o estudo e pratica nos museus acerca deste tema

ainda incipiente no Brasil.
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O acervo de etnografia do MPEG é composto por mais de 14.000 objetos de origens
distintas com predominancia de colecGes de artefatos indigenas de diversas etnias, pegas de
sociedades da Africa Central e do Suriname e outras provenientes de comunidades regionais da
Amazonia. Dentre este rico acervo, aproximadamente 2000 pecas sdo classificadas como
adornos plumarios de acordo com os critérios de Berta Ribeiro (1988) em seu Dicionério de
Artesanato Indigena, usado como referéncia para a organizacao dos objetos da Reserva Técnica

Curt Nimendaju.

No meio desta miscelanea de objetos, os adornos plumarios Ka’apor foram escolhidos
para serem analisados, primeiramente por ndo haver a possibilidade de trabalhar com todas
colecBes que possuiam tais adornos pela inviabilidade do tempo. Todavia, a plumaria deste
grupo se destaca pela relevante producéo bibliogréafica acerca especificamente de seus adornos
e também da importancia do acervo pertencente ao Museu, tendo inclusive sido realizados
trabalhos em parceria da RT com os Ka’apor (LOPEZ GARCES et al., 2017).

Algo importante para a escolha foi a existéncia de colecdes formadas por diferentes
coletores em periodos diversificados, o que permite uma andlise interessante acerca da
comparacao destas colecBes. Além disso, hd uma colecdo de 1900 com 130 pecas, sendo 21
caracterizadas como adornos plumadrios. Nesta época os Ka’apor, ainda nao haviam tido o
contato oficial com o Servico de Protecdo ao indio (SPI), que s6 ocorreu em 1928. Outro fato
interessante e ser esta a colecdo de objetos Ka’apor mais antiga entre 0s museus do mundo
(LOPEZ GARCES et al, 2017). Todavia, nio apenas esta colecdo tem caracteristicas
interessantes, sendo as demais compostas por objetos igualmente instigantes de pesquisa para
além da area da preservacao, como campos de conhecimento da Antropologia, Ornitologia,

Museologia, Historia e muitos outros.

Para a analise das pecas plumarias foi entdo adequado o modelo Pearlstein resultando
no “Modelo de avalia¢do das condi¢des de conservacao de adornos plumaérios”, abreviado como
MACCAP. Dividido em cinco grandes topicos, o modelo trabalha a peca individualmente a
partir da identificacdo, técnicas, materiais, mapeamento de danos e condic¢des de infraestrutura,
para depois serem analisados os resultados por etnia/grupo. Todavia, ressalta-se que a
concepgdo desta ferramenta € voltada para a realidade do MPEG, sendo seus critérios,
nomenclatura, organizacgdes e principios de conservacdo pautados na realidade museoldgica,

considerando-se ser aplicado neste tipo de instituicdo. Além disso, sendo um modelo
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especificamente pensando para a RT Curt Nimuendaju, espera-se que ele seja aplicado pelos

funcionérios que podem futuramente readequé-la conforme as necessidades.

A partir disso, no primeiro capitulo é feita uma explanacdo acerca da pesquisa sobre
adornos plumarios, especialmente de seus conceitos e informacdes centrais para a conservagao
de tais acervos. Questdes relacionadas especificamente aos aspectos conceituais sobre adornos
plumarios, as técnicas empregadas, significados e usos de tais pecas sdo discutidas
principalmente a partir de Motta (2006), Cury, Dorta e Carneiro (2009) e Schoepf (1985). A
abordagem acerca da matéria prima é feita, sobretudo, através de Hudon (2005), Voitkevich
(1966) e Proctor e Lynch (1993). O levantamento acerca dos estudos no cenario nacional é
discutido principalmente a partir de Velthem (1975), e Ribeiro (1986) e das exposicdes
nacionais sobre plumaria, e acerca da conservacao a partir de Carvalho (2002), Leme (1987) e
outros. Abordaremos também quais as principais formas de deterioracdo da plumaria a partir
das bibliografias internacionais sobre a conservacdo deste material como Bishop Museum
(1996).

No segundo capitulo ha a apresentacdo da metodologia utilizada para a pesquisa e para
a adequacdo do modelo de avaliagdo. E exposto o levantamento do acervo de plumaria na
Reserva Técnica para o desenvolvimento do mapa de etnias e também ha a comparacdo do
MACCAP com o modelo de Pearlstein (2017). Por fim, apresenta-se as etapas do

desenvolvimento e aplicacdo do modelo de avaliacdo.

No terceiro capitulo é retratado um breve historico da colecao de etnografia do MPEG,
a partir de Sanjad (2010), Lopes (2009) e Crispino et al. (2006) e outros para que se compreenda
a formacdo e manutencdo deste acervo. A Reserva Técnica é apresentada considerando 0s
critérios que posteriormente serdo avaliados no modelo de avalia¢&o, sendo necessario destacar
suas muitas especificidades. Neste capitulo também constam informacdes relevantes acerca dos
adornos plumarios da RT e detalhes sobre a plumaria Ka’apor a partir de Ribeiro e Ribeiro

(1957).

No quarto capitulo estdo apresentados os resultados obtidos com o MACCAP,
analisando desde sua aplicacao e dividido de acordo com os topicos presentes na ferramenta.
Discutindo a partir da literatura especializada, principalmente Pearlstein (2017),
complementada por textos ornitoldgicos e etnograficos, foram destacados os resultados sobre a

identificacdo, técnicas, materiais, mapeamento de danos e condi¢des de infraestrutura.
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1. ADORNOS PLUMARIOS

Para melhor compreensdo do que sdo adornos plumarios e da complexidade de sua
preservacdo sdo necessarias apresentacdes iniciais acerca deste assunto. Logo, € intento deste
capitulo aproximar o leitor de conceitos chave para o entendimento acerca das plumarias
indigenas e da matéria prima que as compdem. Sendo assim, 0s usos e atuacdes sobre estes
artefatos sdo componentes da primeira parte, seguindo uma apresentacdo da estrutura e
composicao das penas, bem como das técnicas empregadas na fatura dos adornos. Em seguida
serdo destacadas as principais fragilidades destes objetos e os desafios de sua conservacgao
dentro de um museu. Outrossim, hd um panorama acerca do Estado da Arte das pesquisas sobre

pluméarias indigenas e sua conservagdo no Brasil.

1.1.0 que sdo adornos plumarios?

Adorno plumario é um dos conceitos fundamentais a serem discutidos neste trabalho,
por se tratar da conservacdo deste material. Primeiramente é importante destacar que diversas
tipologias de objetos indigenas utilizam as penas em sua confeccdo, sendo grande a variedade
observada neste tipo de producéo e diferindo conforme a etnia e a organizacao social do grupo.
Nicola e Dorta (1986) apontam para a possibilidade da divisdo destes objetos em dois grandes
grupos classificatorios. O primeiro € referente aos adornos corporais, sendo este 0 majoritario
em termos de uso e producdo e estdo nele enquadrados coifas, diademas, pulseiras, viseiras,
labretes, entre outros. A segunda categoria abarca diversos tipos de objetos feitos para multiplas

finalidades utilitarias e congregam brinquedos, armas, instrumentos musicais e outros diversos.

Ribeiro (1988), usada como referéncia para classificacdo de artefatos indigenas e base
de organizacdo da Reserva Técnica Curt Nimuendaju, fundamenta seu método classificatério
para pluméria na finalidade do artefato e na matéria prima utilizada na confeccdo (RIBEIRO,
1986)2. Portanto, nem todos os objetos que recebem penas em sua feitura, como arcos, flechas,
maracds e muitos outros, podem ser classificados a partir do material, mas sim por suas
finalidades, sendo por exemplo, classificados como armas, emblemas religiosos, cestaria,
instrumentos musicais e outros. Neste trabalho iremos enfatizar as pecgas que séo classificadas

como adornos plumarios, tidos dessa forma, pois sao aqueles “usados para embelezar o corpo

2 Ribeiro (1986, p.191) classifica os adornos plumarios a partir da sua finalidade de adorno (categoria), sua
qualidade de plumérios (grupo), a parte do corpo em que sdo usados — cabeca, tronco e membros — (género) e a
forma, posicéo de uso e outros materiais utilizados como suporte das penas (tipo).
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e em que o arranjo plumario representa o elemento de decoragdo mais significativo” (RIBEIRO,

1986, p. 191).

Ao se tratar de artefatos etnograficos ndo devemos ignorar os aspectos econdémicos,
estéticos e a significacdo epistemoldgica que estdo envolvidos na producdo, uso e descarte
(VELTHEM, 2012). Apesar disso, ao tratarmos do conceito de plumaria, termo comumente
utilizado para referir-se aos adornos plumarios, algo basal a esta nogdo € a matéria-prima
empregada, ou seja, a plumagem dos passaros. Além disso, a plumaria também pode ser
conceituada como um:

[...] conjunto de técnicas destinadas ao tratamento de matéria-prima plimea para a
manufatura de artefatos, compreendendo as técnicas de emplumacgdo (amarracéo,

colagem, montagem), armazenagem e transformacéo (ex. tapiragem), largamente
utilizadas para confeccionar adornos corporais. (MOTTA, 2006, p.102)

Segundo este conceito, a plumaéria pode ser entendida principalmente como técnica ou,
no caso, conjunto de técnicas. Outras definicdes, porém, sdo plausiveis, sendo possivel
considerar plumaria como um termo referente especificamente aos artefatos compostos de
penas de aves, tendo énfase os adornos corporais indigenas (DORTA; VELTHEM, 1983).
Entretanto, ndo é incomum encontrar referéncias que trabalhem a plumaria como arte,
considerando o carater estilistico fortemente observado na producdo. A arte plumaria pode
entdo ser definida como “componentes estéticos, estilisticos e técnicos de uma atividade

artesanal cujo material definidor bésico é a plumagem dos péassaros” (RIBEIRO, 1988, p.129)3.

Existem diferentes formas de estudar estes adornos sendo possivel destacar trés
importantes aspectos relativos ao modo de producéo e ao uso dessas pecgas. Primeiramente
ressalta-se a forma ou morfologia das penas, ou seja, as qualidades fisicas dos passaros
utilizados (cores, formas, dimensdes das penas). O segundo aspecto a ser observado sdo 0s
significados mitico-religiosos atribuidos a tais pecas e aos passaros utilizados, haja vista que
certas plumagens sédo interligadas ao sobrenatural, podendo ser associadas a almas de mortos
ou protecdo (CURY et al. 2009). Entre os Bororo, por exemplo, existe a crenga de que certas
penas podem adoecer e curar, bem como apressar a morte de alguém moribundo (DORTA,
1983). Por fim, é de vital importancia a compreensao de tais artefatos abarcarem um papel de
linguagem e classificagdes sociais (RIBEIRO, 1986).

3 N4o é foco deste trabalho a discussio acerca da producéo indigena ser considerada arte ou artesanato, portanto,
os termos empregados serdo referentes aos adornos corporais plumarios.
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As plumérias dos indigenas brasileiros se assemelham no uso da matéria-prima, de
certas técnicas e, muitas vezes, em suas formas, entretanto, é importante ressaltar que ndo é
razoavel afirmar a existéncia de um estilo plumério Unico entre os indigenas brasileiros
(RIBEIRO, RIBEIRO, 1957). Todavia, é possivel observar a existéncia de familias estilisticas
que estdo relacionadas especialmente as dimensdes de seus adornos. A primeira apresenta
adornos de grandes dimensdes, com uso de penas longas e imponentes que fixadas em suportes
rigidos e amarracOes trancadas que garantem um porte majestoso e monumental a tais pecas.
Como exemplos deste primeiro grupo estdo os Bororo, Karaja, Tapirapé, Kayapo, Apalai,
Galibi, Waiwai e outros (DORTA e VELTHEM, 1983).

O segundo grande grupo estilistico que podemos observar é presente principalmente em
etnias de matriz Tupi, como os Munduruku e os Ka’apor. As pegas deste tltimo grupo sdo tidas
como “joias” pelas suas formas e efeitos cromaticos. Tais pecas geralmente sdo produzidas
unindo pequenas penas a tecidos, o que produz pecas flexiveis que se moldam ao corpo e tem
aspecto admiravel (RIBEIRO,1989). Dorta e Velthem (1983) apontam que outros grupos
poderiam compor um terceiro estilo, como no caso dos Tukano, que apresentam caracteristicas

dessas duas grandes divisdes.

De forma ampla, a pluméria é conhecida por sua aparéncia diferenciada e suas cores que
através da combinacdo de distintas penas e plumas apresenta uma grande variedade de tons e
matizes. A matéria prima para a confeccdo das pecas é obtida através da diversidade local de
passaros, mas também é possivel que haja uma escolha referente a quais passaros para cada tipo
de adorno plumaério, por suas dimensdes e sua coloragdo. A obtencdo da matéria prima segue
as necessidades do plumista e aquela pode posteriormente sofrer processos de transformacao

para se adequar aos anseios estéticos decorrentes de seu uso.

Cruls (1968) exalta a plumaria indigena brasileira e destaca o uso de diferentes passaros
para a obtencdo de determinadas cores como o vermelho o qual era uma das tonalidades
preferidas para o uso em aderecos Tupinambés, motivo pelo qual as araras vermelhas (Ara
chloropterus) e os guaras (Eudocimus ruber) eram muito cobicados e avidamente cagados ou
mesmo mantidos em cativeiro. O amarelo encontrado nas penas da guarajuba (Guaruba
guarouba), conhecida como papagaio-imperial, também fazia parte das principais aspiraces
deste grupo. Existe dentro de cada grupo uma tradicao artistica que define a selecdo cromatica
a qual, em geral, apresenta sutil nuance entre uma cor e outra, fazendo com que possa ocorrer

0 desprezo do cromatismo total da ave, podendo em alguns casos serem empregadas apenas
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uma pequena parte ou mesmo somente um tipo de pena do animal (CURY, DORTA,
CARNEIRO, 2009; VELTHEM, 1975).

As penas por si s6 compdem os adornos plumérios de uma forma atraente devido a
habilidade dos plumistas. Contudo, apesar de seu papel de protagonista nestes objetos, a pena
estd atrelada a diferentes materiais compondo um conjunto harménico e tendo geralmente
anatomia funcional. Sendo assim, é através da unido de tais tegumentos com conchas, sementes,
cabelo humano, pelos de macaco e de outros mamiferos, migangas coloridas, pedacgos de metal,
corddes de algodé&o, de diversas outras fibras vegetais e algumas vezes elementos como tecido
ou mesmo jornal (como exemplo o diadema Tembé de 1932 na figura 1), que surgem os objetos

tidos como adornos plumarios.

Figura 1- Frente e verso de adorno com utilizacdo de jornal como base para a colagem.
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Fonte: Acervo da autora. Peca 5486. Colecdo Etnografica Reserva Técnica Curt Nimuendaju. MCTI/Museu
Paraense Emilio Goeldi. 2017.

Conforme estamos discorrendo neste trabalho é inegavel que esta producdo indigena, a
qual esta presente em diversos grupos culturais, tem caracteristicas particulares em cada um
dos grupos e é constituinte de um sistema social ndo sendo apenas atributos decorativos, mas
se constitui também como parte de um sistema classificatério da vida, do mundo e das relagdes
interpessoais (MENESES, 1983). O empenho de criar algo mais do que utilitario nos mostra
este carater Unico das pecas. Darcy Ribeiro, em sua visita aos Ka’apor na década de 40, faz o

seguinte comentario sobre a produgéo de adornos plumarios:
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O admiravel aqui é a preocupacdo de beleza expressa na perfeicdo desses objetos.
Desde os mais simples aos mais complexos, todos séo feitos com perfeicdo muito
superior a sua funcao de utilidade. Quero dizer que, ndo havendo mercantilismo e a
tendéncia decorrente de fazer tudo de qualquer modo para fazer depressa ou para
vender bem, a perfei¢do ganha lugar de importancia (RIBEIRO, 1996, p. 130).

O fazer bem, o belo, neste objeto demonstra seu valor dentro da vida indigena. Mesmo
sendo este um registro de alguém de fora valorando objetos de determinado grupo cultural,
ainda assim, podemos apontar tal cuidado no fazer como um sinal da importancia da producao
destes objetos que se diferenciam dos afazeres praticos cotidianos. N&o se pode negar que a
relagdo dos grupos que produzem e utilizam arte plumaria com os proprios objetos é de carater
complexo e variado que s6 pode ser caracterizada através de dados mais concretos obtidos em
um contato direto com os préprios produtores de tais pecas. Sendo assim, uma pesquisa de
campo e a participacdo ativa dos grupos indigenas nos estudos de seus materiais sao a situacao
ideal para propagacao de tais conhecimentos.

Entretanto, ainda que na auséncia de tais suportes e pesquisando atraves de cole¢Bes
musealizadas®, é possivel perceber que tais pecas tém carater especial para seus produtores. Um
destaque da importancia de tais artefatos também € percebido através da existéncia de maneiras
de proteger e guardar tais pecas como caixas de madeira ou trancadas feitas para abrigar penas
e pecas plumarias. Voltando a nos reportar ao registro de Darcy Ribeiro junto aos Ka’apor, ele
menciona que:

Em todos os ranchos ha, dependurado, cofos de moquecas de certa folha usado para
guardar penas que vao colhendo, antes de as utilizar. As grandes, de arara, e as mais
raras sdo guardadas em canudos de taquaragu, que eles abrem ao lado, tiram o0 miolo

e fecham — com as penas — hermeticamente, amarrando-o com corddo e colocando
algodao nos encontros. (RIBEIRO, 1996, p. 130)

E continua sobre as pecgas ja confeccionadas: “os artefatos plumarios ja preparados se
guardam em caixas feitas com tabuas bem lacradas, que também fecham hermeticamente com
amarrilhos, algod&o e cera de abelhas. Assim os defendem dos insetos que atacam as penas”
(RIBEIRO, 1996, p. 130). Dois exemplares destas caixas Ka’apor estdo na Reserva Técnica

Curt Nimuendaju, como o presente na figura 2.

4 Musealizagio pode ser definida como: “a operacdo de extragio, fisica e conceitual, de uma coisa de seu meio
natural ou cultural de origem, conferindo a ela um estatuto museal” (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p.57).
As etapas da musealizagdo sdo: aquisicdo, pesquisa, conservacdo, documentacdo e comunicacdo (CURY, 1999).
Estas podem se desdobrar em subtdpicos de acordo com os diferentes autores.
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Figura 2 — Caixa de madeira Ka’apor utilizada para guardar plumdria.
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Fonte: Acervo da autora. Peca 10507. Colecao Etnogréfica Reserva Técnica Curt Nimuendaju. MCTI/Museu
Paraense Emilio Goeldi. 2017.

Além das caixas, outros recipientes, como 0s patuds, os quais podem ser descritos como
cestos estojiformes com diferentes formatos (retangulares, elipticos, quadrados) sdo produzidos
pela técnica de dobrado e sdo utilizados para guardar bens de grande valor como a plumaria
(MOTTA, 2006). Outrossim, ha também “estojos cilindricos confeccionados com segmentos
de peciolos de palmeiras de taquarucu e de madeiras leves, além de recipientes de frutos de
cuieira e curcubitidceas.” (CURY, DORTA, CARNEIRO, 2009, p.37). Nestes recipientes as
pecas sdo guardadas com o intuito de protegé-las de danos, sendo estratégias préprias dos
indigenas para conservacdo de tais pecas, pratica que, assim como os significados de tais

adornos, so pode ser bem explicada através de outros instrumentos e metodologias de pesquisa®.

1.2.Matéria prima
Os adornos plumarios sdo compostos por uma miscelanea de elementos, no entanto, por
se tratar do material que por ter destaque na producéo € um critério definidor da classificagéo,
a pena sera objeto central deste estudo para se conhecer mais profundamente suas propriedades.
Entender a estrutura, composicdo e propriedades fisico-quimicas da matéria prima que
compdem as pecas plumarias é de fundamental importancia para a sua preservacdo por ser

possivel conhecer suas possiveis fragilidades e especificidades no momento de qualquer

5 N4o é intencdo desta pesquisa valorar acerca da efetividade das estratégias de conservagdo presentes nos locais
de producdo e uso destes objetos. Os exemplos aqui elencados foram utilizados para ressaltar a importancia destes
objetos para seus produtores que buscam preservé-los. A conservacao a ser analisada aqui diz respeito apenas ao
gue é reproduzido dentro dos museus, 0s quais tém procedimentos diferenciados.
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intervencdo. As penas revestem o corpo das aves e tem uma estrutura complexa ao se comparar
a outros derivados epidérmicos dos demais vertebrados (VOITKEVICH, 1966). Sendo vital
para a sobrevivéncia dos passaros, as penas tém como funcdo defender a pele, controlar
termicamente o corpo e repelir a agua, além de permitir o voo, proteger 6rgdos sensoriais, apurar
a sensibilidade tatil, produzir sons e alguns casos armazenar dgua (HUDON, 2005). Cada
funcdo atribuida as penas tende a ser desenvolvida por morfologias (tipos) diferentes.

1.2.1. Estrutura das penas
As penas sdo formadas por aproximadamente 91% de proteina, 8% de agua e 1% de
lipidios (BISHOP MUSEUM, 1996). Como € possivel observar, elas sdo compostas
basicamente de proteina, que neste caso € a queratina. Essa € uma proteina fibrosa que contém
enxofre, estando ela presente também em cabelos humanos e pelos. E a estrutura da queratina
que d& a pena sua forga e sustentacdo, sendo esta, portanto, um tegumento forte, leve e flexivel
(PROCTOR e LYNCH, 1993).

Em penas de contorno maduras, ou seja, as adquiridas ja para a fase adulta do passaro,
é possivel observar que apresentam simetria bilateral, com aparéncia fusiforme. Tal elemento é
composto por uma haste central, tendo sua parte superior chamada de raque, e a parte inferior
conhecida como canhdo ou calamo. A raque é lateada por centenas de eixos menores chamados
de barbas, sobre as quais estdo outros filamentos ainda menores chamados béarbulas. Nas
barbulas é possivel encontrar diminutos ganchos também chamados de barbicelas ou hamulos.
As bérbulas sdo quase invisiveis a olho nu, porém, ao entreabrir o segmento de barbas é possivel
visualizar estas pequenas estruturas e perceber o efeito de Velcro causado pelas barbicelas
(PROCTOR e LYNCH, 1993).

A parte inferior da pena, o cdlamo, é oca e possui uma perfuracdo na extremidade,
chamada de umbilico proximal, através da qual o tegumento recebe substancias nutritivas
guando estd em fase de crescimento. Esta € a parte extrema do eixo central que ndo possui
penugem, sendo aquele que fixa a pena a pele do passaro. Acima do calamo esta a raque, 0 eixo
central que da sustentacdo a pena, esta tem um aspecto mais achatado que cilindrico, e é cheia
de medula. Na passagem do calamo para a raque ha o umbilico distal, cujo sulco se estende até
a ponta da raque, algumas vezes a superficie interior deste sulco contém um hiporragque de uma
pena acessorio (VOITKEVICH, 1966).

Deste umbilico distal, ou seja, da transi¢do entre o canh&o e a raque, comegam a aparecer

as barbas e seus derivados de modo bilateral, formando o vexilo que é composto por diferentes
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gradaces de aparéncia das barbas. Cada tipologia de pena ird apresentar caracteristicas proprias
em relacdo a disposicao do vexilo, nas penas de voo conhecidas como rémiges, por exemplo, 0
vexilo € assimétrico sendo seu lado externo estreito em relacdo ao lado interno para favorecer
a aerodinamica. Entre as diferentes gradacfes que formam o vexilo nas penas de contorno
podemos observar trés etapas, a mais proxima ao cdlamo é mais macia e solta, podendo ser
chamada de porcdo plumacea, por ter aparéncia caracteristica das plumas. A parte superior é
composta por uma area onde ha maior interligacdo entre as barbas deixando um aspecto mais
denso, conhecida como por¢do penacea normal. Por fim, ha o contorno externo da porcao
pendcea normal que é um pouco menos denso e sendo assim a porcdo penacea aberta
(PROCTOR e LYNCH, 1993). Parte desta complexa estrutura é ilustrada a partir da figura 3.

Figura 3- Estrutura da pena

I+ -Calamo
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Fonte: www.ornithos.com.br

1.2.2. Tipos de penas
Existem diversos tipos de penas que podem ser encontradas nos passaros e
consequentemente nos adornos. Cada tipo destina-se a uma fungéo e local especifico do animal.
Um dnico passaro pode apresentar uma variedade de penas que incluem rémiges e retrizes;
penas de contorno ou tetrizes; semiplumas; plumas; filoplumas; e as cerdas (fig.4). A principal
bibliografia utilizada para melhor descrever cada uma das penas sera Hudon (2005), as fontes

adicionais estdo devidamente indicadas.
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Figura 4- Imagem ilustrativa dos diferentes tipos de penas

Pena de voo
(rémige)

'~ Umbilico inferior

Fonte: Proctor e Lynch (1993, p.93). Traducao livre da autora.

As retrizes sdo penas localizadas na cauda e sdo usadas para a direcdo e frenagem
durante o voo, enquanto as rémiges estdo nas asas e sdo divididas entre primarias e secundarias.
Estas penas sdo conhecidas como penas de voo, pois compreendem a maior parte do aerofélio
necessario para o voo. Podem ser identificadas por seu grande porte, maior rigidez e uma
assimetria entre os lados dos vexilos. A parte do vexilo € mais preenchida com a porgéo
penacea, havendo a supressao do hiporraque que ocorre nas penas de contorno. Por outro lado,
as penas de contorno (tectrizes) sdo as predominantes no revestimento do corpo dos passaros,

possuem um tamanho moderado e sdo parcialmente firmes.
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Quanto as plumas, podemos elencar dois tipos, as de nascimento, presentes nos passaros
desde a saida do ovo ou pouco depois, € as definitivas que aparecem nas geracdes seguintes das
penas. A raque dessas penas € curta ou mesmo inexistente. Todo o corpo das plumas € composto
por uma porc¢do pluméacea. A textura das plumas resulta primeiramente de suas barbas delgadas
e flexiveis que sdo longas, segmentadas e filamentosas ndo possuindo béarbulas nem ganchos.
Podem ocorrer em variados lugares ao longo do corpo dos péssaros, diferindo conforme os
grupos e possuem a funcdo de isolamento térmico. Como parte deste sistema de isolamento do
corpo das aves também ha as semiplumas que se localizam abaixo das penas de contornos. As
semiplumas fazem parte de uma categoria entre as penas de contorno e as plumas, com uma
estrutura intermedidria destes outros dois tipos. Em geral possuem a raque longa, com o vexilo

totalmente composto pela porcéo plumacea, ou seja, barbas sem barbulas e ganchos.

As filoplumas séo finas semelhantes ao cabelo. Constituem-se de um fino eixo, que néo
é a raque cbnica. Possuem um penacho de pequenas barbas na ponta, que crescem apenas
guando o péassaro esta completamente crescido. Estdo sempre atrds de outras penas,
funcionando como um sensivel sensor de movimentos das penas mais largas. Quando ha
movimentacdo das penas maiores, como as de contorno, as pontas das filoplumas auxiliam na

reorganizacao e reposicionamento na base das penas.

Assim como as filoplumas, as cerdas sdo caracterizadas por um eixo conico e rigido
com auséncia de barba, porém sua excecao se da préximo a base, onde estdo presentes alguns
filamentos de barbas. Eles sdo praticamente todos encontrados na cabeca do passaro,
protegendo as partes mais moles e frageis do corpo como os olhos e narinas. H& outro tipo de
pena chamado de plumas de p6 ou pulverulentas que séo atipicas e desenvolvidas em passaros
especificos. Essas penas localizadas principalmente no peito e no dorso desintegram-se na ponta

liberando um p6 ceroso que auxilia na impermeabilizacdo e limpeza das demais penas.

Dentre todas estas tipologias existe uma grande variedade de padrbes encontrados
conforme a ave. Nem todos sdo utilizados para adornos plumarios, sendo mais comum
encontrar as penas de voo, ou seja, rémiges e retrizes, além das penas de contorno, plumas e

semiplumas seja por suas dimensdes, seja pelo aspecto que deve ser atribuido a pega.

1.2.3. Coloracdo das penas
As penas sao diretamente relacionadas com a riqueza do colorido da plumaria. Apesar
de ndo ser o unico, a coloracdo das penas € um dos principais aspectos para a manufatura das

pecas tanto por sua estética quanto por seu significado. N&o obstante o uso de alguns
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procedimentos de transformacéo, as cores das penas tém processos naturais que criam uma

variedade grande e atraente de cores e estas formagdes que serdo aqui mais bem explanadas.

Enxergamos as cores através da luz que é composta por todas as cores visiveis, mas ao
entrar em contato com as superficies pode ter parte de suas frequéncias absorvidas, deixando o
restante ser refletido, sendo esta a parcela que nos é possivel enxergar. Portanto, sdo 0s
processos e absorgéo e reflexdo das ondas de luz que moldam as cores como vemos. Entretanto,
a forma como enxergamos pode se diferenciar por influéncia de diversos outros fatores que vao
desde os angulos de visdo e incidéncia da luz, forma e estrutura das superficies observadas e

até mesmo a percepcéo.

Na pluméria a formacdo de cor das penas € comumente dividida entre a coloragdo
estrutural e a coloragdo por corantes, apesar de certos autores colocarem como pigmentos
(PROCTOR e LYNCH, 1993; HUDON, 2005; RIEDLER et al., 2014). A coloragdo por
corantes é decorrente da absorcdo de especificas ondas de luz por determinados elementos
bioquimicos presentes na composicdo da pena, como 0s carotenoides, a melanina, 0s
psittacofulvins e as porfirinas, sendo que visualizamos as cores que ndo sdo absorvidas. Por
outro lado, a coloragdo estrutural esta associada a dispersdo sofrida pela luz em nanoestruturas
bioldgicas de diferentes indices de refracao.

Apesar de tal divisdo ser feita de modo a facilitar o entendimento da formacéo da cor
nas penas, é importante destacar que ela se refere as predominancias encontradas e ndo na
exclusividade de um modo de producdo de cor. Portanto, as penas com colora¢do por corantes
também possuem influéncia da cor formada em sua estrutura, enquanto que as com
predominancia de coloracdo estrutural geralmente estdo associadas aos corantes. As Unicas
penas que podem n&o ser consideradas uma mistura das duas formas séo aquelas totalmente

brancas que consequentemente vem a ser apenas estruturais (RIEDLER et al. 2014).

Os corantes presentes no organismo das aves absorvem e refletem a luz diferentemente
de acordo com suas especificidades e suas abundancias. As cores decorrentes de corantes
podem ser enddgenas, que sdo metabolizados pelo organismo do animal, ou exdgenas, os quais
séo obtidos através da dieta alimentar (RIEDLER et al. 2014). Entre os corantes exdgenos
podemos elencar os carotenoides, 0s quais estdo entre 0s principais corantes naturais, enquanto
gue entre os enddgenos, podemos destacar a melatonina. Alguns corantes e suas respectivas

cores podem ser observados no quadro 1.
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Carotenoides sdo responsaveis pela coloracdo vermelha, amarela e laranja de frutas,
flores, fungos, bactérias, algas, assim como dos animais (MORALIS, 2006) e, entre eles, diversas
espéecies de aves. As principais formas de degradacdo do carotenoide sdo a oxidacdo e a
isomerizagdo, processos que podem causar danos ao corante e consequentemente mudangas na
coloragdo das penas. Sendo assim, estes elementos séo sensiveis a luz, ao calor, ao oxigénio, a
umidade e acidez, agentes externos que podem provocar a isomerizacdo. Apesar desta
fragilidade, também héa outros mecanismos na pena que permitem a protecao dos carotenoides,

como a prépria queratina que ajuda a inibir a oxidacdo (RIEDLER et al. 2014).

Outro corante é a melanina, um dos mais comuns nas penas. Diferente do carotenoide,
a melanina é endogena, ou seja, ndo depende de sua ingestdo através da alimentacdo. Este
importante corante é responsavel pela maioria das cores escuras como marrom, preto, castanho
amarelado e alguns tons de marrom avermelhado que variam de acordo com a quantidade,
variedade e distribuicdo de melanina na pena. Diferentes tipos de melaninas estdo presentes em
uma Unica pena, sendo que todas as penas melanizadas tém granulos tanto de eumelanina
quanto de phaeomelanina e a proporcdo destes que ird determinar a cor da estrutura. A
melanina, além de contribuir para a coloracdo da pena também auxilia na resisténcia da pena,

fortalecendo sua estrutura, especialmente a eumelanina (RIEDLER et al, 2014).

Além da melanina e dos carotenoides, que sdo 0s corantes mais conhecidos, ha outros
como a porfirina e os psittacofulvins. Os psittacofulvins sdo corantes exclusivos da ordem dos
psitaciformes, que contém mais de 360 espécies das familias Psittacidae, Strigopidae e
Cacatuidae, como 0s papagaios, cacatuas e araras. Estes corantes sdo responsaveis pela cor

vermelha, laranja e amarela, destas aves e sdo end6genos.

As porfirinas sdo responséveis por diversas cores como rosa, marrom, vermelho e verde.
Existem duas classes de porfirinas nas penas, as naturais e as metaloporfirinas, sendo a ultima
diferente por conter ferro ou cobre como, por exemplo, alguns corantes presentes na familia
dos turacos como o turacin e o turacoverdin, responsaveis pelo vermelho e o verde,
respectivamente (RIEDLER, et al. 2014). As porfirinas geralmente sdo encontradas apenas em
penas novas, e é observada uma grande instabilidade fotoquimica nestes corantes, com excegdo

do turacin que, é quimicamente estavel.
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Quadro 1 - Principais corantes presentes nas penas e suas respectivas cores

Alguns corantes presentes nas penas e suas respectivas cores

Preto
Eumelanina Cinza
Marrom escuro

Melanina

Marrom claro
Phaeomelanina Vermelho tijolo
Amarelo opaco

Lutein (a xanthophyll), zeaxanthin,

Amarelo brilhante
beta-carotene

Carotenoides

Astaxanthin, rhoxanthin,

canthaxanthin Vermelho brilhante

Turacoverdin Verde

o Turacin Vermelho
Porfirinas

Marrom, marrom

Coproporfirina I avermelhado

Fonte: Baseado em Proctor e Lynch (1993)

Por outro lado, a coloragdo estrutural, diferente da produzida por corantes, ndo é obtida
através da absorcdo de comprimentos de onda, mas de sua dispersdo coerente ou incoerente
causada por questdes estruturais da pena. A coloracdo estrutural também pode ser subdivida em
duas outras categorias a iridescente e a ndo iridescente, sendo classificada assim por mudar ou
ndo a cor em diferentes angulos de visdo ou iluminacdo (HUDON, 2005). As cores nédo
iridescentes sdo produzidas na estrutura das barbas, e, ndo possuem uma estrutura altamente
organizada como no caso das iridescentes. Em geral, a coloracao estrutural ndo iridescente esta
associada aos corantes para gerar a tonalidade visivel das penas. As cores de formacéo

predominantemente estrutural podem ser observadas no quadro 2.
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Quadro 2 - Formacéo da coloracdo predominantemente estrutural

Formacéo da coloracéo predominantemente estrutural

Branco Estrutural apenas
Azul Estrutural, raramente causado por corantes
Verde Geralmente estrutural, porém algumas vezes é causada pela

combinagdo do amarelo (carotenoide) e preto (melanina)

Principalmente estrutural, embora os granulos de melanina sejam

Cores iridescentes o
quase sempre abundantes em penas iridescentes

Fonte: Baseado em Proctor e Lynch (1993)

As cores estruturais iridescentes estao vinculadas principalmente a granulos de melanina
abundantes nas barbulas de passaros com este tipo de coloragdo e com a organizacao complexa
de suas nanoestruturas. Neste tipo de coloracdo é possivel observar a mudanca de cor que varia
dependendo do angulo de iluminacéo e da posicao do observador. Para a formacéo dessas cores
€ necessario que a pena tenha uma estrutura complexa de camadas nas paredes de suas células
que através de uma organizacao especifica e ordenada de componentes com diferentes indices
de refragdo alternados é capaz de causar o efeito de iridescéncia ao refletir a luz (PROCTOR,
LYNCH, 1993; RIEDLER et al, 2014).

1.3.Técnicas
Além de conhecer a matéria prima é necessario saber como esta é utilizada na feitura
dos adornos, sendo assim, aqui sera feita uma breve explanacéo acerca das técnicas encontradas
em pecas plumarias dos indigenas brasileiros. Esta apresentagdo ndo tem objetivo de esgotar as
formas empregadas por todas as etnias haja vista haver uma grande diversidade de técnicas e

de plumistas.



33

As técnicas utilizadas para feitura de adornos plumaérios é um assunto abordado por
diversos autores como Mead (1907), Metraux (1928) e outros, entretanto, o levantamento de
técnicas aqui apresentado tem como principais fontes os textos de Schoepf (1985) e Ribeiro
(1986, 1988), por serem abrangentes sobre as técnicas em diferentes grupos e diferentes tipos
de adornos. Todavia, é necessario destacar que ambos os estudos partiram de colecBes
museoldgicas com terminologia e classificagdo utilizados pelos estudiosos e ndo pelos proprios

produtores.

Feitas essas ressalvas podemos dizer que, para a manufatura das pegas plumaérias 0s
conjuntos de técnicas empregados podem ser classificadas em dois grupos: as técnicas de
transformacédo e as técnicas de emplumacdo. Estes processos agem sobre a matéria prima
valorizando-a seja de forma individual, através das modificacdes fisicas, seja em conjunto, ao

reunir de modo pensado as diversas penas em uma peca Unica (VELTHEM, 1975).

As técnicas de transformacdo sdo efetuadas antes do trabalho de emplumacéo, sendo
assim uma preparacao das penas para 0 seu uso. Esta etapa pode se iniciar com 0s passaros
ainda vivos, como é o exemplo da tapiragem ou tapirage. Essa técnica permite ao artifice obter
uma pena de coloracdo diferente da originalmente apresentada pelo péssaro através de uma
descoloracao artificial da plumagem (MOTTA, 2006). Isto é feito através do arranque das
penas, principalmente de araras e papagaios sendo, posteriormente, passado no local ou fazendo
0S passaros ingerirem substancias de origem vegetal ou animal, o que faz com que a plumagem
originalmente verde ou azul nasga de uma cor amarela (DORTA e CURY, 2000). Ocorrem
ainda outros processos como o tingimento de penas brancas em Pau-Brasil, ou mesmo passar a
pena proximo ao calor da chama (VELHTEM, 1975).

As técnicas de corte (fig.5) também sdo muito utilizadas para estilizar ou mesmo para
obter um formato especifico em diferentes elementos dos adornos. Para a discussdo dos
conceitos de diferentes técnicas de corte e emplumacdo a referéncia principal sera Schoepf
(1985). Um dos cortes mais conhecidos é o horizontal, no qual a parte superior das penas €
cortada, seja individualmente, ou nas fieiras montadas com um conjunto de penas. No caso de
superposicdes de diferentes fieiras que apresentem esta técnica é possivel perceber mais

nitidamente o contraste cromético e melhor delinear o conjunto da pega.

Também hé o corte vertical que, dividindo a pena em seu sentido longitudinal, faz com
que esta fique com aspecto espiralado e com maior leveza, 0 que permite que 0 movimento da

pena acompanhe o de seu portador (VELTHEM, 1975). Outro tipo de corte é o de chanfradura,
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no qual as fieiras de penas tém a parte superior de suas penas cortadas fazendo com que 0
conjunto adquira um formato de “V”. Ha também o corte serrilhado, este é feito em um Unico
elemento e através de cortes em formato de ziguezague nos dois lados da pena essa fica com
aspecto de “dentes de serra”. Essa € uma técnica caracteristica dos grupos da regido da Guiana,
como os Palikur, Emerillon, Galibi, Wayana, Tiriyo, Waiwai e do alto Jurua-Purus, como os
Culina, Kaxinawa, entre outros. Além desses, também hé& cortes que geram diversos formatos
como retangulo ou triangulo. Schoepf (1985) ressalta que esta aparenta ser uma pratica restrita

aos Aparai e Wayana.

Figura 5- Exemplos de técnicas de corte. Horizontal (A); chanfrado (B); serrilhado (C) e de
diversos tipos (D).
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Fonte: Schoepf, 1985, p.14.

As técnicas de emplumacéo sdo variadas, mas podem ser divididas entre amarracéo e
colagem, sendo empregadas na fixagdo das penas e plumas aos suportes que irdo compor 0s
adornos (MOTTA, 2006). A técnica de colagem é feita com a aplicacdo de substancias adesivas,
como ceras e resinas, a suportes como tecido, madeira, fibras, cascas, ou penas maiores para
serem fixadas as penas, peles emplumadas e plumas (RIBEIRO, 1986). O préprio corpo pode

ser 0 suporte desta técnica, pois certos grupos também colam plumas diretamente sobre o corpo.
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E decorrente da colagem a emplumacdo de mosaicos (fig. 6) sendo que as plumas sio
posicionadas uma a uma em fileiras parcialmente superpostas colando apenas a parte do eixo,
deixando a penugem solta. Esta Gltima é muito comum entre os indios Ka’apor, do Maranhéo.
Também ha a emplumacéo em placa, com a colagem de peles emplumadas e a emplumacéo
arminhada, referente a colagem da penugem branca de algumas aves, bem como filhotes
(CURY et al., 2009).

Figura 6 - Técnica de mosaico

Fonte: Schoepf, 1985, p.17.

As técnicas de amarracéo, por outro lado, congregam diferentes tipos de nos e elementos
que permitem fixacdo. Uma das formas de emplumacao feita com amarracdo muito utilizada é
a em fieira de penas (fig.7) que procura produzir uma sequéncia horizontal de penas médias ou
longas. Pode ser feita de diferentes maneiras, sendo o0 ponto comum entre elas o ato de dobrar
a ponta inferior do eixo da pena (cdlamo) em torno de uma base, como os corddes (SCHOEPF,
1985). Esta curva produzida pela parte inferior da pena € ligada por um corddo que fixa um no
em cada pena, unindo-as. Ribeiro (1986) destaca que pode ocorrer fixagdo com dois tipos de
no, o nd verdadeiro e o falso nd. O né verdadeiro é feito por uma ou mais lacadas e é insoltvel,

ja o falso nd (fig. 8) é feito por duas lacadas e se desfaz no caso da pena soltar ou ser destruida.

Figura 7- Fieira de penas sobre cordel base

[

Fonte: RIBEIRO, 1986, p. 193 apud ROTH, 1924.
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Figura 8-Fieira de penas com utiliza¢do de falso no.

Fonte: KOCH-GRUNBERG, 1923 apud RIBEIRO, 1986, p. 194.

Existem algumas possibilidades de como atar as penas em fieiras. Uma delas utiliza um
cordel base e sdo amarrados 0s eixos das penas com outro cordel, que podemos chamar cordel
andarilho (RIBEIRO, 1986), conforme é possivel ver na figura 9 (A). Outro caso é a utilizacédo
de um segundo cordé&o de ligagéo (fig. 9 B), e com isso outros fios menores podem ser colocados
para contornar os eixos das penas. Também é possivel atar as penas ao cordel base com um
atilho intermediario que fixa as penas com intervalos regulares e faz com que a fieira tenha mais
maleabilidade (fig.9 C).

Figura 9 - Técnicas de amarragdo em fieira.
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Fonte: Schoepf, 1985, p.15.

Também hé a possibilidade de fazer a fieira de penas sem o cordel base com amarragédo

conforme ilustrada na figura 10, sendo esta uma técnica menos comum, mas presente em alguns



37

adornos produzidos pelos Karaja, Kaingang e Boréro (RIBEIRO, 1986). Por outro lado, ndo
incomum é encontrar o uso do fio guia que une as penas na metade da raque, por entre as barbas
0 que mantem as penas equidistantes e no mesmo plano (RIBEIRO, 1986). O fio costuma ser

visivel no verso da peca conforme possivel observar na figura 11.

Figura 10 - Amarracdo sem cordel base

Fonte: RIBEIRO, 1986, p.194

Figura 11 - Amarracdo com fio guia

Fonte: RIBEIRO, 1986, p.195

Em caso de penas maiores, pode ser feito um corte na parte inferior do eixo, o calamo,
o qual é oco. Com isso se obtém uma abertura que permite o encaixe. Este tipo de procedimento
permite dispensar o amarrado, mesmo esse podendo ser feito para garantir reforco (fig.12). Esta
é uma técnica que pode ser encontrada em certos adornos das indigenas das Guianas, os Karaja
e Kepkiriwat, entre outros (RIBEIRO, 1986).
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Figura 12- Fieira de penas longas com encaixe do calamo.

AN

ROTH, 1924 apud RIBEIRO, 1986, p.195

Além da emplumacéo em fieira, temos outras como, a emplumacdo em roseta, também
bastante utilizada. Esta consiste em amarrar as penas com a face de tras das penas colocada para
fora, formando tufos de curvatura convexa. Estes tufos sdo presos a um suporte de corddo ou
uma tala de madeira e enrolado por algod&o previamente encerado (fig.13). A emplumacao com
penas voltadas para o lado oposto, com uma curvatura concava forma um botdo de plumas

(fig.14) que aparece em artefatos como os brincos xinguanos (RIBEIRO, 1986).

Figura 13-Emplumacéo em roseta

Fonte: KRAUSE, 1911 apud RIBEIRO, 1986, p. 195.

Figura 14- Emplumacéo em botdo de plumas

Fonte: RIBEIRO, 1986, p. 196.

Seguindo 0 mesmo principio de posicionamento das penas, ha também as emplumacdes

embricada e em pétala (fig.15). As embricadas sdo posicionadas conforme no botdo de plumas,
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com a face oposta da pena voltada para fora, fazendo com que o0 aspecto seja mais aninhado e

as em pétala se assemelham ao de roseta, porém ambos sdo postos sobre um suporte maior.

Figura 15- emplumacao em pétala (superior) e embricada (inferior)

Fonte: Schoepf, 1985, p.16.

Existem outros dois tipos de emplumacdo, a em trama (fig. 16) e a feita com
encadeamento de penas. A primeira € feita com a intercalacdo dos eixos das penas ou de alguns
tufos de plumas entre os fios da trama de uma peca de tecido durante sua fabricacéo, utilizado
na confeccdo de cintos e bracadeiras, sendo esta uma técnica rara utilizada entre os Ka’apor, 0s

Tukuna e alguns grupos da regido do Alto Amazonas (SCHOEPF, 1985; RIBEIRO, 1986).

Figura 16- Técnica de fixacdo em trama
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Fonte: RIBEIRO, 1986, p. 198.

Por fim, também é destacada a emplumagcé&o feita com encadeamento de penas (fig. 17),
onde os eixos das penas ficam encaixados nas aberturas de segmentos de bambu ou cana e

postos de forma paralela um ao outro. Esta é uma emplumacéo bastante utilizada pelos Kayapo.
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Figura 17- Emplumac&o com encadeamento de penas
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Fonte: Schoepf, 1985, p. 17.

Conforme ja explanado, a confec¢do de pecas plumérias propriamente ditas congrega o
uso das penas em conjunto com diversos outros elementos. A emplumagéo é entdo o primeiro
passo que, ao unir as penas dando forma e simetria a peca, deixa preparada a base para a

agregacao dos componentes que configurardo o adorno em seu aspecto final.

1.4.Conservacao de plumaria: a matéria prima e suas fragilidades

Dentro de colecBes museoldgicas, a plumaria é muitas vezes tratada de forma conjunta
com o0s objetos etnograficos, sendo, portanto, orientadas medidas de conservacdo de forma
generalizada. Alambert et al. (1998); Rose (1992), Teixeira e Ghizoni (2012) e outros manuais
e textos em que abordam topicos sobre conservacao de colecbes etnograficas podem servir de
base para obter orientacfes diretas e mais gerais sobre o assunto. Entretanto, para um estudo
mais aprofundado é necessario compreender as especificidades de cada material que compdem
estas colecdes.

Com relagdo a pena, matéria prima da pluméria, deve-se ter ciéncia de ser este um
material de extrema vulnerabilidade, isto se deve a sua constituicdo fisica, mas muitas vezes
também esta relacionado com as condi¢des em que sdo por vezes colocadas. As principais
ameacas as quais estdo expostos objetos compostos por esta matéria prima no ambito dos
museus sao a deposicao de sujidades, os ataques bioldgicos, o desvanecimento da coloragao por
conta da fotosensibilidade e os danos mecanicos, todos ja amplamente discutidos em diferentes

pesquisas conforme aponta Hudon (2005).

Pode parecer algo bésico e facil de evitar, entretanto, danos mecanicos sdo fatores de
deterioracdo para todos os objetos materiais, sendo alguns mais suscetiveis que outros. Dentro
da instituicdo museologica podemos observar que € resultado da falta de cuidado ou
manipulacdo frequente por longos periodos; vandalos ou pessoas distraidas (MICHALSKI,

2004); acondicionamento inadequado, processos incorretos de limpeza, ou mesmo distorgoes
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temporarias/permanentes decorrentes da acdo da gravidade o que é muito percebido em pegas

plumarias que sdo deixadas em uma posi¢do ou plataforma ndo adequada a anatomia das penas.

Os danos mecénicos afetam aspectos estéticos e funcionais das penas, destruindo a
coloracdo estrutural e iridescéncia, que conforme apontado anteriormente, estdo diretamente
ligadas a sua estrutura fisica (BISHOP MUSEUM, 1996). Estes podem estar vinculados com o
manuseio da pena, o que deve ser evitado a0 maximo dentro dos museus. Os procedimentos de
limpeza que algumas vezes sdo feitos com pincéis macios indicados para outros materiais,
causam para a plumaria, mesmo que microscopicamente, danos em suas microestruturas ligadas
a coloracdo (CARVALHO, 2002).

A penas e areas penaceas que ja passaram por algum tipo de ataque de insetos que tenha
fragilizado a raque, as barbas ou barbulas correm maior risco de danos mecanicos. Isto também
se aplica as areas plumaceas e plumas, que, pela falta natural de barbulas sdo areas mais
suscetiveis a perda de barbas por danos mecanicos (PEARLSTEIN, 2017). Considerando que
os danos geralmente aparecem com diversos agentes de deterioracdo associados, deve-se
também ter em vista a degradacao causada por infestacdo de insetos, que é bastante comum em
materiais que contém plumaria e sendo que os objetos fragilizados por ataques bioldgicos séo

ainda mais suscetiveis as perdas relacionadas aos danos mecanicos.

A queratina, principal proteina das penas, contém enxofre, que ¢ um item alimentar
atraente para alguns tipos de insetos, podendo ser destacados tragas (Tineola bisselliella), traca
de parede (Tinea pellionella) — fig. 18 —, besouros de carpete (Anthrenus verbasci) e
especialmente diversos coledpteros da familia dermestidae (BISHOP MUSEUM, 1996;
PEALRSTEIN, 2017). O ciclo de vida dos insetos geralmente possui trés estagios: ovo, larva e
adulto, sendo que mais frequentemente os danos sdo causados pelas larvas, porém estes s
costumam ser percebidos tempos depois de produzidos quando ja estdo os insetos na fase adulta
e as alteraces na pena ja foram causadas (AMBROSE, PAINE, 1993). Isso faz com que a
vulnerabilidade dos adornos plumaérios seja grande em ambientes sem controle de

bioinfestacéo.
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Figura 18- Tineolla bisselliella (adulto); Tinea pellionella (adulto e larva).

Fonte: https://www.ukmoths.org.uk/

Os fungos também sdo agentes bioldgicos que frequentemente estdo associados a
biodegradacdo de penas. H& aproximadamente 299 espécies de fungos pertencentes a 100
géneros diferentes que ja foram identificados como agentes de biodeterioracdo de materiais com
queratina (BLYSKAL, 2009)®. O controle de outros fatores como a umidade relativa pode ser
fundamental na prevencao contra os fungos, haja vista que, de ambiente com mais de 70% de
umidade relativa sdo mais propicios para a proliferacdo de fungos e bactérias (PEARSON,
2011).

A sujeira pode estar associada a estes fatores e proporcionar ainda mais avarias, pois ela
é potencialmente causadora de dano aos bens culturais. Entretanto, ao se tratar de materiais
etnograficos é necessario que se faca a ressalva em relacdo ao que se entende por sujeira.
Conforme ja exposto, o valor de uso é fortemente presente em pecas classificadas como
etnograficas, a qualidade deste enquanto bem cultural é feita através do conhecimento que
proporciona acerca dos grupos culturais de que provém (COSTA, 2006). Sendo assim, 0 que
em muitos casos € considerado como esteticamente inapropriado, como restos de alimentos, de
frutas, sementes e pigmentos usados para pintura, até mesmo sangue, podem ser vestigios

preciosos para estes objetos.

Entretanto, poeira e particulas presentes no ar decorrentes de poluicdo geralmente estéo
associadas aos processos quimicos de degradacdo dos objetos e, ndo somando para o valor
cultural do objeto podem ser eventualmente retirados visando a conservagdo deste material.
Sempre deve-se partir dos critérios e ponderacdes necessarias & manutencdo de um bom estado
e longevidade das pecas, pois a sujidade muitas vezes pode se constituir danosa ao acervo. Na

plumaria, a poeira é facilmente capturada do ambiente e alojada na estrutura das penas. O

6 Os fungos mais comumente encontrados sdo o0s representantes dos géneros Aspergillus, Penicillium,
Chrysosporium, Fusarium, Microsporum, Trichophyton e Acremonium (BLYSKAL, 2009). Entretanto, nem todos
os fungos foram isolados a partir de amostras de pena, sendo principalmente obtidos através de amostras de cabelo
ou pelo.



43

acumulo destes contaminantes causa perda do brilho e suavidade das penas, além de poder
ocasionar quebras das estruturas por reages quimicas (BISHOP MUSEUM, 1996).

Um dano possivel também de ser notado em pecas plumarias é o desvanecimento da cor
causado pela luz, sendo esta, provavelmente, a forma de degradacdo mais estudada
recentemente dentre os pesquisadores em plumaria, e é discutida em trabalhos como Hudon
(2005) Pearlstein et al. (2014); Pearlstein et al. (2015); Riedler et al. (2014). Entretanto, a luz,
mesmo sendo vista nesse contexto como nociva para as penas, deve ter seu papel dubio
considerado, pois, “para a Conservagao Preventiva, a luz deve ser entendida de varias maneiras:
tanto como agente que permite ao observador apreciar uma obra de arte através de suas cores,
textura e brilho, como também um dos mais importantes agentes de degrada¢ao” (SOUZA,

2008, p. 13).

A cor, conforme anteriormente explicado é formada por corantes e pela conformacao
estrutural das penas. A energia contida nas ondas de luz atinge as penas e comeca a quebrar as
ligacbes moleculares, essa quebra resulta em desbotamento da cor ou alteracGes visuais do
objeto, e dependendo do elemento presente na pena pode ocorrer oxidagdo e isomerizagdo. Este
desvanecimento da cor por exposicdo a luz é o dano mais evidente, isso porque visualmente
percebido, tais danos sdo graduais e irreversiveis. Entretanto, a luz também pode causar outros
tipos de avarias como a fragilizacdo das penas. Normalmente a primeira indicacdo deste tipo de
dano é o desprendimento de pequenos pedacos das barbas que se quebram (BISHOP
MUSEUM, 1996).

As intervencdes e restauragcdes nas penas ndo sao foco deste trabalho que versa sobre a
Conservacdo Preventiva das pecas. Apesar disso, é possivel mapear uma grande variedade de
procedimentos de intervencdo inclusive com discordancias sobre o uso indicado ou ndo de
limpezas em meio Umido, além de possibilidades de reintegracdo ou diferentes formas de
estabilizacdo da peca, sendo alguns procedimentos registrados nos estudos de caso presentes
em Pearlstein (2017). Entretanto € importante destacar que por ser uma matéria prima de grande
fragilidade qualquer procedimento a ser empregado deve partir dos principios de intervengédo
minima, além de considerar que estes ndo sdo apenas objetos museoldgicos, mas também sao
parte integrante e muitas vezes significativa da cultura material de um grupo que deve ser

respeitado.
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1.5.Estado da Arte: pesquisa sobre plumaria e sua conservagao no Brasil
Podemos dizer que o primeiro registro escrito em que a pluméria brasileira € citada é a
Carta de Pero Vaz de Caminha, de 1500. Muitos outros viajantes do periodo colonial chegaram
a falar das pecas indigenas que continham penas, entretanto, um estudo mais sistematico
especificamente sobre a pluméria indigena parece ter inicio no século XX, sendo
principalmente feito por antropdlogos e estudiosos da area.

No Brasil, pode-se considerar como um dos pioneiros nesta area o texto “Bases para
uma classificacdo dos adornos plumarios dos indios do Brasil”, publicado na década de 50, no
Arquivo do Museu Nacional, por Berta Ribeiro. O texto, posteriormente publicado na Suma
etnoldgica brasileira (Vol.3) ressalta a importancia de se saber classificar e documentar pecas
plumarias indigenas e elabora critérios baseados em estudos de acervos museol6gicos e em seu
amplo conhecimento das culturas indigenas (RIBEIRO, 1986). Posteriormente este estudo sera
a base da classificacdo de adornos plumarios presente no Dicionario de Artesanato indigena da

mesma autora (1988).

Berta Ribeiro também publica juntamente com Darcy Ribeiro o livro “Arte plumaria
dos indios Kaapor”, em 1957. Este trabalho é em grande parte decorrente dos estudos de campo
realizados por Darcy junto aos Ka’apor do Maranh&o entre os anos 1949 e 1951, juntamente
com o amplo conhecimento adquirido por Berta Ribeiro ao trabalhar com acervo plumario,
especialmente no Museu Nacional. Este livro, apesar de tratar do tema com a perspectiva
voltada para um Unico grupo, também langou base para diversas pesquisas acerca da plumaria
no Brasil, sendo que a partir destes dois trabalhos precursores foram impulsionados outros
estudos gue levaram adiante as pesquisas etnograficas acerca deste assunto, podendo aqui citar

0 texto de Lucia van Velthem (1975) intitulado “Plumaria Tukano, tentativa de analise”.

Também houve uma grande valorizacdo da plumaria em museus e exposi¢cdes que
comecaram a destacar adornos plumarios dentro de suas cole¢cbes como uma producdo artistica
indigena. Assim surgem inciativas de valorizacdo e divulgacdo das artes plumarias como a
exposicao “Arte plumaria no Brasil”, exibida pela primeira vez em 1980 e reapresentada em
diversas localidades do Brasil e também com ocorréncia internacional. Algumas importantes
publicacdes sdo decorrentes deste evento como o catalogo da 172 Bienal de Sdo Paulo (1983)
que reune escritos de diversos pesquisadores especialistas em materiais etnograficos e com

pesquisas em plumaria.
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Ainda na década de 80, outros livros e catalogos referentes a arte plumaéria foram
produzidos, como por exemplo, “Aroméri: arte pluméria do indigena brasileiro”, de Norberto
Nicola e Sonia Dorta (1986), fazendo com que houvesse uma maior propagacdo do
conhecimento sobre plumaria. Mais recentemente, um projeto que ganhou maior evidéncia foi
o livro “A pluméria indigena brasileira no Museu de Arqueologia e Etnologia da USP”,
produzido por Sonia Dorta e Marilia Cury (2000), rico em ilustracbes de variadas etnias

brasileiras presentes no acervo do referido museu.

Além do grande interesse museoldgico e antropoldgico pela plumaria, rica fonte de
informacdes acerca das populag6es indigenas plumistas, também outras areas do conhecimento
tém interesse, confirmando assim o objeto como interdisciplinar, sendo passivel de multiplas
visdes. Como exemplo, temos o trabalho acerca dos “Sistemas indigenas de classificacdo de
aves: aspectos comparativos, ecolégicos e evolutivos”, tese de doutorado de Allen Jesen (1985),
no qual, apesar de ndo ter como objeto central os adornos plumarios, dentro de seu contexto sao
levantas questdes de ordem ornitoldgica, antropoldgica e ecoldgica que englobam tais objetos

também.

Apesar da ampla pesquisa, especialmente na &rea da Antropologia, a conservacédo destes
acervos plumarios indigenas é algo ainda relativamente pouco explorado no Brasil. Nao
desconsiderando haver uma préatica dentro dos museus para a conservacdo de tais materiais, a
publicacdo e divulgacdo sobre tal assunto ainda é reduzida, estando na maioria das vezes tal

material contemplado dentro de pesquisas acerca dos acervos etnogréaficos.

Apesar desta dificuldade de acesso, podemos encontrar na década de 80 um texto direto
e simples, mas de grande valor para a conservag¢do de plumaria intitulado “Invélucro para
conservacao de artefatos plumarios” de Régis Leme (1987), entdo conservador-restaurador da
Fundacdo Nacional Pr6-memdria. Este texto aborda especificamente o acondicionamento das
pecas plumarias, algo que hoje em dia ainda é uma dificuldade nos museus visto que as
diferentes morfologias, tipologias e dimens@es das pecas demandam néo apenas espago, mas
engenhosidades dos responsaveis por estes acervos. Apesar da grande importancia deste texto,
principalmente pela tematica, algumas ressalvas devem ser feitas. Na época, recomendava-se 0
uso de poliestireno (isopor) para ser usado como base de apoio das pecgas’. Atualmente a

recomendacéo que se faz € do uso de polietileno por ser quimicamente mais estavel.

" Na Reserva Técnica Curt Nimuendaju, anteriormente, havia suportes para pegas plumarias com o uso de isopor.
Tais suportes j& foram substituidos pelos técnicos, sendo atualmente utilizados moldes de polietileno.
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No século XXI hd um maior numero de producdes bibliogréficas acerca da conservacao
de pluméria no Brasil, ainda que sejam pouco numerosas se comparadas a producao estrangeira.
Ldcia Bastos (2001) faz um breve relato de sua experiéncia no Museu do indio (M) do Rio de
Janeiro em seu texto “Conservacdo do acervo de plumaria do Museu do Indio: uma breve
abordagem sobre acgdes de higienizagdo e reidratacdo”, demonstrando através de sua
experiéncia com acervos etnogréficos alguns procedimentos utilizados para conservar o acervo
de mais de 1000 pecas plumarias do MI. Ha uma enumeracao de processos a serem observados

nos casos de intervencdo como a reidratacgéo.

Em 2002, podemos encontrar nos Anais do XI Congresso do ABRACOR o relato de
experiéncia de Moénica Carvalho, conservadora-restauradora do Museu Antropologico de
Goias, no texto “Tratamento de conservacao de dois objetos distintos em plumaria — experiéncia
desenvolvida em estagio no Royal Albert Memorial Museum, Exeter, UK” (CARVALHO,
2002). Neste trabalho sdo apresentados dois estudos de caso em objetos de origens diversas,
sendo um abano chinés e um cocar provavelmente da Amazbnia. Sdo relatados os

procedimentos de conservacao utilizados.

Outro trabalho voltado para a conservacdo de um adorno plumaério é o texto
“Conservacdo preventiva, intervencdo e restauro em acervo etnoldgico: sugestes
metodoldgicas” (CARVALHO, SILVA, 2006), que traz em um de seus estudos de caso a
intervencdo de restauro em um Pariko® dos Bororo. Apesar de ter os trabalhos interventivos
voltados para a parte de fibras que forma o arco da peca, tal experiéncia demonstra a
importancia de entender as técnicas antigas e atuais de manufatura das pecas, bem como a
fundamental presenca de representantes do grupo cultural de origem auxiliando no processo de

decises e acdes sobre o0 objeto.

E perceptivel que no Brasil, as pesquisas voltadas para a conservacao da plumaria estdo
principalmente vinculadas a pratica nos museus que possuem colecdes etnograficas. Ainda
assim, apesar dos titulos aqui apresentados, a conservacao de plumaria ainda ndo é um tema
muito explorado na conservagédo-restauracdo no Brasil, fazendo com que haja pouco acesso a

materiais nacionais sobre este assunto isto porque “sdo poucos os artigos disponiveis a seu

8 “Uma rica coroa feita de penas de arara usada em todos os rituais, tanto os associados a caga ou a uma farta pesca,

a nominacao das criancas ou a perfuracao dos ipare (rapazes) ou a perfuracdo dos lébulos das orelhas das noguare
(mogas) quanto aos relacionados ao ciclo funebre” (CARVALHO, SILVA, 2006, p. 352).
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respeito e, além disso, a maioria deles estd publicada em lingua estrangeira, 0 que restringe

muitas vezes a assimila¢cdo da informacao.” (COUTO, 2008, p. 16).

Indubitavelmente, a pluméria indigena possui sua mistica prépria que atrai ndo apenas
olhares curiosos, mas também instiga o leigo e o académico a pesquisar e conhecer mais sobre
tais adornos. Suas técnicas, seus simbolismos e sua peculiar matéria prima fazem com que estes
objetos se tornem fonte de conhecimento sobre um universo que muitas vezes parece apartado
de nds, mas a0 mesmo tempo faz parte da cultura brasileira. E assim que este objeto simbolo
de nossa histéria, como passado, mas também como presente em mudanca, nos leva a pensar
em seu futuro e com isso, através de um conhecimento interdisciplinar, pretendemos estudar a
pluméria indigena salvaguardada no MPEG com o intuito de auxiliar em sua conservacao e

com isso preservar e valorizar a cultura indigena brasileira.
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2. METODOLOGIA

Este trabalho foi desenvolvido a partir das seguintes etapas: 1) levantamento do acervo
de pluméria na Reserva Técnica e desenvolvimento de mapa de etnias; 2) adequacao do modelo

de avaliacdo do estado de conservacao dos adornos plumarios; 3) selecdo de pecas e 4) aplicacdo
do modelo de avaliagéo.

2.1.Levantamento do acervo de adornos plumarios
Inicialmente foi realizado o levantamento presencial das pecas classificadas como
adornos plumarios, localizadas principalmente nos compactadores indicados para essas pecgas
(fig.19), visando o mapeamento de etnias presentes na RT. Durante a listagem das pegas se
observou que na Reserva Técnica existem pecas com outras classificacdes, mas que constam a
pena como matéria prima. Na contagem final procurou-se excluir estas pecas por optar-se pelo

uso da classificacao utilizada para acervos indigenas de Berta Ribeiro (1988) que é utilizada na
RT.

Figura 19- Etiqueta de identificacdo presente nos compactadores que abrigam os adornos
plumarios.
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Fonte: Arquivo da autora. 2017

O levantamento foi realizado presencialmente na RT fazendo a contagem das pecas
dentro de cada gaveta e anotando seus nimeros de tombo, que constam em etiquetas afixadas
em cada peca. As pecas que ndo apresentavam a etiqueta eram verificadas para observar a
presenca de numero de tombo. Algumas ainda estavam em pré-tombo e foram incluidas na
contagem final por ja estarem no ambiente da RT, porém sem informag6es adicionais que s
podem ser obtidas nos livros de tombo. Este processo inicial foi realizado entre marco e junho
de 2017. A coleta de dados nos livros de tombo foi realizada entre junho e novembro de 2017
com intervalo no més de agosto em decorréncia da qualificagdo.

Apols a coleta das informacdes, que consistiu principalmente nas etnias e suas

localizagdes, foi realizado um mapeamento desses grupos que tém pecas plumarias na RT. O
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mapeamento foi feito baseado no mapa etno-historico de Curt Nimuendaju (IBGE, 1981); Dorta
e Cury (2000) e outras fontes complementares como o site Povos Indigenas no Brasil®.

Outras informacg0des obtidas auxiliaram no conhecimento dos coletores e doadores das
pecas, bem como as diferentes tipologias. Inicialmente, buscou-se fazer, além do mapa, a
listagem das principais tipologias de objetos, o que se tornou inviavel devido a maior parte da
documentacao ter sido feita antes de haver uma classificacdo oficial de acervos etnogréficos
que possibilitasse a uniformizagdo da terminologia, sendo, portanto, objetos semelhantes
registrados de diversas maneiras. Devido ao tempo limitado de pesquisa, a grande quantidade
de objetos e por ndo ser este um objetivo deste trabalho, ndo foi possivel realizar uma revisdo

de terminologias encontradas nos livros de tombo para fazer a listagem de tipologias de objetos.

2.2.Adequacao e aplicacdo do modelo de avaliacdo
O objetivo principal do trabalho foi adequacdo de uma ferramenta de avaliacdo das
condicBes de conservacdo para as colegdes de plumaria encontradas na RT. Devido a
especificidade do acervo e a limita¢do do tempo, optou-se por, ao invés de criar um diagnostico
completo que envolvesse toda a estrutura da RT, adequar um modelo de avaliagdo, o qual é

voltado especificamente para a cole¢ao de adornos plumarios.

Um diagndstico, apesar de ser adaptado as diferentes instituicoes e colecGes, parte de
objetivos que sdo voltados para a compreensdo da organizacdo como um todo, verificacdo de
risco e prioridades tanto das cole¢fes como do edificio além de permitir um planejamento de
intervencdes para controle ambiental, acondicionamento, exposi¢cdes e outros fatores que
podem adentrar em projetos de infraestrutura local (SOUZA, FRONER, 2008). Diferente desta
visdo global, o0 modelo de avaliacdo aqui proposto busca analises quantitativas e qualitativas
apenas para conhecer as condicdes atuais de conservacao das pe¢as nos ambitos da parte fisica
destes objetos e da estrutura em que estdo postos, sendo esta ferramenta adaptada

especificamente para a Reserva Técnica Curt Nimuendaju.

Intitulado como “Modelo de avaliacdo das condigOes de conservagdo de adornos
plumarios na Reserva Técnica Curt Nimuendaju” (MACCAP), este deve ser aplicado de forma
individual nas pegas. Entretanto, os resultados individuais ndo séo o foco do trabalho, sendo,

portanto, realizada a compilagéo para a etnia selecionada, tendo em vista que a maior parte dos

® https://pib.socioambiental.org/pt
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grupos indigenas possui mais de uma colecdo dentro da RT e muitas delas com diferentes anos
de coleta.

Um destaque deve ser dado ao fato de o modelo avaliar apenas o que as pecas
apresentam atualmente, sem fazer conjecturas sobre o que causou 0s danos, pois ndo é possivel
fazer esta ligacdo pela falta de documentacdo, em especial fotografica, do estado de
conservacao anterior da maioria das pecas. O MACCAP busca assim suprir a auséncia de uma
ferramenta de acompanhamento do estado de conservacao das pegas. Além disso, os resultados
serdo analisados com fins de encontrar os principais danos que ja fragilizaram as pecas para
registro a ser utilizado na tomada de decisdes acerca de acdes futuras com os objetos como
empréstimos, exposicdes e mudancas de local, bem como identificar situacdes de riscos que
possam ser sanadas eventualmente por planos de curto, médio e longo prazo a serem

desenvolvidos pela curadoria.

E importante ressaltar também que este é um modelo simplificado e intencionalmente
tem seus campos de preenchimento reduzidos, pois deve ser facilmente preenchido e analisado,
porquanto ter sido pensado para ser de utilizacdo viavel para a Reserva Técnica. Caso seja
implantado como pratica, o preenchimento deve ser feito pelos técnicos ou estagiarios,
devendo, portanto, ndo depender de conhecimentos extremamente especificos e ndo deve ser
algo que demande grande quantidade de tempo, pois ha um amplo volume de trabalho a ser

diariamente realizado no local.

Além disso, as analises ndo podem demandar de equipamentos que ndo sejam passiveis
de serem adquiridos e mesmo manipulados pelos responsaveis pelo preenchimento, sendo,
portanto, sugerido o uso de equipamentos ja existentes no local ou de facil acesso. Pensando
em todas estas situacOes, e como proposta de retorno para 0 MPEG, sera realizada uma oficina

de aplicacdo do modelo com os técnicos e responsaveis pela conservacdo das pecas.

2.2.1. Constituicdo do Modelo de avaliacéo
O MACCAP é dividido em cinco sec@es: identificacdo, técnicas, materiais, mapeamento
de danos e condigdes de infraestrutura (localizagéo, mobiliario,
acondicionamento/embalagem/suporte, iluminagdo). Inicialmente se cogitou acrescentar o
historico da peca, mas esta alternativa se mostrou inviavel pela falta de informacGes acessiveis
e por ndo ser possivel, na maioria dos casos, fazer interligacGes entre situaces passadas e as
condi¢des em que a peca se encontra atualmente, o que ocasionaria apenas a possibilidade de

conjecturas ndo necessariamente comprovaveis. Portanto, este modelo de avaliacédo se refere
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intencionalmente apenas as condi¢fes atuais do acervo, pensando em viabilidade de decisdes
futuras acerca das condigdes de conservacao destas pegas.

Na identificacdo estdo presentes os critérios de: numero de registro; item (termo
utilizado para designar a denominacao atribuida a peca); etnia; procedéncia; coletor/doador;
ano; passaros e tipos de penas utilizados. Estas informacGes ndo se enquadram nos critérios de
avaliacdo geral do acervo que € feito apds a coleta total dos dados, mas sdo importantes para
documentar as caracteristicas especificas de cada peca que estd sendo estudada, pois, mesmo
fazendo parte de um todo cada objeto produzido artesanalmente é Unico.

Nas técnicas sinalizadas no MACCAP estdo explicadas nesta dissertacdo que sera
disponibilizada para a equipe responsavel pela RT Curt Nimuendaju. Além disso, todas estas
técnicas e outras complementares (consideradas muito especificas para serem incluidas neste
trabalho) estdo explicadas no préprio Dicionario de artesanato indigena de Berta Ribeiro
(1988).

A secdo destinada a_materiais busca conhecer quais outros tipos de matéria-prima além
das penas compdem a peca. A quase totalidade dos adornos plumarios é composta por mais de
um tipo de material, sendo importante conhecer quais estes elementos para saber reconhecer a
possibilidade de danos recorrentes em determinadas combinagdes ou riscos associados a elas.
Como alternativas base apresentadas no MACCAP estéo: fibras vegetais; metais; tecido; papel;
sementes; cabelo humano; pelos de outros animais; madeira; 0ssos e alternativa de acrescentar
outros. As descri¢des de materiais foram colocadas de forma simplificada para serem mais
facilmente reconhecidas por ndo especialistas. Caso o preenchimento seja feito por alguém que
sabe reconhecer os tipos de fibras, de tecido e dos outros materiais, pode acrescentar estas
informacdes no espaco destinado a observacdes.

Logo em seguida é pedido o mapeamento dos danos, que deve preferencialmente ser

feito de acordo com a tipologia da pega. Pecas maiores de grande a médio porte ou com grande
namero de penas podem ser mapeadas por partes, conforme exemplificado através de Guzman
e Korn (2014). Pegas menores e com menor quantidade de penas podem ter cada uma de suas
penas numeradas e analisadas individualmente como em Burr (2017). Os dois tipos de

mapeamento (fig.20 e 21) podem estar em uma mesma peca.
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Figura 20 - Mapeamento de pluméaria com uso de setores

Fonte: Burr, 2017, p. 48.

Cada peca demanda uma forma diferenciada de mapeamento, considerando-se que
mesmo tendo padrdes de montagem cada peca tem sua especificidade. Existem ainda casos em
que o mapeamento desta forma ndo se aplica por ndo haver possibilidade de divisdo de areas
Ou penas, como € o caso, por exemplo, das pulseiras aqui analisadas. Nestes casos considera-se

esta Unica camada para apontar os danos encontrados.

Para o mapeamento foram listados alguns possiveis danos que sdo assinalados na ficha
e localizados de acordo com a area selecionada de acordo com os exemplos acima. Os termos
utilizados para designar os danos ndo buscam ser uma listagem completa, tendendo a ser
complementada em diferentes situagcdes. Uma das dificuldades encontradas foi de utilizar
termos ja estabelecidos na literatura, porém, por ser ainda uma area em expansdo ndo ha uma

terminologia oficial para os danos em plumaria. Os termos aqui apresentados foram traduzidos
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livremente e adaptados do Feather identification and condition de Pearlstein (2017) e alguns
acrescentados de acordo outros danos encontrados nas pecas analisadas e que se considerou
pertinente de serem incluidos. No modelo h& espacos em branco para que possam ser

preenchidos por outros danos além dos listados. A lista é apresentada da seguinte forma:

Quadro 3 -Lista de danos e areas afetadas presente no MACCAP

Lista de danos Areas afetadas

01 | Raque quebrada

02 | Raque encurvada

03 | Raque arranhada

04 | Raque com perdas

05 | Barbas afastadas

06 | Barbas encurvadas

07 | Perda de barbas

08 | Perda de barbulas

09 | Teias, casulos e excrecdes de insetos

10 | Orificios de saida (insetos)

11 | Desvanecimento de cor

12 | Penas soltas

13 | Auséncia de penas/lacunas

14 | Sujidades

Fonte: Elaborado pela autora. 2017.

A Ultima secdo é correspondente as condicBes de infraestrutura de conservacdo das
pecas, dividindo-se em localizacdo, acondicionamento e iluminacdo. Com relacdo a
localizagdo, deve ser assinalada a op¢do do tipo de mobiliario em que se encontra a peca.
Também é questionado acerca da facilidade de localizar a peca, haja visto ter sido observado a

mudanga de localizacdo de algumas pecas em relacdo ao que consta em seu registro.

Sobre o acondicionamento sdo feitos trés questionamentos. Primeiramente sobre o

espago em que se encontra a peca, podendo ela estar sozinha em uma gaveta ou prateleira como
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também pode estar com outras pecas com ou sem contato entre elas, sendo assim listadas
algumas opgdes para serem assinaladas. O segundo questionamento € sobre a
suporte/embalagem em que a peca esta, pois ha algumas formas diferentes de acondicionar
dentro da RT, podendo estar em moldes de polietileno, sem moldes sobre TNT ou mesmo
diretamente sobre a gaveta. Estas e outras possibilidades observadas foram listadas neste item.
O ultimo questionamento é referente as condi¢Bes que se apresentam 0s suportes e superficies,

condicdes de limpeza e mesmo vestigios de pecas danificadas.

Por Gltimo é feito o questionamento sobre a iluminagdo. Por ndo haver um luximetro e
um medidor de UV que nos permitam afirmar em que parametros se encontra a radiacao
luminosa do local, foi pensada uma questdo mais ampla que ndo nos permite inferir sobre 0s
danos que a iluminacdo local possa ter causado, mas que nos permitem refletir sobre o
posicionamento atual das pecas em relacdo a luz visivel. A questdo parte da consideracdo de
que a iluminacdo na Reserva Técnica Curt Nimuendaju é feita por lampadas fluorescentes sem
filtro UV e que as pecas ndo recebem incidéncia de iluminacgéo natural, logo, indica-se marcar
apenas se a peca recebe ou ndo alguma incidéncia luminosa em seu local de guarda quando as

luzes estdo acesas.

Nas opcOes de respostas tem sempre um espago em branco para acrescentar novas
alternativas, sendo assim possivel contemplar outras possibilidades. Além disso, todos 0s
campos de preenchimento de informacdes sdo acompanhados da area de observacdes, 0 que
permite acrescentar informacgdes pertinentes que ndo necessariamente sejam passiveis de se
tornar outra alternativa. Um exemplo do modelo preenchido pode ser observado no Apéndice
A.

2.3.Comparacgdes do MACCAP com o modelo de Pearlstein

Considerando que o “Feather identification and condition” (PEARLSTEIN, 2017),
apresentado no anexo A, foi o Unico modelo encontrado como referéncia especifica para
materiais plumarios, este foi a base para se desenvolver o MACCAP. O modelo apresentado
por Pearlstein € de aplicacdo e avaliagdo por pecas individuais, sendo este um dos fatores
repensados para 0 MACCAP, que mantem a aplicagéo individual, porém a leitura dos dados é
feita através da compilacdo dos resultados obtidos por etnia. Além disso, 0 modelo Pearlstein é
voltado para a conservacdo, mas preza em Varios aspectos pela documentacdo que néo é o
enfoque deste trabalho, portanto, foram excluidos alguns critérios colocados por ela por serem

considerados como ndo fundamentais para uma avaliagcdo das condigOes de conservagéo ou,
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caso necessario, foram direcionados para a area de identificacdo da peca, como, por exemplo,

a tipologia de pena e passaros.

Algumas adaptacdes referentes aos termos de classificacdo de plumaria também foram
necessarias, considerando que o modelo de Pearlstein ndo define o que ela classifica como
featherwork, entendendo-se entdo que sejam os artefatos que tenham a pena como matéria
prima. Conforme j& explicitado no primeiro capitulo, o referencial utilizado no modelo aqui
proposto € o de Berta Ribeiro (1986; 1988). Portanto, nossa analise limita-se a pegas tidas como
adornos plumarios listados pela Berta Ribeiro em seu Dicionario de artesanato indigena (1988,
p.113-114):

N° ITEM

01 Aro emplumado

02 Bandoleira emplumada

03 Bragadeira emplumada

04 Brincos emplumados

05 Capacete

06 Cinta emplumada

07 Cinto emplumado

08 Coifa

09 Coifa com cobre-nuca

10 Colar emplumado

11 Colar-apito emplumado
12 Coroa radial emplumada
13 Coroa vertical emplumada
14 Diadema horizontal

15 Diadema occipital rotiforme algado
16 Diadema transversal

17 Diadema vertical

18 Diadema vertical rotiforme
19 Faixa frontal emplumada
20 Grampo de cabeleira

21 Grinalda

22 Grinalda com cobre-nuca
23 Jarreteira emplumada

24 Labrete emplumado

25 Leque do occipicio

26 Mantelete emplumado

27 Narigueira emplumada

28 Ornato emplumado da face
29 Penacho algado na fronte
30 Pingente da cabeleira

31 Pingente dorsal emplumado
32 Placa occipital emplumada
33 Poncho emplumado

34 Pulseira emplumada

35 Saiote emplumado

36 Testeira emplumada

37 Tiara emplumada

38 Tornozeleira emplumada
39 Toucado
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As técnicas também diferem das apresentadas por Pearlstein (2017), pois para o
desenvolvimento do MACCAP também foi utilizada uma literatura que se refere
especificamente sobre a producdo de plumaria brasileira (SCHOEPF, 1985 e RIBEIRO, 1986,

1988). As técnicas estdo descritas no primeiro capitulo com maiores detalhes.

Com relacdo aos itens excluidos, destacam-se as informacdes referentes a autoria que
ndo foram incluidas, pois ndo ha esses registros no museu para a quase totalidade de pegas, bem
como serem informacdes relacionadas ao ja comentado viés documental. Optou-se também por
ndo incluir a anélise de perda de cor por falta de materiais adequados e pelo curto periodo de
tempo para realizar uma analise adequada em todas as pecas selecionadas. Quando oportuno e
possivel de identificacdo, o desvanecimento de cor das penas é destacado no mapeamento de

danos.

Por outro lado, houve a inclusdo de uma nova segéo, a de condicdes de infraestrutura,
haja vista ser um modelo de avaliacdo desenvolvido especificamente para a Reserva Técnica
Curt Nimuendaju. Portanto, os itens como localizacdo, mobiliario, acondicionamento e

iluminacdo foram pensados considerando o cenério local.

2.4.Escolha das pecas

A etnia escolhida foi a dos Ka’apor, por ser a presente no projeto inicial, sendo a que
possui maior referencial tedrico, além de possuir um nimero consideravel de cole¢des formadas
em diferentes periodos de tempo. As pecas Ka’apor registradas no livro de tombo da RT e
classificadas como adornos plumarios de acordo com a classificacdo de Berta Ribeiro totalizam
87 pecas distribuidas em 8 colecdes dos anos 1900, 1941, 1944, 1962, 1963, 1964, 1966 e 1985.
As pecas foram separadas por tipologias de acordo com o dicionario de Berta (1988), sendo
excluidas da contagem final as com classificagdo isolada que ndo tinham mais de um exemplar,
como uma fieira de penas, um adorno facial, um colar emplumado com dente®® e uma pulseira
com sementes, e assim por diante, considerando ser um modelo de avaliacdo de uso

comparativo.

As tipologias encontradas foram: cinto emplumado (5); testeira (3); diadema (10);
bracadeiras (14); pulseiras (16); labrete (8); colar emplumado (8); colar apito (6) e brincos (7).

Inicialmente procurou-se aplicar o modelo de avaliagdo em todas as pegas, entretanto, devido a

10 Apesar de haver outros colares emplumados, este se mostra com uma morfologia especifica que ndo permite
comparag6es com os demais colares.
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mudanca de metodologia ter sido realizada apenas apds a qualificacdo, foi necessario adequar

a quantidade de pecas por causa do tempo reduzido.

Logo, optou-se por realizar a analise de metade dos objetos de cada tipologia. Essa
escolha final das pecas buscou contemplar as diferentes cole¢Bes para obter um panorama dos
artefatos de diferentes periodos e ficou com: cinto emplumado (3); testeira (2); diadema (5);
bracadeiras (7) pulseiras (8); labrete (4); colar emplumado (4); colar apito (3) e brincos (4);
totalizando 40 pecas analisadas, listadas no apéndice B.

2.5.Aplicacdo do modelo de avaliagio
A adequacdo do modelo ocorreu durante 0 més de setembro de 2017, sendo logo em
seguida aplicado nas pecas. A aplicacdo do MACCAP ocorreu durante os meses de outubro e
novembro de 2017. Este periodo foi prolongado por ocasido das adaptacdes feitas no modelo

durante o processo e algumas dificuldades encontradas.

Os materiais utilizados para a aplicagdo do MACCAP foram: uma cdmera Canon EOS
REBEL T5i; lupa de cabeca VUEMAX-PRO com LED e quatro lentes de aumento (1.2x; 1.8X;
2.5x e 3.5x); microscépio digital (1000 x), além dos materiais de escrita e o0 notebook para

guardar e realizar o gerenciamento de dados.

O trabalho teve de ser dividido em etapas, sendo inicialmente feita a coleta de dados
referente as condicGes de salvaguarda sem manipulacdo das pecas. A segunda etapa foi a
visualizagdo das pecas com lupas e microscopio digital para conhecer os danos e mapear. A
ultima etapa foi a fotografia das pecas e mapeamento dos danos na imagem.

Como esta foi a primeira vez que se utilizou este instrumento, no momento da aplicagao
0 MACCAP sofreu algumas alteracGes para adequar-se a realidade do acervo, como
modificacdes de escrita e acréscimos de novas informacGes. A versdo final, portanto, é

decorrente do seu teste e readequacéo.
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3. MUSEU PARAENSE EMILIO GOELDI E SUAS COLECOES PLUMARIAS

Um dos principais entendimentos que se tem sobre a preservacgéo do patriménio cultural
€ que é preciso conhecer para preservar. A primeira acdo ao se trabalhar com acervos
museoldgicos é conhecer a0 maximo seu historico, seu ambiente atual de salvaguarda, suas
composigdes fisico-quimicas, sua funcéo e significado dentro e fora da institui¢do. Sendo assim,
este capitulo sera dedicado a discorrer sobre 0 Museu que abriga a colecdo aqui estudada, com
os resultados da pesquisa sobre a Reserva Técnica de Etnografia e as colecbes de plumaria.
Também neste capitulo serdo apresentadas algumas pecas da plumaria dos Ka’apor, com
destaque para as tipologias selecionadas para serem as contempladas no estudo das condicoes

de conservacao.

3.1.A colecdo etnogréfica na histéria do Museu
A criacdo e o crescimento do Museu Paraense Emilio Goeldi, importante museu
amazonico, esta intrinsecamente interligado com seu acervo etnografico. Em 1866, quando a
Associacdo Filomatica surgiu com a proposta de fundar um museu, ja tinha como interesse a
historia natural e os artefatos indigenas (CRISPINO et al. 2006). Nascida com o nome de Museu
Paraense, esta instituicdo desde seus primordios recebia objetos indigenas vindo de diferentes
partes do Estado e da Amazonia (VELTHEM et al. 2004).

Muitos percal¢cos marcam a trajetdria da colecdo etnografica como o desfalque causado
pela participacdo da Exposicdo Antropoldgica Brasileira, organizada por Ladislau Neto, no
Museu Nacional (RJ). A Exposi¢do Antropoldgica Brasileira que ocorreu entre 0os meses de
julho e outubro de 1882, reuniu acervos de diversos museus brasileiros, tendo como empréstimo
quase todas as pecas arqueoldgicas e etnograficas entdo presentes no Museu Paraense. Apos 0
encerramento desta mostra, as pecas ndo retornaram ao Museu (LOPES, 2009; SANJAD, 2010;
SCHWARCZ, 1993).

Ap0s crises como a ocasionada pela perda das pecas etnograficas e arqueologicas e
especialmente pelas condi¢des de dificuldades financeiras e estruturais pelas quais o0 Museu
passava ha mais de 15 anos, este é fechado em 1889 para ser reaberto apenas em 1891, como
Museu Paraense de Historia Natural e Etnographia (SANJAD, 2010; VELTHEM et al. 2004).
Em 1894, o0 zoologo suico Emil August Goeldi é contratado pelo governador Lauro Sodré para
ocupar o cargo de diretor desta instituicdo. Em seu relatorio sobre o estado do Museu, Goeldi
relata sobre a colecdo etnografica que havia “uns cacos de igacabas aqui, uns fragmentos de

cranios acold, por assim dizer nada de inteiro, de completo, nenhuma série de objetos de mesma
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natureza, que desse o direito de empregar o termo cole¢do” (CRISPINO et al. 2006, p.152), fala
que é complementada pela observagdo de tal estado estar vinculado com a j& citada Exposicéao
Antropoldgica. Constavam entdo, segundo o mesmo, 291 pecas entre 0s quais estavam arcos,
flechas, enfeites de penas, remos e outros objetos, porém sem referéncia ou indicacdo de
procedéncia (VELTHEM et al. 2004).

A chegada deste pesquisador na Amazonia coincide com um periodo dureo da economia
paraense conhecido como Belle Epoque, ocasionada pelo boom da borracha'?, tendo o Museu
entdo recebido o maior montante de verba desde sua criacdo no Império (CRISPINO et al.
2006). A unido desde momento com a vontade e interesse deste pesquisador fez com que o

Museu tivesse seu periodo de maior prosperidade.

Foi sob a gestdo de Goeldi que o Museu ganhou sede propria, na Rocinha, entéo afastada
do centro da cidade, onde pode além de reunir os parcos acervos que entdo restavam no Museu,
criar um espago visitavel com flora e fauna que atraiam os moradores do local. Goeldi também
impulsiona a vocacao cientifica do Museu criando o boletim e mantendo contato com diversas
instituicGes cientificas nacionais e internacionais (CRISPINO et al. 2006). Neste periodo
haviam coletas, doagdes e compras de colecdes etnograficas que somavam o acervo como, por

exemplo, a colecdo de quase 700 artefatos Kayapo reunida por Frei Gil de Villanova.

Apls a saida de Goeldi do Museu, em 1907, é precedido por Jacques Huber e
posteriormente por Emilie Snethlage. Foi sob a gestdo desta diretora que a Secdo de
Etnographica e Archeologica ganha seu primeiro chefe, Curt Nimuendaju, antropélogo alemao,
gue permanece a frente da Secdo entre 1920 e 1922. Este antropologo realizou a primeira
organizacao do acervo com listas dos objetos e desenvolveu o primeiro catalogo datilografado,
trabalho possivelmente desenvolvido juntamente com Evalda Falcdo (VELTHEM et al. 2004).

Também importante destacar o trabalho de Eduardo Galvéo a frente desta sec&o, a partir
da década de 50. Este antropdlogo foi o responsavel pela divisdo das colegdes etnogréaficas e

antropoldgicas, unidas desde os primérdios do museu. E importante ressaltar que:

Eduardo Galvédo encontrou as cole¢Bes encaixotadas, separadas por etnias indigenas,
conforme havia deixado Curt Nimuendaji, no pordo da Rocinha. Sob a chefia de
Galvao, as colecBes foram desencaixotadas, retiradas desse pordo imido e transferidas
para um espaco mais adequado. Foram classificadas segundo dareas culturais e

11 Entre os anos 1840 e 1920 a regido amaz6nica esteve voltada para a economia extrativista da borracha que
ocasionou a modificacdo da paisagem e modernizacdo das cidades, em especial de Manaus e Belém. A partir de
1920 houve um declinio deste crescimento por ocasido da concorréncia asiatica e producdo de borracha sintética
nos laboratérios europeus e asiaticos (SARGES, 2010).
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acondicionadas em armarios, gaveteiros e prateleiras de madeira (BENCHIMOL,
2015, p.61).

A classificacdo por Areas Culturais Indigenas foi apresentada a comunidade cientifica
em 1959 e passou a organizar os artefatos a partir das classificacdes Norte-Amazonica, Jurua-
Purus, Guaporé, Tapajés-Madeira, Alto-Xingu, Tocantins-Xingu, Pindaré-Gurupi, Parana e
Nordeste. Entretanto, deve-se considerar que:

Entrementes, como o0s objetivos de Galvdo eram antes antropoldgicos do que
museoldgicos, estes Gltimos procedimentos foram de certa forma prejudiciais para o
acondicionamento das pegas, pois se desconsiderou, na época, a natureza de seus
materiais constitutivos e a capacidade de armazenamento dos armarios. (VELTHEM,
2004, p. 129).

Este sistema de classificacdo foi posteriormente substituido pelo sistema de
classificag@o apresentado por Berta Ribeiro em seu livro “Diciondrio do Artesanato Indigena”
(1988), por priorizar a matéria-prima e o uso, sendo, portanto, uma classificacdo que tem como
cerne a priorizacao da cultura material. Tal sistema € utilizado até os dias atuais na colecao

etnografica, através do qual se obtém a classificacdo aqui empregada de adornos plumarios.

A partir de 2001, iniciaram-se esforcos para a melhoria das condicGes fisicas e
climaticas da reserva técnica que entdo ainda se encontrava no parque zoobotanico da
instituicdo. Desde a década de 70 havia se iniciado a mudanca dos acervos para 0 campus de
pesquisa, sendo o acervo de etnografia o Ultimo a permanecer no parque. Através de um
diagnostico preliminar constatou-se a necessidade de maior espaco fisico, condi¢des climaticas
mais adequadas, acondicionamento adaptado as tipologias de objetos e instala¢cbes mais seguras
(VELTHEM et al, 2004). Através de projetos aprovados nos editais FINEP e VITAE, de 2001,
foi possivel realizar a mudanga do acervo para a nova reserva ja com a implantacéo de melhorias

que serdo apresentadas na descricdo da Reserva Técnica Curt Nimuendaju.

3.2.A Reserva Técnica Curt Nimuendaju.
3.2.1. Localizagéo e entorno
O Museu Paraense Emilio Goeldi esta localizado na regido Norte do Brasil, no Estado
do Par4, dentro da regido amazdnica. Tanto o parque zoobotanico quanto o campus de pesquisa
do MPEG estdo na area continental do municipio de Belém, conforme é possivel observar na

figura 22.
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Figura 22 — Mapas de localizacéo nacional, regional e local do MPEG.

. -

Murnicipio de Belém

Legenda

o Campus de pesquisa do MPEG
Parque zoobotanico do MPEG
] Limite do municipio de Belém
Belém continental
Belém insular
Malha viria de Belém
Massa d'agua de Belém

Fonte: Elaborado pela autora baseada em IBGE (2010), Google Earth (2017).

O campus de pesquisa, localizado em uma area mais afastada do centro da cidade, ja
abrigava as demais colecdes do MPEG quando houve a mudanca do acervo etnografico. Neste
novo local, os prédios foram projetados para receber os acervos e pesquisadores. O acervo de
etnografia teve sua mudanca iniciada apenas a partir de 2003 e sua Reserva Técnica esta
localizada na extremidade oeste do prédio de Antropologia pertencente a Coordenagdo de

Ciéncias Humanas.

Conforme é possivel observar na imagem a seguir (fig. 23), a localizagdo do campus de
pesquisa, no qual esta a RT, é entre uma area urbana e uma area vastamente arborizada. A
avenida Perimetral, principal via de condugdo para o local também leva a duas Universidades

Federais.
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7

Figura 23- Localizacdo da Reserva Técnica Curt Nimuendaju em relaco as areas da cidade.
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A Reserva com uma area de 270m?2 (15x18m) e pé direito de 3 metros, possui piso de
cimento com laje do teto de concreto e paredes de tijolo perfurado com reboco de argamassa e
pintadas com tinta branca a base d’agua (MAEKAWA, 2007), sendo possivel ter uma visao da
parte central de sua &rea interna na figura 24. Além disso, com estrutura elevada, o edificio
possui beirais prolongados e é circundado por vegetacao rasteira e arvores de pequeno e médio
porte (fig.25).

Fonte: Acervo da autora. 2017.
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Figura 25 - Lateral externa da RT com beiral prolongado (A) e circundada por vegetacao
rasteira e arvores de pequeno e medio porte (B).

Fonte: Ana Paula Fonseca. 2014.

Na RT também foi implantado um sistema alternativo de climatizacdo para atender as
demandas do acervo composto em quase sua totalidade por materiais organicos. Através do
controle da umidade relativa com o uso de insufladores, exaustores e desumidificadores o
sistema busca primordialmente impedir ataques bioldgicos de fungos e insetos (MAEKAWA,
2007). Para maiores informacdes sobre o sistema e seu historico consultar a pesquisa de Santos
(2018).

3.2.2. Mobiliario

O mobiliario da RT é organizado da seguinte maneira:

(i) Armarios compactadores (fig.26): nestes armarios, o espaco das gavetas é aberto e
possuem a chapa de aco lateral perfurada, o que permite uma maior circulacdo de ar, mesmo
guando se encontram fechados (MAEKAWA, 2007). O rolamento é feito através de um volante
de abertura com manipulo triplo e a movimentacdo dos armarios acontece sobre trés trilhos
metalicos embutidos no piso. Especifico para a RT o mobiliario ainda permite adequacdes para
atender pecas de diferentes morfologias como um espaco exclusivo para os arcos, por exemplo.
Também o nimero de gavetas por espaco varia de acordo com a quantidade e o tamanho dos

objetos para abrigar tanto as pecas de pequeno quanto as de grande porte.
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Figura 26 - Armarios compactadores

Fonte: Acervo pessoal. 2017.

(ii) Gaveteiros (fig. 27) sdo dois e ambos estdo localizados no fundo da RT tendo todas
as gavetas com fundos vazados para facilitar a circulagdo de ar (MAEKAWA, 2007).
Entretanto, as gavetas que atualmente estdo sendo usadas sdo acolchoadas com polietileno, TNT
(tecido ndo tecido) ou tecido de algoddo neutro para a protecdo das pecas. Pecas de maior porte
principalmente de fibras e tecido sdo abrigadas nas gavetas, porém ha algumas pecas de

plumaria também.

Fonte: Acervo pessoal. 2014.
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(iii) Os armérios fechados (fig.28) ficam no fundo da RT, proximos aos gaveteiros, e
armazenam objetos variados sem uma ordem especifica como, por exemplo, a presente nos
compactadores com a classificacdo de Berta Ribeiro. Os armarios que ficam na parte frontal da

sala abrigam em grande parte objetos ndo tombados e documentos relativos ao acervo e a RT.

Fig_;]ura 28 - Armarios fechados

Fonte: Acervo pessoal. 2014.

(iv) As prateleiras abertas (fig.29) estdo no centro da RT e sdo um mobiliario de apoio
abrigando pecas que terdo alguma forma de movimentacdo, como acgdes de pesquisa,
documentacao e outros que demandem a retiradas de seus locais de guarda especificos por um
tempo maior. Ha também prateleiras proximas a entrada, entretanto, estas abrigam documentos

como no caso dos armarios fechados.

Figura 29 - Prateleiras

Fonte: Acervo pessoal. 2014.
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Para melhor entender a distribuicdo deste mobiliario dentro da RT esta pode ser

observada na figura 30.

Figura 30 — Disposi¢do do mobiliario
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Fonte: Leticia Vicente e Bianca Vicente. Baseado em planta de Leonardo Lopes.
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3.3.Colecbes de adornos plumarios abrigadas na RT

As colegdes presentes no acervo etnografico do MPEG séo de grande diversidade e
riqueza cultural, além de importancia para os estudos da Antropologia e areas afins que
trabalham com a cultura material. Com aproximadamente 2000 pecas com penas como uma das

matérias primas, diferentes etnias estdo contempladas nas colec¢Ges de adornos plumarios.

A colecdo com adornos pluméarios mais antiga é do final do século XIX, uma coleta de
Henry Coudreau, tendo pecas de 1898. Além de Coudreau, outros importantes nomes da
etnografia aparecem como coletores ou doadores de cole¢des, como o préprio Curt
Nimuendajd, o qual nomina a Reserva Técnica, Frei Gil Vilanova, Koch Grunberg, Schulz

Kampfhenkel, Carlos Estevao, H. Berta, Ernesto Arnauld, Protasio Frikel e muitos outros.

A procedéncia geogréafica destas cole¢des e de seus respectivos grupos étnicos sao muito
distintas, porém, concentram maior amostra de coletas de pecas nos grupos presentes no Norte
do Brasil. Observando pelo mapa (fig. 31) é possivel perceber a predominancia de grupos
indigenas da Amazodnia Legal com pecas plumarias no Museu Paraense Emilio Goeldi. Muitos
destes grupos possuem pecas coletadas por diferentes coletores em diversas épocas 0 que torna
estas colecdes ricos campos de pesquisa para estudos antropoldgicos, ornitolégicos e
museoldgicos, historiograficos e outros.

Figura 31- Mapa dos grupos que possuem pegas plumarias no MPEG.'?

1. Amahuaca 28. Paracanas
2. Apinayé 29. Parintitin
3. Arara 30. Surui

4. Asurini 31. Suya

5. Aweti 32. Tapirapé
6. Canela 33. Tembé

7. Desana 34. Timbira
8. Emerilon 35. Tiriyé

9. Gavido 36. Trumai
10. Gorotire 37. Tukano
11.Juruna 38. Tukuna
12. Kaapor 39. Txukahamae
13.Kamayura 40. Waipi
14, Karaja 41, Wai-Wai
15. Karitiana 42. Waura
16.Kaxinawa 43. Wayana-Apalai
17.Kaxuyana 44 .Xerente
18. Kayabi 45, Xikrin
19.Kayapé 46. Xiriana
20.Kubenkrakégn  47. Yamalapiti
21. Maxakali 48. Yanomami

22.Menkrongnoti
23.Munduruku
24.Mura-Piraha
25. Nahukua
26.Nambiquara
27.Pakaa-Nova

Fonte: Elaborado pela autora. 2017.

12 Ressalta-se que 0 mapa é apenas ilustrativo da localizacdo aproximada destes grupos, pois ndo esta em escala e
nem esta delimitando toda a extensdo das areas em que 0s grupos habitam.
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3.3.1. A pluméria Ka’apor

Todas as etnias presentes na Reserva Técnica demonstram peculiaridades relevantes ao
estudo de sua cultura material. Entretanto, para este trabalho a plumaria dos Kaapor foi
selecionada. Este grupo, conhecido anteriormente como Urubu ou Urubu-Kaapor atualmente
conhecidos apenas como Kaapor ou Ka’apor, possuem uma rica produgdo plumaria sendo
comumente caracterizada pelo uso de plumas pequenas, geralmente associadas a tecido. As
técnicas utilizadas para a composicdo das pecas permitem que as plumas se assentem no
trabalho artesanal de forma semelhante ao corpo das aves. Suas caracteristicas se assemelham
com outras culturas de matriz tupi, como anteriormente os Munduruku (RIBEIRO,1989). Eles
produzem pecas pluméarias muito caracteristicas do seu grupo, seja pela escolha da pluméria de

coloracdo viva, seja pelas técnicas, seja pela estrutura de suas pecas.

Esta comunidade encontra-se no norte do Maranh&o (numero 12 na fig. 31), com terras
entre o rio Gurupi e afluentes do rio Turiacu, tendo alguns limites proximos a rodovia BR-316.
Ainda hoje um dos principais relatos sobre as préaticas do cotidiano, as linhagens de parentescos
e diversos outros fatos sobre os Urubu-Kaapor sdo aqueles compilados por Darcy Ribeiro em
seu Diarios Indios: Os Urubu-Kaapor (1996) decorrente das pesquisas de campo realizadas
entre 1949 e 1951. Do mesmo antropdélogo, em parceria com sua esposa Berta Ribeiro, hd uma
obra exclusiva ja mencionada sobre a plumaria deste grupo, intitulada Arte plumaria dos indios

Kaapor de 1957, até hoje base para estudos na area de pluméria indigena.

A importancia e relevancia destas pecas na cultura dos Ka’apor s6 poderia ser traduzida
em sua completude por individuos dessa etnia. Apesar disso, tais pecas possuem papel de
destaque dentro da cultura material do grupo, conforme podemos encontrar nos relatos de textos
decorrentes de pesquisas de campo. Os mitos decorrentes da cosmologia Ka’apor, alguns
relatados texto de Ribeiro e Ribeiro (1957), mostram o papel destes adornos na imaginaria do
grupo, como no caso de Maira®® ter ensinado aos Karaiwa (brancos) a fazer tercados, facas e

machados enquanto que aos Ka’apor ele “ensinou a como fazer os diademas de penas amarelas”
(RIBEIRO e RIBEIRO, 1957, p. 30).

13 “Maira é o herdi mitico a quem eles atribuem a criagdo do mundo e de todos os povos. Através de sua acdo
lendaria € que sdo explanadas a origem e a natureza das coisas, desde as institui¢oes sociais até os bens de cultura.
[...] as lendas o descrevem como um Kaapor, moreno, com corpo pintado de vermelho e negro, usando o arranjo
tribal de decoro e, sobretudo, o diadema amarelo de penas de japu” (RIBEIRO, RIBEIRO, 1957, p.76)
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Foram escolhidos dentre os adornos plumaérios dos Ka’apor pertencentes ao acervo,
algumas tipologias de pecas que serdo utilizadas para a andlise presente neste trabalho. Dentre
os adornos masculinos ha o Rembé-pip6 (labrete), um adorno labial feito com representacéo
ornitomorfa utilizada em ceriménias. Este adorno é produzido com a utilizacdo da técnica de
mosaico, sendo caracterizado por ser usado no orificio do labio inferior. Também é conhecido
como tembetéa e pertence ao género de adornos de cabeca (RIBEIRO, 1988). Podemos encontrar
em sua estrutura comum uma retriz vermelha de arara-canga (Ara macao) que costuma ter pele
de sai (Cyanerpes cyaneus) na ponta. Na parte superior da pe¢a, ha uma representacdo
ornitomorfa feita com mosaico, em geral de plumas de anambé azul (Cotinga cayana) ladeada
por rémiges negras de cotingideo e retrizes de viuvinha (Colonia colonus colonus), sendo esta
tipologia de labrete ilustrada na figura 32 (RIBEIRO; RIBEIRO, 1957). Este tipo de adorno
também pode ser apresentado de outras formas e incluir plumagem e peles emplumadas de

outros passaros.

Figura 32 - Labrete

Fonte: RIBEIRO; RIBEIRO, 1957, pranchas n° V e XI.

Tukaniwar (Colar emplumado), ¢ uma importante peca dos Ka’apor, sendo um colar de
uso feminino. Este ornato € usado a volta do pescoco, repousando sobre o colo, pertencendo

assim ao género de adornos plumarios do tronco (RIBEIRO, 1988). Nesta tipologia de peca
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costuma-se observar o uso de duas fieiras de plumas alaranjadas/amareladas de papo de tucano
(Rhamphastos vitellinus therezae) e a presenca de dois pingentes onitomorfos, um maior, como
um medalh&o fica no centro do adorno e outro menor que fica na extremidade da peca. O maior
pode ser um mosaico com penas de anambé azul (Cotinga cayana) e possuir penas vermelhas
de saura (Phoenicercus carnifex), em alguns casos foi observado o uso de tecido na preparagdo
de base deste medalhdo. O pingente menor é composto geralmente de pele emplumada e
algumas vezes o maxilar de anambé azul que podem também estar acompanhadas de outras
penas (RIBEIRO e RIBEIRO, 1957). Como exemplo deste colar temos a figura 33.

Figura 33 - Colar emplumado

Fonte: RIBEIRO; RIBEIRO, 1957, prancha n° Il.

O Awa-tukaniwar (colar apito) € um também um colar, porém de uso exclusivo dos
homens adultos. Esta peca faz parte da cerimbnia de nominacdo e é usado e tocado pelo
responsavel por nomear a crianca (RIBEIRO e RIBEIRO, 1957). Tambem é um adorno
plumario de tronco e se destaca entre as outras pecas por elencar um novo elemento material
gue é 0 0ss0. Entre as penas comumente encontradas estdo as retrizes de arara e pele de sai.

Como exemplo podemos observar a figura 34.
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Figura 34 - Colar apito

Fonte: RIBEIRO, RIBEIRO, 1957, prancha n® I1I.

Arara (fieiras de penas), sdo adornos que podem ser utilizados no dia-a-dia como
pulseiras ou tornozeleiras por homens, mulheres e criangas. Quando mais longas podem ser
empregadas para ornar as tipoias ou saias femininas (RIBEIRO e RIBEIRO, 1957). Neste
estudo foram priorizadas as pulseiras, as quais podem ser descritas como adere¢os plumarios
que cingem o pulso e pertencem ao género de adornos plumarios dos membros (RIBEIRO,
1988). Muitas delas sdo fieiras de penas de arara canga, mas podem ser feitas de outros passaros

como anambé azul, tucano e outros, conforme ilustrado na figura 35.
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Figura 35 - Fieiras de plumas

Fonte: RIBEIRO, RIBEIRO, 1957, prancha n° IV.

O Akangatar (diadema) pode ser tido como um dos elementos mais significativos dentre
as pecas por fazer parte da cosmologia dos Ka’apor, tendo sido ensinado pelo préprio Maira.
Diademas sdo ornatos presentes em diversos grupos indigenas e sdo descritos por Ribeiro
(1988) como:

ornato de cabega em que as penas de adorno ou varetas que as sustém se concentram
na frente aproximadamente de orelha a orelha. De um modo geral, as penas
ultrapassam bastante o suporte (cordel-base ou faixa tecida), diminuindo
gradativamente de tamanho do centro para os lados. A discriminagdo dos diademas é
feita segundo a posicéo em que séo envergados na cabeca: horizontal, como um péra-
sol, vertical, transversal. E mais, segundo o local do cranio em que séo situados:

occipital (no occipicio), vertical (no vértex), alcado (acima da cabega preso num
casquete que o sustém) (RIBEIRO, 1988, p.119).

Sendo assim, os diademas Ka’apor sdo diademas horizontais, sendo abertos sobre o
rosto como péra-sol e, algumas vezes, possuem um suporte de fibras trancadas que os
complementa. S8 comumente feitos com penas retrizes amarelas de japu e utilizados
exclusivamente pelos homens. Pode também ser feito de retrizes verdes de papagaio e visto em
frente e verso (RIBEIRO e RIBEIRO, 1957). Ambos os exemplos podem ser observados na
figura 36.



Figura 36 - Diademas

Fonte: RIBEIRO, RIBEIRO, 1957, pranchas n° | e X.

73



74

A lapu-ruwai-diwa (Bracadeiras) € geralmente feita com penas amarelas de japu e penas
de arara canga. Faz parte dos adornos utilizados por homens e mulheres e sdo colocadas presas
sobre os biceps. Ha também os Nambi-pord (brincos) que sdo adornos de uso diario por homens
e mulheres de todas as idades e séo feitos com a técnica de mosaico bi-facial, também utilizando

passaros como o anambé azul conforme ilustrados na figura 37 (RIBEIRO; RIBEIRO, 1957).

Figura 37 - Bracadeiras e brincos

Fonte: RIBEIRO; RIBEIRO, 1957, prancha n° XIlI.

Ha também as Akang-putir (testeiras), formadas por uma sequéncia de peles
emplumadas, geralmente da cabeca de sais ou outros cerebideos (fig.38). Estas peles sé&o
acopladas a tecidos ou liber através da técnica de colagem em placa. Estes adornos, tidos enté&o
dentro os adornos de cabega sao usados presos abaixo da franja, na testa (RIBEIRO e RIBEIRO,
1957).
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Figura 38- Testeiras

Fonte: RIBEIRO e RIBEIRO, 1957, prancha n° VII.

Estas pecas selecionadas que foram apresentadas nas ilustraces de Georgette Dumas
presentes na publicacdo de Ribeiro e Ribeiro (1957), sdo apenas algumas das principais pecas
produzidas pelos Ka’apor, selecionadas conforme os critérios que foram explicitados na
metodologia. Ressalto, porém, que apesar de seguirem o mesmo padrdo, cada peca apresenta
suas peculiaridades seja pela feitura através de diversos plumistas, seja pela matéria prima ou
diversas outras questbes de ordem simbolica e linguagem clanica. Sendo entdo possivel

observar algumas destas particularidades através da aplicagdo do MACCAP.
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4. RESULTADOS E DISCUSSAO

Desenvolvido com o intuito de facilitar o conhecimento das condicGes de conservagédo
a qual estdo expostas as pecas plumarias do MPEG, o “Modelo de avalia¢do das condigdes de
conservacao de adornos plumarios” obteve resultados que nos permitem observar um panorama
mais aprofundado sobre as condigdes atuais das pecas Ka’apor que se encontram na RT Curt
Nimuendajd. Neste capitulo serdo apresentados os resultados obtidos e consideracdes acerca

deles com o auxilio da literatura cientifica sobre o assunto.

4.1.Aplicabilidade
O MACCAP ¢é uma ferramenta intencionalmente simplificada ja& com o objetivo de ser
aplicada posteriormente na RT por diferentes pessoas. Grande parte das informacgdes sé@o
obtidas com o contato imediato com a peca, seu local de guarda e seu registro. Sendo as se¢des
de identificacdo e condicBes de infraestrutura podem ser preenchidas de forma imediata, pois,
na primeira, as informagdes devem constar no livro de tombo, e na segunda as respostas de

multipla escolha sdo facilmente observaveis.

Por outro lado, 0 mapeamento de danos demandou um preenchimento mais elaborado e
demorou cerca de trés semanas para conseguir a autorizacdo para fotografar as 40 pecas.
Entretanto, este procedimento de autorizacdo e agendamento para fotografia € apenas para 0s
pesquisadores externos, sendo que quando o MACCAP for aplicado pelos funcionarios do
museu, estes ja podem manter um banco de imagens para marcar 0s danos, além de poderem e
readequar a marcacao de danos conforme melhor se adaptar a suas rotinas. Além disso, outro
fator que pode ser uma dificuldade futura é que certos itens presentes no MACCAP demandam
conhecimentos prévios ou disponibilidade para busca de informacdes sobre assuntos
especificos como os tipos de passaros e penas, as técnicas e materiais, o que este trabalho

procurou auxiliar como fonte de consulta.

4.2.1dentificacdo
Na secdo identificacdo, sdo levantadas as informacgdes que ndo constam como dados
especificamente voltados para as condigdes de conservacao das pecas, porém sao necessarios
para caracteriza-las. A maioria das informacdes é possivel obter nos livros de tombo, conforme
ja explicitado, com excec¢éo dos tipos de penas e passaros utilizados, raramente mencionados
nos registros e, no caso de pecas mais antigas, estas informac6es sdo, certas vezes, colocadas

como observagdes posteriores ao registro.
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Mesmo ndo constando como um dos tdpicos analisados, foi possivel observar um
problema de nomenclatura das pulseiras, as quais todas — inclusive as ndo analisadas nesta
pesquisa — estavam registradas como bragadeiras, além de uma bragadeira que estava registrada
como bracelete. Isso é causado por terem sido pecas registradas por diferentes pessoas ao longo
do tempo sem uma base de classificacdo. Como j& foi elencado no topico voltado ao Estado da
Arte da pesquisa sobre pluméria, é relativamente recente o trabalho de sistematizacdo das
nomenclaturas, sendo marco a publicacdo de Berta Ribeiro em 1957 sobre a classificacdo de

adornos plumarios.

Partindo da nomenclatura adotada pelo Dicionario de artesanato indigena (1988) e
mesmo o livro sobre a Arte Plumaria dos indios Kaapor (1957), pulseira e bracadeiras sao
diferenciados na producdo cultural deste grupo. Sendo assim, tal situagdo ja foi reportada para
a curadoria através da qual procurar-se-& encontrar medidas viaveis de readequacdo da

documentacao museologica.

A mudanca e discrepancias na nomenclatura de pecas museolédgicas podem levar a
alguns problemas, como o que causou neste trabalho em que tiveram de ser revistas cada uma
das pecas inscritas como bragadeiras. Todavia, ndo apenas esta recontagem é um problema,
pois deve-se ressaltar que a documentacdo € o principal respaldo da instituicdo em casos de
furto, roubo, vandalismo, desastres naturais e outras formas que possam levar a perda do objeto,

sendo, portanto, necessario que ele seja devidamente identificado.

Com relacgdo as penas de aves utilizadas, toda a identificacdo foi baseada nos escritos e
pesquisas sobre as aves utilizadas pelos grupos, em especial Ribeiro e Ribeiro (1957). Evitou-
se, portanto, fazer constatacdes dos tipos de penas e aves quando ndo havia uma certeza de ter
ligacdo referente na literatura. Utilizar pesquisas antropoldgicas e catadlogos de outros museus
é uma alternativa para quem for preencher as fichas do MACCAP, pois é possivel encontrar as
aves utilizadas de certos grupos de forma mais direta, como, por exemplo, Dorta (1986) sobre
0s Bororo, Velthem (1975) sobre os Tukano, ou catalogos como Dorta e Cury (2000) e Cury et
al. (2009) com as pegas do MAE-USP, ou o proprio Dicionario de Artesanato Indigena
(RIBEIRO, 1988) que tem uma lista de passaros e alguns de seus usos em diferentes grupos
indigenas. Além disso, para uma busca mais generalizada existem guias especificos de listagem

e apresentacdo de aves, sendo que um didatico e de facil acesso € o Brasil 500 passaros
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disponivel na internet'* e que permite através da busca encontrar informagdes sobre inimeras

espécies de aves brasileiras.

Com relagdo aos Ka’apor, foram utilizadas as pesquisas ja citadas sobre a plumaria deste
grupo sendo identificados os possiveis passaros que tém penas, plumas ou pele emplumada
presente nas pegas em questdo e com isso se obteve os dados apresentados no quadro 4. Os
tipos de péssaros identificados (fig. 39) seguem o ja apresentado pela literatura. Com este
resultado percebe-se que entre as cole¢des de 1900 a 1988, as pecas mostram um determinado
padréo de montagem e escolha das aves.

Quadro 4 - Espécies de passaros encontrados nas pecas Ka'apor estudadas.

Espécies

Principais pecas em que
aparecem

(A) Anambé roxo (Cotinga
cotinga)

Colar emplumado; brincos
emplumados

(B) Anambé azul (Cotinga
cayana)

Colar emplumado; brincos
emplumados; colar apito,
labrete

(C) Viuvinha (Colonia
colonus)

Labrete

(D) Sai (Cyanerpes cyaneus
cyaneus)

Testeiras, labretes

(E) Saura (Phoenicercus
carnifex)

Colar emplumado

(F) Japu (Ostinops
decumanus)

Bragadeiras, diademas

(G) Mutum (Crax fasciolata)

Diademas, cintos

(H) Tucano (Rhamphastus
vitellinus theresae)

Colar emplumado, colar apito,

(I) Pomba Trocal (Columba
speciosa)

Diademas

(3) Arara canga (Ara macao)

Diademas, labretes, cintos

Fonte: Elaborado pela autora. 2017.

4 Livro e buscas disponiveis em:
http://www.eletronorte.gov.br/opencms/opencms/publicacoes/Pass500/BIRDS/1eye.htm
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Figura 39- Anambeé roxo (A); Anambé azul (B); Viuvinha (C); Sai (D); Saura (E); Japu (F);
Mutum (G); Tucano (H); Pomba trocal (I); Arara canga (J).

Fonte: Elaborado pela autora a partir das imagens presentes em
http://www.eletronorte.gov.br/opencms/opencms/publicacoes/Pass500/BIRDS/1eye.htm

Entretanto, os Ka’apor utilizam cerca de 30 tipos diferentes de passaros em seus
principais adornos (RIBEIRO e RIBEIRO, 1957; SCHOEPF, 1985) sendo, portanto, esta tabela
ilustrativa apenas das penas passiveis de serem identificadas nas pecas estudadas, com a
ressalva de que esta € apenas uma estimativa de quais penas foram utilizadas, formada a partir
de fontes literarias. Em muitas pecas algumas penas e plumas ndao puderam ser identificadas
principalmente as utilizadas como base para a colagem em mosaico. Por isso, ressalta-se que
caso haja interesse em um estudo mais aprofundado neste assunto é necessario um profissional
especializado na area de ornitologia para realizar a identificacdo das espécies, algo viavel para
0 MPEG por este ser composto de diversos acervos dentre 0s quais se inclui uma grande colegéo

de aves.

4.3.Técnicas
O estudo de materiais etnograficos exige um maior aprofundamento acerca das diferentes
técnicas e materiais, que conforme destaca Alambert et al. (1998), constituem-se problemas
complexos aos conservadores e demais profissionais que trabalham com estes acervos
justamente por conta da diversidade passivel de ser encontrada. Sendo assim, algo
imprescindivel a este modelo de avaliacdo voltado para a conservacao de acervos plumarios é

a busca pelo conhecimento prévio acerca destas caracteristicas.

Conforme ja esperado, cada tipologia de peca € produzida seguindo um determinado tipo

de tecnica. Diademas, pulseiras, bracadeiras e colares, por exemplo, tém como técnica base a
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amarracdo em fieira (fig.40), uma das principais formas de amarra¢do por estar presente na
producgdo pluméria dos mais diversos grupos indigenas brasileiros. Ao todo foram encontradas
28 pecas com esta técnica de emplumacdo, 70% do total de pecas. Todavia é necessario ressaltar
que cada peca é Unica, portanto, mesmo seguindo alguns padrdes de montagem, cada uma tera

caracteristicas proprias que podem inclusive diferir do que se entende como arquétipo.

Figura 40- Detalhe da técnica de fieira de penas na pulseira.

Fonte: Elaborado pela autora. Peca 10610. Colecdo Etnogréfica Reserva Técnica Curt Nimuendaju.
MCTI/Museu Paraense Emilio Goeldi. 2017.

Em adornos como pulseiras, bracadeiras e alguns colares e cintos é utilizada uma
estrutura simples de fieira, sendo que em alguns casos além dos corddes base e o fio
complementar com 0s nds pode ocorrer o uso de fios-guias. Ja nos diademas, ha um conjunto
de fieiras que séo preparadas separadamente para depois haver a montagem da peca, sendo
montados os diademas atraves da sobreposicao de fieiras. Ribeiro (1986) atribui a superposicéo
de camadas a preocupacéo do plumista em ocultar o calamo das penas maiores, utilizando para
isso conjuntos de penas e plumas cada vez menores a frente das maiores. E o caso dos diademas

dos Ka’apor (fig.41), mas também presente nos Karaja e Bororo.
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Figura 41 - Corte transversal de diadema Ka'apor.

adﬂ I

Fonte: RIBEIRO, 1986, p. 195.

Outra técnica observada nas pegas Ka’apor foi a em trama, pouco utilizada entre os
demais grupos indigenas brasileiros. Este tipo de emplumacao é empregue para confeccionar
os cintos Ka’apor e ¢ produzida através da colocagdo de plumas entre as tramas de algodao
enquanto este esta sendo tecido (fig.42). Encontrou-se esta técnica em dois dos trés cintos
analisados, sendo que o terceiro, 0 que ndo utiliza a técnica, € feito com amarracao em fieira de

penas.

Figura 42- Cinto com emplumacao em trama com detalhe.

Fonte: Elaborado pela autora. Peca 9744. Colecéo Etnogréafica Reserva Técnica Curt Nimuendaju. MCTI/Museu
Paraense Emilio Goeldi. 2017

Além da trama que ¢ algo muito particular dos Ka’apor, podemos incluir a colagem como
uma das principais caracteristicas da plumaria deste grupo. Os pingentes, medalhdes, brincos e
outros detalhes atribuidos a uma tendéncia onitomorfa e que por alguns foi chamado de joias
de penas (LOPES, 1934 apud RIBEIRO e RIBEIRO, 1957; SCHOEPF, 1985) deve sua feigédo
a duas técnicas de colagem: mosaico e placa. Estas técnicas estdo presentes principalmente nos

labretes, testeiras, colares, colares apito e mesmo em diademas.

Nas pecas examinadas, treze, ou seja, 32,5% do total utiliza a técnica de mosaico, tendo

como bases de colagem os tecidos, penas diversas ou, como no caso dos labretes, as penas
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caudais de arara. Esta técnica é empregue nas pecas Ka’apor basicamente com a colagem penas,
plumas e tufos de plumas em camadas, com o uso do latex de macaranduba (Mimusops
excelsea), que se apresenta como uma cola incolor, de consisténcia maleavel e com durabilidade
de acordo com Ribeiro e Ribeiro (1957). Os brincos demonstram uma caracteristica impar por

serem todos os quatro analisados feitos com mosaico bi-facial.

Por outro lado, na colagem em placa, presente em 40% das pecas analisadas, ha o uso de
pedacos de pele. Tal técnica é encontradas nas testeiras, labretes e pingentes de colares
femininos e diademas, principalmente com pele de sai e outros cerebideos que, em geral,
possuem uma forte cor de azul iridescente com bordas mais escuras. Estas peles podem estar
aderidas a pena de arara ou de outras aves, bem como em borlas de algod&o e pedacos de tecido.
Também ndo incomum é o uso da pele da ave como pingente de colares e diademas, algumas

vezes ainda com parte do bico acoplada.

Entre as técnicas menos comuns estdo as de transformacao. A mudanca de cor ndo pode
ser identificada em nenhum dos exemplares analisados, ndo sendo relatado nos registros ou na
literatura corrente o uso destas técnicas pelos Ka’apor. Com relagdo as técnicas de corte,
praticamente ndo foram identificadas nas pecas analisadas, sendo o corte da pena presentes
apenas no molde das penas base para colagem — 0 que ndo é contabilizado dentre estas técnicas
— e no formatar da circunferéncia dos cinco diademas. Entretanto, apenas um par de
bracadeiras, da colecdo de 1900, possui um corte serrilhado, pouco comum entre as pecas, mas

possivel de ser encontrada conforme sinalizado por Ribeiro, Ribeiro (1957).

4.4. Materiais
Com relacdo aos materiais complementares a pena na feitura dos adornos, foram
encontrados principalmente as fibras vegetais ndo identificadas, estando presentes em 75% das
pecas. Conforme explanado nas técnicas, tal material é utilizado sobretudo para atar as fieiras
de penas. Além deste, o latex de macaranduba, colocado na alternativa em branco destinada a
“outros”, também foi um material recorrente entre as pecas analisadas, estando em 52,5% delas.
Ambos os materiais estéo diretamente relacionados com as técnicas utilizadas, sendo o primeiro

com as de amarracédo e o segundo com as de colagem.

N&o obstante, hd também certos materiais alternativos encontrados apenas em pegas
especificas como os colares apito que apresentam 0ssos em sua constituicdo. Além deste, um
sO bracelete apresentou sementes em sua constituicdo e uma pulseira com migangas, mas ndo

sdo casos isolados na produgao Ka’apor como um todo. Ademais, como ja informado, também
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tecidos de algoddo e outros sintéticos foram achados em alguns colares apito, colares

emplumados, testeiras e outros como base para colagem.

Houve também a incidéncia de materiais que aparentemente ndo sdo intervengdes dos
préprios produtores, o nylon e o metal. O fio de nylon esta fixado em um labrete da colecao de
1900. Tanto pelo periodo quanto pela nao utilizacdo posterior e nenhuma mengéo ao possivel
uso deste material em adornos deste grupo, leva a inferir que a introdugdo do material é posterior
entrada do objeto no museu. Pela localizagdo, é provavel que tenha sido utilizado para
posicionar a peca em exposi¢do, entretanto, ndo ha comprovacéo de tal cogitacéo.

O nylon esta preso em trés areas da peca: na extremidade usada para fixar o labrete ao
labio inferior, sendo nesta area amarrado com o préprio nylon (circulo em vermelho) e em duas
outras areas amarrada com linhas brancas (circulos em amarelado). Provavelmente havia mais
um né que foi rompido (circulo em azul), estando todas as amarragdes indicadas na figura 43.
O nylon ja apresenta aspecto envelhecido com uma coloragdo amarelada, entretanto, por se
tratar de uma peca fragilizada, deve-se atentar seu estado na possibilidade de intervencdes de

retirada do material.

Figura 43- Labrete com presenca de nylon.

Fonte: Acervo da autora. Peca 945. Colegdo Etnogréfica Reserva Técnica Curt Nimuendaju. MCTI1/Museu
Paraense Emilio Goeldi. 2017.

Quanto ao metal, esta presente em um aro que aparentemente € utilizado para auxiliar na
manutencgédo do formato semicircular de um diadema. Presente apenas na peca 9722, de 1962,
da colecdo de Viuva Mattos Cascais, existe 0 questionamento de ser ou ndo uma intervencgao
posterior, tendo em vista ndo ter sido encontrado registro de uso de aro de metal na sustentacéo

de diademas Ka’apor, entretanto, ndo se descarta a hipdtese de também ser original da peca.
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Fazer este levantamento das técnicas e materiais dos Ka’apor era necessario para
compreender as diferencas entre os tipos de pecas e consequentemente a forma como essas
afetam a conservacdo destas. Na utilizacdo do MACCAP, tais informacgdes foram importantes

principalmente para analisar os danos encontrados nos mapeamentos.

4.5.Mapeamento de danos.

Os termos utilizados para nomear os danos, conforme ja exposto na metodologia, sdo
decorrentes da traducdo e adaptacdo de alguns termos do modelo de Pearlstein (2017), bem
como do acréscimo de danos que foram encontrados como relevantes no decorrer da pesquisa.
A distribuicdo dos danos entre as pecas foi da seguinte forma (tab.1). Destaca-se que uma peca

pode ter mais de um dano aparente.

Tabela 1 - Mapeamento de danos

Freguéncia
Danos/itens Bragadeiras| Brincos Cinto Colar apito Colar Diaderna | Labrete | Pulseiras | Testeiras | 2 o
emplumado emplumado de 40
pegas (%)
Raque quebrada 1 1 1 2 4 3 30
Raque encurvada 1 1 5
Raque arranhada 1 3 10
Raque com perdas 1 2,5
Barbas afastadas 6 1 2 5 3 42,5
Barbas encurvadas 5 3 1 1 5 1 3 47,5
Perda de barbas 5 1 3 1 1 5 1 5 55
Perda de barbulas i 1 3 3 4 4 1 42,5
Teias, casulos e excrecées
de insetos
Orificios de saida 5 5 25
Desvanecimento de cor 1 2 1 10
Penas soltas 1 1 2 10
Auséncia de penas/lacunas 3 3 3 5 1 1 40
Sujidades 7 3 3 4 5 4 7 2 87,5
Qutros 1 4 1 4 2 4 2 45

Fonte: Elaborado pela autora

Dentre os danos elencados, apenas um, o “teias, casulos e excre¢oes de insetos”, nao foi
marcado, o que é um fator positivo por apontar a auséncia ativa de ataques biologicos, pelo
menos na area em que estdo as pegas Ka’apor. No caso de danos menos recorrentes como a
raque com perdas, talvez possa ser melhor estruturada ou mesmo acoplada a outros danos como
a raque quebrada. Entretanto, é importante considerar que foi analisada apenas uma reduzida
parcela do acervo e apenas uma etnia, o que limita as técnicas e matéria prima sendo, portanto,
necessario fazer experimentacfes com outros grupos para saber se é necessario manter as

opcOes ou se outras também devem ser incluidas.
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Por outro lado, entre os danos mais recorrentes estdo as sujidades, perdas de barbas, e
outros, dentre os quais a cola ressecada/alteracdo de cor é preponderante. Todavia, estes sdo
objetos etnograficos, portanto, deve-se ter muito cuidado ao apontar danos aparentes, pois 0s
objetos em questdo tiveram uso prévio, ndo sendo, portanto, os danos atuais necessariamente
posteriores a sua insercdo no Museu. Por isso, é fundamental que a documentacdo seja feita
adequadamente, atraves de exames e um relatério completo do estado de conservacao das pegas,
preferencialmente acompanhadas de registro fotografico, no momento de entrada nas

instituicBes culturais que as recebem (ROSE, 1992).

Como ndo ha na RT uma documentacdo fotogréafica voltada para ilustrar as condi¢c6es de
conservacao anteriores destas pecas 0s danos aqui ndo serdo atribuidos a uma causa especifica
de suas trajetorias dentro do MPEG. Sendo provavel que a maior parte dos danos tenham sido
obtidos quando ainda havia uma funcéo utilitaria da peca. Sabe-se que ha projetos da RT Curt
Nimuendajd que preveem a documentacéo fotografica das pecas, sendo que parte do acervo ja
tem registro, entretanto, reforca-se a importancia da documentacao fotografica desde a entrada
das pecas e que tal procedimento deve ser repetido a cada exposicao, empréstimo, intervencées
de conservacao e outras situac@es especificas. Tal documentacdo ao longo do tempo sera uma
aliada no acompanhamento da conservacdo deste material, isto € importante tanto em casos de
monitoramento quanto de registro para procedimentos de restauro e outras intervencoes,
podendo ser o MACCAP um instrumento de auxilio neste sentido, junto a outros que ja constam
na RT.

Com relagdo aos danos podemos perceber entre os principais algumas caracteristicas. A
sujidade, por exemplo, foi a que apareceu em 87,5% das pecas analisadas, sendo mais
perceptivel em algumas do que em outras. Estas sujidades que sdo basicamente particulados
diminutos que se imbricam nas barbas, barbulas e proximos as raques e podem deixar uma
aparéncia levemente escurecida na pena ou mesmo uma fina camada de p6 em pequenas areas.
Apesar de ser indicado por alguns autores como Teixeira e Ghizoni (2012) e alguns dos
trabalhos apresentados no livro de Pearlstein (2017) o uso de pincéis macios para a limpeza
mecanica da plumaria, ha algumas divergéncias sobre a viabilidade de tal técnica para a
pluméria, pois € colocado por Carvalho (2002) que mesmo um pincel macio pode ocasionar
danos nas microestruturas da pena podendo inclusive causar danos a coloragdo estrutural.
Sendo, portanto, necessario ressalvar que cada caso deve ser estudado separadamente antes de
qualquer agdo considerando a especificidade desta matéria prima e qualquer intervencao deve

ser feita por um conservador-restaurador.
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Além das sujidades também foi muito recorrente a perda de barbas, que deixam
alteracbes nao apenas estéticas, mas também na estabilidade estrutural das penas. Este é um
dano que pode ser observado tanto em penas menores ou em penas maiores como, por exemplo,
as como as retrizes de Japu utilizadas nos diademas e bracadeiras. A perda das barbas pode ser
natural por falhas no crescimento das penas (SARASOLA e JOVANI, 2006 apud
PEARLSTEIN, 2017) ou causada por danos graduais como a perda das barbulas, que também
foi um dano presente em diversas pecas (fig.44). No caso da falta de barbas e barbulas,
independente da causa primaria do dano, a pena fica fragilizada e, com isso, torna-se propensa
a perdas maiores (PEARLSTEIN, 2017), portanto, deve ser vista ainda com mais ressalva no
caso de necessidade de transporte e manuseio.

Figura 44- Detalhe de labrete com perda de barbulas.

Fonte: Elaborado pela autora. Pe¢a 10597. Colecdo Etnogréfica Reserva Técnica Curt Nimuendaju.
MCTI/Museu Paraense Emilio Goeldi. 2017.

Com relagdo ao “outros danos”, ou seja, a op¢do de colocar outras alternativas, foi
utilizada principalmente para tratar de alteracdo estéticas causadas pela substancia adesiva
usada na colagem de penas, intitulando o dano como “cola ressecada/alteracdo de cor”, por
serem estas as formas de se apresentarem. Conforme exposto no item anterior, as técnicas de

mosaico e placa presentes em praticamente todas as pecas analisadas utilizam colagem.
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O latex de macaranduba € apontado na literatura (RIBEIRO, RIBEIRO, 1957) como o
agente adesivo utilizado nas pegas Ka’apor. Entretanto, a maioria das pegas que tém a colagem
como parte de suas técnicas apresenta um aspecto craquelado devido a cola ressecada (fig.45).
Este latex, que em geral tem seu aspecto incolor, também ficou escurecido ou amarelado em
alguns lugares, especialmente nas areas plimeas; ja em outros locais, como nos com tecidos,
aparenta uma cor branca. Tal diferenca pode denotar uso de diferentes materiais de colagem ou
mesmo uma reacdo diferenciada do latex de macaranduba em materiais diversos, o que SO

poderia ser constatado através de uma analise quimica.

Figura 45- Detalhe de brinco Ka'apor com cola ressecada.

Fonte: Acervo da autora. Peca 10599. Colecao Etnogréfica Reserva Técnica Curt Nimuendaju. MCTI/Museu
Paraense Emilio Goeldi.2017.

Além da cola que esta ressecada e causa uma mudanca estética em partes de alguns
adornos, também foi observada a perda de fragmentos das pecas que utilizavam a colagem em
placa. Este é o caso dos cinco diademas que possuem pele emplumada como pendentes em
franjas ou borlas de algoddo (fig.46). Por conseguinte, é possivel afirmar que estes sdo dois
tipos de danos diretamente relacionados com a técnica utilizada que, por ndo serem comuns a
maioria das pecas plumarias de todos os grupos, ndo foram incluidos na listagem final de danos,

porém entram como danos complementares e foram mapeados nas pecas especificas.
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pele emplumada.

.7

Fonte: Acervo da autora. Peca 850. Cole¢do Etnografica Reserva Técnica Curt Nimuendaju. MCTI/Museu
Paraense Emilio Goeldi. 2017.

Outro dano que possivelmente esta relacionado com a técnica é a perda de plumas
colocadas na trama dos cintos (fig.47), registrada nos danos como “auséncia de penas/lacunas”.
Os cintos, utilizados previamente, devem ter tido estas perdas ainda antes de suas entradas no
Museu, pois sdo de uso mais frequente no dia a dia e estes aparecem de formas diferentes em
cada um dos trés cintos. Além disso, colocadas durante a feitura da trama, estas plumas estdo
fortemente atadas ao tecido, mas sua perda pode também pode estar relacionada com a forma

com que foi feita.

Figura 47 - Auséncia de plumas no cinto com emplumacdo em trama.

R ) o 0 YRS

Fonte: Acervo da autora. Peca 9744. Colecdo Etnografica Reserva Técnica Curt Nimuendaju. MCTI/Museu
Paraense Emilio Goeldi. 2017.

Além da relagcdo com as técnicas, podemos destacar alguns danos ndo necessariamente
nas penas, mas nos adornos em geral que sdo relacionados com o uso de diferentes materiais.
Por exemplo, as fibras vegetais e os tecidos que tendem a acumular as sujidades e gorduras

decorrentes do uso e, por isso, apresentam aspectos escurecidos na maior parte das vezes. Além
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disso, hé& enfraquecimento natural das fibras causado pela tensdo empregada também no uso,
sendo encontradas pecas danificadas, como o caso de uma das bracadeiras analisadas. Sendo
assim, mostrou-se necessario expandir futuramente a listagem de danos que atualmente foca

nos danos das penas, porém ainda ndo abarca outros aspectos igualmente importantes da peca.

Além destes, outro dano comum encontrado foi a presenca de orificios semicirculares
entre as barbas, causado pela perda de barbulas. Este dano, pelo seu formato e dimensdo é
provavelmente causado insetos de ataques anteriores. Em nenhuma peca estudada foi
encontrada infestacdo bioldgica ativa de insetos, demonstrada através da auséncia de teias e
excrecOes. Tais danos sdo visualizados nas penas de médio a grande porte presentes
principalmente nos diademas e bracadeiras como os ilustrados na figura 48. Sendo o acervo
fortemente atraente para 0s insetos por sua cComposi¢ao organica, a auséncia de ataques ativos
deve estar relacionada ao controle climatico que foi desenvolvido para esta finalidade
(MAEKAWA, 2007) e do acompanhamento feito pelos técnicos sobre a presenca destes agentes

bioldgicos.

Figura 48- Orificio semicircular em

nena de japu de diadema (A) e bracadeira (B).
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Fonte: Acervo da autora. Pegas 931 e 10594. Colecao Etnogréfica Reserva Técnica Curt Nimuendaju.
MCTI/Museu Paraense Emilio Goeldi. 2017.

Danos menos comuns foram os relacionados a raque, seja a quebra, dobra ou mesmo
arranhado desta parte da pena. Tais danos podem ser mais comuns em pecas de grupo indigenas
que utilizam penas de maiores, pois, como a maioria das pecas, utiliza colagem de plumas e
semiplumas dos péssaros, a raque s6 costuma estar exposta a danos em pegas como diademas,
bragadeiras ou mesmo labretes. Sendo sustentaculo central das penas, o dano da raque fragiliza
e mesmo causa perdas, como a ilustrada na figura 49, que esteticamente interferem ainda mais
nos adornos. Em caso de raques que ainda ndo estdo rompidas e apenas fragilizadas com torc¢oes
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elencadas entre os danos como encurvamento, deve-se tentar estabilizar o maximo possivel a

peca e evitar manipulagdes que forcem a pena danificada.

Figura 49- Detalhe de raque

guebrada.

Fonte: Acervo da autora. Pega 931. Colecdo Etnogréfica Reserva Técnica Curt Nimuendaju. MCTI/Museu
Paraense Emilio Goeldi.2017.

Dentre os danos menos frequentes encontramos poucas pecas com penas soltas, apenas
duas das analisadas estavam com a pena sobressalente junto de si. A queda de penas pode ser
causada por motivos diversos, desde a fragilizacdo da base que a prende até acdes mecanicas
que levem ao desprendimento desta. No caso especifico deste labrete (fig.50) que utiliza a
técnica de colagem em mosaico, a perda foi provavelmente ocasionada pelo ressecamento de
sua cola em combinagdo com diversos outros fatores. Independentemente do que ocasionou tal
perda é importante manter as partes desprendidas junto com a peca, pois esta é uma alternativa
segura para preservar o objeto j& que uma intervengdo em pecas plumarias ainda tem seus

parametros de protocolo e mesmo éticos a serem melhor definidos.

Figura 50 - Labrete com pena solta.

Fonte: Acervo da autora. Pega 10901. Colegdo Etnografica Reserva Técnica Curt Nimuendaju. MCTI/Museu
Paraense Emilio Goeldi. 2017.

Houve também a ocorréncia de danos pontuais, um dos quais se considerou relevante

elencar aqui, sendo este decorrente de possivel intervengdo com acréscimo de material ndo
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original da peca. Este foi também um labrete no qual se observou um verniz, semelhante ao
usado para marcar a humeracao, entretanto est proximo a extremidade da retriz de arara na
qual se encontra a pele emplumada de sai, no verso da peca (fig. 51). Nao foi possivel identificar
se € uma intervencdo posterior a entrada no museu, porém, ndo apresenta a mesma aparéncia

que as demais areas com tecnica de colagem.

Figura 51- Detalhe de labrete com verniz.

Fonte: Elaborado pela autora. Peca 10597. Colecdo Etnogréfica Reserva Técnica Curt Nimuendaju.
MCTI/Museu Paraense Emilio Goeldi. 2017.

Muito ainda ha para ser explorado acerca dos danos nas penas. Aqui foram apontadas
apenas as breves constatagdes dentre as pegas Ka’apor, porém resultados diferentes devem ser
obtidos em outros grupos, pois, como ja percebido, os danos estdo em muitos casos ligados aos
tipos e dimensdes das penas, bem como as técnicas e demais materiais utilizados. O MACCAP
¢ assim um primeiro passo para o reconhecimento destas fragilidades que pode ser auxiliar no
monitoramento, pois o controle, em grande parte ja é feito com preocupacdes das acdes de

manuseio, climatizacao e acondicionamento.

4.6.Condicdes de infraestrutura.

4.6.1. Mobiliério e localizag&o.
Conhecer a tipologia de mobiliario é necessario para saber que tipos de microambiente
é possivel encontrar. Dentre as alternativas de mobiliario, todas as pecas analisadas estdo em
armarios compactadores. Mais especificamente as pegas dos Ka’apor estdo nas gavetas da

coluna A, ou seja, a que fica na lateral do corredor central.
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Um resultado interessante a partir dos dados obtidos € perceber que todas as pecas de
adornos plumarios Ka’apor analisados estavam proximas. Este é um fator importante, pois
apesar de ser uma intencdo colocar todos os grupos da RT desta forma, nem sempre é possivel

por questdes de espaco, tipologias de peca e tempo para readequacao.

Entretanto, uma possivel melhoria que pode ser indicada para facilitar identificacao da
localizacdo é a separagdo por tipologias de pecas, como gavetas apenas para diademas, outras
apenas para labretes, outras para pulseiras e assim por diante. Esta alternativa talvez ndo seja
viavel para outras cole¢fes com diferentes tipologias de pecas e de dimensdes maiores, porém,

atras do observado € interessante para os adornos Ka’apor.

Outra alternativa é uma listagem impressa das gavetas com a enumeracao das pecas em
seu interior. Esta listagem seria utilizada apenas para a localizacdo das pecas e atualizada
sempre que houvesse modificagdo de lugar. Tal medida se mostra necessaria por ter obtido que
15% das pegas analisadas estavam em gavetas diferentes das que estavam indicadas no livro de
tombo, o que dificultava a facil localizacdo. Considerando que em apenas essa amostra ja se
obteve um numero relativamente elevado de mudancas de localizacdo, no acervo inteiro o

ndmero pode ser ainda maior.

Como as pecas do grupo estdo todas na mesma coluna foi possivel encontrar todas as
pecas apds uma busca nas demais gavetas, entretanto, este ndo é o procedimento mais adequado,
considerando que em um acervo de aproximadamente 15 mil pecas a perda de localizacdo pode

ser um fator de dissocia¢édo, portanto, organizacdo na localizacdo é fundamental.

4.6.2. Acondicionamento.

Um bom acondicionamento, uma boa armazenagem, € condi¢cdo imprescindivel para a
conservacao dos acervos museoldgicos, tanto em sua exposicdo quanto mais na reserva técnica,
onde os objetos muitas vezes passam a maior parte do tempo. Faz parte da pesquisa e acao
visando a Conservagdo Preventiva de acervos ndo apenas o monitoramento e controle das
condigdes micro climaticas, mas também “abrange o monitoramento e o controle das condi¢des

apropriadas de armazenagem e exposicio” (TIMAR-BALAZSY, EASTOP, 2011, p.139).

Com relacdo ao espaco que as pecgas possuem dentro das gavetas do compactador,
encontramos que 32 pecas, ou seja, 80% das analisadas estdo com mais de um objeto na gaveta,
porém sem contato entre eles. Outras 4 pecas (10%) estdo com contato superficial entre elas e

outras 3 (7,5%) estdo com sobreposicao de pegas. Isto destaca algo que é fundamental dentro
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das reservas técnicas, a questdo espacial. As grandes quantidades de objetos demandam uma
habilidade de organizacéo e célculo do espac¢o disponivel em relagdo a demanda.

No decorrer da pesquisa, o acondicionamento foi visto como uma das principais
dificuldades em relacdo da manutencdo de pecas plumarias em reserva técnica. A falta de
espaco, as diferentes morfologias de pecas e a fragilidade das penas em relacdo a danos
mecanicos dificultam esta tarefa. Durante visita e acompanhamento das atividades no Museu
do indio do Rio de Janeiro, em outubro de 2016, esta problematica também foi discutida. N&o
apenas 0s museus tém que fazer a readequacgdo de seus espacgos fisicos e mobiliario, mas os
técnicos e demais funcionarios devem partir de pesquisas e criatividade para desenvolver

estratégias de acondicionamento dos acervos plumarios.

Entretanto, conforme observado durante a pesquisa, ha a possibilidade de realocacédo
das pecas que estdo em sobreposicdo para outras gavetas com menor quantidade de pegas. Esta
€ uma estratégia possivel considerando que as pegas Ka’apor possuem porte de médio a
pequeno, sendo que para outros grupos, como, por exemplo, os Kayap6, que possuem pegas de
maior porte, uma maior quantidade de espago deve ser demandada, tendo em vista que muitas
vezes as pecas precisam ter suas morfologias readaptadas para ser feito o acondicionamento

como o enrolar de fieiras de penas, o que ndo € o caso dos Ka’apor.

Por outro lado, os resultados obtidos através do MACCAP sobre os suportes em que a
peca estd, apenas duas opgdes foram utilizadas para o caso das pegas Ka’apor: sobre moldes de
polietileno e sobre TNT. A maioria das pecas (75%) esta acondicionada sobre moldes de
polietileno produzidos especificamente para cada peca (fig. 52). Polietileno (Ethafoam) é
indicado para o uso em acervos museoldgicos (WINSOR, 2011), sendo possivel molda-lo de
acordo com as necessidades da peca. E importante ressaltar que o uso de materiais para o
acondicionamento deve considerar diversos fatores, pois ndo € possivel afirmar que um material
de guarda serd absolutamente ideal para qualquer tipo de ambiente e peca sendo, portanto,
indicados como possuindo propriedades aceitaveis nas condigdes encontradas nos museus
(TIMAR-BALAZSY; EASTOP, 2011).
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Figura 52 - Moldes diversos dispostos na

gaveta do compactador.

Fonte: Acervo pessoal. 2015.

A utilizacdo de moldes é uma estratégia indicada para certos tipos de pecas por
auxiliarem na manipulacao, transporte, e localizacdo no caso de pecas retiradas do local. Esta
alternativa segue o principio de que “a boa armazenagem deve ser acessivel, permitir a
movimentagdo facil dos artefatos e ser segura para objetos e pessoas.” (BACHMANN,
RUSHFIELD, 2011, p.88). Na RT, muitas das pecas estdo em gavetas mais altas e necessita de
maiores cuidados no momento de retirada e transporte. Ao realizar a analise dos danos e as
fotografias das pecas foi necessario fazer a movimentacgao das pecas, retirando-as de seus locais
de origem e as que estavam sobre moldes apresentavam maior facilidade e seguranca na

manipulacdo para o posicionamento na bandeja de transporte e locomocao.

Além disso, os moldes conseguem, muitas vezes readequar as superficies planas que
nem sempre correspondem com a morfologia das pecas. Como ja discutido, os danos mecanicos
sdo frequentes nas pecas plumarias pela fragilidade do material, por isso, o acondicionamento
adequado que ndo apenas evita 0 manuseio, mas também que impede as deformacdes mecéanicas
é algo presente em pesquisas sobre pluméria. Algumas alternativas para estratégias de
elaboracdo de moldes podem ser encontradas em Leme (1987), fazendo a ressalva sobre o tipo
de material indicado. Existem referéncias a casos de pecas especificas como dos barretes
emplumados dos indigenas norte-americanos, chamados barretes de guerra, que tem uma

proposta de acondicionamento apresentada em Conserve O Gram (1993).

Independente das possibilidades e referéncias para a feitura dos moldes, cada peca deve
ter suas especificidades respeitadas, haja vista que independente de determinadas tipologias de
pecas seguirem um padrdo, cada uma é Unica e tem peculiaridades decorrentes do plumista, do
uso e mesmo da matéria prima. Sendo assim, dentre as responsabilidades dos encarregados pela

salvaguarda dos acervos plumarios devem ser elencadas a criatividade, a inovacdo e a
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disponibilidade de elaborar estas estratégias passivas de conservacdo baseada em pesquisas
sempre que possivel, algo que é observado entre os técnicos da RT Curt Nimuendaju.

Todavia, um molde ou qualquer outro sistema de armazenagem das pegas néo pode ser
produzido, colocado no local e esquecido. Assim como todo os ambitos da Conservacéao
Preventiva, a utilizacdo destes recursos necessita de manutencdo e monitoramento. As
condigdes apresentadas pelos suportes que protegem as pecas, foram relativamente positivas,
pois dezenove dos analisados (tanto os moldes de polietileno quanto o TNT) ndo apresentaram
nenhuma anormalidade, ou seja, ndo tinha vestigios de barbas quebradas, penas soltas, sujidades
aparentes ou alguma alteracdo do aspecto visual que pudesse alertar para a presenca de algum

risco as pecas.

Dentre os que apresentaram algum sinal, onze (27,5%) tinham vestigios de barbas
quebradas, sendo poucas vezes possivel distinguir de qual peca era proveniente por conta do
tamanho diminuto destes elementos e da semelhanca de penas utilizadas nas diversas pecas
Ka’apor. Foram constatadas trés penas soltas e apenas um pedaco de pena quebrada sendo
nesses casos possivel identificar quais suas pecas de origem e em geral esses elementos sdo

guardados junto com a peca.

Além disso, seis (15%) dos moldes estdo com alteracdes fisicas como amarelecimento
como na figura 53, tanto com polietileno como da cola anteriormente usado para elaborar os
moldes, o que prevé a mudanca de suporte. A alteracdo de cor de alguns moldes apenas dos
adornos plumarios Ka’apor, especialmente (mas ndo exclusivamente) das pecas com penas
amarelas ja havia sido reportado pela curadoria e técnicos responsaveis e indica-se 0 estudo
destas plataformas alteradas para reconhecimento de possiveis alteragcdes quimicas que podem
ou ndo estar associadas com as pecas.

Figura 53 - Molde de polietileno apresentando alteracdo de cor.

Fonte: Acervo da autora. Peca 864. Cole¢do Etnografica Reserva Técnica Curt Nimuendaju. MCTI/Museu
Paraense Emilio Goeldi. 2017.

Dentre estes suportes, nove (22,5%) apresentaram algum sinal de sujidade, porem sem

estarem de forma predominante ou muito evidente. Estas poeiras podem ser evitadas pela
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limpeza periddica no local. Entretanto, sabe-se que em uma reserva técnica com o tamanho e a
quantidade de pecas, contando apenas com uma equipe reduzida de técnicos responsaveis pelas
diversas atividades museologicas, é inviavel uma limpeza periddica de curto intervalo, sendo
necessario que alternativas sejam discutidas entre curadoria e técnicos para desenvolver
estratégias de monitoramento das condicdes de limpeza e manutengdo dos moldes, embalagens,

armarios e gavetas.

4.6.3. lluminacéo
A acdo da radiacdo luminosa é provavelmente o assunto mais estudado recentemente
em relacdo a plumaria. Assim como diversos materiais organicos, a plumaria sofre com os
efeitos causados por este agente de degradacao, de forma cumulativa e irreversivel. Por sua
acdo silenciosa e continua, achou-se necessario analisar se as pe¢as da RT também estavam sob

algum risco em relagéo a este fator.

A resposta presente nos questionarios do MACCAP ja parte do pressuposto que as
lampadas da RT sao fluorescentes e ndo possuem filtros UV. Além disso, destaca-se que nao
ha incidéncia de luz solar dentro da sala. Entretanto, é também necessario ressaltar que as luzes
permanecem acessas apenas quando ha algum técnico ou pesquisador dentro do recinto, o que

ocorre no maximo durante algumas horas diarias dos cinco dias da semana.

Percebeu-se que ndo ha lampadas no corredor em frente ao armario compactador que
estdo as pelas Ka’apor, mesmo quando este estd aberto. Outros grupos, posicionados em outros
armarios podem receber uma incidéncia luminosa maior quando as luzes mais proximas estdo
acesas. No caso das pecas Ka’apor, apesar de ndo haver uma lampada logo acima do armario,
por sua localizacdo dentro dos compactadores, eles recebem luz do corredor central que é

justamente a que fica ligada com mais frequéncia.

Estando todas as pecas analisadas na coluna A do armario 13, essas estdo proximas ao
corredor. Além das gavetas ndo serem completamente vedadas ainda ha pequenas perfuractes
laterais utilizadas para a circulagdo de ar (MAEKAWA, 2007) que permitem a passagem de
certa incidéncia luminosa. Sendo assim, vinte e trés das 40 pecas (57,5%) recebem iluminagéo
dentro da gaveta, entretanto, quase a totalidade destas apresenta a ressalva registrada no
MACCAP, no campo de observacdes, de ser apenas uma iluminagéo parcial o que, por néo ser

um recebimento direto e continuo, ndo é um fator que apresente risco as pecas.
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Este resultado j& era esperado por se tratar de uma reserva técnica, local de guarda deve
priorizar a salvaguarda das pecas, e que estas ndo estariam expostas a uma grande situacdo de
risco. Entretanto considerou-se necessario averiguar por ser este um fator importante na
conservacao do material. A situacdo ideal de estudo deste agente de degradacdo deve englobar
0 uso de aparelhos como o medidor de UV e luximetro, entretanto, ndo sdo aparelhos que a RT
possua, sendo proposta do modelo de avaliacdo a utilizagdo de instrumentos acessiveis aos
préximos responsaveis pela aplicacdo. Apesar disso, por ser 0 MACCAP um instrumento de
conhecimento de primeiro contato e reconhecimento das condi¢des de forma simplificada e
acessivel, entende-se que a situagdo observada é satisfatoria para os padrdes, considerando-se

as devidas ressalvas ja feitas.

Sendo a pena um material de extrema vulnerabilidade a luz, inclusive indicado a uma
exposicdo maxima de 50 lux (ALAMBERT et al, 1998), o destaque a questdo luminosa deve
ser feito como alerta. Além de considerar as condi¢cfes da propria RT, este material deve ser
pensado de forma global em sua realidade museoldgica sendo, portanto, necessario ressaltar a
vulnerabilidade deste acervo principalmente quando se trata de exposi¢des do Museu e

empréstimo para serem expostas em outros locais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Logo ao iniciar esta pesquisa percebeu-se a fragilidade de tal matéria prima que mostrou
ser uma das mais vulneraveis dentre os materiais que compdem 0s objetos que reunimos nas
chamadas colecBes etnograficas. Além disso, ndo obstante a vulnerabilidade, as pesquisas no
Brasil sobre sua conservacao ainda sao escassas e de dificil acesso, necessitando buscar recursos
bibliograficos estrangeiros que ndo conseguem responder complemente as demandas e
especificidades dos acervos nacionais. Grande foi a dificuldade de encontrar materiais
brasileiros acerca do assunto e igual dificuldade se teve em traduzir do inglés termos t&o
especificos.

No Brasil, muitas cole¢des importantes estdo reunidas em museus, mas, seja por falta
de experiéncia, seja por falta de compartilhamento, é dificil o acesso em producdes académicas
dos tratamentos que sdo utilizados com estes acervos. Aqui, apenas 0 que havia sido publicado
e acessivel foi relatado, mas muito mais informac6es devem ser produzidas nas praticas diarias
destas instituicdes. Faz-se master compartilhar as experiéncias positivas de conservacdo de
acervos plumarios, ainda mais neste momento de crise econdmica que tanto afeta a area cultural
brasileira e j4 ndo se pode contar apenas com as solucdes estrangeiras aplicadas em nossas

instituicoes.

Ademais, é necessario destacar que a cada pesquisa acerca das plumarias indigenas
brasileira se percebe a impossibilidade de tratar este material como algo homogéneo,
necessitando empregar o plural tanto na escrita quanto em sua conservacdo. Cada grupo
apresenta especificidades ndo apenas nas técnicas e materiais, como em usos e simbolismos,
gue devem ser igualmente respeitados dentro das instituicdes de salvaguarda do patrimonio.
Além disso, ao adequar uma ferramenta estrangeira para uma reserva técnica na Amazoénia
brasileira também houve o entendimento de que é necessario respeitar e conhecer as

heterogeneidades de acervos e a necessidade de mais pesquisas regionais.

Sendo assim, 0 “Modelo de avaliagdo das condigdes de conservagdao de adornos
plumarios” € conscientemente aplicado por etnia. N&o apenas por ocasido de ser de resultados
comparativos entre as pecas, mas por entender a pluralidade destas plumarias indigenas
brasileiras, devendo, portanto, serem pesquisadas como tais. Considerando isto que, nos
critérios de avaliacdo, ha alternativas para serem assinaladas, porém sempre com opcoes de
acréscimos de algo que nao esteja explicito. Ha ainda a possibilidade de serem inclusas novas

alternativas que sejam vistas como necessarias quando outros grupos forem analisados.
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Ao desenvolver este trabalho constatou-se a necessidade acerca do conhecimento dos
locais de origem e um contato, mesmo que literario com o grupo estudo. N&o h4 como estudar
a cultura material presente nos museus sem procurar conhecer seus produtores, mesmo se
tratando apenas de uma conservacdo do material, todo o elemento estd permeado de
imaterialidades, seja pelo seu significado e importancia cerimonial, seja pelo saber fazer que
engloba o uso de técnicas e materiais especificos. O contato com o grupo é uma alternativa
interessante para o Museu, sendo esta aproximacdo entre os produtores e usuarios de tais
adornos e a instituicdo que hoje os guarda uma necessidade. Vé-se possibilidade de criacdo
deste dialogo entre os Ka’apor e o MPEG como ja ocorreu em outras ocasides (LOPEZ
GARCES et al, 2017).

E indubitavel que o acervo de etnografia do Museu Paraense Emilio Goeldi é um local
fértil e ainda pouco explorado dentro de sua amplitude para a pesquisa acerca da riqueza cultural
brasileira. Por apresentar toda uma variedade grande de colegdes este acervo é rico em
possibilidades de pesquisa, ndo apenas antropologica, mas também museologica e de
conservagdo de bens moveis. Com um sistema alternativo de climatizacéo, diferentes formas
de acondicionamento, uma miscelanea de materiais e poucas pesquisas na area, muito ainda ha

de ser estudado, sendo este um trabalho de base para muitos que ainda virao.

Com relacdo aos acervos de adornos plumarios, é interessante perceber a vertente
interdisciplinar deste material. A busca por conhecimentos de diversas areas é necessaria,
podendo desenvolver trabalhos conjuntos em outras vertentes de pesquisa como, por exemplo,
a etno-ornitologia, um setor também pouco trabalhado nos acervos museol6gicos, mas essencial
para mostrar a conexdo entre 0s conhecimentos. No MPEG, esta pode ser uma forma de
conectar acervos, como um trabalho de pesquisa de reconhecimento e identificacdo de espécies
utilizadas em conjunto da Antropologia com a Ornitologia, 0 que enriqueceria a pesquisa e
ciéncia produzida pela instituigéo.

Dentro de suas limitagdes, 0 modelo desenvolvido neste trabalho se mostrou como uma
ferramenta que responde as demandas emergenciais encontradas na RT como a falta em muitos
casos do conhecimento do estado de conservacéo atual de algumas colecdes e a auséncia de um
documento de registro deste estado de conservacdo, algo que mais recentemente estd mudando
ndo apenas com as pesquisas na area como também com a ida de profissionais qualificados

nesta area para desenvolver trabalhos de conservagédo e restauro. Apesar disso, sabe-se que
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ainda é um instrumento de carater experimental e pode ser melhor desenvolvido a partir de sua

aplicacdo nas demais coleces e utilizacdo pela prépria equipe da RT.

Alguns dos principais resultados podem ser ligados a documentacg&o e organizacdo das
pecas. A pulseiras registradas como bracadeiras sdo apenas um dos elementos que, por antes
ndo haver um protocolo com regras de nomenclatura para registro, hoje apresentam dificuldades
de identificagdo. Hoje, felizmente é possivel de melhor administra-las com o uso de Tesauro e
mesmo o Dicionario de Artesanato Indigena que é utilizado para organizar as pecas da RT, mas
ainda é necessério este trabalho de readequacdo ou busca de alternativas que auxiliem nesta
guestdo. Quanto a organizacdo, alerta-se para ocorréncia da mudanca de local de algumas pecas
sem a adequacdo dos registros que tem tais informac6es, bem como estimula-se a possibilidade

de utilizacéo de diferentes estratégias para facilitar a localizacéo das pecas.

Quanto aos danos encontrados na plumaria, pode-se afirmar que ainda é possivel de
serem melhor estudados e outros ainda apresentados, considerando que ndo ha uma
nomenclatura Unica, o que também € area propicia a desenvolvimento de pesquisas. Além disso,
0s danos encontrados ndo necessariamente sao atribuidos as situa¢6es ocorridas no Museu, pois,
como ja afirmado, os acervos etnogréaficos trazem em sua biografia o uso prévio que é aquilo
que na maioria dos casos agrega seu valor enquanto objeto museoldgico. Portanto, conhecer 0s
danos nédo significa apontar os erros ou acertos das a¢bes de conservacdo, mas sobretudo,
compreender as fragilidades encontradas nas pecas para saber como proceder para conserva-

las.

Considerando todos os critérios analisados, pode-se dizer através do MACCAP que o
acervo de adornos plumarios Ka’apor esta atualmente em boas condi¢des de conservagéo, tendo
a instituicdo se preocupado com as diferentes esferas da conservacao desde sua estrutura macro,
com uma sala preparada para tal funcdo, como através dos microambientes com seus
mobiliarios, suportes e diferentes formas de acondicionamento empregados. Os resultados
positivos sdo decorrentes de um trabalho que é tanto institucional quanto de pessoal, através do
qual se reconhece a dedicacao da curadoria e técnicos para salvaguardar este acervo de quase
de 15 mil pecas. Entretanto, ressalta-se que este é um trabalho continuo e que investimentos
ndo podem ser apenas pontuais e que além do controle das condigdes, 0 monitoramento destas

¢ essencial.

Por fim, conclui-se que este breve estudo sobre a conservacdo das plumarias indigenas

ndo buscou ser exaustivo no assunto, haja vista este prescindir de conhecimentos de diversas
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ciéncias e ainda ser uma area de estudo em fase de maturacéo e descobrimento. Todavia, espera-
se ter incentivado com este trabalho a pesquisa na area tendo consciéncia de que ainda € apenas
um esboco de todas as possibilidades de pesquisa que esta tipologia de acervo e este tipo de

material possibilitam.
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APENDICE A - EXEMPLO DE FICHA MACCAP PREENCHIDA
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Modelo de avaliacéo das condic¢des de conservacdo dos adornos plumarios na Reserva
Técnica Curt Nimuendaju.

Identificacdo da peca
Numero de registro: 10597
Item: Labrete emplumado
Etnia: Kaapor
Procedéncia: Rio Gurupi
Ano: 1963

Coletor/Doador: Boris Malkin

Passaros e tipos de penas utilizados: Retriz de arara canga (Ara macao); plumas de anambé
azul (Cotinga cayana); pele emplumada de sai (Cyanerpes cyaneus); outros nao

identificados.

Observagoes (informagdes complementares relevantes):

Técnicas

1) Técnicas de emplumacdo:

Amarracgao

( ) Em fieira

( ) Roseta

( ) Embricada

( ) Borlas

() Trama

( ) Encadeamento de penas

()

Observacoes:

Colagem
(x) Mosaico
(x) Placa

() Arminhada

()
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2) Técnica de transformacéo:

Modificacéo da Cor
( ) Tingimento

( ) Tapiragem

( ) Nenhuma

(x) N&o informado

()

Corte
( ) Horizontal

() Vertical

( ) Chanfradura

( ) Serrilhado

( ) Diversos formatos (retangulo, triangulo)

()

Observacoes:




109

Materiais
1) Outros materiais que compdem a peca além da plumaria:
( ) fibras vegetais ( ) metais ( ) tecido ( ) papel ( ) sementes ( ) cabelo humano

() pelos de outros animais () madeira ( ) 0ssos (x) substéncia adesiva, provavelmente
latex de macaranduba

Observacoes:

Mapeamento de danos

Y T T TP T T e pry ey
o N - TR TURT e T " )

P IsT i i iy rprifrgrineyd
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Lista de danos Areas afetadas

01 | Raque quebrada

02 | Raque encurvada

03 | Raque arranhada

04 | Raque com perdas

105 Barbas afastadas A3
Barbas encurvadas A2
Perda de barbas
Perda de barbulas A2

09 | Teias, casulos e excrecoes de insetos

10 | Orificios de saida (insetos)

11 | Desvanecimento de cor

12 | Penas soltas

13 | Auséncia de pena/lacunas

Sujidades AlA3
Cola ressecada Al, A5, Ad

Observacdes:

Presenca, entre A3 e A4, de cola esmaltada semelhante a utilizada no tombo. Possivel
intervencao.

Condicdes de infraestrutura

1) Marque na planta baixa a localizacdo e indique o tipo de mobiliario:

;E T Mobilirio:
E H : : (x) Compactadores
F——— I ——H () Prateleiras abertas
E ﬁ e —— % ( ) Armaérios fechados
\: T ——— ( ) Gaveteiros
g, —=m
b E=——4 ()
=1
A B c ‘ ]

P |

A peca é facilmente localizada?
(xX) Sim ( ) Néo, porque
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Observacoes:

2) Acondicionamento:
Em relacdo ao espaco, a peca dentro do mobiliario esta:
( ) apenas um objeto na gaveta/estante
(x) com outros objetos na gaveta/estante, porém sem contato entre eles
( ) com outros objetos na gaveta/estante, com contato superficial entre eles
( ) com outros objetos na gaveta/estante, com sobreposi¢cdes de objetos

()

Em relacdo aos suportes, a peca esté:

(x) Sobre moldes de polietileno

( ) Sobre manta de polietileno

() Sobre TNT

( ) Sem suporte (diretamente sobre a gaveta ou 0 outra base)

()

Em relagdo as suportes/gavetas/estantes em que a peca se encontra, estes apresentam:
( ) Vestigios de barbas quebradas

( ) Penas/plumas soltas

( ) Pedagos de penas quebradas

( ) Sinais de poeira

( ) Alteracdes fisicas (desbotamento da cor, aspecto quebradico, etc)

(x) Nenhuma anormalidade

()

Observacoes:

1) lluminacdo: Considerando que a iluminacdo na Reserva Técnica Curt Nimuendaju é
feita por lampadas fluorescentes sem filtro UV e que as pecas ndo recebem incidéncia
de iluminacdo natural, marque se a peca € atingida pela incidéncia luminosa em seu
local de guarda quando as luzes estdo acesas.

() Sim
( ) Néo

Observagoes:
Iluminacdo parcial sobre a peca.
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APENDICE B - ADORNOS PLUMARIOS KA’APOR SELECIONADOS PARA A

PESQUISA.

N° Item Coletor/Doador Ano
847 Diadema horizontal Desconhecido 1900
850 Diadema horizontal Desconhecido 1900
852 Bracadeira Desconhecido 1900
860 Colar apito emplumado Desconhecido 1900
864 Colar emplumado Desconhecido 1900
869 Bragadeira emplumada Desconhecido 1900
926 | Bragadeira emplumada* Desconhecido 1900
931 Diadema horizontal Desconhecido 1900
932 Colar apito Desconhecido 1941
945 Labrete emplumado Desconhecido 1944
948 Bracadeira emplumada* Desconhecido 1944
957 Colar emplumado Desconhecido .
962 | Bragadeiras emplumadas® Desconhecido _
967 Cinto emplumado Desconhecido .
9722 Diadema Viuva Mattos Cascais | 1962
9727 Colar emplumado Vilva Mattos Cascais | 1962
9735 | Bracelete emplumado** | Vilva Mattos Cascais | 1962
9736 Bracadeira emplumada Vilva Mattos Cascais | 1962
9737 Bragadeira emplumada Vilva Mattos Cascais | 1962
9741 | Bragadeira emplumada* | Viuva Mattos Cascais | 1962
9744 Cinto emplumado Vilva Mattos Cascais | 1962

10594 | Bragadeira emplumada Boris Malkin 1963
10595 Colar emplumado Boris Malkin 1963




10597 Labrete emplumado Boris Malkin 1963
10599 Brinco emplumado Boris Malkin 1963
10610 | Bragadeiras emplumadas Boris Malkin 1963
10894 | Bracadeiras emplumadas* | Henrique Capper Alves | 1964
10899 Brincos Henrique Capper Alves | 1964
10901 Tembeta emplumado Henrique Capper Alves | 1964
10905 | Colar apito emplumado | Henrique Capper Alves | 1964
10906 Diadema emplumado Desconhecido .

11347 Cinto emplumado Boris Malkin 1966
13712 | Bragadeiras emplumadas® Willian Balée 1985
13713 | Bracadeiras emplumadas* Willian Balée 1985
13714 Brinco emplumado Willian Balée 1985
13718 Brinco emplumado Willian Balée 1985
13719 Tembeta emplumado Willian Balée 1985

*Pulseiras registradas como Bragadeiras

** Bragadeira registrada como bracelete
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ANEXO A- MODELO: FEATHER IDENTIFICATION AND CONDITION
(PEARLSTEIN, 2017, p. 21-26)

3 Feather identification and condition
template |

Ellen Pearlstein

What follows is a template offering a protocol for examining featherwork, work toward species identi-
fication, assessment of technical alterations and attachment methods, condition (lifecycle wear versus
use patterns versus collections damage), and cultural information derived from consultation.

This template is to be utilized as part of a review of an item which includes feathers.

Section 1: Object identification

CAUTION: HAS FEATHERWORK BEEN TREATED WITH PESTICIDES?
USE HANDLING PRECAUTIONS

Accession or catalog number:
Collection/owner name:

Item description:

Dimensions:
Culture/origin:

Materials present (circle all that apply):

Feathers Skin Plant fiber Animal fiber Metal Glass
Shell Textile Fur Bone Ivory Plastic
Other

Person filling out form: Date:
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Section 2: Authorship information
Date collected: Collection location:
Artist/maker/cultural group: Date of manufacture:

Object use, circulate all that apply:
clothing ceremonial regalia tool weapon trade/sale exhibit

unknown other;

Section 3: Feather data

How many different feather types are evident by visual assessment? What approximate portion of the
item is feathered?

Are feather species identified by an available record (circle response)?
Some species identified all species identified no species identified

What type of record provided species

data:

For each feather type, indicate the following information:
No. | Color/pattern* | Dyed or Single feather Wing/tail/ | Plumulaceous Possible species*

painted? | dimensions (cm) | body pennaceous,
Y/N semi-plume

)

“For North American species consult US Fish and Wildlife Service Forensics Laboratory, The Feather
Atlas: Flight Feathers of North American Birds, 2010 (http://www.fws.gov/lab/featheratlas/) and S.D.
Scott and C. McFarland, 2010, Bird Feathers: A Guide to North American Species, Stackpole Books,
Mechanicsburg, PA.

“For parrot feathers consult F. Assen, Feathers in Black, 2010-2011 (http://feathersinblack.com/).




3 FEATHER IDENTIFICATION AND CONDITION TEMPLATE

Isit possible to determine whether the feather pigmentation is structural (i.e. all non- iridescent blues),
based on biopigments (i.e. all reds, yellows, most purples, browns, grays, and black, turaco greens), a
combination (all non-turaco greens, single feathers with both structural and biopigmented colors), or
iridescent (feathers that change color depending upon the relationship between angle of the illuminant
and the viewer)? Viewing the feather on a light box with transmitted light may aid examination, as
structural colors lose their color rendering when viewed this way.

Certain biopigments found in feathers have either a stable or a light-sensitive fluorochrome, detectable
as fluorescence when viewing the feather under long wave UV energy. Examine the feathers for visible
fluorescence as an aid in identification.

Characterize types of colors present based on the above information and the readings."* Record the
reason behind your choice:

No. | Color/ UV fluorescence | Biopigment | Biopigment plus | Structural | Structural | Possible
pattern* structural iridescent | species*

1 R. Riedler, C. Pesme, J. Druzik, M. Gleeson, and E. Pearlstein, 2014. ‘A review of color produc-
ing mechanisms in feathers and their influence on preventive conservation strategies, Journal of the
American Institute for Conservation 53(1): 44-65.

2 E. Pearlstein, M. Hughs, ]. Mazurek, C. Pesme, R. Riedler and M. Gleeson, 2015. ‘Ultraviolet induced
visible fluorescence and chemical analysis as tools for examining featherwork’, Journal of the Institute
of Conservation (accepted with minor revisions/resubmitted).
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For each feather type, indicate which of the attachment methods may have been used; check all

that apply:

No.

skin attached Y/N

adhered

couched

folded

inserted

tied

wrapped 1

If feather attachments use a method different from those described above, please explain:

For each feather type, indicate which of the modifications methods have been used; check all that apply:

No. Cut:bluntcut | Split: divided end | Stripped: interior | Serrated: cutto | Curled
to modify shape | to end along shaft | parts of feather form triangular
removed notches
1
2
3
4
5
6

If feather modifications use a method different from those described above, please explain:
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3 FEATHER IDENTIFICATION AND CONDITION TEMPLATE

For each feather type, indicate which types of lifecycle damage are visible. Describe evidence:

No. Fault bars Growth ridges Curling

For each feather type, indicate which types of structural damages are present:

No. Shaft breaks Shaft bends Detached Unlocked barbs | Losses Abrasion
feathers




ELLEN PEARLSTEIN

For each feather type, indicate which types of insect or microbiological damage are evident:

No. | Shaft Shaft Barb Barb Exitholes | Webbing, | Frass Micro-
losses grazing | losses grazing cases grazing

Is there a record/tag/analytical result of a previous pesticide application?

Section 4: Environmental evidence

It is difficult to visually detect or objectively measure color loss or alteration within feathers, since there
is wide range of variation within and between individuals in the same species, and the complexity of
feather structures makes measurement challenging.* Color changes occur during the bird’s lifecycle, with
renewal at the annual molt. Many featherworkers know to collect freshly molted rather than year-old
feathers; color change on the bird is reflected in feather collection practice.’ Color changes occur dur-
ing performance, through repeated use of featherworkin daylight; color change is evidence of cultural
reverence.’ Color change happens during museum display, but feathers are remarkably resistant to
visible color change under museum illumination.

Within an item of featherwork with multiple discrete and overlapping feathers, UV-induced visible
fluorescence under long wave UV (365 nm) has shown fluorescence differences between light-exposed
and light-protected regions. These fluorescence responses will integrate all types of past exposure, but
may be distinguishable between exposures to visible versus UV energy. Report briefly on whether
examination with a UV source aided in discriminating any differences in appearance between exposed
and unexposed feathers.

3R_Riedler, C. Pesme, J. Druzik, M. Gleeson and E. Pearlstein. 2014. ‘A review of color producing mecha-
nisms in feathers and their influence on preventive conservation strategies, Journal of the American
Institute for Conservation 53(1): 44-65.

4S. Tidemann and A.A. Gosler (eds.) 2010. Ethno-ornithology: Birds, Indigenous Peoples, Culture and
Society. London: Earthscan Ltd.

5 E. Pearlstein and L. Keene, 2010. ‘Evaluating color and fading for flicker feathers; technical and cultural
considerations, Studies in Conservation 55(10) 1-14.
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