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RESUMO

Entre os acontecimentos que marcaram a vida da colénia na América
Portuguesa, na primeira metade do século X V111, destaca-se a fundagdo da
Academia Brasilica dos Esquecidos, instituida na cidade da Bahia, no ano de
1724. O objetivo principal dessa agremiacdo consistia em organizar as
informagdes acerca da histéria da col6nia em quatro partes. natural, militar,
eclesidstica e politica. Além desse objetivo, havia também o interesse, por
parte do protetor da agremiacdo, 0 vice-rel Vasco Fernandes César de
Meneses, de estimular a producdo poética entre os talentos que agui
floresciam e que, por fata de exercicio liter&rio, até aguele momento
estavam como desconhecidos. Dessa forma, ficou estabel ecido que em todas
as sessfes académicas realizadas na ingtituicdo brasilica seriam dados dois
argumentos ou assuntos para que os académicos se exercitassem na dificil
arte de compor versos. Esta dissertacdo, aém de investigar o funcionamento
da Academia Brasilica dos Esquecidos durante o periodo de sua existéncia,
teve por objetivo reunir e discutir a producéo poética de um dos membros
fundadores da agremiac&o, o historiador e poeta Sebastido da Rocha Pita.



INTRODUCAO

Em meio a agitacdo que tomou conta da vida na coldnia portuguesa na América, na

primeira metade do seculo XVIII, com a decadéncia da producdo agucareira, com a



descoberta do ouro e com o deslocamento do centro econdmico das capitanias do Nordeste
para aregido das minas, surgiu na cidade da Bahia, no ano de 1724, a primeira associacéo
de homens letrados do Estado do Brasil: A Academia Brasilica dos Esquecidos. A
instauracdo dessa agremiacdo em terras brasilicas marcou uma nova fase nas letras luso-
brasileiras e deu inicio a um processo de trabaho coletivo que ficou conhecido, mais tarde,
como movimento academicista.

O objetivo principal dessa Academia era o estudo da Histéria do Brasil, divididaem
quatro partes: natural, militar, eclesiastica e politica. Entretanto, além da atividade
intelectual destinada a organizacdo das informacfes acerca da histéria da colénia, havia
também, no ambito académico, um espago dedicado aos torneios literérios.

A agremiacdo brasilica teve duracdo de onze meses, de 23 de abril de 1724 a 04 de
fevereiro de 1725. Durante esse periodo 0s académicos se reuniam, quinzenalmente, para a
apresentacao dos trabalhos de histéria encomendados pelo vice-rei e para a composicéo de
versos. Das atividades académicas ficaram para a posteridade diversos textos em prosa —
alguns em forma de Oragdes Académicas e outros em forma de dissertaces historicas — e
importante soma de producfes poéticas, que caracterizam bem os modos discursivos
daguela época. Os textos que nos chegaram permitem-nos reconhecer um caréter de grupo
gue comegava a se manifestar nas letras luso-brasileiras e fornecem-nos importantes
informagdes sobre as normas e prescric¢des que regiam os discursos produzidos no Brasil na
primeira metade do século XVIII.

Ao lado das mudancas econdmicas e sociais que ocorreram no Estado do Brasil, no
primeiro quartel do seculo XVIII, que ateraram normas e comportamentos, a instauracéo
da Academia Brasilica dos Esguecidos desempenhou importante papel no ambito cultural
luso-brasileiro. Como bem sabemos, as manifestagdes literarias de tendéncia barroca no
Brasil colnia, durante o século XV, foram resultado de agdes isoladas, individuais, como
foi 0 caso de Bento Teixeira, Gregério de Matos, Eusébio de Matos, Pe. Anténio Vieira,
Manuel Botelho de Oliveira e outros. A partir da primeira metade do século XVIIl, com a
instalacdo da Academia Brasilica dos Esquecidos, a vida literéria passou a assumir caréter
de grupo, aterando, assim, o cenario cultural da América portuguesa.

Segundo Antonio Candido:



E preciso frisar, de inicio, que a associago literéria criava atmosfera
estimulante para a vida intelectual, favorecendo o desenvolvimento
de uma consciéncia de grupo entre os homens cultos e levando-os
efetivamente a produzir. [...] Vista do angulo do consumo, ndo da
producdo literaria, a agremiagéo desempenhou outra funcéo de igual
relevo: proporcionar a formagdo de um publico para as producfes
literérias. [...] Um dltimo trago importante: levados por preocupacdes
eruditas e pelo desgjo de difundir o saber, os grémios permanentes
consagraram atencdo marcada as coisas do Brasil, reforcando o
nativismo e contribuindo para despertar o sentimento nacional .

Como se v& o movimento academicista no Brasil ndo foi um acontecimento sem
importancia e sem valor para as geracfes posteriores, muito pelo contrario, esse movimento
histérico-literério favoreceu o florescimento da atividade intelectual, organizou a atividade
literaria, tanto no pdlo da producdo como no da recepcdo, e representou o ponto de partida
para uma tomada de consciéncialocal — gérmen do futuro sentimento nacional do pais.
Apesar de tudo isso, a producdo académica do periodo colonial brasileiro ainda
permanece “esquecida’ por boa parte dos estudiosos de nossa literatura. Os trabalhos de
pesguisa que existem sobre esse periodo sdo raros, e 0s que existem cuidam apenas de
reproduzir algumas velhas opiniGes, que h& muito vém sendo transmitidas pelos

historiadores da literatura brasileira, sem preocupacdo com o reexame dessa literatura:

Descendente em linha reta das academias italianas, espanholas e
portuguesas, foi a Academia Brasilica dos Esquecidos a legitima
representante do espirito futil e incontinéncia topolégica que tanto
prejudicaram as suas avoengas.?

Em geral, as obras que registram a producgdo literéria no Brasil durante o periodo
colonial tratam a producdo poética da Academia Brasilica dos Esguecidos de forma
genérica, aplicando-lhe critérios avaliativos que nem sempre |he fazem justica, por néo
levarem em conta a situacdo historica e as condigdes concretas em gue as obras foram
elaboradas. N&o é raro encontrarmos avaliagdes em que criticos literérios desqualificam as
producdes académicas, dando preferéncia a obras que foram concebidas em circunstancias
histéricas completamente diferentes. Dai 0 juizo negativo que se reflete em termos como

“barroquismo” ou “barroco tardio”, com que se “qualificam” as produgdes dos académicos

! CANDIDO, 1981, p.78-79.
2 PINHEIRO, 1868, p.32.



esquecidos. H4, também, os que avaliam a producéo académica em termos de autonomia
estética— desconsiderando o contexto de produgdo dessas obras.

Poucos tém sido os gque se esfor¢cam por mudar esse quadro, que persiste em nossos
dias. Poucos sd0 os que, num enfrentamento direto com aguelas produgdes, procuram
esclarecer as razdes das fa has e distor¢des que existerm em nosso entendimento do passado,
principalmente no que diz respeito a produgdo da escrita nas academias do periodo colonial.

Um dos grandes estudiosos a dar contribuicéo nesse sentido foi o professor José
Aderaldo Castello, que, na segunda metade do século XX, cuidou de fazer um
levantamento dos éditos e inéditos do periodo colonia e os publicou sob o titulo de O
Movimento Academicista no Brasil 1641 — 1820/22. Essa obra, relativamente rara, € fonte
preciosa para um estudo mais sistemético daliteratura colonial do Brasil.

Ao lado de José Aderaldo Castelo, podemos citar Péricles Eugénio da Silva Ramos,
gue, em seu livro Poesia Barroca — Antologia, publicou excelente selecdo de poemas do
periodo chamado Barroco. A obra inclui parte da producéo académica do inicio do século
XVIII no Brasil. Juntamente com esses textos, 0 autor da antologia procurou esbocar um
panorama da época, destacando caracteristicas e posi¢Oes que 0s escritores apresentavam
no tempo em que viveram.

Em 1989, Jodo Adolfo Hansen, em A Satira e 0 Engenho: Gregdrio de Matos e a
Bahia do Século XVII, ao discutir os modelos de composi¢cdo poética utilizados naquele
século a partir da poesia atribuida a Gregdrio de Matos, abriu caminhos para uma nova
abordagem dos textos produzido no periodo colonial. A contribuicéo do prof. Jodo Adolfo
Hansen serviu-nos de estimulo para o estudo das letras produzidas no século XVII e
primeira metade do século XVIII — o que inclui a producéo poética realizada no ambito das
academias.

Além desse estudo sobre a poesia atribuida a Gregorio de Matos, Jodo Adolfo
Hansen vem dando significativas contribui¢des para que possamos pensar de maneira mais
contextualizada as formas discursivas do periodo colonial brasileiro. A partir de seus
estudos, tém surgido novas pesguisas que tentam se aproximar de maneira mais sistematica
das obras desse periodo. Tais pesquisas buscam compreender os textos em sua época e nas
condicdes em que foram produzidos, assim como as normas de escrita em vigor naguele

tempo. O campo movedico das conjecturas e avaliagdes anacronicas €, entdo, substituido
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pelo enfrentamento direto do texto. Nesse sentido podem ser citados o trabalho de Carlos
Eduardo Mendes de Moraes, A Academia Brasilica dos Esquecidos e as Praticas de Escrita
do Brasil Colonial, e o de Marcelo Moreira, Critica Textualis in Caelum Revocata? —
Prolegdbmenos para uma Edicdo Critica do Corpus Poético Colonial Seiscentista e
Setecentista Atribuido a Gregério de Matos Guerra.

Além desses estudos, pode ser citado, ainda, o recente trabalho da professora iris
Kantor, Esquecidos e Renascidos: Historiografia Académica Luso-Americana 1724 — 1759,
que, por meio de uma perspectiva histérica, investiga a formagcdo do discurso
historiogréfico nas duas academias baianas do periodo colonial brasileiro.

A dissertacdo que ora apresentamos sobre a poesia de Sebastido da Rocha Pita na
Academia Brasilica dos Esquecidos consiste na leitura e discussdo dos textos poéticos
produzidos por esse escritor, no ambito académico, no periodo em que ele atuou naquela
agremiacdo. Este trabalho foi realizado com base nos éditos e inéditos do Movimento
Academicista no Brasil publicados pelo professor José Aderaldo Castello. Os documentos
que se referem a Academia Brasilica dos Esguecidos estdo concentrados nos cinco
primeiros tomos do volume | da obra mencionada. Além dessas informagdes, vale
acrescentar que, sem desconsiderar a contribuicdo de outros estudiosos anteriores da
literatura colonia brasileira, esta pesquisa procurou se aproximar dos modos de ler os
textos dos séculos XVII e XVIII propostos por Jodo Adolfo Hansen.

Acreditando-se que o0 aparecimento da Academia Brasilica dos Esquecidos apontava
para uma tendéncia de trabalho coletivo, baseado em temas circunstanciais, buscou-se néo
isolar 0 objeto de estudo desta dissertacéo de sua época e de seu contexto de producéo. Para
isso, optou-se, na disposicdo dos capitulos desta dissertacéo, pela abordagem, em primeiro
lugar, da instituicdo académica e de seu contexto. Em seguida, passou-se ao estudo da
poesia produzida por Sebastido da Rocha Pita na Academia Brasilica dos Esquecidos,
partindo-se do reconhecimento de que ela (a poesia) Situa-se num tempo em que as regras
utilizadas para a criagdo poética eram muito diversas das que hoje conhecemos.

O primeiro capitulo desta pesquisa, intitulado “Rocha Pita e a Academia Brasilica
dos Esguecidos’, apresenta uma breve biografia do escritor e o contexto em que a academia
foi fundada. Além disso, sdo apresentadas as normas de funcionamento da agremiacdo, seus

objetivos e os principais socios fundadores. Constam ainda desse capitulo informacgdes
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sobre documentos referentes a instituicdo, quando foram publicados e onde estdo
arquivados. Por ultimo, segue uma lista apresentando os temas poéticos abordados nas
dezoito sessdes académicas que se realizaram.

O segundo capitulo, intitulado “Rocha Pita e sua obra’, realiza um levantamento de
todos os textos que foram escritos pelo académico. Optou-se por dividir este capitulo em
trés partes. A primeira, que recebe o titulo de “A obra de Rocha Pita’, cumpre a tarefa de
listar todos os textos conhecidos do escritor, assim como de informar se eles foram
publicados e em quais circunstancias. A segunda parte, intitulada “Alguns problemas
relativos a histéria dos textos’, procura rever e corrigir algumas informagdes equivocadas
sobre sua producéo escrita — informagdes que, ao longo dos anos, foram transmitas sem
exame de veracidade. A terceira e Ultima parte desse capitulo, intitulada “A recepcéo da
obra poética de Rocha Pita’, buscou apresentar uma breve revisdo das opinides que teve a
criticaliteraria brasileira sobre a faceta de poeta do historiador Sebastido da Rocha Pita.

No terceiro capitulo, intitulado “Barroco, Academicismo, Poesia’, buscou-se criar
um panorama da época, na tentativa de investigar os modos de composicdo poética que
vigoraram na primeira metade do século XVIII na colénia portuguesa. Esse capitulo
também foi dividido em trés partes, conforme indicagcdo do titulo gera que consta acima.
Na primeira parte, intitulada “ A questdo do Barroco”, foram abordados assuntos referentes
a questdo do estilo barroco nas letras do século XVII até meados do século XVIII. Na
segunda parte, intitulada “Academias literarias do século XVII”, redizou-se um
levantamento, de carater histérico, das principais Academias portuguesas do século XVII,
com o objetivo de ndo isolar 0 movimento académico brasileiro de seu contexto real, isto €,
das academias portuguesas que serviram de referéncias para a Academia Brasilica dos
Esguecidos. Na terceira parte, intitulada “Poesia académica’, foram investigados os
conceitos que regulavam a atividade poética no ambito da agremiacéo brasilica.

Por fim, o quarto capitulo, intitulado “A poesia do académico Vago”, foi
inteiramente dedicado ao estudo da poesia de Rocha Pita vinculada a Academia. Duas
sessfes académicas, representativas do espirito que dominou a instituicdo, foram eleitas
para estudo. As sessdes escolhidas para andlise mais detalhada da poesia de Rocha Pita

foram a primeira e a terceira conferéncias. Esse capitulo encontra-se dividido em quatro
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itens, a saber: “O académico Vago e suas circunstancias’; “A primeira sessdo académica’,
“As sessdes académicas’ e “A terceira sessdo académica’.

A primeira sessdo da agremiac&o brasilica ocorreu no dia 23 de abril de 1724. Por
ser aprimeira, €la é diferente de todas as outras. Nessa sessdo, nao houve assuntos poéticos
para os exercicios literarios. Todos 0s poemas daquela tarde sdo encomiasticos. Por isso, 0s
poemas analisados nesse item sdo textos escritos por Rocha Pita em homenagem a diversas
pessoas e assuntos, como, por exemplo, a0 secretario da ingtituicdo, ao vice-rei Vasco
Fernandes César de Meneses, aos mestres de histéria e aos temas relacionados com a
fundacdo da Academia.

Na terceira sessdo, como nas demais, os académicos receberam dois temas para a
prética dos exercicios poéticos, sendo um herdico e outro lirico. Além da andlise dos dois
poemas que Rocha Pita escreveu sobre esses assuntos, incluem-se nessa parte do quarto
capitulo alguns apontamentos sobre a fala do presidente Jo&o de Brito e Lima, que presidiu
os trabal hos da agremiacéo naquele dia, e um breve estudo do poema com que o académico
Vago o saudou.

Acreditamos que o estudo da poesia de Rocha Pita, em seus aspectos tematicos,
técnicos e estilisticos, articulados a instituicdo académica, € uma necessidade nos dias
atuais, pois € necessario recuperar nosso passado cultural por meio de estudos detalhados e
colocar para a luz de nossos dias as primeiras producdes liter&rias realizadas no pais.
Conforme se viu no comecgo desta I ntroducdo, as academias brasileiras do século XVIII tém
sido avaliadas como um acontecimento que teve importancia na formagdo de uma
consciéncia literéria entre nos, pois propiciaram 0 aparecimento de novos escritores,
esbocaram uma organizacdo da vida literaria na colénia e desempenharam algum papel na
formacdo da futura identidade nacional. E preciso ndo esquecer, entretanto, “que nas
sociedades nada surge sem sentido e, muito menos, de modo isolado de outras variaveis
sociais. O processo cultural em que se inserem as academias do Brasil colonia €, na

verdade, umatransi¢ao ou série de transi ¢des entre uma condi¢do socia e outra’>.

3 CASTRO, Aridl, 1999, v.1, p. 341.
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CAPITULOI

ROCHA PITA E A ACADEMIA BRASILICA DOS ESQUECIDOS
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Sebastido da Rocha Pita nasceu na Bahia, hoje cidade de Salvador, no dia 3 de maio
de 1660 e faleceu a 2 de novembro de 1738 em Cachoeira, também na Bahia.* Era filho de
Jodo Velho Gondim e D. Brites da Rocha Pita. Estudou no colégio dos jesuitas, na cidade
da Bahia, e graduou-se mestre em artes aos dezessels anos de idade. Frequentou a
universidade de Coimbra, onde obteve o grau de Bacharel em Cénones — informagdo esta
contestada por Afonso Costa, apoiado em levantamento dos nascidos no Brasil que
estudaram em Coimbra feito por Francisco de Morais.”> Casou-se com Ana Calvalcanti de
Albuquergque Aragdo, com quem teve trés filhos. Apos o casamento fixou residéncia numa
fazenda de sua propriedade, situada nas margens do rio Paraguacu, na cidade de Cachoeira,
onde se dedicou a lavoura. Foi coronel do regimento privilegiado de ordenancas — titulo
atribuido, na época, a pessoas importantes pelo respeito social, pela fortuna e pela
ascendéncia. Foi, também, fidalgo da casa real, cavaleiro da ordem de Cristo, académico
supranumerario da Academia Real de Histéria Portuguesa e membro da Academia Brasilica
dos Esquecidos.®

Rocha Pita costuma ser lembrado por sua Historia da América Portuguesa,
publicada em 1730. Para preparar essa obra, €le estudou italiano, francés e holandés, com o
objetivo de ler documentos escritos nesses idiomas.” Além de historiador, Rocha Pita
também foi poeta, e, como poeta, participou ativamente das atividades realizadas na
Academia Brasilica dos Esquecidos.

José Aderaldo Castello publicou os éditos e inéditos dessa academia nos cinco
tomos do primeiro volume de O Movimento Academicista no Brasil: 1641-1820/22. Os
quatro primeiros tomos contém numerosos poemas [cinguenta e seis sonetos; cinco
romances, um deles em castelhano; quatro poemas em décimas, num total de dezesseis
décimas; um poema em tercetos; uma endecha] do escritor e uma “Oragdo do Académico
Vago Sebastido da Rocha Pita Presidindo na Academia Brasilica’. Esse conjunto de textos,

objeto desta pesquisa, constitui 0 Anexo a esta dissertacdo.? Aderaldo Castello publicou,

4 Afonso COSTA (1950-1951, p.7), firmado em historiadores, documentos (que ndo cita) e ldgicos
raciocinios, contesta a data e o local do falecimento de Rocha Pita — que, segundo €le, ocorreu na cidade da
Bahia em 2 de novembro de 1739.

®> COSTA, 1950-1951, p.4.

® BLAKE, 1970, v.7, p.214. Essas mesmas informagdes constam da Biblioteca lusitana, de Diogo Barbosa
Machado, com excecdo do que diz respeito a Academia Brasilica dos Esquecidos.

" Cf. ALMEIDA, 2003, p.334-336.

8 CASTELLO, v.l, 5t., 1969-1971.
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também, no primeiro tomo do terceiro volume de O movimento academicista no Brasil:
1641-1820/22, o “Breve compéndio, e narracdo do funebre espetaculo, [...] na morte de el-
Rei Dom Pedrol1...”, do mesmo escritor.

Tanto aHistdria da América Portuguesa como amaior parte da producéo poética de
Rocha Pita derivam de sua vinculagdo ao projeto da Academia Brasilica dos Esquecidos,
inaugurada na Bahia no ano de 1724 pelo entdo vice-rel do Brasil, Vasco Fernandes César
de Meneses. Rocha Pitafoi um de seus membros fundadores.

Uma academia, considera Joseé Aderaddo Castello, é “associagdo cultural com
objetivos, organizacdo e atuacdo temporariamente ilimitada, fixados em estatutos

préprios.”®

Segundo esse critério, a Academia Brasilica dos Esquecidos foi a primeira no
Brasil colonia. Ela representa uma extensdo, em territorio colonial, do empreendimento
portugués iniciado na Academia Real de Histéria Portuguesa, criada em 1720 e que durou
até 1736. O programa dessa academia portuguesa, declarado nos documentosiniciais de sua
histéria, era, conforme diz Fidelino de Figueiredo, “...que se compusesse a Historia
Eclesistica, e Secular destes Reinos, e suas conquistas...”.™® Significava, portanto, um
esforco para a elaboragdo de uma historia do reino e de suas coldnias. O mesmo Fidelino de

Figueiredo assim descreve os métodos adotados pela Academia

Para reunir livros, documentos, inscricfes, tradicGes e noticias,
fez a Academia expedir oficios circulares aos arcebispos e
bispos, aos cabidos das catedrais, aos prelados das religifes, as
cdmaras municipais e aos provedores das comarcas; nelas se
continham questionarios t&o circunstanciados que, responder a
eles cabalmente seria fazer a propria histéria, que a Academia
tinha em vista™*

O que Fidelino de Figueiredo ndo diz € que os oficios expedidos abrangiam as colbnias.
Que houve carta dirigida ao vice-rei do Brasil € certo, pois constado Codicel —2 — 2,8, n°.
104 do Cat. de Manus. da Biblioteca Nacional uma “Carta para os Prelados das Religides
desta Cidade e Senado da Céamara dela, sobre o que pertence a Academia Real de Historia

Portuguesa Eclesiastica e Secular do Reino e suas conquistas’, dirigida por Vasco

® CASTELLO, 1969, v.I, t.1, p.XVI.
° FIGUEIREDO, 1946, v.1, p.10.
! FIGUEIREDO, 1946, v.I, p.18.
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Fernandes César de Meneses (vicerei do Brasil de 1720 a 1735)'? as autoridades

eclesiésticas da Bahia, em que diz 0 seguinte:

Com esta remeto a Vossa Paternidade a primeira via de uma
carta do servico de Sua Mg estade que Deus guarde, pertencente
a Academia que foi servido ingtituir, para debaixo de sua
soberana protegdo se escrever com toda a clareza, e brevidade
possivel a Historia Eclesiastica, e Secular do Reino de Portugal e
suas Conquistas: e ainda que suponho vira cerrada na dita a
Memodriaimpressa do que se pretende saber das Religifes que ha
neste Estado, vai o traslado incluso, para que Vossa Paternidade
por ele veja 0 que pertence a sua, e é do real agrado se remeta a
dita Academia.™®

A “Meméria impressa do que se pretende saber” a que se refere o vice-rel,
seguramente, consistia no “questionario circunstanciado” da Academia Real de Histéria

Portuguesa, agora transferido e aplicado a colénia. Pedro Calmon interpreta essa

~ 3

correspondéncia como uma “provocagao” de D. Jodo V, que resultou na instituicdo da
Academia Brasilica dos Esquecidos.*

A carta dirigida pelo rei a Vasco Fernandes César de Meneses, transcrita pelo Cel.
Inécio Accioli de Cerqueira e Silva em sua obra intitulada Memarias histdricas e politicas

da provincia da Bahia e, dai, por Ariel Castro, diz o seguinte:

Pela memoéria impressa, que com esta se vos remete, tereis
entendido quais sdo0 as noticias de que se necessita para a
composicao da histéria portuguesa, que encarreguei a Academia
Real, que institui nesta Corte a0 mesmo fim; e porque esta
histéria compreende ndo s6 0 que pertence a0 Reino mas
também as suas conquistas, vos recomendo que logo que receber
esta minha carta encomendeis da minha parte a0 Arcebispo, a
seu cahido e aos mais cabidos das sedes vacantes desse Estado e
aos prelados das religides examinem, inquiram com toda a
diligéncia, individuacdo e clareza todas as noticias que se
apontam na dita memoria e podem acomodar-se a essa conquista
e papéis e clarezas na forma que se aponta ha mesma memoria;
certificando a todos que me sera muito agradavel todo o trabalho
gue puserem nesta averiguacdo, além de ser muito préprio do
seu estado contribuirem com sua aplicagdo de uma obra que
pode servir muito a gléria de Deus Nosso Senhor e crédito da
Igreja desse Estado. E também passareis as ordens necessarias
aos oficiais das Céamaras na conformidade que se aponta na

12 Cf. DICIONARIO de Histria do Brasil, 1976, p.552.
3 DOCUMENTOS Histéricos, 1939, v.XLV, p.4.
4 Cf. CALMON, 1949, p.51.
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memdria impressa e podem ter acomodacao a esse Estado. Estas
diligéncias vos hei por muito encarregadas, esperando do vosso
zelo poreis nela tal cuidado e eficacia que se consiga, com a
brevidade possivel, o fim pretendido. Escrita em Lisboa
Ocidental em 31 de marco de 1722, Rei.™®

Em 7 de marco de 1724, comunicou 0 vice-rei a sete pessoas de destague intelectual
a vontade que tinha de erigir e estabelecer uma Academia. As sete pessoas por ele
escolhidas eram o padre Gongalo Soares da Franca, os desembargadores Caetano de Brito
Figueiredo e Luis de Siqueira da Gama, o juiz de fora dr. In&cio Barbosa Machado, o
coronel Sebastido da Rocha Pita, o capitéo Jodo de Brito e Lima e José da Cunha Cardoso.
A partir desse nucleo constituiu-se a Academia, que, segundo Carlos Eduardo de Moraes,
chegou a congregar cerca de 155 participantes.’® Vale destacar que entre os nomes que
compunham o nucleo fundador da Academia Brasilica, somente Sebastido da Rocha Pita e
Goncgalo Soares da Franca fizeram parte como membros supranumerarios da Academia
Real de Historia Portuguesa.

Entre os objetivos académicos estavam o de estudar a Histéria Brasilica dividida em
quatro partes. natural, que ficou por conta de Caetano de Brito Figueiredo; militar,
cometida a In&cio Barbosa Machado; eclesistica, entregue a Gongalo Soares da Franca;
politica, cuja incumbéncia coube a Luis Siqueira da Gama, e o de “dar a conhecer os
talentos que nesta provincia florescem, e por falta de exercicio literario estavam como
desconhecidos”. "

Nessas duas vertentes, historica e literaria, desenvolveram-se os trabahos
académicos. Por um lado, a Academia tinha como objetivo o estudo da Histéria do Brasil,
nas quatro partes mencionadas — esforco com que pretendia organizar as informactes
acerca da histéria da colénia, em conformidade com os trabalhos que vinham sendo
desenvolvidos na Academia Real da Historia Portuguesa. Por outro, ficou desde o inicio
estabelecido que em todas as sessdes, excetuada a primeira, seriam dados dois argumentos
ou assuntos — um herdico, outro lirico —, com o objetivo de estimular a producdo poética

entre os académicos.

> CASTRO, Ariel, 1999, v.1, p.344-345.
* MORAES, 1999, p.5.
Y Cf. CASTELLO, 1969, v.I, t.1, p.3.
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Os académicos deram a instituicdo o nome de Academia Brasilica dos Esquecidos.
Segundo o texto que José Aderaldo Castello chama de “ata de fundacdo’'® — que
acreditamos segja 0 seu estatuto, pois regulamenta o seu funcionamento —, os académicos
assim se intitularam por “louvavel modéstia’. Também nisso, a Academia Brasilica segue a
Academia Real de Histéria Portuguesa, cujos estatutos, segundo Fidelino de Figueiredo,
eram “breves e inspirados por grande intento prético”.'® Varnhagen diz que “o nome de
esguecidos tomaram talvez os socios da circunstancia de ndo haverem sido lembrados os
seus na Academia de Histéria, que se criara em Lisboa em 1720."%° Ariel Castro avanca
mais, interpretando assim essa designacao:

Intitularem-se  Esquecidos ja por s s6 indica aguma
inconformidade relativamente a metropole, o que seria ja
inusitado no regime colonial do momento, mas que se explicaria

por algum tipo de auto-estima de pessoas plenamente integradas
no Estado do Brasil.*

Essa interpretacéo transforma o movimento académico dos Esquecidos em semente
do orgulho nativista que, mais tarde, os historiadores roméanticos elegerdo como critério de
nacionalidade da Literatura Brasileira.

Em todas essas interpretaces, 0 esquecimento referido no titulo da Academia diz
respeito aos antecessores dela. Entretanto, resta ainda uma possibilidade: a do seu contrario,
a do esgquecimento pela posteridade. Na “Oragdo, com gque na dominica in Albis vinte, e
trés de abril deste ano de 1724 abriu a Academia Brasilica o Doutor Jose da Cunha

Cardoso”, dizia o orador, amante dos contrérios, sobre o nome de Esquecidos:

Grave titulo, e tdo admiravel, que a sua grandeza maior consiste
na contradicdo da sua grandeza. Achar o bem no bem néo é
excesso, tirar bem do mal é vantagem. Derivar honra da honra
ndo é milagre, deduzir gloria do seu contrério é prodigio. E isto
fizeram 0s nossos Académicos na elei¢do daguele titulo. Chama:
se 0 esguecimento conseqliéncia da morte, filho do Letes, e 0
gue mais é simbolo do inferno, assim o cantou o Mantuano, o
confessa Ravisio, e 0 conhecem todos. E que inventaram 0s
nossos Académicos para eternizar 0 seu nome? Trocaram a
morte em vida, em meméria 0 esquecimento, e o inferno em

8 CASTELLO, 1969, p.107.

9 FIGUEIREDO, 1946, p.11.
2\/ARNHAGEN, 1987, p.58.

2L CASTRO, Ariel, 1999, v.1, p.347.
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gléria. Tomou a Academia 0 nome que significa morte para ser
imortal; tomou 0 nome que apaga a memoéria para se fazer
memoravel; tomou o nome, que simboliza inferno para ficar
gloriosa.

A proposito de um possivel esquecimento pela posteridade, a Academia teria corrido esse
risco, se dependesse da Biblioteca Lusitana — mais importante fonte bibliogréfica para o
estudo da Literatura Brasileira do periodo colonial. Pedro Calmon argumenta que era
portugués o académico In&cio Barbosa Machado e que, sendo irm&o de Diogo Barbosa
Machado, “por certo, deu [a el€] as informacdes, sobre o Brasil e os brasileiros, que lhe
opulentam a Biblioteca Lusitana.””® N&o é crivel que o céebre biblidgrafo portugués
desconhecesse essa Academia, tendo sido seu irméo fundador dela. Apesar disso, Barbosa
Machado, embora registre dados sobre diversos académicos, ndo menciona a instituicao dos
Esquecidos em nenhum dos verbetes de sua obra monumental .** Seriaisso sinal de desdém
da mentalidade metropolitana pela colonia? E possivel, ainda, pensar-se que, sendo o abade
de Sever, ele proprio, membro da Academia Real de Historia Portuguesa, houvesse nessa
0missdo uma resposta aironia dos “ Esguecidos’.

Tinham os académicos, também, uma empresa: seu corpo era 0 Sol; sua letra a
seguinte sentenca: Sol oriens in Occiduo. “*O Sol nascendo no Ocidente’, afirmavam os
académicos no lema que escolheram; havia claramente no espirito de todos a convicgéo de
que se iniciava no Brasil, ao contrario do que até entdo tacitamente se pensava, o tempo da
cultura intelectual ...”® Pedro Jilio Barbuda, citando Rafael Galanti, vé& nessa divisa uma
possivel alusio ao fato de “ter sido seu fundador, como vice-rei, sol na india, e, depois, no
Brasil.”?® Como termo culto, “Sol” é meté&fora que surge sem o termo real, mas apenas com

7

o ideal. Como referéncia ao vice-rei, “Sol” é a cabega da coldnia; como referéncia a
intelectualidade colonial, “Sol” € o entendimento, a inteligéncia, o pensamento, o espirito.
A metafora, provavelmente, tem raizes biblicas, pois Cristo disse a seus discipulos: “Vés

sois aluz do mundo. N&o se pode esconder uma cidade situada sobre um monte. [...] Brilhe

2 CARDOSO, in CASTELLO, 1969, v.I, t.1, p.9.

% CALMON, 1949, p.54.

# Essa pesquisa SO foi possivel gragas & edicdo em CD-Rom da Biblioteca lusitana, coordenada por Ana
Carolina Nogueira da Silva e Nuno Camarinhas (Portugal: Ophir; Biblioteca Virtual dos Descobrimentos
Portugueses, s.d.).

% MARTINS, 1994, v.8, p.366.

% BARBUDA, 1916, p.154.

20



do mesmo modo a vossa luz diante dos homens, para que vendo as vossas boas obras, eles
glorifiquem vosso Pai que esta nos céus.”*’

Retomando a idéia de Ariel Castro, de que o nome de Esquecidos significaria
inconformidade com a metrépole, e aplicando-a a divisa da Academia, poder-se-ia pensar
numa proposta de inversdo: se 0 Sol nasce no Ocidente; se aluz, isto é, o pensamento, Nos
vem da Europa; o lema Sol oriens in Occiduo poderia muito bem ser entendido como
proposta de lancamento de luzes, ou sgja, de idéias, em sentido inverso, do Brasil sobre a
Europa.

Os sete académicos principais, convocados pelo vice-rei para a organizacéo da
Academia, adotaram pesudonimos, conforme a tradicéo académica: o padre Gongalo Soares
da Franca se denominou Obsequioso; o desembargador Caetano de Brito Figueiredo tomou
o cognome de Nubiloso; o desembargador Luis Siqueira da Gama, o de Ocupado; o juiz de
fora In&cio Barbosa Machado, o de Laborioso; o coronel Sebastido da Rocha Pita, o de
Vago; o capitdo Jodo de Brito e Lima, o de Infeliz; e José da Cunha Cardoso, o de
Venturoso.

Entre esses sete, quatro foram os escolhidos para comporem as histérias natural,
militar, eclesiastica e politicax Caetano de Brito Figueiredo, Inécio Barbosa Machado,
Gongalo Soares da Franca e Luis Siqueira da Gama, respectivamente. Esses eram 0s
chamados “Mestres’. Suas prosas eram lidas, segundo o estatuto, logo em seguida a prosa
do presidente, que abria a sessdo com discurso sobre “matéria, acdo, questdo, ou problema’
sobre que quisesse discorrer.”® Depois eram lidos os poemas compostos para a ocasi&o pelo
secretario da Academia. Pertenciam a Academia dos Andnimos, de Lisboa, os académicos
José Cunha Cardoso, Luis Siqueirada Gama e Antdnio Sanches de Noronha. %

José da Cunha Cardoso foi nomeado secretario da Academia pelo vice-rei, protetor
dela. Como na Academia Red de Historia Portuguesa, esse cargo era perpétuo. Cada sesséo
académica — com excecdo da primeira— era aberta por um discurso do presidente nomeado
por seu antecessor. Na primeira sesso 0 secretério pronunciou a ja citada “Oragdo, com
gue nadominicain Albisvinte, e trés de abril deste ano de 1724 abriu a Academia Brasilica

"Mt 5,14-16.
28 Cf. CASTELLO, 1969, v.I, t.1, p.4.
» PAES, MOISES, 1967, p.15.
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0 Doutor José da Cunha Cardoso.” Como ja foi dito, competia a0 secretério a leitura das
poesias feitas pel os académicos para cada sesséo.

Ficou assentado que as reunides seriam quinzenais, realizadas no palécio do vice-
rei, e que, para cada conferéncia, seriam dados dois argumentos ou assuntos — um heraico,
0 outro lirico — para estimulo da producéo poética. Apenas a primeira conferéncia, que foi
marcada para a tarde de 23 de abril de 1724, domingo seguinte ao da Pascoa daquele ano,
nao teve os dois assuntos arbitrariamente determinados, pois 0s temas desse dia seriam
necessariamente o elogio do vice-rei e a criagdo da préopria Academia. No fina do ano,
entretanto, a partir da reunido realizada no dia 26 de novembro, as trés reunides seguintes
foram espacadas de cerca de um més, e a Ultima, aparentemente realizada em condigoes
precarias, ocorreu no dia 04 de fevereiro de 1725. Que a ultima conferéncia era conhecida
como Ultima pelos préprios académicos prova-o o Ultimo soneto de Sebastido da Rocha
Pita, que traz por cabecalho as seguintes palavras. “Na suspensédo que faz a nossa Academia
com a tltima conferéncia.”*

A “Dissertacdo décima’ da historia politica, preparada por Luis Siqueira da Gama,
que presumivelmente ndo foi lida em nenhuma das dezoito sessdes (ver Tabelal), mas que

serialida numa décima nona sessao, se tivesse e a ocorrido, diz o autor:

O tempo, € este mais que venturoso, em que presentemente
vemos restituido a sua perfeita salide o Excelentissmo Senhor
Vice-Rei depois que o vimos enfermo, e tantas vezes sangrado
por causa de um difluxo, que os dias pretéritos o teve na cama
com bem merecido susto de toda esta sua amantissima cidade...**

A doenca do vice-rei explicaria 0 espagamento maior das Ultimas sessdes da Academia. Seu
encerramento, entretanto, segundo Ariel Castro, ter-se-ia dado por “razfes politicas, 0 que €
mais provéavel, ou simplesmente resultante de enfado.”®* Outra possibilidade é o caréter
“alcobacense’, ou sgja, “sem critica e com inclinagdo para o maravilhoso e para o
absurdo”,*® da historiografia produzida no ambito académico — o que contrariaria a

proposta da Academia Real de Histéria Portuguesa.

%0 Cf. CASTELLO, 1971, v.l, t.4, p.252.

¥ GAMA in CASTELLO, 1969, v.I, 1.5, p.125.
%2 CASTRO, Ariel, 1999, v.1, p.348.

% FIGUEIREDO, 1966, p.227.
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Da Academia Brasilica dos Esquecidos, cuja primeira conferéncia ocorreu na data
mencionada, existem registros de dezoito reunides, sendo a Ultima realizada em 4 de
fevereiro de 1725. Os codices que contém o material produzido pela Academia Brasilica
dos Esquecidos foram publicados, no primeiro volume, em cinco tomos, da obra O
movimento academicista no Brasil: 1641-1820/22, por José Aderaldo Castello. Segundo
ele, o material publicado nos tomos 1, 2, 3 e 4 do primeiro volume corresponde aos
manuscritos existentes no Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro, do Rio de Janeiro.
Quanto a0 material restante do mesmo volume (que compde o tomo 5), registra o
organizador que o obteve do seguinte modo: “o Prof. Anténio Soares Amoral...] hos cedeu
microfilmes obtidos em Portugal, com “Dissertacfes’ que compdem o Tomo 5 do Val. | da
Academia Brasilica dos Esquecidos...” >

O tomo 5 do volume | da obra mencionada contém: “Dissertagdes atercadas, e
resolutas, para melhor averiguacdo da verdade na Histéria do Brasil”, obra de Luis Siqueira
da Gama; “Dissertacfes académicas, e historicas, nas quais se trata da Historia Natural das
coisas do Brasil”, obra de Caetano de Brito Figueiredo;, e “DissertacOes da Historia
Eclesiastica do Brasil”, obra de Gongalo Soares da Franca. Faltam nesse volume as
dissertacOes sobre a Histéria Militar, de que foi encarregado o juiz de fora In&cio Barbosa

Machado. Pedro Calmon informa o seguinte:

Os codices originais da Academia Brasilica dos Esquecidos, que
Varnhagen julgava perdidos, guardam-se no Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro, podendo-se por eles restaurar o trabalho
literario, assaz volumoso (em trés tomos manuscritos) do
grémio, que funcionou de 7 de marco de 1724 a 4 de fevereiro
de 1725, em 18 sessfes formais, ou “outeiros’. Fora dos cédices,
h& Dissertacbes Académicas e Historicas nas quais se trata da
Historia Natural das cousas do Brasil (pelo Des. Chanceler
Caetano de Brito e Figueiredo), 69 fls.; Exercicios de Marte (por
Inécio Barbosa Machado), 82 fls.; e Dissertacdes da Histdria
Eclesiastica do Brasil (pelo Padre Goncalo Soares da Franca),
79 fls,, codices Alcobacenses, Biblioteca Nacional de Lishoa
(Inventério, 1V, 295-298, Lisboa, 1932); e Dissertacfes
Altercadas e refutadas para melhor averiguacédo da verdade na
Histgsria do Brasil (Luis de Siqueira da Gama), Inventario, V,
370.

% CASTELLO, 1969, v.I, t.1, p.XX.
% CALMON, 1949, p.52, nota 3.
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Faltam, portanto, no tomo 5 da obra organizada por José Aderado Castello, os
Exercicios de Marte, de Inacio Barbosa Machado. Ariel Castro informa que esse autor “deu
a estampa, em Lisboa, o resultado da tarefa que |he foi cometida como académico
esguecido.” Em nota, informa que o titulo da obra, publicadaem 1745, é Fastos Politicos, e
Militares da Antiga, e Nova Lusiténia, em Que Se Descrevem as Ac¢Oes Memoraveis, Que
na Paz, e na Guerra Obrardo os Portuguezes, nas Quatro Partes do Mundo.

Contraditoriamente, informa, também:

Deixou [In&cio Barbosa Machado] preparadas para a tipografia,
conforme o cddice 848 da Biblioteca Nacional de Lisboa, as
dissertacbes que reuniu na Bahia em junho de 1723 e que
apresentou durante as sessfes de funcionamento da Academia
dos Esquecidos dos dois anos seguintes. Deu ao conjunto o titulo
de Exercicios de Marte...

Com base no “estatuto”, na obra publicada por José Aderaldo Castello e nas demais
informagdes coletadas, tentar-se-a esbocar um esquema do funcionamento da Academia
Brasilica dos Esguecidos.

A primeira conferéncia se iniciou com a “Oracdo” do secretario José da Cunha
Cardoso, a qual, nos termos do estatuto, devem ter-se seguido as “ dissertacbes’ de historia
natural, por Caetano de Brito Figueiredo, e de historia militar, por Inacio Barbosa Machado
(ver Tabelaao final deste capitulo). Em seguida, conforme o mesmo “ estatuto”, seguiu-se a
leitura de diversos poemas em portugués e latim dirigidos a0 orador-secretario da
Academia e aos dois mestres que se pronunciaram sobre matérias historicas. Uma outra
parte da sessdo foi dedicada a0 elogio do vice-rei Vasco Fernandes César de Meneses,
protetor da Academia; nela se pronunciaram NUMErosos poemas em portugués e latim.
Outra parte, ainda, foi dedicada ao elogio da fundagdo da prépria Academia; nela se
celebraram a empresa adotada pel os académicos (o Sol, com o lema Sol oriens in Occiduo),
o titulo de Esquecidos, alua nova da ocasido em que se abriu a Academia, Santo Tomas de
Aquino — doutor da Igreja, considerado seu maior tedlogo. A vinculacgo de Santo Tomas de

Aquino com a vida académica parece ser tradicional, ja que, em 1880, foi ele declarado
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padroeiro das universidades, academias e colégios catélicos.*® Em todas essas partes da
primeira conferéncia houve poemas em portugués e latim.

O académico Sebastido da Rocha Pita compds poemas, destinados a essa primeira
sessao académica, sobre quase todos os assuntos: fez o elogio do secretario da Academia;
louvou o mestre Inacio Barbosa Machado; fez, iguamente, o elogio do vice-rei; celebrou o
titulo de “Brasilica’ da Academia; celebrou, em outro poema, o titulo de “Esquecidos’ da
Academia; comp0s sobre a empresa da Academia; refletiu sobre o dia de Santo Tomés de
Aquino; celebrou a lua nova da ocasido; louvou os académicos em geral. Foi €le o
escolhido para presidir a segunda conferéncia.

As sessdes seguintes, num total de quatorze, ocorreram regularmente, de quinze em
quinze dias, até 26 de novembro de 1724. Todas as sessOes, presume-se, seguiram O
prescrito no “estatuto”: comegavam pela “oragdo” do presidente, continuavam-se pelos
discursos histéricos, e, prosseguiam pela leitura das poesias compostas para a ocasido pelos
académicos: poesias em louvor do presidente e poesias sobre o0s dois temas, um herdico e
um lirico, dados para a ocasido. Os intervalos entre as trés Ultimas sessdes ndo foram
regulares como os das sessdes anteriores.’

Presidiram as dezessete conferéncias, 0s seguintes académicos: coronel Sebastido da
Rocha Pita (7 de maio de 1724), capitdo Jodo de Brito e Lima (21 de maio), padre
Francisco Pinheiro Barreto (4 de junho), padre Anténio Gongalves Pereira (25 de junho),
padre-mestre frel Raimundo Boim de Santo Antonio (9 de julho), padre-mestre Rafael
Machado (23 de julho), conego Anténio Roiz Lima (6 de agosto), defo Sebastido do Vale
Pontes (27 de agosto), dr. Jodo Borges de Barros (10 de setembro), conego Inacio de
Azevedo (24 de setembro), Jodo Alves Soares (8 de outubro), dr. Jodo Camon (22 de
outubro), frei Ruperto de Jesus e Sousa (12 de novembro), padre-mestre frei Luis da
Purificacdo (26 de novembro), Félix Xavier (27 de dezembro), coronel Jose Pires de
Carvaho (21 dejaneiro de 1725) e padre Manuel de Cerqueira Lea (04 de fevereiro).

As leituras das “dissertacfes’ de carédter histérico constam da Tabela que vem ao

final deste capitulo.

% ARNS, 1985, p.46. Os poemas referem-se & data da formagéo da Academia como o dia de Santo Tomés de
Aquino. Entretanto, o cardeal Arns afirma que a lgreja celebra esse santo no dia 28 de janeiro. E possivel que
0 calendario litargico do século X V11 fosse diferente do atual.

37 VVer as datas na tabela logo adiante, neste capitulo.
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Os assuntos dados para exercicio poético nas diversas conferéncias foram os

seguintes:

Segunda Conferéncia: (7 de maio de 1724)

Primeiro Assunto (herdico):

“Quanto deve a Republica das Letras a Majestade del-Rei Nosso Senhor que Deus
guarde verdadeiro protetor delas.”

Segundo Assunto (lirico):

“Problema, quem mostrou amar mais finamente Clicie ao Sol, ou Endimido a Lua.”

Terceira Conferéncia: (21 de maio de 1724)

Primeiro Assunto (herdéico):

“Foi o primeiro assunto Diana assistindo a0 nascimento de Alexandre Magno na
mesmo noite, em que Herostato |he estava queimando o seu templo.”

Segundo Assunto (lirico):

“Foi 0 segundo assunto uma dama formosa com poucos dentes, que costuma falar
pouco, por se lhe ndo ver aguelafalta.”

Quarta Conferéncia: (4 de junho de 1724)

Primeiro Assunto (herdéico):

“Foi o primeiro assunto o Senhor Rei Dom Jo&o 0 2° que se gloriava de conhecer os
Seus vassal 0s.”

Segundo Assunto (lirico):

“Foi 0 segundo assunto uma Hera sustentando a um damo seco.”

Quinta Conferéncia: (25 dejunho de 1724)

Primeiro Assunto (heréico):

“Primeiro assunto celebrar os anos do Principe Nosso Senhor, que Deus guarde, e
fez 10 em 6 do corrente”

Segundo Assunto (lirico):

“Segundo assunto uma dama dando a Fabio duas flores, a saber um amor-perfeito
metido em um mal mequeres.”

Sexta Conferéncia: (9 de julho de 1724)

Primeiro Assunto (herdico):

“Foi o primeiro assunto a morte da Excelentissma Senhora Marquesa Aia Dona
Teresa de Moscoso”

Segundo Assunto (lirico):

“Foi 0 segundo assunto [a] Excelentissma Senhora Marquesa de Gouveia Dona
Inécia Rosa, que deixando 0 mundo se recolheu em um convento.”

Sétima Conferéncia: (23 de julho de 1724)

Primeiro Assunto (herdico):

“Foi o primeiro assunto uma estatua de Apolo ferida e desfeita por um raio”
Segundo Assunto (lirico):
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“Foi 0 segundo assunto uma dama que revolvendo na boca umas pérolas, quebrou
alguns dentes’

Oitava Conferéncia: (6 de agosto de 1724)

Primeiro Assunto (heréico):

“Foi o primeiro assunto desta conferéncia César que tendo noticia da morte de seu
inimigo chorou”

Segundo Assunto (lirico):

“Foi 0 segundo assunto dessa conferéncia um menino de gentil presenca que
colhendo rosa em um jardim, o mordeu um aspide, de que logo morreu”

Nona Conferéncia: (27 de agosto de 1724)

Primeiro Assunto (herdéico):

“Foi o primeiro assunto Agripina, que dizendo-se-lhe que seu filho Nero a havia de
matar, se chegasse a ser Imperador, respondeu que o fosse, ainda que depois a
matasse”

Segundo Assunto (lirico):

“Foi o segundo assunto um delfim salvando e conduzindo as costas um naufragante
atéaprad’

Décima Conferéncia: (10 de setembro de 1724)

Primeiro Assunto (herdéico):

“Foi 0 primeiro assunto um problema: aonde teve mais gloria Trgjano, se na vitoria
gue alcancou, cujo triunfo ndo chegou a lograr, por se Ihe antecipar a morte, ou se
na estdtua, em que ostentou obséquios Adriano, a quem o Senado adjudicara o
triunfo”

Segundo Assunto (lirico):

“Foi 0 segundo assunto uma senhora, que perdendo um grande bem, cuida muito em
Se esguecer do bem perdido”

Décima Primeira Conferéncia: (24 de setembro de 1724)

Primeiro Assunto (herdéico):

“Foi o primeiro assunto o valor e zelo, com que 0 Excelentissimo Senhor Vice-Rel
Vasco Fernandes César de Meneses acudiu pessoalmente a apagar o incéndio, que
ja estava ateado nas paredes, e teto da Casa e oficina da polvora, em que se achavam
mais de 400 barris dela.”

Segundo Assunto (lirico):

“Foi 0 segundo assunto uma dama que chegando a janelaaver o seu amante com 0s
raios do Sol o ndo pode ver.”

Décima Segunda Conferéncia: (8 de outubro de 1724)

Primeiro Assunto (herdico):

“Foi 0 primeiro assunto: quem cala vence’

Segundo Assunto (lirico):

“Foi 0 segundo assunto Dizem que amor com amor se paga; € 0 mais certo é que
amor com amor se apaga.”
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Décima Terceira Conferéncia: (22 de outubro de 1724)

Primeiro Assunto (herdico):

“Foi o primeiro assunto celebrar 0s anos de sua M gjestade que Deus guarde”
Segundo Assunto (lirico):

“Foi 0 segundo assunto uma Agucena’

Décima Quarta Conferéncia: (12 de novembro de 1724)

Primeiro Assunto (herdico):

“Foi 0 primeiro assunto o Estado do Brasil contendendo com o da india sobre qual
deve mais ao governo do Excelentisssimo Senhor Vice-Rel Vasco Fernandes César
de Meneses’

Segundo Assunto (lirico):

“Foi 0 segundo assunto uma dama que tomando o fresco em um jardim quando viu
por o Sol comegou a chorar”

Décima Quinta Conferéncia: (26 de novembro de 1724)
Primeiro Assunto (heréico):

“Foi 0 1° assunto Cipido desterrado de Roma’

Segundo Assunto (lirico):

“Foi 0 segundo assunto Anaxarte convertida em pedra’

Décima Sexta Conferéncia: (27 de dezembro de 1724)

Primeiro Assunto (herdéico):

“Foi o primeiro assunto a modéstia de Alexandre Magno quando se |he houveram
de apresentar amulher, mée e filhas de Dario vencido”

Segundo Assunto (lirico):

“Foi 0 segundo assunto Pirene transformada em fonte.”

Décima Sétima Conferéncia: (21 de janeiro de 1725)

Primeiro Assunto (herdico):

“Foi o primeiro assunto Didgenes buscando com uma luz nas horas do dia um
homem na Praca de Atenas’

Segundo Assunto (lirico):

“Foi 0 segundo assunto um cego trazendo as costas a um Ccox0, que 0 governava
com avista, g udando-se reciprocamente para a comodidade de ambos’

Décima Oitava Conferéncia: (4 de fevereiro de 1725)

Primeiro Assunto (heréico):

“Foi 0 primeiro assunto as damas de Cartago dando as trancgas de seus cabelos para
enxarcias de uma armada contra seus inimigos”

Segundo Assunto (lirico):

Foi 0 segundo assunto o inspirado [retiro], que fez de Lisboa o Padre Bartolomeu
em 25 de setembro”
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Sebastido da Rocha Pita participou intensamente das atividades académicas,
presidiu a Segunda Conferéncia e compds poemas para todas as sessoes e, com excecdo da
penultima conferéncia e da Ultima, compls poemas sobre todos os assuntos dados. Na
ultima conferéncia, compds um soneto sobre 0 assunto herdico, mas ndo compds sobre o
lirico. Como esta conferéncia, aparentemente, aconteceu em condi¢cBes precérias, pois
comporta um nimero menor de poemas do que todas as outras sessdes e, como que em
substituicdo, admitiu poesias de “assuntos préprios’,*® Rocha Pita compds para a ocasido o
jA mencionado soneto “Na suspensdo que faz a nossa Academia com a Ultima
conferéncia.”*® Além disso, dentro do espirito académico, escreveu sua obramais célebre, a

Historia da América Portuguesa, que foi publicadaem 1730.

% Cf. CASTELLO, 1969, V.1, t.4, p.242-256.
% Cf. CASTELLO, 1969, v.l, t.4, p.252-253.
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CAPITULOII

ROCHA PITA E SUA OBRA
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Il. 1. A obra de Rocha Pita

Sebastido da Rocha Pita € mais conhecido como historiador, devido a Historia da
América Portuguesa; mas, também foi poeta, como muitos de seus contemporaneos
dotados de inteligéncia orientada e educada, na sociedade setecentista do Brasil colonia.
Além disso, escreveu outros textos em prosa, tendo publicado alguns deles ainda em vida.
Segundo Pedro Calmon, foi ele “0 segundo poeta natural do Brasil a dar aos prelos a sua
obra’,*® dando seqiiéncia & tradicdo comecada, em 1705, por Manuel Botelho de Oliveira,
com a publicacdo de Musica do Parnasso. De acordo com as informagdes contidas numa
das obras de referéncia mais recentemente publicadas, o Dicionario de Autores no Brasil
Colonial (Lisboa: Colibri, 2003), de Palmira Morais Rocha de Almeida, Rocha Pita
escreveu um Breve Compendio, e Narragam do Funebre Espectaculo, que na insigne
Cidade da Bahia, cabeca da America Portugueza, se vio na morte de EIRey D. Pedro Il. de
gloriosa memoria, S. N. Offerecido A Magestade do Serenissimo Senhor Dom Joam V. Rey
de Portugal (Lisboa: Officina de Valentim da Costa Deslandes, Impressor de Sua
Magestade, 1709). Esse texto também foi publicado em 1970 por José Aderaldo Castello no
primeiro tomo do terceiro volume, dedicado aos festgjos publicos comemorativos, de O
Movimento Academicista no Brasil: 1641-1820/22 — edicdo a qual Palmira Morais Rocha
de Almeida ndo faz referéncia.

Constam ainda, da mencionada obra de referéncia, outras obras em prosa publicadas
pelo autor: o Summario Da Vida, & Morte da Excellentissima Senhora, A Senhora Dona
Leonor Josepha de Vilhena, e das Exequias que na Cidade da Bahia consagrou as suas
memorias A Senhora D. Leonor Josepha de Menezes, Esposa do Gongalo Ravasco
Cavalcanty & Albuquerque, Fidalgo da Casa de S. Magestade, Commendador da Ordem
de Christo, Alcayde mor da Cidade de Cabo Frio, Secretario do Estado, & Guerra do
Brasil, Offerecido A Excellentissima Senhora, A Senhora Dona Maria Francisca Bonifacia
de Vilhena, Filha dos Excellentissimos Senhores, o Senhor D. Rodrigo da Costa, & da
Excellentissima Senhora, a Senhora D. Leonor Josepha de Vilhena, (Lisboa: Officina de
Antonio Pedrozo Galram, 1721); e a celebrada Historia da America Portugueza, desde o
anno de mil e quinhentos do seu descobrimento, até o de mil e setecentos e vinte e quatro
(Lisboa: Officina de Joseph Antonio da Silva, Impressor da Academia Real, 1730).

“OCALMON, in PITA, 1970, p.X.
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O Summario Da Vida, & Morte da Excellentissima Senhora, A Senhora Dona
Leonor Josepha de Vilhena, e das Exequias que na Cidade da Bahia consagrou as suas

memorias... contém

Extrato da vida e descricéo das exéquias de D. Leonor Vilhena
(sem assinatura, p.1 a 15); versos de Rocha Pita (p.17 a 22).
Sonetos do padre Manuel Ferreira da Luz, promotor do
arcebispado da Bahia (p.23 a 28). Sonetos do capitdo Tomé
Monteiro de Faria (p.29 a 31). Sonetos em espanhol de Jodo de
Brito Lima (p.32 a 41). Sonetos do licenciado Lopes de Ulhoa
(p.42 a 46). Soneto de Maldonado (p.47). Sonetos de Paulo da
Costa Branddo (p.48 e 49). Soneto de Jer6bnimo Rodrigues de
Castro (p.50). Soneto de Francisco Pinheiro Barreto (p.51).
Glosa de Camdes (p.52 a 57). Soneto sem assinatura (p.58).
Sonetos e romances em portugués e espanhol por André
Figueiredo Mascarenhas (p.59 a 78).**

Como se vé pela descricdo da obra, trata-se de um evento académico que, provavelmente
pelas palavras iniciais de seu titulo (Summario Da Vida, & Morte da Excellentissima
Senhora, A Senhora Dona Leonor Josepha de Vilhena...), escapou a José Aderaldo Castello
— gue ndo o incluiu em sua obra monumental O Movimento Academicista no Brasil: 1641-
1820/22.

Ha dois outros textos em prosa que, apesar de serem obras do escritor, ndo foram
por ele publicados; sO vieram a luz no século XX: Tratado Politico, datado de 7 de
setembro de 1715, publicado, sob o titulo O Tratado Politico de Sebastido da Rocha Pitta,
por Heitor Martins, na separata do volume 1V das Actas do V Coloquio Internacional de
Estudos Luso-Brasileiros, Coimbra, Gréfica de Coimbra, 1966:* e, por dltimo, a Oracéo
Do Académico Vago Sebastido da Rocha Pita Presidindo na Academia Brasilica,
pronunciada na segunda conferéncia da Academia, realizada em 7 de maio de 1724. Essa
Oracdo... ndo consta do Dicionario de Autores no Brasil Colonial; foi publicada por José
Aderaldo Castello no primeiro tomo do primeiro volume, dedicado as academias, de O
Movimento Academicista no Brasil: 1641-1820/22.* Essa Oracdo... pode ser encontrada

no Anexo a esta dissertacao.

“I MORAIS, 1969, p.290.
2 Cf. ALMEIDA, 2003, p.335.
43 Cf. CASTELLO, 1969 v.l, .1, p.131-140.
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Quanto a poesia, Rocha Pita publicou:

a) um soneto “Ao Capitam Felix de Azevedo da Cunha, sobre o Memoria com que
implorou perddo para que hum prezo n&o fosse desterrado”, que comega por “ Esse ha vossa
fama sempre agudo”, na obra Patrocinio Emprenhado Pelos clamores de hum prezo...
Escrito por Felix de Azevedo d’A Cunha (Lisboa: Officina de Valentim da Costa
Deslandes, Impressor de Sua Magestade, 1706);

b) um soneto “Ao Tumulo, que ao Serenissimo Senhor Dom Pedro Segundo se fez
na Cidade da Bahia Cabeca do Brasil, por¢cdo mayor do Imperio Lusitano”, que comeca por
“Este horroroso Alcacer da saudade”; um soneto “A Imagem da Morte, que sobre o Tumulo
estava coroada, tendo em huma mé&o a Fama, & na outra a Eternidade’, que comeca por
“Oh tu, que do poder fazes vaidade’; um soneto “Em a morte do Serenissimo Senhor Dom
Pedro Segundo Rey de Portugal”, que comega por “Oh Rey, por cujo amparo 0 Luso
clama’; um romance em espanhol “Al Mausoleo ardiendo en fuegos, y vistiendo lutos”’,
gue comega por “Compendio de luz, y sombra’ — todos publicados no ja mencionado Breve
Compendio, e Narragam do Funebre Espectaculo, que na insigne Cidade da Bahia, cabeca
da America Portugueza, se vio na morte de EIRey D. Pedro Il. de gloriosa memoria...;

¢) um soneto “Ao Capitam Joam de Brito & Lima descrevendo em quatro metricos
Cantos as festas, que nesta Cidade da Bahia se fizerdo ao Excelentissimo Senhor Marquez
ViceRey pelo nascimento de hum Neto, preclarissimo herdeyro da sua casa’, que comega
por “Quando o triunfo descreveisluzido”; um soneto “ Ao Desembargador Caetano de Brito
de Figueyredo sobre a narragdo das festas, que na Cidade da Bahia se fizertdo ao
Excellentissmo Senhor Marquez de Angeja, pelo nascimento de hum Neto, dirigidas, &
ordenadas pelo Mestre de Campo Jodo de Araljo de Azevedo”, que comega por “Quanto
obrou em obsequios a Bahia’ — publicados na obra Applausos Natalicios com que a Cidade
da Bahia celebrou a noticia do felice Primogenito do excellentissimo senhor Dom Antonio
de Noronha... Escrita por Jodo de Brito Lima (Lisboa, Officina de Miguel Manescal,
Impressor do Santo Officio, & da Serenissima Casa de Braganca, 1718);

d) um soneto “No tumulo, & exequias da Excellentissima Senhora D. Leonor
Josepha de Vilhena’, que comega por “Este fermoso horror, esta clausura’; um soneto
intitulado “Epitafio a Excellentissima Senhora Dona Leonor Josepha de Vilhena’, que

comega por “Foy Leonor no mayor reyno gerada’; um soneto “Ao Excelletissmo Senhor



Dom Rodrigo da Costa’, que comega por “Senti, oh grande Heroe que na grandeza’; duas
décimas “Ao cadaver em os lumes, & aromas do Mausoleo”, cujos primeiros versos sao
“Bellesa Ufana, & rendida’ e “Entre aentos, & desmaios’; um romance em espanhol “Al
Mausoleo”, que comega por “Noble aparato engafiozo, / Que con luz infausta brillas” —
todos publicados no ja mencionado Summario Da Vida, & Morte da Excellentissima
Senhora, A Senhora Dona Leonor Josepha de Vilhena, e das Exequias que na Cidade da
Bahia consagrou &s suas memorias A Senhora D. Leonor Josepha de Menezes;*

€) cinglenta e sei's sonetos; cinco romances, um deles em castelhano; quatro poemas
em décimas, num total de dezesseis décimas; um poema em tercetos (terza rima) e uma
endecha® (dezesseis estancias) — todos publicados por José Aderaldo Castello nos quatro
primeiros tomos do primeiro volume da série O movimento academicista no Brasil 1641-
1820/22.%°

A obra de Rocha Pita decorrente de sua participacdo na Academia Brasilica dos
Esquecidos foi impressa pela primeira vez no conjunto de obras publicadas por José
Aderaldo Castello, acima mencionado. Esse conjunto, que constitui 0 objeto de estudo
deste trabalho, encontra-se reunido no Anexo a esta dissertagdo, do qual consta, ao final,
um indice dos poemas pelo primeiro verso.

Isso é tudo que positivamente conhecemos da obra de Sebastido da Rocha Pita.

I1. 2. Alguns problemas relativos a historia dos textos

A literatura brasileira do periodo colonial (séculos XVI, XVII e XVIIl.) sempre se
apresentou como um grande desafio aos pesquisadores que, desde o século XIX, vém
trabalhando com o objetivo de recuperar 0 nosso passado cultura e corrigir as falhas e
distorcbes que existem nos conhecimentos sobre as obras produzidas durante agqueles
secul os.

Como se sabe, a partir do inicio do século XIX surgiram numerosos estudos

geogréficos e histéricos que tinham por objetivo conhecer o territdrio brasileiro e o passado

4 Cf. ALMEIDA, 2003, p.334-336.

> Endecha: composicao poética sobre assunto melancolico, formada de estncias de quatro versos de cinco ou seis
silabas. A mesma palavra (“endecha’), entretanto, pode desighar apenas uma quadra. A endecha de mais de uma estancia,
costuma-se dar o nome de “endechas’, para distingui-la da estrofe que leva esse nome. Para evitar mal-entendidos,
empregou-se aqui 0 termo para designar um poema de dezesseis esténcias, embora ele traga, em seu cabegal ho, a palavra
no plural. (Cf. HOUAISS, 2001, p.1140; MOISES, 1974, p.172.)

6 Cf. CASTELLO, 1969-1971, passim.
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naciona — criando-se, assim, uma imagem territorial do pais e uma histéria para a nagéo
brasileira. Esse esforgo contribuiu para que o pais deixasse sua condi¢cdo de colonia e se
consolidasse como estado independente. Apos a independéncia do Brasil, muitos estudiosos
passaram a se dedicar a dificil tarefa de construir uma identidade cultural para o pais.
Faziam parte desse empreendimento a elaboracdo de valores nacionais e a recuperacéo da
producdo cultural e literdria do passado. Data dessa época o incessante desgjo dos
brasileiros de conhecer o Brasil.

Apesar de todos os esforcos realizados, muitos dos problemas relativos ao passado
do pais continuam demandando atencdo. O Brasil vem emergindo muito lentamente da
condicdo colonia. A inexisténcia de imprensa e as severas restrigdes a circulacdo de livros
e a educacdo impostas pela metropole a coldnia foram fatores que contribuiram para que
boa parte do que foi escrito naguele periodo se perdesse ou ficasse esquecido em
bibliotecas e arquivos.

No século X1X, Joaquim Norberto de Sousa Silva, um dos precursores dos estudos

literarios do periodo colonial, queixando-se da escassez de fontes, afirmou:

...N30 tivemos a que nos socorrer para multiplicacbes das copias
das obras devidas a pena de nossos autores, e dai a perda de
tantos inéditos de estima, que mandados a Europa, para serem
publicados, eram entregues a incerteza e vagares da navegacao,
acontecendo que por mais de uma vez fossem as embarcacoes,
gue os conduziam — ou presas de corsarios e piratas, que tudo
roubavam e inutilizavam, ou de naufrégios e incéndio, que tudo
consumiam —, originando-se o ser 0 catalogo das obras perdidas
mais extenso, que o das existentes...*’

Ferdinand Wolf, autor do primeiro livro de histéria literéria brasileira, em 1863,
também se queixava de que a literatura brasileira até aguele momento ndo despertava
atencdo das pessoas por um motivo muito singular, que € o de “suas fontes de estudo serem
inacessiveis.”*®

Ainda em nosso tempo, como salientava Heitor Martins em texto de 1963,%° as
informagdes que temos sobre a literatura do periodo colonia sdo esparsas e algumas delas

vagas, 0 gque representa uma grande lacuna em nossa histria. No tocante as obras literérias

47 SILVA, Joaguim Norberto de Sousa, 2001, p.37-38.
“8 WOLF, 1955, p.3.
49 Cf. MARTINS, Heitor, 1972, p.13.
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dagueles tempos, a maioria continua desconhecida, em manuscritos que ndo sdo facilmente
acessiveis ou em edicOes rarissimas. Gregorio de Matos, por exemplo, ainda espera uma
edicdo critica de sua obra; Manuel Botelho de Oliveira, outro exemplo, continua pouco
estudado, apesar de existirem algumas edi¢des de sua obra. Completamente esquecidos, por
ironia, estdo os poetas académicos — que se denominaram “esquecidos’. A critica literaria,
de modo simplista, além de traté&los em grupo, classifica-os de gongoricos, e nada mais.
Nesse campo de pesguisa ainda ha muito por ser feito e o desafio enfrentado pelos criticos e
historiadores dos secul os passados persiste em nosso tempo.

Tratando-se da obra poética de Rocha Pita, a situacdo ainda € grave: primeiro,
porque a maior parte de sua poesia sO foi reunida e publicada na segunda metade do seculo
XX, ou sgja, com dois séculos de atraso; segundo, porgue até mesmo as informacdes de que
dispomos de sua producdo poética, em obras de referéncia, ndo sdo confiaveis, nem claras,
nem precisas. Além disso, ndo € raro encontrar-se a mesma informagdo sobre o escritor
Rocha Pita em vérios historiadores e bidgrafos — evidéncia de que ao longo dos anos ndo
houve trabalho de investigacdo da producéo literaria do escritor, mas simples reproducéo
acritica de informacfes as vezes equivocadas. Se falta rigor nos procedimentos de
investigativos acerca da obra do escritor, maior ainda € a caréncia de estudos analiticos e
interpretativos.

Talvez o primeiro bibliografo a registrar informagdes sobre a obra poética de Rocha
Pita sgja Diogo Barbosa Machado, em sua Biblioteca Lusitana (v.3, 1752). Ele consigna as
seguintes obras. 0s trés sonetos e 0 romance castelhano que constam da obra Breve
Compendio, e Narragam do Funebre Espectaculo, que na insigne Cidade da Bahia cabeca
da America Portugueza se vio na morte delRey D. Pedro Il...; e 0s trés sonetos, as duas
décimas e o romance que foram publicados no Summario Da Vida, & Morte da
Excellentissima Senhora D. Leonor Josefa de Vilhena.. Pode-se perceber que o
esclarecimento que Machado faz a respeito da obra de Rocha Pita, conforme levantamento
feito no item anterior, ndo contém erros, embora ndo esteja completo. Como ja se observou
no capitulo anterior, apesar de In&cio Barbosa Machado, irm&o do bibliografo, haver
pertencido a Academia Brasilica dos Esquecidos como sécio fundador e um de seus

mestres, ndo h4, na Biblioteca Lusitana, qualquer referéncia a essa instituicéo.
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Inocéncio Francisco da Silva, no seu precioso Dicionario Bibliografico Portugués,
no verbete dedicado a producdo literaria de Rocha Pita, registra apenas as obras poéticas
que o escritor publicou em vida: Breve Compendio, e Narragam do Funebre Espectaculo...
e Sumario Da Vida, & Morte da Excllentissima Senhora D. Leonor.*

No Brasil, o primeiro historiador literario a dar noticia da producéo poética de
Rocha Pita foi Francisco A. de Varnhagen. No Florilégio da Poesia Brasileira, no
Apéndice ao terceiro tomo (1853), foram reproduzidos os trés sonetos € 0 romance em
castelhano que haviam sido publicados no folheto Breve Compendio, e Narracam do
Funebre Espectaculo... >

Fernandes Pinheiro, em 1868, num texto intitulado “A Academia Brasilica dos
Esquecidos’, publicado na Revista Trimestral do Instituto Historico, Geografico e
Etnografico do Brasil, reproduz, a partir dos manuscritos por €le examinados, um soneto de
Rocha Pita, cujo primeiro verso € “Pondero a emudecida formosura’. Este poema foi lido
naterceira sess3o da Academia Brasilica, datada de 21 de maio de 1724.%

Melo Morais Filho foi o primeiro a reunir amostras das obras de dez poetas da
Academia Brasilica dos Esquecidos. Em 1885, no primeiro volume de seu Parnaso
Brasileiro, incluiu, de Rocha Pita, um soneto, cujo primeiro verso € “A pompa mais gentil
da natureza’ e as “Endechas’, cujo primeiro verso € “Seja 0 verso pequeno” — ambos
produzidos e lidos nas sessdes da Academia.*®

Hernani Cidade informa, no verbete dedicado a Rocha Pita do Dicionario de
Literatura dirigido por Jacinto do Prado Coelho, que o professor baiano Hélio Simdes
“desencantou” versos recitados na Academia Brasilica dos Esquecidos. Pelos versos
transcritos por ele, sabemos que o professor mencionado publicou os seguintes sonetos:
“Em louvor dos Senhores Académicos da nossa Academia Brasilica no dia em que ela se
abre”, cujo primeiro verso € “Nobres Atletas, que em gentil porfia’, lido na primeira
conferéncia, que ocorreu em 23 de abril de 1724; e “Descricdo de uma Acgucend’, cujo

primeiro verso é “Essa flor, cuja Holanda veste Flora’, lido na décima conferéncia,

% Cf. SILVA, Inocéncio Francisco da, 1862, t.VII, p.222-223
°L Cf. VARNHAGEN, 1987, t.II1, p. 211-216.

%2 Cf. PINHEIRO, 1868, t. XX XI, p.5-32.

%3 Cf. MORAIS FILHO, 1885, v.1, p.86-107.
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realizada em 22 de outubro de 1724.>* O erudito portugués nZo revela a fonte de sua
informagdo, ja que a Unica referéncia bibliografica fornecida por ele em seu verbete € a
obra Os Vardes llustres do Brasil (edicdo de 1858), de Jodo Manuel Pereirada Silva— e os
trabalhos de Hélio Simdes ndo poderiam, por datarem do século XX, serem conhecidos
daguele autor. Provavelmente, Hélio Sim&es divulgou outros poemas de Rocha Pita — ndo
dispomos de informagdes precisas sobre iSso.

Também reuniu vinte e dois poetas académicos esquecidos Péricles Eugénio da
Silva Ramos, em Poesia Barroca: Antologia (1967). Da producéo académica de Rocha
Pita, publicou treze sonetos — cujos primeiros versos séo “Mudou o Sol o Berco
refulgente”, “A ver do Sol 0 novo nascimento”, “Monarca Augusto da ciéncia amante”,
“Tenro infante composto de Alma, e Neve’, “Quando Filis as lagrimas bebid’,
“ Atropelando os faustos da vaidade”, “ Essa flor, cuja Holanda veste Flora’, “Hoje faz anos,
faustos, e constantes’, “O desvelo maior tem aplicado”, “Faa o Mar no continuo
movimento”, “Deste Apotema vigilante, e cego”, “Com termo improprio de corresponder”
e“A pompamais gentil daNatureza’ — e as endechas — cujo primeiro verso € “Segja 0 verso
pequeno”.

Em sua Antologia da Poesia do Periodo Barroco, publicada em Lisboa, no ano de
1982, Natdlia Correia também reuniu poemas de Rocha Pita. Ela publicou oito sonetos —
cujos primeiros versos sao “Quando Filis as lagrimas bebiad’, “Com termo impréprio de
corresponder”, “O desvelo maior tem aplicado”, “Tenro infante composto de Alma, e
Neve’, “Essaflor, cujaHolandaveste Flora’, “Fala o Mar no continuo movimento”, “Deste
Apotema vigilante, e cego”, e “A pompa mais gentil da Natureza’, e as endechas — cujo
primeiro verso € “Segja 0 verso pegqueno”. Todos esses poemas ja tinham sido publicados
por Péricles Eugénio da Silva Ramos em sua obra Poesia Barroca: Antologia.

A publicacdo da totalidade da producéo académica do poeta Rocha Pita sO ocorreu
nos quatro primeiros tomos (1969-1971), dos cinco dedicados a Academia Brasilica dos
Esquecidos, da obra Movimento Academicista no Brasil 1641-1820/22 — publicaco
plangjada e supervisionada por José Aderaldo Castello.

Uma questdo — que passaremos a examinar — parece-nos néo resolvida, ou, pelo

menos, ndo debatida pela critica e pela historiografia literéria brasileiras. Consiste ela em

% Cf. CIDADE, in COELHO, 1973, v.2, p.832-833; CASTELLO, 1969-1971, v.I, 1.1-5.
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certa informac@o bibliogréfica, aparentemente surgida em meados do século XIX,
relacionada a obra de Rocha Pita.

Jodo Manuel Pereirada Silva, em seu livro Plutarco Brasileiro, publicado em 1847,
apresenta um dado novo sobre a bibliografia do escritor: ele afirma que Rocha Pita
escrevera um “romance imitativo do Palmeirim de Inglaterra.”> Essa informaggo, relativa
a um romance a moda de Palmeirim de Inglaterra, ndo a encontramos em nenhum
historiador anterior aele.

Em 1849, num artigo sobre Rocha Pita publicado no tomo X1I da Revista Trimensal
de Histdria e Geografia do Instituto Historico e Geogréfico Brasileiro, Jodo Manuel Pereira
da Silva insiste na mesma informacéo que ja havia apresentado em sua obra de 1847: ele
diz que Rocha Pita escrevera um “romance imitativo do Palmeirim de Inglaterra.”*®

Joaguim Fernandes Pinheiro, em seu Curso Elementar de Literatura Nacional,
transmite a mesma informacdo: ele afirma que, além de seu trato com as musas, Rocha Pita
escreveu “na lingua castelhana um romance a imitacdo do Palmeirim em Inglaterra, que
nenhum sucesso obteve.”>” No que diz respeito & producdo poética, 0 autor apenas
menciona que Rocha Pita escreveu versos. Chama a atencédo o fato de Pereira da Silva e
Fernandes Pinheiro ndo citarem suas fontes, assim como ndo dizem se a obra foi publicada
0u néo.

Ferdinand Wolf, em O Brasil Literario, datado de 1863, também afirma que Rocha
Pita “escreveu, além de algumas poesias (...), um romance de cavaaria no género ‘O
Palmeirim da Inglaterra’”>® Imediatamente em seguida a essa informacdo, Wolf, em sua
obra, introduz uma chamada para nota de rodapé (nota n° 55), em que cita Barbosa
Machado e as obras por ele registradas. Ndo se explica, portanto, a origem da noticia sobre
um romance a maneira do Palmeirim de Inglaterra. Vae lembrar, a proposito da discussdo
em torno dessa possivel obra de Rocha Pita, que Ferdinand Wolf declara, no prefécio de
seu livro, que recebeu conselhos e grande gjuda de seus amigos brasileiros, sob a forma de
material bibliografico.> Eram seus amigos os brasileiros Gongalves de Magalhdes, Manuel

de Araljo Porto-Alegre e Ernesto Ferreira Franca. Observa-se, assim, 0 carater vago, sem

*®gILVA, J. M. Pereirada, 1847, p. 65-66.

® SILVA, J. M. Pereirada, 1849, t.XI1, p.260.
> PINHEIRO, 1862, p.284.

% WOLF, 1955, p.53.

% Cf. WOLF, 1955, p.3-5.
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sustentacdo, e a provavel origem brasileira das informagdes disponiveis para o autor de O
Brasil Literario acerca desse suposto romance de cavalaria.

Em Os Vardes llustres do Brasil Durante os Tempos Coloniais, J. M. Pereira da
Silva, apds dizer que Rocha Pita se cansou com facilidade do trabalho com versos, sem
citar pelo menos um texto poético saido da pena do escritor, também afirma que Pita
“escreveu na lingua castelhana, por ser mais geral e conhecida, um romance imitativo do
Palmeirim de Inglaterra”.®® A obra de Pereira da Silva aqui citada teve uma outra edico,
em 1858, feita em Paris, anterior & consultada por nés, que é de 1868.°* Antonio Candido
esclarece que obra é reedicdo do Plutarco Brasileiro, que havia sido publicado por
Pereira da Silvaem 1847. Segundo Candido, “quase todas as biografias sdo de intelectuais,
abundando os eros e leviandades, muitos dos quais assinadlados em IFS [Inocéncio
Francisco da Silva]”®.

Inocéncio Francisco da Silva, dém de assinalar, em sua obra, alguns equivocos
cometidos pelo autor de Os Vardes llustres do Brasil, declara, ainda, que a autenticidade

dos fatos registrados neste livro €, as vezes, questionével:

Longe de mim a idéa de pretender nem remotamente offuscar a
valia e merito da obra, que sou o primeiro a reconhecer, e que ja
conta em seu abono tantos e t&o abalisados testemunhos.
Todavia, a justa veneracdo que por diversos titulos consagra ao
Sr. dr. Pereira da Silva, ndo me impedira de dizer, que muito
desgjaria que €ele tivesse procedido com mais severo escrupulo
na verificacdo de alguns factos, e datas, que nem sempre est&o
de acordo com a verdade sabida.®®

José Verissmo, um pouco mais contundente, em sua Histéria da Literatura
Brasileira, afirma que: “Pereira da Silva nenhuma confiangca e pouca estima merece
como historiador literario. Nunca investigou seriamente cousa alguma e esta cheio de
erros de fato e de apreciagdo ja no seu tempo indescul paveis.” *

Caberia, portanto, a essa altura, a seguinte indagacéo: seria Pereira da Silva a fonte

dainformagdo de que Rocha Pitateria escrito um romance de cavalaria?

0 gLVA, J. M. Pereirada, 1868, t.1, p.179.

61 Cf. BLAKE, 1895, v.3, p.479-485.

2 CANDIDO, 1981, v.2, p.390.

& SILVA, Inocéncio Francisco da, 1859, t. 111, p. 409.
® VERISSIMO, 1954, p. 24.
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A reproducdo dessa informagdo aparece nas seguintes obras: Joaguim Manuel de
Macedo, no Anno Biographico Brazileiro (1876); Eduardo Perié, em A Literatura
Brasileira nos Tempos Coloniais: do Século XVI ao Comeco do XIX (1885); Silvio
Romero, na Historia da Literatura Brasileira (1888); Sacramento Blake, no Dicionario
Bibliogréafico Brasileiro (v.7, 1902); J. V. Boscoli, nas Ligdes de Literatura Brasileira
(1912); Haroldo Paranhos, na Historia do Romantismo no Brasil: 1500-1830 (1937) e
Raimundo de Meneses, no Dicionario Literario Brasileiro (1978). Merece destague, nessa
lista, a obra classica de Silvio Romero, onde se |& “[Rocha Pita] Escreveu novelas
mediocres e maus versos.”® Como se vé, além da suméria e negativa avaliacdo de sua
poesia, “romance” virou “novelas’, no plural.

Alguns autores, mais criteriosos, ndo confirmam essa noticia. Pode-se enumerar:
Diogo Barbosa Machado, Inocéncio Francisco da Silva, José Verissimo, Artur Mota, os
colaboradores de Afrénio Coutinho na obra coletiva A Literatura no Brasil, Péricles
Eugénio da Silva Ramos e Massaud Moisés.

José Verissimo conclui assim a Introducéo a sua Historia da Literatura Brasileira

(1916), marcando posicdo frente a Historia de Silvio Romero e declarando seu método:

Com diverso conceito do que € literatura, e sem fazer praca de
filosofia ou estética sistemética, aponta esta [minha Histéria da
Literatura] apenas a fornecer aos que porventura se interessem
pelo assunto uma nogdo t&o exata e t&o clara quanto em meu
poder estiver, do nosso progresso liter&rio, correlacionado com a
nossa evolugdo naciond. E foi feita,  repito-o,
desenganadamente, no estudo direto das fontes, que neste caso
s80 as mesmas obras literérias, todas por mim lidas e estudadas,
como aliés rigorosamente me cumpria.®®

Massaud Moisés, por sua vez, repetindo a observacdo de Pedro Calmon, acrescenta
gue Rocha Pita foi o0 “segundo poeta brasileiro que viu estampadas suas producdes
liricas.”®’

Outro fato curioso acontece na Historia da Literatura Brasileira, de José Verissimo.
Ao descrever as obras escritas por Rocha Pita, diz ele que “Além de um romance em verso,

que parece haver merecido pouca estimagdo, deu a luz, em Lisboa, duas obras

® ROMERO, 1943, 1.2, p.62.
® VERISSIMO, 1954, p.25.
¥ MOISES, 1997, p.174.
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pequenas...”.®® Na descricdo de José Verissmo a palavra “verso” se segue a paavra
“romance’. E a primeira vez, nas histdrias literérias, que a palavra “verso” se associa a
palavra“romance’, sem qualquer referéncia ao romance Palmeirim de Inglaterra, deixando
claro que apalavra“romance”’, nesse contexto, designa uma forma poética.

A convicgao, por parte de diversos criticos e historiadores literérios, de que Rocha
Pita teria escrito um romance em prosa, nos moldes do Palmeirim de Inglaterra, de
Francisco de Morais, pode estar relacionada a um entendimento inadequado do termo
“romance”. O fato é gue Rocha Pita escreveu vérios romances, mas em versos, aguns deles
em castelhano. Tal forma poética, muito praticada naquele século, ndo corresponde ao
romance como o conhecemos. forma narrativa em prosa. Trata-se, portanto, da forma
poética denominada romance — “composicao poética tipicamente espanhola, de origem
popular, (...), geramente em versos de sete silabas ou redondilhos maiores.”®® Talvez essa
tenha sido a causa da confusdo criada com a palavra “romance”, pois ndo ha nenhum outro
indicio que possa nos esclarecer de onde tenha saido essa noticia e, muito menos, por que
ela foi vinculada ao Palmeirim de Inglaterra. Entendemos que é preciso identificar a
ocorréncia desses mal-entendidos e procurar, atraves de pesquisas, retificar essas distor¢des
dahistérialiterariabrasileira, para que saiamos do campo movedi¢o das conjecturas.

Pode-se perceber, a partir desse pequeno levantamento historiogréfico sobre a obra
de Rocha Pita, como s&o duvidosos 0s registros que temos a respeito das letras brasileiras
no periodo colonial. A noticia de que Rocha Pita teria escrito um romance, em castelhano, a
moda de Palmeirim de Inglaterra, que vem sendo repetida ao longo dos anos, talvez segja
um bom exemplo parailustrar a situacdo. Como se viu, diversos criticos e historiadores que
escreveram sobre as letras no Brasil colonial apresentam informac&o entre as outras —
0 que lhe confere o estatuto de verdadeira. Apesar de darmos, neste estudo, como primeiro
registro dessa informagdo a obra de Jodo Manuel Pereira da Silva, Plutarco Brasileiro

(1847), ndo podemos afirmar com certeza ter Sido este o primeiro texto em que aparece essa

informagao.

% VERISSIMO, 1954, p.99.
% MOISES, 1974, p.451.
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Tudo leva a crer que tal noticia talvez ndo passe de deturpacdo da informacéo,
constante da bibliografia de Rocha Pita desde a publicacéo daBiblioteca Lusitana, de que o

Nosso autor havia escrito um romance em castel hano.

I1. 3. A recepcdo da obra poética de Rocha Pita

A caréncia de trabalhos de pesguisa historico-literaria sobre o periodo colonial
brasileiro, incluindo a raridade de estudos de fontes primérias e de edi¢des de textos, além
criar lacunas em nosso passado cultural, por ndo nos permitir um conhecimento direto das
producdes literarias dagquele periodo, colabora para o surgimento de um outro problema: o
da transmissdo de informagdes com base em fontes secundarias — 0 que pode ser fonte de
muitos erros e implica a aceitacdo pacifica de julgamentos de valor feitos por outros
estudiosos em outras épocas.

Nos séculos passados, ndo se tentou realizar um exame direto da obra poética de
Sebastido da Rocha Pita, com o objetivo de d&la a conhecer em seu conjunto e de legar as
geracbes futuras uma apreciacdo critica do trabalho desse escritor. O que hd, desde
Ferdinand Denis aos dias atuais, s8o comentérios superficiais sobre a poesia de Rocha Pita
— uma vez que inexiste a critica de sua poesia baseada no exame direto dela. Classificalo
como gongoérico foi a solugdo encontrada pelos criticos literérios de todas as épocas para
qualificar a poesia de Rocha Pita como ruim. Ta avaiagdo, transmitida de geragcdo a
geracao, sem o retorno ao objeto de estudo, acabou por relega-la ao esquecimento.

Ha muito, estudiosos como Wilson Martins, autor de um dos mais célebres livros
escritos no Brasil, a Histdria da Inteligéncia Brasileira, e Heitor Martins, a quem coube a
tarefa de preparar a edicdo do Tratado Politico escrito por Rocha Pita em 1715, chamam a
atencdo dos criticos literarios, e dos leitores de uma maneira geral, para a necessidade de
uma reavaliacdo da obra do escritor e poeta. De acordo com o primeiro, “Sebastido da
Rocha Pita € um escritor que esta exigindo urgente releitura e, com certeza, profunda

reavaliacdo” "°. O segundo ressalta “a necessidade de rever toda a obra de Rocha Pita, pois

elarepresenta um valor histérico (e ideol 6gico) intocado até o presente.” "*

© MARTINS, Wilson, 1978, p. 308.
" MARTINS, Heitor, 1972, p.14.



Acreditamos que a reavaliacdo do movimento academicista em gera, e das
atividades da Academia Brasilica dos Esquecidos em particular, tem em Rocha Pita uma
excelente motivagdo: em primeiro lugar, por ee ter ssdo um homem importante em sua
época; em segundo, por sua producdo poética decorrente de seu engajamento nas atividades
académicas — produgdo que, como as de seus companheiros de Academia, permaneceu
“esguecida’; em terceiro, por ser autor do primeiro tratado politico escrito por um
brasileiro; e, por fim, por ser o autor da celebrada Historia da América Portuguesa — obra
que fez fortuna na posteridade. A importancia do homem, do pensador, do historiador e do
poeta muito bem nos pode gjudar a entender melhor o seu tempo — periodo controvertido,
gue tem sido objeto de incompreensdes e polémicas.

O que néo se deve fazer éinsistir na crenca de que todos 0s poetas que pertenceram
a Academia Brasilica dos Esquecidos eram intelectualmente mediocres e péssimos
versgjadores. O fato é que ndo ha estudos criticos das producdes literarias desses escritores.
Antes de qualquer julgamento de valor da literatura dessa época, além do estudo detido dos
textos, é preciso tentar compreender o lugar do letrado colonia na estrutura do Estado luso-

brasileiro — altamente hierarquizado. Segundo Jodo Adolfo Hansen,

Para definir o letrado colonial, é preciso, enfim, determinar o
valor ou os valores da sua representacdo numa sociedade de
ordens em que a pessoa e sua posicdo se definem por
pertencerem a um grupo, a uma ordem ou um estamento, pela
representacdo e cComo representagdo, mais que por seus atributos
individuais. [..] A representacdo colonial nao conhece,
evidentemente, a divisdo dos regimes discursivos produzida a
partir do lluminismo: ndo é “literaria’, objeto de uma estética
gue teorize sua contemplagdo desinteressada. Seu fundamento €
0 substancialismo da metafisica neo-escolastica...”

Além disso, ndo se pode perder de vista as condi¢cdes concretas de producdo do
discurso poético nas academias literarias do Brasil colonial.

Pretende-se, agui, apresentar uma breve revisdo das opinides que teve a critica, ao
longo dos anos, sobre a faceta de poeta de um letrado colonial: o escritor Rocha Pita. Para
isso, foram selecionados alguns dos nomes mais significativos que cuidaram de pensar a

producdo literéria do periodo colonia brasileiro.

2 HANSEN, 2001, p.45-46.
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A primeira avaliacdo da producdo poética de Rocha Pita de que temos noticia esta
registrada no “Ensaio histérico sobre as letras no Brasil”, que Varnhagen antepds, a titulo
de Introducdo, ao Florilégio da Poesia Brasileira (1850). Nesse texto, diz Varnhagen que
Rocha Pita havia “composto poesias, pelas quaes pouco Sse recommenda o auctor
bahiano.” ”® Como se V&, a opini&o sobre as poesias ndo eraboa.

Em 1862, escreveu 0 conego Fernandes Pinheiro, em seu Curso Elementar de

Literatura Nacional:

N&o entregou-se Rocha Pita a ociosidade habitual & mor parte dos
nossos fazendeiros; compartilhando o seu tempo entre as
occupagdes ruraes e o tracto das musas, que summamente présava,
e no qual so mediocre reputacdo poude alcangar. (...) Do seu tracto
com as musas guardou Rocha Pita um estylo grandiloquo, uma
pompa de dicgdo que o fazem rival de Jodo de Barros.”

Em Os Vardes llustres do Brasil Durante os Tempos Coloniais (1868 [1858]), J. M.
Pereira da Silva preocupado em analisar, somente, a producdo historica de Rocha Pita, diz
que “foi de poeta a sua primeira reputacdo literéria, s bem gque de poeta mediocre. Cansou-
se brevemente do trabalho do verso, e da dificuldade da metrificagcdo, e abandonou arimae
apoesia”’

Joaquim Manuel de Macedo, no Ano Biografico Brasileiro, publicado em 1876, ao
refletir sobre a producdo poética de Rocha Pita, informa-nos que ele “fez-se poeta de
mediocre reputacdo e resolveu-se enfim escrever uma Histéria do Brazil”.”

A partir de avaliagdes como essas, de que Rocha Pita fora um poeta mediocre, a
opini&o negativa sobre o poeta fez fortuna e por ai ndo parou. Quase todos os criticos que
escreveram sobre as produgdes académicas tém a mesma opinido: ou avaliam Rocha Pita
Ccomo mau poeta ou ignoram completamente que ele também escreveu versos. Ferdinand
Denis, no Resumo da Historia Literaria do Brasil, e Joaquim Norberto de Souza Silva, no
Bosquejo da Histdria da Poesia Brasileira, por exemplo, ndo comentam a producdo poética

de Rocha Pita.

®VARNHAGEN, 1946 [1850], t.I, p.31.

™ Cf. VARNHAGEN, 1946 [1853], t.I1I, p.257-263.
> Cf. PINHEIRO, 1862, p.284-285.

" SILVA, J. M. Pereirada, 1868, p.179.

" MACEDO, 1876, v.2, p.10.
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Ferdinand Wolf, em O Brasil Literario, ao escrever sobre os poetas do periodo
colonial, faz a seguinte referéncia a Rocha Pita: “Falta mencionar um poeta deste periodo,
cujas producles literérias ndo tem nenhum valor, mas que pela maneira poética de
representar a historia nacional e por seu estilo distinto, ocupa uma posi¢do honrosa na
literatura brasileira.” ® Observe-se que a avaliagio negativa do poeta continua; mas deve-se
observar, também, que o texto do autor austriaco ndo denuncia estudo detido das
“producdes literérias’, ou sgja, da poesia de Rocha Pita.

Silvio Romero, em sua Historia da Literatura Brasileira, diz apenas que Rocha Pita
escreveu “maus versos’.”” Parece mesmo que O escritor baiano estava fadado ao
“esguecimento”, e 0 seu lugar, no celeiro dos maus poetas, ja estava reservado bem antes de
Sua poesia tornar-se mais amplamente conhecida.

Na trilha desses autores, a classificacdo de “mediocre” tornou-se como que uma
tépica no que diz respeito a avaliagdo da poesia de Rocha Pita. Quase todos os criticos e
historiadores literérios que escreveram sobre sua obra fizeram uso do mesmo vocabulério
para qualificar sua producdo poética. Além dos nomes mencionados nos parégrafos
anteriores, incluem-se nessa lista os seguintes: J. V. Boscoli (Li¢des de Literatura
Brasileira, 1912); Pedro Julio Barbuda (Literatura Brasileira, 1916); Artur Mota (Histéria
da Literatura Brasileira, 2v., 1930), Haroldo Paranhos (Histéria do Romantismo no Brasil:
1500-1830, 2v., 1937); e Pedro Calmon (Histéria da Literatura Baiana, 1949).

Como se pode ver, os estudiosos que escreveram, no inicio do século XX, sobre as
letras do periodo colonia e, mais especificamente, sobre a poesia de Rocha Pita,
mantiveram as idéias que vinham do século XIX.

Contudo, no inicio do seculo XX surgira aprimeira avaliacdo discretamente positiva
da obra poética de Rocha Pita. José Verissmo, em 1916, ao publicar a Historia da
Literatura Brasileira, analisa, a partir de uma perspectiva diferente da de seus
predecessores, a producdo desse poeta. Sem se aprofundar em andlises, ao avaliar o papel
dos poetas coloniais setecentistas, ele diz que “outrossim poetou nesta época, Sebastido da

Rocha Pita, acaso a melhor figuraliterariadela.”®

8 WOLF, 1955, p.52.
 ROMERO, 1943, 1.2, p.63.
8 \/ERISSIMO, 1954, p.92-93.
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Manuel Bandeira, na obra Nogdes de Historia das Literaturas, publicada em 1960,
no capitulo em que trata da fundagdo da Academia Brasilica dos Esquecidos, ao mencionar
0s socios fundadores, diz que: “dos nomes lembrados merecem maior atengéo, do ponto de
vista literdrio, os de Rocha Pita e Alexandre de Gusméo.”® Bandeira dedica alguma
atencdo apenas a producdo historiografica desse autor baiano; em seus comentarios o termo
“literério” ndo se refere a poesia, mas a obra historiografica do escritor. Vale lembrar que
Manuel Bandeira ndo incluiu o nome de Sebastido da Rocha Pita em sua Apresentacao da
Poesia Brasileira. Do mesmo modo, Anténio Soares Amora e Sérgio Buarque de Holanda
n&o o incluem em suas antol ogias poéticas do periodo colonial %

Em 1967, Péricles Eugénio da Silva Ramos, em sua antologia de poesia barroca,
cerca meio século apds a publicacdo da obra de José Verissmo — onde se pode encontrar 0
primeiro esbogo de avaliagdo positiva da poesia de Rocha Pita — dedica as seguintes

palavras ao poeta:

Nos cédices da Academia dos Esquecidos figuram poesias suas
[de Rocha Pita], apresentadas nas vérias conferéncias. Essas
composicdes mostram-no como poeta elegante e de fécil
versificacdo, tendo presentes as diretrizes cultistas que adotou.
(...) Seus sonetos sdo feitos com habilidade e conhecimento do
oficio; dizer que ndo tinha inspiragcdo nem espontaneidade €
coisa que nao depde contra ele, pois na Academia os temas eram
dados, ndo escolhidos, e os barrocos, em geral, ndo faziam
questdo de arroubos nem de simplicidade, mas de se
demonstrarem cultivados e expertos no estilo da época e no seu
modo gongdrico ou quevediano de versificar. Rocha Pita, ainda
assim, é dos quatro ou cinco mais fluentes e peritos sonetistas
dos Esquecidos.®

O autor da antologia parece falar de um lugar que poucos até aquele momento
conheciam, ou sgja, o0 lugar de leitor do objeto literario que pretendia avaliar. Péricles
Eugénio da Silva Ramos, aém avaliar o poeta — “Essas composi¢des mostram-no como
poeta elegante e de fécil versificacdo...” —, deixa evidente que conhecia 0s poemas escritos
pelo académico baiano — “Seus sonetos sdo feitos com habilidade e conhecimento do

oficio...” Ele procura, também, compreender as circunstancias e os codigos poéticos

8 BANDEIRA, 1960, 2v, p.428.
8 Cf. BANDEIRA, 1960; BANDEIRA, 1967; AMORA, 1959; HOLANDA, 1979.
8 RAMOS, 1967, p.102-103.
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proprios da época em que o escritor viveu — “...0s barrocos, em geral, ndo faziam questéo
de arroubos nem de simplicidade, mas de se demonstrarem cultivados e expertos no estilo
da época e no seu modo gongodrico ou quevediano de versificar” —, chamando a atencdo dos
leitores para algo que ninguém até aquele momento tinha percebido: a auséncia de
autonomia autoral na Academia Brasilica dos Esguecidos — “...dizer que ndo tinha
inspiracdo nem espontaneidade é coisa que ndo depbe contra ele, pois na Academia o0s
temas eram dados, ndo escolhidos...”.

Péricles Eugénio da Silva Ramos procura compreender, de maneira ampla, a poesia
do escritor no universo em que ela fora produzida, respeitando, na sua avaliagdo, as
categorias literérias da época, como, por exemplo, o estilo e 0 modo de versificagéo.

O que se pretendeu aqui foi, a partir da recepcao que esse escritor teve, sumariar as
opinides que sobre ele se formaram e verificar o modo pelo qual ele vem sendo avaliado
pela critica literéria. E preciso reconhecer, na trilha de Péricles Eugénio da Silva Ramos, a
necessidade de levar em conta as condi¢des em que se produziam, divulgavam e circulavam
os discursos, no inicio do século XVIII, no Brasil coldnia. Como se sabe, a expressao
literaria do movimento academicista daguele periodo recebeu, posteriormente, a
denominacdo de barroca. Tratando da producdo poética desse periodo, reconhece Joédo
Adolfo Hansen que a “poesia barroca é um estilo, no sentido forte do termo, linguagem
estereotipada de lugares-comuns retorico-poéticos anbnimos e repartidos em géneros e
subestilos’.3* Além disso, ndo é uma poesia inventiva, no sentido de ruptura com as formas
ou quebra das tradicoes:

Ao poeta barroco nada repugna mais que a inovagdo, sendo a sua
invencdo antes uma arte combinatoria de eementos
coletivizados que, propriamente, expressao individual ‘original’,
representacdo naturalista do ‘contexto’, ruptura estética com a
tradicdo etc.®

A inven¢do na poesia barroca so é possivel como rearticulagdo das formulas da tradicdo, ou
seja, ela obedece aregras precisas de um sistema muito bem definido. Portanto, para pensar
na producdo do discurso literario, seja ele poético ou ndo, na Academia Brasilica dos

Esquecidos, e, mais especificamente, na obra de Sebastido da Rocha Pita, € preciso, antes

8 HANSEN, 1989, p.16.
% HANSEN, 1989, p.16.
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de tudo, levar em consideracéo o lugar de elocucdo desse discurso, 0 modo como ele foi
produzido e quais eram as categorias retoricas, as topicas que regiam o sistema discursivo

da época.
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CAPITULO I

BARROCO, ACADEMICISMO, POESIA
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I11. 1. A questédo do Barroco

A poesia produzida na Academia Brasilica dos Esquecidos, temporalmente
localizada no inicio do século XVIII, pertence a tendéncia que dominou as artes durante o
século XVII — e que, no século XIX, ficou conhecida como barroca. Segundo José
Aderaldo Castello,

...6 indispensavel a compreensdo do paralelismo entre as manifestacdes
literarias do Brasil-Célonia e as de Portugal, que reconhegamos, como de
fato o foi, que 0 movimento académico entre nos € expressdo da literatura
barroca. [...] Enquadra-se 0 movimento academicista ha primeira época da
era colonial de nossa literatura, época culteranista, ou barroca, porque
aqui, como um reflexo da portuguesa, € a tendéncia barroca que a
caracteriza.®

No final do século X1X, e comegos do século XX, foi Heinrich Wolfflin o autor da
definitiva reformulagdo do termo barroco, a luz das categorias que ele proprio criara para a
interpretacéo da histéria da arte.®”

Embora jativesse sido discutido por outros tedricos da arte, o conceito de “Barroco”
ganhou clareza e passou a circular mais amplamente a partir de 1888, quando Heinrich
Wolfflin publicou sua obra Renascimento e Barroco. Nesse livro, Walfflin criou cinco
pares de oposi¢les entre o estilo “classico” e 0 “barroco”, com o objetivo de caracterizar
estilisticamente obras dos séculos XV1 e XVII. Em 1915, nos Conceitos fundamentais da
historia da arte: o problema da evolugédo dos estilos na arte mais recente, 0 autor retoma a
mesma idéia, sO que, agora, a nogdo é fundamentada como uma ciéncia da arte, em que
Renascenca e Barroco sd0 postos em contraste como os dois principais tipos de estilo
artistico.®

Nos Conceitos Fundamentais da Historia da Arte, Wolfflin estabeleceu conceitos
para duas épocas estilisticas bem distintas: a Renascenca e o Barroco. As caracteristicas
desses dois estilos representam, segundo ele, os conceitos fundamentais de toda histéria da
arte. As categorias gerais dos dois estilos sdo definidas por oposicdo: a categoria a que ele
deu 0 nome de “linear”, com valorizagdo dos contornos claros das representagoes, opde-se
a “pictorico”, onde ocorre a desvalorizagdo da linha; a criagdo da perspectiva por meio da

sucessdo de planos opbe-se a representacdo em profundidade, em que o efeito de

% CASTELLO, 1969, p. 99-100.
8 Cf. COUTINHO, 1986, v.I1, p.12.
8 WELLEK, sd, p. 73
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perspectiva é alcancado pela continuidade entre 0 que se encontra proximo do espectador e
0 que se encontra distanciado; a forma fechada, toda encerrada em seus limites, se opfe a
forma aberta, com a criagdo de um efeito de continuidade entre o espago ilusdrio da
representacdo e 0 espago real, em que se situa o observador; a pluralidade da representagéo,
com coordenacdo e integracdo das partes, opfe-se a unidade, em que as partes se
subordinam ao todo; e, por fim, a representacéo clara dos objetos se opde a clareza relativa
deles, obtida por meio do claro-escuro. Desse modo, pode-se estruturar a tese de Walfflin
da seguinte forma: para a Renascenca o linear, o plano, a forma fechada, a pluralidade, a
clareza absoluta; para o Barroco, o pictérico, a profundidade, a forma aberta, a unidade, a
clarezarelativa®

A idéiade aplicar as categorias wolfflinianas a toda a historia da arte introduziu um
complicador na histéria do conceito de “barroco”; segundo Wellek, ha“ agueles que usam o
barroco como termo aplicado a um fenbmeno que ocorre em toda a Histériad’” e hd “aqueles
gue o empregam para denominar um fendmeno especifico no processo historico, fixado no
tempo e no espaco.”*® Esse aspecto polémico ndo serd aqui desenvolvido; mas, em certa
medida, 0 termo serd admitido nesta dissertacdo apenas como designativo de uma época
historica.

Desde que Wdlfflin reabilitou o termo como categoria estética, 0s cinco conceitos
que definem a representacéo “barroca’ — o pictorico, a profundidade, a forma aberta, a
unidade indivisivel e a clareza relativa — passaram a ser ampliados e aplicados
anal ogicamente a outras artes do século X V11, como é o caso das “belas letras’,** que mais
tarde passaram a ser denominadas como “literaturas barrocas’.

Foi a partir de Wolfflin, também, que se passou conceber o Barroco como um estilo
marcado por oposi¢des e dualismos, 0 que tem sido interpretado, no plano ideol 6gico, como
expressdo de conflitos espirituais préprios de uma época:

A ideologia corrente do Barroco resultou do movimento espiritual

desencadeado pela Contra-Reforma, no intuito de reaproximar o
homem de Deus, o celestia e o terreno, o religioso e o profano,

8 cf. WOLFFLIN, 2000, p. 1-23.

© WELLEK, s.d., p.86-87.

8 O uso da expressdo “belas letras’ para classificar a poesia e a prosa do século XVII é justificado porque
naquela época ainda ndo existia a no¢do de literatura como regime discursivo ficcional dotado de autonomia
estética, nogao essa que passou aexistir apartir do final do século XVIII.
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conciliando as herancas medieval e renascentista. Dai o dualismo e
0 contraste formarem o eixo espiritual ou ideolégico do Barroco.
[..] A estrutura interna do Barroco é alimentada por esse
dualismo, por esse cardter contraditério. [...] Em todas as
manifestagdes da época misturam-se esses el ementos, seja nas suas
expressdes artisticas ou culturais, sgja nos habitos e maneiras de
viver e agir, sgja na propria tessitura da vida social .*

Dentro dessa concepcado de mundo Barroco, 0 homem do século XVII foi marcado
por caracteristicas ambiguas que o deixaram dividido entre o drama pessimista da vida
terrena e a crenca na vida celestial. Nessa perspectiva, as obras artisticas desse periodo,
fruto direto do imaginario dos homens, traduziram a ideologia da época. A literatura
também passou a ser entendida, pelos seus criticos e historiadores, como expressdo do
drama do homem seiscentista. A “literatura barroca’, associada a angustia do homem em
face do cosmo, foi classificada como a arte que deu expressdo ao sentimento trégico da

existéncia. Diz Afranio Coutinho:

Ao lado da morte, 0 supremo tema do barroco, figuram também a
representacao e a descricdo do martirio e da peniténcia, em que se
acentuam no martir os transes de dor e prazer, de tranqilidade e
éxtase, de arrependimento e alegria, de vergonha e esperanca, de
medo e bedtitude, a refletir o estado de tensdo e violéncia
interiores daalma...”

Tomando-se por base esse elenco de temas, considerados barrocos por exceléncia, e
considerando-se a producdo poética da Academia Brasilica dos Esguecidos, o que se
observa € uma espécie de contradicdo: apesar de temporalmente pertencer ao periodo
conhecido como Barroco, a producdo poética académica, como veremos por meio do
estudo da poesia de Rocha Pita, ndo aborda preferencialmente os temas consagrados pela
criticacomo “barrocos’.

O distanciamento existente entre os temas ditos preferenciais da época barroca e os
temas da producéo poética académica, na primeira metade do século XVIII, pode ser
constatado pela verificagdo dos temas dados para 0 exercicio poético no interior da
Academia Brasilica dos Esquecidos: eles diferem muito dos mencionados acima por

Afréanio Coutinho como temas principais do periodo Barroco.

%2 COUTINHO, 1986, v.I1, p 21.
% COUTINHO, 1986, v.I1, p.22.



Os estudos que aceitam a categoria “barroco” e a aplicam a producéo literaria do
seculo XVII tém recebido criticas nas Ultimas décadas, porque essa categoria foi elaborada
apenas no fina do seculo X1X; aplickla aguela producéo poética seria um anacronismo —
seria atribuir a uma época categorias mentais de outra. A respeito dessa questéo, afirma
Jodo Adolfo Hansen:

O “barroco” nunca existiu historicamente no tempo classificado
pelo termo, pois “barroco” é Heinrich Walfflin e os usos de
Walfflin. Melhor dizendo, a hogdo so passou a existir formulada
positivamente, em 1888, na obra admiravd de WoOlfflin,
Renascimento e Barroco, como categoria neokantiana aprioristica
em um esquema ou morfologia de cinco pares de oposi¢les de
“cléssica” e “barroco” aplicados dedutivamente para apresentar
alguns estilos de algumas artes plésticas dos século XVI e XVII.
[...] Os usos dedutivos, a-criticos, analégicos e transistéricos de
“barroco” sdo obviamente histéricos, incluindo-se em programas
politicos de apropriacdo do passado colonial objetivamente
interessados na producéo de tradicdes nacionalistas...**

N&o se trata, agui, de discordar dos conceitos estabelecidos por H. Walfflin para
definir as categorias do estilo Barroco em oposi¢do a0 Renascimento; mas, sim, de tentar
pensar a producéo poética do século XVII e do primeiro quartel do século XVIII,
principalmente no Estado do Brasil, em sua circunstancia histérica. Ainda segundo Jo&o
Adolfo Hansen, nagquela época, “as ‘belas letras’ eram ordenadas pelos padrdes retdricos e
teol 6gi co-politicos divulgados pelos jesuitas’ e a poesia se praticava “no centro do poder, a
Corte, e dos saberes, a Universidade, e na extensio de ambas, as academias.” *°

Como se pbde ver no capitulo anterior desta dissertagdo, os criticos que se
debrucaram sobre as produgdes poéticas dos académicos esquecidos cuidaram,
simplesmente, de classificalas como “gongoricas’ e sem originalidade — pois ndo
interessavam a seus programas nacionalistas. O esforco desta dissertacéo € o de fazer um
exame direto da poesia de Rocha Pita produzida no ambito da Academia Brasilica dos
Esquecidos e de tentar compreendé-la em seu contexto histérico.

Para José Aderaldo Castello, 0 movimento academicista brasileiro constituiu-se sob
trés formas distintas. Academia propriamente dita, ou sgja, “associacdo cultural com

objetivos, organizagdo e atuagdo temporariamente ilimitada fixados em estatutos préprios’;

* HANSEN, 2001, p.12 e p.17.
% HANSEN, 2002, p.26.
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ato académico, ou seja, manifestacdo comemorativa organizada “para funcionar em uma
sessdo com publico seleto em homenagem a um mandatério poderoso ou por outro motivo
de alta importancia local e na vida do Brasil-Colonia’; e festgjos publicos, que eram
“constituidos de atos religiosos, iluminérias, cavalhadas, representacdes teatrais, as vezes
comportando ‘atos académicos”. No caso das Academias, a denominagdo académica
ocorria ndo sO pela atividade literaria, mas também pelos estudos e trabalhos historicos e
até cientificos, desde que eles dessem cumprimento ao plano previamente elaborado da
instituicdo. Os “atos académicos’ correspondiam, segundo Castello, a uma sessao literéria
de “academia propriamente dita’. Finalmente, os festgjos publicos eram motivados por
diversos fatores, fossem eles politicos, administrativos, religiosos e até flinebres.*

A Academia Brasilica dos Esquecidos, nessa classificagdo, enquadra-se,
evidentemente, na categoria das “ academias propriamente ditas’.

Para alcancar-se um primeiro entendimento do movimento academicista brasileiro,
€ preciso, antes de tudo, levar em conta 0 movimento académico do Seiscentos europeu e,
principalmente, 0 movimento academicista portugués. Este movimento, como afirma Jo&o

Adolfo Hansen,

€ dominado pela doutrina teol égico-politica do Estado e funciona
como uma extensdo da Corte caracterizada por formas de
organizacdo da memdria e do tempo muito diversas das nossas.
Seu estudo deveria evitar isolar seu material de seu contexto de
producdo no sentido meramente estético de fruicdo desinteressada,
0 que é anacrénico; também evitar desqualificalo a priori como
mé qualidade estética, 0 que é preconceituoso.”®’

Na trilha dessas idéias, procurou-se, no estudo de um dos periodos mais nebul0sos
da nossa histéria literéria, evitar o isolamento do objeto de estudo do seu contexto de
producdo. Conforme se verificou no primeiro capitulo desta dissertacdo para 0 caso da
Academia Brasilica dos Esguecidos, 0 movimento academicista no Brasil surgiu como uma

extensdo do movimento académico portugués.

% CASTELLO, 1969, v. I, t. I, p. XVI-XVII.
" HANSEN, 1999, p. 73.
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I11. 2. Academias literarias portuguesas do seculo XVII
Foi a partir do Renascimento que se despertou, primeiro naltdlia e depois em outros

paises da Europa, 0 gosto por associagOes de homens letrados. Segundo Mendes dos

Remédios,
...0 berco das Academias modernas e que deu 0 modelo a todas
as da Europafoi altdlia, remontando as primeiras conhecidas a0
século Xl1I1. Em tempo de Cosmo de Médicis (1470) fundou-se
em Florenca a Academia Plat6nica em que figuravam Marsilio
Ficini, Pico de Mirandola, Maguiavelo, Policiano e outros. A
mais famosa foi a Crusca fundada em Florenca em 1582 e que,

apesar do seu cend&rio extravagante, produziu o melhor
Dicionario da lingua italiana.*®

O mecenato liter&rio e artistico do Quinhentos, particularmente na Itdia,
impulsionou 0 movimento académico, que congregou, em instituicbes com estatutos
definidos, grupos de sébios, diletantes, eruditos e doutos.*® Durante os séculos X VI, XVI1I e
inicio do XVI1I, surgiram academias em quase todas cidades européias.

Na Franga, as primeiras academias foram inspiradas nos modelos neoplat6nicos
florentinos e venezianos. Naguele tempo, experimentos artisticos, matematicos e retoricos
eram debatidos paralelamente as demais atividades fil ol 6gicas, arqueol dgicas e antiquérias:
artes e ciéncias estavam conectadas num todo harménico. Contudo, somente a partir do
século XVII iniciou-se uma gradual especiaizacdo artistica, com a criacdo das academias
francesas de escultura, danca, musica, ciéncias e belas-letras, patrocinadas, na maioria, pelo
mecenato régio.'®

Em 1635, o Cardeal Richelieu fundou a Academia Francesa, com o objetivo de
valorizar alingua e a literatura vernéculas, o que resultou na elaboracdo do dicionério e da
gramatica da lingua francesa. Dessaforma, o poder monérquico inaugurava um processo de
incorporacdo das atividades académicas e tentava trazer para 0 mundo literario a concepcéo

unitéria do absolutismo politico.*®*

O Cardeal Richelieu também promoveu as instituicdes
publicas e decretou a obrigatoriedade do uso da lingua francesa em todos os atos

académicos.

% REMEDIOS, 1930, p. 313.

% Cf. FERREIRA, 1982, p. 9.

100 Cf, KANTOR, 2004, p.24-25.
101 FIGUEIREDO, 1946, v.I11, p. 9.
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Em Espanha, a Academia Espanhola foi fundada em 1714 por Filipe V, por
sugestdo do Duque de Escalona, D. Juan Fernandez Pacheco, que se tornou o primeiro
diretor da agremiacéo. De acordo com Fidelino de Figueiredo, esta academia era imitagcéo
direta da Francesa, pois a espanhola havia tomado dessa “o plano de estatutos e 0 mesmo
programa de fundago reguladora e unificadora do estilo literério e do gosto”.*%* Como no
caso da Academia Francesa, a de Espanha empreendeu o seu dicionério e a sua gramética.

Na Alemanha, as academias se distinguiam por meio de duas classes de pesquisas:
uma de ciéncias naturais e a outra de humanidades e letras — nesta também se incluiam os
estudos de natureza histérica. As principais academias alemas foram criadas ao longo do
seculo XVIII. Assim temos a Academia de Berlim criada em 1700, por Leibniz, com forte
inclinagdo, por razdes estatais, ao estudo da histéria secular e eclesiastica da Alemanha.’®
Observa-se, nos exemplos acima, que as agremiacles literdrias do século XVII
funcionavam sob o patrocinio estatal, o que estendia as associacfes literarias 0 mesmo
controle absol utista que regia e controlava a sociedade da época.

Como se viu, as primeiras academias ainda ndo tinham compartimentacdo dos
campos do saber, como mais tarde ocorreu. Nessa época, as ingtituicdes académicas
inspiravam-se na filosofia platnica, buscando aprimorar a moral e o intelecto. O exercicio
literario eratido como passatempo, seu objetivo era amenizar o convivio entre 0s cortesaos.
A transicdo do modelo académico renascentista para as academias literérias propriamente
ditas, com intuito de difundir préaticas retéricas, como ficaram conhecidas em Portuga no
seculo X V11, ocorreu de maneiralenta e gradual .

As academias literérias do seculo XVII, principalmente em Portugal — onde
instituicdes funcionavam como extensdo da corte palaciana — ndo possuiam nenhuma
autonomia artistica, pois a atividade poética era severamente disciplinada e padronizada,
fruto direto do dogmatismo contra-reformista que impedia qualquer forma de liberdade
crigtiva. Nessa época, a estrutura do Estado Portugués era orientada pela doutrina
teol 6gico-politica proveniente do Concilio de Trento, a qua hierarquizava e orientava a
sociedade como unidade de integragédo do corpo politico do Estado.

192 FIGUEIREDO, v.l11, 1946, p.9.
103 Cf. KANTOR, 2004, p.29.
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Desde o inicio do seculo XVII, varias sociedades se dedicaram, em Portugal, a
valorizagdo da literatura naciona, dentre elas destacando-se a dos Generosos, a dos
Singulares e a dos Andnimos. Posteriormente, a Academia Real de Historia Portuguesa,
que teve grande importancia na criagdo de um novo método historiogréfico e nas politicas
desenvolvidas naquele pais durante a primeira metade do século XVIII, determinou a
criacdo da Academia Brasilica dos Esquecidos.

No ano de 1647, em Portugal, foi fundada a academia dos Generosos, que teve
como sede a casa do guarda-mor da Torre do Tombo, Antdnio Alvares da Cunha. Essa
agremiaco literaria— que tinha por empresa uma vela acesa sobre uma pedra, com a divisa
non extinguetur'® —, contou com a participacéo de diversos homens ilustres da sociedade
seiscentista portuguesa, entre eles. D. Francisco Manuel de Melo, Rafael Bluteau, Luis
Serrdo Pimentel, Antonio de Sousa Macedo, o cosmégrafo Manuel Pimentel, os condes de
Ericeira, o conde de Tarouca (Jo&o Gomes da Silva), Luis da Cunha e Anténio Alvares da
Cunha, que foi secretario perpétuo da Academia. Apesar dessa associacdo literéria contar
com um presidente vitalicio, o principe de Ligne, a cada sesséo académica era escolhido um
presidente para dar inicio aos trabalhos da préxima reunido. Dessa forma, o presidente que
tivesse ocupado 0 cargo na primeira sessdo escolheria o presidente da segunda, o qua
ficaria encarregado, na sesséo subsequente, de proferir um discurso sobre um assunto de
sua escolha.

As composi¢des literérias apresentadas nas sessdes académicas dos Generosos eram
feitas a partir de temas ou assuntos dados, escritas nas linguas portuguesa, castelhana,
italiana ou latina, e compreendiam as seguintes formas poéticas. sonetos, cancoes,
epigramas, silvas, romances, décimas etc. Eis aguns dos temas ou assuntos poéticos que
eram fornecidos aos académicos para o exercicio literério: “Parabéns ao nascimento da
senhora infanta”; “Pedir a S. A. que com a sua protecdo dé nova vida a Academia’; “A D.
Antonio Alvares da Cunha, demorando em sua casa a Academia dos Anonimos”; “Louvor
ao conde de Ericeira e ao 2° conde de VilaMaior”; “Comparar-se a Academia com a esfera
celeste”; “Ressuscitar a Fénix sem ter incéndios’; “Cantar o cisne sem buscar perigos’; e

outros semel hantes.!®

104 Cf. Spina, in: MELO, 1988, p.240.
195 Cf. FERREIRA, 1982, p. 32.
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Como se V&, 0 género encomiastico, as referéncias mitoldgicas e a agudeza dos
assuntos propostos aos poetas da Academia Brasilica dos Esquecidos tinham precedentes
bem antigos. Encontram-se exemplos de discursos laudatorios na Academia Brasilica: o
vicerel Vasco Fernandes César de Meneses foi louvado a exaustdo pelos poetas na
primeira das sessoes académicas — pois fora ele o fundador da Academia. O discurso
encomiastico era um recurso muito utilizado pelos poetas académicos como forma de
decoro das ocasides solenes dentro da estrutura hierérquica do Antigo Estado Portugués. De
acordo com Jodo Adolfo Hansen,”A prética da poesia e prosa nesse tempo era uma
jurisprudéncia de ‘bons usos da linguagem fundamentados nas autoridades retoricas e
poéticas de um costume antigo e andnimo”.*®

Apesar de ter sido muito praticado pelos poetas académicos portugueses como
estratégia discursiva para louvar algum membro ilustre da corte palaciana, o discurso
encomiastico ndo se caracteriza como uma pratica poética exclusiva do século XVII e,
muito menos, da poesia produzida no interior das associacOes literarias. Através dos
estudos de Ernst Robert Curtius sobre o sistema da retérica na Antiglidade, sabe-se que
esse tipo de exercicio literario era baseado nos tratados de retérica e que o discurso
laudatorio e sua prética remonta ao mundo helénico, passando pela |dade Média, chegando

a0 seculo X V1, e permanecendo até meados do século XVIII.

O discurso laudatorio transformou-se numa técnica do louvor,
aplicavel aqualquer objetivo. A poesia também se impregnou do
espirito retérico. A retdrica penetrou em todos os géneros
literarios. Seu sistema, engenhosamente edificado, tornou-se o
denominador comum, a teoria e o acervo das formas, na
literatura. [...] Assumem, assim, 0s topoi uma nova funcéo:
transformam-se em clichés de emprego universal na literatura, e
espalham-se por todos os terrenos da vida literaria ™’

Outros géneros discursivos regulados pela retorica classica, praticados na
Antiglidade, como € o caso do discurso funebre, o de nulpcias, 0 de nascimento, o de
consolacdo, o de saudacdo, o de felicitacio etc.’® foram também utilizados pelos poetas
académicos nos seus exercicios literérios. Servem de exemplo as diversas composi¢cdes

funebres publicadas no Breve compéndio, e narracdo do fanebre espectaculo, que na

1% HANSEN, 2002, p. 27.
197 CURTIUS, 1957, p. 73.
108 Cf. CURTIUS, 1957, p. 71.
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insigne cidade da Bahia, cabeca da América Portuguesa, se viu na morte de El-Rei D.
Pedro 11 de gloriosa memodria.

Voltando aos académicos Generosos, eles mantiveram suas atividades literarias,
com aguns periodos de interrupcéo, até o século XVIII. A partir de 1717 a academia é
reorganizada na Academia Portuguesa e o Conde da Ericeira introduz temas fisicos,
matematicos e filosoficos, junto dos literérios. Posteriormente, os académicos pertencentes
a essa ingtituicdo se organizaram na Academia Real de Historia Portuguesa, fundada pelo
rei D. Jo&o V, em 1720.'%

Outra Academia literéria de importante relevo para o estudo do academicismo no
Brasil, na primeira metade do seculo XVIII, é a dos Singulares, fundada em Portugal, em
1663. Essa associagdo literéria, que celebrou sua primeira conferéncia em 04 de outubro de
1663 e perdurou até 19 de fevereiro de 1665, tinha por empresa uma piramide de livros na
qual desde a base constavam os nomes de Homero, Aristételes, Virgilio, Ovidio, Horacio,
Camodbes, Gracidn, Gongora e Lope, com a seguinte inscricdo: Solaque non possunt hoec
monumenta mori.*® Durante seus dois anos de existéncia (1663-1665), a associacdo
literaria contabilizou 36 sessdes, sendo 18 no primeiro ano e 18 no segundo. De acordo
com as datas registradas no primeiro tomo da coletanea de textos, cujo titulo € Academia/
dos/ Singulares/ de Lisboa/ dedicada a/ Apolo/ Primeira Parte/ 1665, os académicos se
reuniam semanal mente. Cada sesso tinha um presidente, escolhido ou eleito, o qua era
responsavel por abrir a reunido com uma oracdo (discurso) em verso ou prosa. A primeira
sess3o académicafoi presidida por Sebastizo da Fonseca e Paiva '

Apbs o discurso do presidente, seguia-se a leitura de algumas poesias em louvor
dele e logo em seguida recitavam as composi¢des poéticas de varios académicos sobre o
assunto escolhido para aquele dia. A condugdo dos debates, na Academia Brasilica dos
Esquecidos, era feita da mesma forma — com a seguinte diferenca: antes dos assuntos
poéticos eram tratadas as matérias histéricas, razdo primeira da fundagdo da Academia.

As composicOes poéticas na academia dos Singulares eram, como no caso da

Academia dos Generosos, escritas nas linguas portuguess, italiana, castelhana e latina. Do

1% Cf.KANTOR, 2004, p.30.
110 REMEDIOS, 1930, p.315.
11 Cf. FERREIRA, 1982, p. 22.
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mesmo modo, 0s temas ou assuntos poéticos eram fornecidos aos académicos para o
exercicio literério.

Eis aguns temas ou assuntos que foram dados aos académicos Singulares para a
prética do exercicio literario: “Uma formosa dama que tendo bons olhos n&o tinha nem um
dente”; “Filis, que deu a Fabio a espadinha na cabeca por |he ele haver pedido uma
prenda’; “Uma dama que chorava por haver perdido uma contas de lagrimas de cristal”;
“Uma dama que chorou tanto sobre o retrato de seu amante que Ihe apagou a pintura’; e
assim por diante.**?

A Academia dos Singulares, como a dos Generosos, estava organizada segundo
padroes bastante rigidos, dentro de uma estrutura social altamente hierarquizada, em que
ndo havia liberdade de criacdo: as producdes literarias eram concebidas a partir de temas
preestabelecidos, de acordo com regras retéricas conhecidas e com base em topicas
convencionais datradicéo literaria.

A Academia dos Andnimos, fundada em 1711, funcionou na casa de Inacio de
Carvalho Soto Maior*™®. A funcéo de secretério no grémio literério dos Andnimos também
era permanente, a presidéncia era rotativa e quatro mestres se revezavam na apresentacéo
das dissertacfes. O cargo de secretario era ocupado por Jerdnimo Gondim de Nisa, e 0s
guatro mestres incumbidos de preparar as “ matérias alternativas’ eram Inacio de Carvalho
Soto Maior, o padre Francisco Leitdo Ferreira, Lourenco Botelho e Jodo Batista, mais
conhecido como doutor Noturno. A adocéo de pseuddnimos na associacdo dos Andnimos
constituiu uma marca do grémio literario, que se dedicava especialmente a arte da poesia,
tanto de assuntos liricos como de assuntos herdicos.™**

Os membros dessa Academia pretendiam permanecer no anonimato e teriam
alcancado seu objetivo se 0 impressor da coleténea de suas producdes ndo |hes declarasse
os nomes ao fina do volume (Progressos / Académicos / dos / Anbnimos/ de Lisboa
/Primeira Parte/ Oferecidos ao Senhor / Antonio Galvao / & / Castelo-Branco [...], Oficina

de José Lopes Ferreira, Lisboa, 1718), numa“Adverténcia aos Curiosos’:

Os Académicos Andnimos, conformando-se com o titulo que
deram a sua Academia, resolveram calar nas suas obras seus

12 Cf, FERREIRA, 1982, p. 23.
113 Cavaleiro de Oliveira, apud FERREIRA, 1982, p.72.
114 Cf. KANTOR, 2004, p.101.
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nomes; mas o que neles foi modéstia ou galantaria, passou a ser
para mim especulacdo e diligéncia; porquanto depois de estar
impresso o presente livro, procurel ocultamente saber os nomes
dos que sfo autores dos papéis que vao estampados nele...**®
Entre os membros dessa Academia, interessam-nos 0s seguinte nomes. o do
desembargador Caetano de Brito Figueiredo; o de Jose da Cunha Cardoso e o de Luis

Siqueira da Gama.**®

Todos eles fizeram parte do grupo de socios fundadores da Academia
Brasilica dos Esguecidos, em que desempenharam importantes papéis. o primeiro ficou
encarregado de escrever a histéria natural da coldnia; o segundo foi 0 seu secretario
perpétuo; o terceiro ficou encarregado de escrever a histéria politica desta parte do reino.
Sendo assim, dentre as academias literarias portuguesas, a que mais intimamente se ligou
a0 movimento académico brasileiro foi a Academia dos Anénimos.™’

Além disso, outros nomes que fizeram parte da sociedade dos Andnimos, como foi
0 caso de Bartolomeu Lourengco de Gusméo, Julio de Melo e Castro, Martinho de
Mendonca Pina e Proenga, entre outros, se integraram, mais tarde, na Academia Real de
Histéria Portuguesa, da qual a nossa Academia Brasilica dos Esguecidos foi uma
extensdo.'®

Dentre os varios modelos académicos, o dos Anénimos parece ter sido 0 que mais
influenciou o dos Esquecidos, embora estes estivessem, na verdade, institucionalmente
vinculados a Academia Real de Histéria Portuguesa.

Nas associagdes literérias, os académicos eram quase sempre homens ligados ao
Estado ou membros de alguma ordem religiosa que estavam a servico da coroa Portuguesa.
V arios académicos Esquecidos foram socios de outras academias em Portugal, inclusive da
Academia Real de Histéria Portuguesa: Sebastido da Rocha Pita e Gongalo Soares da

Franca foram membros supranumerarios daquel a agremiacéo.

15 José Lopes Ferreira, apud FERREIRA, 1982, p. 71.
1% Cf. FERREIRA, 1982, p. 71-72.

17 Cf. KANTOR, 2004, p. 101.

118 K ANTOR, 2004, p.101.
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I11. 3. Poesia académica

O estudo da poesia académica exige o reconhecimento de que toda atividade poética
daquela época era regulada pelo conceito de imitagdo. Segundo Afrénio Coutinho, nos

seculos XVI, XVII e XVIII “anormagera dacriacdo literériaeraa daimitagdo”:

A imitacdo era regra retérica e pedagdgica por exceléncia, e ndo
se confundia com plégio. O principio normativo da imitagdo dos
modelos foi admitido pacificamente pelos mestres da retérica
heleno-romana, ndo como um processo inferior, mas como uma
disciplina formadora através da qual se emulavam as virtudes
dos grandes autores. Essa tradicdo sobretudo romana foi
reafirmada durante a ldade Média e penetrou os tempos
modernos pela palavra dos humanistas, tornando-se um principio
fundamental da teoria literéria renascentista e barroca. De
imitacdo da natureza, concebida como o motor gerador das
coisas, 0 espirito normativo dos romanos transformou o conceito
em disciplina retérica de imitacdo de autores modelares, que,
nos tempos modernos, se confundiram com os classicos antigos,
isto & em vez de ir a natureza, imitavam-se os que ja haviam, de
modo excelente, imitado a natureza.**®

Os poemas produzidos no ambito da Academia Brasilica dos Esquecidos também
foram, como ndo poderia deixar de ser, compostos segundo a doutrina da imitagdo. Os
poetas tinham como model os os grandes nomes da tradicdo literéria: Plinio, Cicero, Tasso,
Virgilio, Gbngora, Quevedo, Lope de Vega, Marino, Petrarca, Camdes, Sa de Miranda
etc.'® Os poetas, a0 comporem seus poemas, ja sabiam de antemdo, pelo tema a ser
abordado, quais eram o género, a forma e o estilo adequados. Assim, depois de andisar 0
assunto e pensar no molde poético a ser seguido, eles representavam por meio de metéforas
asidéas e as dispunham num arranjo final — chegando, assim, aformafinal. Dessa maneira
€ que se trabalhava: a inventio “consistia no encontro, na descoberta, dos pensamentos
adequados & matéria do discurso”*#; a dispositio, “no arranjo das partes, de modo a obter a
colocacdo ou distribuicio ordenada das diferentes partes da composicdo literaria’'®, e a

elocutio “dava aos caracteres e aos episddios o tom e os complementos que convinham a

19 COUTINHO, 1986, v.I1, p.9.

120 Na “ Orag&o do Académico Vago”, lida por Sebastifo da Rocha Pita na abertura da segunda conferéncia da
Academia Brasilica dos Esquecidos, ha uma lista de nomes de escritores cléssicos que sdo considerados por
ele como “os mais célebres do mundo”. Eram os modelos época.

21 MOISES, sd., p.291.

122 Cf. LITERATURA |, 1977, p.81. (Tradugdo nossa.)
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dignidade do género ao mesmo tempo que & especificidade do assunto”.'?® O conceito de
invencdo nessa época ndo possui 0 mesmo significado que hoje |he atribuimos, o de
originalidade. A idéainvencdo para os poetas dos séculos XVII e XVIII estava associada a

combinatéria do repertério disponivel de tdpicas e de figuras de linguagens.

Praticava-se a poesia como modalidade verba de imitacdo,
cadenciada pela métrica e especialmente ornada por tropos e
figuras, que falam pelo poeta. Como € sabido, esse é o sistema
internacional que orientou a comunicagdo artistica no Ocidente
até mais ou menos a Revoluco Francesa.'®
Logo, a poesia académica s pode ser entendida como um exercicio de imaginagdo
engenhosa, a partir de preceitos retéricos aplicados a composi¢do poética, dentro do espirito
convencional da época, em cada circunstancia especifica
Além do conceito de imitagdo, a producdo poética da Academia Brasilica dos
Esguecidos estava sob influéncia dos preceitos cultistas e conceptistas que vigoraram com
particular exuberéncia na Peninsula Ibérica durante o século XVII. Dentre 0s recursos
disponiveis para uso dos poetas encontravam-se 0 amplo repertério de tropos e figuras
consagrados pelaretérica e de referéncias mitolégicas. A esses elementos acrescentavam-se
um vocabulario especifico da época, com um sem-nimero de latinismos, grecismos,
espanholismos, e a pratica do plurilingiismo.™®
Na poética do tempo, destaca-se, entre os tropos, a metéfora— elemento sobre o qual
repousa a logomaquia do cultismo. Péricles Eugénio da Silva Ramos, a0 estudar as
metaforas presentes na expressdo culterana, chama a atencdo para o fato de as metaforas

1126
S

cultas serem verdadeiros “simbolos puro — ou sgja, metéforas que surgem sem que 0

termo rea de referéncia sgja imediatamente apreensivel pelo leitor. Dessas metéforas, é
preciso conhecer previamente o sentido, “para que a poesia ndo resista & compreensdo.”*?’
Tal risco de incompreensdo das metaforas cultas se deve a sua agudeza: “Consiste [...] este

artificio conceptuoso, en una primorosa concordancia, en una harménica correlacién

12 RANCIERE, 1995, p.25.

24 TEIXEIRA, 2005, p.17.

125 Cf. RAMOS, 1967, p.9-26.
126 cf. RAMOS, 1979, p.10-11.
27 RAMOS, 1967, p.10.
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entre dos o tres cognoscibles extremos, expresada por un acto del entendimiento.”*?® Na
metéfora culta, extremos sd0 aproximados, e a metafora resulta como que arbitréria: 0s
vinculos entre aimagem metaférica e o objeto aludido ndo sdo imediatamente evidentes.

Entre as figuras, destacam-se: 0s hipérbatos — inversdes violentas dos membros da
frase; 0s quiasmos — cruzamentos de grupos sintéticos paralelos, mas com inverséo da
ordem dos agrupamentos na repeticao; as antiteses — aproximagdo e justaposicdo de idéias
contrarias; e 0s versos correlativos — em que versos se articulam verticalmente no poema, e
ndo horizontalmente (segundo a forma tradicional de leitura, que se faz da esquerda para a
direita).

Sobre a poesia produzida na Academia Brasilica dos Esquecidos é comum
encontrarmos classificagdes que a consideram como uma pseudopoesia, fatil e mediocre, 0
que revela que os critérios utilizados em sua avaliagdo nem sempre foram capazes de
avaliadla com respeito pelos principios que a determinaram. Dentre as criticas mais
contundentes que lhe fazem, podemos destacar a da falta de originalidade. Também
costuma-se apontar a falta de autonomia artistica daguel es poetas.

E preciso ndo esquecer que ndo havia nenhuma autonomia quanto & escolha dos
assuntos abordados nos exercicios poéticos dos académicos brasilicos esguecidos. Além
disso, as formas poéticas eram muito conhecidas de toda a tradi¢do literdria. Como isso ndo
bastasse, nessa época ainda ndo havia a distingdo de publico/privado que ficou conhecida a
partir do século XIX; e em decorréncia disso, a autoria, as obras e o publico também eram

entendidos de maneira muito diferente do que se conhece hoje.

Os poetas tinham a posse, mas ndo a propriedade das obras, pois
inexistia 0 mercado como livre-concorréncia das mercadorias
“originalidade’, direitos autorais’ e “plagio”, também néo
havendo afigurado “artista’ como autonomia critico-estética; as
obras eram fundamentadas no substancialismo neo-escolastico e
nd conheciam nenhuma autonomia, pois integravam-se aos
decoros das ocasifes solenes e polémicas da hierarquia; e 0
publico ndo era, como é a partir do iluminismo, a “opinido
publica’ dotada da representatividade democrdtica e da
iniciativa critica especifica do interesse contraditério de uma
particularidade ideol6gica. “Publico” era, no caso, a totalidade
mistica do corpo politico figurada nas representacbes como
“bem comum” do Estado. Incluido nela, cada destinatario

128 GRACIAN, 1987, t.I, p.55.
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produzido pela representacdo devia reconhecer sua posicdo
subordinada.'?

Devido ainexisténcia da categoria “autor” — que sera formulada somente a partir do
conceito de propriedade, no século XIX — e ao fato de os discursos produzidos na
Academia Brasilica ndo caracterizarem um certo modo de ser do discurso — que 0s
remeteriam a seus autores° —, os escritores daguela época eram designados de acordo com
suas categorias profissionais e por suas representacdes na sociedade portuguesa; eles eram:
Juiz Fora, Ouvidor Geral do Civel, Vigéario, Desembargador, Coronel, Fidalgo etc. Para
esse tempo, ndo se pode fazer valer o0 “eu” do escritor como uma categoria psicolbgica
formulada no século XX; ele (0 “eu”) estd muito mais vinculado a uma posicédo hierérquica
situada num conjunto de representaces que compdem a totalidade da sociedade da época.
Por exemplo, na Academia Brasilica dos Esquecidos, na primeira metade do século XVIII,
Sebastido da Rocha Pita era “coronel”, “fidalgo da casa real”, “cavaleiro da ordem de
Cristo”, “académico supranumeréario da Academia Real de Histéria Portuguesa’ etc., ou
sgja, sua posicao de letrado era, e continua sendo, determinada mais por essas posi¢oes do
gue pelas categorias que passaram a definir a funcéo de autor apds o século XI1X.

Dito isso, passemos a poesia de Rocha Pita.

129 HANSEN, 2002, p. 28-29.
130 Aplicamos aqui as consideragBes de Michel Foucault sobre a categoria “autor”. Cf. FOUCAULT, 1992, p.
45-47.
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CAPITULO IV

A POESIA DO ACADEMICO VAGO

68



IV. 1. O Académico Vago e sua circunstancia

Na Academia Brasilica dos Esquecidos a adocdo de pseudbnimos por seus
membros, como nas academias da metropole, constituia norma. Dos sete socios fundadores
dessa agremiacdo todos possuiam pseuddnimos. Sebastido da Rocha Pita adotou o de
académico Vago.

Das dezoito se¢Ges académicas realizadas entre 23 de abril de 1724 e 04 de
fevereiro de 1725, Rocha Pita fez-se presente em todas, sempre participando ativamente
dos trabalhos empreendidos. Ele foi o presidente da segunda conferéncia, datada de 07 de
maio de 1724. Nesta sessdo, proferiu o discurso de abertura intitulado Oragdo do
Académico Vago Sebastido da Rocha Pita Presidindo na Academia Brasilica. Além dessa
Oracgdo, durante 0 ano de existéncia da Academia, comp0s cinqlienta e seis sonetos, cinco
romances, quatro poemas em décimas (num total de dezesseis décimas), um poema em
tercetos (terza rima) e uma endecha (dezesseis estancias). Observa-se que, nesse conjunto
de poemas, hd uma predominancia da forma soneto.

Os sonetos escritos por Rocha Pita seguiam as regras do modelo italiano, ou sgja,
consistiam num conjunto de quatorze versos distribuidos em duas quadras e dois tercetos.
Em todos os sonetos do poeta, as duas quadras apresentam o esquema de rimas abba / abba,
e os dois tercetos o esquema de rimas cdc /dcd. O verso utilizado nos sonetos, conforme
prescrito para essa forma poética, € o hendecassilabo. Esse verso € hoje conhecido como
decassilabo, em conseqliéncia das ateracbes que ocorreram no sistema de contagem
silébica do verso de lingua portuguesa.

Até meados do século XI1X, a contagem sildbica dos versos em lingua portuguesa
era feita com base no padréo grave, isto € em cada verso contava-se sempre uma silaba
além da ultima ténica. A partir de 1851, com a publicagdo do Tratado de metrificacdo
portuguesa, de Antonio Feliciano de Castilho, passou-se a adotar para os versos de lingua
portuguesa o0 sistema em uso na lingua francesa: 0 padrdo agudo de contagem sildbica —
isto &, deixou-se de levar em conta as silabas posteriores a Ultima ténica do verso.**
Portanto, o verso hoje conhecido como decassilabo era, no tempo de Rocha Pita,
hendecassilabo. Por este motivo, nesta dissertacdo, sera utilizada a denominacéo antiga do

VErso.

131 Cf. CHOCIAY, 1974, p. 11-13; CASTILHO, 1874, p. 26.
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A poesia de Rocha Pita, produzida no &mbito académico, considerada pelos criticos
literarios como “mediocre”, “artificial”, “sem originalidade” etc., ndo tinha por finalidade a
clareza, afacilidade nem a originalidade. O publico previsto para ela era constituido pelos
académicos, destinatarios que se podem considerar discretos, isto €, capazes de “gjuizar a
aptiddo técnica da forma poética, valorizando o artificio aplicado.”*** O publico mais
amplo, constituido por pessoas menos educadas — destinatarios vulgares —, desconhece os
preceitos técnicos da arte e ndo esta previsto como receptor da poesia académica.

A poesia académica tinha como objetivo, muitas vezes, enaltecer os homens ilustres
das ordens dirigentes e se destinava a um publico que compartilhava dos mesmos
conhecimentos do poeta — tanto dos conhecimentos gramaticais e retéricos como dos
contetdos ocasionais propostos para matéria dos poemas. Levando-se em conta a situagéo
académica, pode-se distinguir na producdo poética de Rocha Pita na Academia Brasilica
trés aspectos circunstanciais. 0 primeiro se caracteriza pelo fato de a propria circunstancia
académica — inauguracdo da academia, saudac&o do vice-rei, homenagem ao secretério etc.
— ser 0 assunto escolhido para o certame; 0 segundo est4 associado a uma circunstancia de
interlocucdo entre os proprios académicos, ou sgja, consiste na saudagdo que um académico
faz a0 outro em forma de poesia; e 0 terceiro se caracteriza pela aceitagdo técita dos
assuntos de natureza lirica ou herdica que eram dados para as composi ¢des poeticas.

Vale acrescentar que, mesmo numa situagdo como essa, em que a motivagao poética
era determinada circunstancialmente, os temas eram muito conhecidos dos poetas
académicos e ndo exigia deles qualquer grau de originalidade. A poesia académica, como
as de outras circunstancias dagqueles tempos, era “feita de técnicas retoricas anbnimas e
coletivizadas que prescrevem a emulacdo de modelos de autoridades que adapta as
referénciasinstitucionais e informais do lugar ainteresses especificos.”***

A poesia praticada por Sebastido da Rocha Pita na Academia Brasilica dos
Esquecidos pode ser caracterizada como poesia de circunstancia. O termo “poesia de
circunstancia’ é suscetivel de diversas significactes: a expressdo pode assumir acepcles
diversas, até mesmo a de que toda poesia é de circunstancia’®* Cabe-nos tentar

compreender como a expressao “poesia de circunstancia’ poderia ser aplicada a uma

%2 HANSEN, 2001 p.35.
138 HANSEN, 2001, p.45.
134 Cf. BANDEIRA, 1984, p.128.
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determinada época ou a um tipo de producdo literéria que se caracteriza pelo engajamento
no espirito académico, sem nos apegarmos a defini¢des muito amplas — correndo, com isso,
0 risco de avaiar da mesma maneira, segundo 0s mesmos critérios, a poesia concebida a
partir de um dado acontecimento ou uma dada situacdo e a poesia livre da determinacéo
ocasional, a poesia pensada como criacdo espontanea do poeta.

Predrag Matvejevitch, em seu livro Pour Une Poétique de L’événement: la Poésie
de Circunstance, apesar de afirmar que € dificil encontrar uma definicéo satisfatéria para o
termo “poesia de circunstancia’,™* define trés categorias na tentativa de caracterizar de
forma mais objetiva algumas manifestacBes poéticas que sdo geralmente reconhecidas
como de circunstancia. A primeira categoria é constituida pela poesia associada a uma
cerimbnia ou a um acontecimento; a segunda consiste na poesia conhecida como engajada,
gue se relaciona a acontecimentos sociopoliticos ou histéricos; a terceira compreende a
poesia vinculada a acontecimentos da vida privada ou subjetiva. Matvejevitch reconhece
que categorias ndo sdo suficientes para classificar toda a poesia denominada “de
circunstancia’, mas acredita que elas podem nos gudar a distinguir melhor a significacéo
do termo, quando aplicado a uma determinada producao poética.'*

No proprio titulo da obra de Matvejevitch, o termo “circunstancia’ esta associado a
outro, “0 acontecimento” — 0 que nos gjuda a pensar: no caso de Sebastido da Rocha Pita,
as sessdes académicas eram 0s “acontecimentos’, sem 0s quais ndo haveria a poesia. Das
trés categorias criadas por Predrag Matveevitch, a primeira é a que melhor se aplica a
poesia de Rocha Pita, composta para a circunstancia das conferéncias da Academia
Brasilica dos Esguecidos. Nessa perspectiva — da poesia associada a uma ceriménia ou
acontecimento —, Matvejevitch diz que “a caracteristica mais comum da poesia de

circunstancia é indicada notadamente por uma ocasi&o dada’**’

, OU Sgja, a poesia é pensada
a partir de um acontecimento previsto, em que a motivagao poética € determinada por algo
exterior a vontade do poeta. Nesse caso, € a ocasido que determina o tema de cada poema.
O acontecimento é 0 motivo maior para o exercicio da prética poética. E justamente dentro
desse espirito que se trabalhava na Academia Brasilica. A ocasido das conferéncias

académicas era a causa determinante dos certames literarios.

% MATVEJEVITCH, 1979, p. 65.
1% MATVEJEVITCH, 1979, p. 175-176.
3" MATVEJEVITCH, 1979, p.80.
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A poesia escrita por Sebastido da Rocha Pita na Academia Brasilica dos Esquecidos
é fruto direto de sua situacdo, ou sga, das reunifes realizadas quinzenalmente pela
agremiacdo. Na Academia é a circunstancia que comanda a poesia. Dessa forma, é natural
gue a poesia praticada nessa circunstancia sofra as consequéncias ou limitagOes
determinadas pelo contexto, diferentemente da poesia concebida em situacdo de liberdade
para a escolha dos assuntos e das formas poéticas a serem empregadas. O conceito de
poesia de circunstancia aplicado a producdo liter&ria da Academia Brasilica dos
Esquecidos, principalmente a poesia de Rocha Pita, associa-se aidéia de o acontecimento, a
situacdo ou a ocasido ser o fator determinante para o exercicio da criagdo poética.

Por fim, Predrag Matvejevitch afirma que uma das caracteristicas mais tipicas da
poesia de circunstancia € gque “ela visa, ha maior parte dos casos, a um publico bem
determinado, com o qual o poeta estabelece um contato imediato.” **® Essa era também uma
das caracteristicas fundamentais da prética poética no ambito académico, pois ai 0s poetas
compunham seus versos para um publico conhecido, discreto, capaz de entender agudezas e
conceitos préprios da arte poética que praticavam.

E preciso ter tudo isso em mente para uma aproximacao minimamente adequada da
poesia praticada na Academia Brasilica dos Esguecidos, na primeira metade do seculo
XVIII, no Estado do Brasil.

IV. 2. A primeira sessdo académica

A primeira sessdo da Academia Brasilica dos Esquecidos ocorreu no dia 23 de abril
de 1724. Nesse dia, conforme informacfes ja apresentadas no primeiro capitulo desta
dissertacdo, ndo houve assunto poético de natureza lirica nem herdica para o certame: toda
a conferéncia foi destinada a celebracdo da nova Academia e ao louvor de seu protetor, 0

vice-rei Vasco Fernandes César de Menezes.

N&o pareceu bem se dessem especiais assuntos poéticos para a
conferéncia do primeiro dia, porque toda €la se reputou por
breve para os merecidos encébmios do nosso augustissimo
Protetor, e da sempre herdica, e felicissima criacdo da nova
Academia.*®

%8 MATVEJEVITCH, 1979, p. 192.
139 A cademia Brasilica dos Esquecidos — Noticia de Fundagzo. In: CASTELLO, 1969, v.I, t.1, p.4.
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Essa sessdo resultou do esforgo conjunto dos sete académicos inicialmente
convocados pelo vice-rei, em 7 de marco de 1724, para, naquela ocasido, lhes cometer
aquele encargo. Além de decidirem gque ndo haveria assunto poético para a primeira sessao,
el es escolheram a empresa da A cademia e adotaram pseudénimos.

José da Cunha Cardoso, o académico Venturoso, foi escolhido secretario pelo vice-
rei — razéo pela qual presidiu a primeira conferéncia, proferindo o discurso de abertura
intitulado “Oracéo, com que na dominicain Albis e vinte, e trés de abril deste ano de 1724
abriu a Academia Brasilica o Doutor José da Cunha Cardoso.” **°

Apbs sua palestra, dedicada a um plano minimo de discusséo das matérias a serem
abordadas na academia, José da Cunha Cardoso foi louvado por seus companheiros
académicos, gque Ihe dedicaram 06 Sonetos, 02 Epigramas, 02 Décimas, 01 Romance, 01
Tercetos e 01 Aliud. Sebastido da Rocha Pita 0 homenageou com o poema intitulado: “Ao
senhor Doutor José da Cunha Cardoso, Meritissimo secretario da nossa Academia.”

Seguiu-se a louvacdo do vice-rei Vasco Fernandes César de Menezes, que foi
homenageado pelos académicos com 37 Epigramas, na grande maioria escritos na lingua
latina, 30 Sonetos, 03 Décimas, 01 Elogium Carmem, 02 Odes Latinas, 01 Oblatio, 06
Aliud, 01 Anagrama, 01 Encomiu, 01 Emblema, 06 Elogium e 01 Oitava. Sebastido da
Rocha Pita 0 saudou com o poema “Em louvor do Excelentissmo Senhor Vasco Fernandes
César de Meneses, Vice-Rei, e Capitdo geral de Mar, e Terra deste Estado, Instituidor, e
Protetor da nossa Academia Brasilica, que se faz em Palécio na sua Presenca.”

Na continuidade dos trabalhos, seguindo as normas da instituicdo, foram
apresentadas as dissertacfes encomendadas aos mestres de Historia — que se revezavam de
dois em dois a cada sessdo. Os dois académicos que, nesse dia, expuseram seus trabalhos
foram o Chanceler Caetano de Brito Figueiredo, encarregado da histéria natural, e Inacio
Barbosa Machado, encarregado da historia militar.

Ambos 0s mestres de historia também foram agraciados com louvactes poéticas
pelos demais académicos. Caetano de Brito Figueiredo foi homenageado com 07
Epigramas, 03 Sonetos e 01 Romance. Inécio Barbosa Machado, com 04 Epigramas, 03

Décimas e 02 Sonetos. Rocha Pita compds em homenagem ao Sr. Inacio Barbosa Machado

140 parece haver problema nesse titulo, que vem assim no indice do volume (v.1, t.1, p.335): “Orag&o com que
na dominica in Albis vinte e trés de abril deste ano de 1724 abriu a Academia Brasilica o Doutor José da
Cunha Cardoso.”

73



um soneto intitulado “Ao Meritissimo Senhor Juiz de Fora, Inécio Barbosa Machado, um
dos quatro Mestres da Academia, lendo nela do nosso Brasil.”

Sebastido da Rocha Pita apresentou naquela tarde dez poemas, nove sonetos e um
romance. Esses dez poemas, todos em lingua portuguesa, podem ser assim agrupados: 1.
sonetos encomiasticos dirigidos a pessoas presentes (“Ao senhor Doutor José da Cunha
Cardoso, Meritissmo secretério da nossa Academia’ — saudagdo a0 secretario; “Ao
Meritissmo Senhor Juiz de Fora, In&cio Barbosa Machado, um dos quatro Mestres da
Academia, lendo nela do nosso Brasil” — dirigido a Inécio Barbosa Machado; e “Em louvor
dos Senhores Académicos da nossa Academia Brasilica no dia em que ela se abre”); 2.
soneto em louvor de pessoa presente, sem dirigir-se diretamente a ela (“Em louvor do
Excelentissmo Senhor Vasco Fernandes César de Meneses, Vice-Rel, e Capitdo gera de
Mar e Terra deste Estado, Instituidor, e Protetor da nossa Academia Brasilica, que se faz
em Palécio na sua Presenca’ — dedicado ao vice-rei); 3. sonetos acerca da fundagcdo da
Academia — seu nome, sua empresa e sua circunstancia (“Em louvor da nossa Academia
com o titulo de Brasilica’; “Em louvor da nossa Academia com o titulo dos Esquecidos’;
“Sobre a Empresa da Academia, o Sol nascido no Ocidente”; “Na reflex&o feita no diaem
gue se deu forma a nossa Academia, sobre ser 0 de Santo Tomas de Aquino”; “Repente ao
gual deram assunto os acidentes do tempo, e as circunstancias do dia 23 de abril (conjungéo
de lua nova) em que se abre a nossa Academia Brasilica’); 4. romance que aborda assuntos
j& abordados em alguns dos sonetos (“Em louvor da nossa Academia, compreendendo os
Assuntos dos sei's Sonetos antecedentes’).

Desse conjunto de poemas, pode-se dizer que todos se caracterizam pela linguagem
culta. A poesia culta, segundo Péricles Eugénio da Silva Ramos, consiste no “uso de
simbolos puros (isto € metaforas que surgem sem o termo real, mas apenas com o ideal
[...]) cujo sentido é mister conhecer [...] para que a poesia ndo resista & compreenso...” "
A resisténcia a compreensdo, ou sgja, a dificuldade da poesia culta, levou Haroldo de
Campos a expressar-se, sobre a poesia barroca brasileira, do seguinte modo: “Nossa
literatura, articulando-se com o Barroco, néo teve infancia (in-fans, o que ndo fala). Nao

teve origem ‘simples’. Nunca foi in-forme. J& ‘nasceu’ adulta, formada, no plano dos

1“1 RAMOS, 1979, p.10.
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valores estéticos, falando o codigo mais elaborado da época.”**? Segismundo Spina afirma
gue a poesia barroca se caracteriza pela “ obscuridade”, resulta de uma linguagem e de um
jogo dialético retorcidos, sentenciosos, enigméticos.®® O resultado final do uso da
expressao indireta ou metafdrica consistiu na criagdo de uma “linguagem dentro de lingua
comum: alinguagem poética’ — expressdo de Jorge Guillén.***

Os sonetos de Rocha Pita dirigidos a pessoas presentes a primeira conferéncia da
Academia Brasilica dos Esguecidos sdo trés: um destinado a0 Secretério José da Cunha
Cardoso, que dirigia os trabalhos daquele dia; outro, a In&cio Barbosa Machado, que fizera
sua primeira exposicdo acerca da histéria militar da coldnia; e outro, por fim, dirigido ao
conjunto dos académicos.

Eis 0 soneto a José da Cunha Cardoso:

Ao Senhor Doutor José da Cunha Cardoso
Meritissimo Secretario da nossa Academia.

SONETO

Insigne Cunha que da nova Atenas
amaguina moveis mais peregrina,
e da nossa moderna Cabalina

as Aguas represais sempre serenas.

As Portas nos abri dureas, e amenas
desta douta Palestra, Aula divina,
jaque tendes as chaves da Oficina,

e sois guarda do Tombo das Camenas.

Como dos pensamentos mais perfeitos
ilustre Arquivo sois, fecundo Eréario,
nos provei da agudeza, e seus efeitos.

Pois em prosa elegante, e metro vario
s0 pode dar despachos de conceitos
guem é do entendimento Secretario.

O soneto obedece a praxe académica de elogiar o conferencista do dia. Rocha Pita,
em Seu poema, como exigia a situagdo, da a seu interlocutor tratamento elevado: emprega a

segunda pessoa do plural, dirigindo-se apenas a0 secretério, — € 0s verbos principais no

12 CAMPOS, 1989, p.64. (Destagues — aspas e negritos — do autor.)
13 Cf, Spina, in MELO, 1988, p.18-19.
1% GUILLEN, 1983, p.33-34.
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modo imperativo, que é o modo da exortagdo e do convite; chama-0 “Insigne Cunha’;
atribui-lhe ato entendimento e grande talento poético.

As estrofes do poema terminam todas por ponto-final, mas a estrutura sintética dos
periodos faz dos quartetos uma unidade e dos tercetos outra. Nos quartetos, o poeta exortao
secretério, por seus talentos, a dar inicio aos trabalhos da Academia. Nos tercetos, ele
exorta o secretario a “prover” a audiéncia com a exibicdo de seu talento. O verbo prover
conjuga-se pelo modelo de “ver”, que é suaraiz. O poeta, entretanto, ou por analogia ou por
exigéncia da métrica, o conjugou conforme ao paradigma da segunda conjugacéo — o que

deu o imperativo “prove” no lugar de “provede’:

Como dos pensamentos mais perfeitos
ilustre Arquivo sois, fecundo Erério,
nos provei da agudeza, e seu efeitos.

Se tal modo de conjugar o verbo “prover” reflete uma tendéncia da lingua ou foi um
artificio métrico — como tantos outros que se consideram licengas poéticas — fica por ser
estabel ecido com bases em estudos mais aprofundados da lingua dos séculos XV1I e XVIII.
E de observar-se, entretanto, que Anténio de Morais Silva, no seu Dicionario da lingua
portuguesa (1922), afirma que o verbo “se conjuga aimitacéo de Ver, suaraiz.” **

De seu interlocutor diz o poeta que ele move “a méquina mais peregrina da nova
Atenas’, represa “ as aguas sempre serenas da nossa moderna Cabalina’, tem “as chaves da
Oficina’, é “guarda do Tombo das Camenas’; é “ilustre Arquivo, fecundo Er&rio, dos
pensamentos mais perfeitos’, é “Secretario do entendimento”. As expressdes elogiosas se
distribuem harmonicamente no poema: duas em cada quarteto, uma em cada terceto. Em
todas elas, alinguagem € enigmética, sobrecarregada de metaforas.

A linguagem do poema esta repleta de simbolos puros, daguelas metéforas que,
segundo Péricles Eugénio da Silva Ramos, surgem “sem o termo real, mas apenas com 0
ideal”. Quando diz o poeta que José da Cunha Cardoso move “a méquina mais peregrina da
nova Atenas’, deve-se entender que a “nova Atenas’ (termo ideal) € a Bahia (termo real —
ausente do poema) e que “a maquina mais peregrina’ (termo ideal), ou sgja, a instituicdo
mais excelente, é a Academia (termo real — ausente do poema), que ele pde em movimento,

faz funcionar. Quando diz que ele represa “as &guas sempre serenas da nossa moderna

%S gILVA, Antonio de Morais, 1922, t.2°, p.521-522. (Destaque em itdlico do autor.)
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Cabaina’, estd se referindo aos talentos poéticos do secretario: “a nossa moderna
Cabaina’ (termo ideal) — expressdo que contém uma referéncia a fonte Hipocrene, “que
surgiu do solo quando o cavalo prodigioso Pégaso bateu com um de seus cascos num
rochedo existente no monte Helicon, perto do bosque consagrado as Musas’'*® — é a poesia
contemporanea (termo real — ausente do poema); “as aguas sempre serenas’ (termo ideal)
dessa fonte correspondem a inspiragdo ou ao talento poético do secretério (termo real —
ausente do poema).

Retomando o termo ideal metaférico “nova Atenas’, utilizado para referéncia ao
termo real “cidade da Bahia’, vale acrescentar que a relacdo existente entre esses dois
termos € explicitada em outro poema escrito por Rocha Pita para esta mesma sessdo
académica, o soneto “Em louvor dos Senhores Académicos da nossa Academia Brasilicano

diaem que elase abre’:

Nobres Atletas, que em gentil porfia
pretendeis abalar Platdo, e Apolo
transferindo o Parnaso ao nosso Palo,
Atenas colocando na Bahia.

Nesses versos, 0 poeta chama aos académicos “Nobres Atletas’ que, no combate, no
plano da criagdo poética, “abalam”, isto €, tornam enfraquecidas as referéncias classicas —
Apolo e Parnaso, que designam figuradamente a poesia— pois fazem da Bahia nova Atenas.
Platdo, que ensinava filosofia nos jardins de Academus — dai a palavra “Academia’, sofre
do mesmo “abalo” — pois agora existe a Academia Brasilica dos Esquecidos.

Além da linguagem figurada e das referéncias mitoldgicas, a linguagem do poeta
ndo admite uma compreensdo simples pelo leitor atual, pois, conforme ensina Segismundo
Spina, “o Cultismo criou um vocabulario préprio através de vérias vias. mudando a acepcao
normal dos termos correntes [...]; reabilitando as acepgdes cultas latinas [...]; tornando
léxico corrente termos cultos [...]”.**" No caso do primeiro quarteto desse soneto, o verbo
“represar” — “e da nossa moderna Cabalina / as Aguas represais sempre serenas’ — assume
0 sentido de “reter, agarrar”, ou sgja, 0 poeta se apodera (nutre) das aguas que conferem o

poder da criagdo poética.

146 KURY, 1990, p.201.
147 SPINA, 1987, p.28.
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No segundo quarteto do poema, ao dizer que o secretario tem “as chaves da
Oficina’ e é“guarda do Tombo das Camenas’ (termos ideais), quer referir as qualidades de
seu talento: ter “as chaves da Oficind” € 0 mesmo que ter a capacidade para as construgdes
engenhosas; ser “guarda do Tombo das Camenas’ € o mesmo que dizer que ele convive
com as musas, ou sgja, dispde do talento necessrio a criagdo poética, necess&rio para a
invencao de metaforas cultas. Essas duas expressdes o adornam dos talentos indispensavels
a0 excelente exercicio da prosa (conceptismo) e da poesia (cultismo).

Como se vé ses dos oito versos dos quartetos sdo empregados para O
desenvolvimento dos epitetos que qualificam o secret&rio. A exortacdo a ele, para que
conduza os trabal hos académicos, € feita nos dois primeiros versos do segundo quarteto, em
registro ndo menos metaforico: “ As Portas nos abri aureas, e amenas / desta douta Palestra,
Auladivind’ — ou sgja, que ele abra, ou dé inicio, aos trabalhos da Academia (termo real —
ausente do poema), referida metaforicamente como “douta Palestra’ e “Aula divina’
(termosideas).

Nos tercetos, 0 poeta refere-se ap secretario por meio de figuras: ele € “ilustre
Arquivo dos pensamentos mais perfeitos’, “fecundo Erario (dos mesmos pensamentos)” e
“Secretario do entendimento”. Sdo-lhe atribuidas qualidades essenciais para 0 cumprimento
das atividades académicas — praticamente se explica ou se justifica a sua escolha pelo vice-
rei para secret&io da Academia era um grande engenho, brilhante em sua capacidade
criativa. Por isso, o0 poeta lhe pede que mostre a ele e aos demai s académicos as sutilezas da
agudeza e dos conceitos.

A agudeza, conforme ficou demonstrado no capitulo anterior, consistia num
“artificio conceituoso, numa primorosa concordancia, numa harménica correlacdo entre
dois ou trés extremos cognoscivel's, expressa por um ato do entendimento.” O conceito, por
suavez, consiste num “ato de entendimento que exprime a correspondéncia que existe entre
objetos.” *® Assim, s30 conceituosos e agudos os atos de entendimento que fazem da Bahia
“nova Atenas’; da Academia “a méquina mais peregrina’, “douta Palestra’ e “Aula
divina’; que fazem de José da Cunha Cardoso “guarda do Tombo das Camenas’.

No primeiro terceto ha referéncia a “agudeza e seus efeitos’, e no segundo aos

“conceitos’. Os dois tercetos, embora separados por ponto final, na verdade, compdem um

18 GRACIAN, 1987, t.I, p.55. (Traducso nossa.)
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SO periodo sintético: no terceiro verso do primeiro terceto encontra-se a oragdo principa do
periodo: “nos provei da agudeza, e seus efeitos’. Essa € a oragdo paralela a oracéo principal
dos quartetos, que vem no primeiro verso do segundo quarteto: “As portas nos abri aureas,
e amenas’. Em ambas ha o emprego de verbos no modo imperativo: “abri” e “prove”.

Ja se mencionou a conjugacdo aparentemente irregular do verbo “prover” na
passagem em gue ele ocorre. Embora Antdnio de Morais Silva ja afirmasse que o verbo se
conjuga “a imitacdo de Ver”, na verdade, o verbo, segundo Domingos Paschoal Cegalla,
“conjuga-se como ver no presente do indicativo; no presente do subjuntivo e no

imperativo”;'* nos demais tempos segue o paradigma da segunda conjugacdo (dever,

mover).**

As formas verbais, por sua plasticidade — derivada das flexdes de modo, tempo,
pessoa e nimero —, prestam-se particularmente a ajustes necessérios a arte da versificagao.
Leite de Vasconcelos afirma “A rima e o metro fazem também que os verbos se
empreguem indevidamente em certos modos e tempos, 0 que tanto acontece na literatura
popular, como na culta”**! Refere o fil6logo portugués alteracdes nos tempos e modos
verbais. A profa. Marilia Mattos, em trabalho apresentado na V SEVFALE (Semana de
Eventos da Faculdade de Letras), promovida pela Faculdade de Letras da UFMG no
periodo de 07 a 09 de junho de 2004, ao apresentar uma traducdo do Madrigal Ill, em
italiano, de Manuel Botelho de Oliveira, observou que o poeta, para economizar uma silaba
no verso, emprega um verbo na terceira pessoa do singular quando o sujeito estava no

plural . *2

Portanto, aforca da poesia pode fazer com gue os poetas se afastern da norma néo
apenas no tocante aos tempos e modos dos verbos, mas também no que diz respeito as
pessoas. Os versos de Rocha Pita nos trazem, ainda, outro modo de alterar a conjugacéo de
um verbo, que consiste em deslocélo, com finalidade métrica, de sua conjugagdo “normal”.
Nesse caso, pode ter atuado como forca espontdnea a analogia, pois o verbo, sendo
irregular, foi conduzido ao paradigma da conjugacéo a que pertence. Sobre os fendmenos

por ele apontados, afirma Leite de Vasconcelos: “Vése que a lingua tem muitas

19 CEGALLA, 1996, p.276.

10 Cf. CUNHA & CINTRA, 2001, p.418.

31 \V ASCONCELOS, 1911, p.418.

152 MATTOS, 2004. Comunicagdo oral apresentada em evento.
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delicadezas, que s6 &s vezes por andise milda se podem apreciar devidamente.”™>®

Confirmam-se aqui ariqueza e a verdade dessa afirmativa.

Como o expediente de que se valeu 0 poeta € um “desvio intencional das leis da
linguagem ou da gramética’ >, fica ele incluido entre as licencas poéticas.

Um outro caso de licenca poética empregado por Rocha Pita pode ser encontrado na
segunda estrofe do soneto “Em louvor dos Senhores Académicos da nossa Academia

Brasilica no diaem que ela se abre”, poema composto para esta mesma sessao académica:

Sereis aos Doutos Norte, aos sabios guia,
e em vossas obras hao de achar sem dolo,
0s pensamentos remontado idolo,
elevados primores a Poesia.

No primeiro verso, o poeta diz aos académicos que eles serdo “Norte” para 0s
eruditos e guia para os “sabios’, ou sgja, indicardo a eles a diregdo que deveriam dar a seus
trabal hos intelectuais. Nos versos seguintes, de complexa estrutura sintatica, ele diz que nas
obras dos académicos 0s pensamentos encontrardo formas elevadas, “remontado idolo” e a
Poesia encontrara “elevados primores’. O segundo verso conduz aos dois seguintes, que

apresentam estrutura ao mesmo tempo paralela e invertida, quiasmética:

[os pensamentos = 1] [remontado idolo, =2]

[elevados primores = 2] [a Poesia. = 1]
A0 passo gue “os pensamentos’ [1] hdo de achar, nas obras dos académicos, “remontado
idolo” [2], “elevados primores” [2] serdo nelas encontrados ou achados pela“Poesia’ [1]. A
construcdo desse quiasmo inverte as posi¢coes de sujeito e objeto

sujeito x objeto [no terceiro verso] e
objeto x sujeito [no quarto verso.

e exige uma zeugma complexa, elipse em que a palavra subentendida tem flexdo diferente
da que € expressa no enunciado: no quarto verso o verbo subentendido — “ha de achar” —
encontra-se no singular, enquanto a forma expressa do verbo, no segundo verso — “hdo de

achar” —, vem no plural.

153 \/ASCONCELOS, 1911, p.419.
4 LITERATURA I, 1977, p.169.
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A licenca poética propriamente dita, nessa estrofe, diz respeito, abo mesmo tempo, a
métrica e a0 esquema de rimas, que é abba. Sendo assim, O terceiro verso rima
consoantemente com o segundo: o termo “idolo” rima com “dolo” — 0 que exige diastole,
avanco do acento para a silaba seguinte — “idolo” / “idolo”. Com objetivo de gjustar a rima
do terceiro verso a do segundo, o poeta deslocou o acento ténico da palavra “idolo” paraa
segunda silaba, a fim de ndo criar nenhuma dissonéncia no plano fénico ou no esguema das
rimas. Quanto a métrica, embora o verso possa ser hendecassilabo sem o fenémeno da
diastole (“os / pen/sa/men/tos / re/mon/taldo / i/dolo”), o desocamento do acento &
vantajoso, por permitir, aém do aguste na rima, a sindefa entre a silaba fina de
“remontado” eavogal inicia de“idolo” (“os/ pen/sa’/men/tos/ re/mon/ta/do i/do/lo”).

Tecnicamente, a sinalefa gusta 0 verso as caracteristicas da emissdo dos sons na

fala. Olavo Bilac e Guimaraes Passos, discorrendo sobre métrica, afirmam:

O metrificador, diferentemente [do gramético], apenas
conta por silabas aqueles sons que lhe ferem o ouvido,
assinadlando a sua existéncia indispensavel. Quanto aos sons
vulgares, da linguagem e audicdo comum, estes |lhe passam
compl etamente despercebidos, porque ndo formam silabas, e sdo
COMo Se ndo existissem.

Para o gramético, a palavra representa sempre o que é
precisamente: nada Ihe importa o ouvido. O metrificador ndo se

preocupa sendo com o ouvido, e com 0 modo como a palavralhe

soa. 155

A julgar pelas consideractes de Bilac e Guimar&es Passos, Rocha Pita, como poeta, tinha
os ouvidos atentos aos sons da fala. Embora esses tratadistas fossem seguidores da doutrina
de Antbnio Feliciano de Castilho, essas observagtes se aplicam ao verso como unidade de
elocucdo ora e ndo implicam diferencas notaveis com relagdo aos séculos XVII e XVIII. A
poesia de Rocha Pita, como poesia intimamente vinculada a sua situacdo, o que nos
permitiu tratdéla como poesia de circunstancia, regia-se pelos padrbes dominantes na
sociedade setecentista da Bahia. Ivan Teixeira, a proposito das condic¢des de circulacéo da
poesia na Bahia no século XVII, afirma que essa circulagdo era “regida por regras de

comunicagdo das coletividades sem imprensa, nas quais a leitura publica se impunha como

S BILAC &, PASSOS, 1944, p.38.
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forma corrente de veiculaggo de poesia, bem como de outras modalidades de escritura.” **°

Diz, ainda, 0 mesmo critico:

Essa condicdo histérica determinou, mais tarde, a criagdo de
centros especializados em que as pessoas Se reuniam com 0
propésito de partilhar da socializacdo da producdo cultural.
Sabe-se que a primeira agremiacdo sistemética desse tipo no
Brasil foi a Academia Brasilica dos Esquecidos, inaugurada em
1724, na cidade de Salvador.*®’

Além da poesia, como observa lvan Teixeira, prendiam-se as mesmas circunstancias
“outras modalidades de escritura.” Na Academia Brasilica, havia as oracfes académicas,
feitas em prosa, pronunciadas na abertura pelo presidente; e havia as dissertagdes historicas,
também feitas em prosa pel os mestres encarregados delas.

Na primeira sesséo académica pronunciaram-se 0s encarregados da Historia Natural
Caetano de Brito Figueiredo, e da Histéria Militar, Inécio Barbosa Machado. Ambos foram

saudados em versos pel os académicos. Rocha Pita dirigiu-se num soneto

Ao Meritissimo Senhor Juiz de Fora, Inacio
Barbosa Machado, um dos quatro Mestres
da Academia, lendo nela do nosso Brasil

SONETO

Barbosainsigne, cujo engenho agudo
€ de Minerva o parto que mais preza.
Aguianaeevagio, e sutileza

unico Fénix, singular em tudo.

Jando pode o meu livro ficar mudo
pois se ledes da América a grandeza,
tomando por emprego a minha Empresa
deixais acreditado o meu estudo.

Agoraacancaramais atagldria
aminhavoz, seguindo o0 vosso brado,
o louro sera meu, vossa a vitoria,

Porqgue aos cortes gentis desse Machado
o tronco hade ficar da minha histéria
mais Util, mais vistoso, e bem lavrado.

156 TEIXEIRA, 2005, p.18.
T TEIXEIRA, 2005, p.18.
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Esse € o terceiro dos trés poemas em que o poeta estabel ece interlocucéo direta com
pessoas presentes a primeira conferéncia da Academia Brasilica dos Esguecidos. Os dizeres
presentes na didascélia do poema — “um dos quatro Mestres da Academia, lendo nela do
nosso Brasil” — informa-nos da circunstancia daquela homenagem, pois o académico havia
apresentado a primeira parte de seu trabalho sobre a Histéria Militar do Estado do Brasil
gue lhe tinha sido encomendada pelo vice-rei Vasco Fernandes César de Meneses.

Como no primeiro soneto que estudamos, em homenagem ao secret&rio José da
Cunha Cardoso, também esse se gjusta a0 decoro académico. O poeta trata Inacio Barbosa
Machado em tom elevado, usa— nos quartetos — a segunda pessoa do plural parasedirigir a
ele e 0 chama de “Barbosa insigne”. O primeiro quarteto todo compde uma unidade de
pensamento em que 0 poeta exata as qualidades e o talento do seu interlocutor. Ao dizer
que ele &€ “Aguia naelevagio”, “(nico Fénix”, o académico Vago quer dizer que se trata de
pessoa notavel, rara, que sobrepuja as demais pela exceléncia de seus dotes intelectuais, de
seu talento e por sua inteligéncia. Além disso, diz que seu engenho agudo “é o parto de
Minerva que [ela] mais preza’; seu engenho, que consiste na “forca com que o
entendimento ou juizo acha, recolhe, penetra, une ou separa as propriedades dos conceitos,

estabelecendo, portanto, relacdes de semelhanca ou de diferenca’ **®

provém da deusa da
sabedoria, das artes e das ciéncias.

Um fato que nos chama atencdo na estrofe seguinte, além do assunto abordado —
referéncia a histéria da América —, € que o poeta se coloca na primeira pessoa do singular
(“meu livro”, “meu estudo”), interagindo diretamente com o seu interlocutor. A estrutura
sintética da estrofe da seguimento ao da primeira, embora esteja dela separada por ponto-
final: o poetatoma o assunto de Barbosa Machado para si, referindo-se ao seu préprio livro,
j& naquela época em fase de elaboracdo: a Historia da América Portuguesa, desde o seu
descobrimento até o ano de 1724. Segue-se, a0 longo dos versos segundo a quarto, uma
estrutura hipotéticainiciada por “se’: “se ledes (...) deixais acreditado” — em que ambos 0s
verbos aparecem no presente do indicativo, 0 que esta conforme ao tipo de estrutura que

predominou absolutamente na lingua arcaica e na daguel e tempo.**®

' TEIXEIRA, 2005, p.21.
19 cf. LEAO, 1961, p.145-219.
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O poeta inicia a segunda estrofe dizendo que seu livro ndo poderia mais passar
despercebido — “ Ja ndo pode meu livro ficar mudo” —, pois se um homem t&o notavel como
Inécio Barbosa Machado pdde identificar grandezas na Ameérica, era certo que seu estudo,
ou sgja, aHistoria em que vinha trabalhando, ganharia crédito ao olhar dos outros.

Na passagem dos quartetos aos tercetos, ha como que uma tor¢do no pensamento: 0s
versos passam a falar mais propriamente da primeira pessoa, de sua voz, que é posta em
equiparagdo com a voz do mestre. Os dois tercetos do poema dao prosseguimento a esse
jogo de elogiar o interlocutor e, a0 mesmo tempo, de fazer-se reconhecer a partir do
trabalho empreendido pelo outro. No primeiro terceto, o poeta diz que sua voz sera ouvida
mais longe e al cangara mais prestigio se ele seguir 0 “brado” do ilustre Barbosa Machado; a
estrofe termina por um verso bimembre, que opde a primeira a segunda pessoa: “o louro
serd meu, vossa a vitéria'. No segundo terceto, o poeta, por meio de um jogo de palavras,
espécie de agudeza, aplica um preceito muito praticado na poesia culta — a exploracdo de

um vocabulo em seus vérios sentidos:

Porqgue aos cortes gentis desse Machado
o tronco hade ficar da minha histéria
mais Util, mais vistoso, e bem lavrado.

No primeiro verso, o poeta faz com que o nome Machado sga pessoa e instrumento de
corte ao mesmo tempo. Ele diz que, com os “ cortes gentis desse Machado”, o tronco de sua
historia haveria de ficar mais Util, vistoso e bem lavrado.

O empreendimento de In&cio Barbosa Machado de compor a histéria militar da
coldnia resultaria na elevacédo do trabalho do préprio Rocha Pita — a Historia da América
Portuguesa. Além disso, a idéia de corte associada ao termo Machado, sugere ndo sO a
agudeza do pensamento de Barbosa Machado, mas também que o académico abrisse 0
caminho, “ desbastando o mato”, para que 0 poeta pudesse passar sem nenhum problema.

Sebastido da Rocha Pita foi o primeiro historiador a dar noticia da Academia
Brasilica dos Esquecidos. No ultimo capitulo de seu livro Historia da Ameérica Portuguesa,
ele diz o seguinte:

A nossa portuguesa América (e principalmente a provincia da
Bahia) que na producdo de engenhosos filhos pode competir
com lItdia e Grécia, ndo se achava com as academias



introduzidas em todas as replblicas bem ordenadas, para
apartarem a idade juvenil do 6cio contrario das virtudes, e
origem de todos os vicios, e apurarem a subtileza dos engenhos.
N&o permitiu o vice-rei que faltasse no Brasil esta pedra-de-
toque ao inestiméavel oiro dos seus talentos, de mais quilates que
0 das suas minas. Erigiu uma doutissima academia, que se faz
em palécio na sua presenca. Deram-lhe forma as pessoas de
maior graduagcdo e entendimento que se acham na Bahia,
tomando-o por seu protetor. Tém presidido nela eruditissimos
sujeitos. Houve graves e discretos assuntos, aos quais se fizeram
elegantes e agudissimos versos; e vai continuando nos seus
progressos, esperando que em tdo grande protecdo se déem ao
prelo os seus escritos, em prémio das suas fadigas.'®

Ao vice-rel, protetor da Academia, dedicou Rocha Pita um outro soneto na primeira
conferéncia académica; no poema, o vice-rel ndo € abordado diretamente, embora estivesse
presente a sessdo, pois as reunides se faziam “em palécio na sua presenca’ — 0S Versos

falam dele em terceira pessoa:

Em louvor do Excelentissimo Senhor Vasco
Fernandes César de Meneses, Vice-Rei,
e Capitdo gera de Mar, e Terra deste
Estado, Instituidor, e Protetor da nossa
Academia Brasilica, que se faz em
Palécio na sua presenca.

SONETO

Ao César Portugués brando, e severo
gue irmanando o valor com a prudéncia
sabe ser absoluto, e ter cleméncia,

ser Alcides valente, sem ser fero,

Néo César, mas Deidade o considero
formando uma Palestra da ciéncia,

gue hade ser vidailustre da el ogiiéncia,
adento de Platdo, Almade Homero.

Dos Alunos desta Aula tdo ciente
ndo € Minerva o Nume gque 0s comove
guando tem este Jlpiter presente.

SO esta causa superior 0s move
pois se Minerva os produziu da mente
elanasceu do Cérebro de Jove.

10 P TA, 1970, p.491-492.
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A rubrica inicial desse soneto evidencia determinados procedimentos que sdo de
grande importancia para a compreensdo da poesia produzida no ambito da Academia
Brasilica dos Esquecidos: a situacdo e a posicdo aulicas dos poetas. Como ja foi dito no
terceiro capitulo desta dissertacdo, a pratica da poesia na primeira metade do século X VI,
no Estado do Brasil, localizava-se no centro do poder e “incluia-se naturamente na
concepcdo corporativa da monarquia absolutista”.*** O soneto em homenagem ao vice-rei,
gue integra o decoro préprio das ocasifes académicas solenes, reflete muito bem esse
estado de coisas.

O vice-rei Vasco Fernandes César de Meneses € “capitdo geral de mar e terra deste
Estado”, ou sga, um cidad@o que estd acima de qualquer outro na cadeia hierarquica da
burocracia colonia; aém disso, ele € o “ingtituidor e protetor” da “Academia Brasilica’ —,
0 que revela ser a agremiacao Brasilica extensdo da corte. Além de ter sido fruto direto de
um projeto do poder mondérquico, suas conferéncias eram realizadas no palacio do vice-rei e
em sua presenca. Nao havia, propriamente, distincdo entre o Estado e as atividades
académicas. a poesia era feita a sombra do poder. Pode-se prever que, num tipo de
representacdo dessa natureza, esteja implicito no modo de abordar os assuntos poéticos a
formalidade das posi¢des hierarquicas da sociedade setecentista.

Na colénia o vice-rel representava a cabega do império, e o restante da popul agéo,
numa certa distribuicdo hierarquica, no interior da qual se situavam os académicos que
compunham a instituicdo dos Esquecidos, representava a totalidade do corpo socia do
Estado. Toda a hierarquia, segundo as leis do tempo, devia zelar pelo bem comum.’®? N&o
se pode esguecer que a poesia dessa época “reproduzia aquilo que cada membro do corpo
mistico do Império j& era, prescrevendo, simultaneamente, que ele devia ser, ou sga,

persuadindo-o a permanecer como o que ja era”.*** De acordo com Marcello Moreira,

A teologia politica, nos séculos XVII e XVIII, retomava o topos
medieval do corpus mysticum que, em sua formulagdo teol6gica
e legal, articulava-se nas representacdes daigreja e da sociedade
cristd como corpo mistico cuja cabeca € Cristo. Assim como
Cristo € a cabega do corpo mistico, assm o Rel é a cabega da
Republica cujos membros s8o todos os seus vassalos.'**

1681 HANSEN, 2002, p. 27.
102 Cf, HANSEN, 2002, p.27-28.
1683 HANSEN, 2002, p.29.
164 MOREIRA, 2001, p.407-408.
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No caso especifico desse soneto em louvor do vice-rei, toda a hierarquia do poder se
revela, pois ao elogié&lo, “o poeta procura incluir-se como membro hipotético do conselho
de sua magjestade, cuja razéo requer a prudéncia do apoio para que a cabega coordene com
eqtiidade os membros do corpo mistico do Estado” 1%

O soneto é encomiastico; os quartetos compdem uma unidade sintética em que o
poeta, com jogos de paavras e com metaforas que pertencem a campos semanticos
congruentes, cria uma série de comparacfes para exaltar o vice-rei. O proprio home do
vice-rel € empregado metaforicamente e em dois sentidos — ao referir-se a ele com “César
Portugués’, o poeta lanca méo do nome proprio e o torna metafora hiperbdlica da posicéo
hierérquica do administrador da coldnia (soberano local). No segundo e terceiro versos, o
poeta emprega o artificio de aproximar idéas potencialmente opostas, para desenhar o
perfil equilibrado da mais ata autoridade: “irmanando o valor com a prudéncia / sabe ser
absoluto, e ter cleméncia’. Ao dizer, no quarto verso, que o vice-rei sabe “ser Alcides
valente, sem ser fero”, o poeta inicia um movimento interno no poema que resultard no
deslocamento do vice-rei de sua condicdo de mortal para a condicdo de imortal, pois
“Alcides’ é o nome latino de Hércules, filho de Zeus e de Alcmena. Assim a posi¢éo da
autoridade se equipara & de um semideus.*®®

Na segunda estrofe, ao dizer que “N&o César, mas Deidade o considero”, o poeta
retoma e amplificaaidéia sugerida na primeira: de “César Portugués’, que sabe ser Alcides
(semideus), alca-se a figura do vice-rei & condicdo de divindade. E nessa condicdo que,
segundo 0 poeta, ele patrocinava uma “Palestra da ciéncia’, a Academia — dedicada ao
saber e apoesia: “aento de Platédo, Alma de Homero”.

Nos tercetos o poema volta-se para os académicos, “ Alunos desta Aula téo ciente”;
0 vice-rel passa, entdo, a condicdo de “Nume gque os comove’, ou sga, divindade que Ihes
ilumina os engenhos. As duas estrofes apresentam unidade de pensamento, e o artificio da
comparacdo de César com divindades permanece até o fim.

A idéia de fazer do vicerei uma divindade, o que seria uma blasfémia se a
divindade pensada fosse o Deus cristdo — e, nesse caso, 0 poema incorreria em falta de

decoro —, transfere-se para o ambito da mitologia classica: César agora € Jlpiter, Jove.

165 TEIXEIRA, 2005, p.65
166 Cf. KURY, 1990, p. 180-192
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Entretanto, a divindade mais justamente adequada a uma academia seria Minerva, deusa da
sabedoria, das artes e das ciéncias. Mas, como essa deusa, que produz os sabios, nasceu do
cérebro de Jupiter, em presenca do proprio Japiter — “quando tem este JUpiter presente” (0
“César Portugués’) — elalhe cede o lugar.

O que pode parecer exagero ou afetacdo na elocucdo do poeta— “ César Portugués’,
“Alcides vaente’, “Jupiter presente” — nao passa de adequacdo e proporcionalidade
naturais e decorosas ao objeto de louvor. 1sso é proprio do género encomiastico; e 0 vice-rei
era, como aqui ja se assinalou, na estrutura hierérquica da colonia portuguesa, 0 homem
mais importante. Além disso, esse poema apresenta e desenvolve a topica da construcéo da
eternidade por meio das letras, a qual foi muito utilizada nesse género poético durante os
séculos XVII einicio do XVI11."%’

E de se notar que entre 0s poemas escritos por Rocha Pita na primeira conferéncia
da Academia Brasilica, dirigidos a pessoas presentes, somente este, em louvor do vice-rei,
pde a pessoa homenageada em condicéo de possuir dupla natureza, pois Vasco Fernandes
César de Meneses, de acordo com as palavras do poeta, € humano e divino a0 mesmo
tempo. Essa caracteristica o diferencia dos demais — que, apesar de possuirem qualidades
excepcionals, ndo possuem dupla natureza; sdo apenas homens — e o coloca numa posi¢ao
superior a todos. Pode-se deduzir que a intengdo de agregar caracteristicas divinas e
humanas na pessoa daguele que € louvado sgja feita com o intuito de associar a figura do
vice-rel com a de Cristo, pois este € humano e divino ao mesmo tempo. E se ele (Cristo)
representa, segundo a teologia politica da época, a cabeca do corpo mistico do Império, por
uma questdo de analogia, 0 vice-rei representaria a cabega do corpo do reino nacolonia.

Ainda nessa primeira conferéncia, Rocha Pita dedicou cinco sonetos a fundacédo da
Academia Brasilica. Eis as rubricas iniciais deles: “Em louvor da nossa Academia com o
titulo de Brasilica’; “Em louvor da nossa Academia com o titulo dos Esquecidos’; “ Sobre a
Empresa da Academia, o Sol nascido no Ocidente” ; “Nareflexdo feitano dia em que se deu
forma a nossa Academia, sobre ser o de Santo Tomas de Aquino”; “Repente ao qual deram
assunto os acidentes do tempo, e as circunstancias do dia 23 de abril (conjuncéo de lua

nova) em que se abre a nossa Academia Brasilica’.

167 Cf. TEIXEIRA, 2005, p.65.
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Desse conjunto, passaremos em revista apenas 0s trés primeiros poemas, que
abordam, de maneira direta, os temas relacionados com a fundagdo da Academia. Neles, o
assunto esta pre-definido no objeto de louvor, e a poesia resulta de uma dispositio, em que,
por meio de operacOes lOgicas, 0 poeta procura estabelecer conexdes engenhosas entre as

idéias (inventio) e busca extrair delas alguma concluséo.

Eis o primeiro soneto:

Em louvor da nossa Academia com o titulo
de Brasilica

SONETO

Esta Aulado Brasil heréica empresa,
gue Academia Brasilica se chama
cujaluz had de dar brilhante flama,
cuja Esfera ha de ter toda a grandeza:

Se do Brasil a célebre franqueza

com tal consternagdo a move, e inflama
guanto aos brados tera soberba fama,
guanto as composicdes grande riqueza.

Nesta América podem ter segura
execucao os seus altos empenhos,
todos os seus escritos formosura.

Pois ndo hdo de faltar aos seus desenhos
Suavidade na Patria da dogura,
Agudeza naterra dos Engenhos.

Nesse soneto o poeta desenvolve seu tema concentrado apenas huma parte do titulo
da agremiacdo, o qualificativo de “Brasilica’ atribuido a “Academia’. O poema, em rigor,
fala da importancia da instituicéo de uma Academia em terras brasilicas: as duas primeiras
estrofes compdem uma unidade sintética e ndo possuem um interlocutor direto, pois, nelas,
0 poeta apenas anuncia 0 seu tema e diz que a iniciativa de estabelecer uma Academia no
Estado do Brasil fara com que ela “quanto aos brados terd soberba fama’ e “quanto as
composicOes grandes riquezas’. No primeiro quarteto, o poeta refere-se & Academia de
forma metaférica como “Aula do Brasil” e a toma como “Esfera’, o que lhe confere o
estatuto de centro irradiador do pensamento — uma vez que ela é entendida por semelhanca

com aforma esférica do universo.

89



Os tercetos, que, embora estejam separados por ponto-fina, constituem, tambéem,
uma unidade sintética, fazem o raciocinio terminar num jogo de palavras que explora o

duplo sentido dos termos no verso:

Pois ndo h&o de faltar aos seus desenhos
Suavidade na Pétria da dogura,
Agudeza naterra dos Engenhos.

Nota-se que o Estado do Brasil € entendido como “Pétria da dogura’, por uma relacéo
metonimica com a producéo agucareira do periodo colonial. Além disso, ao aproximar 0s
termos “Agudeza’ e “Engenho”, o poeta usa o artificio de empregar um so termo com mais
de um sentido: a palavra “Engenho”, quando associada a “Patria da dogura’, pode ser
entendida como aparelho para moer cana-de-aclcar — instrumento de trabalho usual
nagueles tempos—; quando associada ao termo “Agudeza’, tem sentido diferente — designa
a capacidade criar artificios engenhosos, isto €, a forca com gque o entendimento estabel ece
relactes de semelhanca ao aproximar idéas aparentemente desconexas. Nesse caso, 0 poeta
quer dizer que ndo ha de faltar aos académicos, na terra dos Engenhos, aqui entendida, ao
mesmo tempo, como a cidade da Bahia e como a Academia Brasilica dos Esquecidos, a
agudeza, inteligéncia necessaria a boa composi¢éo dos trabal hos académicos.

No segundo soneto dedicado a fundacdo da agremiacdo o poeta utilizou a mesma
estratégia de empregar parte do nome da instituicdo para dela extrair o seu tema: desta vez,
a motivac3o central do poema seré conduzida a partir do termo “Esquecidos’. E com base
nessa idéia que o poeta fixa um pensamento de carder antitético com o intuito de
demonstrar que eles — académicos brasilicos — precisaram se tornar “esguecidos’ para se
fazerem “lembrados’:

Em louvor da nossa Academia com o titulo
dos Esquecidos.

SONETO
Nestailustre Academiaa quem aHistéria,
e a Poesia hdo de dar o fundamento

competindo uma, e outra alento, a aento
se ha de cantar por ambas a vitéria.
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O ser dos esquecidos tem por gldria,

mas com diverso efeito, e sentimento
quanto se humilha mais no esguecimento,
tanto mais se levanta na memaria.

Os seus Alunos sairdo prezados
do siléncio em que estavam escondidos
avida nova, empregos duplicados.

E se em outras Poténcias, e sentidos
0s Vivos podem ser ressuscitados,
eles serdo lembrados, e esquecidos.

Os objetivos principais da agremiacdo Brasilica sGo colocados logo no inicio do
poema: o trabalho com a histéria e o cultivo da poesia. Essas duas tarefas foram pensadas
para serem a base dos trabalhos na instituicdo, devendo-se lembrar que a primeira sempre
contou com mais importancia do que a segunda no projeto idedlizado pela coroa
portuguesa. A carta do rei D. Jodo V ao vice-rei do Brasil Vasco Fernandes César de
Meneses ordenava a investigagao, junto a igreja do Brasil e aos sacerdotes em geral, assim
como junto as autoridades civis, de tudo que fosse possivel recuperar sobre a histéria
eclesiética e secular do Brasil, em conformidade com os trabalhos que vinham sendo
desenvolvidos na Academia Real da Historia Portuguesa. Portanto, o objetivo principa da
Academia Brasilica dos Esquecidos era, como jafoi dito, o estudo daHistériado Brasil.

O expediente de que se valeu 0 vice-rei para executar o projeto real resultou na
fundagdo da Academia — espaco em que a Poesia passou a competir com a Historia,
valendo o grito de “Esguecidos’ mais para 0s poetas do que para os historiadores. Ao
iniciar a segunda estrofe, o poeta diz que a fama seria alcangada por eles justamente por
meio do esguecimento, pois dele se ergueram justamente com o nome, pelo qual seréo
lembrados, de “Esquecidos’. H& uma oposi¢do de idéias nos versos: “enquanto se humilha
mais no esgquecimento / tanto mais se levanta na meméria’. O jogo de oposi¢hes aproxima
pensamentos opostos e amplifica os efeitos. Os dois versos se opfem termo a termo:
“humilhar”, empregado no terceiro verso, pode ser entendido como “rebaixar”, que se opde
a “levantar”, presente no quarto; o termo “esquecimento”, presente no terceiro verso, se
opde a “memdria’, presente no quarto verso. Além disso, vale destacar a relacdo antitética
presente em toda estrofe, em que a “glorid’ e a “memérid’ — que se vinculam pelarima a

“vitéria’ e a “Historia” presentes no primeiro quarteto — se opdem a idéias de
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“esguecimento” e “humilhacdo”. Resultado: os académicos, fazendo historia, no duplo
sentido de produzir acontecimentos dignos de serem lembrados e de redigirem eles proprios
uma histéria da América, com o nome de Esguecidos se fizeram lembrados. Como no

soneto anterior, o raciocinio se fecha no Ultimo terceto:

E se em outras Poténcias, e sentidos
0S Vivos podem ser ressuscitados,
eles serdo lembrados, e esquecidos.

Diante desses versos, nos, leitores, entendemos o que ees querem dizer, mas ndo
conseguimos explicar imediatamente o que entendemos, pois a atribuicdo metaférica de
cada termo ndo se fixa com firmeza e deixa aimpressdo de que h& diversas possibilidades
de significagdo em torno dos mesmos vocabulos. Isso pode ser verificado em algumas
idéias paradoxais presentes nos versos. vivos / ressuscitados — lembrados / esquecidos.
Apesar disso, pode-se deduzir um possivel sentido para a estrofe. Quando o poetadiz “E se
em outras Poténcias, e sentidos / os vivos podem ser ressuscitados’, o termo “Poténcia’
sinaliza a possbilidade de mudanca de condicdo dagueles que se encontravam
completamente esquecidos. A idéia de ser ressuscitado “em outras Poténcias e sentidos”
pde o plano da existéncia concreta dos académicos em correlagdo com outro plano: o da
ressurreicdo dos mortos — a volta a vida de todos os mortos no fim dos tempos, o que
constitui um dogma da fé cristd. Se por um lado ha (ou haverd) uma ressurreicdo efetiva,
“em outras Poténcias e sentidos’, ha também a “ressurreicdo” simbdlica dos académicos,
que consiste em serem eles trazidos a memoria como membros da institui¢do intitulada
“dos Esguecidos’.

O jogo antitético representado pelos vocabulos “lembrados’ e “esquecidos’ no
ultimo verso pode evidenciar, num primeiro momento, uma aparente falta de l6gica ou de
nexo no desenvolvimento da argumentacdo, mas o poeta pensa por analogia: a situacéo dos
académicos brasilicos, que antes viviam esguecidos por ndo terem sido lembrados pela
academia metropolitana, alterou-se radicalmente quando eles passaram a condicdo de
lembrados e esgquecidos ab mesmo tempo — isto &, eles serdo lembrados devido ao sucesso
gue os trabal hos empreendidos na academia al cancaréo e serdo esguecidos porque tomaram
para si esse nome. Por mais que sgjam lembrados, ndo deixardo de ser esquecidos. Pode-se

dizer que é engenhoso e agudo o pensamento do poeta.
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O terceiro poema desse grupo tem como tema a Empresa da academia:

Sobre a Empresa da Academia, 0 Sol nascido
no Ocidente.

SONETO

Mudou o Sol o Berco refulgente,

ou féz Ber¢o do Tumulo arrogante
gahardo onde se punha agonizante

com Luz no Ocaso, e sombras no Oriente.

N&o morre agora o Sol, quer diferente
no Aspecto, se navida semelhante

no Oriente nascer menos flamante,
erensacer mais belo no Ocidente.

Fénix de raios auma, e outra parte
comunica os incéndios, e fulgores,
porém com diferenca hoje os reparte.

Nasce |a no Oriente s6 em ardores,
no Ocidente ailustrar Ciéncia, e Arte
Renasce em Luzes, vive em resplendores.

Sabe-se que os académicos Esguecidos escolheram por empresa da agremiagéo a
imagem do Sol com o0s seguintes dizeres: Sol oriens in Occiduo — O Sol nascendo no
Ocidente.'®® Pedro Jilio Barbuda, ao escrever sobre esse episadio, citando Rafael Galanti,
vé nessa divisa apenas uma possivel alusdo ao fato de ter sido seu fundador, Vasco
Fernandes César de Meneses, “vice-rei, sol na india, e, depois, no Brasil.”**® Ja Wilson
Martins, ao tecer comentérios sobre 0 mesmo fato, diz que: “havia claramente no espirito
de todos a convicgdo de que seiniciavano Brasil, ao contrério do que até entdo tacitamente
se pensava, 0 tempo da cultura intelectual...”*™® Se uma idéia ou outra pode ser aplicada ao
soneto de Rocha Pita é o que pretendemos verificar.

Pode-se dizer que, no assunto desenvolvido nesse poema — o Sol nascido no
Ocidente —, “Sol” é metafora que surge sem o termo real, mas apenas com o ideal. Se
pensarmos nela como referéncia ao vice-rei, “Sol” é a cabega da colénia, 0 maior astro do

7

corpo mistico da daquela sociedade; como referéncia a intelectualidade colonial, “Sol” é o

168 A cademia Brasilica dos Esquecidos — Noticia de Fundaggo. In: Castello, 1969, v.1, t.1, p.4.
18 BARBUDA, 1916, p.154.
0 MARTINS, Wilson, 1994, v.8, p.366.
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entendimento, a inteligéncia, 0 pensamento, o espirito. A motivagdo central desse soneto &
conduzida por umaidéia de duplo sentido sugerida na mudanca da posi¢éo “solar”, isto €, 0
“Sol”, que nasce no Oriente, agora passou a “nascer” no Ocidente. O termo “Oriente” pode
ser entendido de duas maneiras, primeiro como a india, pais em que o vice-rei serviu antes
de ser transferido para a col6nia portuguesa na América; segundo como a Europa, ou mais
especificamente, Portuga ou a Academia Rea Historia Portuguesa. Neste caso, o
fenbmeno sugerido a partir da mudanca da posicéo solar € o surgimento da Academia
Brasilica dos Esguecidos, que nasce com as luzes engenhosas do entendimento.

O soneto apresenta alto grau de complexidade no que diz respeito a0 seu
significado, pois 0 poeta trabalha com idéas de duplo sentido e com uma linguagem
altamente figurada: faz uso de metéforas cultas que surgem sem o termo real, mas apenas
com o ideal. Além disso, 0 jogo antitético guiado pela idéia de claro-escuro contribui para
gue o0 ornamento poético criado pelo académico ndo sgja facilmente decifrado.

Na primeira estrofe, ao dizer que “Mudou o Sol o Berco refulgente / ou fez Bergco
do Tumulo arrogante”, pode-se deduzir que 0 académico Vago esteja fazendo uma alusdo a
mudanca de vaores que surgem concomitantemente a fundacdo da Academia Brasilica,
pois 0 “Tumulo” se torna “Ber¢o” — lugar ou momento em que se inicia algo, aqui
entendido como “vidanova’ — expressao usada pelo poeta, no mesmo sentido, em um outro
soneto dedicado & fundacdo da Academia'” Faz-se necessario lembrar que até aguela
época, no Estado do Brasil, ndo havia nenhuma instituicdo que se dedicava ao cultivo das
belas-letras. A Academia Brasilica dos Esquecidos foi a primeira ingtituicdo, no Brasil
colénia, que criou atmosfera estimulante para a vida intelectual, “favorecendo o
desenvolvimento de uma consciéncia de grupo entre os homens cultos e levando-os
efetivamente a produzir”.*"?. Talvez seja por isso que os académicos, que antes viviam
“agonizando”, por ndo terem como mostrar 0s seus talentos devido as politicas impostas
pela metropole a colbnia, passaram a se dedicar aos seus trabalhos com muito empenho
para que as luzes do entendimento que antes so brilhavam no Oriente, ou sgja, do outro do
Atlantico, brilhassem mais intensamente no Ocidente, de modo a fazer sombra naguele

lado. Vale destacar, ainda nessa estrofe, 0 jogo antitético presente no verso em gue o poeta

171 Cf. soneto anterior a este, neste capitulo.
2 CANDIDO, 1981, p.78-79.

94



trabalha um dos preceitos mais caracteristicos da poesia seiscentista e setecentista, arelagdo
entre claro-escuro: “com Luz no Ocaso, e sombras no Oriente”.

A partir do segundo quarteto o poeta intensifica a idéia de que o “Sol” nascido no
Ocidente sera diferente do nascido no Oriente. Ele diz que a inversdo de valores operada
com a mudanca da posi¢éo solar ndo ha de fazer com que o0 “ Sol” morra, mas apenas mude
a maneira pela qual se apresentava anteriormente, pois a partir de agora ele ha de nascer
mais “belo” no Ocidente e menos “flamante” no Oriente, ou sgja, com menos “brilho”.
Neste caso, “flamante” pode ser entendido como metafora de capacidade intelectual;
agudeza de espirito; o que nos faz pensar que as luzes do engenho poético dos académicos
Esquecidos brilhardo com mais intensidade aqui, no Estado do Brasil, no Ocidente, do que
em Portugal, Oriente. Se retomarmos a idéia de Ariel Castro — de que o nome de
Esquecidos significaria inconformidade com a metropole — e aplicala a este soneto
dedicado a divisa da Academia, pode-se pensar numa proposta de inversdo de valores, pois
se 0 “Sol” nasce no Oriente, isto €, se aluz, o pensamento, nos vem da Europa, o lema Sol
oriens in Occiduo pode muito bem ser entendido como proposta de lancamento de luzes, ou
sgja, de idéas, em sentido inverso, do Estado Brasil sobre a Europa.

Nos tercetos, o poeta diz que o Sol ndo deixara de nascer no Oriente, mas diz
também que havera uma diferenca no modo como a “luz” solar brilhard nos dois lados: 14
ela h& de representar somente o dia, calor forte: “Nasce |a no Oriente s6 em ardores’; aqui,
no Ocidente, 0 “Sol” sera a idéia que ilumina a mente, expressa através da Ciéncia (a
Historia) e da Arte (a Poesid): “Renasce em Luzes, vive em resplendores’. O verbo
“renascer”, empregado neste verso, pode ser entendido como o0 nascimento desse segundo
“Sol” — o entendimento e o brilho de suas producdes.

Esta latente, no discurso do poeta, um certo apego as coisas de sua terra. N&o se
trata, evidentemente, de uma visdo nacionalista, mas é surpreendente que a visdo romantica
da literatura colonial ndo tenha valorizado esse aspecto da producdo poética académica —
gue eles qualificam, pura e simplesmente, de gongodrica.

Outro poema escrito por Rocha Pita, que desperta nossa atencéo para esse mesmo
assunto, € o soneto lido na conferéncia do dia 04 de fevereiro de 1725, dltima sesséo
realizada pela Academia.
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Na suspensao que faz a nossa Academia
com a Ultima conferéncia.

SONETO

Depde um pouco o Arco o Deus Luzente
Para pulsar a corda mais constante,
Descansa o instrumento altissonante
Para entoar as vozes mais vaente.

Tal danossa Hipocrene a grossa enchente
Abstendo-se do curso modulante,

Para dar muitos passos adiante,

Suspende agora 0 passo, ou a corrente.

Bem gue por algum tempo se despinte
Essa ldéiagentil do Sacro Monte,
O congresso fard com que se pinte,

E trazendo a Harmonia ao Horizonte,
No coro mostrara maior requinte,
Mais amplamente bebera na fonte.

O poema desenvolve o assunto da suspensdo dos trabalhos académicos na
agremiacdo brasilica. Como se sabe, ndo sdo conhecidos os motivos que levaram a
interrupcdo dos trabalhos. N&o consta em documentos a razdo pela qual a Academia
Brasilica dos Esguecidos foi fechada; o que existe sdo hipéteses, conforme se mencionou
no capitulo primeiro desta dissertacdo. H4 uma possibilidade de o fim da Academiater sido
programado, pois, a partir da décima sexta conferéncia, os trabalhos ja nd mantinham a
mesma regularidade das sessoes anteriores. A producdo poética comegava a diminuir e 0s
poetas-académicos ja ndo compunham, como antes, versos sobre todos 0s temas dados. 1sso
pode ser verificado mesmo na producdo de Rocha Pita, que, para a décima sétima
conferéncia, compds apenas um poema em homenagem “Ao Senhor Coronel José Pires de
Carvalho”, e, na décima oitava, trés outros: um, em homenagem “Ao Reverendo Padre
Coadjuntor o Senhor Manuel de Cerqueira Led”, que presidiu a Ultima sessdo; outro,
versando sobre um tema heréico: “Dando as Damas de Cartago os seus cabelos para
enxarcia da Armada Cartaginesa’; e, por ultimo, o poema que anunciava o fim da
agremiacao: “Na suspensdo que faz a nossa Academia’.

Além disso, um outro dado que chama nossa atencéo nessa Ultima conferéncia é o

fato de Rocha Pita ter escolhido escrever um poema que ndo tinha como base os assuntos
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eleitos naguele dia para o certame literério. Os dois argumentos dados aos académicos para
0 exercicio poético na décima oitava sessdo foram os seguintes: “As damas de Cartago
dando as trancas de seus cabel os para enxéarcias de uma armada contra seus inimigos’, tema
herdico, e “O inspirado retiro que fez de Lisboa o Padre Bartolomeu em 25 de setembro”,
tema lirico. Nota-se que o académico Vago cumpriu apenas parte do que tinha sido
programado para a sessdo de encerramento da instituicdo brasilica. Ele compds um soneto
em homenagem ao presidente da conferéncia, um outro sobre o primeiro tema e um terceiro
que ndo abordava o segundo assunto; preferiu abordar a suspensdo dos trabalhos na
Academia.

Apesar de desconhecermos 0 motivo que levou o poeta a tomar a decisdo de ndo
compor versos sobre o tema que lhe foi dado e optar por um outro, que aparentemente ndo
fazia parte do decoro daguela sessdo, podemos observar, a partir de poemas como esse —
gue aborda o término dos trabalhos na agremiacéo brasilica —, certa autonomia por parte
dos académicos, o que pode ter incomodado a metropole em alguma medida. Fica patente
nesses versos de Rocha Pita a promessa de que os trabalhos académicos ndo teriam um fim
com o fechamento da Academia; esse fechamento significada apenas uma pausa
“Descansa 0 instrumento altissonante / Para entoar as vozes mais vaente”, ou, “Para dar
muitos passos adiante / suspende agora 0 passo, ou a corrente”. Seria prematuro da nossa
parte querer afirmar ou inferir o que anunciavam esses versos, fica a seguinte davida: se
nas palavras do poeta ja ndo estaria presente o germe de uma consciéncia local, que mais
tarde surgiria na col6nia portuguesa.

IV. 3. As sessOes académicas

A partir da segunda conferéncia da Academia Brasilica dos Esguecidos, as sessoes
passaram a ter uma organizacdo que se repetia com regularidade. Depois da oragéo de
abertura da sessdo, cujo tema era de livre escolha do presidente da conferéncia, o secretario
lia as composi¢cbes que lhe (a0 presidente) eram dedicadas, em seguida, liam-se as
dissertacBes historicas escritas pelos mestres. SO depois é que se liam as composicdes
poéticas que abordavam os temas dados. um herdico, de assunto elevado, e outro lirico, de
carater eventualmente jocoso. Nota-se, nessa organizacdo, que a apresentacdo dos textos

poéticos se dava segundo a hierarquia dos assuntos. Em primeiro lugar, as saudacdes ao
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presidente; em segundo, os poemas de assunto herdico e, por ultimo, os de assunto lirico.
Apenas na primeira € na segunda sessOes foram objeto de elogio poético os mestres
encarregados das dissertacOes historicas.

A segunda conferéncia foi realizada no dia 07 de maio de 1724 e teve como
presidente o coronel Sebastido da Rocha Pita, que abriu os trabalhos daquela sessdo com a
“Oracdo do Académico Vago Sebastido da Rocha Pita Presidindo na Academia Brasilica’.
Ele foi agraciado naguela tarde com as composicdes de quatro sonetos, trés epigramas em
latim e um epigrama com glosa — ambos em portugués — e duas composi¢coes em décimas.
Nessa data, 0 padre Gongalo Soares da Franca apresentou a sua dissertacéo sobre a Histéria
Eclesiastica do Brasil, e 0 académico Luis Siqueira da Gama apresentou a sua sobre a
Histéria Politica do Brasil. O primeiro recebeu em seu louvor quatro epigramas latinos,
dois sonetos e trés composi¢des em décimas,; 0 segundo, cinco epigramas latinos, quatro
sonetos e trés composi ¢cdes em décimas. Os assuntos poéticos do dia foram os seguintes. o
herdico, “Quanto deve a Republica das Letras a Mg estade del-Rei Nosso Senhor que Deus
guarde verdadeiro protetor delas’; e o lirico, “Problema, quem mostrou amar mais
finamente Clicie ao Sol, ou Endimido aLua’.

A terceira conferénciafoi presidida pelo capitdo Jodo de Brito e Lima, que proferiu
sua “Oragdo Académica’ na tarde de vinte e um de maio de 1724. Os assuntos poeticos
nessa sessao foram os seguintes: o0 herdico — “Diana assistindo ao nascimento de Alexandre
Magno na mesma noite em que Herdstrato |he estava queimando o seu templo”; o lirico —
“Uma dama formosa mas com poucos dentes, que costuma falar pouco, por se lhe ndo ver
aquelafata’.

O padre Francisco Pinheiro Barreto presidiu os trabalhos da quarta conferéncia no
dia 4 de junho de 1724. Os assuntos poéticos nesse dia foram: o herdico — “ Senhor Rei D.
Jodo 11, que se gloriava de conhecer 0s seus vassalos’; o lirico — “Uma hera sustentando a
um &amo seco”.

A quinta conferéncia ocorreu no dia 25 de junho de 1724 e foi presidida pelo padre
Antbnio Gongalves Pereira, que proferiu um “Discurso Académico-Filoséfico”. Os
assuntos dados para o exercicio poético desse dia foram os seguintes: o herdico — “Celebrar

os anos do Principe Nosso Senhor, que Deus guarde, e fez 10 em 6 do corrente”; o lirico —

98



“Uma dama dando a Fa&bio duas flores, a saber um amor-perfeito metido em um
malmequeres’.

O presidente da sexta conferéncia, que ocorreu no dia 09 de julho de 1724, foi o frei
Raimundo Boim de Santo Anténio. Os temas dados nesse dia para o certame poético foram:
o herdico — “A morte da Excelentissima Senhora Marquesa Aia Dona Teresa de Moscoso”;
o lirico — “A Excelentissima Senhora Marquesa de Gouvela Dona Inécia Rosa, que
deixando o mundo se recolheu em um convento”.

A presidéncia da sétima conferéncia ocorreu de maneira ndo programada, pois o
padre Salvador da Mata, que tinha sido nomeado para presidir sessdo, ndo podde
comparecer e foi substituido por outro religioso — o padre Rafael Machado, reitor do
colégio da Bahia. Nessa conferéncia, 0s poetas receberam dois argumentos poeticos. 0
primeiro, heréico — “Uma estatua de Apolo ferida e desfeita por um raio”; o segundo, lirico,
“Uma dama que revolvendo na boca umas pérolas quebrou alguns dentes’.

A oitava conferéncia ocorreu no dia 06 de agosto de 1724 e teve como presidente o
cdnego Anténio Roiz Lima. Os assuntos poéticos dados aos académicos para a composi ¢ao
de versos naquele dia foram: o primeiro, herdico — “César que tendo noticia da morte de
seu inimigo chorou”; o segundo, lirico — “Um menino de gentil presenca que colhendo
rosas em um Jardim, o mordeu um aspide, de que logo morreu”.

O padre Sebastido do Vale Pontes foi quem presidiu os trabalhos no dia 27 agosto
de 1724, nona conferéncia da Academia. Naquele dia os poetas receberam como assunto
para 0 exercicio poético 0s seguintes argumentos. “Agripina, que dizendo-se-lhe que seu
filho Nero a havia de matar, se chegasse a ser Imperador, que o fosse, ainda que depois a
matasse”; e “Um delfim salvando e conduzindo as costa um naufragante até apraid’.

A décima conferéncia, que data do dia 10 de setembro de 1724, foi presidida pelo
doutor Jodo Borges de Barros, Cura confirmado da Sé da Bahia e Chanceler da Relagéo
Eclesiastica. Os dois argumentos poéticos foram: o herdico — “Aonde teve mais gldria
Trajano, se navitdria que alcancou, cujo triunfo ndo chegou alograr, por se lhe antecipar a
morte, ou se na sua estdtua, em gque ostentou obséquios Adriano, a quem o Senado
adjudicara o triunfo”, e o lirico — “Uma senhora, que perdendo um grande bem, cuida muito

em se esquecer do bem perdido”.
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O cdnego Inacio de Azevedo presidiu os trabalhos da décima primeira conferéncia,
no dia 24 de setembro de 1724. Os dois argumentos poéticos daquele diaforam: o herdico —
“O vaor e zelo, com que o0 Excelentissmo Senhor Vice-Rei Vasco Fernandes César de
Meneses acudiu pessoa mente a apagar o incéndio, que ja estava ateado nas paredes, e teto
da Casa e oficina da polvora, em que se achavam mais de 400 barris dela’; o segundo,
lirico — “Uma dama que chegando a janela a ver o seu amante com os raios do Sol o ndo
pode ver”.

O presidente da décima segunda conferéncia foi 0 académico Jodo Alvares Soares,
que proferiu sua Oracdo de abertura no dia 08 de outubro de 1724. Os dois assuntos
poéticos do dia foram: o primeiro, heréico — “Quem cala vence”; o segundo, lirico —
“Dizem que amor com amor Se paga; € 0 mais certo € que amor com amor Se apaga’.

A décima terceira conferéncia ocorreu no dia 22 de outubro de 1724 e teve como
presidente o Desembargador da Relacéo Eclesiastica, doutor Jodo Calmon. Em sua Oracéo
de abertura, ele cuidou de homenagear o vice-rei Vasco Fernandes César de Meneses, por
ser aquela a data de seu aniversario. Os assuntos poéticos daquel e dia foram os seguintes. 0
primeiro — “Celebrar 0os anos de sua maestade que Deus guarde”; segundo — “Uma
agucena’.

Frei Ruperto de Jesus e Sousa presidiu a décima quarta conferéncia da academia,
gue aconteceu no dia 12 de novembro de 1724. Os dois temas dados aos poetas para a
composicao de versos naguele dia foram: o primeiro, herdico — “O Estado do Brasil
contendo com o da india sobre qual deve mais ao governo do Excelentissimo Senhor Vice-
Rel Vasco Fernandes César de Meneses’; 0 segundo, lirico — “Uma dama que tomando o
fresco em um jardim quando viu por o Sol comegou a chorar”.

A décima quinta conferéncia na agremiacdo brasilica data do dia 26 de novembro de
1724 e foi presidida pelo frei Luis da Purificagdo. Os temas do exercicio poético dagquele
diaforam: “Cipi&o desterrado de Roma’ e “ Anaxarte convertidaem Pedra’.

A décima sexta conferéncia foi presidida pelo sr. Félix Xavier, que apresentou a
seguinte questdo em sua Oragao Académica: “Qual foi o mais ilustre descobrimento do
Brasil: o primeiro, em que nele se introduziram as armas Portuguesas, ou 0 segundo, em

que nele se descobriram os tesouros das Academias?’ Os argumentos poeéticos do dia
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foram: “A modéstia de Alexandre Magno quando se lhe houveram de apresentar a mulher,
mée, e filhas de Dario vencido” e “Pirene transformada em fonte”.

A penultima conferéncia da Academia Brasilica dos Esquecidos ocorreu no dia 21
de janeiro de 1725 e teve como presidente o coronel José Pires de Carvalho. Os assuntos
dados ao exercicio poético daguele dia foram os seguintes: “Didgenes buscando com uma
luz nas horas do dia um homem na Praca de Atenas’ e “Um cego trazendo as costas um
COXO0".

Por fim, a décima oitava e Ultima conferéncia foi realizada no dia 04 de fevereiro de
1725 e teve como presidente o padre Manuel de Cerqueira Ledl. Infelizmente, a Oracéo
proferida por ele naquela data, a qual marca o término dos trabalhos na agremiacdo, ndo
consta NOS manuscritos existentes no Instituto Histérico e Geogréfico do Rio de Janeiro.'”
Das dezoito palestras que foram pronunciadas na academia brasilica esta é a Gnica que ndo
se encontra entre 0s manuscritos da Instituicdo. Os argumentos poéticos dados aos
académicos para comporem versos foram: “As damas de Cartago dando as trancas de seus
cabelos para enxarcias de uma armada contra seus inimigos’ e “O inspirado retiro que fez
de Lisboa o Padre Bartolomeu em 25 de setembro”.

Pode-se observar que a figura do presidente, nas conferéncias realizadas na
Academia Brasilica dos Esquecidos, era sempre uma autoridade. Além de ele ser escolhido
por um outro presidente, o que lhe atestava condicdes intelectuais de propor um assunto
interessante para o discurso a ser pronunciado na sessao seguinte, era ele objeto de louvor

pelos outros académicos. Segundo [ris Kantor,

A opcéo pelo rodizio na presidéncia das dezoito conferéncias
publicas, realizadas quinzenamente, permitia a equiparacéo dos
prestigios e autoridades, sem distinguir o nicleo de fundadores
dos demais socios, ampliando, assm, a paridade entre os
membros da assembléia.'™

O louvor dedicado ao presidente foi sistemético, ocorreu em todas as dezoito

conferéncias da Academia Brasilica dos Esquecidos.
Dito isso, passaremos agora ao estudo de uma das conferéncias realizadas na

agremiacdo brasilica. A opcdo por estudar apenas uma sessdo das dezessete que

1% Cf. CASTELLO, 1971, v.I, t, IV, p 209.
174 K ANTOR, 2004, p.100.
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constiuiram o conjunto das atividades académicas decorreu das circunstancias em que foi
elaborada esta dissertacdo, no contexto académico atual. Se se pretendesse abranger todas
as sessoes, a pesguisa demandaria mais tempo e o trabalho assumiria proporgdes maiores.
Portanto, foi eleita para estudo uma conferéncia apenas. aterceira. Nela esta representado o
espirito que dominou as sessdes académicas ao longo de sua existéncia. Essa reunido se
iniciou pela oragdo académica do presidente Jodo de Brito e Lima, nome importante entre
0s académicos por ser um dos socios fundadores e por possuir uma das produgdes poéticas
mais extensas do periodo. Ap0s a palestra do presidente seguiu-se a leitura dos poemas em
louvor a ele. Seguiram-se as dissertacOes historicas do mestre em Histéria Natural, Caetano
de Brito Figueiredo, e do mestre em Historia Militar, Inacio Barbosa Machado. Por fim,
seguiu-se a leitura dos poemas sobre o0s dois argumentos — um herdico, outro lirico — dados
aos académicos para 0 certame poético do dia. A ordem dos acontecimentos nessa
conferéncia segue 0 mesmo roteiro das outras sessoes; portanto, o estudo dessa reunido nos
coloca em contato, ainda que superficidmente, com o universo em que foram
empreendidos os trabalhos da Academia Brasilica dos Esquecidos a partir da segunda

SESSA0.

IV. 4. A terceira sessdo académica

A terceira conferéncia na agremiacgao brasilica, como ja foi dito, ocorreu no dia 21
de maio de 1724 e teve como presidente o capitdo Jodo de Brito e Lima. Esse académico
ficou conhecido pela posteridade devido as suas qualidades de poeta. Joaquim Norberto de
Sousa e Silva, em seu Bosquejo da Historia da Poesia Brasileira, ao escrever sobre a

primeira metade do século XVIII, diz:

Apareceram alguns poetas, eximios oradores honraram o
pulpito; o Brasil viu a sua histéria narrada por um filho de suas
matas, e fundou-se na Bahia a Academia Brasilica dos
Esquecidos sob os auspicios do Vice-Rel, D. Vasco Fernandes
de Meneses, entusiasta das belas-letras. A Academia
pertenceram distintos brasileiros e dois deles gozaram de crédito
de poetas. Foram estes Jodo de Brito e Lima e o preshitero
Gongalo Soares da Franca, ambos naturais da Bahia.'™

S QILVA, 1997, p.39.
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Entre os académicos Esquecidos, Brito e Lima era um dos mais prolixos. 0s seus
textos em prosa se caracterizam por ser muito extensos e sua producdo poética é uma das
mais abundantes, pois chegou a compor dez poemas sobre um mesmo assunto e, entre eles,
alguns longos, sob a forma de romances, décimas e oitavas.*”® Ao todo, nas dezoito sessdes
da academia, a sua producdo poética consta de vinte décimas, trés odes, nove romances,
sete silvas e 73 sonetos, o que daum total de 112 poemas.

A Oragdo académica pronunciada pelo capitéo Jodo de Brito e Lima naguela data

tem como tema a Fortuna:

E a Fortuna tdo temida no Universo, e foi td0 venerada dos
Romanos;, que entre os inumerdveis Templos, que a sua
superstic3o erigiu a vérios idolos com soberba magnificéncia, e
corintia fabrica: |he dedicou Sérvio TUlio 6.°, Rei dos Romanos
um: e Quinto Fulvio Flaco outro também de elevada grandeza,
em que davam a seu simulacro devido culto e reverente
adoracdo; entendendo erradamente esta Gentilidade, que a
Fortuna era Deidade, pela falta do conhecimento da nossa
verdadeira Religido: que atribuimos os bons, ou maus sucessos a
primeira causa; como elegantemente diz o nosso Virgilio
Portugués, famoso Camdes nos seus Lusiadas, canto décimo,
oitava 38: chamam-lhe fado mau, fortuna escura.*’”

Como os dois presidentes que discursaram na Academia nas sessdes anteriores, 0
doutor José da Cunha Cardoso e o coronel Sebastido da Rocha Pita, Brito e Lima, no
exdrdio da Oracdo, também faz uso da topica da modéstia afetada, submetendo-se a
prescricdo retérica. Assim, o académico se confessa ndo ser digno do lugar que ocupa e diz

que, se aceita estar ali, € por uma questéo de obediéncia

Bem pudera a insuficiéncia, que em mim reconhego, desonerar-
me desta obrigacdo, em que hoje me pds a generosidade de um
magnanimo César, e a eleicdo do erudito passado Presidente,
mais que meu merecimento: honra, que avaliara por
incomparavel, se a deterioridade do meu talento me néo servisse
mais de acumular-me desdouros, que de grangear-me aplausos.
Né&o fago esta sincera confissdo, nem para desculpar 0s meus
erros, nem para afetar os meus obséquios; sim para mostrar, que
vem sacrificada a minha vontade nas aras da obediéncia, e que
conheco os meus defeitos, por escusar, que mos hotem; porgque o

176 Cf. A segunda conferéncia realizada na Academia Brasilica dos Esquecidos. In: CASTELLO, 1969, v.1, t.I,
p. 157-237.
YT CASTELLO, 1969, v. I, t. I, p. 246.
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maior defeito, que pode ter o homem, é ndo conhecer os seus
defeitos, e dafalta do préprio conhecimento procedem as alheias
desatencdes. Por cuja razdo, parece, que Felipe Pai do Magno
Alexandre, tinha quem cada dia lhe advertisse, que era homem;
para que com esta lembranca se despertasse o desvanecimento
da coroa, atendendo a fragilidade do seu ser. Sem duvida havia
decorado agquela célebre sentenca, que uns atribuem a Tales,
outros a Platdo, e muitos a Socrates, a qua diz — Conhece-te a ti
mesmo — e foi dos antigos tao venerada; que a tinham escrita no
Templo de Apolo: como se dissera, que ignorar-se um homem a
si, e cuidar, que conhece o que ignora, N3 somente € ignorancia,
mas desatino. Palavras sdo estas referidas por Socrates,
confirmadas mais genuinamente pelo divino Platdo, dizendo:
gue é coisa ridicula ndo se conhecer um homem a si, e querer
conhecer aos outros sem divida, que ja naqueles séculos havia a
vaidade destes, esta seria a razdo, porque o famoso Soares
Granatenso, sendo-lhe perguntado pelo Rei: quem devia mais ao
Autor da Natureza: se ele, pelo fazer Monarca: ou se o dito, pelo
fazer t&o sabio? Respondeu com a sua costumada agudeza: que
mais devia aquele homem a Deus, que melhor se conhece a si.
Deste principio se pode entender: quéo caba conhecimento
tenho da minha insuficiéncia, desculpa eficaz para 0s meus erros
e gque venho aqui seguindo, como coisa inferior, 0 M6vel desta
herdica agdo, Augusto Mecenas, e protetor deste Certame.'™®

Nota-se que, em meio a afetacdo de modéstia, 0 presidente exibe erudicéo, faz
mencgdes a personagens historicas e, por fim, revela ter por interlocutor o protetor da
agremiacdo a que pertence — presente a sessao.

O texto de Brito e Lima é dividido em vérias partes. a matéria proposta inicialmente
para exposi¢ao € a comparacdo entre a Academia da Grécia e Academia da Bahia— 0 que o
conduz a agudeza de chamar Vasco Fernandes César de Meneses de Platao:

...se Platdo em Atenas foi o primeiro, que deu principio as
Academias do Mundo, em um lugar, a que chamaram Academia,
donde derivaram o nome: outro melhor Platdo d4 maior nome a
Bahia, erigindo esta nova Academia. Tudo se deve ao seu
relevante projeto; tirando das aguas do esquecimento o0s
engenhos desta Americana Corte, mais fecundos, pelos Néctares,
e Ambrosias dos seus pletros, que os que fabricam (& imitagéo
das prévidas Abelhas) as brasilicas doguras. Quem sendo, Vos,
(divino Platdo, invicto César) pudera conseguir tdo alta
empresa...'"”

178 Cf. CASTELLO, 1969, v.I, t.I, p. 242.
1 Cf. CASTELLO, 1969, v.I, t.I, p. 242
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A sequéncia do pensamento de que a Academia é “gldriatdo grande paraaBahia” e
de que essa glodria é ainda “muito maior para o [seu] supremo Protetor” desenvolve-se por
meio de trés similes: um situado no céu, o Sol, “que com benéficos raios nos ilustra’; outro
situado na superficie daterra, que, por sua generosidade, nos fornece a “abundancia de seus
frutos’; e, por fim, o Ultimo situado no mar, que € magnanimo “na liberdade dos seus
cristais’. Num emaranhado de correspondéncias, o orador iguala a Academia a seu Protetor
e atribui suas gldrias futuras as vozes dos Mestres que, por meio de suas conferéncias
histéricas, recuperam “as memarias anteriores’ .**

Em seguida o orador procura o assunto que pretende abordar em sua Oragéo:

E largando as velas ao discurso, esperam minhas esperangas
tomar porto seguro nas praias do Oceano de tanta grandeza. E
enquanto se fazem com terra, irei flutuando, até descobrir o
assunto da minha orago.

Varios me ocorreram para por eles poder discursar: que
refuteis por tirar — desta Academia 0 meu sistema, sendo o maior
objeto do Assunto, o assunto do maior objeto. E pois o titulo dos
nossos Académicos. Esquecidos. € 0 seu régio Mecenas, e
soberano Protetor o Principe mais famoso, o Her6i mais perfeito,
gue guantos com seus diafanos raios o Défico Planeta ilustrou,
ilustra, e ilustrard E sem dlvida; que os pouco lembrados da
Fama nesta enganosa Babilénia do Mundo, sdo aqueles, que ou a
Fortuna derrubou do maior auge da sua grandeza; ou |hes negou
ela; e a Natureza avara seus apetecidos dotes.'®

No desenvolvimento de seu tema, Jodo de Brito e Lima lembra a histéria das
grandes nacles e a historia daqueles que tiveram a oportunidade de estar a frente dos
grandes impeérios e foram traidos pelo destino. Entre os reinos citados pel o académico estéo
0 de Ad&o, o dos Assirios, o de Alexandre, 0 dos Romanos, o de Troia e até o de Portugal,
no periodo em que esteve sob o dominio da Coroa Espanhola. Essa longa rememoracéo,

apontando a ruina dos grandes impérios, tem como objetivo demonstrar que:

...debaixo do império da Fortuna esta sujeita toda a maquina do
Universo: todos os Monarcas, Reis, Principes, Grandes, e
Pegquenos; e até a mesma Formosura. Logo deste dilema se tira
por consequiéncia, que estd o Homem sujeito ao dominio da
Fortuna, e ndo a Fortuna aos preceitos do homem.*#

180 Os trechos entre aspas desse parégrafo foram tomadas ao discurso do orador. Cf. CASTELLO, 1969, v,I
1, p. 241-245.

181 Cf. CASTELLO, 1969, V.1, t.I, p. 244-245.

182 Cf. CASTELLO, 1969, v.I, t.I, p. 251.
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Da inferéncia dessa lei, o orador Jodo de Brito e Lima parte para a inversdo do
raciocinio, fechando seu discurso com a proclamacéo de que o Vice-Rel do Brasil e, por

extensdo, sua obra (a Academia) tém dominio sobre a Fortuna:

E se a Ciéncia € a base fundamental desta obra; vencedores vos
julgo (Famosos Académicos) das inconsténcias da Fortuna: e
dominando o seu império o Principe mais Catdlico, Reto, Sabio,
Prudente, Liberal, e Piedoso; que até este presente século, setem
visto. Sem duvida, inclito e soberano César, sois vés, aquele
Principe, que Xenofonte pintou na sua idéia, que nunca vira: o
mais perfeito de quantos houvesse no Mundo. E é certo; que a
ser vivo este Fil6sofo agora, ndo na imaginacdo, sendo na
realidade, de vés pudera tomar exemplar, para a sua pintura: ou
dela seres vOs o original. Vés sois, pelos atributos, que lograis,
guem domina o Império da Fortuna. Vossas agbes 0 tém
mostrado de que é a Fama, melhor Cronista, que a minha Pena
em toscos rasgos.'®

Observa-se que no desfecho do discurso do académico Infeliz (pseudénimo do
académico orador), ele apela aos ouvintes (seus pares), e 0s pde acima da Fortuna. Estava,
assim, preparado o campo para o trabalho encomiéastico do exercicio poético subseqguiente.

Em seguida a palestra do presidente, passou-se a louvacdo do Orador por meio da
leitura das poesias que foram dedicadas a ele. O Académico Infeliz foi louvado com vinte
poemas em diversas formas. Sebastido da Rocha Pita o homenageou com um soneto.

Eis o poema:

Em louvor do Académico Infeliz o Senhor

Capitdo Jodo de Brito e Lima, no diaem
gue preside na nossa Academia Brasilica.

SONETO

Brito ndo infeliz, porém constante
em todo o emprego t&o ditosamente,
gue o titulo fazeis mui indecente
afama que lograis téo relevante.

Orando na Palestra mais triunfante
mostrais com energia competente
nas figuras retérica excelente,

e nas clausulas voz atissonante.

183 Cf. CASTELLO, 1969, v,I, t.I, p. 254.
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Em prosa, e verso é tal vossa elegancia,
gue juntais auma mesma fantasia
duas composicdes, em que ha distancia,

E tudo concordando em Harmonia,
guanto em prosa falais, € consonancia,
guanto em verso escreveis, € Melodia

Os dizeres presentes na didascdlia do poema ja nos informam a circunstancia em
gue o texto foi escrito e qual era o seu objetivo: louvar o presidente da sesséo académica.
Como ja foi dito neste capitulo, o presidente de cada conferéncia era considerado uma
autoridade e gozava de certos direitos atribuidos somente as pessoas de grande importancia
na colénia. As reunides da agremiacdo destinavam a ele um espaco de louvor, 0 que
atestava essa autoridade. O poeta, como exigia a situagéo, concede tratamento elevado e
respeitoso ao seu interlocutor. O assunto do poema é definido como uma proposicdo acerca
do objeto de louvor — nesse caso, 0 capitdo Jodo de Brito e Lima e sua capacidade de
letrado —, na qual o poeta busca efetivar alguma reflexdo ou conclusdo que sgja, a0 mesmo
tempo, adequada a seu objeto e se apresente como composicdo conforme as regras
composicionais do género epiditico. Em linhas gerais, o poema traca um perfil equilibrado
do presidente Jodo de Brito e Lima, contestando o pseudénimo de Académico Infeliz por
ele adotado na Academia.

As duas primeiras estrofes do poema terminam por ponto final e comp&em unidades
sintéticas independentes; ja os tercetos ndo vém separados por ponto final e possuem
estrutura sintati ca distinta dos quartetos — compdem apenas uma unidade de pensamento.

Rocha Pitainicia o soneto fazendo uma alusdo ao pseuddénimo adotado por Joéo de
Brito e Lima na Academia Brasilica dos Esquecidos. Ele diz que o nome escolhido pelo
Orador — Infeliz — ndo confere com a grande fama que tem, pois ndo € justo (é “indecente’,
ou sgja, inconveniente) o titulo escolhido para quem era conhecido pela permanente
dedicacdo ao trabal ho.

Vegase que, nessa estrofe, de maneira sutil, o poeta ja anuncia a estratégia de
composicao através de contrastes, que sera aplicada aos restantes versos do soneto. Trata
Se, mais uma vez, da agudeza, ou sga, da capacidade de aproximar idéias contrarias,

conciliando-as — neste primeiro momento: infelicidade x fama (felicidade).
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Na segunda estrofe, 0 poeta exalta as qualidades de Orador do Académico Infeliz e
diz que, na paestra proferida naguele dia, ele se mostrara muito hébil em fazer uso das
figuras retoricas e, em sua voz atissonante, viu-se como ele era um bom cumpridor dos
preceitos normativos que orientavam as regras do bem falar e do escrever.

Como se sabe, a idéia de que o discurso deveria ser “ornado” foi a grande
preocupacdo dos oradores até a primeira metade do século XV111.%** A eles, na elaboracéo
dos seus discursos, cabia “a escolha e reunido das palavras, da teoria das trés espécies de

estilo e, finalmente, das figuras retéricas’.*®

Portanto, os versos de Rocha Pita mostram
que o discurso do capitdo Jodo de Brito e Lima estava em consonancia com os principios
gue regiam a prética da oratoria na primeira metade do século XV 111 no Estado do Brasil.
Nos tercetos, 0 poeta retorna a agudeza — de que jafizera uso na primeira estrofe — ,
figurando a imagem do homenageado como composta de duas facetas “em que ha

distancia’, quais sejam, a de prosador e a de poeta:

Em prosa, e verso é tal vossa elegancia,
gue juntais auma mesma fantasia
duas composicles, em que ha distancia,

E tudo concordando em Harmonia,
guanto em prosafalais, € consonancia,
guanto em verso escreveis, € Melodia
Esse gesto de aproximar e harmonizar discordancias, coisas que sdo, aparentemente,
distantes uma da outra, remete-nos ao conceito de agudeza, definido por Baltasar Gracian
como um “artificio conceituoso, numa primorosa concordancia, numa harmonica
correlacdo entre dois ou trés extremos cognoscivels, expressa por um ato do
entendimento”.**® Logo, vé&-se que o soneto de Rocha Pita em homenagem ao capitéo Jodo
de Brito e Lima acaba por praticar um dos principios que norteava as composi coes poéticas
naquela época e, em particular, na Academia Brasilica dos Esquecidos.
Dando continuidade as atividades académicas, ap0s a louvacdo do Presidente,
passou-se a leitura de poemas sobre os dois argumentos dados para 0 certame poético

daguele dia. Primeiro foram lidos os textos sobre o assunto herdico, que abordaram o

184 Cf. CURTIUS, 1957, p. 74.
'® CURTIUS, 1957, p.74.
18 GRACIAN, 1987, t.I, p.55. (Traducso nossa.)
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seguinte tema: “Diana assistindo ao nascimento de Alexandre Magno na mesma noite, em
que Herostrato |he estava queimando o seu templo”; em seguida, 0s textos sobre o assunto
lirico: “Uma dama formosa, mas com poucos dentes, que costumava falar pouco, por se lhe
ndo ver aguelafalta.”

Vé-se que o primeiro tema é focalizado numa questdo historico-mitol dgica, assunto
elevado; ao passo que 0 segundo, chamado “lirico”, versava sobre um assunto jocoso. A
atividade nobre da Academia, que justificou sua fundagdo, era o assunto historico. As
conferéncias de assunto historico, seguiam-se, na ordem dos trabalhos académicos, os
exercicios poéticos relacionados a temas de cunho herdico, sempre associados a algum
assunto considerado grave, isto €, amitologia, a histéria antiga ou a certos aspectos da vida
contemporanea — nesse caso, contemplando personalidades de destague no reino. Por
ultimo, ja distanciados da atividade historica, os talentos poéticos se exercitavam segundo
os temas chamados “liricos’, que ndo apresentavam muita relevancia para a principal
atividade académica — os estudos historicos — e chegavam a jocosidade. Essa observacéo
pode contribuir para a idéia de que a apresentacdo dos textos na agremiacdo brasilica se
dava segundo uma hierarquia de assuntos.

Sobre os temas heroicos praticados na Academia Brasilica dos Esquecidos, Carlos

Eduardo Mendes de Moraes diz que

..0 assunto herdico € proposto com base em possiveis
desenvolvimentos dos engenhos. Quando se propde, por
exemplo, a matéria em que o académico deve tomar partido,
existe ja prescrito, sendo ap menos pressuposto, qual partido ou
guais as solugbes ou anda quais imagens, ausoes,
reminiscéncias poderdo surgir de tal discussdo. E o que
determina os empregos de tais conceitos € a maior ou menor
erudicdo do académico que se mostra capaz ou ndo de colocar
em prética o seu conhecimento a servigo do engenho.*

O assunto herdico proposto naterceira conferéncia pde em discusséo a perda de um
templo sagrado em fungdo do nascimento de uma crianca, neste caso, Alexandre. Os
poemas realizados a partir dessa situagéo, de maneira geral, mostram que a atitude da deusa
Dianadeir proteger o parto de Alexandre foi mais sébia do que a atitude de tentar apagar o

fogo que consumia seu templo. O nascimento daquele menino representava, para aguela

87 MORAES, 1999, p.170.
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deusa, a oportunidade de atuar segundo o seu atributo de “divindade da fecundidade e do
parto”. E segundo esse ponto de vista que os académicos exercitaram o jogo engenhoso de
compor versos. O tema exigia que o0s poetas tivessem conhecimento da passagem
mitoldgica em questdo, pois seria atraves dessa erudicdo que eles conseguiriam, por meio
do engenho, criar 0s jogos conceituosos e agudos em seus textos poéti cos.

Com base no assunto heréico da terceira conferéncia da agremiacdo brasilica, os
poetas académicos produziram 34 poemas em diversas formas. Sebastido da Rocha Pita
compds um soneto dedicado ao tema proposto.

Eis o poema:

Vai Dianaassistir ao nascimento de Alexandre
em Macedbnia, e deixa ardendo o seu

Templo em Efeso. Assunto herdico da nossa
AcademiaBrasilica.

SONETO

Vé Asiaem labaredas abrasado

0 seu sagrado Alcacer mais famoso,
vé Grécia ao seu Her6i mais valeroso
aluz daquele incéndio alumiado.

Vé Diana o seu Templo devorado
val de Olimpias ao parto venturoso,
gue avida de Alexandre generoso
antepBe a0 seu culto profanado.

A seleta Deidade 0 movimento
aplica ao Semideus, que agloriasraras
nasce filho de Jove, e seu aento,

E porque traga ao Mundo aces preclaras
prevenindo-lhe avinda, e nascimento
despreza o Templo, ndo estima as Aras.

O assunto desenvolvido no soneto foi baseado nos mitos e na histéria antiga. Sobre

0 nascimento de Alexandre, assunto do poema, disse Plutarco:

Alexandre nasceu no dia seis do més de hecatombeu, que os
maceddnios chamam loios, exatamente quando o templo de
Artemis em Efeso era consumido pelas chamas. (...) ‘N&o é de se
espantar que o templo tenha sido inteiramente devorado pelo
fogo, pois no momento Artemis estava ocupada em pdr
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Alexandre no mundo’. Todos os Magos que se achavam entdo
em Efeso, persuadidos de que essa fogueira fosse o prenincio de
mais uma desgraga, correram em torno, batendo no rosto e
gritando que naguele dia nascera um flagelo terrivel, pelo qual
seriam trazidos & Asia aruina e a destruicgo.*®

Diana é a deusa romana assimilada a Artemis, deusa grega, filha de Zeus e de Let6,
e irma gémea de Apolo. Avessa ao amor e ao convivio dos homens, Artemis conservou-se
virgem, preferindo a caga a qualquer outra atividade. Seu santuédrio mais famoso localizava-
se em Efeso, “onde a deusa apresentava os atributos de uma antiquiissima divindade asi&tica
da fecundidade” .'*°

E a partir desse argumento — de que Diana apresentava atributos de uma divindade
da fecundidade — que Rocha Pita comp0de seu poema com o objetivo de justificar o
abandono do templo sagrado pela deusa em funcéo do nascimento de Alexandre. A deusa
virgem e assistente dos nascimentos abre mao de seu templo — “ Alcacer mais famoso” —em
Efeso, onde era cultuada, para proteger o parto daguele que seria, em sua época, um dos

guerreiros mais famosos da historia:

Vé Asiaem |abaredas abrasado

0 seu sagrado Alcacer mais famoso,
vé Grécia ao seu Herdi mais valeroso
aluz daquele incéndio alumiado.

Observa-se, nessa estrofe, a particdo dela a0 meio: os dois primeiros versos
referindo-se & Asia; os dois Gltimos, & Grécia. No plano da organizagdo fénica, as duas
partes se apresentam espel hadamente rel acionadas pela rima ab/ba; no plano das imagens, o
incéndio que acontece em Efeso, na Asia, ilumina o nascimento de Alexandre, na
Macedbnia, ou, como quer o poema, na Grécia. A unido do império de Alexandre no
Ocidente com a Asia foi o grande projeto desse célebre personagem, fato que ndo pode
deixar de ser lembrado, quando se examina a organizacdo estrutural dessa estrofe — que
parace fazer aisso uma alusdo. O fato de um incéndio que consome um templo na Asia
iluminar um nascimento na Europa parece operacdo propria da poesia cultista, pois

consistia o cultismo em operacOes de aproximagado entre coisas distantes ou opostas. Pode-

188 PLUTARCO, 1992, 4V, p.135-136. O més de hecatombeu, no nosso calendario, corresponde ao periodo
que vai do dia 15 de julho ao dia 15 de agosto.
1% KURY, 1990, p. 46.
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se, anda, inferir das palavras do poeta que as chamas desse incéndio ndo representam maus
pressagios, e, sim, algo de bom que estava para acontecer. Um nascimento recoberto de
luzes sO poderia significar ganho para o mundo.

Segundo o poeta, Diana tem conhecimento do fogo que devorava seu santuario de
Efeso, mas, apesar disso, antepde a vida de Alexandre a seu proprio culto, indo assistir ao
parto de Olimpias, mée de Alexandre. O vinculo entre os dois quartetos realizado pela rima
merece comentario: o primeiro verso do poema liga-se, pelo tema, ao incéndio do templo
de Diana, e esse verso vincula-se aos que rimam com ele pela forma verbal “abrasado”; o
primeiro verso a fazer referéncia a Alexandre € o terceiro, e esse verso vincula-se aos que
rimam com ele pelo adjetivo “vaeroso”. Considerados os dois conjuntos de vocabulos que
rimam entre si — “abrasado / alumiado / devorado / profanado” e “famoso / valeroso /
venturoso / generoso” —, verifica-se a criagdo de dois campos semanticos distintos, que se
relacionam, respectivamente, a Diana e a Alexandre. No caso de Diana, o conjunto de
palavras, na passagem do primeiro para 0 segundo quarteto, expressa uma espécie de
decaimento, relacionado a destruicdo do templo. No caso de Alexandre, o conjunto de
adjetivos compde 0 campo semantico apropriado ao perfil de um herdi.

Pode-se aventar que a anteposicdo do nascimento de Alexandre a profanacdo do
templo resulte do fato de Diana ser deusa da fecundidade e do parto. Além disso, ela
“...manegjava eximiamente o arco e as flechas, a ponto de as mortes stbitas serem atribuidas
a0s Seus projéteis. Extremamente vingativa e impetuosa, fez inlmeras vitimas a comecar

pelas filhas de Niope” .**

Pode-se, assim, pensar que pelo alento da deusa, transferido a
Alexandre, tenha ele adquirido qualidades relacionadas ao uso das armas. Talvez sgja
uma das consequéncias de Diana haver assistido ao parto de Alexandre, que se tornou
venturoso, valeroso e famoso.

Nos tercetos, 0 poeta conclui sua idéia dizendo que a deusa Diana fez com que
Alexandre viesse ao mundo como filho de Jlpiter, “o protetor em batalhas, o deus que faz

parar aretirada e o proporcionador davitéria” %

A seleta Deidade 0 movimento
aplicaao Semideus, que agloriasraras
nasce filho de Jove, e seu dento,

1% KURY, 1990, p. 46.
1 HARVEY, 1987, p.297.
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E porque traga ao Mundo acdes preclaras
prevenindo-lhe avinda, e nascimento
despreza o Templo, ndo estima as Aras.

Diz o poeta, também, que a deusa optou por desprezar o templo sagrado de Efeso para que
aguela crianca trouxesse ao “Mundo agles preclaras’ — razdo pela qual ela Ihe protege
(“prevenindo”) o nascimento.

A ldgica que conduz a linha de raciocinio no poema escrito por Rocha Pita, assim
como a de todos 0s outros académicos que compuseram versos sobre 0 mesmo tema
herdico, é a seguinte: o valor do her6i do mundo cléssico se sobrepde a destruicdo de um
templo sagrado — o que, aiés, ja estava claro no enunciado do assunto.

Na sequéncia da sessdo académica, apOs a leitura dos textos de assunto herdico,
passou-se a leitura dos poemas sobre o tema lirico: “Uma dama formosa, mas com poucos
dentes, que costumava falar pouco, por se |lhe ndo ver aquela fata” Com base nesse
assunto, os poetas académicos produziram 35 poemas em diversas formas. Sebastido da
Rocha Pita compds um soneto e um romance dedicados ao argumento dado. Por serem dois
0s poemas gue abordam a mesma tematica, optou-se por passar em revista apenas um deles,
0 soneto.

Eis o poema:

Uma Dama que sendo formosa n&o falava por

ndo mostrar a falta que tinha de dentes.
Assunto lirico da nossa Academia Brasilica.

SONETO

Pondero a emudecida formosura

de Filis, sem temer que impertinente
possa no meu soneto meter dente
pois carece de toda a dentadura.

Se por cobrir afalta esta Escultura
téo muda esta que ndo parece gente
Estatua de Jardim sera somente,

se de pano de raz ndo for figura.

O Senhor Secretério quer que acreia

bela sem dentes, eu Iho ndo concedo
desdentada é pior do que ser feia,
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E em siléncio s6 pode causar medo,
ser rel6gio do Sol paraumaAldeia,
paraum Povo Estafermo do segredo.

O tema proposto como assunto lirico da terceira conferéncia prevé uma discusséo
com base nas prescricdes do estilo jocoso — o préprio tema ja o indica. Os poetas
académicos, ao se depararem com um tema como o0 que foi dado para a composi¢éo de
versos, deveriam seguir as orientagdes retéricas que determinavam o0s modos de
composicao do estilo em questdo. Nesse caso, eles — 0s académicos — tinham de modelar
com muito cuidado as agudezas e os conceitos; todo artificio usado nas composi¢des ndo
poderia infringir as prescricdes para 0 registro jocoso. Além disso, faz-se necess&rio
lembrar que a matéria abordada no poema de assunto lirico dessa sessdo enquadra-se no
género baixo, isto € no comico; logo, era preciso gustar a linguagem utilizada nos poemas
e, principalmente, o uso das figuras retéricas, que, como bem sabemos, sempre foram muito
adequadas a0 estilo elevado.*

Em sua poética, no quinto capitulo, ao escrever sobre o comico, diz Aristételes: “A
comédia, como dissemos, € imitacdo de pessoas inferiores; ndo, porém, com relacédo a todo
vicio, mas sim por ser o cdmico uma espécie do feio. A comicidade, com efeito, € um
defeito e uma feitira sem dor nem destruiczo...”*** O argumento dado aos académicos para
0 exercicio poético apbia-se nessa prescricéo aristotélica, ou sgja, 0 assunto dado esta
associado auma espécie do feio.

No plano da estrutura, o soneto de Rocha Pita dedicado ao assunto lirico dessa sessdo
segue 0 mesmo modelo dos numerosos outros que ele escreveu sobre os diversos temas
apresentados na Academia: os quartetos formam unidades sintaticas independentes, cada
uma com seu pensamento, ao passo que 0s tercetos compdem apenas uma unidade de
pensamento. Os versos sdo todos hendecassilabos, e 0 esquema de rimas segue o0 desenho
constante abba / abba / cdc / dcd. A diferenca dos sonetos de tema lirico, escritos sob a
prescricdo do estilo jocoso, em relacdo aos outros, de assunto herdico, ocorre,
principalmente, no plano da linguagem figurada. No tratamento do assunto de natureza

lirica, as figuras utilizadas estao de acordo como a matéria em questdo, ou sgja, Situam-se

192.Cf. LUZAN, 1737, capitulo XIX, versio on-line.
19 ARISTOTELES, s.d, p. 23-24.
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num plano rebaixado, aproximando-se do grotesco. Nesses poemas, € raro encontrarmos
registro de metéforas mitologicas, 0s jogos sentenciosos permeados por agudezas nem
sempre aparecem, e 0s versos sdo dispostos, sintaticamente, de modo mais compreensivel
do que em outras circunstancias, em que o grau de complexidade é altamente sofisticado.

A rigor, o poema de Rocha Pita dedicado ao tema lirico, na terceira conferéncia,

desenvolve aidéia de que uma pessoa desdentada € pior do que ser feila. Nos quartetos,

Pondero a emudecida formosura

de Filis, sem temer que impertinente
possa no meu soneto meter dente
pois carece de toda a dentadura.

Se por cobrir afalta esta Escultura

t&0 muda esté que ndo parece gente

Estatua de Jardim serd somente,

se de pano de raz ndo for figura.
0 poeta diz ndo temer que a Dama regja a avaliacéo que ele faz de suas formas, pois ela ndo
tem dentes para morder e carece de dentadura para ser formosa. Além disso, de maneiraum
tanto irbnica, tendendo para o sarcasmo, chama-a de Escultura — “Estétua de Jardim”, “se
ndo for figurade pano deraz”.

Observa-se que, nesses versos, a estrutura sintatica é ordenada de forma
razoavelmente direta, e a linguagem ndo se sobrecarrega de ornamentactes verbais que
dificultem o entendimento. As metéforas utilizadas no soneto — Escultura, Estdtua de
Jardim, figura de pano — ndo apresentam as dificul dades de compreensdo préprias da poesia

sublime; seus significados s&o claros, ndo oferecem resisténcia ao nosso entendimento.

Nos tercetos,
O Senhor Secretario quer que acreia
bela sem dentes, eu Iho ndo concedo
desdentada é pior do que ser feia,

E em siléncio s6 pode causar medo,
ser rel6gio do Sol paraumaAldeia,
paraum Povo Estafermo do segredo.

0 poeta faz gracgjos ao brincar com o fato de que o secretario da academia quer que 0s
académicos considerem bela a Dama, mesmo sem dentes. Ele se nega a crer nisso: ser
“desdentada € pior do que ser feia’. No terceto final, surgem duas metaforas, uma delas
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talvez um pouco mais dificil. Ser a mulher um “relogio do Sol” é algo surpreendente; o
vinculo que liga a imagem metaférica & mulher vem de sua mudez — o relogio de sol né&o
soa. Com o ser ela “Estafermo do segredo”, ou sgja, “boneco que ndo fala’, o poeta acaba
por reduzi-la a condi¢do de espantalho: dai 0 “causar medo” do primeiro verso do terceto.
Segundo 0 poeta, 0 siléncio dela sb poderia causar medo nos outros.

Nota-se que nesse poema ndo ha excessos de torneios sintéticos, as metéforas cultas
nao sdo exuberantes, e 0s jogos verbais ndo se fazem por agudezas extremas. A linguagem
é disposta de maneira simples e sem grandes arroubos. Os termos empregados no soneto
para referéncia a Dama formosa — Estatua de Jardim, desdentada, feia, relégio de sol,
Estafermo do segredo — sdo vulgares e pertencem a campos semanticos congruentes, isto €,
a linguagem esta gjustada ao estilo da composicdo. Essas caracteristicas so proprias do
estilo jocoso, que 0s poetas estavam exercitando; a préatica do género jocoso nao
desqualifica o texto poético — sua linguagem é o que deve ser.

Essa producdo poética, praticada por Sebastido da Rocha Pita e por seus colegas
académicos com base no burlesco, que, como todas as formas discursivas, tinha suas regras
e prescrigoes retoricas, sempre foi avaliada pelos criticos e historiadores de literatura como
sem inspiragdo, sem espontaneidade e inudtil. De fato essa poesia ndo possuia
espontaneidade e nem erafeita a partir de grandes momentos de inspiragcdo dos poetas, pois
na academia os temas eram dados e 0s académicos apenas exercitavam a dificil tarefa de
compor versos sobre um assunto que lhes era proposto. Quanto a validade dessa producéo
poética, que sempre foi vista como algo indtil, é preciso ndo esquecer que cada época conta
com 0s seus valores e com suas regras proprias. 1sso ndo foi diferente na primeira metade
do século XVII1, no Estado do Brasil, em que a literatura, como hoje conhecemos, “néo era
a arte dos escritores, era 0 saber dos letrados, aquilo que Ihes permitia apreciar as belas
letras”.*** Isso demonstra que a poesia praticada pelos académicos Esquecidos estava
inserida num contexto em gue as regras eram muito diferentes das do nosso tempo e que
um poeta a0 compor um poema dispunha de um conjunto de normas que lhe fornecia os

recursos da expressao.

1% RANCIERE, 1995, p. 25.
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Sebastido da Rocha Pita, poeta e historiador, apesar de ter vivido huma época em
que o individuo era entendido como parte do corpo do Estado, que deveria contribuir paraa
manutencdo das leis e das crengas, demonstrou possuir um espirito agudo e muito
interessado na compreensdo de seu tempo, conforme se pode depreender das seguintes

palavras suas.

Os anos passados, 0 leitor discreto, as mudancas do tempo
e da fortuna, os estrondos marciais, as pretensdes das
coroas, 0 temor do aumento das monarquias, 0 ciime do
poder dos vizinhos, as politicas dos Estados, os interesses
das republicas e a comogéo gera que introduziram novas e
v&rias cenas no teatro da Europa, me trouxeram ao
pensamento a memaria dos principios, progressos e fins
das antigas monarquias e 0s motivos dos seus aumentos
das suas declinacdes e das suas ruinas...**®
Esse comportamento reflexivo do escritor pode ser verificado em sua extensa
producdo escrita, que data da primeira metade do século XVIIl. Rocha Pita escreveu o
primeiro tratado politico da histéria da colénia, que, segundo Heitor Martins, mesmo de
maneira obscura e encoberta, j& denunciava a decadéncia peninsular, ou sgja, o status quo
da politica absol utista catdlica, pos-tridentina, comegava a sofrer seus primeiros impactos —

19 Além disso, o escritor baiano, mesmo

e a consciéncia disso dava seus primeiros sinais.
ndo tendo sido escolhido entre os académicos Esquecidos para realizar atarefa de escrever
a histéria da colbnia, foi ele o responsavel pelo primeiro livro de historia da América
portuguesa, colocando como foco de interesse o territdrio nacional, longe ainda de um ideal
de nacionalismo, mas buscando registrar os fatos e os acontecimentos dentro da concepgéo
historiogréfica prépria da época. Paralelamente a essas duas importantes contribui¢cdes no
campo da producéo escrita, Rocha Pita participou da vida intelectual da coldnia como socio
fundador da Academia Brasilica dos Esquecidos e, na metropole, mereceu, por sua Historia
da América Portuguesa, ser aceito como académico supranumerario da Academia Real de
Histéria Portuguesa.

Por esse estado de coisas, por si s6, um estudo da obra de Rocha Pita se justificaria,

pois ele participou ativamente de um periodo pouco conhecido da nossa historia, que ainda

1% PITA, 1972, p.39
1% Cf. Martins, Heitor, in: PITA, 1972, p. 11-25
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hoje desafia nosso entendimento. Mas, ao contrario disso, a critica literéria sempre relegou
a0 esguecimento boa parte da obra desse escritor, considerando digna de atencdo somente a
Historia da América Portuguesa, por julga-laum monumento da gloria nacional.

Os leitores de Rocha Pita — neste caso de sua histéria —, com seus pressupostos
romanti cos-nacionalistas, sempre desqualificaram sua poesia, com a justificativa de que ela
ndo representava o espirito nacional. Como vimos no segundo capitulo desta dissertacéo,
leitores como Fernandes Pinheiro, J. M. Pereira da Silva, Joaguim Manuel de Macedo e
Silvio Romero, entre outros, consideravam Rocha Pita um poeta mediocre, artificial e sem
originalidade. Mais tarde, ja no seculo XX, sua poesia foi interpretada como representante
de um barroco tardio, que ja ndo encontrava lugar no campo das belas-letras no periodo em
que foi escrita. Todos esses criticos e historiadores, herdeiros de uma ideol ogia romantico-
nacionalista, renegavam as producdes literérias luso-brasileiras, por acreditarem que elas
ndo faziam parte da realidade do pais, que ganhara autonomia politica no século XIX.
Segundo eles, a poesia académica do periodo colonia ndo passava de um mau gosto
literario, entregue aos exageros verbais, representada pelos trocadilhos de frases
superficiais e por metéforas disparatadas.

A primeira observacao a se fazer sobre a opinido que se criou arespeito da producéo
escrita de Sebastido da Rocha Pita € que ela passou de geracdo a geragdo, sem qualquer
preocupacdo com o exame direto da obra. Como tivemos a oportunidade de verificar nessa
pesquisa, as criticas que foram realizadas sobre sua obra, principal mente sobre sua poesia,
sa0 baseadas em fontes duvidosas, e nem sempre tiveram a preocupacao de voltar aos
textos poéticos do escritor. Uma consequiéncia clara dessa situacdo é o fato de que as
opiniBes sempre se repetem, ndo saindo do lugar comum, e, para agravar ainda mais o caso,
fatos ha que se transmitiram e que ndo conferem com a realidade, como é a informacéo de
gue Rocha Pitateria sido autor de um romance a moda de Palmeirim de Inglaterra.

A segunda observacdo é que a poesia de Rocha Pita, assim como a de qualquer
outro poeta, sgja de que época for, pode também ser mediocre, artificia e fatil, mas todas
essas maculas tém gue ser apontadas e enumeradas segundo 0s preceitos e normas da época
em que ea foi criada, pois € no minimo injusto ou inadequado avali&la de acordo com

critérios estético-ideol 6gicos aheios a seu proprio tempo.
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O estudo da poesia de Sebastido da Rocha Pita, na Academia Brasilica dos
Esquecidos, permite-nos tecer alguns comentarios sobre a obra desse escritor que, como
toda a poesia de sua época, sempre “esteve relegada a um plano despiciendo, esperando
pelo juizo do tempo, pela paciéncia dos estudiosos e pela mudanca dos critérios
estéticos’ %’

Primeiro deve-se reconhecer o lugar de elocucdo do discurso poético produzido por
Sebastido da Rocha Pita, pois sua poesia € fruto direto das atividades realizadas na
Academia Brasilica dos Esquecidos, na primeira metade do seculo XVIII, no Estado do
Brasil. Essa informacdo se faz importante na medida em que nos permite reconhecer
imediatamente a posicdo aulica que 0 poeta ocupava, enquanto homem de letras, na
soci edade setecentista portuguesa, guiada pela politica absolutista catdlica.

Como ficou demonstrado ao longo do desenvolvimento desta pesquisa, Rocha Pita
sempre pertenceu a estrutura organica do Estado, ou seja, sempre pertenceu a um grupo, a
uma ordem ou qualquer seguimento ligado a estrutura social que definiram o seu lugar no
meio em que viveu. Ao investigarmos sua posi¢do, enquanto letrado e criador de versos na
Academia Brasilica dos Esquecidos, observamos que néo ha, em sua obra, manifestagdo de
autonomia autoral ou intelectual — como se tornou corrente a partir do século XIX. Na
atmosfera académica, Rocha Pita € um letrado, pois faz parte de um grupo de pessoas que
trabalha com as letras; pode-se dizer que, no caso dele, o letrado € mais signo de uma
posicdo dentro do sistema social do que sina de uma individuagdo autoral, como a
entendemos hoje. Em outras paavras, pelo termo letrado entende-se um tipo dotado de
certas qualificagdes técnico-profissionais, ou sgja, aguém que exercita as letras —
recebendo, com isso, certa qualificagdo produtiva e, por vezes, certa distingdo de nobreza.
Rocha Pita estd completamente integrado as condi¢des de funcionamento das categorias
discursivas, hierarquizadas, da sociedade colonial existentes no tempo em que se instaurou,
na coldnia, a Academia Brasilica dos Esquecidos.

No espago académico, a producdo poética ndo se fazia sob o regime da expressao,
gue se tornou traco distintivo das obras literdrias apds o romantismo. N&o havia, naquele
tempo, autonomia autoral. Todos os poemas desse periodo sdo inventados segundo a

doutrina da imitacdo, que, desde a segunda metade do século XVIII, deixou de ser critério

97 SPINA, 1967, p, 5.
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para avaliacdo da poesia. Os poemas de Sebastido da Rocha Pita so compostos com base
em modelos autorizados. Cicero, Tasso, Gongora, Petrarca, Camdes, Quevedo, Lope da
Vega, Marino, Virgilio etc. Além disso, 0s poetas académicos brasilicos ndo tinham
liberdade na escolha dos temas que deveriam desenvolver em seus poemas. O assunto era
dado para que o poeta se exercitasse conforme determinado repertério de géneros e formas
disponiveis. Como todos 0s outros poetas daquela época, também ele praticou agudamente
as formas poéticas mais usadas naquel e tempo: o0 soneto, o romance, a endecha, a décima,
0s tercetos, etc., pois eram essas as formas disponibilizadas pela tradicdo. Sua poesia
realmente ndo tem originalidade, no sentido pés-roméantico da palavra, mas isso ndo era
uma preocupacdo para o0s poetas que trabalhavam segundo a doutrina da imitagdo; eles
tinham como objetivo a penas aimitacdo e, eventualmente, a superacdo do modelo imitado.
Logo, dizer que Rocha Pita € um poeta mediocre por lhe faltar originalidade significa
desprezar as categorias que regulavam os discursos poéticos no primeiro quartel do século
XVII1, época em que o poeta atuou na Academia Brasilica dos Esquecidos.

Em suas circunstancias, Sebastido da Rocha Pita foi um poeta que soube manusear
muito bem o codigo lingtistico e as categorias discursivo-poéticas de sua época, ou sga, da
primeira metade do século XVIII, no Estado do Brasil. Em poemas como 0 soneto em
homenagem ao secretério da academia brasilica, José da Cunha Cardoso, observamos que o
poeta, além de obedecer as praxes decoro académico, criou jogos sentenciosos e agudos a
partir de metaforas sofisticadissimas. Além disso, mostra-se um versgjador habilidoso, no
que diz respeito atécnicado verso.

Em outros momentos, mesmo quando o assunto do poema € de natureza lirica ou
herdica, vé-se que o poeta ndo se mostra menos conhecedor dos codigos literérios e dos
preceitos do sistema retorico vigentes em seu tempo. Tais observacdes podem ser
confirmadas nos sonetos aqui estudados, que fizeram parte dos trabalhos da terceira
conferéncia na Academia Brasilica dos Esquecidos.

E natural, nos dia atuais, que a subserviéncia intelectual e alouvagio ao poder cause
mal-estar na sociedade democrética, que alimenta ideais de liberdade. Mas ndo podemos,
por isso, julgar e generalizar de maneira simplista os letrados do periodo colonial, que
estavam inseridos num contexto muito diferente do nosso. De acordo com Fernando Novais

“...nd0 podemos fazer a historia desse periodo como se os protagonistas que a viveram
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soubessem que a colénia ira se constituir, no século X1X, em um Estado Nacional”.'*®
Portanto, ndo reconhecer Rocha Pita como um poeta do periodo colonial brasileiro significa

ndo so desprezar aimportancia que ele teve, mas também a poesia de seu tempo.

1% NOVAIS, 1998, p.17.
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