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RESUMO

Este estudo parte da constatacdo do extremo
adensamento da presenca da Animdlia na obra
de Guimardes Rosa, onde é chamada a
desempenhar os mais variados papeis. Sao
analisadas as obras “precoces” (1929/1930); o
livro de poemasMagma e as estorias de
Sagarana"O burrinho pedrés”, a primeira das
narrativas deste livio, é estudada em
profundidade, recortada em busca do motivo

da animalia, como tema, seja como figura.



INTRODUCAO

“Eu tinha precisdo de aprender mais sobre a alm#dis.”

Jodo Guimaraes Rosa

A constatacdo de semelhancas e pontos de contagodeis animaizinhos sertanejos
— uma cachorrinha as portas da morte e um burecadénte — vincula-se a génese deste
estudo. A cachorrinha atende por Baleia; o burrinb&tuma ser chamado Sete-de-Ouros,
mas ja teve outros nomes. Baleia transita pela;mag@gleVidas secasde Graciliano
Ramos; Sete-de-Ouros existe 8agaranade Guimardes Rosa.

Essa inesperada aproximacdo entre dois autoresditéwsos deu origem aos
primeiros estimulos ao estudo da animélia nas pagio criador do Miguilim e acendeu
no autor deste trabalho a intuicdo do ineditismodqoase) do tema entre os estudiosos de
JGR. Além da provocacgéo que significava a posddilie de um olhar novo sobre uma obra
tdo estudada, os primeiros passos foram incentvéaimbém por um convivio que se
prolonga desde o inicio da juventude. Deve-se een¢ésr ainda a expectativa de partilhar
com os alunos, — involuntarios cumplices de umaetar de Magistério que entdo se
iniciava —, a experiéncia da leitura intensiva deauescrita tdo densa de significacoes.
Esses dados, talvez, ajudem a compreender a pgiediem mobilizado o ciclo de estudos
que este texto conclui. Alids, parece que conchdio é o verbo adequado, ja que
prosseguem pesquisas sobre o motivo da animéliatakdade da obra de Rosa, tanto

guanto outras que olham para outros aspectos daiagao.

Havendo-se com o Demiurgo

A legitimar as diferentes leituras da obra de Guiies Rosa est4 a sua renitente
plurivocidade, que permite a diferentes leitores,diferentes perspectivas, ler nos seus
livros mundos aparentemente completos, adstritoseacfoco de leitura. Essa qualidade
torna-a praticamente inesgotavel a abordagemarfimvam-no os milhares de estudos ja
publicados num periodo de sessenta anos e queg ldagesgota-la, apontam para a
necessidade de novos e mais amplos estudos. “@udalcrer que os livros de Guimaraes

Rosa suscitem mais tentativas de decifracdo qu @gialquer outro escritor brasileiro, e



que estas os tornem ainda mais densos e ricoguificsidos.” Ou, dizendo com outras
palavras: trata-se de um “escritor de obras defima se revelarem, em diferentes tempos
e distintas formas de recep¢do, sempre novas, érakgs, inéditds Benedito Nunes
atribui essa capacidade da obra a alianca entrigooena poesia. Alianca “que assegura a
obra de Guimardes Rosa a possibilidade de a ietarptos sempre renovadamente, como
se ela tivesse aparecido hoje e |éssemos pelai@ive.”

A obra do criador do Sete-de-Ouros — lugar comum mnerece (e precisa) ser
repetido — ocupa um espaco bem particular dents leras brasileiras, guardando
fronteiras e especificidades que devem fazer-sepreemresentes para aqueles que se
propdem a estuda-la. Este trabalho volta-se pasdessas especificidades: a presenca e
0S papéis da animalia, o que significa ocupar-seurdedos mais importantes focos
tematicos desta literatura, que, ndo obstanteieggatancia, recebeu até aqui uma atencao
muito menor que aquela de que € merecedor, coremtga mostrar mais a frente. Mérito
que se apdia tanto no seu papel na construcdosdarsd literario em sentido estrito,
quanto na narragdo, articulando planos, produzisdgmificacdes, interferindo na
linguagem e constituindo-se em seres participesidia literalizada, superando muitas
vezes 0 humano na capacidade de sentir e expr&shamem rosiano parece um ente cuja
vida demanda a participacdo do animal para ses pampreender-se, para ligar-se ao
Outro e a Divindade. O animal ajuda-o a descobriesmesmo a descobrir o amor e a
experimentar a vida.

Este, como qualquer estudo sobre a producéo laett@rJodo Guimaraes Rosa, parte
da Obvia constatacdo de que o escritor possui asandiores fortunas criticas da literatura
brasileira. Os mais destacados dentre aqueles gudedicam a critica literaria ja
empenharam seu esforco ao escrutinio da produc@utdo deGrande sertdo: veredas.
Muito ja foi dito; muito ja foi estudado. Aspectiosportantes da sua obra foram elucidados
ou esclarecidos. Hipoteses foram lancadas e cadias) ou desautorizadas por um
constante perquirir em que se envolvem grandesreseséio sé de origem nacional, uma
vez que o interesse pela obra rosiana superouniergea as fronteiras do Pais e do

Continente e hoje atrai especialistas de varigepalo mundo. Resumidamente: “Desde a

1 RONAI, 1975. p lvii.
2 FANTINI, 2003. p. 37-38.
3 NUNES, 1998. p. 262.



publicacdo deSagarana em 1946, a obra de Rosa, que ja nasce classoa,atraindo
incessantes nuvens criticas sobf€ si

Estudar a obra do mestre de Cordisburgo reques, poilado da disponibilidade para
se embrenhar numa obra curta, porém extremamemsga,de disposicao para langar o olhar
sobre um aparato critico amplo e complexo. Muésgectos dessa obra estdo bastante
iluminados pelo trabalho critico, como a relacdonca Religido e o misticismo; a
repercussdo das leituras do Autor sobre a suateseripresenca da geografia e dos
costumes; o vocabulario; a linguagem; os aspecihsosie muitos outros temas.

A obra de Rosa institui trés especiais olharesesobnundo: — do louco, da criancga e
do animal. Os dois primeiros estdo hoje ja relatimate estudados, o Ultimo, isto €, o
animal, em suas diversas manifestacdes estd ainda pouco explorado. Uma extensa
(talvez se deva dizer exaustiva) pesquisa sobrertanf critica rosiana o comprova.
Compulsados milhares de trabalhos, ndo se localirounico texto mais extenso dedicado
ao tema. Trabalhos importantes, carregados dmalittade e reflexdo foram encontrados.
No entanto, tratam sempre de aspectos pontuaiglindo sobre uma obra curta ou
explorando parcialmente algum aspecto de uma obimlonga. E sdo poucos.

Curiosamente, jA desde o primeiro momento, a aripiercebera a importancia
tematica do animal na ficcdo rosiana. Isso mosttedade e o preparo desse olhar para
confrontar a obra revolucionaria que se comecapakdicar no ano seguinte a segunda
Grande Guerra, primeiro apos o final do Estado Ndvm novo mundo surgia do
morticinio da guerra, demandando uma nova litemapara narra-lo, e essa literatura
encontrava leito adequado na recepg¢do da critpeciedizada. Entretanto, a senda aberta
pela presenca dos animais na obra de Rosa, preeotemislumbrada, permaneceria
praticamente inexplorada nos anos subsequientes)o1@sn o0 nascimento de um vigoroso
movimento critico baseado na Universidade que saruitica de rodapé entdo dominante.

Segundo Sénia Lim&agaranafoi editado no inicio de abril de 1946, ainda no dia
12 do mesmo més, saiu @mrreio da Manhado Rio de Janeiro, a consagradora resenha
escrita por Alvaro Lins. Primeiro olhar sobre astwsiana registrado em letra de forma, a

resenha de Lins é também pioneira quanto ao matimal na escrita do autor estreante.

4 FANTINI, 2003. p. 38.
5 LIMA, 2002.



Inicia-se assim, atenta a animdlia, a fortunaceritosiana, a qual ainda nesse mesmo ano
se incorporariam alguns dos mais importantes na@adéstelectualidade do Pais.

Assim como Alvaro Lins, também Graciliano Raf@snos anos quarenta do século
passado atentara para a importancia do motivo anioniévro de Guimardes Rosa. Em um
artigo publicado por ocasido do langcamento do Jlier@autor delnfancia rememora sua
leitura de 1938, quando do seu primeiro contato eocvletdnea de que sairia depois
Sagarana como sera historiado mais a frente. J4 nessardepréSagarana Ramos
observa o trato do “médico mineite- forma como se refere ao escritor entdo anérimo
com os animais, atentando as novelas "O burrindoépé e “Conversa de bois”, anotando
j& 0 uso de versos “fixando a marcha dos bois ansnthos sertanejds

Entretanto, até 1959, quando Raul Conrado pubbcimprensa diaria uma série de
artigos sobre algumas das novelasSdgarana a Unica exploracdo um pouco mais longa
do assunto parece ter sido mesmo os poucos paragnaé Lins lhe dedicou. Entre os trés
artigos de Conrado localizados, destaca-se "Orthopedrés”: esboco de interpretdtao
publicado peloDiario do Commercip de Recife, republicado pelo matutino carioca
Correio da Manha O curto artigo do critico cumpre o que prometetindo, oferecendo
em uma pequena interpretacdo do conto rosiano@aardaspecto simbdlico.

Em 1977, Ana Maria de Almeitfapublica no Suplementd.iterario, (entdo um encarte
semanal d#linas Gerais diario oficial do Estado), um pequeno ensaid\és; Perdizes” — em
gue compara 0 motivo da animdlia em Guimardes Bo&fonso Arinos. Pouco depois, na
mesma publicagcdo circularia um escrito, dessa a@eprafessora norte-americana Mary Lou
Daniel*, também explorando a aproximagdo com outro esdesta compara Rosa a Alphonsus
de Guimaraens, localizando proximidades e difesamgérato da animélia nos dois escritores mineiros

Leonardo Arroyo, no sel cultura popular em Grande sertdo: veredamalisa
rapidamente alguns pontos do motivo animal no granchance rosiano do ponto de vista
cultural, como é do escopo do seu estudo. Arroysrdfa filiacdo e raizes na cultura

® RAMOS, 1975. p. 246-249.
" RAMOS, 1975. p. 248.

8 RAMOS, 1975. p. 248.

® CONRADO, 1959.

10 ALMEIDA, 1977.

1 DANIEL, 1981.
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populat?” do épico rosiano e, em consequéncia, quando ttatanimdlia, considera-a
exclusivamente no seu carater de item dessa cultura

Em 1986, o portugués Anténio Cirurgté@nalisou o conto “SequénciaPrimeiras
estériag, de 1962, em estudo publicado pklesso-Brasilian Reviewda Universidade de
Wisconsin. A mesma revista ja publicara em 1983 amsaio do professor James Seay
Deart* analisando o motivo animal em um discurso nacdlite de Guimardes Rosa, mais
exatamente, na entrevista a Glinter Loferem que o escritor se compara a um crocodilo.
Dean explora o tema, fazendo uma aproximacao erdi pelo autor d€orpo de baile
ao seu entrevistador e o discurso literario de tldarMelville, emMoby Dick

A fortuna critica rosiana organizada por Eduardaitidbo™®, publicada pela editora
Civilizac&o Brasileira em 1983, inclui um artigo piafessora Angela Vaz Lefpvoltado
para os aspectos ritmicos do conto "O burrinhogs3dque j& haviam chamado a atencéo
de outros leitores, como Graciliano Ramos e WilGardosé® que, no entanto,
aparentemente ndo se dedicaram ao estudo sisterdatiassunto. Além desse, a ilustre
professora publicou, j& na segunda metade dos rama@nta, outro estudo nos cadernos
Extensdpda PUC Minas, também voltado para os aspectosaierda mesma novela.

Sérgio Alves Peixoto, em um artigo incluido na tileaVeredas de Rosaetoma
em econdmicas trés paginas o estudo dos “mistddasma narrativa simplgs, o conto
“Sequéncia”, dePrimeiras estérias a que também ja atentara Cirurgido. Washington
Benavide®, professor da Universidade da Republica, de Madéey lanca uma visada
panoramica sobre a obra de Guimardes Rosa, obdenananimdlia, reportando-se
sobretudo a entrevista a Lorenz e ao “Arquivo Gudtea Rosa”, do IEB/USP. Pela prépria
caracteristica de panorama do seu trabalho, terpamando desenvolver um estudo
especifico do motivo animal.

12 ARROYO, 1984. p. 4.

13 CIRURGIAO, Antdnio “Sequiéncia de Guimardes Rosa, ou o jogo do anuw azar”.Luso-Brazilian
ReviewMadison, University of Wisconsin, v. 23, n. 22f-28, inverno de 1986.

14 DEAN, James Seay. “Upon these banks and shoainw: tHerman Melville's whale and Rosa’s
crocodile”. Luso-Brazilian ReviewMadison, University of Wisconsin, n. 2, v. 20,198-212, 1983.

15 LORENZ, 1994.

16 COUTINHO, Eduardo (org.)Guimardes Rosa2. ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,919
(Colecao Fortuna Critica, vol. 6).

" LEAO, 1994.

18 CARDOSO, 1966.

19 PEIXOTO, 2000. p. 635.

20 BENAVIDES, 1987.
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Marcus Vinicius de Freitas, em um pequeno estudibigado naRevista do CESP
editada pela Faculdade de Letras da UFMG, volt¢har @para a novela “Campo geral”,
observando e analisando a presenca dos animapeeidmente do cdo, sobretudo como
imagem. Esse leitor faz uma curta analise da cowmplgacdo estabelecida entre homem e
animal na ficcdo de Guimaraes Rosa, concluindo“gsidichos sao [...] imagens de uma
existéncia primordiat”.

Maria Célia Leonel publica na revist&cripta um interessante estudo sobre as
“Imagens de animais no sertdo rosfdholrata-se de uma intervencéo dessa professora no
segundo seminario sobre a obra de Guimardes Roganizado pela Pontificia
Universidade Catdélica de Minas Gerais, cuja impaetaontribuicdo aos estudos da obra
do escritor mineiro deve ser consignada. Leondlsana presenc¢a dos animais no romance
de Rosa especialmente quanto as imagens, normalmelevando outros aspectos em
favor do simbolismo vinculado a animdlia na saggagonco Riobaldo. Deve ser anotado
que essa mesma autora ja dedicara atencdo ao raatimal na obra de Guimardes Rosa,
ao analisar os poemas klagma?, que ela situa na géneseShgarana

Caso interessante constitui a novela "Meu tio anet@", incluida na coletanéstas
estorias de cujos estudos se pode dizer que séo legidmelros criticos escrutinaram essa
peca, abordando aspectos linguisticos, mitologicokurais, antropoldgicos, filoséficos,
simbolicos etc. Porém, pouquissima atencao foietispda a animalia ali tdo presente. A
presuntiva licantropia felina do sobrinho do jaguardadeiro e suas implicagcbes nas
relacdes do humano com o Outro animal foram, pedeizer, apenas tangenciadas pelos
inUmeros estudos, muitos deles ja classicos daecriisiana, como o da lavra de Walnice
Nogueira Galvat}, que faz um estudo antropolégico e cultural darstdo homem que
virou onc¢a. Ja Haroldo de Campos, em um estudo&enabassico, dedica-se a analise do
vocabulario “mosqueado de nheenddtque perpassa o discurso do tigreiro.

Na verdade, tratando especificamente da novela u@nbo pedrés”, quanto ao

motivo da animalia ha exclusivamente o curtissimim@ de Raul Conrado. Os demais,

21 FREITAS, 2002. p 337.

22 EONEL, Maria Célia de Moraes. “Imagens dévais no sertdo rosiano’Scripta Belo Horizonte,
PUC, v. 5, n. 10, p. 286-298, 1. semestre de 2002.

23 LEONEL, 2000.

24 GALVAO, Walnice Nogueira. “O impossivel retorno’ln: . Mitolégica rosiana Séao Paulo:
Atica, 1978. p. 13-35. (Ensaios, V. 37).

25 CAMPOS, 1992. p. 60.
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voltam para outras obras ou tratam marginalmentanimal, quase sempre como tema ou

figura, alternativamente.

No principio foi Sete-de-Ouros

s

"O burrinho pedrés” € mais que a narrativa de abertio primeiro livro do Autor
como informa a nota “Ressalvas”, escrita pelo pod@uimardes Rosa, que apareceu nas

primeiras edi¢cdes da obra, publicadas pela Edulomaersal:

Sagaranafoi escrito em 1937, na seguinte ordem: O Burrinkedrés;
Sarapalha (Sez&o); Minha Gente; A Volta do MaridadRo; Duelo; Conversa
de Bois; Corpo Fechado; Sao Marcos (Envultamenfo)Hora e Vez de
Augusto Matraga (A Oportunidade de Augusto Matréya)

Isto é, além de abrir o livro de estréia de GuimarRosa, parece ser esta a sua
primeira obra de ficcdo de folego, constitutivapifojeto literdrio que o tornaria um dos
mais importantes ficcionistas do século vinte. sa@leem “obra de félego” porque, como

diz Sonia van Dijck Lima,

Guimardes Rosa, em 1946, ndo era, propriamentdjt;megm matéria de
literatura. Tinha contos publicados €@nCruzeiro(1929 e 1930) e e® Jornal
(1930), e ja havia arrebatado o 1° Prémio de Paksiacademia Brasileira de
Letras, conmMagma no dia 29 de junho de 1937

Em uma dessas publica¢des, o conto “Cacadoresniergas”, ja aparece um animal
desempenhando importante papel. Assim, talvez ejacceincidéncia o fato de o primeiro
livro de Rosa abrir com uma histéria em que um ahieste burrico Sete-de-Ouros de que
aqui se fala, seja o principal personagem; e o mumadrado, muitas vezes, seja aquele que
seus olhos véem. Alids, convém ainda lembrar quenédse mesm@agarana esta
“Conversa de bois’, estoria em que os principaggonistas sdo bois e o narrador em
primeira mao uma irara que conta os fatos de gestémunha a um ouvinte que os repete
aquele que os narra ao leitor. Essa irara Risobachegou a estoria por acaso. Benedito
Nunes conta que, em uma conversa com 0 autoGdmde sertdo: veredaseste
“Lembrou-se de velha amiga, a irarazinha Risolg¢asonagem d8agarana habitante do
antigo zooldgico do Ri§”. E um procedimento comum em sua obra transfosesss com

gue conviveu em personagens das estorias.

26 ROSA, 1982. p. xviii.
27 LIMA, 2003. p. 11.
28 NUNES, 1968. p. 2.
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Inquirido por Ascendino Leite sobre a real exisi@nde "Sete-de-Ouros”, Rosa
confirma e completa: “A gente tinha logo o desejoddr-lhe um abraéd” Na mesma
entrevista, o escritor afirma que todos os animgais aparecem nas novelasSkgarana
existiram realmente. E interessante lembrar ainga Rosa, que era portador de uma
entrada permanente para o Zoolégico de HamBurtja se refugiava, principalmente, nos
dias das horriveis vitérias nazistas, fugindo dparelhos de radio que bradavam, com
fanfarra, noticias capazes de aleijar-lhe a #lrhaem-se ai o artista refugiando-se junto
aos animais para escapar a barbarie humana. Rocasinho talvez seja possivel chegar-

se a compreensao ao menos parcial de por quecsiopdrtantes na sua escrita.

“Ele conversava com o boi mesmo”

Este texto resulta de uma visada sobre a totalidadebra rosiana, que permitiu
constatar a importancia do objeto proposto. Os wliggsentes papéis sdo desempenhados
por esses seres, mais de uma vez alcados a comgigiEysonagens principais. Guimaraes
Rosa amava 0s animais, gostava de sua compankdgarado ao ponto de com eles

“conversar”, como conta o “Séo” Z#foem entrevista a Jodo Correia Filho:

Ele conversava com o boi mesmo. Conversava toda,tguando chegava no
pouso, eu ja tinha coado café, ja tinha desarr@atlesta dele, o meu burro,
tudo ja estava arrumado. Entdo ele vinha e falamau boizinho ta cansado, ta
com a barriga vazia...” Todo dia ele conversavgioera mansinho. Foi tirado
retrato dele passando a mdo no boi, la no currafadanda. Era Tarzan e
Cabocla. Cabocla era uma vaca preta que eu furgria dela. Ah... se boi
falasse, a gente morria. Ele s6 entende o nomei. @fendia e olhava pra &le

O amor do homem pelos animais claramente reparnatobra do escritor, como se

tentara mostrar, ainda que de forma limitada rnestiedo. Como diz Nely Macedo:

2% | EITE, 2000. p. 55.

30 Em cinco de maio de 1938, o escritor “E nomeadasGBAdjunto em Hamburgo, onde conhece sua
segunda esposa, Aracy Moebius de Carvalho.” (LIMB0O. p. 81) Rosa vive nessa cidade, exercendo a
funcéo diplomaética até 28 de janeiro de 1942, qodRdnternado, junto com Cicero Dias e Cyro deitBse
Vale, em Baden-Baden, em consequiéncia da rupturalaiges entre o Brasil e a Alemanha.” (LIMA, 2000
p. 81) A 23 de maio do mesmo ano € libertado, nwota de prisioneiros entre os governos dos digepa
retorna ao Brasil.

31| EITE, 2000. p. 58.

32 Zito foi companheiro de Rosa na famosa viagem ezindo gado, que partiu da Fazenda da Sirga, em 19
de maio de 1952. A festa da partida esta romanceaddJma estéria de amor”, ddanuelzao e Miguilim
Rosa fala ainda, longamente, do Zito Bataméia(ROSA, 1968a. p. 161-165).

33 ZITO, fevereiro de 2001. p. 55.
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Transcende de suas palavras a luminosidade dessdomancantado que o
escritor soube tecer com a narrativa dos hébitos doimais e das
caracteristicas peculiares de cada ser vivo.

Sobressaem do contexto a ternura e o carinho cenelguse refere a plantas e
flores e, principalmente, aos animais, as nhamlhaginao tatu-pevinha, ao
jacaré olhaldo, ao burrinho sébio, aos bois cmardes, ao tapir, as
amoraveis jaguaras, a irarinha muito raivésa

Diz uma testemunha: “Os animais enfeitaram de @egr vida desse menino
diferenté®.” O livro deste escritor — Vicente Guimardes tamhdito Vové Felicio — que
narra a infancia do seu ilustre sobrinho, traz go@essdo de animais com que o escritor
conviveu desde o inicio da vida. A infancia desgerfino diferente” foi partilhada com os
animais, segundo o tio e outros testemunhos coadios pela mae do escritorPombos,
patos, galinhas, micos, galinhas d’angola, perashacos, cagados, cachorros, papagaios,
veados, perdizes,, carneiros, cabras sao relenbcatoo companheiros de infancia. Esses
e muitos outros bichos povoaram sua vida. Sao emdstos de Rosa adulto, obtidas fora
de ambientes formais, que este ndo esteja na chimp@malgum animal.

Oswaldino Marques foi um dos pioneiros do estud® akpectos formais da obra de
Guimarédes Rosa, tendo dedicado ao escritor um lengaio ja em 1957, mesma época em
que leitores como Antonio Candido, Manuel Cavalic&nbenca. Pedro Xisto, Eduardo
Portela, Franklin de Oliveira e Tristdo de Athaydmbém atentavam a escrita do criador

do Sete-de-Ouros. Marques vé Rosa como um

Cameraman empenhado na producdo de um fabulosonéatério, Guimarédes
Rosa, em vez de filmar, de fora, os bichos queoestinpre a empolgéa-lo,
infiltra-se no interior deles e descortina o relmheés dos olhos inocentes da
criacdo. O leitor, ao experimentar posteriormentventura, vé-se de relance
instalado no centro mesmo do cosmo animal, a fdaras.

Parece demonstrado que desde a infancia o estigera-se afetivamente aos
animais; os exemplos coletados dao a impressaerdaiicientes para ndo deixar davidas
a respeito. A ligacéo espiritual aos animais, despor Oswaldino Marques, que o torna
capaz de ver o mundo do interior dos bichos, terfamente nascido nessa infancia de
envolvimento afetivo com a animalia. E uma vida en episodios como a ocasido em que

0 menino Joaozito, escondido do pai, declara aquéese alegrara com a fuga do veadinho

34 MACEDO, 1980. p. 8.

3% GUIMARAES, 1972, p. 27.
36 CHIQUITA, 1968.

37 MARQUES, 1968. p. 149.
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que aquele cacava e recusando-se, a partir dessentm a participar de qualquer cacada.
Um fato entre inGmeros outros, sempre a tornarngatema afetividade constituinte da
alma mesma do infante e depois do adulto. Essaidésle resta provada na constituicdo
de personagens como esse burrinho pedrés, conavirgh& Risoleta — alhures definida
como “bichinho para dormir no canto da nossa éainae os bois cuja saga ela narra. Tao
grande € o afeto do escritor pelos animais, quendpa passeio com sua cadelinha
encontra-se com o Poeta, esse ndo consegue deridiosa “passeia com a cadelinha, se
ndo é ela que o leva a pasé&ioom um movimento imperativo na catfda

Entretanto, nenhum sentimento poderia resultariagdo de personagens achatadas
e unilaterais. NAo em um escritor dessa enverga®araisso, 0s animais aparecem nos
mais diferentes papéis: tanto positiva quanto negaente desempenhados. Do ultimo
tipo €, por exemplo, o caso das feras da novelanff©ageral” entre outros. Os animais
aparecem ainda em metéforas disféricas como oseiracasos citados, especialmente em
Grande sertdo: veredadNao ha, em Guimardes Rosa, lugar para a uniliatsia — sua
literatura ndo compactua com a trivialiddde

Em consequiéncia, podem ser referidos como portadiarenais elevada antropopatia
como se da nesse trecho: “Sim, boi pega estimaaa®i Nem todos, ndo sempre. Mas ha,
Nao raro 0S que conseguem 0 assomo de um contdgitm@, o senso continuo de um
sentimento. Os que, no centro de sua furia, nmfdavluta, se acalmam e acodem a voz do
amigo que os trat¥. Mas, ao humaniza-los, o escritor ndo vé apepatipidade: ndo sdo
idilicamente concebidos. Séao — tal qual o humamabitacbes em que moram o Bem e 0
Mal, e assim apresentados, como nesta passagemaadinhas a frente: “Os touros que o
demdnio monta. O 6dio como sobe da terra e o l@glarotescas raivas. A queixa do bicho

doente, de balancantes chifres, sUplicas que ndidgem a Deus nem ao hom&th

%8 ROSA, 1978. p. 173.

39 “vai, vez, um fim de tarde, safa eu com o Sunga pa@sso passeio [...] S6 me esquece a data. Guiopri
nos, também, conferir as amendoeiras.” (ROSA, 1p7877) Essas sdo palavras iniciais da crénicajem
Rosa d& sua versdo desse mesmo encontro, o0 Posieanda de sua casa e o Narrador “a sombra fdeura
menos que amendoeira.” (ROSA, 1978. p. 178)

40 ANDRADE, 1970. p. 59.

41 «A obra trivial é linear, exibe apenas a “grandeda seu heréi e a “baixeza” do seu vildo, semrefee a
natureza contraditéria e problematica desses amsce{(KOTHE, 1987. p. 23)

42 ROSA, 1978. p. 115.

43 ROSA, 1978. p. 115.
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O procedimento tdo comum, de trazer para a olaaiit seres que o marcaram em
sua infancia, como o amigo Juca Bananeira, Maittnaséo Marra — amigo do inicio da
vida profissional em Itaguara —, dando-lhes nowdavatravés da recriacdo literaria,
verifica-se também quanto aos animais. Entram texatura tanto alguns que s&o
recordacao da infancia, como outros com que o Aetgr contato depois de adulto, como
a irara Risoleta. Esse fato é, sem davida, maisngicador de afetividade por parte do
escritor. Aparentemente, trata-se de alguém quedisfioguiu em sua ternura, nem classe
social, nem o passar do tempo, e muito menos,aagED entre humanos e animais.

Por outro lado, ndo se deve esquecer de que partambrtancia adquirida pelos
animais na obra rosiana deve-se ao fato de quei@ag@o de uma expressiva parte do
territério brasileiro e, especialmente do sert@aacio da sua obra, deu-se “a pata de vaca”.
J&a desde o periodo colonial, a monocultura doglpotationimperante no litoral, gerada
pela posicdo geopolitica subalterna reservada &udadrna particdo internacional do
trabalho, demandava uma producgéo local de cersusnios necessarios & manutencédo da
monocultura. Por isso, ficou reservada a regi&riont, de terras menos férteis, a produgéo
de carne e couro e outros produtos primarios (enagmo algum processamento industrial
mais simples) necessarios a subsisténcia da mabrdesscrava. Aqueles que, por néo ter
capital suficiente para investir na montagem deemgenho de acucar, com seu alto custo
em terras, instalacdes e escravaria, sendo peswodboa origem social”, recebiam
sesmarias e se dedicavam a pecudria extensivaemglavam-nas a quem o quisesse fazer.

Dizendo com outras palavras, a presenca dos boieal@mlade corresponde sua
presenca na ficcdo. Assim, ha uma forte presen@niteais (bois, cavalos, muares etc.)
em livros comaO gauchg de José de Alencatontos gauchescpde Jodo Simdes Lopes
Neto;Vidas secasde Graciliano Ramo$) tempo e o ventale Erico Verissimo. Claro esta
que, na medida em que retrata essa mesma realldtkdepm os mesmos personagens, a
obra de Jodo Guimaraes Rosa nao poderia ser déef@nenta este estudo, no entanto, a

idéia de que se trata de muito mais que uma reldidancreta literariamente tratada.

Roteiro da animalia

Este texto articula-se a partir de dois olharegmjentes sobre a obra de Guimaréaes
Rosa. O primeiro, horizontal, necessariamente fiojadr percorrera extensamente a obra,

buscando localizar a presenca dos animais, voltaadmais atentamente para o livro



17

Sagarana constituindo uma espécie de antologia zoolégiaaobra do escritor, um
verdadeiro bestiario.

Esta palavra — bestiario — acompanha este tralo@éde o titulo, talvez valha a pena
dar-lhe alguma atencdo. O termo chega a linguaigneesa dos nossos dias por duas vias
diversas, ambas de origem latina. A primeira viaaultermo ao latim classico através da
palavrabestiarius gladiador que parcamente armado enfrentava ferasena. A segunda
acepcao — aquela que realmente interessa aquiva dier latim medievabestiarium que
designa uma coletanea de relatos sobre animai® teais (aguia, ledo, tigre), quanto
imaginarios (grifo, unicérnio, sereia). Foram muyskapulares na Idade Média, escritos ora
em prosa, ora em verso. A origem desse tipo detarma remonta ao texto grego
Phisiologus compilado em Alexandria antes de 140 a. C, queiae49 dessas narrativas.
Assim, ao falar-se, aqui, de bestiario, fala-seud® colecdo de animais inseridos em
estérias em que ganham vida e significacdo. Sesgim, possivel falar de um bestiario
biblico, referindo-se a uma coletdnea da presengaah no livro religioso, ou de um
bestiario de Kipling, apontando-os nos livros dessaitor. Ndo € termo novo aplicado a
critica rosiana, onde aparece, por exemplo, ent@scle Maria Célia Leonl

Assim, talvez seja melhor dizer Bestiario, marcaadoailscula inicial a importancia
do motivo animal na obra do autor cordisburgueAsprosa rosiana faz desfilar ante os
olhos do leitor uma inumeravel fauna que se reeus@enas figurar, reivindicando-lhe
atencdo e construindo redes de empatia. Ambicier@preender as repercussdes dessa
animalia nos planos da palavra, do discurso e dagén. Além disso, estudar-se-40 0s
diversos papéis desempenhados pelos animais —conimlss, como alegorias, como
totens ou como personagens. Dessa forma, se dostra itinerario de duplo percurso —
de um lado analitico e de outro interpretativo -ederita deste Autor. Essa face duplicada
tem o objetivo de permitir uma melhor compreensaootra, ndo se constituindo em
leituras concorrenciais, antes paralelas e compitares.

Parte-se assim em uma viagem pela literatura den&ées Rosa que tem por ponto
inicial a escrita anterior 8agarana Serdo estudadas primeiramente as ja referidas obr

“precoces”, publicadas entre 1929 e 1930, quandzaRoa ainda estudante, seguidas pela

44 LEONEL, 2000.
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andlise do livro de poemadadagma apresentado ao concurso da Academia Brasileira de
Letras em 1936, e sO publicado em 1997. Essenwepad capitulo deste estudo.

No segundo capitulo serd estudada a colet&agmrana livro em que, segundo
Paulo Rénai, “A coloquialidade do tom disfarcau® @ estrutura tem de intrincddd A
afirmacéo do critico sera aferida quanto ao mati@@nimalia. Para isso, oito das novelas
do livro — excetuada a primeira, "O burrinho petiréserdo analisadas mais sumariamente,
identificando-se alguns dos papéis desempenhados a@mais no seu desenvolvimento.
Um animal ser& eleito como mais representativo siéria em que se inscreve, por sua
participacdo na estruturacdo narrativa, no desenladrama, ou fungéo simbdlica.

Finalmente, o terceiro capitulo perscrutard o cd@dourrinho pedrés”, Ultima das
estorias a ser analisada, que recebera mais atersgié@ submetida a um estudo mais longo
e elaborado. Sera objeto de uma analise visandmsear e compreender o papel da
animalia nos diversos niveis do discurso e da ¢@ora e até mesmo sua interferéncia na
escolha do vocabulario ou no ritmo da narracdsegoindo olhar de que se falou.

Registre-se que se toma o conto "O burrinho pedré@sio objeto estético integral,
formando, por sua vez, uma totalidade com as dessaisias do livro que o contém. Esse,
por sua vez, é parte de uma obra literaria quenéém uma totalidade que néo deve ser
omitida no estudo do conto. Obra essa produzidadiéiego com diferentes tradicbes
culturais e literarias pelas quais surge envolvida.

Deve-se acrescentar que o estudo das obras sedapara repasse sistematico da
fortuna critica do Autor, privilegiando a partenatite ao tema, empenhando-se em ndo se
descuidar daqueles estudos consagrados como okisdlorteando-se por esses dois
critérios, serdo também objeto de atencdo espesiatstudos inaugurais da obra de
Guimarédes Rosa, muitos deles esquecidos nas palgisgsrnais da epoca.

Paralelamente, o animal sera estudado como itetural)l com o objetivo de
compreender seu papel no imaginario, desde culauresstrais, como a indiana e a grega
classica, bem como na tradi¢cdo brasileira. Atesga# especialmente para o seu papel na
relacdo com o Numinoso, rastreando a presenca id@lan nos livros sagrados, nas

mitologias e em variadas teogonias.

45 RONAI, 1973. p. 151.
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A opcéo por tomar a estétiado burrinho como ponto fulcral explica-se iniciaime
pelo fato de ser esta a obra de abertura do pomeiro publicado pelo Autor,
constituindo-se no portico de um livro que por gea o é de toda a obra rosiana. Assim, o0
proprio ato de leitura dBagaranaexige do leitor que amplie seu olhar as obras posts,
num trabalho de cotejamento e referenciacdo quasegvitavel. No presente caso, a esse
olhar prospectivo agrega-se um outro, retrospectjue buscard verificar se o Bestiario
que transita pelo livro de estréia lanca raizesseata que o antecede. Pode-se dizer que se
parte deSagaranapara chegar &agarana num périplo pela obra, seguindo as pegadas e
0s caminhos desse burrinho vindo de Passa-Temge outro lugar insabido do sertdo.

Assim, se percorrerd a obra de Guimardes Rosaa especie de jogo dialético do
olhar: — ora prospectivo, ora retrospectivo; osagla panoramica, ora minucioso escrutinio

do detalhe. O cruzamento desses olhares estrumesoaologia com que se opera.

As licGes dos mestres

Antes ainda de caminhar para o encerramento destaducao”, deve-se acrescentar
gue se opera com consciéncia de que recortar adebGaiimardes Rosa em busca do tema
deste trabalho, dada a amplitude e importancianglge apresenta a animalia, consiste em
agregar restricoes a restricbes. Ou, dizendo cdanaopalavras, decidir por determinada
personagem em determinada obra, significa exclitias, isto €, excluir possibilidades de
andalise e de interpretacdes quase infinitas, uague se trata de “um autor para quem
tudo significa, e em cuja obra o grande personagarpalavr.” E relativamente amplo o
universo aqui estudado, €, porém, infinitamenteomaguele de que este foi recortado —
microcosmo de um macrocosmo inalcancavel por undespor mais ambicioso que seja.

Paulo Ronai conclui assim uma analise dos prefadgd utameéiaque publicou no
Suplemento Literario de O Estado de S&o Pautodia 16 de margo de 1968:

46 O termo estdria “diz respeito ao acervo das rigasprovenientes da tradicdo oral e preservadaemnao
mineiro. Mas seu emprego se desdobra para repaesana nova forma de ler (e refazer) os fundametaos
histéria.” (SCARPELLI, 2002. p. 50) Estoria € uncébulo arcaico. Seu uso na lingua portuguesa madern
remonta ao Conde de Sabugosa, que usou-o paraaeagynarrativas populares; foi introduzido nosira
no inicio do século 20, por escritores como Jo&eiR e Gustavo Barroso. Guimardes Rosa dele sprigr

— “A estbria ndo quer ser histéria. A estoria, égon;, deve ser contra a Historia. A estéria, agsequer-se
um pouco parecida a anedota.” (ROSA, 1968a. p. 3Jando-lhe uma dimensdo muito mais ampla (e muito
mais rica), como constata Scarpelli.

4T MACHADO, 2003. p. 29.



20

Quantas vezes mesmo nesta breve cabra-cega piljrtenei passado ao lado
das intengBes esquivas do contista, quantas vez&sias negacas me terédo
levado a interpretagdes erradas? SO poderia digédm ndo mais o dizer; mas
sera que dirig?

Levar-se-a sempre em conta a licdo do Mestre:&estanpre em mente a esquivanca
do texto literario. A obra ndo € transllcida, amtcrio, € opaca — de uma opacidade
traicoeira — e muitas vezes guia o leitor, mesmmais atento, por descaminhos. Em
consequéncia, é bom ter sempre presente que da@aata analise e da interpretacao da
obra literaria sdo operacdes de subtracdo — naodragjas perdas o estudioso contabiliza.

Por isso, é importante a leitura atenta daquelesagtes leram a obra que se propde
estudar. Também por isso € indispensavel a hungldadse dispor a reler o ja lido: refazer
percursos ja feitos. Itinerarios de leituras quschm ndo verdades a serem reveladas, mas
a reflexdo e o conhecimento da obra e seus prac@#sonos. Dessa forma, o método de
trabalho pensado para este estudo apoia-se em eituea lintensiva da obra de Jodo
Guimarées Rosa, percorrendo-a desde a traducgmufglieou noMinas Geraisem 1928,
passando pelos seus livros, chegando até escsfses ndo incluidos em livros ou
grandemente modificados posteriormente. Importab&m estudar ainda os discursos,
entrevistas, depoimentos, e outros textos, taisoc@mnica traducao literaria de sua lavra,
em busca de pistas que auxiliem na compreensdopaténcia ali atribuida a animalia

Luiz ClaudioViera de Oliveira atenta para a aptidacescritor a intervir na leitura de
suas obras: “A relacdo que se estabelece com igoctitma-o como um co-autor,
constantemente interpelado, a fim de que o interpska obra se mantertha Esse leitor
inventaria inUmeras vezes em que ocorreu o fendmena revelacdo pelo autor de
significagbes que permaneciam turbadas, ndo captada critica, € apenas uma das suas
manifestacdes. Por isso, a busca deliberada de um didlogo cestaita extra-literaria do
criador de Miguilim deve sempre ser armada da @ecautela, para tentar capturar as

pistas sem assumir a pauta — uma sistematica racust sinalizadd” pelo autor.

48 RONALI, 1985. p. 220.

9 ROSA, 1928.

%0 OLIVEIRA, 2002. p. 16.

°! “Guimardes Rosa é leitor critico de seu préprictateO autor-escritor cede lugar ao autor-leitan e
constante troca de papéis, como sempre acontecguem  escreve. Falando de si como critico de s¢én'te
(LIMA, 2003. p. 33)

°2 OLIVEIRA, 2002. p. 18
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Da divergéncia e da multiplicidade de olhares

Este estudo é pensado como um didlogo, uma temtdBvse auscultar as mais
diferentes vozes da critica. Claro que ha de speites a diversidade imposta pela
diferenciacdo de perspectiva tedrica, mas a intedi@dgica aceita a diferenca e respeita
as categorias de pensamento e de abordagem dasadiwezes postas no debate. A
diferenciacdo de vozes e caminhos produz diferenitemres que engendram diferentes
objetos, legitimos produtores de reflexéo e saber.

O trabalho de pesquisa e reflexdo ndo parte dezesitnem as tem por alvo, antes,
empenha-se na busca da capacidade de voltar-se aoimis cristalina das certezas e
interroga-la, referindo-a ao mesmo estatuto dagueaertivas que se inquirem por serem
nebulosas. Deve-se acrescentar ainda a op¢do porfarma de operacdo que deve ser
chamada de empirica, por apoiar-se na concretudextto literario, e questionadora, por
construir-se sob a égide da duvida.

Talvez acrescente ao discurso metodoldgico propastalltimos paragrafos lembrar
o trajeto do critico literario Sérgio Milliet, queu Sagaranarés vezes entre a primeira e a
terceira edicdo. Registrou em sBiario critico essa experiéncia de leitura que vai da
resisténcia a obra do novel escritor, em 1946, manaregistro datado de 1952, finalmente
concluir que “Um livro que se |é trés vezes, négtaca de obras apressadas, merece que
dele se fale seguidamente. Sua riqueza ndo seaedgdtnediato, bom sinal. E, melhor
sintoma ainda: sé pouco a pouco lhe percebemdsiesimmportanciz.”

Certamente, um leitor da atualidade ndo precideéddeituras para descobrir o valor
e a importancia literaria d@agarana E ndo precisa, porque leitores pioneiros comgi&ér
Milliet souberam vencer sua resisténcia iniciabttar ao livro até descobri-lo plenamente e
legaram a posteridade o registro de sua perplexi@@e a obra do escritor de Cordisburgo.

Registra-se aqui, como parte do método de estudondccédo da necessidade de se
retornar a obra trés vezes, ou quantas se fizegm@sgarias, ndo para confirmar leituras
anteriores, mas para, tal qual o critico ilustnégrroga-la sempre na expectativa de novas

descobertas, porque toda leitura, para realmegnéisar, deve ser primeira.

3 MILLIET, 1981. p. 123.
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| OS ANTECEDENTES DO BURRINHO PEDRES

1929/1930: as obras “precoces”

No dia trés de janeiro de 1929, o estudante de d#edUodo Guimaraes Rosa toma
posse no cargo publico para o qual fora nomeadditiosos dias do ano anterior. Esse
ano, tdo auspiciosamente iniciado com um novo egopnai terminar com uma novidade
que se revelara ainda mais frutuosa. No dia setkeziembro, a revist@ Cruzeirqg do Rio
de Janeiro, publica o conto “O mystério de Highntdad>*", assinado por Jodo Guimaraes
Rosa, com ilustracdes de C. Chambelland. Essaréngia das quatro “primeirissimas

histérias de cem mil ré¥ de que falou Ivan Teixeira. Segundo Angel Rama,

é visivel demais a razdo econbmica e néo literfpdame lucrandp que se
manifesta no uso do esquema convencional do cansmuspbense que, na época,
as revistas ilustradas difundiam semanalmente mait@s inteiramente
despersonalizada, na mecanicidade dos recursostei@sse e sobretudo nos
temas, verdadeiros protétipos vindos dos modelgieses da épota

Ou seja, trata-se de contos, tdo convencionaistguampossivel, que foram enviados a
“revista ilustrada® Cruzeirq ndo para conquistar a gléria, mas sim os ceméaisilque ela
dava de prémid.”

Desse tipo sdo também os contdshronos kai ananKe “conto de Jodo Guimarées
Rosa selecionado no concurso de “O Cruzeiro”, riigdlies de C. Chambelladd e
“Cacadores de camurcas”, “conto de J. Guimardesa,Riosstrado pelo Prof. H.
Cavalleird®”, ambos publicados pela mesn@ Cruzeiro que publicara o anterior. O
primeiro, uma semana antes do casamento do eserdaegundo, duas semanas depois,
em junho e julho de 1930. Certamente, uma boa gadao comeco de vida do casal, ja

que o salario de servidor publico, além de escasstimava atrasar até por varios meses.

>4 preserva-se a ortografia original das quatro iestole 1929 e 1930.
> TEIXEIRA, 1992. p. 1.

¢ RAMA, 1978. P. 74.

> RAMA, 1978. P. 74.

%8 ROSA, 21 de Junho de 1930. p. 12-13, 46, 48.

% ROSA, 12 de julho de 1930. p. 9-11.
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Ivan Teixeira deu-se ao trabalho de ler as pulilesgde pelo menos dois meses
desse concurso de contos e sO encontrou “beletgemeencional, apoiado no palavrério

erudito ou no sentimentalismo va?ib Conta o critico que

Em seu primeiro ano de existéncia (1928), O Crozeievista semanal

ilustrada do Rio de Janeiro, instituiu um concupgymanente de contos e
novelas com repercussdo em todo pais. Além de qaublos trabalhos

selecionados, a revista concedia um prémio de cénrés ao autor, com

direito a um dos originais das ilustrages que geothassem a publica4o

Aparentemente a iniciativa teve repercussao imediafre os aprendizes de escritor e
menos de quatro meses depois de anunciado o coneursvista ja declarava dispor de
mais de quatrocentos originais, segundo ainda iFaixeEram essas obras uma diluicdo
em agua rala do beletrismo caboclo, totalmentectestadas do momento de renovacgéo
por que passavam as letras nacionais. Mil novesaentonte e oito € o ano de lancamento
da Revista Antropofagicae do Macunaima que ao que parece ndo tiveram nenhuma
repercussao entre os autores publicados pelo semaaédoca. Os estreantes do concurso
de O Cruzeiro(ou pelo menos aqueles publicados, acrescentdhsal @ juizo literario de
revistas semanais ilustradas ndo deve ser muitiheel) ndo tomaram conhecimento do
Modernismo e alegremente seguiam as sendas dobBoSdgétos e Gracas Aranhas. S&o
esses 0s companheiros das primeiras aventura@sibtedo criador d8agarana

“O mystério de Highmore Hall” € uma espécie de pagp® homem da méascara de

ferro naturalizado escocés, misturado a algum terrac@étuma pitadinha de mistério:

Dunbraid desfez o embrulho, jA& meio roido e retiton pedago de linha a
desmanchar-se onde a custo se liam algumas paksgadgtas a tinta vermelha:

“... s0 Deus podera.......
... de tdo horrorosa prisédo! — Soc —
correi-me por tudo...”

Mais ndo se podia ler. Faltava a maior parte, al&sso o pano difficiimente se
prestava a escripta, espalhando a tinta em lagyo8ds.

E no cérebro de Angus se fez um enorme, ardentgedabte ponto de
interrogacat’.

Narrado na terceira pessoa, 0 conto tem como pegeamcentral um jovem medico

— Angus Dunbraid — chamado a atender um velho.s&pdrece, na primeira parte dessa

0 TEIXEIRA, 1992. p. 1.
61 TEIXEIRA, 1992. p. 1.
2 TEIXEIRA, 1992. p. 1.
63 ROSA, 7 de dezembro de 1929. p. 12
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histéria, pela primeira vez o “ouvinte letrado”, itbucomum na literatura de Guimaraes
Rosa. S&o seres como o ouvinte do jagunc¢o Riobaddoador do romanddrande sertdo:
veredasde “O espelho” e "Meu tio o iauareté” e muitatrasiestorias. Nao deve ser acaso
o fato de a personagem-ouvinte desta estoria selicojécomo aquele do conto
“Famigerado” ou da novela “Corpo fechado”, e conpr@prio Rosa.

Segundo a leitura do critico @ Estado de S&o Payltrata-se de “um conto gotico
com imediatas ressonancias da atmosfera noturn&dgear Allan Poe. Todavia sua
realizacdo situa-se abaixo da literatura adolescdatNoite na tavernade Alvares de
Azevedo, cuja ambiéncia sombria lhe deve ter ofdoesugestdd.” O aspecto da
intertextualidade € o mais explorado pelo critiotertextualidade por demais saliente na
escrita imatura de um jovem escritor que, aparesém ainda ndo se apercebera do que se
passava na literatura brasileira naquele tumultfioabde década, véspera de Revolucéo e
de decisivos rearranjos na vida social e politeawh patria. Ou, a0 menos, ndo se sentia
ainda capaz de tornar em literatura essa percepcgao.

“Makiné” conta uma estoriazinha passada na grutae&mo nome, que junta indios
da nacdo Tupinambd a asiaticos e africanos divepaoscipes voluntarios e involuntarios
de hipotéticas expedi¢des fenicias ao Brasil:

— Piraintata!

Aquele brado angustiado, toda a pujanca bravissdlams tempestuou no peito
escuro do selvagem. Quebrou-se 0 encantamento.

Um retesar de masculos, um bote de panthera, umrgtico de guerra e a tribu
inteira se arrojou empos elle, como um enxame denhandos, vibrando clavas
e langas.

Dois dos punos cairam farpeados, enquanto Kartptego pelo choque, mal
conseguia alcancar a boca da gruta, em companiaiathes tré®.

“KPONOZX yoi1 ANAT'KE” (assim mesmo, com titulo em caracteres gregoasoalos
e a conjuncdo em minusculas) “A mais extraordinfisoria de xadrez ja explicada a
adeptos e ndo adeptos do tabuleiro. Num conto @le Gouimardes Rosa. lllustrado pelo
Prof. C. Chambellarfél’:

Zviazline tremia sob o gume daquelle sorriso.

— E essa partida? N&o tera mais fim?!..

64 TEIXEIRA, 1992. p. 1.
5 ROSA, 9 de fevereiro de 1930. p. 1.
¢ ROSA, 21 de junho de 1930. p. 12.
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— O Tempo é eterno, e a Fatalidade inexoravetidta que ja ouviste bastante,
fica no Tempo, e deixa que a Fatalidade se cumpral.

Num sopro de encantamento, extinguiram-se as lazasescuriddo fez pesar
ainda mais o silencio.

O personagem zombador voltou-se antes de sair,iazlie viu-lhe ainda as
pupillas glaucas a pyrilampejar na tréva

Na opini&o de Ivan Teixeira, trata-se de “uma famtagoria ou um conto fantastiqaQis explora o
tema da interferéncia do sobrenatural nos quadeowidh cotidian®.” Um jovem e
ambicioso jogador de xadrez € confrontado pelo iDestuma espantosa entidade
antropomorfica — “uma figura estranha de gryphwe mlembrava os retratos de Satanaz:
fronte desmedidamente ampla; sobrancelhas obligo®s pequenos, maliciosos,
faiscantes; nariz adunco como bico de falcdo; fabfmos frisados por sorriso
diabolicamente ir6nic8.” — que Ihe oferece poder, gléria e 0 que maijscske ofertar a um
jovem ambicioso, que valentemente ndo aceita. fai¥é nesse conto uma antecipacéo do
tema do pactario. Registre-se. Nao parece ser @curee. Apesar da aparéncia diabdlica
da personagem, que na verdade é a Fatalidade,oguygarece com o Tempo, com que
forma dupla e com a qual disputa uma interminaeeiige de xadrez. Ha, realmente, uma
oferta. H4, também, uma recusa, expressa na rendagovem ao jogo do xadrez. Nao ha
Satands. Para que presentificar o principe infemmdg ja se apresentam Tempo e Fatalidade?

“Cacadores de camurcas” — “um conto de aventurasedo® no motivo da
intransitividade do gesto her6i€b— narra uma histéria singela de um tridangulo asore
sua solucado. Em uma paisagem alienigena, as neseédges suicos, dois jovens disputam
o amor de uma bela camponesa. No cenario grandmgas tragicas sdo movidas pela
imprevidéncia da acdo humana, mediada pela presenga animal:

Era uma fémea, excepcionalmente corpulenta, corado Hireito do corpo
marchetado de branco, que conduzia a sua tropéhes jprilhas mais altas dos
penhascos, burlando todas as emboscadas, desafiendoais pacientes e
astuciosos cacadores, que a batizaBéita, o relampagt.

Essa camurca desafiadora, assim como a beldaddaia, &ra cobicada por todos

0os homens da montanha. Mais de perto, disputavadi@isaamigos, ndo por acaso, os dois

67 ROSA, 21 de junho de 1930. p. 46.

68 TEIXEIRA, 1992. p. 1.

% ROSA, 7 de dezembro de 1929. p. 12.
O TEIXEIRA, 1992. p. 1.

M ROSA, 12 de julho de 1930. p. 9.
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mais hébeis cacadores. “Entregando ao acaso seisad, declarou-lhes a mocga que so se
casaria, com o que lhe trouxesse, morto, o esquivonanté>.” Um deles trapaceia na
cacada e termina morto; o outro, morta a camurgatono melhor amigo, desiste do tdo
cobicado troféu. Entdo, tal qual a Lili que “casmm J. Pinto Fernandes/que néo tinha
entrado na estori#, a personagem feminina, Lisel, termina casada ocaguarda florestal

Tschober, que se entrara na estoria, certamententi@ra na disputa pela mao da beldade.

Dias ap6s, os claros sinos de Zuoz anunciavam gdrtta do Valle e da aldeia o
casamento de Lisel Hellan e Klaus Tschober, o gufiodestas.

Mas Uly Aenishanslin ndo os ouviu. Cacava entdoanasas da montanha, sé
acessiveis as patas ligeiras da camurca, as agsale a doida coragem dos héfdes

Em seu discurso proferido na Academia Brasileiraateas, quando de sua posse na
cadeira antes ocupada por Guimardes Rosa, MariméRal fala desse conto como o
“derradeiro fogo de artificio a espocar e luzir uelg curta festa de estréla
Estranhamente, o escritor reporta apenas os tré®scublicados no semanar®
Cruzeirg omitindo “Makiné”. O texto do autor d¥ila dos Confinsmostra um longo
trabalho de pesquisa e amplo acesso a documergat@oder da familia; como teria Ihe
escapado o conto, tdo importante nessa “festat@as?

Esse ano 1930, que comecara com 0 estudante asBediaarraial das letras ao
publicar o conto “Makiné”, ocupante de uma orguthgwimeira pagina do também
estreante “Suplemento dos Domingos” do diério car® Jornal no dia nove de fevereiro,
termina com uma ja respeitavel colecdo de quati@rias publicadas. Atente-se a essa
posicao na primeira pagina de um caderno litetaridbém estreante, certamente, um gesto
de valorizag&o da escrita do autor desconhecid® guplemento estampava.

Como ja dito, nenhum desses contos apresenta graodeade e serdo
posteriormente ignorados pelo escritor que, indaged Fernando Camacho sobre o inicio
de sua carreira literaria, dira que comeca em 1§3&ndo apresentou uma coletanea de
contos para concorrer ao Prémio Humberto de Candpo&cademia Brasileira de Letfas

Diferente dessa havia sido sua declaragédo a prena&é, em carta datada de 1966: “Mas,

2 ROSA, 12 de julho de 1930. p. 9.
3 ANDRADE, 1967. p. 69.

"4 ROSA, 12 de julho de 1930. p. 11.
> PALMERIO, 1974. p. 146.

’® CAMACHO, 1978.
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escrever, mesmo, sO comecei foi em 1929, com algan®s, que, naturalmente, ndo
valem nadd.”

Otto Lara Resende disse desses contos uma pala/@og seu sabor rosiano merece
registro: “entroviscadd¥’. Segundo Aulete entroviscar é verbo transitivo e pronominal e
significa ‘turvar-se, enevoar-se, ameacar chuvatrdviscado rima e soa coetaneo ao
“apropinquand®@” atribuido ao burrinho Sete-de-Ouros quando esstaVa atravessando
um mau momento: a sua hora de ridiculo, antesepius final®®.” Rosa declarou a
Ascendino Reis que falhara no tiro ao dizer “apiqpando” do seu burrinho, mas Lara
Resende parece ter acertado no seu “entroviscado’pela escuridade ou turbidez que

evoca, mas pela premonicédo de chuva e conseqigstiliddde.

Uns hibridos férteis

A um olhar mais atento, os contos podem, porémeglaevalguns indicios
interessantes. Por exemplo, esta 14 a tematicaadieez, no contoKhronos..”, que seréa
mais tarde retomada em “Minha gente”, do li@agarana Est4 la a presenca da cultura
grega, tdo cara ao escritor, tdo visivel em sua eljd muito estudada pelos especialistas.
Esta 14 o misticismo, também objeto de muitos diguos estudos. Todos tematizados
apenas nessa estoria.

As duas primeiras estérias ddo-se em ambienteadeshalias, fechadissimos, ja que
se trata de castelos, um na Alemanhéh(bnos..”); o outro na Escdcia (“O mistério...”).
“Makiné” transfere a narracdo para os grandes plahertos, cenarios das grandes obras
do criador do Lalino Salathiel. Marca a primeirgpmssao, na ficcdo rosiana, dos temas
nacionais; mais do que isso, da presenca de Miregs= da sua Cordisburgo e da “poeira

carinhosa trazida dos planaltos onde, para mingagsy alta e solta, a poésiaAflora no

" “Desde menino, muito pequeno, eu brincava de in@gnterminaveis estérias, verdadeiros romances;
guando comecei a estudar Geografia — matéria desemere gostei — colocava as personagens e cemas na
mais variadas cidades e paises: um faroleiro, @&i&rque namorava uma moca no Japao, fugiam para a
Noruega, depois iam passear no México... Coisasedefto, quase surrealistas. Mas, escrever, mesino,
comecei foi em 1929, com alguns contos, que, naterge, ndo valem nada. Até essa ocasido, eu s6 me
interessava, e intensamente, pelo estudo, da Medida Biologia. (Como nasci a 27 de junho de 1808,
tinha, entdo, 21 anos, mais ou menos.)” Carta dotesa sua prima Lenice, datada de 19 de outdero
1966. (ROSA, 1972. p. 172)

'8 RESENDE, 1992. p. 2.

® ROSA, 1968. p. 10.

80 ROSA apud LEITE, 2000. p. 69.

81 ROSA, 1937. p. 263.
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conto uma espécie de nacionalismo, romanticamexpeesso na revolta de um lider

guerreiro dos Tupinamba, quando o invasor fentugodrdena que sacrifigue sua amada.
Ressoa nessa estoriazinha um certo indianismo & ratmhcariana, mas € também a
introducdo de um tema que a obra madura desenaolderforma excepcional, por

exemplo, na novela "Meu tio o iauareté", verdadelma-prima.

Rosa diz, ou melhor, diz o jagunco-narrador Riotaf@oda vida gostei demais de
estrangeir??.” Esse gostar fica mais do que patente nessasstbrias “precoces”, todas
construidas com personagens alienigenas em muréibsos, e em condigdes extremas. O
motivo do estrangeiro viajor pelas terras de Miineglienta com certa assiduidade a ficcdo
do autor de “Orientacdo” e de "O recado do morrd@Srande sertdo: veredaslém de
outras estérias pelas quais perpassam o foranenosmento pelas baixadas e montanhas
das Minas Gerais. Trés das estérias de 1929/30eme@m cenario exotico, nas frias terras
européias, o outro (“Makiné€”), traz a narragdo peeaas nacionais, mas preserva o
estranhamento do olhar, ja que parte das personagenestrangeiros transplantados para
as terras de Minas Gerais. Aparentemente, asgiste-sascimento do olhar carregado de
curiosidade e estranhamento, tdo caracteristican@siano, nessas primeiras e toscas
tentativas de literatura.

As quatro estoriazinhas narram deslocamentos, owern em ambientes deslocados,
tocando todas elas o motivo da viagem, que o Rasanaturidade desenvolvera com
maestria. E, talvez, ainda por influéncia da lie@ de aventura, de que dificilmente
escapam o0s jovens leitores, tem-se o homem coloaado condicbes extremas,
confrontando a morte ou o destino. Também essacgitumarcara fortemente a literatura
rosiana, em novelas como “Duelo” e “Corpo fechaduofibas da coletané&agarana no

An

romanceGrande sertdo: vereda®u ainda na novela "Meu tio o iauareté”, e intaser
outras obras.

“O capiau [...] gosta da ostentacéo, de opulémedeleza, de inventar norfi&s diz
Rosa. O gosto pela pura sonoridade das palavrassigoem estado puro, tdo bem expressa
pelo narrador-personagem de “S&o Marcdsagarand, que verseja uma lista de reis

assirios:

82 ROSA, 1976. p. 90.
8 ROSA apud LEITE, 2000. p. 69.
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Sargon

Assarhaddo

Assurbanipal

Teglattphalasar, Salmanas$ar

— e confessa: “E era para mim um poema esse rodisldeoninos, agora despojados da
vontade sanhuda e s6 representados na foédian poema para quem cré que “as
palavras tém canto e plumagéme por esse canto e plumagem se deixa fascioarp ©
narrador da estoria e como o proprio autor, peraise esse fascinio jA nos nomes das
personagens destas estérias “precoces”. A segua, amostra colhida em cada um dos
quatro contos: “O mystério...”: Duw-Rhoddoddag, Tnaggidol, Lleoddag; Khronos..”:
Ephrozine, Ukraina, Zviazline; “Makiné”: Narr-Ba&uaimph, Han-Dagon, Bakhakkar;
“Cacadores de Camurcas”: Tschober, Shewarzhormesianslin.

Aparentemente, os 16 anos que separam O gruposdestdrias eSagaranaso
fizeram amadurecer e agudizar o fascinio pela sdade e pela palavra em estado puro:
“Sim, que a parte o sentido prisco, valia 0 gumeeadldo vocabulo pouco visto e menos
ainda ouvido, raramente usado, melhor fora se posEdd .”

Muitos outros temas e motivos que serdo mais texpéorados com maestria pelo
escritor de Cordisburgo estédo ja nessas publicagfgiadas em motivacao extra-literaria
e bem tangivel: os cem mil réis do prémio.

E curioso observar que essas trés “primeirissirstigias” saem assinadas por Jo&o
Guimardes Rosa e a quarta delas — “Cacadores derCesh por J. Guimardaes Rosa,
mesmo nome literario que o Autor usara a partiprifaeira edicdo dSagaranaaté 1956,
quando da quarta edicdo do livro, ocasido em qiltaracao nome completo. Ainda mais
Curioso porque nos anos trinta costumava assire Gurespondéncias como Jodo Rosa,
ou, as vezes, Dr. Jodo Rosa. Ou seja, nessaui@mfio muito literaria, ja antecipa os
nomes que depois disputaréo a preferéncia do@scoitno firma da sua obra.

Desse grupo de estorias, interessa especialmaiitena delas, a tragédia que tem
como um dos seus vértices involuntarios a camBliga Tem-se nesse caso uma timida

introducdo ao tema da animalia. Claro que naocasa adinda do Bestiario rosiano, mas, de

84 ROSA, 1968. p. 235.
8 ROSA, 1968. p. 235.
8 ROSA, 1968. p. 236.
87 ROSA, 1968. p. 235.
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um seu vislumbre, sé possielposteriorj nesse exotico quadrupede que, curiosamente,
partilha com o burrinho Sete-de-Ouros S#garanaa condicdo de hibrido.

Sao essas as obras com que o criad@rdade sertdo: veredasicia sua carreira de
escritor. Quatro estorias que ndo mudaram a hastidriiteratura. Nem sequer se pode dizer
que interfiram na biografia do seu autor. Lendassascompreende facilmente por que
ficaram esquecidas nas paginas da revista e dal jenm que circularam inicialmefteNo
entanto, nos permitem entrever um Rosa aprendiRasa, ou um Guimardes Rosa que
ainda nédo é J(odo) Guimardes Rosa. E, acima de pedmitem identificar laténcias que
explodirdo mais tarde e®agaranae nos grandes lancamentos de 19%#po de bailes

Grande sertdo: veredasduas obras primas absolufds Definitivamente Rosa.

Poesia em segreddvlagma

Depois de dormir por quase sessenta anos nos asgdo escritor, finalmente, em
1997°, tornou-se publico o livroMagma espécie de pré-estréia rosiana na grande
literatura. Chegou, ndo para “preencher uma lagu@ho se costuma as vezes dizer de
certas obras, mas para propiciar aos leitores tatmmom uma obra que acrescenta a
compreensdo da producao literaria de Jodo Guim&ésa.Magma— € mais ou menos
consensual entre a critica, ou parte da criticam éivro menor de autor maitt, espécie
de confirmacgdo do aforismo de Rosa, que disse elos \gersos: “ndo os achei maus, mas
tampouco muito convincentés’ O escritor fala da recusa a forma literaria de @li se
serve como da descoberta de “que a poesia prafasital como se deve maneja-la na

elaboracdo de poemas, pode ser a morte da poedalead®.”

8 Ao menos uma dessas estérias — “O mystério de Highmall” — teve uma edicdo clandestina e uma
segunda —Chronos kai AnanKe- foi reproduzida nas paginas de um grande joiR@SA, Jodo Guimaraes.
“Chronos kai AnagRe(sic). Folha de S.PauloSao Paulo, 15 de novembro de 1992. p. 6-6. (Gaddais!).

“O mystério...” teve ainda uma edi¢do truncada eagamine: CONTO de Guimardes Rosa que nunca saiu em
livro, O. Livros & Artes Sao Paulo, S3 Editora, ano I, n. 4, p. 25-26jl-ataio de 1996.

8 OLIVEIRA, 1978. p. 103.

% O volume de poemas intituladdagma foi apresentado por seu autor ao concurso promopila
Academia Brasileira de Letras em 1936. O poetah®uite de Almeida avaliou-o em um parecer que se
conclui assim: “E, pois, meu parecer que sejardmio do Concurso de Poesia de 1936 concedidivrao |
Magma de Jodo Guimardes Rosa; e que ndo seja a hinqueste torneio, conferido o 2° prémio, tdo
distanciados estao do primeiro premiado os denasisazrentes.” (ALMEIDA, 1982. p. xlv)

%1 | EONEL, 2000. p. 37.

92 ROSA apud LORENZ, 1994. p. 34.

% ROSA apud LORENZ, 1994. p. 34.
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A um amigo (o fazendeiro Pedro Moreira Barbosajgladeu o escritor em carta
datada de 18 de agosto de 1937, pouco depois Hargaconcurso da Academia Brasileira
de Letras, provavelmente enquanto trabalhava ndeapiiv do primeiro esbogo de
Sagarana “O Magmaainda néo foi editado (sé-lo-a em breve) e séepee motivo é que
vocé ainda nao recebeu o exemplar a que tem diogito dedicatéria de pagina e niéia
Maria Célia Leonéf informa que a primeira edicdo dBagarana trazia anuncio
prometendo para breve a publicacddvizgma Em 1956 o escritor ainda manifestava essa
vontade. Segundo matéria jornalistica nao-assingudlicada no jornal Correio
Paulistang Rosa declarou: “Publicarei, quando puddagmd®.” Embora ja exclua o
compromisso de data, esse dizer ndo aponta taméuma deciséo definitiva quanto a
ndo publicacdo. J& na entrevista a Fernando Camacheriormente referida, o autor
renega completamente o livro, sequer admitindoegisiéncia. Essa recusa ao livro néo é,
entretanto, definitiva. Na entrevista a Lorenz @@ ocorre, bem como na carta em que
responde ao questionario da prima Lenice, citathazac

Em janeiro de 1996, um critico anénimo manifestesabreMagmanas paginas da
revistaVeja, opinando de forma bastante definitiva ja desdiéuto do artigo: “Bobagens
do génio”. Segundo a matéria, o filblogo Antonioudiss teria declarado qudagmaé
um desastre em sua [de Guimardes Rosa] vida i#€rarJa Fabio Lucas teria afirmado
que o livro “Ndo acrescenta nada de novo, a ndaa®o fonte documentdl” Outras
vozes também se manifestam, como Plinio Doyle al@@rFranca de Lima, opinando
sobre a conveniéncia de se publicar o livro, conaisrama vez se anunciava. O escritor
Antonio Callado defendeu com bastante énfase agaghb do livro, conforme se pode ver
nos artigos que publicou no jorrfadlha de S.Paulono inicio dos anos noventa. Declara o
autor deQuarup “A opinido que formei lendo os versos € que aes) seus haturais altos
e baixos, dao real prazer a quem ama os rarefgitasros e paramos @@&rande sertdo:

vereda®.”

% ROSA apud “MAGMA...". 1981. p.n.a.
% LEONEL, 2000.

% GUIMARAES... 1956. p. 2.

%" BOBAGENS... 1996. p. 102.

% BOBAGENS... 1996. p. 102.

% CALLADO, 25 de julho de 1992. p. 4-8.
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Deve-se registrar a aparente incoeréncia daquekese opuseram a publicacdo da
obra tendo-a lido. Ora, soO lhes foi possivel entizo sobreMagmaexatamente porque
conheciam o livro, 0 que pretendem sonegar aosiddei@res. Alegar respeito a vontade
do autor ndo é dos melhores argumentos. Apenas fijgaraem dois casos extremos,
Virgilio e Kafka solicitaram, antes de morrer, guas obras fossem destruidas. Machado
de Assis, por sua vez, ja na maturidade plena, ®0,lcomo lembra Anténio Callati®,
publicou poemas que durante anos mantivera gussdadohecidos apenas dos poucos
que privavam da sua intimidade. Diz ele no pref@e@bra: “Podia dizer, sem mentir, que
me pediram a reunido de versos que andavam esparassa verdade anterior € que era
minha intencdo da-los um #ia” Parece ser essa a melhor decisdo que toma degran
escritor, querer sempre mostrar agueles que oigieestcom a leitura e o estudo de sua
obra, a possibilidade de té-la integralmente eas sndos; mesmo aquelas partes menores,
gque ndo a tornam maior nem mais alta, talvez, masrream mais compreendida e,
consequentemente, mais amada, mais valorizada. déasgualquer forma, nas paginas

seguintes, seréo levados em conta os alertasitireselustres e criticos avisados.

Poesia quase profissional

Deve-se registrar que a declaragcdo sobre a popswissional” ser a “morte da
poesia verdadeira” deve ser nuancada pela lembdegme o escritor voltou a escrever
poesia. Escreveu e publicou, acrescente-se. Segurmieta Manuel Bandeira, mesmo
tendo alcancado com sua obra em prosa “um dosattags cumes de nossa literatura de
ficcdo'®?”, Rosa ndo deixou de ser, formalmente, um poetguisio o autor de
Libertinagem “O poeta porém n&o morreu em Rosa. Digo o paetadl, o poeta autor de
poema, porque em tudo o que escreve ha sempreapeeta melhor. O poeta formal
continuou, mas enquadrado na categoria dos biss¥xto

Exemplos desse poetar “bissexto” do escritor madst@o, por exemplo, no didlogo
poético que manteve com esse mesmo poeta ManueleBanregistrado por este em

cronicas publicadas em jornais do Rio de Janeireea®lhidas no livroAndorinha,

100 cALLADO, 25 de julho de 1992.
101 ASSIS, 1957. p. 7.

102 BANDEIRA, 1996. p. 111.

103 BANDEIRA, 1996. p. 111.
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Andorinhd®. A exemplo de Fernando Pessoa, até mesmo het@®rénou Rosa. Na
novela "Cara-de-Bronze" sdo citados pelo menodifésentes nomes: Jodo Barandao, que

comparece desde a epigrafe, e verseja também giaapdelutaméia

Deu seca na minha vida
E os amores me deixaram
T&o0 solto no cativeird®.

Também Soares Guiam&@re um Oslino Mar. Esse Soares Guiamar reapareaasdegs
paginas dos jornais, no periodo em que o escraf@borou com a imprensa diaria. Os
poemas que lhe sdo atribuidos estdo recolhidogvrm Ave, palavra O mesmo livro
recolhe ainda poemas atribuidos a Meuriss Aragéfinido como “poeta de bols8” Sa
Araljo Ségrim e Romaguari Saes, este, dito “outos dnagramaticd$” também
comparecem. Ha ainda a série de poemas “O burrbcg mo presépi§®”, posteriormente
a morte do Autor, langada em livtt

Observe-se que os nomes de Soares Guiamar, Méuagdo, Sa Arauljo Ségrim e
Romaguari Sées sdo realmente anagramas do nomsciore Jodo Barandédo e Oslino
Mar sdo nomeacdes mais obscuras. Deve-se reqstda as duas partes da “Cancéo de
Siruiz'''”, presentes enGrande sertdo: veredas atentar para os versos intercalados, por
exemplo, em "Cara-de-Bronze" (na verdade, em tamtara), que serdo, certamente, muitos
deles — a grande maioria, aparentemente — de aui®IRRosa.

O leitor que percorre as paginas da coletanea pésiwe, palavraencontra a todo

momento textos que podem ser ditos prosa poétma, ¢tomo outros, indistintos que

104 BANDEIRA, 1986a. p. 318.

105 ROSA, 1968a. p. 30.

106 5 descobridor dos versos de Soares Guiamar foetapManuel Bandeira, que incluiu seis deles em uma
antologia (BANDEIRA, 1996. p. 111-116). Relembrgaeta: “em 61 apareceramQ'Globg na crdnica
semanal assinada por ele [Guimardes Rosa], alguemegs de um certo Soares Gulamar [...] anagrama de
Guimardes Rosa.” (BANDEIRA, 1996. p. 111). Plinioyi®, quando organizava a bibliografia da fortuna
critica rosiana que Ihe solicitara Afranio Coutirhoomo relata Franklin de Oliveira (1970. p. 464%eguiu

0s passos do poeta Hstrela da tardee constatou “que 0 anagrama é Soares Guiamar” (EDY®268. p. 211).
“Assim, com a pista de Manuel Bandeira, descobrimas doze poemas, que o0 antologista ndo mencionou,
bem como dois outros pseuddnimos.” (DOYLE, 196212)

107 ROSA, 1978. p. 68.

108 ROSA, 1978. p. 188.

109 ROSA, 1978. p. 158-168.

110 ROSA, 1986.

111 ROSA, 1976. p. 93/241.



34

misturam poesia e prosa. Em um texto intitulado tifrio de Parid?”, ha dois versos em
grego, sem aspas e um poema chamado “Poema dast@ecia”, em francés, além de
algumas estrofes em portugués. O poema longo “Adgrdouvacéo pastofif” traz nota
de rodapé informando que “foi oferecido a Lygia Maffilha do escritor Franklin de
Oliveira, no dia 21 de marco de 19583 A série de poemas dos poetas anagramaticos foi
toda publicada em 1961, no jornal carioCa Globa Alguns desses poemas foram
recolhidos pelo poeta Manuel Bandeira na segundgi®dia sua antologia de poetas
bissextos™.

Versos escreveu ainda Rosa em sua correspondéoiia,os disticos epigramaticos
gue seguem, dois de seis, extraidos de carta da¢ad@ de abril de 1964 e dirigida a um
amigo:

Em latim, como é mutum?
Em grego, como é gregario?

E a quanto vai a diferenca
entre camelo e abeceddfit®

Ou, a quadrinha, numa linguagem surpreendente @uweral na aparéncia tao
reservado, mesmo quando dirigida a um amigo:
Paulo Dantas, ndo me minta,
néo se cresca do meu lado!

Cabelo ruim, quando pinta,
vira cas ou apentelhad®

Se ndo sao “poesia profissional”, entendendo-sefigsional” como destinada a
publicacdo, sdo ao menos versos, jogos de alguérpayecia sentir prazer no trato com a
palavra posta em forma fixa. E sdo 0s versos ogminsigno da poesia, embora néo o
definitivo.

Assim, talvez seja mais correto dizer que Jodo @rfiss Rosa nunca deixou de

escrever poesia. Linhas atras estédo citados trésssdo seu ultimo livro, que em uma sé

112 ROSA, 1978. p. 63-67. Publicado pela primeira wezsuplemento “Letras e Artes”, do matutino
cariocaA Manhd em 17 de maio de 1953.

113 ROSA, 1978. p. 124-133.

114 ROSA, 1978. p. 124.

115 BANDEIRA, Manuel. (org.). Atologia dos poetas bissextos brasileiros conterapeps 2. ed.
Rio de Janeiro: Organizagdo Simdes, 1964.

116 ROSA apud DANTAS, 1975. p. 110.

117 ROSA apud DANTAS, 1975. p. 110.
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das suas estérias — “Melim-Meloso” — traz doze cpmdie sete silabas, redondilhas
maiores, forma por exceléncia da poesia populaseansdo da lingua portuguesa. Séo a
“medida velha” em que poetou também Camdes e ensgwem versejando nesta lingua

“inculta e bela” desde o periodo mais recuado gus@guem alcancar os registros escritos:

Encontrei Melim-Meloso
fazendo idéia dos boais:

0 que ele imagina em antes
vira a certeza depdi€.

Poucos analistas votaram-se especificamente agoegtuobra poética de Guimaraes
Rosa até agora. Leor®l dedica-se a andlise do livMagma abordando-o do ponto de
vista genétict’’, comparando-o especialmenteéSagarana em que localizou e analisou
muitas marcas deste livro. Realmente, percebeaegxemplo, a superficie da novela
“Sarapalha”, as marcas do poema “Maleita”. Tambétmagsllcida a relacdo entre "O
burrinho pedrés" e o poema “Boiad#g; e, certamente, ha alguma coisa de “Reza brava”

em “Sao Marcos”. Os versos

A cascavel chocalha na moita, anunciando,

gratis,

um destino certd?...
parecem uma antecipacdo versificada e em formazidadwa para sempre inconclusa
“Bicho mau”, que Paulo Ronai incluiria na coletabstas estorias

O primeiro critico literario da obra de Jodo Guiaes Rosa foi o poeta Guilherme de

Almeida?**, membro do jdri do concurso ao qual foi apresentadivro, que viu em seus
versos “poesia, poesia auténtica e completa, dpede@a no sentir, no pensar e no diZer
Ja para Beth Brait, “a poesia de Guimardes Roswvafeente ndo estd eMagmd?®.”

Para essa critica, a poesia rosiana esta na suseffmanova de trabalhar a narrativa,

118 ROSA, 1968a. p. 92.

19| EONEL, 2000.

1201 iz Claudio Vieira de Oliveira (2000) também pede a uma exegese genéticavtlgmanum artigo
que circulou no mesmo ano que o livro de Leonel.

121 434 0 poema “Boiada” contém, em ponto menor, da&d® burrinho pedrés” ddagarand’ (OLIVEIRA,
2000. p. 117)

122 ROSA, 1997. p. 78.

123 «Guilherme de Almeida teve a antevisdo de todara cosiana, tendo indicado os principais ponttiseso
0s quais a critica se debrucaria: o universalismoregionalismo, a performance linguistica de Res®u
aproveitamento da literatura mundial.” (OLIVEIRA@. p. 116)

124 ALMEIDA, 1982. p. xliv.

125 BRAIT, 2000. p. 13.
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trabalhar a prosa, reinventar a poesia na pfos®u, como resume Maria Célia Leonel,
“A prosa rosiana é que é poésiaos poemas delagmasdo poesia prosaica, ou prosa em
versd?®”, Tanto Brait quanto Leonel expressam opinidesaras definitivas sobre a poesia
de Magma que pela natureza deste trabalho n&o seréa pbdieatir aqui. Ndo obstante,
cumpre registrar que essa avaliacdo € bastantaldagp entre os leitores especializados.
N&o é exclusiva, entretanto. Além de Guilherme dmeida e Laudelino Freire que
assinam o parecer da Comissao Julgadora do condaré@ademia Brasileira de Letras,
certamente ndo concordam Antbénio Callado e ManwldBira — critico de poesia dos
mais exigentes, € bom frisar, ou, na expressaoédgidcSMilliet: “mestre na critica de
poesid®®”, — que incluiu versos do criador &agaranaem sua antologia.

Equivoca-se Antdnio Callado quando afirma que “Rosaca mais versejoil”
depois deMagma Diferentemente do que aponta Manuel Bandeiram@tdies Rosa ndo
foi poeta bissexto, ao contrario, como se constaite, foi poeta bastante produtivo, criador

de uma lavra poética bem mais ampla do que asggdaMagma

A animalia em verso

Considerando-se apenas os titulos dos poemassaéries, é pequena a contribuicdo
de Magmaa constituicdo do bestiario rosiano. Sdo apema® ¢t “Boiada”, “Caranguejo”,
“Meu papagaio”, “A aranha” e “O cagado” — num talal 65 apontados pelo indice: menos
de 8% dos titulos. Avancando-se pelo miolo do Jiyyercebe-se que a estatistica ndo
reflete a realidade da obra. Na verdade, trezepdemas nao trazem nenhuma referéncia
ao mundo animal, ou seja, exatos 20% dos titubiexiados. Entre os restantes 80%
h& poemas em que o home de um animal comparecasapemo ligeira metafora, como

aquele que fala do sol bicado “pelos sanhacos aleang®'”. Sdo lembrados também em

126 BRAIT, 2000. p. 13.

127 para o escritor Franklin de Oliveira, GuimardesdR® muito mais criador de uma escrita artistwauae
de uma simples prosa poética.” (OLIVEIRA, 1970.427) Segundo o critico, “A escrita artistica tem
qualquer coisa de teogbnica, nas suas possibikdesiticas de coisa criada e criadora. Menoresao
compromissos da prosa poética.” (OLIVEIRA, 1970437)

128 | EONEL, 2000. p. 274.

129 Assim se expressa na dedicatdria de seu farmrama da moderna poesia brasileitMILLIET,

Sérgio. Rio de Janeiro: Servico de Documentacaagidino da Educacéo e Saude, 1952)

130 CALLADO, 25 de julho de 1992. p. 4-8.

131 ROSA, 1997. p. 54.
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comparacdes intensificadoras: “a treva se retmamocum enorme corvd”; ou sensuais:
“Teu sorriso se abriu como uma anémétia Ou, em outras, ainda mais sutis, que
comparam o tempo a “furtiva gazela / que no lago bebet**...” presente no poema “Mil

e uma noites”.

Ha animais concretos, de carne e 0sso, como gangess, cobras, corujas. Ha-os
também criados pela imaginacdo — dragdes, Esfingmte exclusivos do velho mundo
como do novo — mulas-sem-cabeca, lobisomens —dusspara povoar de medo as noites e
suprir 0 que o0 conhecimento ainda ndo alcangoldoERX também animais que sO
continuam a existir nas marcas e sobras de si gu@rdm sobre o mundo, como 0s
“megatérios e megalodonté&s. E outros, mineralizados em metaforas ou nas gaga

deixadas no chao

das galerias ressumantes, das reentrancias
de um monstruoso caracol...
Rastros de ursos apeleus e trogloditas

Poemas ha que séo verdadeiras pequenas arcas;dmnue “Ritmos selvagens”,
“Maleita”, os quatro da seérie “No Araguaia”, na stwerde simplicidade de agua e
vegetal*””, nas palavras do critico poeta.

Os versos “A libelinha pousa na ponta / do estileteima haste vertf’ trazem o
termo “libelinha” como diminutivo de libélula. Paeocorrer aqui, além da apropriacédo da
linguagem infantil, explicita na ternura do diminot também a antecipagédo de um recurso
de que o prosador se servird de maneira muito iespealavras dentro de outras palavras —
sentidos sobre sentidos, sentidos envolvendo ssntid

O poema “A aranha” permite ao poeta, falando damg#dca arte do artrépode
teceldo, e evocando uma renitente mosca “que n@b, wenstruir uma alegoria da espera

da morte. Tem-se, nesse poema, uma sutil releitoiriopos socratico da filosofia como

132 ROSA, 1997. p. 35.
133 ROSA, 1997. p. 50.
134 ROSA, 1997. p. 81.
135 ROSA, 1997. p. 37.
136 ROSA, 1997. p. 36.
137 ALMEIDA, 1982. p. xliv.
138 ROSA, 1968. p. 62.
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aprendizado da morte e termina pelo angustiado octafpor que tanto tardas em te
amortalhat®®?...” numa espécie de kierkergaardiano apelo @o sébAtenas.

Canta os animais aos deuses consagrados:

Uma aguia continua,
Ao sol do meio dia,
Os voos do mocho de MineV4...

Até mesmo o humilde caracol ganha seus versoss“Baniacois chocaram, de leve,
as suas casds’, assim como o mosquito, o pernilongo, a murigétana série “Poemas”,

fala das cigarras para homenagear o bailarino éfiae numa sinestesia humano-animal:

No palco em penumbra,
como os violinos e as cigarras,
alguém canta com o cor{%6...

Tal como gente, as vezes, 0s animais podem seidaf@penas através o apelativo:

“Ol4, José, arreia meu Cabidh.

E ha, claro, poemas bem realizados literariamamegue 0s animais comparecem
participes da beleza universal:

Floresce, na orilha da campina,
esguio ipé
de copa metdlica e esterlina.

Das mil corolas,

saem vespas, abelhas e besouros,
polvilhados de ouro,

a enxamear no leste, onde vao pousando
nas piritas que piscam nas ladeiras,

e no riso das acacias amarelas.

Dos charcos frios

sobem a caga-los redes longas,
lentas e rasgadas de neblina,
nuvens deslizam, despetaladas,
e altas, altas,

garcas brancas planam.

Dancam fadas alvas,
cantam almas aladas,
na taca ampla,

139 ROSA, 1997. p. 101.
140 ROSA, 1997. p. 75.
141 ROSA, 1997. p. 74.
142 ROSA, 1997. p. 75.
143 ROSA, 1997. p. 143.
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na prata lavada,
na jarra clara da manif4...

Observe-se nos ultimos sete versos do poema, asdassas que 0 preenchem de
ponta a pontd®; sete versos, em que todas as silabas tém emes&o @ vogal /a7°.

Franklin de Oliveira afirma que

A unidade estética para Guimaraes Rosa nédo é @ fmagalavra, ou mesmo a
silaba. E a letra. [...] Da constelacéo silabicavooabular, Guimarédes Rosa
isola, como ponto de apoio, determinados signoficgs ndo apenas pelo seu
simbolismo plastico ou geométrico, mas como ingnettis fénicos de sélida
forga e ordentf’.

Esse discurso, referido pelo seu autor a prosanmasesta perfeitamente justificado
por antecipacdo nesses versos. O jogo que o et a vogal baixa seria j& mais que
suficiente para dar razdo a observagéo do crisso.chama a atencdo — (E ndo é a unica
ocorréncia do tipo no livro. Longe disso.) — paraeiexdao e escolha consciente que
expressam. O poeta-aprendiz ja fazia uso extrentammefiexivo da lingua, antecipando,
ainda que empalidecidamente, o escritor para gusnpadavras se constituirdo em
verdadeiras personagéffs Percebe-se também, nesse poema, a antecipag@&oulgsos

literarios de que o prosador se servira recorregiéerem suas estorias, como

as células ritmicas, aliteracdes onomatopéias srimarnas,ousadias morficas,
elipses, cortes e deslocamentos de sintaxe, vaadbuhsolito, arcaico ou de
todo neoldgico, associagdes raras, metaforas, @safmetonimias, fusdo de
estilos, coralidadé®.

Claro que se apresentam ainda no nascedouro,aaifata do aprendizado da poesia, mas

ja comparecem 0s jogos ritmicos postos pela scmgigura das palavras.

144 ROSA, 1997, p. 140.

145 A letra /el que aparece no primeiro dos sete gefagma semivogal.

146 segundo o Bilac, a letra /a/ é “a primeira, a ni@iil, a mais franca, a mais freqiiente. Exprineyad,
admiracdo, carinho entusiasmo.” Mais ainda, a pgEselesse fonema traz aos versos uma aparéncia de
abertura, clareza, solaridade. E ainda o poeta glienfEm todas as composicdes em que o A insisie,
sempre uma expressdo boa e agradavel, como négt@agralavra.” (BILAC, Olavo; PASSOS, Guimaraes.
Tratado de versificacdd5. ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1931b)p.

147 OLIVEIRA, 1970. p. 427.

148 Os vocabulos do nosso romancista-poeta ndo sengesh a contar uma estéria. Eles tém, ainda, o que
contar de si préprios. Eles sdo mais do que sighssatos e indiferentes. Eles integram a coigéicjpando
concretamente da vivéncia.” (XISTO, 1961. p. 13)

149 BOsSI, 1974. p.483
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O poema estd dividido, ja desde a versificacdo,dems partes; iniciando-se a
segunda, no verso “Dos charcos frios”, instauraseloima oposicao entre essas partes em

praticamente todos os elementos que as constituem:

calor frio
sol neblina
insetos ave
rapidez lentidao
amarelo branco
ouro prata

O contraste tem expressao soberana no jogo de eatreso metdélico e esterlino do
ipé (vale dizer, dourado), — foneticamente preradwija no termo “orilha” do primeiro
verso e reiterados em “corolas” e “besouros” —, goehe a primeira parte: nos insetos
polvilhados de ouro, na pirita, nas acacias amarela o branco e/ou prata das nuvens,
garcas, fadas alvas, almas aladas, jarras clamassedunda. Tal tipo de jogo entre
significacéo e representacéo sera explorado, msae,tha obra madura, com rara maestria.
Cita-se aqui, como exemplo, o texto “As gattdsjue fecha o livrAve, palavraAli, o
escritor trabalha com a oposicéo entre o aladgedestre; entre 0 céu e a terra; entre 0
gregario e o nbmade; entre 0 branco e o preto, roeapcada parte o papel de realcar a outra.

Do uso intensivo da cor, ha inGmeros casos tami@@rande sertdo: veredagor
exemplo, na morte branca de “Medeiro Vaz jazenteanmanta de bode branco — aberto na
roupa, o peito cheio de cabelos grisalhados. Q@s]olhos — o alvor, como miolo de
formigueird®*.” O branco, presente na mortalha de pele de bamecabelos grisalhos e,
especialmente, nos olhos, € ampliado, em contcasteo amarelo que a doencga impde a
face do chefe que morre. O dia também finda e ¢chtemepestuosamente. O final do dia é
branco, pela indistingdo das cores, assim comar&bro horizonte coberto pela chuva. Do
guerreiro morto se diz: “Foi dormir em rede braf¢a

O miolo do formigueiro € simbdlico também da coédicde ser nascente de
Riobaldo, de candidato; 14 € onde moram as ninfas evos da rainha, brancos, da total
brancura e também seres em formacao, seres desgir-gue ainda ndo sdo, tanto quanto

Riobaldo, que ainda sera o Urutu-Branco. Sdo, reesse Riobaldo e as ninfas, seres em devir.

150 ROSA, 1978. p. 241-245.
151 ROSA, 1976. p. 62.
152 ROSA, 1976. p. 63.
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“Caranguejo feiissimo,/monstruoso,/que te arraséaarei&’*” sdo 0s versos iniciais

do poema em que Rosa homenageia o animal patroseudgigno do zodiaco:

Gosto de ti, caranguejo,

Céancer meu padrinho

nas folhinhas,

pois nasci sob a protecdo do teu signo
zodiacat®*...

O poeta junta-o ao asceta e ao filosofo no grupo “deres evoluidos”, em que
também se incluem “o cagado, o ourico, o caré&¥olNesse poema, merece ser
especialmente destacada essa referéncia ao sidiazap apresentando ja nesse momento
uma das mais ricas vertentes da poética rosiansed didlogo com o esoterismo, nas suas
mais variadas manifestacdes, perceptivel tambérmposona que traz o verso “Sob os
pomos das luzes do Capricérnio ace8o Deve-se atentar também para o discurso
equalizador entre humano e animal que se mantesaanproducao posterior.

O cagado que o poeta carinhosamente une ao aseetdilésofo no poema acima
recebe integral atencdo num poema que lhe é taidmaedicado. Ndo um cagado

qualquer, mas

um cagado escafandrista,
fildsofo pessimista,
que tem mania de perseguitdo

Antbnio Callado se encantou com a “quase misticerdéo na natureZd’ que
caracteriza esse poema, reprovou ao poeta, ha@néari'suas escorregadelas poéticas nos
modismos modernist&s”. Melania de Aguiar estende essas duas caraatadsi
totalidade do livro, entendendo “modismos modeasisicomo a “volta as origens e a
tradicdo local, esta busca do conhecimento e redelda terrd®”, que caracterizam os

movimentos de renovacao das artes acomodadosdesigmacao de Modernismo.

153 ROSA, 1997. p. 42.

154 ROSA, 1997. p. 42.

155 ROSA, 1997. p. 44.

156 ROSA, 1997. p. 130.

157 ROSA, 1997. p. 126.

158 CALLADO, 31 de outubro 1992. p. 4-8.
159 CALLADO, 31 de outubro 1992. p. 4-8.
160 AGUIAR, 2000. p. 526.
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Inventario de Magma

Merecem registro também as duas séries de poemtas eU'Haikais” e “Poemas” —
com nove a primeira e dezoito a segunda, consigudt tercetos. S80 versos concisos,
quase telegréaficos. Mostram que ja estavam no ,autespera da plena realizacdo que vira
em Tutameéia a atracdo pela forma curta, concisa, peremptBsapécie de descarnamento
da prosa que a poesia ja revela e antecipa come panstante do fazer literario do
escritor.

Rama observa que a poesia de Rosa “seguia fatigadaro trilho da preceptiva,
embora a empregasse para redescobrir com renovad@ntcia a realidade brasiléifa.
Para o criticoMagmaé acima de tudo uma passagem, uma incontornareidipagem, o
escritor teve “de passar previamente pela poesias ae se incorporar a narratffa

Realmente, ndo ha como ndo se anotar, relativanmemgeversos deste livro, a
nacionalizacdo da paisagem e dos tipos humanosh&l&spaco para as neves alpinas ou
para enxadristas ucranianos. As paisagens e asapegse por elas vagam dizem mais de
perto ao leitor brasileiro. A tematica indigenigteidamente introduzida no conto precoce
“Makiné”, aqui ganha vida e vigor na série “No Anagp” e em outros poemas. Também a
cultura negra comparece com forga, nos poemasrtivét parabola” e “Batuque”; assim
como 0s motivos orientais, que se apresentam emaseomo “Mil e uma noites”.

A hibrida camurca da revis@ Cruzeirosucedem animais os mais diversos nos mais
variados papéis e situagbes, povoando o0 mundo diaado® na sua retratacdo e
representacdo. Segundo Vieira de Oliveira, “o0 stentdeTutaméiaja estava dentro do
poeta deMagma®®”, acrescentando que admirar um é caminho pararadmioutro, com
uma ressalva que merece ser anotada: “Unir aspdudias da obra de Guimardes Rosa sera
sempre tarefa dificil, uma vez que por baixo deadadto havera uma camada instavel e
fugidia, desconhecida e inacessivel, mas que assvaffora a superficie e se cristaliza
como um magma*”.

Excluindo-se os cinco poemas que incluem o aniéalgsde o titulo, animais sdo

diretamente nomeados pelo menos 193 vezes ao tmfgero — mais de trés nomeacoes

161 RAMA, 1978. p. 75.
162 RAMA, 1978. p. 74.
163 OLIVEIRA, 2000. p. 125.
184 OLIVEIRA, 2000. p. 125.
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para cada entrada do indice. No liEstrela da manhdde Manuel Bandeira, também
datado de 1936, animais sdo nomeados 23 vezesaslfuhis no poema “Rondo dos
cavalinhos™ “Os cavalinhos correndo, / E nés, t@aes comends...” A simples
contraposicdo dos numeros convida a refletir solpeso do motivo na poesia de Rosa, 0
gue somado aos demais pontos aqui listados, pdderg permitir falar da constituicao ja
a partir deMlagma do bestiario rosiano.

E o que faz Maria Célia Leonel ao afirmar d@i@gmaconstitui o “primeiro bestiario
rosiand®®”. Talvez seja adequado dizer guagmaé o definitivo afloramento da tematica
da animalia na escrita do criador do burrinho pedb@da a imensidao de seres de asas, de
pélos, de escamas que transitam nos seus versan des variados papeis que assumem;
por sua intromissdo na linguagem e pela sua degéngarticipacdo na vida, os animais
inscrevem-se na literatura de Guimardes Rosa. Biysbsperceber, ja neste livro, os
importantes papéis que Ihes estéo reservados.

Ha, sem davida, um bestiario eévlagma Nao hé ainda o Bestiario rosiano. Ha bem
mais que um vislumbre, talvez o portico. Nasceeteéa portentosdMagma afinal, ndo se
constitui ainda em uma obra de Jodo Guimaraes Rosmleta, acabada. Tal qual se disse
sobre a escrita de 1929 e 30, pode-se dizer qoe tmmbém ndo é ainda Jodo Guimaraes
Rosa, antes disso, sera Viator. Se a fase de “Gegsade camurcas” ficou j& muito para
tras, “O burrinho pedrés” tera de esperar ainda pwinos nove anos. Fica assMagma
registrado como “Primeira margem de uma escritaloigo caudalosa, a inventar outras e
mais espraiadas margeéts, nas palavras de leitora atenta.

Aparentemente, animado com o resultado de sua @agaepoética, quando, em
1937, o livreiro José Olympio abriu um concursoocdatos, Guimardes Rosa resolveu
participar e inscreveu sua coletanea, um “vastoacadco de quinhentas pagittés com
o titulo provisério deContos®®. O resto € histéria: o livro ficou em segundo lugganhou

o prémioMaria Perigosa de Luis Jardim —, o autor viagjou em missao digitbca e nem

165 BANDEIRA, 1986. p. 136.

166 | EONEL, 2000. p. 78.

167 AGUIAR, 2000. p. 525.

168 RAMOS, 1975. p. 152.

169 “E 3 31 de dezembro de 1937, entreguei o origiml5 e meia da tarde, na Livraria José Olympio. O
titulo escolhido era “Sez&o”; mas para melhor rasdar o anonimato, pespeguei no catapacio, a Ghore,
este rétulo simples:Contos(titulo provisorio a ser substituido)” por Viatd?orque eu ia ter de comegar
longas viagens, logo ap6s.” (ROSA apud CONDE, 2Balembro de 1967. p. 4)
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pdde tomar conhecimento dos apelos que lhe foraigiddis pela Imprensa para que
publicasse seu livro. Passou o tempo e “o volumeguiehentas paginas emagreceu
bastante e muita consisténcia ganhou em longaienpaalepuracdo. Eliminaram-se trés
histérias, capinaram-se diversas coisas nocivapa#ss boas se aperfeicoatdth Assim,
depurando e capinando a obra, 0 autor que erar atmu-se J. Guimardes Rosa e a coletanea
que ergContostornou-seSagaranade que se passara a falar nas paginas que seguem.

Mas,Magmaé magma: é “matéria vertehtg.

170 RAMOS, 1975. p. 248.
171 ROSA, 1976. p. 79.
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Il O BESTIARIO DE SAGARANA

Resultado final de “sete meses; sete meses deagiajtde deslumbramehtd,
Sagarand’®, obra inaugural de Jodo Guimardes Rosa — “o minseipro do tufad*”, nas
palavras de Antonio Callado — teve o que se podenah de um parto longo. Comecgou a
nascer em algum ponto no tempo situado anterioereei937, quando foi apresentada ao
concurso Humberto de Campos, que ja foi mais qustorado pelos diversos
envolvidos™.

O escritor Angel Rama fala da evolugéo do livrdRsa:

De 1946 a 1958, [...] aparecem cinco edi¢cdes sivesssle Sagarana que
registram uma elaboracao lingliistica progressive gela sua minuciosidade
evoca as famosas corre¢des tipogréficas que Bédzaz nos seus romances.
Conservamos as provas corrigidas pelo affoe, quanto a certas paginas,
podemos falar de uma transformagéo total. Estaai@m a linha das séries
actanciais, respeitando assim a parte anedoéticacalt®s, mas se instala na
escritura, que progressivamente parece ir sendaddotde uma insélita
capacidade autbnoma, como se 0s significantes pewtese desprender dos
seus significados, para que dentro deles se preskizindependentemente, o
processo de transformac&b

Na verdade, a feicéo final do livro s6 foi adquarein 1964, quando da sexta edicéo,
embora entre 1958 e 1964, as mudancas tenham sittr@s que no periodo relatado por

Rama. Em 1937, quando recebeu o prémio da Acadg@masileira de Letras pelos poemas

172 ROSA apud CONDE, 1967. p. 4

173 “E sabido que a morfologia portuguesa tomou ad tupmerosos sufixos, entre os quaEna,
significando parecido com, mal feito, tosco. Dairffardes Rosa ter batizado seu primeiro livr&dgarana

isto é, ‘semelhante a saga’ (home genérico deamntigntos e lendas escandinavas), ou (por mod&siga

mal feita, tosca”. O volume de estréia do consagrmstritor é, de fato, uma “saga” brasileira; orake,
estorias de pura ficcdo se mesclam elementos fidofddo maior interesse, tudo isso valorizado gstdo
inventivo e personalissimo do autor.” (SENNA, 19643)

174 CALLADO, 25 de julho de 1992. p. 4-8.

175 O jari era formado por Prudente de Morais Netadiano Ramos, Marques Rebelo, Dias da Costa e
Peregrino Junior. Marques Rebelo (1946. p. 1-Breefe a um artigo deste Ultimo publicado na raisim
Casmurrq ainda nao localizado. Graciliano Ramos escrews dezes sobre o tema, ambos os artigos estao
recolhidos no livraLinhas tortas(RAMOS, 1975. p. 152-153/246-249); o artigo de dleas Rebelo (1946)
esta também recolhido em livro. H& referéncia aooattigo do préprio Rebelo na mesmam Casmurp
com data de 4 de margo de 1939.

176 Essa parece ser uma informacdo bastante intetes&fnia Van Dijck Lima d& como “documentos
desconhecidos” (2003. p. 27) os originais daspréseiras edicbes dBagarana Ora, o discurso do ilustre
critico exclui a primeira edicdo e sabe-se quera aBo sofreu grandes transformacgdes entre a parae
segunda edi¢Bes. E, pois, bem possivel que asspdevgue fala Rama sejam da terceira edicio. Aéexis

de tais documentos pode significar uma expressimribuicdo a critica genética da obra.

77 RAMA, 1978. p. 77.
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deMagma o escritor manifestou-se, declarando: “A saté&fggroporcionada pela obra de
arte aquele que a revela é dolorosamente efénedaenpeja, fugaz, nos momentos de febre
inspiradord’®”. Irbnico. Exatamente um autor que se revelanesoe incansavel da propria
escrita afirmar: “Obra escrita — obra ja lida —eotepudiadd®”.

Ivana Versiani e Sonia Maria Van Dijck Lima, entratros, também dedicaram

estudos a génese 8agarana Segundo a opinidao de Versiani, é

legitimo argumentar que o volume de contos apragenao concurso de 1937

nao conta como data, pois 0 que vem antes da tfeadn livro pertence a sua

pré-histéria. Pode-se dizer qugagarananasceu mesmo em 1946 — mas,
prosseguindo no simile biolégico, é preciso acm#sge que passou por

metamorfoses, e s6 em 1964 adquiriu a fisionométmje conhecem&¥.

Augusto Frederico Schmidt, comenta a terceira edigé 1951, quando o livro, em
pleno processo de transformacéo interna, distaaaitadversdo definitiva. Na opinido do
poeta,Sagaranae obra

gue tratando de coisas mais ligadas com a nossa t&m a nossa gente mais
nacionalmente enraizada, como as nossas arvores ressos bichos, é ao
mesmo tempo um dos frutos mais belos que temosapaesentar num balango
de nossa contribuic&o a literatura univei®al

Segundo Henriqueta Lisbog&gdgaranaé um painel de cores diversas, quer na escala
das paisagens, no diadlogo dos interlocutores ou imggicacGes sociologicds”.
Semelhantemente, Renato Almeida vé em Rosa oisedrai escritor que traz a sua obra o
interior do Pais que conhece e ama, que realizarammucdo literaria ao descrever as

paisagens e 0s costumes mais caracteristicosreguits. Revolucdo que

se faz clara, porém, na andlise da sensibilidadepdosonagens e se revela na
acdo dramatica. O matutar de um capiau se prestaacimente ao monélogo
interior, de que se vale com felicidade o autoiSdgarana sem se escravizar
porém ao processo, pois se esforca sempre por dimarconsciéncia do
personagem ndo s6 o que lhe diz respeito sendon@im circunstante, todo
ambiente que ele proprio intedta

Assim como constata o poeta em sua resenha de G@6ds criticos ja atentavam

para o carater universal da obra do escritor ddiSlmirgo desde 1946. Caso, por exemplo,

178 ROSA, 1937. p. 262.
179 ROSA, 1937. p. 262.
180 VERSIANI, 1996. p. 19.
181 SCHMIDT, 1952. p. 2.
182 | |ISBOA, 1979. p. 62.
183 ALMEIDA, 1946. p. 1.
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de Antonio Candido e Alvaro Lins e outros maisjalde Renato Almeida, citado acima,
que nao precisou do adjetivo para dizé-lo.

Segundo Tristdo de Athayde, “foi Alvaro Lins, coeuslto faro critico, que em 1946
abriu as portas da grande literatéffaa Guimardes Rosa. Athayde fala do ja referido
célebre artigo desse critico publicado @orreio da Manhdde 12 de abril de 1946,

primeira manifestacéo da critica literaria soblerm Sagaranarecém-lancado.

uma generalizada simpatia, de uma indulgente e2as\virbnica compreensao,
formada na base do ceticismo e da experiéncia hantarestes movimentos
sentimentais do Sr. Guimardes Rosa aproveitam airas aos bichos do que
aos homens. S&o bichos os personagens mais coresyemiis simpaticos e
mais bem tratados dgagarana®®.

E completa: “E nesse dom de tratar os bichos cosrgopagens, de dar-lhes
vitalidade e verossimilhanca na representacaaltiteresta uma das faculdades da arte do
Sr. Guimardes Ro¥4”. Ao longo dessa resenha, varias vezes Alvaro Hestacara esse
carater da literatura de JGR, enfatizando a geitlexdes com que o Autor trata 0s animais,
vendo-0s como seres autdnomos e merecedores deaarde respeito. Ou, como diz Suzi
Sperber “Guimardes Rosa da voz as figuras que ndo a témg coburrinho, como os bois,
como as personagens massacradas pela febre amagpelas normas sociais locais no

conto “Sarapalid””. Em outro registro, Rosa é

Um que fala a lingua do bicho-homem. A lingua daputsos do horto
imemorial. A lingua dos errantes. E a dos cavetascd® lingua dos cegos. E a
dos videntes. A lingua do anjo rebelado. E a dm aspgador. A lingua
inalienavel, Unica, mas que vem desde os geraiiddae da mortés.

Emergindo do regionalismo: a critica inaugural

E comum encontrar-se nas primeiras resenhas dedicadobra do criador de
Tutaméia associacdes ao chamado regionalismo, muitas vezesua expressao mais
fragil, exposta na escrita de autores como Catal®a@ixdo Cearense, Cornélio Pires ou
Waldomiro da Silveira. Sdo chamados também a cerssad comparagfes autores como

Afonso Arinos, Jodo Simdes Lopes Neto, Hugo de &haovRamos e Monteiro Lobato,

184 | 1MA,, 1985.p. 65.

185 | INS, 1982. p. xxxix.
186 | INS, 1982. p. xxxix.
187 SPERBER, 1982. p. 20.
188 XISTO, 1961. p. 10.
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entre outros, como faz Manuel Cerqueira Leite: “Stil@ de Guimardes Rosa é
grandemente pessoal, embora nos pareca que AforisosA’ tenha sido seu primeiro
mestré®°.”

Antonio Candido, em texto publicado Béario de Sdo Paulono dia 11 de julho de
1946, inicia sua lista com Bernardo Guimaraes,saado por Afonso Arinos, Valdomiro
Silveira, Monteiro Lobato, Amadeu de Queirés, Hud® Carvalho Ramé$” — para

desaguar na constatacéao de que

Sagarananasceu universal pela coesao da fatura. A linguacg finalmente
ter atingido o ideal de expresséo literaria redistea Densa, vigorosa, foi
talhada no veio da linguagem popular e disciplina@éatro das tradigbes
classica¥?.

Monteiro Lobato é lembrado pela revistahembi®®, que compara os dois autores
inclusive quanto a trajetoria de vida, destacandsuerioridade literaria do autor de
Sagarana Também Méario de Andrade foi, mais de uma veziat a cena para dar sua
contribuicdo a exaltagdo da nova estrela literdrf&agaranaé um livro que ficou na
literatura brasileira como escola estilistica eapwiiginalidade da composicdo das frases,
Macunaimaé um livro que jA morreu e ndo passou de umatiesits.”

Ana Maria de Almeida segue rumo semelhante num gremensaio — “Nés,
perdizes” — provocado por um dizer de lvan Cavaidaroenca, no texto introdutério ao
livro Pelo sertdo edicdo da Ediouro: “NoOs, perdizes, tristementsisimos ao final
melancélico dos amantés” Diz a autora em seu ensaio publicado nas pagits
Suplemento LiterarioGuimardes Rosa [...] continuou a travessia literdo mineiro de
Paracatu, nos moldes expressados no “Buriti pefdido

Diz Almeida que “A interacdo do mundo animal e vaao mundo humano é uma

constante de Rosa, apreendida em AffidsNa sua opinido, este antecipa aquele na

189 0 livro de poemasMagmatraz um poema, “Caranguejo”’, em que o crustacebatnado de “velho
hoplita” (ROSA, 1997. p. 42). Ante esse substantiio ha como recusar-se a lembrancga do velho Afonso
Arinos, cujo gosto arcaizante fazia-o ter espexasahho por esse vocabulo de gosto helénico téensal

190 | EITE, 1947. p. 4

191 CANDIDO, 1994. p. 64-65.

192 CANDIDO, 1994. p. 65.

193 | )\VROS de 30 dias, 1952. p. 528-531.

194 SALES, 1951. p. 4.

195 PROENCA, 19672. p. 12.

196 ALMEIDA, 1977. p. 6.

197 ALMEIDA, 1977. p. 6.
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capacidade de transferir a animalia o foco nawattlaro que sem ainda a sofisticacao
vocabular e a profundidade metafisica do criadoBagarana Arinos, nos momentos de
desenlace, na solugdo (quase sempre) tragica dostesndas paixdes e dores humanas,
desloca o foco narrativo para a periferia, preateipelos animais que trazem juntamente
com o estranhamento naturalizante do seu olhahéamo apaziguamento da integracdo a
Natureza. O olhar animal parece dizer do quan&gégna a dor das paixdes humanas face a
natureza que continua impassivel, qual divina nmgimcoercivel que tudo assimila e reduz:

Novo estampido se ouviu.

A rapariga levou a mao ao seio e ndo pdde sopitagnito terrivel, um rugido
antes, que ecoou pela mata.

Recuou dois passos e tombou, de través, sobrepasode Filipinho e Marianao.

Um bando de gralhas do cerrado, e plumagem azutgs@assou alto,
desferindo seu grito intercadente, longo, mais #$eané a uma gargalhada.

Ao longe, na orla do campo, perdizes piavam tristem

A beira da mata, num chavascal de cambaubas, diitis, jque os tiros haviam
amedrontado, arrulhavam com ternura, aconchegagiéfo-s

O trecho acima, as ultimas linhas do conto “A esii&”, que suscitou o referido
comentario de lvan Cavalcanti Proenca, mostra lssma processo de transferéncia do foco
narrativo como apaziguamento e integracdo a Naui®s animais fornecem também a
segunda parte em metaforas e comparacdes natoteizaomo se da com o “rugido” da
Esteireira moribunda. Ou, ainda, na descricdo dsnmaemulher como portadora de “colo
de nhambtf®”; e do Filipinho, caracterizado pelo “pescoco aegad®”. Em Guimardes

Rosa néo é esse o papel da animalia.

Na obra Roseana, a mascara tragica e impassitelidm as conversas de bois,
a viséo de gracas [sic], por exemplo, podem levexagitagbes estranhas, a
mégicas especulacdes da vida e da morte. E todmunto de asas leves e
sofridos couros, de plumagens e sélidos arcaboyassa a acompanhar e a
refletir o olhar do homem sobre 0 mundo inséliteu-tornado insélito pelo
olhar que perscruta o espago. O que é acidenteengrafia das rotas e
travessias torna incidente de profundas e mist@siossmogonids:.

198 ARINOS, 1981. p. 55.
199 ARINOS, 1981. p. 49.
200 ARINOS, 1981. p. 49.
201 Al MEIDA, 1977. p. 6.
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A obra do escritor de Cordisburgo supera o natmaliassimilacionist® de Afonso
Arinos, estabelecendo o “compadrio” de que falayMasu Daniel, outra entre 0os mais
recentes leitores da obra rosiana a enveredarsgeramparatismo intralingual quanto ao

motivo da animalia, constatando que

Esses Guimardes — Jodo Alphonsus de Guimaraensl-(B2@) e Jodo
Guimardes Rosa (1908-1967) — povoam as paginasedsscontos e romances
de bichos os mais diversos, apresentados com todg verossimilhanga mas
também com real ternura e sensibilicFide

O artigo € um abreviado da presenca animal nas alws dois escritores mineiros,
estendendo-se mais sobre a obra rosiana devidasesaihente ao papel mais amplo e
complexo desempenhado pela animalia, que muitassvezdunda em “momentos de
epifania” que assim se armam na vida dos seresrsyor intervencao dos bicRYs’

Mary Lou Daniel compara os dois escritores e ctoastpe na obra de Joado
Alphonsus cabe ao homem vigiar pela seguranca eektan dos animais, ao contrario da
obra rosiana, em que “é o bicho que costuma desdrapgapel decisivo na vida do
homeni®.”

E o caso, por exemplo, da estéria do burro Mandihhcompanheiro do Padre
Manuel Carlos. Tdo humano esse Mansinho, que asemay Padre faz com que o

sepultem e s6 consegue paz quando finalmentearagor sua sepultura. O Mansinho é

inteligente, compreensivo, quase humano... Mastissunas vezes, padre
Manuel ja tinha tido a tentacdo de lhe dar integesite esse Ultimo
qualificativo. Parecia um pecado, mas chegava pesguntar intimamente se
dentro daquela aliméria haveria uma &tha

202 Na verdade, o motivo tem raizes antigas na litesdtrasileira; sirva de exemplo o trecho seguinte,
demais conhecido do leitor:

Era sempre com emocédo que o esposo de Iracemaaseplagas onde fora tdo
feliz, e as verdes folhas a cuja sombra dormiaradea tabajara.

Muitas vezes ia sentar-se naquelas doces arerasgipemar e acalentar no peito a
agra saudade.

A jandaia cantava ainda no olho do coqueiro; mase@etia ja 0 mavioso nome
de Iracema.

Tudo passa sobre a terra. (ALENCAR, 1965. p. 214)

203 DANIEL, 1981. p. 4.

204 DANIEL, 1981. p. 4.

205 DANIEL, 1981. p. 4.

206 GUIMARAENS, 1965. p. 116-126.
207 GUIMARAENS, 1965. p. 117.
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H4, também de Alphonsus de Guimaraes, o contoriGalCeg#®®”, que retrata essa
comunh&o entre homem e animal, expressa numa oetig@fetividade e solidariedade.
Como é caracteristico desse escritor, a narragivainia por dizer mais do ser humano que
do animal, alias, animais, que ali comparecem jpatmente como alvo dos bons
sentimentos de um carroceiro de coracao grandeislema

Para Mary Lou Daniel, as duas faces da relagcéo imebieho apresentadas nas obras
dos escritores sdo complementares, predominandandms uma atitude de valorizagéo
dos animais, “de real simpatia por eles, e de te@mento do compadrio fundamental
existente entre eles e o setor hunidio

“Sim” — conclui Daniel — “esses Guimarades e a sichdrada mineira tém ainda
muita coisa a nos ensiddt” Tem completa razdo a sensivel leitora, deverderdatizar,
como ela percebe, alias, que em Guimaraes Rosmanbéo entre 0 humano e o animal
atinge picos aparentemente ndo alcancados por meatutro escritor, seja pela amplidao
de bichos comungando com o humano, seja pela mhafate da intersecdo entre as vidas

de uns e de outros.

Bichos d’além-mar

Ocorreu também entre os criticos de primeira hora&omparatismo no sentido mais
forte do termo, que olhava além-Oceano, buscantte es autores europeus paradigmas a
sua comparacdo. Rudyard Kipling foi, aparentemeatepais requisitado. Outro nome
muito lembrado foi o do portugués Aquilino Ribeiiyimeras vezes citado, umas como
inspirador ou exemplo para Rosa, outras como psecufCosta Lima, localizando essa
comparacéao especialmente no periodo posteriomgar@ento d€orpo de bailedescarta-
a com poucas palavras: “A comparacdo nao supamarmr juizo critico. Era o vocabulo
raro que sugeria a formacao do?pat

Joao Camilo de Oliveira Torres transpde o Oceagandio o Modernismo brasileiro

ao Romantismo portugués: “Faz-nos lembrar Mariéd\dérade, sendo porém mais fiel ao

208 GUIMARAENS, 1965. p. 19-25.
209 DANIEL, 1981. p. 4.

210 DANIEL, 1981. p. 4.

2111 IMA, 1969. p. 75.
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“génio da lingua”, como dizem os gramaticos; talgee a comparacdo adequada seja com
Camilo Castelo Branco, que incorporou a linguagamaldeias portuguesas ao idiétha

Oscar Mende$?® parte da triade nativa Afonso Arinos, Monteiro atiy Waldomiro
Silveira; passa por Somerset Maugham, Thomas H&dlyert Louis Stevenson e outros;
para desembarcar, finalmente, em Fialho de Almeidia, cujas cenas da vida alentejanas,
retratadas 1© pais das uvaompara o sertdo mineiro capturadoS®sgarana

Paulo de Castro trilha outros caminhos. Depois efabtar Eca de Queiroz,
acrescenta, como uma adversativa: “o escritor goés que [Guimardes Rosa] mais nos
fez lembrar foi Miguel Torgd*”. O critico termina a resenha dizendo da altaidade
literaria do livrg*° etc. Mas, o que importa mesmo na comparacéo gisinede que ela se
da quase 12 anos depois da publicacdo do Bichos do autor portugués, e que tera,
certamente, sido o seu provocador. Nessa pequégtarea (sdo quinze contos curtos), 0
criador dosContos da Montanhaonstitui um pequeno bestiario em que 0s anin&is s
chamados a desempenhar papéis que dao expreses@tinaentos que, aparentemente, o
narrador busca nos humanos. Dada sua ausénciecasses naqueles que deveriam ser
seus portadores, sente-se livre para (ou compa)idtribui-los a parte animal. No livro do
escritor portugués, os animais dao licbes de viddeesolidariedade aos humanos,
superando-os como portadores da centelha divina igternamente conforma a
humanidade.

A ternura pelos animais € a mesma, em ambos ooessr Entretanto, o trato de
Torga com a animalidade é completamente diferemtesdritor de Cordisburgo. Naquele,
0s animais sdo humanizados pelo recurso de atthimgrnomes e 4podos humanos (Nero,
Vicente, Tinoco), bem como expectativas e valoassbtm humanos: — “Mais devagar,
rapaz, mais devagaf...” ou: “Isso ndo vai a matar, homem de B&us” monologa o gato
Mago — alma e vida humana em corpo de bicho. Adidsstoria desse Mago é a histéria da

sua corrupg¢ao por uma humana, D. Sancia, a sua dona

212 TORRES, 1946. p. 4

213 MENDES, 1946. p. 4.

214 CASTRO, 1951. p. 2.

215 Curiosamente, devido a uma gralha tipograficagsemha de Paulo de Castro saiu com o titulo de
“Saragana”, o que diz tanto da estranheza antelogismo, quanto do qudo pouco conhecido era anda
livro, entdo em sua terceira edic¢ao.

218 TORGA, 1970. p. 23.

217 TORGA, 1970. p. 24.
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O burro Morgado serve lealmente por seis anos e ateseu senhor, para ser ao fim,
covardemente abandonado por este aos lobos famtdsno deixa-o, lamentando-se o
dinheiro que |he custara, num momento em que ungpolbio s6 a mais de gratiddo e

valentia seriam suficientes para salvar o lealiderv

E, afinal, a manha vinha a romper!... S6 quandoovidono a caminhar pela
serra fora de albarda as costas — ndo se envemjenleasentiu os dentes do
primeiro lobo cravados no pescoco, é que repareuaguz do dia comecgara a
desenhar as coisas e dar significagéo a&’tfdo

Assim, o burro prova sua epifania ao sol nascemj@anto o patrdo foge assustado,
carregando as costas o que pudera salvar. Nadinal, der completo o prejuizo. Nem
todos humanos que transitam pelo livro sdo commoaeve dessa estoria. Nem todos os
animais sdo como o burro Morgado — esta |4 o gatgdpara lembra-lo — todos séo alvo
da ternura do narrador, merecendo um, um sorriscameplacéncia; outro, integral
admiracao; e, todos, solidariedade e ternura.

Assim, parece ser Paulo de Castro, entre todastosels, aquele que melhor procede
nesse comparatismo, ao menos relativamente a terdi animal, localizando um autor
que muito partilha com o criador do burrinho pedeémuito se diferencia também, claro,

para o prazer dos leitores.

Uma cachorrinha, um burrinho

Seria interessante acrescentar a lista dos nonagsaclos a comparagdo o0 escritor
Graciliano Ramos, também um caso especial na mrekgtie a literatura e os animais. O
romanceVidas secagonta a saga do sertanejo Fabiano e sua famileas@ € completa
quando inclui a cachorra Baleia, um dos trés seoeseados em uma familia de cinco. A
narrativa envolve uma total empatia com o animahstruindo uma tao forte identidade
entre o narrador e a cachorrinha, que torna pdsaiegticulacdo do narrado a partir do
ponto de vista da pequena Baleia. Essa profunduifidacdo entre o humano e o animal
mostra, nesse aspecto, uma proximidade entre sespdasadores que, ao que parece, nao
foi reportada por nenhum dos leitores iniciais dgasrosiana. Mais estranhavel ainda

torna-se essa auséncia quando lembrado que apenasas separam os langcamentos dos

218 TORGA, 1970. p. 58.
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dois livros, vivendo o criador dgdo Bernardaum periodo de reconhecimento publico e de
valorizacdo da sua obra, quargaranafoi dado a lume.

O capitulo devidas secasledicado a cachorrinha Baleia diz dessa aproximaca

A cachorra Baleia estava para morrer. Tinha emadpee pélo caira-lhe em
varios pontos, as costelas avultavam [...]

Ent&o Fabiano resolveu mata-la. Foi buscar a eapiag?® [...]
Ela era como uma pessoa da famitfi{...]

Fabiano [...] adiantou-se mais alguns passosnfiodificou a pontaria e puxou
o gatilhd??.

E Baleia fugiu precipitada [...] Dirigiu-se ao capi mas temeu encontrar
Fabiano e afastou-se para o chiqueiro das cabras.

Quis recuar e esconder-se debaixo do carro, masnedo da rodé?.

Olhou-se de novo, aflita. Que lhe estaria acon@c®@1®© nevoeiro engrossava e
aproximava-s&2.

Baleia queria dormir. Acordaria feliz, num mund@ichde preas. E lamberia as
maos de Fabiano, um Fabiano enorme. As criangassgejariam com ela,
rolaria com ela num patio enorme, num chiqueirorer@ O mundo ficaria
todo cheio de preés, gordos, enorffies

“A cachorra Baleia estava para morrer”. De um jogwase num espasmo, o narrador
informa o destino da infeliz. D4 a impressao deéhg que tem por missdo dar uma noticia
que para si é algo desagradavel e doloroso e, @een somo desincumbir-se da tarefa que
Ihe pesa, solta tudo de uma vez, sem dilacdo, psadissim diante do irremediavel da
situacao criada e depois, trata de enfrenta-laorAdd animal agonizante parece ter afetado
o Narrador de tal forma que ele vé-se forcadocanpor onde deveria findar.

Dito o principal, vem a informacé&o dos preparatidesFabiano para exercer o papel
de carrasco que a condicdo de homem da casa depésas maos. Lento e metddico, o
vaqueiro se prepara para executar a tarefa quexpgiéncia lhe diz que ndo pode mais
ser adiada. Baleia esta doente, e por isso, s@ide em risco toda a familia e a criacdo sob

seus cuidados. Ele sabe. Sabe, mas adia. Indefiaita demora-se nos preparativos para a

219 RAMOS, 1974. P. 127.
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execucao. E, tanto adiam Fabiano quanto o Narrgderp capitulo que abre declarando de
forma irrecorrivel que “Baleia estava para morrednclui-se sem dizer as definitivas
palavras: “a cachorra [esta] morta”, que so ser&as cho final do capitulo seguinte.
“Pensou na mulher, nos filhos e na cachorra méttdare de Baleia. Era como se ele
tivesse matado uma pessoa da fadiiliaMesmo ap6s a morte, Baleia continua a ser
lembrada sempre que a familia é lembrada. E masugquanimal morto; é uma parte da
familia que se foi, e como tal é recordada e laatt

Antonio Candido, sempre um Mestre, comenta de fatefaitiva a participacdo da

cachorrinha na vida do sertanejo Fabiano e sudifami

Nesse sentido, lembro que a presenca da cacholes Bastitui um parametro
novo e quebra a hierarquia mental (digamos as$oi¥, permite ao narrador
inventar a interioridade do animal, proxima a diargga ristica, préxima por
sua vez a do adulto esmagado e sem horizonte. la@s € uma criacdo em
sentido pleno, como se o narrador fosse, ndo ugrprgte mimético, mas
alguém que institui a humanidade de seres que iedsme pde a margem,
empurrando-os para a fronteira da animalidade. Aguanimalidade reage e
penetra pelo universo reservado, em geral, ao mdililizado. Sem querer
dizer que uma coisa é igual a outra, poder-sefigiderar a invencao de Baleia
tdo importante ao seu modo quanto o monélogo dodatio mental Benjy, em
Sound and Furyde Faulkner. Sao tentativas de alargar o teiwitifterario e
rever a humanidade dos personad&ns

Inmeras aproximacdes poderiam ainda ser feitae edd escritores mineiro e
alagoano no trato do motivo da animdlia. Mas, dificar o alongamento da atencéo
dedicada a via-sacra da familia sertaneja esténaade tudo, o fato de este estudo ter
nascido exatamente da constatagcdo dessa proximiBaidessa percepcdo que moveu as
pesquisas iniciais aqui relatadas e que, mais ,talédo a amplitude e diversidade das
obras dos escritores envolvidos, voltou-se paraesti&io rosiano, adiando o estudo do
assunto no livro do ex-prefeito de Palmeira dosomd

Em busca do “dom de tratar os bichos como persos&de de que fala Alvaro
Lins, e de aferir a sua “vitalidade e verossimilfeana representacao literaria” — e também
do “bicho-homem”, claro — este capitulo se volteapalivro Sagaranapercorrendo-o com
o olhar superficial de que se fala no espaco deddica discussdo do método, mas

empenhando-se em pontuar a presenca da animalés eéepercussdes nos diversos planos
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da obra literaria. Essa importancia e esses pasé&® por demais salientes no livro para
demandarem provas, tratando-se, na verdade, dézéwcale apontar, aquilo que ja esta
bastante explicito.

Desde "O burrinho pedrés”, novela de portico dmliuma imensa animalia se move
pelas paginas d8agarana Da estoria do personagem Sete-de-Ouros se falarg a
frente, num capitulo especial. As demais oito rewelo livro sdo a seguir repassadas,
sempre rastreando o animal, como motivo, como teorap simbolo e, as vezes, até como

ente carregado de vida interior.

Lalino e a grei dos sapos: “A volta do marido prédio”

A estéria de um certo senhor Euldlio de Souza Weal&f, também dito seu Laio,
melhor conhecido como Lalino, comega, como uma pkxdeatro, em cenario aberto,
exibindo o trabalho dos burricotes proletarios goleboram na construcéo “da estrada-de-
rodagem Belo Horizonte-Sdo Paiifd. Estdo ali como uma continuagdo da estéria
precedente, em que pontifica um certo Sete-de-Qumasinho dos mais especiais. E
interessante observar-se nesta estéria a presestainglistica do teatro, paixdo de uma
das personagens e desencadeador primario dos nmes e Lalino, e que conforma a
narracdo. Serve de exemplo disso a abertura jAd&feue conta até com marcacéo de
tempo, e a conclusao esse primeiro capitulo: “E;ah a partida de seu Waldemar, a cena
se encerra completa, ao modo de um final de priragi¥®°.” Primeiro ato de uma peca
Cujo coro € a saparia, que pontua as acdes e stiscdo protagonista, invade o discurso
narrativo, fornece estorias paralelas e, em caamtta¢c qual um coro do teatro classico,
dialoga com os acontecimentos.

Quando Lalino parte, nos “pantanos da beira dodpatz, também os sapos diziam
adeu$®’.” O mesmo Lalino é comparado com a “ré catacege, jepando na laje e vendo
o areal brilhante & soalheira gritou: — “Eh, agu&e. e pulou com gosto, e, queimando as
patinhas, deu outro pulo depressa par&d*fraf\lias, mais além da comparacao, o préprio

Lalino se reconhece, ou se declara, um sapo, quasgonde ao espanhol — “Ixe, ja viu

228 «Tragos biograficos de Lalino Salathiel ou a valamarido prodigo”. (ROSA, 1968. p. 69-116)
229 ROSA, 1968. p. 70.
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sapo ndo querer a agé®” — numa metaforizacdo que é na verdade uma auto-
identificacao.
A forte associacdo entre Lalino Salathiel e anubasraquios e quejandos percorre

toda sua estoria e € cantada pelo proprio iluséialno da nacéo dos sapos:

“Eu estou triste como sapo na lagoa...”
“Eu estou triste, como 0 sapo na aguaZstija”

Essa cantiga € o mote para a introducédo da “estidériaapo e do cagado, que se
esconderam, juntos, dentro da viola do urubu, paderem ir a festa no cé&tl', que é
contada integralmente em uma variante, para concldi essa é que era a variante
verdadeira da est6ff§, mas Lalino Salathiel nem mesmo sabia que eraadalgs sapos, e
jA estava cochilando, tamb&#i. Talvez ndo saiba o Lalino qual é a sua grei, o®s
sapos, sem duvida alguma, identificam-no como ussdas e participam da sua estéria.

A estreita relacdo do Lalino com a saparia afetaregsmo a linguagem dos demais,
como Tio Laudénio, que diz ser o marido da Ritifigeente que pendura o chapéu em asa
de corvo e guarda dinheiro em boca d&3ia” ou o Narrador, que numa passagem diz que
Lalino “pererecava ali por perf§”.

“Principiou a escurecer. A gente ja ouvia 0s coarimsais da saparia no brejo. E os
bate-paus acenderam um foguinho no patio e se sdispm em rod&.” O coaxar da
saparia marca mais uma das crises de furia do MajorLalino — ou, coro, anuncia que 0
protagonista volta a cena. Os sapos, a familia alnd, gritam por ele; os bate-paus

lembram a constante disposicdo do Major Anacleteesmlver os transes na base da

233 ROSA, 1968. p. 83.
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236 Com tal afirmacao certamente ndo concorda “QueéPseaquele que trava um duelo poético com o 1zé,
de “S&o Marcos”, desse mesiBagaranaque apresenta esta versao, da qual ndo partiégzedo algum:

Na viola do urubu

O sapo chegou no céu
Quando pego na viola
O céu fica sendo meu.
(ROSA, 1968. p. 236)

Rama atenta para o fato de esse duelo verbal dposeneio dos textos que trocam entre si, escridvers
nas cascas dos bambus, ou seja, imprimindo siggdssticos no corpo da prépria natureza.” (RAMS78. p. 86)
237 ROSA, 1968. p. 91.
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violéncia, o oposto da gente sapo, que semprevieesal conversa, com jeito, coaxando ou
“pererecando por ai.”

“E, no brejo, os sapos coaxavam uma estoria coatghsima, de um sapo velho,
sapo rei de todos os sapos, morrendo e propondstantento a saparia maléfca Essa
ocorréncia marca a vitoria final de Laio Salathgle agora fara as pazes com a mulher
Ritinha sob as béncaos do Major. “E a figura dosapncide com a de Lalino, a esperteza
em pessoa, capaz de mudar a sorte, dar a voltarpare acabar sempre b@&ad’

Os capangas recebem ordens de expulsar a espaphatetendo a lenha, se
necessario. Lalino, vitorioso, junto a sua Ritinteho eleitoral reconhecido, com protecéo
garantida, ouve a saparia que no brejo festejpbdardesse membro da sua grei.

O ultimo vocabulo acima tem origem latinagyrex, gregis—, significando segundo o
Dicionéario Escolar de Latino Portugugésle Ernesto Faria: 'tropa de animais da mesma
espécie; grupo de individuos de mesma categoriagdyacaterva, multiddo, reunido,
companhia (de atores), rebanho (de fiéis); core (ohaisas) etc etc. Palavra rica de
significados, policromatica como o Lalino. Mas,etacdo do heréi com a saparia mostra,
acima de tudo, uma ligacdo totémica, familiar. @sos parecem gritar, acima de todos os
gritos, que Lalino Ihes pertence, é da sua nagdsua familia, um dos seus.

Acaba-se a estoria: “E, no brejo — friissimo e estaf — 0s sapos continuavam a

exultar*3.”

Uns inuteis espantalhos: “Sarapalha”

“Sarapalha” — resume Joaquim Thomaz — “é a hist@marga de dois primos que
estdo a morrer de maleita, saudosos da mesma me#ipasa fugiona [sic] de um, amor
sentimental de outftf.” Esta é a mais curta das narrativasSagarana diferenciando-se
das demais também pela temética e, em certa meai@anesmo pela ambiéncia. A
fazenda do vau da Sarapalha e o povoadozinho ahataloinstalacdes da morte, lembram
0 povoado do Sucruil, também morada da morte, etapsa chamada Coruja, por onde

passam Zé Bebelo e seu bando, que inclui o Tatadarzatismo, Riobaldo.
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Nesta terceira estéria dgagarana os animais marcam a decadéncia — da natureza,
dos corpos e das almas dos homens e dos propimaisnHa uma fartura destes: insetos e
répteis, peixes mortos que, deixados pela enchema&jzam a chegada da maleita e da
destruicdo e morte para 0 povoado, na beira do FRcA: “cardumes de mandis
apodrecendo; tabarana vestida de ouro, encalhag@matas pastando barro na invernada;
jacarés, de mudanca, apressados; [...] e boisistdps, nadando como bufadts. Os
passopretos que atacam a roga, mostram a decadésqmimos doentes, que ndo reagem
a presenca dos predadores que destroem o selhtrallaorando-lhes o que plantaram.
Sao homens reduzidos a tipos de espantalhos in@@eisfio, um perdigueiro — Jil6 —
coberto de bernes ndo combatidos da outro sinatlet@adéncia e da destruicdo que
acompanha o avanco da doenca.

A decadéncia dos primos Ribeiro e Argemiro “os deehos — que ndo sao
velhog*®” — marca-se desde a primeira palavra com que se s estéria: tapera —
‘habitacdo abandonada/povoacgéo ou casa em ruigastiio e desolado’, segundo a licdo
do Caldas AuleteNesse mundo de total perda, dois seres perdenideesgem quase que
para lembrar que a perda podem-se agregar pertisiaimaginadas. Flavio Kothe afirma
que “a tragédia é a histéria dos vencttio’s Aceita essa definicdo, isto €, considerando
apenas esse aspecto como suficiente para caradigriz historia dos dois primos seria a
tragédia por exceléncia, unidos pela dor origindal@artida da amada comum e da saude,
perdem o Ultimo amparo, a Ultima guarda de humdeideepresentados a cada um pelo
outro. Parte um perdedor, fica um perdedor. Peugéadjue ao se dividir se multiplica.

No ambiente de desolacdo e morte em que se torrdameada situada no vau da
Sarapalha ha uma mancha de vida, representadapgaelsspretos — cobertos de luto pela
sorte dos condenados —, mas, anchos de vida eEaaseimpondo-se aos que ndo sao
mais capazes de lutar, destruindo o trabalho hureamstaurando o dominio da natureza
sobre o espaco que o homem l|he usurpou e ndo mdé gonservar. “Um boneco de
capim, vestido com um palet6 velho e um chapéy stmm os bracos de pau abertos, em
cruz, no arrozal, ndo é mamolengo? O passo-preton&o vem, 0s passarinhos piam de

245 ROSA, 1968. p. 117.
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distancia. Homem?&.” Nem sequer esse papel, de espantar os passe®mesmo o
boneco de capim cumpre, sdo 0s primos capazeswmw@iculniteis espantalhos. Destruido
pela acdo dos passopretos, o milharal, dltima m@wdaabalho humano sobre a paisagem
cujas casas ja sdo taperas, estara aberto o can®findgivo a “beldroega em carreirinha
indiscretd*®”, ponta de lanca da reconquista definitiva dostéeitos em que os passaros
enlutados séo sapadores.

Resta entdo esperar a morte, que ndo tarda. Hatéanpo se instalara ja no povoado
as margens do Rio Para, onde tudo assinala a désala peste e a fragilidade do homem
face a doenca abominavel. Mas, acima de tudo, Sieaés a presenca da Pa&féaque
chegou nas asas dos mosquitos, instalou-se e sgaguarda os dois primos para concluir

sua safra.

Uns olhos de cabra tonta: “Duelo”

Nesta novela — “padréo de arte objetiva e elaboretéeito na suficiéncia admiravel
dos meio$'”, na abalizada opinido de Antonio Candido — osnais fornecem metaforas
para o comportamento dos dois oponentes que sentanfr alternando os papéis de caca e
cacador, entre outras. “Ele vai como veado acochadds volta como cangus$sil..”,
pensa o ex-anspecada Cassiano Gomes do rival,emoséluribio Todo. “E Cassiano
Gomes tinha acertado, em parte. Turibio Todo uieeamo para Piedade do Bagre, justo
como um catingueiro a frente do latido de dez $relanais a buzina do perreiro. Sem saida,
o seleiro, no entanto, “ndo voltou como onga naadma morté&3®”. Ao contrario, ele “fez
como o rapos&e’” tomou um caminho diferente, enganando o persegui€assiano, na
sua faina de cacador, precisa acautelar-se poejoac¢a podia voltar-se enraivada; e vem

disso que as vezes da lucro ser caca, e quem dissetrario ndo esta com a razagd
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No confronto, Cassiano Gomes revela-se melhortegista e, como a aranha, vai
“bordando espirais em torno do eixo da estrada-d&&uribio Todo € melhor tético e vai-
nao-vai num “véo de borboleta, ou melhor, de faleperque ele também se fizera
noctambul&>®”

Ha ainda as trocas de montadas pelos duelistasngueam a passagem do tempo. O
papudo vé que ocorrem, e sabe da fragilidade dampgenente, que teve baixa da Forca
Pulblica (a Policia Militar de entdo), por ser cacdi e descreve para a esposa, Dona
Silivana, “aquela mesma que tinha belos olhos gsnde cabra torffd”, a sua tatica de
guerra: — “E s6 esperar um pouco e sacudir vermmbaentas do touro... Eh, boi bravo!...
Estou sem cachorro, mas estou cacando de espgeespera p'ra galheffd!...”

Num povoado de nome Mosquito, Cassiano aguarda & .n#dr a tristeza impregna
a paisagem e, principalmente, os animais. Num lagaque até mesmo a “paisagem era
triste, e as cigarras tristissimas, a t&de Triste e parado, parece uma antecipacdo da
morte que vem vindo para o ex-anspecada: “A calne teésteza do povoado eram
imutaveis, com cantigas de rolas fogo-apagou etdesgnos, e os mugidos noturnos dos'tidis

Um lugarejo chamado Mosquito infestado de malea) seus tipos opilados é uma
metéafora, ou melhor dizendo, metonimia, aparentterteanslicida. Talvez essa luz, mais
que iluminar, esconda alguma coisa, e é exataniesdeque o leitor deverd descobrir ao
final da trama, que tramam todos nessa estorianto tas oponentes, no seu duelo
irresolvido, mas que caminha para o desenlace tguanarrador que pausadamente revela
as teias que tece.

Cassiano morre. Turibio Todo volta saudoso dossoli® cabra mansa de Dona
Silivana, num dia de “casamento de raposa ou deiiil. Bem montado, segue o papudo
em busca da esposa. Na estrada é alcancado poapiauzinho que é apresentado pela
descricao da montaria em que vai: “Era um cavalmhégua, magro, pampa e apequirado,

de tornozelos escandalosamente espessos e cabaiodosim camarada meio-quilo de
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gente em cinf&2.” cavalo e cavaleiro fazem uma dupla verdadeiraeneofrivel. A
decadéncia de um acresce-se a do outro, origirdElom povoado todo ele decadente com
toda gente em situagdo ndo muito diferente. L4 em@r€assiano Gomes, |4 se decidira o
destino de Turibio Todo. Os dois jornadeiam juntagn passo em que a desigualdade
entre os animais espelha a desigualdade entraetegi

Os animais sédo o motivo que permite anteciparudude Turibio, fornecendo tema
para a conversa em que, lentamente, os papéis pesskados pelos dois irdo se
invertendo, chegando ao desenlace em que primelPapudo chamara “cachorro” ao
capiau e depois, num arranco de valentia, recussedomorrer “como carneffd”, tenta
enfrenta-lo e morre como uma fera, com dois tisnanio e uma corrida do cavalo joga o
cadaver ao chdo. Timpim, que também era Vinte-e-dngado o amigo e protetor,
esporeia 0 matungo e some-se da cena do crime.

Nesse “Duelo”, a presenca fisica e dramética dorsaas € extremamente adensada,
eles cumprem diversos papéis além dos destacadasPag exemplo, na passagem dos
patos e outras aves migratéffasque sdo longamente descritas, dando o mote pa#a u
tentativa de aproximacao que o canoeiro faz juritarébio Todo, que ele antes desfeiteara.
Ou, como no tiroteio a beira-rio, em que 0s passaroutros animais marcam a passagem
da noite: “Mutuns cantavam, certos, as horas encgaotam os galos. [...] Depois, com 0s
passarinhos, chegou a madrudgéda

Na geografia em que se movem, Turibio Todo e Qassaomes, abundam os
lugares com nome de animal: Piedade do Bagre, Mimri@uara. Morro da Garga, Trairas,
Saco-dos-Cochos, serra Sela do Ginete, Arua e MosdRegistre-se de passagem, a
referéncia indireta que “Saco-dos-Cochos”, em gtexrao cocho, caracteristico das zonas
de criacdo de gado, constitui uma espécie de nmi@nja que no caso, dizer cocho
significa na verdade dizer boi, uma vez que o priore sé existe em funcéo do segundo.

Esse povoado do Mosquito, tal qual o outro povoddaijbeira do Para, € morada de
febres, de maleita, lembra um outro lugar a “Coruja retiro taperad®”, em que a

doenca chega para os companheiros de Riobaldo.Ms@squito significa a morte para o
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Cassiano e o papudo; a ribeira do Para € a delarag@hia para os primos; ja a Coruja &

vizinha das Veredas Mortas, lugar de terriveis tammmentos, como se sabe.

Pastos, pastos e um sabia: “Minha gente”

Esta novela — “uma realizacdo de obra-de-arte ifg@ff&, na opinido de Sérgio
Milliet — € mais uma das arcas-de-noé rosianagptes nesse livro. A estdria se passa em
zona de criacdo de gado, mas néo o diz o narrdidem-no os bois que enchem a abertura
da narracdo com “seu cheiro bovino, morno, o bomrbe- leite-sombra-capim-couf8”

Os animais marcam os mais diversos momentos dalalgersonagens, nas mais variadas
metaforas e comparecem até quando ndo nomeadastospalgodao, pastos, milho,
pastos, cana, pastos, pa$ttis No inicio da estéria, desatam o né das recoremqid
narrador. A novela € daquelas que levam o leitoeramntro de “paisagens tdo cheias de
plantas, flores e passarinhos cujo nhome o autecriou, que somos mesmo capazes de
pensar que na regido do sr. Guimardes Rosa o aifiterzoologico obedece ao critério da
Arca de No&°.” Maria Irma, com seu “donairoso andar de digétyf’*”, é aproximada a
diversos animais; Tio Emilio € comparado a outapdds, seja para explicar sua adeséo a
acado politica ou a sua indecisdo e moleza dos ®pgEsados: “como um corujdo caido de
oco do pau em dia claro, ou um tatu-peba passeanderreiro de ciment&”,

O narrador descreve uma arrastada negociagcao tezgmro, em que mais uma vez,

0S animais comparecem e constituem-se motivos mpa@cao:

E ambos corriam do assunto e voltavam ao assurig bem como na estéria
da onca e do veado, que, alternadamente e com mwitanca em Deus,
construiram uma casa, ignorando-se mutuamenteabaralcaé’s.

Mas, na época em que se passa a estoria, ja sas tarihpos. Tio Emilio aderiu a

politica e participa da disputa do poder entre dddébarro, que faz a casa — e Periquito —
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que se apodera da casa, no caso em apreco o Gowenicipat’®.” Sdo ainda os animais

gue auxiliam na explicacdo para a recém descopantao politica do tio:

Tio Emilio [...] sempre gostou de cacar e de pesEarde tanto ver a paca
apontar da espumarada do poc¢o, bigoduda e ensaboatta um chinés em
cadeira de barbeiro... E de se emocionar com axs&ceespléndida da perdiz,
levantada pelo perdigueiro, indo ar acima, quaseanueta, estridulante e
volumosa, para se encastélar..

Ou talvez ndo seja nada disso e quem esta coneigaimazdo € um Santana que é de
opinido que basta raspar o mineiro etc.

Mas a estoria para ser completa precisa de umcbeot@noroso. Esta tem dois, um
deles tem de um lado o narrador e do outro umaaMaria com seu “ondular de pombo e

o deslizar de bailarid&”, portadora de uns olhos cuja cor é assim descrita

E reparei que os olhos de Maria Irma sdo negrosedéade, tais, que, para
demarcar-lhes a pupila da iris, s6 0 deus dos mands, que vé uma formiga
preta pernejar no marmore preto, ou o gavido inapié, no lusco-fusco e em
vdo beira-nuvens localiza um anu pousado imévetk#o de queimad¥.

Além de auxiliar na descricdo da amada, e partieipa “paisagens tdo cheias de

plantas, flores e passarinhos”, como anota Cand&lanimais estdo também

na coisa agua, passante, [em que] correm girinas, @pmem larvas de
mosquitos, piabas taludas, que devem comer osogirittmburés ruivos, que
comem muitas piabinhas, e trairas e dourados, gganb para poder comer
tudo quanto é filhote de timb’ré.

Nesse mundo abarrotado de bichos, também a sahettwrcapiau Bento Porfirio
recorre a eles para se expressar: “Quem fala nmidtdyom-dia a cava@!” Ou, quando
inquirido sobre seu comportamento amoroso: “Masgyeasado como €, pai de familia,
néo tem vergonha de andar com outra méit&r A resposta vem presta: “Ué! Pois entdo
burro maniatado ndo pa&t®! O conselho do tropeiro ao narrador resume adsaieda

vida: “Seu doutor, a gente ndo deve de ficar adidetboi, nem atras de burro, nem perto
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de mulher! Nunca que da céffo..” Seja na voz do capiau, do tropeiro ou do Thail® os
bichos sempre comparecem para expressar a sabelongda: “boi sonso, marrada
certg®!” Ou: “Capivara, a primeira vez que bate um tAffib Fornecem também
adjetivos: “O cabaca é muito jumento e ignor&ftediz-se de um individuo teimoso e
lento no entender.

Descreve-se um dia chuvoso: “Volta a chover. Oidigiro. [...] E, quase que o dia
inteiro, um sapo, sentado no barro, se perguntava ¢oi feito o mund®®.” Os sapos e os
animais em geral querem, ndo s6, saber como fim éeimundo, mas ocupa-lo, e assim
enchem a fazenda que fica nos Tucanos; os povop@osiao do Bagre ou Piau; os homens
que se dividem entre Periquitos e Jodes-de-Baoalscurso se serve de um adjetivo —
cisned’ — que é a pura beleza feita palavra.

Desolado, desiludido do amor da prima, o narradoica-se no quarto, abre a janela
e a noite o chama no voo fulgurante de “um vagallan&rneiro, que riscou um psiu de
luz?®8.” Chamamento nao atendido, vai-se dormir que a pigcisa continuar a acontecer.

Para a personagem Bento Porfirio o canto do saipi@dna como anunciador da
morte, € uma espécie de anjo da Anunciacdo da .PAmaduas pescarias sucessivas,
presentes o Porfirio e o Narrador, aparece 0 sabi@, seu canto, triste para os dois.
Associam-no, ambos, as suas desventuras amoradas. éhganados. A tristeza vem da
presenca da Morte que os ronda e o passaro percehecia.

O capiau tenta competir com o passaro, cantando:

Ouvi um sabia cantando
na beira do ribeirdo...

O péssaro que canta triste!
N&o me traz consolaciy...

Inatil tentativa. A Parca esta presente e ndo rpadem realizar sua colheita
definitiva. Quando é pressentida, é para constatautilidade dos avisos do passaro: a

foice, empunhada pelo Xandédo Cabaca, ja fez sta tiperacdo. O assassino, parvo, foge;
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Bento repousa no fundo do corrego junto aos paigesadores de sua desgraca. Afinal,
nao fosse seu amor pela pescaria nada disso tendeaido e, talvez, o canto do sabia

viesse apenas chamar chuva, como ele imaginava.

De Jodo a Joao: “Sao Marcos”

Aqui, apresenta-se mais um dos narradores letradograparte do ouvinte letrado,
especialmente caracterizado @rande sertdo: veredasomuns na prosa rosiana. Manuel

Cerqueira Leite resume assim a estoéria:

O contador-autor comecga dizendo que, antes, ersigoso, mas agora nao
€. No fim, por artes do feiticeiro Mangold, ficagoe em plena mata. Entéo, no
desespero, o contador reza a reza brava de Sam$argem, numa certeza
clara de quem vé, até a cabana do feiticeiro qeregmdo a morte, retira o
feitico, livrando-o do m&F°.

Nesta estoria, farta de natureza, os animais compuiiés painéis digressivos. Num,
o Narrador — homénimo do Joado-de-barro, mas tanlkém contempla a lagoa onde as
aves, normalmente migratorias, de variadas espé&éesvida em movimento. Em seguida
o olhar se recolhe, aproximando-se daquele que olteervam-se os insetos. A atencéao
caminha pelas formigas — das maiores para as neger@redo erratico de uma borboleta
anuncia a chegada da Paz ao ambiente agreste stAdastalado o Narrador. H4 aqui um
movimento panoramico do olhar, que moveu-se dawest- as aves migratorias, sem lar
fixo e indefinidas entre o céu, a terra e a agpara a estabilidade dos insetos. Do macro —
lagoa e aves — para 0 micro, o entorno do olhas &imigas, representantes da vida
organizada e da estabilidade do lar. Cedo ele Hes&@ue é uma paz enganadora. E a paz
gue antecede grandes tempestades. E a borboleteipadora da paz, revela-se na verdade
despedida da visdo. Depois da borboleta hd o mwaday de movimento e de vida, que
antecede a cegueira. Subito, sem aviso, “um pampbgrdo, um besouro, um anu, um
urubu, um golpe de noite... E escureceu idanstalou-se a cegueira.

Segundo Braga Montenegro, a cegueira atingiu cadarrpara que ele “usufruisse

com intensidade maior toda gama de sons e melddiasundo que o circundava, e para

290 CERQUEIRA, 1946. p. 4.
291 ROSA, 1968. p. 244.



67

que, recobrada a vista, ele pudesse admirar com argoande beleza ambietife’ H4,
certamente, mais motivacdes e mais conseqiénaas teidente, claro.

Cego o0 I1zé, mais uma vez 0s animais atuardo bdlizancaminhada que o leva ao
ponto extremo da floresta, aparentemente perigcerdigiio. Na verdade trata-se da
oportunidade para recuperar sua animalidade, upéciesde comunhao primal, e entdo
poder avancar guiado pelo instinto em direcéo tefda perigo.

Observe-se que, ao passar pela casa do Mangdidites dessa sdo dados, para o
Joseé-1ze-Joao, pelos porcos que o feiticeiro @gamesmos animais marcarédo seu retorno,
indicando-lhe a morada do mal que cega. Ultrapassasises animais, hada mais o separa
do Mangol6. Os porcos ndo poderiam ser a moradaddasnios, como narram 0S
evangelista8®? Note-se que sdo esses animais aparentemente peteuncialmente —
demoniacos que indicam a casa do seu dono. Apeassam o limite territorial, ndo
manifestando nenhuma inimizade ao invasor hostikkgque os cria e nutre. Por qué? O
gue motiva, nesse episodio, a aparente neutralidagleeles que um dia ja tiveram de se
precipitar no abismo? Parece, que qualquer queosgjsultado, sua paz esta garantida, ou,
talvez saibam j4, por antecipacédo, do empate qagsetuado entre os antagonistas.

Vencido o perigo, contratada a paz entre os taenadbhados antagonistas, o 1zé da

estoria, estropiado, porém dono outra vez do doengdergar o mundo, mira e vé

Na baixada, mato e campo eram concolores. No atedlina, onde a luz

andava a roda, debaixo do angelim verde, de vagemies, um boi branco, de
cauda branca, e, ao longe, nas prateleiras dosomoavalgavam trés tons de
azuf®*,

Tal e qual Mangold e o narrador, preto e brancap J»José, Jodo e Jodo, “mato e
campo eram concolores”, isto é, eram iguais, damaesor, combinavam a perfeicao,
formando par, completando-se. No mundo iluminado pel, a luz tudo revela, inclusive
as disparidades que o discurso disfarca mas ndtaobluma paisagem de verde sobre
verde e azul entre azuis, um boi branco e branbouso angelical angelim, comemora a
derrota, ainda que provisoria, do Maligno. Derrotathquele cujo nome é quase um

anagrama do seu, mas (aparentemente) redivivo leagquéga voz se sobrepbe a do
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Mangold, cuja superioridade ja fora reconhecida pébrioso na “nota de dez mil réi¥’

que selara as pazes entre os oponentes que seetmmpl

Uma besta mais que montaria: “Corpo fechado”

Manuel Fuld preza acima de tudo sua besta Beija;Fudm a qual ele divide até
mesmo parte do nome. Mané Fuld, sobredito “as elze® das Mocas, ou ainda, quando
xingado, Mané-minha-égtia”, tem trés sonhos: “ser boticario ou chefe de tdmnferro
fardado de bort&’!” O maior de todos os sonhos, no entanto, seria sela mexicana para
arrear sua Beija-Fuld. Como nenhum desses sonldesseo realizado ele vai se casar.

Na véspera do casamento, porém, Targino, o valeldgmovoado visita a noiva e,
assumindo a posicdo de um senhor feudal e o seitod& pernada, comunica-lhe que
passara com ela a ultima noite antes das nupaiaslefesa da noiva ameacada de desonra,
depois de devidamente embriagado para criar cordgamé Fulo a pé enfrenta o valentéo,
pois fora preciso dispor da besta em favor do @d&an Toniquinho das Pedras para
conseguir o corpo fechado que lhe permite o cotdron

Morto o Targino, Fuld, herdeiro da legenda de vd@lernlo povoado, quando bébado,
celebra sua condicdo montado na Beija-Fuld, agaariedade do curandeiro, terminando
por dormir abracado ao pescog¢o da mula.

Diz um narrador rosiano: “O pobre sozinho, sem aralo, fica no seu, permanece,
feito numa crbéa ou ilha, em beira de estrada. Horaep#, esses Gerais conté&hi
Discursos como esse, que ligam homem e montariss&daaros quando se descreve 0
sertanejo. Segundo Antbnio Vieitd “O nordestino, montado no dorso chupado de carne
dos nossos humildes jumentos, se transfigura edéatene herdica figura, a vencer com
rasgos descomunais de bravura todos os rigoresrdaaidusta e das secas incleméfftés
Na descricdo, cavaleiro e montada, humildes e adng se agigantam quando em
conjunto. Contribui cada um com sua pequenez paraa soma espantosa, constituir esse

gigante que € o0 vaqueiro sobre sua montaria.
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Graciliano Ramos descreve o sertanejo Fabiano Bloatado, confundia-se com o
cavalo, grudava-se a ele. E falava uma linguagertada, monossilabica e gutural, que o
companheiro entendia. A p€, ndo se aguentava bemdidP’para um lado, para o outro lado,
torto e feig®*.”

Esse é, sem duvida, expressédo acabada do ceatailidiano, encontradico em todo
sertdo, terra de pastores guerréffogomo ja se disse.

Euclides da Cunha chamou a esse homem Hérculesmais dizendo-o
“desgracioso, desengoncado, téfitbNo entanto, quando exigido para o movimento e o

combate, esse ser desgracioso e torto, coladorao do cavalo,

confundindo-se com ele, gracas a pressédo dosgarfieines, realiza a criagao
bizarra de um centauro bronco: emergindo inopinzden nas clareiras;
mergulhando nas mecegas altas; saltando valese&rdpuvingando comoros
alcados; rompendo, célere, pelos espinheirais embed; precipitando-se a
toda brida no largo dos tabuleifés..”

Do sertdo ao pampa, a literatura localiza e desocesses seres, que jungidos a uma

parte ndo-humana ganham inteireza:

O peixe carece d’'agua, o passaro do ambiente,qpuaage movam e existam.
Como eles, o gaucho tem um elemento, que é o cakafé estd em seco,
faltam-lhe as asas; nele se realiza 0 mito da @idiagle: 0 homem néo passa de
um busto apenas; seu corpo consiste no bruto. Wnid@as naturezas
incompletas: este ser hibrido, é o galcho, o cemta Américal®.

Desses, ha muitos vagando pela literatura, petérlie pela vida. Imagina-los sem
seus cavalos seria imaginar Sado Jorge, pedeseefrentar o dragdo. Seria imaginar os
herdis eqliestres, como o grande Alexandre, osaienv@imedievais desprovidos das quatro
patas do seu cavalo de estampa estatuaria. Ceiliidélgo da Mancha, sem o seu rocim,
guem o chamaria Don Quijote? Anotéa-los todos sari&fa das mais extensas. Vale a pena,

ainda assim, registrar mais um dos membros desgaeasavaleira:

Xamba era ele proprio somado ao seu cavalo. Osfdmiam uma sé peca
inteirica, um completava o outro. Aquele homem &raontinuagdo daquele
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cavalo, o Jal. Um cavalo branco, de clina flamejapingando estrelas, num
revoar de relinchos e poeira lumintf€a

Alhures, Rosa reproduz o canto de um desses ceataur

Meu cavalo é minhas pernas,
Meu arreio € meu assento,
Meu capote é minha cama,
Meu perigo é meu sustefifd.

E ainda Rosa quem descreve Mané Fuld e sua besta:

O meu amigo gostava de mogas, de cachaca, e dersan¥iado. Mas tinha a
Beija-Flor. Ah, essa era mesmo um motivo! [...] Maga custado mais de
conto de réis, num tempo em que 0s animais ndamgatjuase nada, e era o
orgulho do Manuel Fulé. Mais do que isso, era o semplemento: juntos,

centaurizavam gloriosamenté.

Mané Fuld pode ser visto como uma versao adaptadagequena cidade do sertdo
mineiro do “centauro broné®” de que fala Euclides da Cunha. Um homem que s6 é
completo montado na sua besta, que mais que megtariparte faltante desse ser nascido
falho; de uma incompletude que, no caso desse mdémo a mulher € incapaz de suprir.
Tem-se na na sua estoria o animal fornecendo aoermom parte que lhe falta:

completando-o e fazendo-o plenamente humano.

A mao de Deus: “Conversa de bois”

A novela "Conversa de bois" — “uma verdadeira mifra¥*®”, na opinido de um
critico dos mais exigentes, Graciliano Ramos -esgrta 0 animal no desempenho de uma
funcdo limite: o cumprimento de um papel escataldgExecutam a funcéo divina de tirar
a vida. O carreiro, Agenor Soronho, individuo méyulgado, condenado e executado,
perecendo debaixo da roda do carro de bois.

Os animais constituem também um contraponto deurt@rna labuta sofrida do

menino Tidozinho:

De eis, Buscapé, e depois Namorado, acabaram: esacoanolhado das caras,
lambem os beicos, devagar, e ficam espiando, a@see santos de grandes,
e cheirando forte a bondade, bois companheirospngadazem mal a ninguém:
criacdo certa de Deus, olhando com os olhos quidegessoa amiga da
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gente!... E Tidozinho corre os dedos pelo cenhBubzapé, e passa também a
m&o de mimo no pescogo de Namorado — iméveis @&s'doi

O discurso indireto livre expressa uma comunhaaigsp entre o pequeno 6rfao e
0s animais, — hiato de paz na sua labuta diaripo&in ao génio do carreiro, encontra junto
aos bois o carinho e a compreensdo que nao eneteaos humanos. O pai morto era ja
um morto quando vivo: cego e paralitico, estavapacitado para amparar o filho indefeso;
a mae, pragmética e fltil entrega-0 aos capriclwosirdante, abrutalhado e desamoroso.
Resta a crianga a comunhdo com os ruminantes coit® fonte de carinhosa compreensao
e apoio, emasculado, porem bom, isto €, um taréorEa outro tanto materno.

Transportam, além da carga regular de rapaduraspe do pai do menino. A partir
de certo momento, h4 uma mudanca no comportamestbals, eles atentam a fala do boi
Brilhante. Tidozinho deseja a morte do carreirahsovinganca pelas injarias sofridas pelo
pai e por ele. Ansia de vinganca que é, na verdategepoimento. Nada é mais como
antes. Continua 0 mesmo apenas o0 Soronho: senalestinecou a ser decidido e ele ndo
sabe.

O carro-de-boi anda sobre suas rodas, também adadada gira junto e o boi
constata e teme a comunh&o de que participa:

O bezerro de homem sabe mais, as vezes... Eleniite perto de nés, e ainda
€ bezerro... Tem horas em que ele fica ainda meat® gle nds... Quando esta
meio dormindo, pensa quase como noés bois... Eelésidiante, e de repente
vem até aqui... Se encosta em nés, no escuro.mito-escuro-de-todos-o0s-
bois... Tenho medo de que ele entenda a nossarsaitve.

O que a sabedoria bovina faz temer, acontece: erfoede homem e o boi estdo
unidos. Comecgou o julgamento. Numa intima comumhénino e bois, tdo proximos, tao
iguais, se uniram para que se cumprisse o desgnédgenor Soronho, que ele ja foi
julgado. Condenado, da-se a execucdo e a vida ssgara e leve. Criangca e animais,
proximos e comunicantes, foram a méo de Deus.

Executada sua tarefa, cumprido seu papel, o0 banaum

Eu acho que nés, bois, — Dansador diz, com balsaimaomo os cachorros, as
pedras, as &rvores, somos pessoas soltas, comddsiraomeco e fim. O
homem, ndo: o homem pode se ajuntar com as cosgagncostar nelas,
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crescer, mudar de forma e de jeito... O homem tanep magicas... Sao as
maos... Eu sét...

Assim como se assustara com a proximidade de Tidozpode também identificar
aquilo que os distingue dos homens, o que ndodapaz de ver o boi Rodapido, tdo
esperto: o que os separa do homem sdo as maoBazgme-no mudar sua forma e jeito,
pois reorganizam o mundo pelo trabalho transforma@omprido o designio divino,
podem, novamente apartados, humano e animal prossegBem estabelecidas as
fronteiras, cada um no seu territorio, a vida cardra; Tidozinho a frente, os bois a segui-
lo e o carro de boi a cantar seu canto de trabaliima toada triunfat*.”

“Conversa de bois” constitui um dos picos 8agaranacomo expressdo da

comunhdo humano-animal, cara a literatura rosiafiaal, “tudo que se ajunta espatfa’

A redencéo: “A hora e vez de Augusto Matraga”

Graciliano fala desta novela como a sua favori¥é eela, acima de tudo, a laténcia
de um romance, que acredita, o contista de 194 a@screvefd. O autor dademorias
do carcereafirma que “A hora e vez de Augusto Matraga” o‘f#&sejar ver Rosa dedicar-
se ao romané¥.” Ja, Guimardes Rosa declarou (por escrito) a Codwlé, que a jornada
do Matraga seria “de certo modo a sintese e chavedas as outré§” estorias do livro.

Esta novela confina com o romanGrande sertdo: veredagela tematica do
jaguncismo. Matraga e Riobaldo vivem no mesmo munolrtihando com seres
assemelhados a sua existéncia, sendo comum a aadnowas referéncias, como o
lugarejo chamado Urubu, as margens do Sao Franeiscahefe jagunco seu Jodozinho
Bem Bem - citado por Riobalttd como exemplo de homem de grande valentia — e

definitivo no destino de Matraga.

313 ROSA, 1968. p. 306.

314 ROSA, 1968. p. 318

315 ROSA, 1968. p. 317.

316 Este artigo de Ramos termina por um paragraforsengentemente premonitério: “Certamente ele fara
um romance, romance que nao lerei, pois, se foregcado agora, estara pronto em 1956, quando 0os meus
0ssos comecarem a esfarelar.” (RAMOS, 1975. p. 249)

317 RAMOS, 1975.p. 248.

318 ROSA, 1983. p. 335.

319 Acima de todos admirava-o primeiro comandante ibddkdo, que em nome da admiracéo adota-lhe o
nome com seu redobro com sonoridade de sino, esale-o no proprio nome, tornando-se assim, de José
Rebelo Adro Antunes, em Zé Bebelo.
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A toponimia teriondbmica de Guimardes Rosa retratabdade do sertdo, em que a
importancia do animal na vida das pessoas corregpsum presenca nas nomeacoes. A vila

Urubu, deGrande sertdo: veredas “A hora e vez de Augusto Matraga” € cantada no

“ABC da Carreira Grande”, cantiga dos remeirosatdagjas barcas do Sao Francisco:

Bom Jardim da rica flor
Urubu da Santa Cruz
Triste do povo da Lapa

Se ndo fosse o Bom Je#ils

Riobaldo a descreve como “um baiano lugar, conuas e as igrejas, antiquissimo —
para morarem familias de getite’ Esse “baiano lugar” de que fala o jagunco aptaskn

nao é referido pela primeira vez nessa passage@ancao de Siruiz” ja a cantara:

Urubu é vila alta,

Mais idosa do sertao:
Padroeira, minha vida —

Vim de 14, volto mais nao...
Vim de 14, volto mais n&8%7...

Essa Urubu — “que hoje se denomina Paratinga, egemgdo Rio S&o Francisco, nas
proximidades da Chapada Diamantiffd.— foi palco de violentas lutas pelo poder desde a
época imperial. Dominada pelos oligarcas da famikéxeira Palha, esses sO foram
apeados do poder apdés um massacre em que morrerEamiiares do patriarca Rodrigo
Teixeira Palha e muitos dos seus aliados, ocomald-azenda da Passagem, ja ap0s o
advento da Republi¢4.

Assim, em um como noutro ocorrem inameros toponimeteridos a animais como
Rio das Réas, Rio do Sapo, (povoado da) Vaca, (mwvaia) Vacaria, Peixe Bravo,
Tamandud, Serra das Araras, Rio Gavido, Carind&nHasses sdo da estéria de Nhd
Augusto, mas alguns estdo também na narracdo dmlBip além do ja citado Urubu,
como Serra da Carinhanha e da Vaca. Ou seja, oicala vidas €, em sentido amplo, o
mesmo e, a0 menos parcialmente o mesmo, em seamt#tiato. Isto €, as estorias se

320 | INS, 1983. p. 86.

321 ROSA, 1976. p. 235.

322 ROSA, 1976. p. 93.

323 ARAUJO, 2001. p. 205.

324 | INS, 1983.

325 Registre-se que Carinhanha é a terra do notériwdi@l Rotilio Manduca — em sua Fazenda Baluarte
(ROSA, 1976. p. 368), que ja houve quem aventamssido o inspirador do escritor para a criacdo do
Riobaldo. E certo que inspirou Manuel Bandeira, ipeededicou uma das cronicas recolhidasHsmta de
papel(BANDEIRA, Manuel.Poesia e prosav. Il: prosa. Rio de Janeiro: José Aguilar, 1908528-529)

”
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desenrolam parcialmente nos mesmos lugares; podendbzer que se tocam as vidas
desses dois seres.

N&o s6 as cidades tém nomes de bichos, esses not@dém oS jaguncos, como
Tim Tatu-ta-te-vendo e Teofilo Sussuarana. Essmaltamigo de Deus’ e com nome de
onga que parece mas naB°gacaba por ter importante papel na solucdo da shat
Augusto Matraga, pois com sua precipitacdo é quemseac o inicio do entrevero decisivo
que o opde a seu amigo Seu Jodozinho Bem-Bem.

O movimento das aves expressa 0 estado interiopetleonagem, como nesta
passagem: “E viu voar, do mulungu, vermelho, unpitiénga, ainda mais vermelho — e o
tié-piranga pousou num ramo do barbatimdo semsfloeeNhé Augusto sentiu que o
barbatimédo todo se alegrava, porque tinha agoraramo que era de mulungl”
Expondo, ainda, um estado de espirito de plena cb&wentre o pecador em busca da
salvacdo e a natureza. Dessa forma, se apreseataspécie de mundo almad@rima
mundi—, ou um panteismo universal e humanizante.

Animais podem significar protecdo e vida, como &eqdando um bezerro morto
protege Matraga daqueles que tém a missdo de ma@-preto velho, seu salvador,
observa que 0s jaguncos verdo os urubus em buszalga e pensardo tratar-se daquele
que deviam matar. Concorrem o animal morto e osi@#ros para a sobrevida daquele
que buscara sua redencdo. Associam-se também &vitegke, como a coruja que €
animal de mau agouro na praga do Quim Recadeirttacgau Ovidio que foge com a
mulher do seu patrdo: — “Homem sujo!l... Tomara go& coruja ache graca na sua
porta?8l...” Ou quando os inimigos dizem que Nh6 Augustodlie nem cobra ma que
quem vé tem de matar por obrigatéo.”

O desassossego chega para o filho do Coronel Addesi&@ves na figura de um velho
conhecido, Tido da Thereza, que lhe da noticias peiitidas da mulher e da filha. O
portador de mas noticias e desencadeador da vidgeMatraga chega onde este vive,

quando busca uma boiada de trezentas reses gueaeaga. Além de propiciadores desse

326 0 nome do animal que completa o nome do jagunBossuarana — ou suguarana, ou ainda suassurana —
une o mesmo sufixo dBagarana -rana, ou -arana, ‘parecido’, ‘assemelhado &uacu, nhome do veado-
galheiro. Assim, Sussuarana é uma onga que, désda cor, parece veado. O prenome — Tedfilo &,s8m
grego,teo— deus — élo — amigo. Logo, ‘amigo de Deus'.

327 ROSA, 1968. 355-356.

328 ROSA, 1968. p. 326.

329 ROSA, 1968. p. 328.
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encontro indesejado e definitivo, os animais marcinda a passagem do tempo e
anunciam a Nhd Augusto a hora da partida.

A prosa rosiana embute um conteddo anagogico gerpsessa incontaveis vezes na
figura do animal. Basta lembrar, por exemplo, mé@#é@ia convencendo o Matraga a usar
como meio de transporte em sua peregrinacdo onhorrque |he oferecia Rodolpho
Meréncio argumentando “ser o jumento um animalzidssim meio sagrado, muito
misturado as passagens da vida de ¥&sus

Papel semelhante ao da vaquinha do conto “Seqd&ficdesempenha o burrinho,
ao qual fica atribuido o papel de escolher os caosirque trilhardo cavaleiro e montaria,
nao interferindo o cavaleiro nesse itinerario. @mo renarra Benedito Nunes esse trecho:
“ao léu da marcha de seu burrinho, indo, sem orsabeencontro de seu Jodozinho Bem-
Bem, Augusto Matraga vence a intransponivel baradr sua violéncia desenfre&dddAo
escolher o caminho, o animal decide o destino daleao. Alias, no povoado onde esta
arranchado o bando de jaguncos, Nhd Augusto é ristilamado por aqueles que ndo o
conhecem como o “Homem do Jumento”.

Na relagdo que estabelecem com os animais, tanidatoaga quanto o rapaz
vaqueiro, filho do seo Rigério, personagem de “®aqi#*®”, invertem a relacdo
sujeito/objeto que deveriam desempenhar. Imaginguseo cavaleiro dirige a montada,
tanto quanto o vaqueiro em perseguicdo a rés a bEgaé o que se da. Nhd Augusto
entrega ao burro seu destino, assim como o rapabeala vaquinha a “davdiva” do amor.
E um mundo mével, em que os lugares n&o sdo dedisjto destino pode chegar — e quase
sempre chega — sobre quatro patas que a preteas@mnlgecer o mundo costuma dizer ndo
dotadas de razéo.

Observe-se também que o itinerario a que conduagagMatraga o burrinho do
Meréncio é, como o itinerario de Miguil¥i e de Riobaldo, um itinerario de descoberta da
beleza que ha no mundo:

330 ROSA, 1968. p. 354.

331 ROSA, 1975. p. 64-69.

332 NUNES, 1998. p. 254.

333 ROSA, 1975. p. 64-69.

334 “Mas tal como sucedera a Miguilim, no caminho, Mhfyusto abre os olhos para as belezas das coisas.”
(NUNES, 1998. P. 252)
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E bebia, aparada nas méos, a agua das frias @soata-de-noivas dos
morros, que caem com tom de abundancia e aban@ata.primeira vez na
vida, se extasiou com as pinturas do poente, cotnéescoqueiros subindo da
linha da montanha para se recortarem num fundargkdo, onde, na descida
do sol, muitas nuvens pegam 3t
Para Miguilim o transito da-se em direcdo a destalua vida, que para ele comeca.
Riobaldo descobre a beleza do mundo no percurstesisoberta de si e do amor; ja Nho
Augusto caminha para Deus, simplesmente, descabnadcaminhada o quanto de belo
Este p6s no mundo, ao alcance dos olhos e da almaichples pecadores como3®&e
Neste ponto parece interessante lembrar uma outrsiaha a qual € também atribuido o

papel de escolher os caminhos:

Cortada, pues, la colera, y aun la malenconiagesoibia caballo, y sin tomar
determinado camino, por ser muy de caballeros daada no tomar ninguno

cierto, se pusieron a caminar por donde la volud&adRocinante quiso, que se
llevaba tras si la de su amo, y aun la de asno, sipmapre le seguia por
dondequiera que guiaba, en buen amor y compafifatdtio esto, volvieron al

camino real, y siguieron por él & la ventura, $io designio algunt’.

Além desse guiar-se pelo andar da montaria, tdlagz outras aproximacdes entre o
Cavaleiro de la Mancha e o Cavaleiro dos Geraisa Es porém a que importa aqui.
Matraga ndo engancha sua lanca em pas de moinhestde enfrenta os gigantes que traz

dentro de si e € morto por outro gigante, seu JodozBem Bem, para o valentdo

arrependido, a méo que abre o caminho a Deus. dtextai Lisboa observa que

a redencdo do personagem se faz lenta e longanmate;de modo cabal,
dentro de seus fortes instintos: morre matando gefender os mais frageis; e
com honra maior, contrariando seu mesmo corag¢dandgo. De miseravel e
esturdio sublimado em hefdf.

O confronto final, na poeira do arraial do Rala-&6opondo os dois titds, seu

Jodozinho Bem-Bem e Nhd Augusto Matraga, é tipecprhada do

herdi, que por sua prépria esséncia, tem um nastimaéficil e complicado; se
sua existéncia neste mundo é um desfile de viagengosas, de lutas, de
sofrimentos, de desajustes, de incontinéncia e dscamnedimentos, o

335 ROSA, 1968. p. 355.

336 para Suzi Sperber, a estéria do Matraga vinculestino & caminhada. “E a caminhada de Matraga
simboliza purificacdo e iniciagdo.” (SPERBER, 198231)

337 ‘Cortada, pois, a colera e até a melancolia, nmantae sem tomar caminho determinado, por ser muito
dos cavaleiros andantes o ndo tomar caminho @&tpuseram a caminhar por onde a vontade de Rteinan
quis, levando atras de si as vontades do seu aimoa a do asno, que sempre 0 acompanhava pooede
gue o guiasse em bom amor e companhia. Com tudpviskaram a estrada real e por ela seguiram dados
sorte, sem nenhum outro intuito.” CERVANTES, 1986123.

338 | ISBOA, 1979. p. 62.
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derradeiro ato de seu drama, a morte violenta,osstitui no apice de sua
prova final. Mas é exatamente esse desfecho tragiedhe outorga o titulo de
heréi, transformando-o no verdadeiro “protetor” siga cidade e de seus
concidadao®®.

Assim, o filho do Coronel Afonsdo Esteves cumpimpleto o itineréario do herai:
incorreu nahybris visitou 0 mundo dos mortos, foi punido e redirsgj-obtendo para si a
morte daqueles que serdo lembrados depois de mga@stindo seu timulo com estela e
lagrimas, a ilha da bem-aventuranca, para aquelessqgbrevivem na memodria e nas
lendas, fuga definitiva as sombras e ao esquecanent

No seu périplo, norte-sul, na dire¢cdo das “maitaga@ras”, Nh6 Augusto cruzara
com um cego que guiado por um bode amarelo e gestmnda o sertdo baiano em busca
da sua Caitité, “porque quando era menino tinhaidasl&*’.” Sdo dois seres, com
itinerarios e destinos opostos, ambos guiados pionas. — “Aonde 0 jegue quiser me
levar, n6s vamos, porque estamos indo é com3J&us Vai com Deus e para Deus, mas
essa parte do seu périplo, ao Augusto EstevesiddaiPas, dito Matraga, ndo fora ainda
dado saber.

Importa aqui reafirmar sobre tudo, isto: o burro, lavar Augusto Matraga ao
encontro do chefe jagunco, desempenha papel amagdgio €, de retorno a Deus.
Diferentemente dos bois da novela “Conversa de”bgise cumprem um papel
escatologico, isto é, de julgamento, de encaminhtmpara os ultimos dias e punicao
final. Aqui, senda da salvacao, acola, mao punidora

Deus serve-se de um burrinho ou de lerdos boissde-gara fazer sua justica,
dispensa a forca do touro ou a ferocidade do jagBara que usar de excesso?” — parece

ser a pergunta que faz, ndo sem certa ironia,azlQri

Ainda Sagarana
Diz Jodo Guimaraes Rosa em entrevista a Ascendiite: L

No afogamento dos vaqueiros (ainda agora, depoigrd@agarana meu pai
me escreve para dizer que se recordou com trisktegse dia tragico), Sinoca,
gue montava o burrinho, pereceu. S6 se salvouatde im dos homens: o que

339 BRANDAO, 1993. p. 326.
340 ROSA, 1968. p. 357.
341 ROSA, 1968. p. 357.
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p6de segurar no rabo do meu maior personagem. Ceuuegora fiz foi ser
mais bondoso: matei oito, mas salvei quatro, bopgncad*?!”

Essas palavras certamente ganham um sentido resgecial quando se lhes
acrescenta o que o escritor disse a Gunter Lofalando sobre a linguagem literaria: trata-
se da tarefa de “servir a Deus corrigind6*bPois é exatamente “corrigir a Deus” o que
faz o escritor quando num evento em que se sapenas um homem entre tantos mortos
faz, através sua ficcdo, com que quatro sobrevigalvertendo completamente a relagcéo
entre os numeros da vida e da morte. Transfornzssien a literatura em uma espécie de
deus ex machinque oferece ao humano a vida onde o Onipotentetamoroom a morte.

A arte corrige Deus, corrige o mundo, corrige aaviBela heresia para tdo complexo
cristao: ser mais generoso que Deus.

As nove novelas d&agaranasdo, cada uma delas, dominadas pelas figuras dos
animais; coletivamente, as vezes, mas sobressgumake sempre um — espécie de totem
literario. Na primeira, impde-se, sem duvida alguenéigura do burrinho que Ihe da titulo
— Sete-de-Ouros. Tao forte € a presenca do aninhalnessa estdria que rompe seus
limites invadindo a pégina inicial da seguinte rada sob a égide do sapo.

A estoria do Lalino €, sem duavida, a estoria doosamimal que simboliza e
representa esse herOi sem muito carater, alias que simbolo, como diz o proprio
narrador das suas aventuras, “Lalino Salathielepeet a grei dos sapos.” O sapo € o
toten?** do industrioso Lalino Salathiel.

Na terceira estoria — “Sarapalha”, “em que o leftartiiha a sofrida espera de dois
homens, em cujos ouvidos zunem os mosqiiftds- o cdo Jilé, com sua lealdade dividida,
avulta num mundo povoado de peixes podres deixpdlzs cheia e de outros animais
igualmente decrépitos e/ou destrutivos. Porém, squito transmissor da maleita domina a
estoria, restando como aquele que decide destimogjlando com sua picada o virus da
doenca, desencadeando o desiderato de paixdo, @esatainhada para a morte, tanto dos
primos desamados, quanto de todo seu mundo, dksribdos pela doenca, que

enfraguece e mata os homens e amaldicoa a tesg\dndo-a.

342 ROSA apud LEITE, 2000. p. 55-56.

343 ROSA apud LORENZ, 1994. p. 48.

344 “O nome totem [...] significando “sinal” ou “emii@” e designando geralmente o animal, e mais
raramente o vegetal, o mineral ou corpo celestguara tribo cultua o seu antepassado, assim cavern
nume tutelar ou simbolo de convergéncia.” (MAGALHBHE960. p. 73)

345 COSTA E SILVA, 2006. p. 15.
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A novela “Duelo” — “exemplo da harmonizacdo daigare da estrutut®.” como
observa Paulo Ronai — é daquelas em que trafegaanm@lia imensa, coadjuvante do
confronto entre o papudo e o ex-praga retirada.eEantos animais, sobressai, no entanto,
o0 “cavalinho ou égua, magro pampa e apequiradotodeozelos escandalosamente
espessos e cabeludds’ montado pelo Timpim Vinte-e-Um, retrato e comtigdo do
dono. Esse Vinte-e-Um decide o destino do Turitimnpre o designio do que ja morreu.
O cavalinho completa-lhe a figura, numa jornadagei ser confundido com égua sequer
soa ofensivo tal o estado de decadéncia da moatddaseu cavleiro. Vinte-e-Um & a méo
executora da vontade do vingador falecido — a mimaidda e levada pelo piquira, que
assim sela destinos, conclui e domina a novelast@desvalida figura.

“Minha gente” oferece o provocante espetaculo dejacaré puramente literario,
“jacaré ermitdo, de vida profunda, que deve seattevertalvez nem existd.” Tem também
uma profusdo de peixes e uma bicharada toda, dasaltps quais ja se falou aqui. Mas, o
bicho dessa estdria € 0 canoro sabia que visia @as0 da Maria Irma e molha suas
pescarias em companhia do Bento Porfirio com etasdo seu canto anunciador da morte.
llustre visitante para o Bento Porfirio que, me&ixp, é “bicho besta, que morre pela
boca*...” como ele mesmo reconhece e diz.

Entre a bicharada que infesta a novela “Sado Mayodsstacam-se, especiais, 0s
porcos, gulosos no chiqueiro, ligando a estéridafim que € José aos Evangelhos, que séo
de um outro Jodo, — e também de Lucas, Marcos eusla, onde habitaram.

A estoria do Mané Fuld € a estdria da besta Bei|g;Rafinal, o que seria daquele
sem esta? Nesta novela a mula avulta, completamdonem, suprindo-o das quatro patas
que o fazem centauro e de uma inteireza que oufazaho.

“Conversa de bois” € duplamente preenchida peésegmca bovina. Enchem-na
primeiro, coletivamente, no papel de mao punid®@.dentro deste coletivo ruminante
destaca-se um boi que ndo esta presente, o Rodapjaoansia de conhecer o mundo
avancara além dos limites da sua condi¢do, fazeadoque terminasse seus dias como

exemplo do poder do descomedimento.

346 RONAI, 1973. p.151.
347 ROSA, 1968. p. 163.
348 ROSA, 1968. p. 187.
349 ROSA, 1968. p. 193.
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A Ultima das estorias do ciclo d&agarana “A hora e vez de Augusto Matraga”,
fecha-se reencontrando a primeira, tocando-se aagadivas em inumeraveis pontos. Se o
burricote Sete-de-Ouros é ligado pelo préprio adtdmagem divina de Krish#d, a
tltima estoria liga-se ao Cristo na figura mesmapdiagonista “montado no jumento,
chegando como Salvador ao povoado, para socomwetagente que o tem como santo de
verdadé'”, como ja se disse alhures. Nhd Augusto entra oeoado do Rala-Coco,
montado num burrinho, tal qual entrara o Messiademsalém. Une também o Matraga a
Cristo, a morte pela salvacdo dos fracos e pecgdommo nota Ana Maria Machadt

O valentdo Augusto Esteves das Pindaibas perasareia tormentosa até o encontro
final com a morte redentora. Nao se trata apenasmdédomem qualquer que se redime

apos um itinerario de pecado e purgagdo, mas deoamem que

segue um caminho de ascencao espiritual, tendal@asan Dionora, nora de
Deus, passado pelo obstaculo de Flosino Capetapreximado de Joaozinho
Bem-Bem junto a Epifanio, e tendo sido mandado rjumento para salvar
desamparados, tudo leva ao atingimento de suaéh@ez, que ele entrega a
Deus, conforme Ihe fora ordenado em seu prc')prioendmatraggsg’.

E assim fica mais claro porque o0 jagunco que pm@wvocconflito entre os titas
sertanejos se chama ‘amigo de Deus’. Aqui fica @osulade agucada por mais uma
pergunta nao respondida, seria esse amigo de Deegyrecipita os acontecimentos, um
avatar daquele outro, o do beijo revelador, recorsgeo por trinta moedas? Mais uma vez,
aqui como alhures, o narrador rosiano corrige Deus?

A animalia que preenche essas oito estdrias deejteou até aqui, da-lhes sentido e
permite (ou solicita) didlogos que seriam inimag@ia sem sua presenca. Um outro
animal, esse burrinho dos mais especiais lembreithoaa & seu precursor nas paginas de
SagaranaDesse animalejo, dito Sete-de-Ouros, se falaggair, acompanhando-o em um
dia de sua longa vida, numa viagem de ida-e-vottaduzindo uma boiada ao comboio

gue a espera numa perdida estacdo do sertdo @is ger

350 NUNES, 1998. p. 257.

351 PROENCA, 1974. p.173.
352 MACHADO, 2003. p. 89.
353 MACHADO, 2003. p. 89.
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Il UM BURRINHO MUITO LUCIDO

“Era uma vez, era outra vez,
no umbigo do mundo, um burrinho pedrés.”

JGR, na historia de que se fala.

“Era um burrinho pedrés, mitdo e resignado, vinddPdssa-Tempo, Concei¢do do
Serro, ou nao sei onde no sertdo. Chamava-se &&benwbs e ja fora tdo bom, como outro
ndo existiu e nem pode haver igdal Assim comega a histéria do burrinho Sete-de-
Ouros. Na verdade, assim comegagarana ja que “O burrinho pedrés” é a primeira
estoria do livro. Mais do que a uma novela ou diurg, na verdade da inicio a uma nova
fase da literatura brasileira. Ali sdo superaddmiizamente os limites do modelo literario
imposto pelo chamado regionalismo, que ja se pereglonizante na obra de Graciliano
Ramos, cujas personagens tinham vida interior deipaia o paisagismo naturalista do
projeto cuja face mais visivel se configurou aipdg Alencar, Tavora, e seguidores.

Assim como Joyce, no sellisse$®®, Rosa narra um dia da vida do seu heréi, pois
como diz: “nada disso vale fala, porque a estogiaiah burrinho, como a histéria de um
homem grande, é bem dada no resumo de um s6 dsaiadeidd®.” Trata-se, como
observou Manuel Cavalcanti Proefféade um épico, cujo her6i percorre todo o percurso

de um herdi da epopéia tradicional. Estdo la, nériasdo Sete-de-Ouros, as estorias

354 ROSA, 1968. p. 3.
355 Diz Rosa aqueles que o comparam a James Joyce:

A alquimia do escrever precisa de sangue do cor&@o estdo certos, quando
me comparam com Joyce. Ele era um homem cerel@@lym alquimista. Para
poder ser feiticeiro da palavra, para estudar airai@ do sangue do coragéo
humano, é preciso provir do sertdo. (ROSA apud LRRE994. p. 49)

Também o critico Franklin de Oliveira se manifesta:

Nada repugnava mais a Jodo Guimaraes Rosa do lijeeatura que despoja o
homem do atributo de sua transcendéncia. Por issdbsélutamente falso
comparé-lo a Joyce, cuja subversdo vocabular s edminho ao caos e ao
niilismo. No caso, a aproximacao formal é apenasc@éncia — manifestacéo
que nédo se refere ao essencial. Joyce era o julbdeioracionalismo. Rosa, o
contra-irracionalista. (OLIVEIRA, 1970. p. 406)

356 ROSA, 1968. p. 4.
357 PROENCA, 1958.
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intercaladas, a catabase, a mudanca de nome, wrgetcansformador, e muitos outros
indices da épica que nao se lista aqui por padasrecessario.

No paragrafo acima usou-se o termo “her6i” refeadoBurrinho, como tal termo
sera usado ainda outras vezes, conveém esclareBérmisso, recorre-se a Beth Brait, que
afirma que o heroéi é a “Personagem que recebeaagimocional mais viva e mais marcada
numa narrativa. Suporte para um certo nimero difiqaedes e funcdes que o distinguem
como personagem principal de uma determinada ha®dt” Desde a epopéia, este
distingue-se do ser cotidiano, envolvido pela \idemum: merece ser narrado. Fica assim,
estabelecido que se fala do Sete-de-Ouros, herdadativa e também em sentido mais
restrito, como aquele que brilha pelas suas vitLa®no registra o dicionario de Caldas Aulete.

E, como convém a um épico, na esteira do Odi¥sde Homero ou do Enéas de

Virgilio, Sete-de-Ouros empreende viagem transfdore parte burrico decadente —

Agora, porém, estava idoso, muito idoso. Tanto, mpra seria preciso abaixar-

Ihe a maxila teimosa, para espiar o canto dos defie decrépito mesmo a
distancia: no algoddo bruto do pelo — sementintesiras em rama rala e

encardida; nos olhos remelentos, cor de bismutm, géalpebras rosadas, quase
sempre oclusas, em constante semi-sono; e na lfatigada e respeitavel —

uma horizontal perfeita, do comeco da testa adaizauda em péndulo amplo,
para cd, para la, tangendo as mo¥as

— volta herdi, salvador de duas vidas. Ao “mara®wrinho” de Odisseu, &é&lva oscura
dantesca, ou ao sertdo riobaldiano, equivale, pdrarrinho pedrés, o Ribeirdo da Fome
em noite de muita chuva e enchente grossa.

"O burrinho pedrés" € uma narracdo guiada por umatgue se mostrara, como
poucos, presente e produtivo na literatura rosiara viagem, “transunto da aventura
human&®'”. Neste Sagarana s6 ndo tratam da viagem as estérias “Sarapatfatpo
fechado” e “Sao Marcos”, sendo que a primeira serea com uma partida, e a Ultima
também tematiza um périplo, uma transformacao @ssgypela perda e pela recuperacgao.
Tratam da viagen®rande sertdo: vereda® varias das estérias @mrpo de baile como
“O recado do morro”, “Cara-de-Bronze”, “L&o-DaldladBuriti” e, a exemplo de

“Sarapalha”, terminam em partidas as estorias “@aggpal” e “A estoéria de Lélio e Lina”,

358 BRAIT, 1987. p. 88.

359 Adota-se neste texto a transliteracdo dos nomegogrproposta pelo Prof. Junito Branddo no seu
dicionario (BRANDAO, 1991/1992). Apenas ha auséuigista se recorrera a outra fonte.

360 ROSA, 1968. p. 3.

361 NUNES, 1998. p. 254.
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novela em que o tempo narrado corresponde ao tdmjorus amoenusa épica classica.
Também enTutaméia ultimo livro saido em vida do Autor, 0 motivo g&ro se apresenta
em inimeras estérias, em seu duplo aspecto decdesnto e de “viagem interiét’. O
narrador rosiano é, usando os termos de que W\Bdejamiri®® se serve para falar de
Lescov, um viajante — um marinheitb— nessas e ainda em muitas outras estérias, [pois *
no ciclo da viagem que o destino se modifica eZ@ @ga Providéncia se manife$ta

Eleita por Alvaro Lins sua favorita entre suas sni&Sagarana— “Historia de um
bicho, alids, é a novela da minha preferéncia rfieste "O burrinho pedrés", e que parece
uma auténtica obra-priff@” — a estéria de Sete-de-Ouros tem angariado dsistr
admiradores. Também Antonio Candido a aponta eagrsuas preferidas, aquelas que
solicitam a inscricdo do nome do autor na “linh& admssos grandes escritdfés O
critico anénimo da revistanhembi- Paulo Duarte, talvez — considera "O burrinhdr@g"
como “um dos mais espléndidos capitulos’Sagarana®®. O portugués Oscar Lopes Vé na
saga do burrinho — “um misto de guido para filntke dorrdo romanesco” —, um verdadeiro

album da pecudria brasilica, com seu pandemoénibodénos e equinos de
todos os continentes e castas, com o0s seus irgegradiferencias de
comportamento, cor, ritmo de galhos em marcha auidey valeria j& um
museu animalist&°.

Oscar Mendes, em resenha de 1946, resume assga dsaurrinho pedrés:

Com o simples tema da viagem de ida e de volta Hurmo ja aposentado,
acompanhando uma boiada, o autor nos da uma discrigissima dessa
viagem, uma individualizag@o colorida e vigorosa toiadeiros, um quadro
belissimo duma enchente e além de todo o dramarwdmciime, estragando
uma alma de homem bronco e assomadfco

362 NOVIS, 1989. p. 52.

363 BENJAMIN, Walter. “O narrador”. Traduzido porvéin Theodor Rosental. In: et @kxtos
escolhidos Sdo Paulo: Abril Cultural, 1975. p. 63-81. (OsBPadores, v. XLVIII)

364 Observe-se na estéria “Sota e barla” (ROSA, 1p6867-170), ja desde o titulo — sotavento e barity
— 0 uso de termos nauticos narrando o sertdoasm enetéfora do mar, e lugar da viagem. A lingomde
marinheiro ja fora exercitada na estéria “A simptesxata estéria do burrinho do Comandante”, saéda
revistaSenhoy n. 14, de abril de 1960, recolhida na antologistgmasEstas estorias

365 NUNES, 1969. p. 176.

366 | INS, 1982. p. xI.

367 CANDIDO, 1994. p. 66.

368 | IVROS de 30 dias, 1952. p. 530.

369 | OPES, 1970. p. 325.

370 MENDES, 14 de julho de 1946. p. 4.
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“Trocando serventias”

O ambiente em que se passa a historia desse ‘jauapmsentado” € o sertdo do gado
e dos boiadeiros. Bois e cavalos enchem a paisageianeja e sdo, juntamente com 0s
vaqueiros, coadjuvantes da aventura protagonizatta $ete-de-Ouros. A presenca dos
animais torna a novela uma verdadeira arca-defst@o presentes em estorias paralelas,
como aquelas narradas pelo vaqueiro Raymundéo, wmmpqgntifica o zebu Calundu,
protagonista de atos de valentia e vértice de waggch e sangrenta historia de amizade e
dor. Ou, ainda, a também tragica historia que envalvaquinha araca e os vaqueiros Tote
e Josias. Tem-se ai a tragédia da vida sertanggaheimano em geral “e acima de tudo,
uma animalia que nos seduz desde o relato inieiddburrinho pedrés" (protagonista ele
proprio) e gue pia, canta, muge, ladra etc. desditgstos rincées do livig”.

Major Saulo € o dono da “Fazenda da Tampa, ond® texh enorme e
despropositad®?”, situada no centro de Minas Gerais, onde se pabsstoria. E capaz de
deixar de vender um boi para conservéa-lo junto @ sbder apreciar-lhe a beleza. E esse
Major que, segundo narra um vaqueiro, ao chegasa @de um sitiante, ouve o mugido de
uma vaca, com o qual se encanta. Antes de se apealpogo saber o preco da dona de tdo
bonito berro, ao que o sitiante responde pedindg@rego que, segundo o vaqueiro, seria
exorbitante para a época. O fazendeiro concordgemerosamente, aumenta o valor da
oferta como demonstracao de que ele realmentergatauvir a voz da tal vaca.

O Major, qual pai severo, € daqueles “que sO cainar mandava um boi bravo se ir
de castigd®”. Em conversa com o vaqueiro Jodo Manico, dedlinrgamente: “Mas eu
gosto dos bois, Manico, ponho amor n&les” Esse é o mesmo Major com quem o leitor
tem o primeiro contato quando brinca com a cachiosariSua-Cara, como remédio contra a
irritacdo, desabafa agredindo com a taca o... pacaplo alpendre.

Os homens vivem numa espécie de aristocracia sgftanem que o Major Saulo,

suserano, recebe servicos dos vaqueiros, vassadgscom eles divide a mesma ternura

371 «E| burrito Pedrés” (protagonista el mismo) y quie, canta, muge, ladra, etc, desde todos losnéwxdel
libro”. (BENAVIDES, 1987. p. 131)

372 ROSA, 1968. p. 4.

373 ROSA, 1968. p. 4.

374 ROSA, 1968. p. 34.

375 N&o se trata de imaginar um mundo & parte ou lmveEia romantica do feudalismo, ou de “relagbes
semi-feudais”, como se disse certa época. Longm difrata-se de registrar a diferenca que ocottre en
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pelos animais, que se ligam aos seres humanossgamam. Arma-se assim uma relacéo
de congracamento, numa convivéncia estabeleciaa métuo respeito, pela lida com o
gado e pelo amor aos animais. “As aperturas da niElaram a todos, havendo pouca
diferenca, no comportamento, nas vestes e na dlg@m entre os raros descendentes de
nobres portugueses e os mamelucos sem nome d@&fafotlos eram vaqueirss.”

Segundo Wilson Lins, s6 tardiamente, a partir dwlgel19, comeca a surgir alguma
demanda por um certo conforto entre aquelas fasnit@s bem situadas, com parentela na
Corte. Entretanto, a indiferenciacdo na faina doeaddia permanece, expressando-se, por
exemplo, na instituicdo do compadrio — “Em Deusam$d ajudando, é bom, meu

compadre sed Majdr.” — tdo presente no sertdo, ligando os de baigalacima.

mundo do gado e os mundos urbano, do garimpo oendenho de aglcar, em que o trabalho estava
estigmatizado pelo escravismo, praticamente desohi no sertdo dos criadores de gado. Ali, foi éneza

de trabalho livre, que envolvia individuos de dé&r origens sociais. Capistrano de Abreu repragdohd de

um interessante documento, que suspeita ser ddaadeoum nobre portugués, Jodo Pereira Caldasaque
partir de 1782, governou sucessivamente Piaui, \id@ Para e Mato Grosso:

Nos sertfes da Bahia, Pernambuco e Ceara, digpsdlgipalmente pelas
vizinhangas do rio S. Francisco, abundam mulatoestinos e pretos
forros [devia acrescentar indios mais ou menos wsElnsEssa gente
perversa, ociosa e inutil pela aversdo que tenramatho da agricultura, é
muito differentemente empregada nas fazendas de.gddm a este
exercicio uma tal inclinacdo que procura com emperger nelle
occupada, constituindo toda sua maior felicidadeneenecer algum dia o
nome de vaqueiro. (ABREU, 1975. p. 136-137)

N&o havia salario, os trabalhadores recebiam eraciespum de cada quatro bezerros nascidos sob seus
cuidados. — “Fabiano recebia na partilha a quatteplos bezerros e a terga dos cabritos.” (RAMOZ4.

p. 135) — Por isso, muitos vaqueiros tinham a pdstde de tornar-se, por sua vez, fazendeiroad@&sco-
Goudemand transcreve versos que mostram essaarialigfletida na imaginagéo popular:

“Bom dia senhor meu amo.

Bom dia senhor vaqueiro

Como vai 0 nosso gado?

Vai indo, gordo e fagueiro.”
(BRADESCO-GOUDEMAND, 1982. p. 27)

Acrescente-se que em amplas areas do sertdo s&wéano, por um longo periodo historico, o fazende
normalmente ndo era dono das terras que ocupayanga foro anual de mil réis as casas da Torr§ateia
d’Avila, na margem norte e da Ponte, dos desceadalt Mestre de Campo Anténio Guedes de Brito, na
margem sul. Havia também a figura do grande laifino ausente, como o Doutor Mirabd de Melo, de
Grande sertdo: vereda®u, Federico Freyre, o patrdo do vaqueiro Marditelte “Uma estéria de amor”.
Nesses casos, a fazenda era cuidada por um capateanfianca, caso de Manuelzdo. Existe ainda a
aproximar fazendeiro e vaqueiros, a condicdo delemw, fato que ndo deve ser negligido, tal anzdgao
simbdlica do cavalo nessa cultura. Ndo se alongardiscussédo desse simbolismo, mas fica o regipt®,
deve incluir ainda o olhar de criticos como Man@elalcanti Proenca (1994), Antonio Candido (1994) e
Luiz Costa Lima (1969), sobre o tema.

376 |INS, 1983. p. 36-37.

37T ROSA, 1968. p. 34.
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O mesmo congracamento no trabalho é descrito pérL&llemant no sul do Brasil,
na cerimbnia da mateagcédo, em que a bomba de maitacie mado em méao e de boca em
boca, a todos servindo sem discriminacdo. Compdrangha de mate a tabaqueira que,
segundo ele, no Brasil corria a roda sem distingaiiz patricio e plebeu. Parece ser esse
igualitarismo — “comunismo moral, uma fraternizacaeerdadeiramente nobre,
espiritualizad#®”, como diz Avé-Lallemant — uma caracteristica detas sociedades
pastoris, estruturadas de maneira bastante sirapiésrno do trabalho diario.

Noutro momento, o Major conversa com 0 mesmo Joaonidd, falam de Francolim
Ferreira, espécie de factotum do fazendeiro. Dle demajor: “Beleza nos bois ele ndo
v&’°..". A incapacidade de ver a beleza dos animagsnahstrando amor por eles,
constitui, aos olhos do fazendeiro, 0 mais graveitedo acolito. Inquirido diretamente: —
“vocé acha que burro é bu#e?” — o Manico ndo tem duvida para responder: “etg0é
que eu ndo acho, ndo. Sei que eles séo ladinosgd&mMa® vaqueiro, assim como quase
todas as gentes personagens da historia, dispeesenhecer a inteligéncia, a sabedoria e,
até mesmo, os sentimentos de Sete-de-Ouros, Cakiiguquase todos os animais.

Segundo Cavalcanti Proenca, no sertdo “vaqueias,eécavalos vivem no mesmo
pé de igualdade, trocando serveritfas Essa igualdade originada na troca de serventias
ou, talvez, essa igualdade que inclui a troca deesgas, redunda na alma sertaneja, como
se vé emSagarana numa visada de mundo sempre disponivel a acahanimal,
especialmente aguele que vive junto ao homem, comigual.

“Fosse meu, ndo ia para o corte. Bonito mesmo nuesseadé?>” ; diz um vaqueiro,
de um boi, demonstrando sua disposicao de renuaciganho que seria muito para suas
parcas ou nenhumas posses em favor do prazer jpdpjoela companhia e pela beleza do
animal. Demonstracdo de amor e, também, de fonsoseEstético.

Os touros tém gostos e sabedoria: “Tinha mania: b#im em gente a pé, mas

gostava de correr atras de cavaleiro. De longejéeleabia que vinha algum, porque

378 AVE-LALLEMANT, 2001. p. 132.
379 ROSA, 1968. p. 33.

380 ROSA, 1968. p. 33.

381 ROSA, 1968. p. 33.

382 PROENCA, 1944, p. 72.

383 ROSA, 1968. p. 24.
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encostava o ouvido no chdo para esétftarAqui, quem fala é o vaqueiro Raymundao,
descrevendo os modos e os habitos do touro Calundu.

“~ Mundo velho, ventania! — brada Juca Bananeustasndo o cavalo para apreciar a
desfilada dos bois taroleiros, correndo de asgas,a débito fluido das patas, o turbilh&o
de angulos, o balouco dos perfis em quina, e o j@oz dos omoplatas obliqués”
Numa demonstragdo de amor aos animais e de adminagl@d beleza, o vaqueiro
interrompe o trabalho para apreciar a marcha diosa@é Vemos aqui, mais uma vez, seres
que vivem proximos aos animais e por eles sdo eapde demonstrar 0S mesmos
sentimentos de admiracdo e respeito que manifegtanoutros seres humanos, sendo,
portanto, capazes também de ama-los.

Zeferina € 0 nome da cachorra do vaqueiro Raymuri®o vinganca que eu pus
quando minha mulher Zeferina me lar§ft De gente, Zeferina tem gostos e
comportamento mais o0 nome: “Minha cachorra pagugiea ndo gostava de parar sem o
que fazer, ficou vagabundeando pd?’si.” Numa aproximacdo metonimica, Raymund&o
atribui & cachorra o comportamento que talvez pilger da mulher, aproximando uma da
outra, ndo pela bestializacdo do humano, mas peteahizacdo do animal. Raymundé&o
vinga-se da mulher, que ndo conseguia dominar,adaed nome a cachorra, obtendo

assim, uma Zeferina irrequieta, mas obediente ugar Ida outra, transfuga.

O vaqueiro-poeta e o exilio da poesia

E 0 mesmo Raymund&o que conta a histéria do tawrerg Calundu, numa narragao
onde a poesia — “E até a lua comecou a alumiaalon@u mais do que as outras coisas,
por respeité®...” — invade a prosa do pedo, expressando admirac@espeito pelos
animais, que recebem todo o tempo um tratamentolltpgeconfere o estatuto de seres
iguais aos humanos, no comportamento e nas qedliddhs o Calundu cada vez ia ficando mais
enjerizado e mais maludo, ensaiando para ficapddichmando a onca para o largo e xingando todo

nome feio que teff?.”

384 ROSA, 1968. p. 24.
385 ROSA, 1968. p. 25.
386 ROSA, 1968. p. 26.
387 ROSA, 1968. p. 27
388 ROSA, 1968. p. 28.
389 ROSA, 1968. p. 28.



88

Segundo Dirce Cortes Riedel,

Nos textos de Guimardes Rosa, parece haver sempreatrador-sintese que,
como personagem ou nhdo, € aquele ou um daquelezesape questionar a
percepcdo como percepgao poeética, ou que a postintivamente, ou que a
pressente, mesmo sem conscientiz&la

Pode-se afirmar que Raymunddo é um desses namsaglotese, assim como
Riobaldo ou o Jodo/José, de “Sdo Marcos”, que mmé&uwa face instruida. O Grivo, 0
vaqueiro viajor de "Cara-de-Bronze", € esse narrath sua poténcia maxima, pois so
alguém dotado de uma alma de poeta poderia partiarviagem em busca do “quem das
coisas®”.

E ainda a mesma leitora a observar que

O narrador de Guimardes Rosa — procurando percefae vé e o que ouve,
ensinando a ver e a ouvir, apreendendo as relagteslitas, denunciando o
falso saber, e, portanto, fazendo pensar, exefwecdo do artisty>.

Diz Riobaldo, la pelo meio da sua narrativa: “Mestéo é quem sempre ensina, mas
quem de repente apredtfe’ E esta a melhor definicdo do narrador rosiamo:noestre que
ensina, ndo por muito saber, mas pela sempre gpacalade de de repente aprender.

Vale a pena dilatar um pouco mais a atencédo dasaenarrador. Em sua conversa
com Loren2*, o escritor diz que se sente uma espécie de tracegcreve a partir de
textos ideais, existentes alhures. Ainda nessaetsaye nos dialogos epistolares com seus
tradutores ao aleméo e ao italiano, o escritor r@as humilde, reconhece que a solucéao
encontrada pelo seu tradutor, muitas vezes, supecatrabalho da escrita.

Paulo Roénai relembra que Guimardes Rosa lhe teniado que

0s compositores de tipografia, ndo entendendo wersuds palavras ou frases,
tém-nas modificado involuntariamente; e que, acereas provas, tem-lhe

acontecido ndo emendar o erro por decorrer de wmareensao aceitavel dos
antecedentes, e por ajustar bem ao cont&kto

Esse € o narrador rosiano, caracterizado pelaggdade, pela disponibilidade a ser

corrigido pelo leitor/ouvinte, como se verifica jdacitada passagem em que o Raymundao

390 RIEDEL, 1980. p. 51.
391 ROSA, 1976b. p. 101.
392 RIEDEL, 1980. p. 33.
393 ROSA, 1976. p. 235.

394 LORENZ, 1994.

395 RONAI, 1975. p. IVii.
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relembra a furia guerreira do zebu: “E até a luaexxpu a alumiar o Calundu mais que as
outras coisas, por respéitb..” O ouvinte, pouco dado a poesia, contradiz: éstou quase

ndo acreditando mais, Raymunéfdo.” O vaqueiro-poeta concede: “Bom, pode ter sido
uma visdo minha, ndo duvido ndfda.” Ou seja, a poesia, se ndo alcancada pela,leito
pode ter sido apenas uma visdo do poeta. O mungoatda € o mundo da generosidade,

da doac&o. Ao leitor resta a liberdade de recebé-lzéo.

N&o resta divida de que livros corBagaranae Com o vaqueiro Marian®
podem ser “compreendidos” por uma pessoa que rgre lwansportar-se da
periferia para camadas significativas mais profshdsas quanto esbanjamento
involuntario ndo ocasiona a impermeabilidade a eizgu integral dessas
criacte8!

O vaqueiro Sebastido, ouvinte do Raymundao, canstiha espécie de contraparte
literaria desse leitor descrito por Oswaldino MagjuTanto o vaqueiro rude e sem
sensibilidade poética, que ndo consegue admitiraglum ilumine mais o valoroso zebu,
quanto o leitor incapaz de ultrapassar as camadas superficiais do texto literario, séo,
ambos, exilados da poesia. O narrador rosiano Réloienenhum deles — sua poésia

dirige-se a todos, como lembra a voz do Raymundao.

Um mundo de homens e de bichos

Na estoria do Sete-de-Ouros, onga tem anjo da guafilas, entéo foi que eu fiquei
sabendo que tem também anjo-da-guarda de*8hca e decide depois que “ja pensou
tudo o que tinha pra penédr. E, sabiamente usa a imaginacdo para rever ugisageque
pode trazer-lhe consequéncias danosas: “Pois dessecangussu de certo que imaginou
mais um tiquinh®“...” E ainda o0 Raymund&o quem narra, rememoraridstéria do zebu

Calundu confrontando a onga que ameacava o0s beza®vacas de que era o garanhao.

3% ROSA, 1968. p. 28

397 ROSA, 1968. p. 28.

398 ROSA, 1968. p. 28.

399 ROSA, 1952

400 MARQUES, 1957. p. 82.

401 “N&o se perturbe o leitor com o enquadramentastitdo de Jodo Guimarédes Rosa nas esferas da poesia
da prosa, pois como intentaremos mostrar em owfsi&o, a textura verbal cobre a dupla extens&ades
categorias. Nao foi por acaso ter cabido a elénaggia de gerar uma nova forma de expressao lde@rde
se fundem, de modo orgéanico, a prosa e o poema®RQUES, 1957. p. 21)

402 ROSA, 1968. p. 28-29.

403 ROSA, 1968. p. 29.

404 ROSA, 1968. p. 29.
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E esse 0 mundo em que se move o burrico Sete-des(sfio essas as pessoas com
as quais ele o partilha. Mundo em que seres humanon&o humanos convivem em
cooperacao e, as vezes, em conflito. Sempre, peménmmma aproximacgao indiferenciadora,
que leva os homens quase sempre a reconhecerin@saaquelas qualidades que buscam
encontrar nos seus semelhantes.

Sete-de-Ouros, que ja teve outros nomes, e popbrauitos € chamado pelo narrador
e por aqueles com quem divide sua existéncia: dmies;i azémola, burrinho, mu, burro,
bicho medonho, burrico miseravel, briguélo, cujangorgas, meu negro, meu velho,
compadre. Anota-se a lista de noffigsque ndo é exaustiva, mas é o suficiente para se
perceber que o animal, tal qual se faz com o s@aho é referido ou chamado de diversos
nomes, conforme o estado de espirito daquele dae=fa situacdo confrontada. Assim,
Sete-de-Ouros é “meu compadre” ou “meu negro” goangaqueiro quer conquistar-lhe
as boas gracas e “bicho medonho” quando l|he caugtacdo, os trés, termos
indistintamente aplicaveis a humanos e animais.chlhmaltratado, de qualquer forma.
Alias, ninguém maltrata animais na fazenda do M&grlo.

Sao dezenas e dezenas de indices da humanizacaniniass. S6 nas oito primeiras
paginas contam-se mais de vinte relacionadas aimbor Enumerar e comentar todos seria
alongar este texto muito além do razoavel, tratatelapenas um de seus aspectos. 1sso
esta expresso nos adjetivos, nomes e epitetos,tdmdmem por frases inteiras, que déo ao
burrinho uma alma ou pdem no mesmo plano burrasrehg®.”

Animais estdo presentes nas metaforas “Silvinaga-bigré®”” “lua rodoleirg®”;
ddo nome a outros animais: “onca-tigre”, “boi-vacdicha-ferd®®”. Pontificam também
nos ditados e frases de expressdo de sabedoriz@becimento: “ndo é nas pintas da

vaca gque se mede o leite e a esgtithaou “Suspiro de vaca ndo arranca estdcaOu

495 E comum uma tdo ampla proliferacdo de nomes asseei ao tabu linguistico ou a importancia
econdmica. No caso do burro parece ter concorandém a proximidade gerada pelo convivio cotideao
afetividade dai advinda. O Padre Antbnio Vieira64plista mais de 100 nomes usados nas diversdieseg
do Brasil, numa multipla nomeagéo que expressasadertudo a afetividade.

406 | EAO, 1994. p. 141.

407 ROSA, 1968. p. 17.

498 ROSA, 1968. p. 26.

409 ROSA, 1968. p. 28.

410 ROSA, 1968. p. 16.

411 ROSA, 1968. p. 18.
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ainda: “Galinha tem de muita cor, mas todo ovoaitd'2.” A sabedoria do Major Saulo é
verbalizada quase sempre através de uma parenaia@agienvolve a figura de um animal.
Comparecem também em comparacdes e metaforas ctdnga Bananeira [...] confia
tanto na moleza de Silvino quanto um tem-farinhaea¢dita na imobilidade de uma cobra-
cip6d, ou uma cobra-cipé cré na lonjura alta de wmau&™.” Nos adjetivos, como

“lobunad***”. Ou nas cantigas:

“Um boi preto, um boi pintado,
cada um tem sua cor.
Cada coracdo um jeito

de mostrar o seu anfor.” 416

“Todo passarinh’ do mato
Tem seu pio diferente.
Cantiga de amor doido
N&o carece ter rompafté...”

Tem-se um mundo habitado por animais e homens igaenvem func¢do do animal,
dele cuidando, protegendo-o e conduzindo-o quandohéra de fazé-lo. Ao viver tao
proximo aos animais o homem acaba partilhando sewdmintegralmente, tornando-se
parte irremissivel desse mundo e, a0 mesmo teropmartdo-se também o animal parte
integrante da vida do vaqueiro, mesmo nas suasaesfeis profundas.

Sete-de-Ouros tem esse nome de manilha de barath@ mor acaso: veio-lhe de
padrinho jogador de truque. (Nesta estoria, buoritkm até padrinho.) Ja teve outros
nome$'® o burrinho: foi Chico-Chato quando vendido porugig desse nome que se
esqueceu de dizer ao novo dono o apelido dacbuiome depois trocado porque nao
era decente, na opinido do comprador.

Animais com nome de gente ndo s&do ocorréncia incgnasta lembrar de pelo

menos dois dos cachorros da novela “Campo getsinados

412 ROSA, 1968. p. 36.

413 ROSA, 1968. p. 18.

414 ROSA, 1968. p. 23.

415 ROSA, 1968. p. 23.

418 A5 aspas estdo no original. Na Gltima pagina des grimeiras edicdes @&agarana(Rio de Janeiro:
Universal, 1946) havia a seguinte nota: “As castigaprovérbios entre aspas foram ouvidos mesmo em
Minas Gerais.” (Rosa, 1982. p. xviii) Posteriorneesssa nota foi retirada, sendo reproduzida emmegu
edi¢cBes como ilustracao.

417 ROSA, 1968. p. 23.

418 Ana Maria Machado observa que “o Nome dos persarmgm Guimardes Rosa assinala mudanca e é
instavel. Apresenta uma variacao de tempo.” (MACHARO0O03. P. 51) E ainda: “Os Nomes mudam. A cada
novo feitio ou mudancga de feitio.” (MACHADO, 2003.53)
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José Rocha e Julinho da Tulia sendo nomes de pessoda do Pau-Roxo, e
de quem o pai de Miguilim tivera 6dio; mas com mpe, o 6dio se exalara,
ninguém falava mais o antigo, os dois cachorromex@ Zerré e Julift®.

Nesse caso, a nomeacgdo do cachorro parece objativamilhacdo do inimigo, ao
iguala-lo ao animal; ou talvez, em casos extremasiter lembrado alguém a quem se quer
muito mal, avivando algum sonho de vinganca. Nemsama estéria do burrinho ha
também o caso da cachorra Zeferina, ja referide,lgrda o nome da antiga mulher do
vaqueiro Raymundéao.

O ex-jagunco Riobaldo, narrador Goande sertdo: veredaselembra um cavalo que
teve, nas suas andancgas pelo sertdo: “Escolhinimah][...] meio sendeiro e historiento.
Daqui veio que o nome que teve foi de “Padrim $edé’.” Esse Padrim Selorico que
nomeia o cavalo sendeiro, na verdade, pai de Rlop&dz com que seja iniciado no uso de
armas e depois ocasiona 0s acontecimentos quenanigagunco. Siruiz € o nome do
cavalo que Riobaldo monta quando se torna chetengage se encaminha ao encontro do
seu destino. Esse nome homenageia o jagunco qua aafCancdo de Siruiz”, que
acompanha Riobaldo por toda sua vida e que, iadirehte, contribuiu para sua adeséo a
vida jagunca. S&o, tanto o Padrinho Selorico, quanSiruiz, individuos associados a
momentos inaugurais na vida do chefe jagunco. Ceeneg, dois seres responsaveis pela
existéncia do chefe Urutu Branco que ja foi Tatargcujos apelativos o vinculam a
animais), sao ligados por ele a animais, ndo pas@ccavalos, de tamanha importancia
para o jagunco.

Assim, constata-se 0 quanto € comum esse tipo meagio e, a0 mesmo tempo, 0
seu amplo caréater, podendo ser tanto disférica aoonzaso dos caes da vida de Miguilim,
quanto euforica, como é o caso dos cavalos do gag&iobaldo. Ou ainda sutilmente
irbnica como se da com Chico-Chato e o burrinhagsgdu amorosamente vingativa, no
caso do Raymundéao e sua Zeferina.

O burrinho, que tem “pezinhos de borralh®&ira é reiteradammente descrito de uma
forma que parece gente, “com finas falripas na patbeada de frestd’, ou ainda: “E,

como os dois cavos sobre as 6rbitas eram bem unep&eulos puxados para a testa, Sete-

419 ROSA, 1976a. p. 10.
420 ROSA, 1976. p. 287.
421 ROSA, 1968. p. 5.
422 ROSA, 1968. p. 4.
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de-Ouros parecia ainda mais velho. Velho e sabip due ele preferia evitar inuteis
riscos$®...” O burrinho tem 6culos e a pele recém-barbealdan da sabedoria, que a sua
histdria vai mostrar que, esta sim, € bem maioregdes homens.

Diz Roland Barthes: “Quando semas idénticos cruzaras vezes o mesmo Nome
préprio e nele parecem fixar-se, nasce um personfage Atente-se para as inlmeras
vezes que semas associados a condicdo humana eezuhre o Nome de Sete-de-Ouros
e tem-se ai indices que o incluem na categorigpei@®nagens e na categoria ampliada de
humanidade. O nome do burrico constitui-se numgaspde feixe de semantemas
associados a sabedoria, a cautela, a lucidez. Tesdas, qualidades distribuidas com certa
parcimdnia entre os homens, como mostram incorstaxesies os vaqueiros. E o caso do
Tote e seu companheiro Josias, que desafiam gmatrite um animal agressivo e seu ato
redunda na morte do ultimo. Também é o caso donSilgue quer matar Badu, porque
perdeu para esse a namorada. Badu ameacado de méortee precata, embriaga-se,
entregando-se a cegueira do destino. E é o camtg,alaqueles vaqueiros que entram no

corrego engrossado pela enchente sem saber canto gaitro lado.

Pata a pata de boi a burro

Diz Wilton Cardoso, que € no "O burrinho pedrégitree todas as novelas de
Sagarana que Guimardes Rosa “tera levado ao maximo o efiesmento estilistico da
gama sonora das palawas’ O critico presta especial atencdo ao movimento lbvinos
qgquando saem dos currais, ainda na Fazenda da Tanipigjam sua caminhada rumo a
estacdo da estrada-de-ferro. Um boi agigantadpasientre o grupo na saida da porteira
do curral, suas patas marcam ritmo, batendo nodadidchao duro, da area muito pisada e

repica na exclamacgao do vaqueiro:

Estampa de boi briod%./
Quando corre, bate caixa,/
quando anda, amassa o cfdb

423 ROSA, 1968. p. 4.

424 BARTHES, 1992. p. 97.

425 CARDOSO, 1966. p. 40.

426 Os versos ndo estdo organizados em estrofe rm deginal, sdo apresentados dessa forma para melho
visualizar-lhes a construgéo.

427 ROSA, 1968. p. 21.
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Os animais, em manada, lancam-se a caminhada, agi@aos, seu passo marca a
narracdo em versos dissilabos, em que se intergatzes toantes e aliteracdes, em vinte
adjetivos descritivos do gado. E, mais uma vezté@iasanda no passo do gado, que “na
marcha contraida, se desordena em turbulédtiadarca-se o ritmo — ou a arritmia —
pelas pancadas de 1840 patas ainda individuadss,gamizadas, a se lancarem a busca da

saida dos currais, sobre o solo duro dos patitaszéada:

Galhudos,/gaiolos,/estrelos,/espacios,/combucdzetos,/
Lobunos,/lompardos,/caldeiros,/cambraias,/chamyrros
churriados,/corombos,/cornetos,/bocalvos,/borralhos
chumbados,/chitados,/vareiros, /silveftds..

Observe-se que a série — a pedir leitura escaratida@ada verso, marcando-se a
tbnica —, pode, sim, ser lida em versos pentassiab- “galhudos, gaiolos,/estrelos,
espacios”, com cesura na terceira silaba — unidgs,versos iniciais, pelo jogo
aliteracdo/assonancia da silaba inicial; e pela arim chumbados,/chitados,
vareiros,/silveiros —, nos ultimos versos. Assirapstata-se que a desordem do gado
escapando ao curral ja traz, interna, — em poténe@aordem da manada em marcha. Ao
final da série irrompem integralmente os pentassfiaintroduzindo no que era o caos da
inviduacéo, o inicio da ordem e mudando ao finalacagéo ritmica dos versos, quando

um boi irrompe da massa e ameaca investir sobvaqeeiros:

E os tocos da testa/
do mocho macheado,/
e as armas antigas/
do boi cornalat™...

Lentamente a boiada busca o ritmo da marcha esaadepasso € o mesmo, mas
nova organizagao vai se estabelecendo, marcadeenass pela reducéo das toantes e das

aliteracOes, as rimas internas saltam de versovpasa, quase nao ocorrem N0 Mesmo Verso:

As ancas balancam,/e as vagas de dorsos,/
das vacas e touros,/batendo com as caudas,/
mugindo no meio,/na massa embolada,/

com atritos de couros,/estralos de guampas,/
estrondos e baques,/e o berro queixoso/

do gado junqueira,/de chifres imensos,/

428 ROSA, 1968. p. 22.
429 ROSA, 1968. p. 22.
430 ROSA, 1968. p. 22.
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com muita tristeza,/saudade dos campos,/
queréncia dos pastos/de la do sértba

Segundo Alfredo Bosi, “Imerso na musicalidade dia feertaneja, ele [Rosa]
procurou, em um primeiro tempo (tempo Skegarang, fixa-la na melopéia de um fraseio
no qual soam cadéncias populares e medigvdidNa verdade, pode-se acrescentar, o
escritor capta a musica e também o ritmo, ndo $aldamas da vida, como mostram estes
trechos. E o espirito, como a novela faz perceber.

Prossegue o movimento da boiada, agora, ja quaskenémte organizada: versos
trissilabos marcam o monotono ritmo da marcha tiesagdes que se repetem sempre
iguais, explodindo nas oclusivas: b/b; d/d e sogpwamas fricativas v/v; e toantes,

praticamente todas na vogal baixa:

Boi bem bravo,/bate baixo,/bota baba,/boi berraril®ansa doido,/
da de duro,/da de dentro,/da direito.../Vai, veaitay/
vem na vara,/vai ndo volta,/vai varafith..

Finalmente, a boiada é uma coisa s0, um bicho ffigao — uma centopéia
monstruosa, que tudo envolve e engole, dando aaeonum ritmo bovino — batendo caixa
na terra dura do sertdo, cavalos, homens, bois,usé s6 e mesma coisa movente,
deslocando o ar nas sibilantes e nas vibrantesparale tantas patas sobre a poeira. No
dizer de Wilton Cardoso, “é preciso ganhar tempengaiar um ritmo de galope, que o

caminho é long8*”:

pata a pata,/casco a casco,/soca soca,/
fasta vento,/rola e trota,/cabisbaixos,/
mexe lama,/pela estrada,/chifres rit’ ar.

Animais interferem ainda no ritmo da estoria, nasrrupcfes que provocam, seja
através das narrativas que protagonizam, quandetaédado o tempo psicologico da
narracdo. Ou, entdo, nos episédios ocorridos duranmharcha, como a topada do Badu
com o zebu aticado pelo Silvino, que afetam a paoao avanco da boiada, retardando o

fluir do tempo dado pelo ritmo marcado pela marcha.

431 ROSA, 1968. p. 23.
432 BOSI, 1974. P. 473.
433 ROSA, 1968. p. 23.
434 CARDOSO, 1966. p. 40.
435 ROSA, 1968. p. 24.
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Vale lembrar que, acima de tudo, o ritmo da es#®mearitmo calmo e sem pressa do
burrico Sete-de-Ouros, “no seu passo curto de vettmo, pondo, com precisao
milimétrica, no rasto das patas da frente as mimpatas de tr&$.” Se a boiada modela a
marcha, Sete-de-Ouros da o tom da geral narrac@o partir do momento em que o
vaqueiro Badu, bébado, monta-o, de partida runazenda, o ritmo duro da sua caminhada
“em sorna progress&d” contamina a narrativa, expressando-se em tamhéos d/ersos

de quatro silabas:

Dansando estao,
dansando vao.
As casas todas,
em procissao®.

E assim, os boiadeiros sem boiada movem-se e wdyumpde a marcha seu ritmo
“viageiro assendeirad8i”, rumo aos grandes acontecimentos que os aguapamfechar

as vinte quatro horas da epopéia muar.

Pos-escrito “Pata a pata...”

O vasto vocabulario relacionado aos animais, eslpeente eqlinos e bovinos,
mobilizado pelo escritor em todo o livro e partasahente nesta novela, mostra o amplo
conhecimento que tinha das coisas do sertdo. Lemlyaanto lhe foram Uteis as suas
famosas cadernetas em que avidamente anotavasas qoe via e ouvia nas suas andancgas
sertanejas e ja no inicio dos anos trinta, quardeuvem Itaguara, interior de Minas, no
periodo imediato & conclusdo do curso de Medigoao relembra Mario Palméfits.

Segundo seu depoimento, enquanto vivia em ltaguara,

Guimardes Rosa anotava tudo [...] nas suas famoadernetas. [...] As
anotagbes resultaram em abastado glossério sertamejdadeiro |éxico
enciclopédico de todo um novo vocabuléario e graraatie uma nova histéria
natural e antropologia, tudo rigorosamente auténfiel ao visto e ouvid™.

Seria interessante atentar também para a fartaligasjbliogréfica que certamente

subsidia a escrita, buscando localizar suas maraasbra literaria. Um cotejo entre o

436 ROSA, 1968. p 33.

437 ROSA, 1968. p. 51.

438 ROSA, 1968. p. 50.

439 ROSA, 1968. p. 22.

440 PALMERIO, 1974.

441 pALMERIO, 1974. p. 150.
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vocabulario de "O burrinho pedrés” e \cabulario analégicp de Firmino Costa,
certamente incluird essa obra entre as fontes da.Htsse € um dado da escrita rosiana
ainda pouco estudado, ja que os leitores tém atembais para aspectos, como o papel do
sertanejo como fornecedor de informacdes ao esaniica sua criatividade intrinseca.

Em um certo momento da estéria de Sete-de-Ouroslig@ados vinte adjetivos
descritivos do gado — Galhudos, gaiolos, estrdlopyvareiros,silveirog*?... — dezenove
dos quais constam de um s0 dos entretitulogadabulario analdgicoS6 ndo esta na lista

40 adjetivo “estreld*®”, incluido na parte dedicada aos

de “Coreé*® e sinais de bot
sinbnimos do substantivo cavalo, com outra flex@énero: “Estrela, cavalo preto com
uma mancha branca na té8ta

Algumas vezes 0s vocabulos aparecem aos paresesmarnordem, tanto em um
quanto em outro livro: “bocalvos, borralhos, [caldeiros, cambrai8s’™” — esta na estéria
do burrinho pedrés. Em Firmino Costa |é-se: “Bogalde focinho e cabeca escura.
Borralho, cor de cinza.[...] Caldeiro, que apresemd chifres um tanto baixos e menos
unidos que os dos gaiolos. Cambraia (bras.), arente branc¢@®.” No caso do par
“combuco/cubetd®”, o escritor corrige o glossario, ja que nesteiosamente, ocorreu um
erro e a ordem alfabética foi desrespeitada, ja pgrar “chumbado/chitadf”, a inverséo
ocorreu no sentido contrario, desordenando o giaa®rdenado. Em ambos os casos a
troca de posicdo atendeu a busca da melhor co@striignica. Imperativo da poesia.

Percorrendo-se as paginas de "O burrinho pedrgsssivel coletar-se alguns termos,
tanto adjetivos quanto substantivos, relacionadusisie cavalos — alazdo, aracgd, aratanha,
azémola, azulego, baio, barroso, cabano (acabaneamurca, caracu, caraino, cardao,
castanho, corcel, cornaldo, fumaca, fusco, garanggiwoote, laranjo, malhado, marruaz,
matungo, mocho, montada, muar, murzelo, novilhéafpan, pampa, pedrés, pintarroxa,

poldro, retinto, soreiro, tordilho, numa coletarékaustiva — todos presentes também no

442 A |ista comparece completa & pagina 95 desteltraba
443 A ortografia foi atualizada.

444 COSTA, 1933. p. 24-27.

445 ROSA, 1968. p. 22.

446 COSTA, 1933. p. 19-20.

447 ROSA, 1968. p. 22.

448 COSTA, 1933. p. 25.

449 ROSA, 1968. p. 22.

4%0 ROSA, 1968. p. 22.
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vocabulério de Firmino Costa. Muitas delas sdovypatacirculantes no sertdo dos gerais,

mas estdo ai também termos de diversa origemgdigamorte ao sul do Brasil. Compdem

a lista tanto termos de origem popular, da lidepmira, quanto termos eruditos. Mistura

assemelhada ocorre rdacunaimamariodeandradiano, como se pode constatar numa

consulta ao estudo de Cavalcanti Pro&ticaAssim, parece que nio escreveram

imotivadamente aqueles que, entre os criticoseipa hora, uniram o nome dos dois criadores.
Tristdo de Athayde percebe esse fenGmeno e afitrmaad‘expressao verbal’ — de

Rosa — “procura o geral, ndo partic@tar’ Na opini&o do critico, o estilo rosiano

N&o pretende corresponder a fala de um homem aumdeovoado ou de uma
zona, mas fixar uma espécie de retrato compoésitongio corresponde a uma
reproducédo fotogréfica da expressdo real e sim uepmesentacdo, uma
transposicdo, uma criacao literaria — uma estifigac.

Neste ensaio, datado de 1988em que enfrenta com percuciéncia, embora com
brevidade, a questdo da linguagem rosiana, Athaabdui qualquer possibilidade de
comparacédo entre Rosa e escritores como Simdes INgie, Monteiro Lobato, Valdomiro

Silveira e outros que considera como escritoreésmags. O critico afirma que

Guimarédes Rosa [...] se inclui entre os autoregonats e nao regionais. Esti
na linha iniciada por um José de Alencar, e qum saguida por um Afonso
Arinos ou por um Méario de Andrade, no plano dagi@me por um Euclides da
Cunha, no plano da especulagdo sociolégica, e @ddinha dos circulos

limitados e regionais do nosso arquipélago culteral

E conclui que a prosa de Guimardes Rosa é “diferéstelmente diferente da de seus
predecessor&$”. Assim, a literatura rosiana deveria ser aproxima desses poucos

escritores por seu empenho na construcdo de umpaaliliteraria nacion&’, de escopo

41 PROENCA, Manuel CavalcanRoteiro de Macunaima3. ed. Rio de Janeiro: Civilizac&o Brasilei@74.
452 ATHAYDE, 1969. p. 102.

453 ATHAYDE, 1969. p. 103.

434 ATHAYDE, Tristdo de. “Sata nas letrafiario de Noticias Rio de Janeiro, 13/20 de abril de 1958
455 ATHAYDE, 1969. p. 102.

456 ATHAYDE, 1969. p. 102.

437 Diz Henriqueta Lisboa sobre a linguagenGtande sertdo: veredas

Quanto a linguagem, de extraordinario sabor picaete®lucionério seguro com
base de conhecimentos linglisticos, Guimaraes Radiza a mais cabal e bem
cumprida aventura de que se tem noticia entre $®%Alencar foi o precursor,
gquase em sonhos, dessa aventura, Mario de Andhatlectareiras na floresta,
Guimaraes Rosa plantou uma arvore nova, espécimflar de muitos baobas e
aratacas, caraibas e buritis. Mostram-se as gdeaMario de Andrade em
Grande sertdo: veredas: na maneira engracada & deroertas expressfes, no
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muito mais amplo que aquele que possa ser atritaddoautores ditos regionalistas, por
mais que se distingam pela qualidade da sua prssy de Simdes Lopes Neto.
Acrescente-se que para Athayde, “Rosa é muito omaipoeta que um prosador. J& que,

para o poeta, a palavra é um fim em si, para capm<2, antes de tudo, um nfétd

Uma estoria de muitas estodrias ou a “paixdo de caaf’

Oscar Lopes observa que, na escrita rosiana, apaiciipal “esta téo ligada a varias
outras, que o leitor se vé compelido a um actcedirquizacédo permanefite” Isto é, ha
uma tal quantidade de estorias e de tal forma digmées umas das outras, que demandam
do leitor um permanente trabalho de releitura, etgganizacdo da sua leitura porque os
novos sentidos aderidos com as narrativas novasiépal, reposicionam-na e requisitam
novas leituras. Sobre essa profusdo de estorahast e/ou paralelas, presentes na estoria

do Sete-de-Ouros, diz ainda o critico:

Os sertanejos contam-se a todo propésito estdniss sfio outras tantas
variantes possiveis para varios episédios do acenteal em processo. E tudo
isto ajuda a conhecer o burro, porque ele é inggphdo seu mundo, e tudo
isto se sente como solidario e essefitfal

Pelo menos sete narrativas interrompem a sagatdal8eOuros, contadas pelos seus
coadjuvantes humanos. Essas estérias internas aguiichamadas de interestérias. Sao

elas, na ordem em que aparecem na narragao:

1) O vaqueiro Tote conta a histéria da morte doueaq Josias, ferido
pelas guampas da vaca funfita

2) Raymunddo narra ao Badu a historia do zebu @alum da onca
cangusstf?.

3) O vaqueiro Raymundao conta ao Major a sua prartepada com um

boi, que significou para ele a conquista do esiati# homem adulto,
reconhecido pelo p&?.

senso dohumour no uso da preposicédo reticente, na frase em ssIBp&EO
adjetivo substantivado. (LISBOA, 1968. p. 41)

458 ATHAYDE, 1969. p. 103.
459 | OPES, 1970. p. 329.
460 OPES, 1970. p. 330.
461 ROSA, 1968. p. 19.

462 ROSA, 1968. p. 25-29.
463 ROSA, 1968. p. 40.
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4) Raymundao conta ao Major Saulo como o boi Calundtou o menino
seu Vadico Borges, para depois morrer de tri$teza

5) Ainda ao Major, Raymunddo conta a medonha ligstde Lebncio
Madurera, que ouvira do pai. Esse Madurera, eg@staaligno, foi
velado pelo garrote que urrava feio: “ — MadureraWladurera!...”

respondido pelas vacas: “— Foi p'r'os inferno$ai p'r'os inferno4®!...”

6) Na volta para casa, depois do embarque da halada Manico conta
aos companheiros a histéria de uma outra boiada, queeréncia, e do
negrinho cantor, passada quando o Major Sauloirda gpveni®®.

7 Jodo Manico interrompe a histéria do negrinhatarapara contar a
histéria da “vaca mestica, meio pintarrtfikaque o entédo jovem, e ainda
magro, “seu Saulinho” comprara.

As interestorias “se integram na estrutura glolaaendo-nos compreender o mundo
do burrinho, determinando a dimenséo do seu aémdwr um clima favoravel ao desfettid
Chama atencédo a aparéncia de “causos”’ que as ar&@agciparece se estar a ouvir um
vaqueiro-poeta a narra-las. Rosa era um escritoculado a Terra, empenhado em
inscrever na sua literatura essa Terra e sua geamspondo e reelaborando sua cultura e
costumes — uma intertextualidade de formas sirtfdleé producéo literaria de Guimaraes
Rosa procede da tradicéo oral e a realiniéhtaA partir dessa constatacgédo, fica mais facil
entender o aforismo de Bandeira sobre ndo senebssiber “quando a invencédo é dele ou
é do povinho de seu municipio minéifo® E bom lembrar das cartas que o escritor
enviava aos amigos pedindo informac¢des minuciosiie habitos, costumes e pessoas; 0
dialogo que entretinha com o pai sobre os mesnaastea leitura de livros de viagens pelo
Brasil; as viagens que fez ele préprio pelo serdentdo se terd uma idéia aproximada da
apropriacao intertextual da cultura desse povoeptesna obra rosiana, bem como a sua
inseparabilidade dessa obra. “Eu trazia sempreuggl@s atentos, escutava tudo o que

podia e comecei a transformar em lenda o ambiargere rodeav&”, resume o escritor.
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As interestérias, diferentemente das cantigas evépois ndo trazem aspas e,
provavelmente, nunca sera possivel separar o quagdo do Autor do que ele recolheu.

Raymundao € o grande narrador dessas interestor@Badoras entre o mundo de
Sete-de-Ouros e o leitor, no desenrolar da sua €agda quatro, de um total de sete. O
vaqueiro Joao Manico narra duas e Tote narra eepardelas, aquela que fala da morte do
vaqueiro Josias nas guampas da vaquinha fumaca.

Duas das narrativas do vaqueiro Raymundédo, présanti um touro de nome
Calundu, caracterizado como “um zebu daquela idadwaior que eu ja vi. [...] Cor de céu
que vem chuva. Berrava rouco, de fazer resfjéitd em uma descricdo totalmente
invadida pela Poesia, como ocorre em uma outratharrosiana, mais exatamente, no
passo em que Riobaldo rememora a morte do cheéeRamiro: “Aquilo era como fosse
um touro preto, sozinho surdo nos ermos da Guaedawrrando no meio da tempestade.
Assim Joca Ramiro tinha morritle.” A imagem é tao forte para o jagunco, marca-tatie
forma que volta a ser relembrada, num outro poateui narracdo: “Medeiro Vaz morreu
em pedra, como o touro sozinho berra feio; confodmeomparei, uma vez: touro preto
todo urrando no meio da tempestdeé Em carta a Meyer-Clason, o autor diz que essa é
uma frase “puramente poéti¢d A presenca do animal no discurso riobaldiano cuemp
portanto, o papel de emisséria da Poesia. O to@to pssocia-se, assim, poeticamente, a
morte de Joca Ramiro, como uma representacdo ¢a ®ordo instinto de liberdade e
espirito combatente do touro selvagem; lembranzhy aegra o luto pela perda do heréi.

H4, na estdria do Burrinho pedrés, uma descricaordboi que é pura cor, fala-se de

um boi esguio, preto-azulado, azulego; nado: azatldesgralha, agua longe,
lagoa funda, céu destapado — uma tinta compactpegia do chanfro as
sobre-unhas e escorrendo, de volta, dos garrdedopete — concolor,
azulissim§’’.

Mais uma vez a poesia invade a prosa, fazendo cenodeitor se interrogue se “o0
autor esta escrevendo prosa ou pdé$jatal a comunhdo entre o narrado, carregado de

poesia, e a narracdo, muitas vezes um poema — @gpicgrandes movimentos; lirico no
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olhar as pequenas coisas e pequenos seres do mMahdmal o Calundu visto pelos olhos
do vaqueiro-poeta.

Essas estorias, dispostas internamente a estoBatdede-Ouros, ja foram chamadas
de diversos nomes pela critica, Franklin de Ol&#ély por exemplo, chama-as “sub-
histérias”, variacdo de termo usado pelo Autorb-estérid®® — neste mesmBagarana O
termo interestdrias aqui usado refere-se mais que &ondicao de intertextos, que pediria
que as chamasse, talvez, de “intra-estorias”, es@ao na saga de Sete-de-Ouros como
geradoras de uma trama com as diversas estoriasratidas ou esbocadas. Ajudam na
constituicdo das personagens e da narragdo, articuina trama complexa, superando a
condicdo de simples interpolacdo. Segundo anotalCawi Proenca, funcionam “como
processo de reter o desenvolvimento da agdo, matmo o interesse da narrafita
Franklin de Oliveira também compreendeu sua impoigana estoria de Sete-de-Ouros:
“As sub-historias d&agarangpodem ser consideradas como epigrafes interipogsautro
lado representam na economia do livro, hiatos gleth® significado maior — desvios

fecundo&®2.” Além dessas, ha algumas outras estérias quepsditas esbocadas:

Fora comprado, dado, trocado e vendido, vezeshpons € maus precos. Em
cima dele morrera um tropeiro do Indaia, baleadagpeostas. Trouxera, um
dia, do pasto — coisa muito rara para essa rageodms — uma jaracussu,
pendurada do focinho, como linda tromba negra c@agoshais amarelas, da
qual ndo morreu porque a lua era boa e o benzedditapront§®:.

Essas proto-estérias tém a funcdo de apresentandodo leitor. Mostram que além
de ter vivido ja muitos anos, a decrepitude do iborsinaliza também uma vivéncia
atribulada, cheia de ocorréncias inesperadas édiasygrandes e pequenas. Também na
experiéncia de vida, tal e qual os homens com as qonvive.

Cada uma das sete interestérias tem como personpganipal sempre algum
animal, ou grupo de animais, como é o caso da aaiath queréncia, contado pelo Jodo
Manico. O critico resume:Sagaranaé um lirico tratado de bovinolodta” E cabe ao

homem nesse tratado apenas papel coadjuvante merdefigurante, como o do vaqueiro

479 OLIVEIRA, 1991.

480 ROSA, 1968. p. 234.
481 PROENCA, 1958. p. 14.
482 OLIVEIRA, 1991. p. 57.
483 ROSA, 1968. p. 3.

484 OLIVEIRA, 1991. p. 58.
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Raymunddo na historia do zebu e da onca, que slstaem parte humilhantemente
empoleirado em uma arvore, com medo da cagadonan@ot

Ha ainda algumas estorias ocorrendo paralelamenitnarario épico do burricote,
como a disputa amorosa entre Badu e Silvino; odaaia topada de Badu com o0 marruaz
bravio, provocado pelo mesmo Silvino, que o langlres o rival. Derrotado o animal,
Raymundédo conta ao Major a sua primeira topada,lfigigoermitiu, pela primeira vez,
fumar frente ao pai, sinal de que ja era um honmmeaonhecido pela autoridade paterna.

Essa exuberancia de narrativas permeando e inetgrapdo uma narrativa maior, em
certa medida tipica da épica — para corrobora-ktabembrar os inUmeros episédios da
Odisséia —, traz a lembranca, no caso do Sete-desQuma outra narrativa, aquela que
conta das andangas do cavaleiro manchego e seesfietieiro. Assim como a estoria do
Burrinho pedrés, a épica don Quijotetem seu fluxo inUmeras vezes interrompido para
dar voz a personagens que, as vezes, entram erapemas para contar uma estoria.

Segundo Antonio CandidoSAgaranase caracteriza pela paixdo de cdfitar A
histéria do burrinho Sete-de-Ouros é bastante gaméirmar isso. Sao inUmeras narracoes
que, unidas, formam um grande painel da vida hureas@mal no mundo em que vive 0
animalzinho pedrés. Sao estorias que, por “desérdas que parecam, convergem todas,

pois, para um fim Unico, que é dar relevo ao démsioso e licido do burrinh%.”

Um burrico filoséfico

Esse burrico é flagrado quase sempre — como obBeawlin de Oliveira — de olhos
fechados ou semicerrados, caracteristica de quardeasa vida interior e a capacidade de
isolar-se do mundo, em estado de autocontemplagéwd#acdo. Diz o critico: “o0 Sete-de-
Ouros, aparentemente soO, porque comunicando-sgadares cosmicos, fiel a si mesmo,
ao seu ser profundo, ao stharma a sua natureza essencial, a lei intrinseca deesetkle
repousa na sua esséntid

O velho Céfalo, personagem do trecho inicial dmpiio livro d’A repuablica atribui
ao poeta Sofocles, a seguinte resposta quandaigmse apesar da idade ainda era capaz
de se unir a uma mulher: “Sinto-me felicissimo Iber ter escapado, como quem fugiu a

485 CANDIDO, 1994. p. 66.
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um amo delirante e selvagem.” — prossegue o disalwsvelho: — “Quando as paixdes
cessam de nos repuxar e nos largam, acontece exdéam que Soéfocles disse: somos
libertos de uma hoste de déspotas furitié3sAssim também parece viver o burrico no seu
“extreme alheamento de animal emancipado, de libindfecundo, sem sexo e sem
amor®®”. O sabio velho e o grande tragediégrafo gregdilpam com o burrinho Sete-de-
Ouros, a ataraxia propiciada pelo fim da pulsdo dabejo. Essa calma face a vida guia os
passos do burrinho e suas decisdes, norteadasespriprbusca da paz de ser e estar no
mundo: “Enfarado de assistir a tais violénciase$et-Ouros fecha os olé%” Ou, ainda,
“Mas Sete-de-Ouros detesta conflifos

A sabedoria do filosofo, Sete-de-Ouros soma aca®ienulada nos seus muitos anos
de vida e sabe servir-se de bem dosada violéncmdgu essa se faz necesséaria a
manutencdo da sua paz: “N&o espera que garanh@elmepolva a garupa para despejar-
lhe duplo coice mergulhante, com vigorosa simé&triaSabe também que na vida existem
os momentos de lutar e aqueles em que a luta devadsada: “Sete-de-Ouros se faz
pegueno. Escoa-se entre as duasf€ra¥erdadeiro mestre na arte de Maquiavel.

Caminhando pelo patio, o burro passa por entreae@gsvmungidas, evitando apenas
aquela que recém deu cria — perigo certo, todaberns —, e caminha com seguranca em
busca do lugar “mais sem tumuiitl. Sempre a busca da paz e do sossego a mover esse
filoséfico muar, até mesmo nessa caminhada queva @@ pilar da varanda onde se
encontra o Major Saulo que, parca bonachona, cdsstmo do heréi.

Desse filosofico burrinho diz Aglaéda Faco: “...@ardes Rosa tornou singular e
estranho tudo o que descreveu. Presentificou figsiraples e despretensiosas, como a de
um burrinho idoso, tangedor de gado, universalizadceterno tema da sabedoria e da
paciénci&’®.” Sabedoria e paciéncia que orientam mundivivénd&sse burricote,
permitindo-lhe cumprir o grande destino que lhead esservado. Mas Sete-de-Ouros

também erra: “Mas tinha cometido um erro. O primeingano seu nesse dia. O equivoco
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que decide do destino e ajeita caminho a grandegdamens e dos burfés” E, até ao
errar, € sabio.

“No umbigo do mundo...”

Conta Benedito Nunes de uma pergunta a queima-iqugpéhe fez o escritor, dando
ele mesmo a resposta: “O sr. sabe quem é "O barrpgdrés"? E diante do meu
estarrecimento, ele mesmo revelou: — E KriéHia

Krishna, ‘negro’, em séanscrito, € o mais celebrdd® herdis da mitologia indiana e
também a mais popular de todas as divindades, dedgnforma Dowsotf®. Krishna seria
0 oitavo avatar ou reencarnacao de Vishnu ou, atimo, a manifestacao direta do proprio
Vishnu, que juntamente com Brahma e Shiva consitirimurti, trindade suprema do
Hinduismo. A sua funcédo é a preservacao do Universtessa forma, manifesta-se como
um avatar a cada vez que essa ordem é ameacada.

Héa uns versos intercalados que, talvez resumamastdaia, ou, talvez, oferecam

uma chave ao leitor:

Era uma vez, era outra vez,
no umbigo do mundo, um burrinho pedrés

Raul Conrado constroéi sua interpretacdo do diautddoque Sete-de-Ouros a partir
desses versos. O critico observa que

A frase rimada é prOpria para despertar, mais @oagatencao, o inconsciente
do leitor. Umbigo do mundo. Monte Gerizin, tambéimmado umbigo do
mundo, Monte Thabor, ou Tabhur, que, traduzido,nifitp ‘umbigo’,
Golgotha, considerado pelos cristdos centro do mumrdésociando idéias,
chegamos ao simbolismo do Centro, espago sagragoumge as duas regidoes
césmicas. Isto é, o Céu e a Terra. Mito de muigtigibes primitivas e até do
cristianismo, como ja se disS&.

Ora, existindo no centro do mundo, o burrinho pgdrémunga com o carater
sagrado desse lugar. O burrinho se agiganta. Asenigara seu nome: Sete-de-Ouros,

nome duplamente sagrado. Primeiro, por trazer esrsstenaritd*, de tantos simbolismos

49 ROSA, 1968. p. 8.
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501 Sete sido os dias da semana, sete sdo os planefasigiiidade; sete metais; sete sdo os orificis d
cabega humana por onde penetra 0 mundo. Sete beag@scandelabro ritual do judaismo. Sdo seteassg



106

carregado, prenhe de significagbes em praticanmendi®s as culturas de que herdamos.
Observe-se que na listagem dos antigos propristé@idoburrinho, apenas “Chico Chato,
[...] o sétimo don®?”, é identificado, informando-se ainda 0 momentaireunstancia. A
montanha somam-se a arvore e a escada (dita Ededdaob) entre os simbolos do centro
do mundo. Nos mistérios de Mithra, a escada ritkwaldotada de sete degraus, cada um
deles de um diferente metal. O sétimo era de ddrouro corresponde ao Sol, centro do
Universo, rodeado pelos seis planetas e pelo fieném contendo as estrelas. Assim,
estabelece-se a identidade do burrinho: Sete-desOdeus solar: Mithra: “Sol Invictus,
deus salvador” — diz Conrado, que prossegue —&Jdrimeira pagina do conto ele [Sete-
de-Ouros] é associado a serpente, exprimindo ga®lantre o sol e as trevas, segundo
consta de alguns hinos do Rig-V&dd Segundo sua explicacdo, essa deidade é antigo
deus uranico solarizado, apresenta tracos arcajoes se expressam numa aparente
indiferenca pelas vicissitudes que sdo parte da Vidmana. A indiferenca divina
corresponderia, na leitura de Raul Conrado, aspgocéo do burrinho, tendente a fechar-
Se nos seus reservatorios mais profundos.

Assim, Conrado recuas a narrativa um sentido afdegees e requisita especialmente
um sentido simbdlico, o que permitir4 relacionarsdemas que considera de extrema
relevancia: “o tema da morte, que, para os espipitofundamente religiosos, é inseparavel
do tema da salva¢®6.” A morte ronda a Fazenda da Tampa e Conrado vé@amativa os

seus sinais: “Para ser um dia de chuva s6 faltammesie caisse agua. Manha noiteira, sem

da perfeicdo e sete as esferas celestes. Sdmsatiudes e sete também os pecados capitais. tihoosdia
Deus descansou apés haver criado o mundo. Seteérao nimero chave do Apocalipse: Sdo Sete Igrejas
sete espiritos de Deus; sete casticais de oumgestElas, sete cartas, sete lampadas de fogsaes, sete
pontas, sete olhos. Sete sdo também os dias dan&&bdamica em que o sétimo e Ultimo é o dia doJuiz
Final. Como diz o provérbiddumero deus impari gaudesto €, ‘o nimero impar agrada a divindade’. O
namero impar tem significacdo do ponto de vistaidtico, representando a condi¢do “mutilado” dodher
iniciado, pois esse, dada sua condicédo, ndo é ugosam. Ao herdi falta e sobra aquilo que é apiandg
homem em sua condicao cotidiana. A ordem é paoneeim apdia-se sobre duas pernas, trabalha sersendo-
de dois bragos, v& o mundo com dois olhos. Esserdemamento civil, 0 ordenamento da cidade, diutéao

o herdi é um ser disforme, que passou por expéagméo acessiveis ao comum dos seres. Isto automo
ser especial, mas também um mutilado, um ser rmturm impar — um, Unico. (Sobre o setenario ver
CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001; sobre o impar e o hgvér BRANDAO, 1991/2
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%03 CONRADO, 1959. p. 8.

04 CONRADO, 1959. p. 8.
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soP%.” Qutro sinal da terrivel presenca estaria aindainquietacdo dos bois, que se

movimentam ao pressentir

O corisco ou 0 mandado de Deus? Uma expectativaaite estd iminente. O
vaqueiro Silvino vai matar o irreflexivo, amoros@e@nfiado Badu. A imagem
da morte adensa-se e o drama irrompe fatal, quasdito vaqueiros entram
no Rio da Fome e nele acabam perec&fdo

E ainda o mesmo leitor que atenta para o simbolidmaimero 8, que para 0s
pitagoricos era o limiar de algo, da passagem da ontro estado, assim como simboliza a
libertagdo do carma. Badu, predestinado a morguéla que legitimamente se salva. No
“umbigo do mundo” o cavaleiro mui ébrio monta orima muito Idcido. Depois, envolvido
pelas aguas, esse ébrio, inconsciente, agarrassdéircoeza ao burrico. O animalejo faz as
escolhas, toma as decisfes e conduz. E assimadgarSete-de-Ouros, safam-se ambos.
Tem a prépria vida salva, levando ainda, de caranam certo Francolim Ferreira, que
bebera muita 4gua, mas cuja hora néo era aindadaetA conclusdo que se tira é a de
que [a salvacdo] estd em unirmo-nos fortemente as,Deenunciando a propria
personalidade, turbulenta ¥&’ — conclui Conrado.

“Trouxera, um dia, do pasto — coisa muito rara pessa raca de cobras — uma
jaracussu, pendurada no focinho, como linda trongdggia com diagonais amarelas, da qual
ndo morreu porque a lua era boa e o benzedor apumitiG®®.” Esse trecho da estéria do
Sete-de-Ouros, extraido da primeira pagina, aptesederrotando a Serpente, com a ajuda
da Lua e do benzedor. A presenca desses dois dtmmacrescenta ao simbolismo da
vitOria sobre a Serpente, no caso representan#oda e da Perdi¢cdo, o elemento noturno,
presentificado pela lua e o elemento religiosoprgafdor da idéia do burrinho como
representante da Divindade. No episodio, pode+#fsumta Sete-de-Ouros a condi¢cdo de
uma espeécie de figuracdo do anjo Miguel — ‘Quemoia Deus?’ —, protetor dos
escolhidos de Deus e aquele que, na condicao deef®sentante, derrota a encarnacéo do
Mal, que é a Serpente, engendradora do PecaddPerdgédo. O fato de ser narrado no
principio da estdria do Sete-de-Ouros associa @sis®dio a sua infancia, ao inicio da

vida. Essa dupla condi¢cao de protegido da Luameseptante divino, volta a manifestar-se

%05 ROSA, 1968. p. 5.
°08 CONRADO, 1959. p. 8.
%07 CONRADO, 1959. p. 8.
%08 ROSA, 1968. p. 3.
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na velhice do burrinho — no final da vida, portantoo episddio do Corrego da Fome, que
se passa a hoite — em presenca da Lua —, quangioirthb emissario subtrai a Morte dois
que nao Ihe estavam destinados. Voltar-se-a eepss@lio mais a frente.

Esse aspecto do simbolismo associado a Serpemségocrcontraditorio aquele
referido na leitura de Raul Conrado € apenas nmiésdas multiplas referéncias simbolicas
que envolvem esse ser. Como diz um estudioso,rfese conserva pelo mundo valores
simbolicos variados e contraditérios. Benéfica para, maléfica para outros, ndo cessou
de fascinar os homel%” Esse estranho ser desprovido de patas, penapelms,
primordial e sombrio, vincula-se também a fertitidaespécie de fantasmagoria a jungir

vida e morte — estranho, assustador. Terrivel.

Nota parentética sobre simbolismos

Guimardes Rosa foi, na expressdo de Valquiria Wayy, cuidadoso criador de
signos e simbold¥”. Foi cuidadoso também no empenho em atrair asrés para esse
aspecto da sua obra. E ainda cuidadoso quantoatamento grafico de simbolos e
signos*!, de que nunca se desvinculou. Lenira Covizzi chanaéencdo “a preocupacao
que GR tinha com a preparacao grafica de seussjittabalhando junto aos ilustradores e
fazendo-lhes sugest8&” Os ilustradores das obras de Guimardes Rosay-lBazarotto
e Luis Jardim — costumavam produzir dois tiposlaracdes para suas obras. Um, eram
as estampas de pagina inteira, até mesmo de dgiaapéou de fracdo de pagina, em que o
escritor ndo intervinf&. Ao lado dessas existiam as vinhetas, como os aEssnhos
confeccionados por Luis Jardim — o caranguejo endcho de Minerva —, que aparecem
em Tutaméia ao final de algumas estorias. E desse tipo anf@@noso mapa que orna as
orelhas dé&srande sertdo: veredasu o indice d€rimeiras estériasSao trabalhos em que
o artista grafico e o escritor operaram em conjenRosa dirigiu a criacdo, determinando o
que figurar e como figurar.

Edicdes desagaranalancadas pela Casa de José Olympio, trazem dediplos de

trabalho. A estdria do Sete-de-Ouros, especificéngimculam-se quatro vinhetas, trés

%09 RONECKER, 1997. p. 330.

510 «yn cuidadoso creador de signos e simbolos”. (WEDOL. p. 14)
11 covizzl, 1978. p. 65.

%12 WEY, 2001.

13 WEY, 2001.
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delas muito especiais. Uma reproduz o burrinhanfaiote: este aparece figurado numa
peca de xadrez, ladeado pelas pecas dos dois salmtidos, envolvido todo o conjunto
por um circulo. Uma outra reproduz a cabeca dmlpnojetando-se de uma esfera armilar.
Ainda uma terceira representa o burrinho em martfaasportando carga de grande
volume, sublinhando a imagem do burrico aparece lemniscato, o conjunto esta
envolvido por um circulo, nitido, em tragco grosso.

Essa ultima imagem aparece sistematicamente ntuebda estoria, abaixo do titulo,

junto a epigrafe que reproduz uma “velha cantigiene, da roca*”, que diz:

“E, a0 meu macho rosado,
carregado de algodéo,
perguntei: p'ra onde ia?
P’ra rodar no mutir&d>.”

Dessa forma, ndo parece excessivo ligar a epigmafdesenho e imaginar que esse
retrata 0 “macho rosado” a transportar sua cargagielao. A presenca do lemniscato na
abertura da estoria do burrinho pedrés liga-o amaeeiro Riobaldo, cuja narrativa se
encerra com o mesmo simbolo. Esse, por sua veecteoambos, burro e homem, ao
infinito, de que esse grafismo é das mais fortpeesentacdes. Infinito representado ainda
pelo circulo que envolve o conjunto, cumprindo wapla funcdo: une irrecorrivelmente a
aliméaria ao simbolo, situando-os hum mesmo camporesua vez, integra ao conjunto a
Serpente também em uma das suas mais fortes nefag®es, o Uréboro.

A outra imagem une o burrinho a esfera, também digdzlora do infinito. S&o
corriqueiras as cosmogonias que tomam-na como &mlboUniverso e da Perfeicdo. Por
exemplo, n'Obanquetgede Platdo, os andréginos sdo descritos como esféscos, a tal
modo completos, que foram capazes de escalar eecdesafiar o Pai de todos os deuses.
Convém lembrar ainda queTomeu platoniano descreve um universo esférico, ao passo
que os pitagoéricos tinham a esfera como represEmtig perfeicdo.

Sistematicamente, enquanto editada por José OlyrSpigaranatrazia na portada
uma dessas imagens, colocando todo o livro solgrm silo burrinho e seu simbolismo.

Certamente essas imagens funcionam ali como agemasgde sentido, como “hipertextos,

>4 ROSA, 1968. p. 3.
15 ROSA, 1968. p. 3.
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ampliacoes ou derivacGes encapsuladas dentro tio derai’®”, ressemantizando tanto a
estoria do burrinho quanto as demais estoriasvdom djue envolvem.

Assim, registra-se que a opg¢ao por uma leiturargiee privilegia esse aspecto da
obra do escritor, parte, ndo do desconhecimentsuda importancia, mas, da clara
consciéncia de que, como j& dito, privilegiar alydos significados ali presentes significa

obscurecer outros, tao rica e intensa em signdesgsta €.

Ainda no “umbigo do mundo”

A aproximacdo entre o asno e o Nume néo é, clar@ invencdo rosiana. Na
verdade, antecede a histOria escrita, remontandegdo prée-faradnico, terra do deus Set,
segundo Penfi, um asnocéfalo, irmao de isis e de Osiris.

Posteriormente, j& & época faradnica, Set foi zatdo e acusado pela morte do
irm&o, cujo corpo teria esquartejado, espalhandmedacos pelo Egito. Esse crime contra o
deus pai, na verdade, coloca Set na posicao deserpante das forgcas mais primitivas da
natureza, deus associado ao caos inicial e a oridgito assim, que apos a ocupacao do
Egito pelas tropas de Alexandre, ja no periodonigtieo, serd ligado pelo sincretismo
religioso greco-egipcio a figura de Tifédo (ou Tifegue segundo Hesiodo, nasceu de Géia
e Tartard'® — sendo assim, um pré-olimpico, uma espécie dessima violéncia, cegueira
e descontrole das forcas primordiais, anteriovdizacdo e a ordenacdo do mundo que se
encarnam em Zeus — e atacou o Olimpo, provocarfdgade todos os deuses que, ndo
casualmente, para escapar-lhe tornam-se em anifkassociacdo entre Set e o burro
relaciona-se ao aspecto tellrico desse animalyaalga@ terra e resistente a mudanca,
disponivel & infindavel repeticéo.

O asno tem importante participacao nos livros bdisli nos quais aparece citado mais
de centena de vezes. Esta presente em pelo mésosidmentos especificos, de grande
significacdo na vida de Jesus de Nazaré. O printeles, a Natividade; o segundo, a fuga
para o Egito; o terceiro € a entrada triunfal ttwofdo carpinteiro em Jerusalém. Est4, dessa

forma, presente no nascimento do filho de Deusfuga que propiciara a sobrevivéncia

516 «hipertextos,ampliaciones o derivaciones encapssialentro del texto general”. (WEY, 2001. p. 14)

17 PENNA, 1980.
%18 “Terra prodigiosa pariu com 6timas armas Tifeu/dan@or Tartaro gragas a aurea Afrodite./Ele tem
bracos dispostos e acdes violentas”. (HESIODO. 189851)
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para o cumprimento da missdo e no encaminhamergaaibicio final, que coroa a divina
estadia na condicdo de mortal.

Ha naBiblia, desde o “Génesis” até o “Apocalipse”, toda umzbsiistica associada
a figura do jumento. S&o, normalmente, discursosselgido positivo em metaforas
euféricas ou em textos que pedem para ser lidgedamente. O livro sagrado apresenta
restricbes ao onagro, tipo de jumento selvagem, suar resisténcia a domesticacgao,
entendida como uma alegoria da alma que resistalvacio oferecida por Deus. A
patristica € quase unanime nessa leitura que jnehife outros, Santo Agostinho, S&o

Jerdnimo e Santo Toméas de Aquino.

Ide a aldeia que esta diante de v@s, e logo eram@igruma jumenta presa, e um
jumentinho com ela; desprendei-a e trazei-thbs

Dizei a filha de Sido: Eis que o teu Rei ai te varanso e assentado sobre uma
jumenta, e sobre um jumentinho, filho de animataea2°.

Conta-se que Santo Antonio pregou a um burro e estewv-0 ao Cristianismo,
convencendo-o a ajoelhar-se em adoragdo a Euaadati Sdo Francisco, outro santo dado
a falar aos animais, chamava irmédo ao animal. Gezaindignado face a crueldade de
alguém que abatera um animal para com sua peleumcam tambor, ordenou ao
“Fratello Asino” que ressuscitasse e foi obede@idd\lias, “fratello asino” era a férmula
de que se servia poverinode Assis para nomear 0 proprio corpo, apegadora ¢eas
coisas terrenas, em contraposi¢ao a alma, vol@degs céus e buscando o Sobre-humano.

Meira Penna apresenta reproducéo fotogréfica dgrafito encontrado nas paredes
do Paedagogiumantiga escola de cadetes do Exército Imperialada nas encostas do
Monte Palatino, em Roma. Trata-se da imagem dewmo lorucificado, trazendo embaixo
a inscricdo Alexamenos sebetai Thééti — ‘Alexamenos adora seu Deus’. Ndo é possivel
saber se tal grafito tem carater pio ou sacrilsgop conjunto homenageia ou ironiza a
crenca de Alexamenos, comparando seu deus a unalamm toda forma, a associacdo
esta estabelecida pela unido imagem-texto. O lono@ficado serd, possivelmente, Cristo.
A unido das duas imagens ndo é, como se viu agda de espantoso, tdo antiga e estreita

€ a coabitacao entre o burrinho e os seres celestes

519 BIBLIA. “Mateus”, 21, 2.
520 BIBLIA. “Mateus”, 21, 5.
521 PENNA, 1980.

522 PENNA, 1980. p. 8.
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Junto a terra, perto de Deus

Ha na obra de Guimardes Rosa seres proximos § tehégicos, que ligam a
humanidade as suas origens. Sdo, muitas vezespb@muemulheres que vivem afastados
dos outros homens (sdo seres insociaveis, aparemiEmApenas alguns poucos outros
homens, também especiais, com eles se comunicamanpbdmte. Pedro Orésio, de “O
recado do morro”, € um desses eleitos que consedakmn com esses seres, tal o
Gorgulho: “Um velhote grimo, esquisito, que moragzinho dentro de uma lapa, entre
barrancos e grotas — uma urubuquara — casa dossyrubs lugares com pedreiras. O
nome? dele de verdade, era Malaqudfds Esses sdo daqueles “que Deus assittala
preenchem um intervalo de humanidade reconditatagm de que o Humano necessita

para sua completude, tém acesso a instanciasngaltas pelo comum do Ser.

Criador de mundos magicos, de universos em queasan lutas épicas, de
demoénios, de santos, de loucos, de titds, de fada® foi buscar seus grandes
personagens? Entre as criancas acgoitadas pelmeafo — Miguilim, Dito — os
pré-seres, os seres de consciéncia ainda incriatmugem, Joana Xaviel,
Gorgulho, QustraZ® [sic] ou Qualhacoco, Chefe Zequiel, Nomiddmine,
Jubileu, Santos Oleos, Nhorinh4, a estupenda Dmrald seres empurrados
para as grotas do mundo, os humilhados & espesridacad’’.

Seres que, por estarem préoximos a terra, estactarpbdximos aos animais, o que
Ihes abre o portal do inefavel. Isso ocorre natgdo “O recado...”. H& desses personagens
em “Campo geral” — “infantes de extrema perspicécaguda sensibilidade, muitas vezes
dotados de poderes extraordinarios, quando naou@wssorigem oculta ou vaga
identidadé®®.” — na estéria de Manuelza@rande sertdo: veredas por toda obra de Jodo
Guimardes Rosa. O Hermdgenes, personagem desta,(deria talvez o lado noturno e
infernal dessa parcela da humanidade.

Estes seres guardam memadrias de um tempo em gquaanb se igualava ao animal.

S8o0 as pessoas especiais, como a Joana Xavielgho Zamilo, de “Uma estéria de

%23 Esse nome, Malaquias — ‘Meu Mensageiro’ —, istnénsageiro de Deus, aponta bem diretamente a
vinculac@o que se faz aqui entre essas criatuaaBigindade. O Malaquias que brada o recado do d/dar
Garga, brada também um recado de Deus, que, adessa torna-os a ambos seus intermediarios.

524 ROSA, 1976. p. 13.

525 DOURADO, AutranOpera dos mortod. ed. Sdo Paulo: Difel, 1979. p. 80.

526 Catraz, como se registra em ROSA, 1976b. p. 29.

527 OLIVEIRA, 1970. p. 407-8.

528 NUNES, 1994. p. 123.
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amor”, e outros a eles assemelhados, que trazersi,epermanentemente, a lembranca
dessa era de indistingéo.

Do lado animal da equagdo, estdo seres como Sé&ewods; o burrinho que
Rodolpho Meréncio empresta a Nh6 Augusto Matragagironho da estoria “O burrinho
do comandante” ou, ainda, os bois, como aquelesepies em “Conversa de bois”, e
inumeraveis outros.

Segundo Santo Agostinho, a voz de Deus ressoaanaiddde. Diz ainda o Padre:

7

“Na eternidade [...], nada passa, tudo é presemtepasso que o0 tempo nunca € todo

presente. Esse tal, vera que o passado € impetilio fpturo e que todo futuro esta

precedido pelo passad¥. E ainda:

Mas como é que falastes? Porventura do mesmo mmdo quando se ouviu
de entre a nuvem a voz que dizia: “Este é o menoFikedilecto?”Com efeito
aquela voz ecoou e sumiu-se. Comecgou e findou.oRRem® as silabas e
passaram, a segunda apés a primeira, a terceismapégunda, e todas pela
mesma ordem até a ultima e, depois da Ultima:émaib... Donde claramente
ressalta que uma criatura as pronunciou, mediami wibracdo temporal, ao
servico da Vossa eterna vontatfe

Inamovivel na Eternidade, quando quer falar aosemsiiDeus serve-se de um meio
mortal. S6 assim Ele pode ser ouvido pelo Humangug Sua voz que la existe, sempre e
para sempre, € inalcancavel aos ouvidos humanos:

Na literatura de Guimardes Rosa, trés principdisrehtes categorias de viventes
preenchem esse intervalo entre Deus e os homalgzarglo seus designios através da
palavra ou da acao: a crianca, “seres de consai@muila incriada”, de que fala Franklin de
Oliveira; os seres teluricos acima lembrados; amais, como os bois e burricos.

O animal medeia a relagdo do homem com Deus; deimpom a natureza; do
homem com o Outro e, até do homem consigo mesnzo [Riscritor em carta de 12 de
junho de 1963 a Mario Calabria: “E perto dos bichjos os homens se amam rfdis

Escreveu ele no epitafio composto para seu cado8nhg:

Sung,
Sunguinho de Ded¥.

529 AGOSTINHO, XI, 11.

30 AGOSTINHO, XI, 6.

%31 ROSA apud NASCIMENTO, 1988. p. 9.

°32 ROSA apud PEREIRA, julho de 1967. p. 70.
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De Deus séo, na literatura rosiana, ndo s6 o pegBeang. Sdo também todos os
outros animais, produtos de um ato de sua vontae,como o é também o homem. Ao
homem esté reservado um itinerario de constantabusta de inquietacdo e angustia. Ao
animal e a todos aqueles outros também tocadosgpata, resta a tarefa de apoiar o
homem nesse percurso, bem como aproxima-lo aotieglede que se afasta por sua
condicdo mesma de humano. E também a tarefa dejdouecessario, agirem como a mao
divina, premiando ou punindo seus desorientadosdil

A luta de Sete-de-Ouros contra a enchente, no @bda Fome, é a luta da sabedoria
advinda da experiéncia — “Burro ndo se mete emrldgaonde ele ndo sabe $&if —
contra a violéncia incontrolavel da natureza. Eadaipor essa experiéncia e pela “sua fina
intuicdo, que quase lhe confere capacidade diviiaaty, que o burrinho atua. Como
ocorrido no episédio do garanhdo morzelo, Sete-w®Otem de decidir quando lutar
contra as aguas e quando recusar a luta. Por feal@elo, por ser capaz de deixar-se levar
pelas aguas, usando a seu favor as forcas do oenfe, o burrico consegue vencer a
travessia, salvar-se e salvar mais duas vidasarm@erite o garanhao brioso, bem como as
demais alimarias, ndo estavam dotados da sabguimaatal escolha, o que decidiu seus
destinos e de seus cavaleiros.

A beira do ribeirdo engrossado pelas chuvas, oseias em demanda de casa,
resolvem esperar pelo burrico que decidira se edsam ou ndo as aguas. Um deles
comenta que o burrinho ndo entra em um lugar dbrifiaseja capaz de sair. O descuido
esconde-se atras de uma assercdo que (apenashtaxparge expressa sabedoria.
Realmente, quem conhece a estodria sabe que ederéinhio: Sete-de-Ouros entra; Sete-de-
Ouros sai. A dificuldade estd em que eles, os ergjerdo sdo burros nem montam um.

E importante atentar ao fato de que o Gnico papduirinho nesse episddio é o de
salvador de duas vidas, ndo lhe cabendo respoidsalgino destino daqueles que decidem
acompanha-lo — cavalos ou cavaleiros — desprezamudpria experiéncia e instinto que
lhes diz para ndo seguir. As Unicas duas pessgasiestino ndo estava tracado param
juntamente com suas montadas a borda do da Foeteream, avisados pelo passaro que,
postado junto & agua, clama um deles pelo noméeeirasdiatamente ouve, entende, e

atende a mensagem.

%33 ROSA, 1968. p. 61.
34| EAO, 1994. p. 142.
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Dois cuja hora ainda ndo era chegada, inadvertid@anpenetram as aguas do rio.
Um — Badu — ndo é senhor de si, temeroso da madgeogronda, embriagara-se e esta
incapacitado para decidir. Distante da razdo. @oufrancolim Ferreira — também néo e
capaz de decidir: 0 senso do dever obriga-o a et aguas para por-se entre Silvino,
agente da Moira, e Badu, cuja hora ainda ndo caggaio fio ndo devia ainda ser cortado.

(Neste ponto, talvez seja interessante um parépteseretornar a palavra do Autor,
que liga o burrinho a Krishna. Seria, talvez, umgtura da ordem do Universo, a tomada
da vida daqueles que deveriam permanecer, demamdpodanto, a acdo do avatar em
favor do restabelecimento da ordem ameacada.)

A esses dois assinalados salvara a providencialdsab do Sete-de-Ouros — “Um
mensageiro, personificacdo do deus do minuto oporiyue os gregos prezavdrt, como
se diz alhures. Dois, separados dos fadados peladivida, entram e saem da agua pela
acao do burrico que carrega um inconsciente delgiraundo e o outro, consciente demais
do dever. Dois outros, bloqueados pela voz que al@ato nome aquele que deve deter-se

e voltar, aguardam seu destino com 0s pés secos.

“Little men disguised”

Assim, Foster inicia o capitulo de seu livro quarda personagem: “Ja que os atores
em uma estéria sdo usualmente humdhoparece conveniente intitular este capitulo
Pessoa$’. Admite que ja houve tentativas de se conduziimais a condicdo de
personagens, mas com sucesso limitado. Concorda aim que € possivel que no futuro
isso mude, afinal, o progresso do conhecimento pamitir que se compreenda a

psicologia animal. Na opinidao do romancista,

O golfo que separa Sexta-feira [de Robinson CrudeeBatoual®® pode ser

comparado aquele que separard os lobos de Kiplosyssus descendentes
literarios daqui a duzentos anos, e nés teremddpgeanimais que serdo nem
simbdlicos, nem homenzinhos disfarcados, nem mgeasse movem, nem
tampouco retalhos de papel voadores. Essa é umdodaas de a ciéncia
ampliar a literatura, dando-lhe novos assuntos. Majgida ainda ndo chegou e,

35 ROSA, 2001. p. 27.

536 «A propria etimologia do vocabulo assinala umatrieo semantica que merece registro: animais nao
podem ser personagens, menos ainda os seres idasin@ qualquer espécie.” (MOISES, Massaud.
Dicionario de termos literariosSao Paulo: Cultrix, 1999. p. 396).

%37 “Since the actors in a story are usually humarseiémed convenient to entitle this aspect People”.
(FOSTER, 1976. p. 54)

>38 MARAN, René Batouala Paris: Albin Michel, 1921.
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portanto, devemos dizer que 0s atores numa esf@ita ou fingem ser,
humanos®.

Aparentemente, Rosa néo se disp0s a esperar ostauzmnos propostos pelo autor
de A passage to Indjatampouco aguardou a contribuicdo da ciéncia aliagdo da
literatura. Interessante que o discurso de Fostee tcomo exemplo exatamente os lobos
de Kipling para falar da impossibilidade de os aigrse constituirem em personagens.
Exatamente esse Kipling que contribuiu com peloosd livros para a biblioteca pessoal
de Ros#®. NUmero extremamente elevado, levando-se em confato de que essa
biblioteca era constituida de 2477 volumes, segunftoma Suzi Sperbet. Desses é
ainda ela que subtrai 500, que considera “obrasdlezido interesse: enciclopédias e livros
gue recebeu de presente dos seus autores, pama c@rentados ou como lembranca, e
livros de viagens (guias turisticé®®)” Tem-se, em conseqliéncia, uma propor¢cédo de
aproximadamente 11/2000. Presenca mais que sejnac

Agnes Guimardes Rosa, em depoimento a Benicio MedeiMiriam Leme, lembra
0 gosto literario do pai: “Dois autores ele achavadamentais: Rudyard Kipling e Joseph
Conrad. Eu perguntava: “E os outros?” “Os outres tpie ler também. Mas esses dois

voceé tem que ler, ler e retét.” Dessa admiracdo ha outros testemunhos:

Muitos bichos reunidos?: um jardim Hagembeck.
Ou, quem sabe, talvez, a Arca de Noé...
Mas um génio os dirige?: um livro de Kiplfg...

7

Certamente, ndo €& casual que esses versos venhamaaos pelo titulo

“Taumaturgo” — ‘aquele que faz milagres’. Mais ufode confirmacdo das palavras de

539 «“The gulf that separates Man Friday from Batoualay be paralleled by the gulf that will separate
Kipling's wolves from their literary descendantsotiwundred years hence, and we shall have animaisaveh
neither symbolic, nor little men disguised, norfagr-legged tables moving, nor as painted scrapsaper
that fly. It is one of the ways where science malagge the novel, by giving it fresh subject-mattut the
help has not been given yet, and until it comeshvey say that the actors in a story are, or pretertuke,
human beings.” (FOSTER, 1976. p. 54)

%40 Os livros de Rudyard Kipling listados por Spert982. p. 181) nas estantes de Rosa s&o: KIPLING,
Rudyard.Le livre de la jungleParis: Mercure de France, 194& second livre de la jungl®aris, Mercure
de France, 1947.’homme qui voulut étre roiParis: Mercure de France, 19474 plus belle histoire du
monde Paris: Mercure de France, 194&s batisseurs de pontBaris: Mercure de France, 19488mething
of myself, for my friends, nown and unknoweipzig: Tauchnitz, 1938WVais ceci est une autre histoire
Paris: Mercure de France, 193@ retour d”Imray. Paris: Mercure de France, 192®ie seven seakeipzig:
Tauchnitz, 1897Die DschungelbiicheBerlin: Knaur, s.d.Indian tales New York: Rob. M. McBride, s.d.

>4l SPERBER, 1976.

%42 SPERBER, 1976. p. 17.

%43 ROSA apud MEDEIROS, 2002. p. 14.

%44 ROSA, 1997. p. 76.
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Agnes Guimardes Rosa. Assim, ndo parece despragosdinaginar o escritor britanico
como um dos inspiradores do projeto rosiano deatgoersonagens animais com o0s quais
teve contato durante sua vida. A obra do criadorMievgli, inspirador, poderia ter
constituido, assim, uma espécie de plataforma degtiu a literatura de Guimardes Rosa,
para a constituicdo do seu Bestiario.

O depoimento confirma o espdlio.

“Parece Kipling*.” — registra a resenha de Marques Rebelo, ecoamdacoro
bastante amplo entre a critica a época do lancantsnBagarana Nao foram raras as
aproximacdes entre a obra recém-lancada e os hiesse escritor.

Seria, agora, interessante observar, ainda que omrapidamente, aqueles
“homenzinhos disfarcados” e as tais “mesas que@em’ em a¢do na obra de Rudyard
Kipling. Tome-se o mais famoso de seus lividse jungle bookpresente nas estantes
rosianas em duas versdes — uma francesa e outra.ale

Sem a pretensédo de tornar este um estudo de Uierabmparada, “It was seven
o’clock>*®” (ou “Il était sept heuré$™ — como esta na versao francesa da obra), ndagare
0 inicio de uma estoria de lobos, leopardos e s&gpeParece muito mais expressar o
comeco do dia de um trabalhador da Inglaterraiaite; preocupado com o horario do
trem que o levard do subdrbio onde mora até acklmnde ajuda a construir a pujanca
industrial do Império Britanico.

Na obra de Kipling os bichos falam. Fazem-no llteemte — “Shall | tell him of your
gratitudé*®?” — servindo-se de um inglés que deve ser algamas de volapugue entre os
animais das selvas indianas. Na fala citada, umattdirige-se ironicamente a um lobo,
numa atividade discursiva que, ao longo da hist@iavolve ainda leopardos, tigres,
serpentes, ursos, macacos etc. etc. e até hun@wieas do Império.

Lobato, tradutor de Kipling, teve de se haver caeses bichos falantes, e parece que
neste passo, o fundador de editoras melhoremjaire builder “It was seven o’clock of a
very warm evening in the Seeonee hills when Fattelf woke up from his day’s rest”,

assim traduzido por Lobato: “Nos montes de Seeadepelas sete horas daquele dia tao

45 REBELO, 28 de abril de 1946. p. 2.

%48 KIPLING, 1924. p. 3.

47 KIPLING, 1930. p. 9.

%48 «posso contar a ele da sua gratiddo?” (KIPLINGALD. 7)
%49 KIPLING, 1924. p. 3.
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quente, Pai Lobo despertava do seu longo %8n®arece que a inversdo do registro,
situando geograficamente o narrado, e, depois,tzangento da marcacdo do tempo com a
introducdo do “ali pelas” em funcdo adverbial, adinz a subjetividade do leitor na
narracdo, referindo a ele o horério, afastando-&aioLobo que, certamente, ndo deve se
preocupar muito com o reldgio. Ja nesse outro hodive jeito: “O bush-tailed thiev@s”
resultou em: “6 cambada de ladrées de rabo de adpéii”. De onde tera o tigre Shere
Khan, que profere o epiteto ofensivo, conhecidostriimento de limpeza também né&o se
esclarece.

Jack London também teve de se haver com a subjgtigianimal em mais de uma
de suas narrativas. Duas delas, publicadas num enkgro, constroem-se sobre a vida
interior desses seredhe call of the wilde White fang®®. O narrador de London,
diferentemente dos narradores de Rosa e de Kiplngntém-se afastado de seu
personagem, vendo-o de fora.

Na novelawhite fang London narra as aventuras de um cao selvagenatiaiem
sua jornada rumo a civilizacdo e a domesticidadéssa jornada terminara em uma
humilhante noite dentro de um galinheiro, provanii@fa de seu apaziguamento e doma.
N&o hé& solidariedade entre o narrador racionatreatura de que fala: ha apenas uma razéo
operativa que explica. O narrador se apOia no comaato exterior que tem do narrado e
iISSO 0 autoriza ra imaginar o interior do ser de f@la: “would have been his thought had
he thought about it; as it was, he merely missedsttow in a vague, subconscious Wway
A sua narracdo da-se sempre dessa forma, comengparterferéncia de uma segunda voz
narrativa, disponivel para matizar o que o narrainrParece a consciéncia dos limites da

capacidade de conhecer o Outro animal a dirigareativa, reorganizando-a — renarrando:

As the days went by, the evolution of like into dowas accelerated. White
Fang himself began to grow aware of it, though is1 donsciousness he knew
not what love was. It manifested itself to him ago@ in his being — a hungry,
aching, yearning void that clamored to be fifled

550 KIPLING, 1996. p. 6.

51 KIPLING, 1924. p. 12.

%52 KIPLING, 1996. p. 11.

53 | ONDON, 1962.

%54 \noderia ter sido seu pensamento se ele pensalss®isso, mas como era, ele apenas sentiu fahawa

de um modo vago e subconsciente.” (LONDON, 19632R)

%5 ‘A medida que os dias se passavam, a evolucd@stargpara amar se acelerava. O préprio White Fang
comegou a se tornar consciente disso, embora emossaiéncia ele ndo soubesse 0 que era 0 amersgss
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Mais um exemplo, a encerrar a série: “To be sureité\Fang only felt this things.
He was not conscious of them. Yet is upon feelingre often than thinking, that animals
act *°°” Essa segunda voz narrativa interfere no fluxo mkracdo, tornando-a
metalinguiistica, provocando um afastamento dorleitconcitando-o a reflexdo. O escritor
norte-americano parece escrever sob um olho fischlr, um olho impregnado da
consciéncia do estranhamento frente ao animal.if@asia, hA uma permanente acolhida
ao animal, originada numa visada profundamenta;ati@as ndo ha empatia, comunhao.

Na estoria do burrico, pode-se dizer quenadus operandseja mais sutil que em
Kipling e muito diferente de London, talvez o omgsfa que onde o0 escritor norte-
americano se afasta, o mineiro se aproxima, ongel@glha de fora, este olha de dentro.

A medida que o muar € aproximado & condi¢cdo hurpalwarecurso, entre outros, de
compara-lo aos seres humanos, constréi-se lentarnemd subjetividade que se manifesta
na prosa narrativa em frases como: “Major Saulalggu para ¢&’”, em que o narrador
assume integralmente o ponto de vista do animalafdda: “Manha noiteira, sem sol, com
uma umidade de molhar por dentro a roupa da Yéritlovamente, tem-se 0 mesmo
recurso, sO que agora reforcado pela completa hmat@o desse narrador. Esse
procedimento de explicitacdo daquilo que Biifochama deslizamento glissement—
pronominal, ndo se esgota na estéria do Sete-desObirva de exemplo, a novela “Campo
geral”, do ciclo novelistic&Corpo de baileque &, como a estéria do burrico, narrada na
terceira pessoa. No entanto, pontua a narrativa, eonstrugdo como “Eta fomos, assim
subindo, para la dos coqueitds’ em que a primeira pessoa do plural ndo deixaddiv
alguma sobre a unidade entre o narrador, até eaftigiado pela terceira pessoa, e
Miguilim. Ou, ainda “até os cachorros vinh&H, em que, mais uma vez, o verbo inclui o

narrador entre os membros do grupo de que se INeste mesm&@agaranaha desse tipo

manifestava para ele como um vazio em seu ser -famg, uma dor, um ansioso vazio que clamava gara s
preenchido.” (LONDON, 1962. p. 288)

%56 ‘para ser exato, White Fang apenas sentiu esiscile ndo tinha consciéncia delas. E sentimditp
mais que pensando que os animais agem’ (LONDONZ.1926241)

7 ROSA, 1968. p. 20.

%58 ROSA, 1968. p. 5.

59 BUTOR, 1974.

%60 ROSA, 1976a. p. 65.

°61 ROSA, 1976a. p. 66.
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de ocorréncia, como se da em: “A gente ja ouvieoaxos iniciais da saparia no bréfd’
— presente na estoria de Lalino Salathiel, tambémada na terceira pessoa.

Héa ainda construcbes em que a terceira pessodivean@presenta a total empatia
entre narrador e narrado, entre humano e animalést do recurso de manifestar-se a
partir do seu ponto de vista, interno, penetrana@roador na sua cabeca e representando
seu conhecimento do que se passa ho mundo queolvenao mesmo tempo em que lhe
atribui estatuto humano ao situa-lo na posicéo woamo: “Mas, disto ultimo, o burrinho
ndo recebera ainda aviso nenftif Ou, também, sua reacao reflexiva e depois fisasa
acontecimentos: “Enfarado de assistir a tais vinéén Sete-de-Ouros fecha os offib%

Ainda um terceiro recurso manifesta-se no seuimiamento com o Outro humano,
que Ihe reconhece a subjetividade, como, alid$oijdartamente mostrado nas paginas
anteriores, em passagens do tipo: “  Eh, burridloerta comigo, meu negfa” O
vaqueiro dirige-se ao burrinho, tratando-o como igual, ou como uma crianca
caprichosa, mas querida e especial, e provoca ergano elucidativo do narrador: “Assim
Sete-de-Ouros concordd, que expressa além da dupla concordancia — dadwre do
burrico — a interioridade do animal que impde regra seu trato com o humano.

Essa recorréncia do discurso indireto livre a erefrob Sete-de-Ouros constitui a sua
inscricdo definitiva na posicado de destaque ergrpessonagens. Dessas ha varias na sua
estoria: 0 Major Saulo, os vaqueiros, o boi Calyndas protagonista, s6 Sete-de-Ouros.
Os demais ali estdo na condi¢cao de coadjuvantsagdado compadre Sete-de-Ouros.

Quando o burrinho se move pelo patio da fazendgars@nte tomando o cuidado de
evitar a proximidade da vaca Agucena, recém-paoiciarrador justifica-o, reconhecendo a
sabedoria do procedimento e acrescenta: “Mas, tamtpgalquer pessoa faria 0 mesmo, os
vaqueiros fariam o mesmo, o Major faria 0 me¥fioDa-lhe a companhia dos valentes,
que também se acautelam, unindo-o a eles aindanucéo de pessoa. Ou seja, 0 burrico
sertanejo pensa, age refletidamente, sente e gihadando-se ao humano sem precisar

converter-se em novo Lisias, discursando na Pragaedcado.

%62 ROSA, 1968. p. 113
%63 ROSA, 1968. p. 5.
%64 ROSA, 1968. p. 7.
°65 ROSA, 1968. p. 17.
%66 ROSA, 1968. p. 17.
67 ROSA, 1968. p. 8.
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Os animais dessas admiraveis histériasSdgarana os bois como o burrinho

pedrés, agem, pensam e falam, ndo como os homemameira das fabulas e
histérias da carochinha, mas como podemos imagioam o recurso da

intuicdo, que eles o fariam se realmente pensagsagissem racionalmente.
Era como se 0 autor se transportasse para densrdidbos, e nao para lhes
transmitir a sua propria personalidade, mas patargretar e exprimir a

imaginada vida interior dele¥.

Como observa Oscar Taéta ndo é possivel haver um total afastamento entre o
narrador e narrado. Ndo ha narrador imparcial.aSeonforme o critico, uma forma de
gradacao, uma escala, a diferenciar os “little misguised” de Kipling, o distanciamento
reflexivo de London e o envolvimento empatico rosialacca fala de um enfraquecimento
da voz narrativa: a medida que a personagem “faia@vés da narracdo, o narrador se
esmaece, se cala, em favor da voz da personagem.

Constata Butor que, no interior do universo cripdlm romance, a terceira pessoa € a
representante desse universo, na medida em quiesandia do autor e do leitor: “mas” —
diz ele — “todas essas pessoas se comunicam enti@osuzem-se deslocamentos
incessant&s®”

Talvez seja interessante, neste ponto, se falamuke outra novela: “Bicho mau”.
Comeca-se lembrando que ela esta, no ligstas estériagsem um grupo de quatro,
antecedidas pela adverténcia do organizador: tasi@&s que se seguem nédo receberam, da
parte do autor, a Ultima demao. [...] situam-se estagio intermediario de trabalho entre a
estruturacgao inicial e a forma definitiva”

Essa novefd? pode ser dividida em duas partes; a primeira detaso foco narrativo
colado em Boicininga e vai do inicio até “Talveecessarid®.” Nesse trecho, a narracdo
em terceira pessoa liga-se de tal forma a essar@gem que ela se torna, de fato, uma
primeira pessoa tenuemente camuflada. Boiciningastt de humano e monstf&, é
descrita como uma mistura de fria eternidade, préma e senectude, entranhados em um

ser monstruoso, parte humano, parte personificdgaoorte:

%68 | INS, 1982. p. xxxix-Xl.

%9 TACCA, 1975.

70 “mais, toutes ces personnes communiquent entes,ell se produit des déplacements incessants.”
(BUTOR, 1974. p. 67)

1 RONAI, 2001. p. 237.

72 ROSA, 2001. p. 239-260.

573 ROSA, 2001. p. 241.

74 5IMOES, 1988. p. 99.
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Porgue tudo fazia para que ela semelhasse, primgitcser vivo, muito vivo,
muito perdido e humano; muito estranho: um loucam eoncentragdo
involuntaria, uma estrige, uma velhinha velhissibepois, um morto vivo, ou
muito morto, um feto macerado, uma mimia, uma cavei que emitisse
frialdade. Era um problema terrifico. Era a moBeicininga estava eterna.
Talvez, necessan&

Essa personagem pode ser representada por umaegBaqgcininga = eu + outro.
“Boiciniga esta eterna” marca o afastamento enta e o Outro, pois, estar eterno é estar
fora da compreenséo, ja que a Eternidade néo éiaekeso eu — mortal, finito e temporal.
Atente-se, com Michel Butor, para o fato de quepbe literaria, o ‘ele’ € também um
‘eu®’®. Ou seja, ao atingir a condicdo de personageamimal atinge também a condicéo
de identificagdo com o Autor: “No romance, o quengga a nos, &, pois, sempre também
alguém que se narra e nos narra. A tomada de éowsxide um tal fato provoca um
deslizamento da narracdo da terceira a primeirsogés” E que o narrador € uma persona
do Autor, mas é também um representante do préta, pois € a posicédo do narrador, 0
foco narrativo, que determinara, entre outras spisaadngulo de visdo do leitor. Pela
constituicdo do ponto de vista, do foco narratpade-se afirmar que "O burrinho pedrés”
€, em certa medida, um Guimardes Rosa textual,dasidvarias personas sob as quais se
faz representar no textd.” E é também o leitor. Ou, uma intersecdo dos:deitor e
narrador comungam atraves da personagem.

Entretanto, sendo consequente, o Leitor deve adquié carrega uma identificacdo
com Boicininga muito maior do que € confortavel @utm‘o romancista constroi suas
personagens, quer ele queira ou ndo, o saiba quangtir dos elementos da sua propria
vida, seus herdis sédo mascaras através das geidie rarra e se sofiffa’ E é exatamente
essa ampla identidade que se quer marcar comopaiiponto dessa digresséo envolvendo
a novela “Bicho mau”: a idéia de que no universamo, a indistingdo entre os seres, dada

pela posse de uma alma, a todos igéala

75 ROSA, 2001. p. 241.

376 BUTOR, 1974.

7 “Dans le roman, ce que I'on nous raconte, c’estcdmujours aussi quelqu’n qui se raconte et nous
raconte. La prise de conscience d'un tel fait pqmeoun glissement de la narration de la troisienia a
premiére personne.” (BUTOR, 1974. p. 62)

8 EANTINI, 2003. p. 30.

579 “le romancier construit ses personnages, quildeille ou non, le sache ou non, a partir des éhésnee

sa propre vie, que ses héros sont des masquesspaels il se raconte et se réve”. (BUTOR, 19782p.

%80 «“perdoar a uma cascavel: exercicio de santid4BREOSA, 1978. p. 173)
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Segundo Alvaro Lins, Guimardes Rosa escreve corfsesgansportasse para dentro
dos bichos, ndo para lhes transmitir a sua prgmeraonalidade, mas para interpretar e
exprimir a imaginada vida interior del's” Os animais rosianos “agem, pensam e
falant®”, como constata o critico, mas ndo como frageiscaw@s de humanos, como se da
com os animais das fabulas e apél&psnas como animais dotados de uma vida interior
especifica que a poesia do Autor captura. A ensiseabsiana ndo escolhe alguns seres
eleitos ou enobrecidos, como o burrinho, o jaguaroocavalo. Ao contrario, tal qual
Platdaé®*, a todos envolve, estendendo as fronteiras da tidade muito além do que
muitas vezes é confortavel admitir.

A simples inscricdo do animal na literatura ndodtrébui a condicdo de personagem.
Como diz Rosenfefd, é preciso que o descrito se anime, se humanizwéat da
imaginacdo pessoal para que a ficcdo aconteca. diesa, tem-se prosa artistica. Belas
descricdes sdo apenas isso: belas palavras. Stantzacao instaura a ficcdo. Na estoria
do Burrinho Sete-de-Ouros, como nas demais estddasutor, parece haver um projeto
literario e uma concepcao de mundo na qual é ied&sjvel a presenca e a atuacgdo do
animal. Em consequiéncia, Sete-de-Ouros assim com@uiros “animais néo s&o
figurativizagbes de maneiras de ser do homem, @®sentam-se a Si mesmos, Sao o
fulcro tematicd®.” A literatura de Jodo Guimardes Rosa parece ag@esa prescindir da
animalia ao falar do humano. Isto a diferenciagal tornando-a Unica.

Rosa oferece, desde a primeira pagina, amplasi¢iissido seu burricote. Mas Sete-
de-Ouros nao existe por essas descricdoes, por eneeasas que elas sejam, o burrinho

toma conta da sua estoria pela acdo. E ao agisftrana o mundo. H& na estdria animais

%81 | INS, 1982. p. xxxix-Xl.

°82 | INS, 1982. p. Xxxix.

%83 «A fabula é sempre uma histéria de homens, meguamdo os personagens sdo animais”. (FIORIN,
1995. p. 398) De Esopo e Fedro a Francisco Bualqudolanda, passando por La Fontaine e Orwell, séo
sempre 0s homens a motivagdo e o tema do fabullstanas palavras de Silviano Santiago: “Os fatadis
[...] criticavam as respectivas sociedades masdaras homens e as suas intengdes mais reconditas co
corpos, conversas e sentimentos de animais.” (SAST, Silviano.Vale quanto peseRio de Janeiro: Paz e
Terra, 1982. p. 57)

%84 5obre a ensomatose platoniana, — a encarnac@n@areacdo da alma em seu devir — ver especialmente
0 décimo e ultimo livro dA republica em que o tema se apresenta bastante desenvolvido.

%85 Djz Anatol Rosenfeld, em nota de rodapé: “Podessever — e ja se escreveram — contos sobre darata
Mas ha de se tratar, ao menos, de uma “baratithaiminutivo afetuoso desde logo humaniza o bi¢ho.
mais terrivel naMetamorfosede Kafka € a lenta “desumanizacdo” do inseto. #ulfas e os desenhos
cinematograficos baseiam-se nesta humanizacdon@rpafinal, sé pelo homem se interessa e s6 cem el
pode identificar-se realmente.” (ROSENFELD, 2002§).

%86 | EONEL, 2002. p. 286.



124

que atuam, de forma definitiva, como a vaquinhaaitenque comparece para arrecadar a
vida ao vaqueiro Josias e desaparece. H4 outrotaqu#m agem, como o boi Calundu,
que duas vezes irrompe na narrativa, as duas atwntbrma decisiva, modificando com
sua acgdo o curso da vida. E ha outros, como urfaboi asa-de-gralha, agua lofi¢é que
€ pura descricdo — traco de unido entre narragdesia. O burrinho distingue-se de todos
eles, porque € uma permanéncia; porque sobrexéte da acdo; porque cumpre papeis
mais elevados e mais amplos que sugere a suagd@sergue mostram seus atos. Sete-de-
Ouros é daquelas criaturas que “tém certos pogufsimqafos, de onde pode jorrar a cada
instante o desconhecido e o mist&fib

Talvez seja interessante, neste momento, retoreatravista que Rosa concedeu ao
jornalista Ascendino Leite, em que, inquirido soaneeal existéncia de algum dos animais
que aparecem er8agaranaresponde peremptorio: “Tod8%” Veja-se agora o que diz
Bakhtin:

O heréi ndo pode ser criado do comeco até o fimadirpde elementos

puramente estéticos, ndo se pode “fazer” um heréle-ndo seria vivo, nédo
teria “sentido” em seu significado puramente estétiO autor ndo pode

inventar um heroi desprovido de qualquer autonaura relagcdo ao ato criador
qgue lhe da validagdo e forma. O autor-artista etnas®eu heroi preexistente, ja
dado independentemente de seu ato criador puraragifgéco e ele ndo pode
parir um heréi (seria pouco convincenité)

Claro que o filésofo ndo fala de uma pré-existérfaictual, fisica — e Bakhtin
esclarece isso no seu texto. Mas, a preexistéosigeles que Rosa torna personagens, ou
existéncia fisica dos animais (muitas vezes tamépessoas, ja se disse aqui), ou, ainda,
dizendo de uma terceira forma: o fato de o autoladar que seus personagens se baseiam
em seres existentes fora das paginas dos livrestdiee uma vinculagdo entre o discurso
do artist®’* e o discurso do pensador. Quando o escritor diz Spte-de-Ouros existiu

concretamente, em carne e 0sso, ele estd recusamstia criagdo a exclusividade da

%87 ROSA, 1968. p. 20.

588 CANDIDO, 2002. p. 60.

%89 | EITE, 2000. p. 57.

590 BAKHTIN, 2000. p. 212.

91 Rosa parece tornar essa questdo em literaturpaginas deTutaméia Ali, narra-se a histéria do
“Palhacgo da boa verde” (ROSA, 1968. p. 115-118§ 6Samor em linhas gerais infunde simpatia e seriid
histéria” (ROSA, 1968. p. 115) e, dado o desenlaoaclui-se: “é entdo que comega a ndo-estoriaddea
tomando-se a narrativa como uma reflexdo metaliger que concluida a “histéria”, comeca o labor do
ficcionista, na confec¢do da “ndo-histéria”, istcaéestoéria, espaco de existéncia da personagem, ngo
existe fora das palavras”. (BRAIT, 1987. p. 11)mali “é como se da vida alguma verdade s6 se peidess
apreender através de representada personagem.A(ROG&S. p. 117)
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dimenséo puramente estética. Claro que a interg@satitor ndo explica nada, mas aponta
no sentido de uma reflexdo — ou uma intuicdo —udeayestética ndo seria suficiente para
explicar a vida dos seus seres. Sao os “pocosrofl de que fala Antonio Candido —
necessarios a constituicdo da personagem em gggaldade. Autran Dourado afirma que
“0 personagem tem mais a ver com a forma do queaeida, embora a vida seja o seu
alimento diarié®2.” O herdi — ou a personagem que preenche essacéond é um ser
complexo, maior que as paginas do livro que a conitédependente do artista e capaz de
surpreender o leitor, mesmo ao ndo o fazer. Seegisée na pagina escrita e a transcende
por alimentar-se da vida real, concreta, extrafagbuarda uma excedéncia, que mesmo
nao se realizando, existe em poténcia. A personageste. A personagem €.

E preciso, sempre, levar em conta a adverténcifiotesel, de “que é justamente
porque [as personagens] ndo sdo reais que aprageleit@®®®.” E esclarece: “Esse
paradoxo se aplia sobre uma concepcdo de natutgmanh segundo a qual nossos
sentidos ndo nos dao acesso as emocgdes do outr@snpartiihamos a menos que as
possamos representar sob a forma de im&dérissas palavras devem ser aqui anotadas,
na sua condicdo de paradoxo, que as soma a oatiadopos sobre a personagem literaria,
esse “ser ficticity®”, que é porque ndo é; ser cuja existéncia estamete em ndo ter
existéncia, mesmo quando parte de uma existénaoereta além das péaginas dos livros.
Também de paradoxo fala Antonio Candido, num tesdiwlo a luz no inicio dos anos
sessenta:

A personagem é um ser ficticio, — expressdo quecsp® paradoxo. De fato,
como pode uma ficgdo ser? Como pode existir o @gueexiste? No entanto, a
criacao literaria repousa sobre este paradoxopmlolema da verossimilhanca
depende desta possibilidade de um ser ficticloHademos dizer, portanto, que
0 romance se baseia, antes de mais nada, numtgestde relacdo entre o
ser vivo e o ser ficticio, manifestada através @aspnagem, que é a
concretizacdo dest®.

Ha semelhancas e dessemelhancas entre o serofigli@ ser concreto, e a

constituicdo do ser concreto em personagem radi¢ardo em umas, quanto nas outras —

%92 DPOURADO, 1973. p. 100.
%93 “que c’est justement parce qu'ils ne sont passrdalils plaisent au lecteur.” (TOURSEL, 2004. g5}
%94 «“Ce paradoxe s'appuie sur une conception de lareatumaine selon laquelle nos sens ne nous donnent

pas acces aux émotions d'autrui: nous ne les gEytegque Si nous pouvons nous les représentefaous
d’ “image”. (TOURSEL, 2004. p. 175)

%95 CANDIDO, 2002. p. 55.
%% CANDIDO, 2002. p. 55.
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jogo dialético de que resulta “o sentimento de aded que é a verossimilhafitd A
figura de Sete-de-Ouros traz a narrativa a intésele planos, um cruzamento entre o
humano e o sobre-humano. Personagem no sentido @mpktrito, cujos atos modelam a
narracdo, é aquela que “com mais nitidez tornangata ficcdo, e através dela a camada
imaginaria se adensa e se cristafza Assim, ao longo da sua saga, desempenha papéis
dos quais pode-se dizer que tém carater de repagden simbolo, sinal, satira, ironia, ou o
que mais possa atribuir-lhe o olhar que quer vgu® a literatura oculta e mostra. Mas, o
burrinho, ao lado (ou acima) de tudo isso, exise agiganta como ser que age.
Diferentemente do que ocorre na primeira parteadala “Bicho mau”, onde ha uma
fusdo praticamente total entre o olhar do narraddoicininga, aqui a empatia busca outras
formas de manifestacdo. O “Era um burrinho pedecési que se inicia a estoria do Sete-
de-Ouros afasta-o0 no tempo e no espaco. Entretaste, afastamento € apenas aparente,
uma espécie de trucagem narrativa, pois 0 nar@siume o ponto de vista do burricoque,

legitimando seu olhar, partilhando-o, estabelecemda comunhé&o, enfim.

Peca nao-profana

Disse Jodo Guimardes Rosa da estéria do "O burpeldcés": “Peca ndo-profana,
mas sugerida por um acontecimento real, passadeonigima terra, h4 muitos anos: o
afogamento de um grupo de vagueiros, num corregio’éh” Da segunda parte da
afirmacdo — “acontecimento real” — reconhecivel pr@senca de Juca Bananeira,
personificacdo literaria de um outro do mesmo naume enfrentou em companhia do
menino Jodozito a flria desse mesmo da Fome em dwiénchente; do burrico conhecido
pelo escritor também na infancia e do proprio epsda morte dos vaqueiros, narrado ao
escritor pelo pai, ndo se falara muito aqui — “Qloarescrevo, ndo posso estar
constantemente acrescentando notas de rodapéssaralar que se trata de realidaetfe’s
Interessa especialmente o “ndo-profana”, — dito oatnas palavras: sagrado, numinoso —

tdo presente nas narrativas rosianas. Parece que

Sua narrativa esta sempre a esbarrar no limitedesée limite que o sentido
poético se abisma no indizivel. Como se toda naoaiyesse por finalidade

97 CANDIDO, 2002. p. 55.

%8 ROSENFELD, 2002. p. 21.

%99 ROSA apud CONDE, 1967. p. 4.
600 ROSA apud LORENZ, 1994. p. 59.
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principal apontar para algo que a ultrapassa. Asipoeecupera, assim, a
realidade na indizivel evidéncia com que ela rexfdae através do sentido
poétic§°L.
Numa entrevista concedida ao professor Fernandoa€am no seu gabinete de
trabalho no Ministério das Relacdes ExterioresRimde Janeiro, no principio de abril de
1966, posteriormente publicada na revidtamboldt o escritor d& pistas sobre a leitura das

suas narrativas:

Porque no meu livro, vocé pode estar certo, Camaghando tiver uma
davida, vocé adote a solugdo poética, a solu¢daffaei, a solucdo mistica,
entdo vocé acerta. Em qualquer caso nunca é teteara O terra a terra é
sempre o pretextd?.”

Percebe-se nesse discurso, a consciéncia do esgrioto a capacidade da sua prosa
de se “precipitar no indizivel”. Mais que isso,tdége, aparentemente, de uma busca
consciente dessa tangéncia aquilo que escapa rosehumanos. Em carta ao tradutor
italiano do ciclo novelistic€orpo de baileo Autor € bastante enfatico ao afirmar que “o
aspecto “documentario” do livro — que € apenasidi#rsssimo, acessorio, mais um “mal
necessario”, mas jamais devendo predominar solpeético, 0 magico, o humor e a
transcendéncia metafisi€d. E o mesmo Rosa que atribui valores aos elemamtsentes

na leitura de suas obras, ponderando:

a) Cenario e realidade sertanejos, 1 ponto.
b) Enredo, 2 pontos.

c) Poesia, 3 pontos.

d) Valor metafisico-religioso, 4 ponf84.

Recusando sistematicamente a atribuir ao automdig@o de critico definitivo da
propria obra, afinal a autoria intervém na leitneamedida em que se cifra na escrita, essa
valoracdo cunhada pelo escritor registra uma bdscalém-humano bastante legivel na
obra. Certamente, fala dessa caracteristica queniSB € possivel falar em literatura do
transfinito, esta literatura é, sem dulvida, adiieéra de Guimardaes R&%a’ Literatura que

quer sempre ir mais longe que sugere a condicamtendo humano, sondando-lhe a alma,

€01 ANDRADE, 1985. p. 19.

602 ROSA apud CAMACHO, 1978. p. 47.
603 ROSA, 2003a. p. 123.

604 ROSA apud ARROYO, 1984. p. 5.
605 FACO, 1982. p. 31.
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visando ao inefavel, sistematica recusa a condigdseres presos ao solo e ao prosaismo
do apenas sensivel.

Para Sérgio Peixoto, através da sua ficcdo, Rosa

iria provar ser um iniciado nos mistérios do quemkdam chama de
“eternidade”, de “infinidade”, essa viagem que tdazemos a partir de um
inicio que se quer desconhecido, até um fim quefa@amais que reiterar o
mistério do nosso mundo aparente. Eis ai a poestammida por Ro§%°.

Essa poesia que une dispares, que vé a grandels quepequenino; que a todos é
capaz de oferecer uma mirada de carinho; que ligmmem a Divindade, e que se
compromete com o futuro do humano que sofre, é esipode que essa obra se faz
expressdo. Uma poesia que busca a transcendérmsague permanece vetorialmente
vinculada a pequenez do humano e de suas coisas.

Seria, talvez, interessante relembrar mais umaovéastro de realidad®” de que
fala Antonio Candido. Glosando-o: a realidade € lastro, um peso, que constitui a
plataforma de que parte o escritor em busca dcegtéeoculto, subtraido & compreensao,
camuflado pela rotina. Jodo Guimardes Rosa pavestianbrar mundos ndo acessiveis ao
comum dos homens e oferecé-los aos seus leitoresaerativas em que esses devem

buscar recuperar a poética, a metafisica e a mistic

Um burrinho, outros burrinhos

Tanto quanto o Bestiario rosiano comeca a se ¢oinsdi partir deMagma a figura
do burro dentro do Bestiario se constroi 8agaranacom a efigie deste Sete-de-Ouros. Se
esgotasse no burrinho pedrés a presenca dessd aaiota@a de Guimardes Rosa, ja estaria
construida de forma definitiva sua imagem. Iss@mpondo ocorre. Ao contrario. A partir
do humilde burrico, “vindo de Passa Tempo, Conceigd Serro, ou ndo sei onde no
sertad®”, outros vieram, e agigantam a participacdo degmsdetario sem prole na
literatura do autor d€utaméia De alguns desses se falara nas paginas quewssseg

A figura do asno de Buridan entre a selha d’agaajearta de aveia, certamente, nao

se ajusta a imagem do burro na obra rosiana. Paugoo mineiro, esse animal, portador de

608 pEIXOTO, 2000. p. 635.
€07 CANDIDO, 1978. p. 122.
608 ROSA, 1968. p. 3.
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sabedoria e proximo ao humano e ao divino, e cdpaproxima-los, desempenha sempre
importantes papeis.

A primeira pagina da segunda estoriaS#garana— “A volta do marido prédigo” —
parece uma continuagdo da estéria do Sete-de-Q@msheia estd pela presenca de um
burrico transportador de terra, que contracena algumas pessoas e outro seu igual. O
burrinho ai esta, com seu trabalho regular, comdegdlicacédo incansavel ao dever, como
um contraponto ao Lalino Salathiel, cujos enredtastor vai conhecer em seguida.

Esse Lalino, aparentado bem proximo daquele qitewis céu de carona na viola do
esforcado urubu, situar-se-ia na ultima ponta da @scala que na outra extremidade
tivesse 0 burrinho: siléncio-basofia, trabalho-preg, constancia-irregularidade,
solidariedade-esperteza. Sao algumas das antinoari@serizadoras dos dois seres.

O burrinho logo sai de cena. Lalino fica e o letimma conhecimento da sua vida,
trambiques e aventuras diversas, dos quais verglex Blaria Rita € apenas o primeiro. Sai
o burrico, mas fica o contraste gerado pela suidagpesenca, que ele sé estava ali para
iISSO mesmo, para realcar a aparicdo desse espegeiquase-picaro sertanejo.

Matraga monta, em seu périplo, um outro burricajdem ja se falou nas paginas
anteriores. Também da besta Beija-Fuld, do aprafelizalentdo Mané Fuld, que partilha
com seu dono o nome, e oferta-lhe ainda a com@ejace disse.

O ouro das Minas Gerais tera, como todos sabemndiado o fausto das cortes
européias. Fez mais, porém. Financiou também ansengo de um mercado nacional no
Brasil, ou, no que viria a ser o Brasil. E o femc@l vigor, que levou-o bem além do que
sdo hoje as fronteiras nacionais, estendendo-sés@atiha e até mesmo aos campos
transplatinos. E o fez por meio das humildes patasumilde e laborioso burro. Segundo

Jodo Camilo de Oliveira Torres,

a producao do ouro forgou o aparecimento do comgpaiis, era producéo de
meio circulante, diretamente, se assim se pode:dizproducdo de um artigo
que nao servia para 0 consumo, mas, sim, parseagdu de outr6%°...

Produzir ouro no periodo colonial era produzir tdineente meio circulante, era ter no
quintal uma fabrica do melhor papel moeda, comaadg vantagem de ser bem menos
volumoso e dispor de uma liquidez bem maior doapesla de que se beneficiaria o papel

emitido por Sua Majestade. Ora, quem tem dinheigr gonsumir e os mineradores nao

€09 TORRES, 19 — —. p. 453.
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eram diferentes. Carne, couro e outros artefatagigem pecuaria vinham do vale do Sao
Francisco; de outras partes da regido das Mindsaminoutros produtos, normalmente
mercadorias rusticas destinadas aos escravoshoamns livres de baixa condigédo social.
Tudo o mais devia vir de fora, seja da propria G@ldseja de outros paises da Europa,
através da Metropole ou do comércio direto comasutracdes como Francga e Inglaterra,
por meio do contrabando. Dadas as longas distaacggsem percorridas, a precariedade
dos caminhos, o relevo acidentado, e outros fageesdores de dificuldades, o transporte
das mercadorias destinadas as Minas Gerais s@&sefaper em lombo de burros e mulas.

Muares eram necessarios ainda para o trabalho mes ra para o transporte da
producdo até o porto. Formou-se dessa maneira @msonmercado desses animais, cujo
epicentro era a feira de Sorocaba, demandada aewignpor tropas que vinham dos
campos do Sul, especialmente de Cruz Alta, no Rian@ do Sul, onde estavam
localizados os grandes invernistas que concentravananimais criados na zona de
fronteira e nas coldnias platinas. Essas feiras apogriam nos meses de abril e maio
tornaram-se nacionalmente conhecidas e estaaibterente referidas na ob@tempo e o
ventq de Erico Verissimo. Segundo Oliveira Toftgs esse comércio contribuiu
fortemente para forjar o triangulo Rio-S&o Paulovddi ainda hoje dominante na economia
nacional e também para capitalizar as colbniasahisps e, consequentemente, a
metropole espanhola. As tropas percorriam mai200 km entre o Rio Grande do Sul e o
interior paulista, antes de seguirem para as méaesrdneradores, contribuindo também
para ligar o Sul ao restante do Pais, ajudandadessia na construcdo de uma unidade
numa terra tdo grande e tdo escassamente povoadaménte essa unidade territorial tera
contribuido para a constituicdo de um pais unificaglds os acontecimentos de 1822.

Se o0 boi teve em Capistrano de AlStéseu mais importante historiador, ao burrinho
ainda se deve essa retribuicdo pelo seu papelnsiregdo do que viria a ser o Brasil. S&o
dois herdis construtores da Patria, merecedoresmiateimentos em pedra e metal e de

reconhecimento histérico estampado em letra dedfdfm

610 TORRES, 19 — —.

611 ABREU, 1975.

612 segundo noticia a pesquisadora francesa YvonreBea-Goudemand, “O jumento mereceu que se
erigisse em sua memdria uma estatua em Santapaenha, Unica prova de reconhecimento depois de
séculos de sacrificios.” BRADESCO-GOUDEMAND, 198224-25.
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Parece fora de duvida que, na obra rosiana, pagaise dessa divida, tornando
personagens literarias esses andnimos herois. © égpecialmente o burro desempenham
nas estorias de Jodo Guimardes Rosa importantésspapingindo em certos momentos
posicdes que talvez nem mesmo aos humanos sejactagar. Além desse burrinho
pedrés, estdo |4 outros, muito importantes, combuwinho cor de rato da estoria
“Presepe”, do livraTutaméia desencadeador da decisdo do tio Bola de proMatal que a
familia Ihe sonega. Esse animal, em companhia dorédgvera numa perdida noite de
Natal do sertdo, o nascimento de Jesus de Naeargarnado num velho senil.

“A simples e exata histéria do burrinho do comanelarconta a estéria de “Um
burrinho, e mais um navio cheio de burrinhos, [quaflam inesperada e deliciosamente a
vida de um comandante naval e a sua tripufa¢d@omo diz Mary Lou Daniel. Claro que

nao se trata de um burricote comum, mas de

Um burrinho mignon, a quem o pélo crespo, as brpatas delgadas e as
orelhas de enfeite, faziam pessoa de terreiro rgbeido, indigena na poesia;
préprio um asneiro, sem o encorpo rustico dos égpgmrAparentava ironia ou
amuo, no meio revirar dos beigos, e transcendescér, ousado, quase uma
crianca, ndo obstante o imperfeito da fotografieenta e sombra guardavam,
além do mais, a paradoxal aura de inteligénciaylpecaos burrinhdd*.

Belo e suave e dotado da capacidade de mudar pdin@ma vida dos que com ele
compartilham. Seria interessante observar nesgsmioircom nome de estado, de rio, de
navio e de mulheres guerreiras, os indices de hmagdo, que além desses listados no
paragrafo acima, que em outro passo € descritdo“feienino medroso que beira
paredé®”, num momento de dificuldade que redunda na catgule umocus amoenus
Tal qual Sete-de-Ouros, o burrinho Amazonas tambim a sua épica, incluindo até
mesmo uma terreal Ilha da Bem-aventuranga, subatiEnco sitio de um amigo do
Comandante. Tal qual ainda Sete-de-Ouros e todberdss e€picos, o burrinho muda de
nome e antes do final batismo pelo comandanteGachalote, Maciste, Gergelim, Amor,
numa polionimia afetiva e humanizadora.

Rosa une a poesia as artes plasticas na sérieameapode “O burro e o boi no

presépié'®. Em 26 quadros o escritor repassa uma parte tafgurativa ocidental

613 DANIEL, 14 de novembro de 1981. p. 4.
614 ROSA, 2001. p. 25-26.

615 ROSA, 2001. p. 63.

616 ROSA, 1978. p. 158-168.
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localizando os dois animais no presépio, vendopelpque ali desempenham ao mesmo

tempo em que, em econdmicos versos brancos, camtaradelicada sutileza:

Obscientes sorrisos

— orelhas, chifres, focinhos,
claros —

fortes como estrelas.

Inermes, grandes.

So6s com a familia (a ela se incorporam),
séo os que a hospedam.

Alguma coisa cedem

aimensa historfd”.

Nesses versos como em toda a obra de Guimaraes dRarffeca-se a aproximagao
entre o animal e o sagrado — o boi e o burro, iathgs & Sagrada Familia, sdo seus
hospedeiros. Alids, hospedeiros ofertantes de uwmsaitalidade que os homens haviam
negado a mée que tornaria humana a Divindade. Quateta ha que também viu esse

momento pelos olhos do inocente animal:

Mas o jumentinho,
Té&o manso e calado
Naquele inefavel,
Divino momento,
Esse bem sabia
Que indutil seria
Todo o sofrimento
No Sinédrio, no horto,
Nos cravos da cruz;
Que indutil seria

O fel e vinagré!®

S6 que para este poeta, Manuel Bandeira, o anmnalej acima de tudo, da
desesperanca ante a humana incapacidade para aceai@preender a dor e a entrega do
Crucificado. O burrinho bandeiriano diz do quanteééa dor Daquele a quem os homens
supliciam em nome da redencédo de todos os supliEi@deus supliciadores. Ao desespero
expresso pelo burrinho do poeta recifense, respambee espera do burrinho rosiano.

Percorrer os versos desses quadros de Natal éatanatpermanente reiteracdo da
unido desses animais proletarios ao numinoso. Moy dedicados a Meister Francke, os

17 ROSA, 1978. p. 159.
618 BANDEIRA, 1986. p. 183.
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dois animais unem-se ao Messias infante na condiedmandados de DeU¥’; ou pela
nudez, nos versos a “Natividade” de Piero della¢gaca.
Nos versos do poema “Trés burricos”, Rosa, 0 poeta, permite que se questione

sobre quem fala, quando fala da alimaria:

Por estradas de montanha
vou: os trés burricos que sou.
Sera que alguém me acompanha?

Também nédo sei se é uma ida
ao inverso: se regresso.
Muito é o nada nesta vida.

E, dos trés, que eram eu mesmo
ora pois, morreram dois;
fiquei s6, andando a esmo.

Mortos, mas vindo comigo
a pesar. E carregar
a ambos é 0 meu castigo?

Pois a estrada por onde eu ia
findou. Agora, onde estou?
Ja cheguei e ndo sabia?

Trés vezes terei chegado
eu — o0 s0, que ndo morreu
e um morto eu de cada lado.

Sendo bem isso, ou entdo
sera: morto o que vivo esta.
E os vivos, que longe v&S?

Nos versos acima, de um poema que se transcreagratihente, o burrico serve
como metafora do eu. O poeta a tal forma comungaaanimal que se faz possivel a essa
voz poética de forte ressonancia pessoana, umgsmcke exacerbada prosopopéia. Mais
que metafora, é uma alegoria do humano, essa teiadgue o vivo esta condenado a
carregar os mortos. Nao é exatamente esse o déstinano? Transportar cada um vida
afora seus mortos, perguntando-se, muitas vezedddajue resta naqueles que, lastro a
ser transportado, sdo muitas vezes 0 mais vivb d¢nada nagquele que permanece.

Sao sete tercetos heptassilabos, arranjo que ni&ospeo dito corriqueiro na lirica de
lingua portuguesa. E provavel que a escansio desiéabas tenha sido a mais usada por

Pessoa em sua poesia metrificada. Basta lembr&uadras de sabor populampara

619 ROSA, 1978. p. 161.
620 ROSA, 1978. p. 46.
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estabelecé-lo. No caso presente esse numero éadoplbmédo para confirmar o didlogo
poético através da forma, mas devido a elevadacampodlica presente nos dois niumeros.

Sobre o nimero 7 ja se falou, paginas &ra$ambém o nimero 3 é extremamente
denso em simbolismos. “Em todas as tradicbes oskgi e em quase todos os sistemas
filoséficos encontramos conjuntos ternérios, tréadgie correspondem a forgcas primordiais
hipostasiadas ou a faces do Deus supt&moEntretanto, ndo se alongard aqui a
exploracéo do significado simbdlico associado amsaros. Fica o registro, como mais um
sinal que parece corroborar a idéia de um empremmdo literario que vincula
sistematicamente o0 animalejo proletario as altderas ao plano do numinoso e da
transcendéncia.

J& no discurso riobaldiano, os burros sdo assaiadoonstancia, a paciéncia, a
regularidade: “A gente descarecia de cuidar dosobuum por um, enfileirados naquela
paciéncia, na escuriddo da noite eles tudo enxang&/” Sao seres cumpridores do dever,
numa dedicacao e pertinacia que se manifestam pamanente doacao.

Os pacatos muares desempenham o papel de trabhahathdnimos em uma guerra
que ndo é sua, muitas vezes mudando involuntartenden lado nos combates, pois as
tropas de burros sdo permanentemente disputades esitbandos. Quando a carga
adversaria é tomada, cumprem-se duas funcfes basiqguerra: infligir perda ao inimigo,
privando-o de racdo e muni¢cdo e a0 mesmo tempdeabase sem o dispéndio de muito
esforco. Nessa humilde funcé@o de obreiros da logisia guerra, os burros estdo sempre
sendo disputados e influindo no resultado dos ctesb#or isso é mais que merecido o
carinho que o chefe jagunco discursa: “Menininhresponsabilidade de cangalhas em
voceés, carregando a nossa murfi¢db

Quando Zé Bebelo é levado, prisioneiro, para jukgysio na fazenda Sempre-Verde,
Riobaldo, em desalento, atormentado, sentindo-fm@ado e temendo pelo futuro do seu
primeiro comandante, faz “a viagem toda na rab&deando o bando bonzinho de jegues

orelhudos” — relembra o ex-jagunco — “A pobrezampira deles me consolava — os

621 ver nota nimero 583, p. 106-7, sobre o setenario.
622 CHEVALIER, 2001. p. 908.

623 ROSA, 1976. p. 110.

624 ROSA, 1976. p. 74.
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jumentinhos, feito meniné3.” Os animais séo pobres, desprovidos de tudajatbomum
beleza animal, sdo comparados ao humano, mas adaltas, experientes da vida e do
pecado, mas a “meninos”. Tém a pureza e a dispiolaithe a solidariedade caracteristicas
da infancia. Morto Zé Bebelo, “o restado consolonsg&smo podia ser aqueles jericos
baianos, que de nascenca sabiam todas as e$ftddasabem-nas tanto que inspiram ao
duvidoso Riobaldo um caminho a seguir nos decisimosentos que vai viver o chefe
derrotado.

Durante o idilio de que provam apods o reencontiob&do e o Menino, agora ja
Reinaldo, os burros da tropa que aguardam condpedia,levar a preciosa munigdo para
Joca Ramiro, simbolizam acima de tudo o trabalhecokidos ao pasto enquanto os
jaguncos esperam a hora da partida, os animaisrsdgermanente lembranca do dever a
cumprir, da obrigacdo moral a que 0s jagungos gBE8DS por sua propria condicdo. Esse
tempo idilico transcorre num local edenizado pele4a, corporificada nos animais que se
apresentam aos olhos dos dois jagun¢os — uma egfgétigar ameno, pausa na vida e nas
suas lutas

A condicdo e o papel do burro nas paginas do gramt@nce €, antes de tudo, a
mesma que ocupa nos sertdes: € daqueles que levanas costas o sertdo, o que fazem
desde os distantes tempos da Colbnia. O movimeaso pgssoas significa sempre o
movimento do burro, o responsavel pelo transpogteatgas diversas, armas, municoes,
alimentos, agua, sal, e tudo mais. Quando o baedagdincos encontra a populacdo de um
arraial baiano que migra inteira, guiada pelo paldreestdo os burrinhos, de almocreve,
conduzindo o que ha para conduzir.

No episodio da tentativa de travessia do Liso des@ardo, os burrinhos sdo a
antecipacdo da partida, no sitio do coiteiro JOegr&amo, que antevé grandes
acontecimentos pela fartura de burros carregadotudie que o bom-senso do chefe
jagunco Medeiro Vaz pode prover por Gtil a empdeitaOs mesmos burrinhos marcam
também a derrocada final do projeto: “Mesmo o nga@ve ter sido que restamos sem 0s
burros, fugidos por infelizes, e a carga quase, ttoida, com 0os mantimentos, a gente

perdemo%’.” Na verdade, os burrinhos “fugidos por infelizeatecipam acontecimentos

625 ROSA, 1976. p. 196.
626 ROSA, 1976. p. 196.
627 ROSA, 1976. p. 44.
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maiores que aqueles intentados pelo chefe Med€amsGrandes acontecimentos virdo, e
0s burricos antecipam-nos ao contribuir para caBsc do que ainda ndo estava maduro
para acontecer.

Os burrinhos transitam também pela linguagem, emressdes como: “SO6
Candelario [...] bramava o buffé’. Ou entéo, “Os pobres ventos no burro da Atitee
ainda: “Dei rapadura ao jumeftd” Essa Ultima expressédo o proprio Rosa traduze“(D
certo modo): satisfiz, inocente e irresponsavehgtomaticamente, os simples instifitgs
atendi a humilde e incerta condicdo humana (inséfjtir A primeira parece significar que
S6 Candeléario tomava a frente nos combates e “imainiato € gritava ordens, dirigindo o
combate como o tropeiro faz com o burro, na trdp burro da noite” talvez tenha
origem erudita: burro, do latitourrus ‘vermelho’, identificando a madrugada, periodo da
noite em que o Oriente se colore de vermelho, gaedo o surgimento do sol — alta
madrugada. Esse sentido, de alta madrugada, o nmmmans escuro solitario da noite,
abonado por um outro momento do discurso riobatdidourro do luga®®”. Com essa
expressao, o jagunco diz de um lugar que nao éigar bualquer, mas as Veredas Mortas,
o lugar do pacto. Por certo, lugar mais escuropuod@ie haver: — burro lugar.

O burro comparece ainda em frases do saber sertameno no dizer de Diadorim:
“Riobaldo, puxa as orelhas do teu juméfffp aconselhando-o a dominar a tristeza, num
momento de desalento. “Que te falo: amarra o bgue a carga é sifa..” ouve 0 mesmo
Riobaldo, na conversa de seus cabras, um anexinpareee dizer o0 mesmo que “quem
pariu mateus que o embale”, ou, cada um cuide addgmas que lhe dizem respeito.

“O burrinho de Nosso Senhor Jesus Cristo tambémlenaava freio de metaf...”
Nesse passo Riobaldo parece reivindicar, ou teuae, aproximacao a historia de Jesus de
Nazaré, ao lembrar do animal que conduzia o Mesag®ciando-o a falta de rumo que

caracteriza o periodo inicial do seu comando. Raoeex-jagunco servir-se do burro para
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dizer que assim como Jesus, montado num burrinlbocoéduzido por mado humana
cumpria os designios divinos, ele, Riobaldo, osprenao iniciar, desorientado, sua ronda
pelas terras jaguncas. Ou seja, 0 burrinho € caao@o discurso para auxiliar o
angustiado ex-jagunco na sua busca da Salvac&swmmaento do Outro, daquele que so
tem a oferecer a perdicédo e a eterna danacéo.

E esse, vislumbrado pelo ex-jagunco, o grande mépélurrinho na obra do Autor:
ligar o homem ao Numinoso; ajuda-lo a cumprir aséisque a Deus lhe confiou. O
burrinho de Rosa percorre inUmeros caminhos, proaas e bons momentos, agarra-se
com firmeza ao solo, mas, sempre, volta-se a Dadedcujos designios cumpre, e a qual
com seus passos, lentos, porém firmes, conduz erpseja um valentdo disposto a entrar
no céu “nem que seja a porfét& sejam dois vaqueiros numa noite de enchentedgran
um jagunco errado na vida. Todos perdidos nos desbas do mundo, a precisar de um

enviado divino que os guie — um burrinho. Condubavino Condutor.

“Ouverture orquestral: Sagarana.”

Na longa conversa que entreteve com o também @séwdcendino Leite, poucas

semanas depois do langamento de seu primeiro bvescritor mineiro afirma que

Com as coisas dos bichos de |4 para ficarem betadas, podia encher livro
grande como Sagarana. Mas, ndo se assuste. Nupsaaverei, pois 0 povo
podia ficar enfarado, enjoado com os detalhesugetanto gosto. Depois, ha o
perigo de rotularem de “animali§td’, e eu detesto que me atribuam
especializacd&s’...

637 ROSA, 1968. p. 340.

638 A importancia da animalia na obra do escritor reitese além dos limites da escrita autoral de Rosa,
atingindo a area da traducao literaria. Nos anos &@itor José Olympio langou no Brasil edic6egi@damdes
obras da literatura internacional em traducdesadeftor importantes escritores brasileiros. O nome d
Guimardes Rosa aparece como consultor em algumias db Dostoiéviski, ndo existindo entre os livros
editados nenhuma traducdo de sua lavra. Curiosanaetibica empreitada de traducéo literaria a qrise!
dispbs parece ter sido de um resumo de romanceaparastaSelecfes do Reader’s Digesttitulada “O
ultimo dos magaricos” (Rosa, 1958), que saiu emolimuma coletdnea juntamente com quatro outrassobr
do mesmo tipo. Isso na medida em que é possiveldamar como literario o texto de que partiu. THsgado
livro The last of the curlewODSWORTH, Fred. New York: Dodd, Mead, 1954).

Além dessa tentativa, foram localizadas duas otteahicdes feitas pelo escritor mineiro. A primaledas
saiu noMinas Gerais diario oficial do Estado. Trata-se de um pequertigo de autoria de um professor
universitario alemédo em viagem de estudos peloilB¥dsa¢a um panorama desolador da produgéo figenti
mineira (ROSA, 5 de outubro de 1928). Ha ainda gaiggrafos do escritor catélico norte-americari@du
Green, traduzidos do francés, citados numa cr&stda no suplemento “Letras e Artes”, do jorkdllanhg
do Rio de Janeiro, no dia 19 de abril de 1953pabikcada depois erive Palavra(ROSA, 1978. p. 81-83)



138

Na verdade, Graciliano Ramos ja percebera ha muit@to especial do escritor com
“as coisas dos bichos™ “Rosa é um animalista r@taervilham bichos no livro, nédo
convencodes de apdlogo, mas irracionais direitobjdos com peladuras, esparavdes e 0s
necessarios movimentos e orelhas e f4hdFambém Alvaro Lins, na resenha ja mais de
uma vez citada, observa a importancia dos anirfraisturados com as pessoas e as vezes
influindo no destino delas, aparecem bois, cavaélosps, cachorros, avés”

Aparentemente o criador do burrinho Sete-de-Owlastarazinha Risoleta, dos bois
Dansador, Rodapido e Calundu, por mais que tratisstematica da animalia — e ele o fez
incontaveis vezes ao longo de toda sua carreiéo-Torreu nunca no risco de um roétulo.
Na obra desse criador, todos 0s seres estdo idtsgram um mundo extremamente
complexo e profundamente humano a que dédo expreEs@caneira também complexa,
sem unilateralidade. Ao falar dos bichos, Rosadalaelagdo do homem consigo mesmo e
com o Outro e também de seu trato com instancaamas da alma e do Cosmo. N&o séo
animais de apologo, como observou Graciliano Rans@ animais verdadeiros,
humanizados pelo amor daquele que os torna litarateconhecendo sua autonomia,
integralmente exposta na expressao que adquiremtesr nos livros.

O mundo em que transita Sete-de-Ouros parece m@ismw daquele reivindicado
pelo angustiado Riobaldo, em que mal e bem existgantados. Talvez isso se explique
pela presenca de um narrador menos conflituosorrcporém, que essa aparente
simplificacdo do mundo ndo estd apenas em "O lharpedrés" oBagarana Talvez se
possa associa-la melhormente a presenca animatupgmmente do humilde burro, como

se observou nas paginas anteriores.

De “O ultimo dos macaricos” fala Bandeira em crérde 30 de julho de 1958, dornal do Brasi] do Rio de
Janeiro, em que lembra que o Escritor presentesmrroum exemplar desta tradug&o. Conta o poeta gs& R

foi convidado a traduzir paf@elecdesim romance condensado. Era a histdria de
um passaro. Rosa mandou vir dos Estados Unidomante completo. Mandou
vir também tratados de ornitologia. Fez a tradugéescreveu-a cinco vezes. No
fim saiu obra perfeita, coisa que ndo era no alg(iBANDEIRA, 1986a. p. 320)

Registre-se que a histéria narra a saga de um éxedgmacarico esquimoé — o Ultimo da espécie -basna

de uma companheira, na estacdo do acasalamentdraBasiso na empreitada sera o fracasso da espécie
também uma derrota para o homem, responséavel @eémga indiscriminada do animal.

Nao é surpreendente que essa Unica traducdo déhwdlierario completo tenha como personagem akentr
um péssaro. Certamente ndo se trata de um acasse @caso, dos mais significativos.

639 ROSA apud LEITE, 2000. p. 58.

640 RAMOS, 1975. p. 249.

641 | INS, 1982. p. XxxiX.
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Diz Butor: “A forma mais ingénua, mais fundamentdé narracdo € a terceira
pesso&?”. Essa “forma ingénua de narracdo” é aquela guienpde na estéria do burrinho
Sete-de-Ouros, na verdade, é a forma de narranakedodo o livro. Mas, ndo se trata de
um narrador primitivo: € um narrador que refletbrecsua posi¢cdo na narrativa, como se
percebe nos comentarios emitidos na estéria do Maf@ ou, ainda, na longa digressao
metalinglistica presente na novela “Sdo Marébe em varios outros momentos.

O narrador da “Conversa de bois” s6 ouve a estmdada pelo Mané Timborna,
sob a condicdo de “poder contar diferente, enfeitaedcrescentado ponto e pouco” — o0 que
é imediatamente aceito jA que — “assim até ficas magrecidé*” Didlogo que sela o
estatuto ficcional da narracdo ja desde sua fomimepa. Essa reflexdo se marca
definitivamente na estéria do Matraga, quando oadar reitera que os fatos se passaram
“direitinho desse jeito, sem tirar nem por, sem tin@menhuma, porque esta aqui € uma
estéria inventada, e ndo é um caso acontecido, seébof*>.” O narrador rosiano,
opostamente ao narrador romantico ou naturalistabelece a verdade da sua narracao nao
pela fidedignidade ao mundo prosaico. Busca oaltasas um tal narrador.

A mesma ocorréncia pode ser anotada no caso doegag Daviddo e Faustino,
narrado por Riobaldo. Seu ouvinte, “rapaz de cidg@d@de, muito inteligent®”, opina
que era assunto de valor, merecedor de constaivem porém, “precisava de um final
sustante, caprichatfd.” Riobaldo concorda, ouve a narracédo propostagistra: “Apreciei
demais essa continuacdo inventdda Estd ai, sem tirar nem por, uma concepcao

sofisticada e refletida da narracéo. Mas, trataselde narrador rosiano, nada € tdo simples:

Mudara de idéia, sem contra-aviso a esposa; bewl:feeio encontra-la em
pleno (com perddo da palavra, mas é veridica atmeaj em pleno adultério,
no mais doce, dado e descuidoso, dos idilios franteg*®.

Convém que se atente para trés aspectos do trerha. @ primeiro diz respeito ao

carater parentético da afirmacdo de veracidadeadativa. O sinal grafico que envolve a

642 « a forme la plus naive, fondamentale, de la rtaomaest la troisiéme personne”. (BUTOR, 1974.%). 6

643 ROSA, 1968. p. 235-236.
644 ROSA, 1968. p. 283.

645 ROSA, 1968. p. 338.

646 ROSA, 1976. p. 67.

647 ROSA, 1976. p. 67.

648 ROSA, 1976. p. 67.

649 ROSA, 1968. p. 140-141.
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afirmacéo de veracidade, envolve também a realidagee essa remete. Tanto quanto a
frase, estd entre parénteses, isolada, a realidddgegundo diz respeito a ironia que
envolve todo o discurso e, consequentemente, tanmdbémiteracdo de veracidade. O
terceiro é a posicdo da frase parentética, enwlyélo adjetivo que amplifica a fraude que
se afirma. O adjetivo antes e depois do parénteselda irrecorrivelmente todo o discurso
a fraude inicialmente referida ao comportamentestrosa infiel. Infiéis ambas, a esposa e

a linguagem que as vezes diz uma coisa quandongalizer outra. Vera Novis observa que

DesdeSagaranasao abundantes os momentos de reflexdo sobreatinar o
que é a estéria, qual a sua fonte ou seu materialitiyo, como atua o
imaginario sobre os dados da realidade, a questaeibssimilhanca, o papel
da memodria como filtro na passagem dos fatos danatia realidade vivida
para a chamada realidade ficcional, o papel doeéanmitico, ete™°.

Pode-se resumir afirmando-se que a reflexdo sobng@agem € uma das vigas do
edificio literario rosiano. Excluida, dessa forraaingenuidade — que aqui € pensada nos
termos de Schillét’, relativamente a relacdo com a natureza — do que,nresta a
ingenuidade do narrado. Este, como se viu com Bétqode deslizar, juntamente com o
pronome, — pela via da empatia, como se diz nettel@ — e envolver o narrador, tanto
quanto o leitor, que néo é passivo, mas cumplaeigipe da constituicdo da narracdo. Ou,
como expressa na receita de narrador ofereciddpaBhandy: “The truest respect which
you can pay to the reader’'s understanding, is beehthis matter amicably, and leave him
something to imagine, in his turn, as well as yelfits.” O mesmo diz Nadine Toursel,
quando fala em ultrapassagem da oposi¢cdo entrieadale ficcdo, para concluir que o
“verdadeiro é que sdo os sentimentos do leitopgaem fazer surgir seres ficticiefs”

Rosa, o escritor, traz consigo a licdo do poeta ‘thega a fingir que é dor/a dor que
deveras sent®.” A escrita literaria é, definitivamente, um “fim§ Sua verdade ndo esta
em ser coonestada pelo cotidiano, mas no compromdissque é expressdo, ou, na sua

capacidade de engendrar novos mundos reconhecéveaceitaveis nao pela sua

50 NOVIS, 1989. p. 61.

651 «0 poeta [...] ou é da natureza ou a buscara. hogiro caso, constitui-se o poeta ingénuo; no sego
poeta sentimental.” (SCHILLER, 1991. p. 60)

%52 BUTOR, 1974.

653 10 verdadeiro respeito que vocé pode prestar tendimento do leitor é dividir a questdo amigaveitae
e deixar alguma coisa para ele imaginar por sewftanto quanto vocé.’ (STERNE, 1912. p. 79)

654 «de dépasser I'opposition entre réalité et fictior qui est vrai, ce sont les sentiments du lectgue
seuls peuvent faire naitre des étres fictifs.” (Belj 2004. p. 175)

655 PESSOA, 1997. p. 176.
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factibilidade, mas pela coeréncia interna e por semprometimento com a ascese
espiritual (&s vezes dita busca do sublime), oreflaxdo que transforma. A distinguir toda
arte do cotidiano estd sua intransitividade, symadade de permitir atingir planos que
negam (superam) esse cotidiano. Rosa, d&atgrana produz arte. Definitivamente
descartado “o narrador pouco exigente”, resta arthe, que induz a especular que se trata
do mundo visto pelos “olhos inocentes da criéée- olhos de antes da Queda.

Ou seja, h& na estoria do burrico alguma ingeneidas, ndo aquela que se origina
no desconhecimento ou na irreflexdo. Ao contratiata-se de uma ingenuidade
intelectualmente construida, apoiada sobre a déjioareflete escolhas que se apdéiam em
um a priori de base ontolégica e epistemoldgica: “Rosa, padéorseres ideds”.
Narrador e leitor encontram-se no narrado, ndo pelminho facil do envolvimento
emocional. O narrador ndo “faz de conta”, nao iiffitaele narra, simplesmente. E ao
narrar, ndo se recusa a reflexdo sobre a narrad@mpusca o envolvimento de um leitor
desavisado e docil. Ao contrario, a sua rede deagenplemanda o pensamento, a acao
intelectual daquele que se situa fora da paginegugoo mundo almado é, também, o
mundo do pensamento e da duvida consequente. Bdspdessa reflexdo, a leitura apenas
tangencia a superficie de um texto que clama sqoprena interpretagdo nascida do pensamento,
e por um envolvimento que a este vincule a étiea. palavras de Henriqueta Lisboa, “ética e
estética formam um todo construft® na obra do autor.

Isso pode ser dito em poucas palavras, como o darosa deJodo Guimardes Rosa:
uma travessia literaria, ao afirmar que “Na cos@wviessencialmente otimista e confiante
de Guimardes Rosa, 0s bichos sdo agentes da jastigsericordia divina, executando as
ordens de Deus e colaborando para o equilibrioredstar do mundo por Ele crigfb”

Para encerrar, mais uma vez, cede-se a palavraoaeirpsmo de Raul Conrado:
“Mais poderiamos dizer, se aprofundassemos essavithasa entramagem de simbolos

z

que é "O burrinho pedrés"”, ouverture orques8abarané®.”

656 MARQUES, 1968. p. 149.

657 OLIVEIRA, 1978. p. 262.

658 «Os criticos-socitlogos recebem os personagens gemte, ainda estio mamesis quando osriadores
[grifado pelo autormuito pouco se preocupam com isso,” diz Autran Bdar(1973. p. 97)

659 | ISBOA, 1979. p. 63.

660 DANIEL, 14 de novembro de 1981. p. 4.

661 CONRADO, 21 de fevereiro de 1959. p. 8.
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CONCLUSAO

“Guimarées Rosa apropriou-se do mito”.

Maria Luiza Ramos

Jodo Guimardes Rosa inscreveu indistintamente anlitewatura aqueles a quem
amou. Aparentemente ndo distinguiu em sua termena, classe social, nem o passar do
tempo, e muito menos, a separacao entre humanmalalsso talvez seja um elogio para
a parte humana da equacdao, pois nao ha registhoitdo se refugiando junto aos homens
para afastar-se da crueldade animal, como no gridef episddio do Zooldgico de
Hamburgo. Animais certamente nunca lhe feriranrmzaal

O escritor, muitas vezes, parece que se guiavaiggilde que 0s animais ocultam
em si uma fracao divina, uma espécialdas absconditus ‘deus escondido’ — que cabe
a literatura revelar. Dai talvez parta o entendimepara os papéis anagogicos ou
escatologicos que Ihes sao atribuidos.

Toda literatura traz em si uma componente profgtsta €, ela da testemunho — da
vida, da época, da circunstancia. Rosa, em seueemglimento poético, parece reivindicar
mais. Na sua obra, a mimese € antes representagdmijacdo. A insatisfacdo do artista
com a vida tal qual se apresenta leva-o a ofergoeoutro mundo ao seu leitor. E nesse
outro mundo muitas vezes cabe aos animais o papedatticulacdo do estar no mundo e
medeiam, ainda, a relagdo entre o humano e o klef8ary Lou Daniel fala de um
compadrio entre 0 homem e o anifffalE, como convém a um compadrio — acrescenta-se:
entre iguais. Homens e animais partilham em igudde condicdbes o mundo, estando
estes conectados ao divino.

Boicininga traz a morte fria; os bois agem em nalad’otestade, medindo, pesando
— e punindo, quando acham em falta. Os animaisamacctempo, anunciam a chegada do
futuro e a hora da partida. Assistem ao nascimend@gompanham a vida e a morte e,
intermediando a relagdo com o numinoso, séo, muéass, a voz de Deus.

“Cacadores de Camurcas”, uma das obras “precotals&z ndo possa nem ser

considerada rosiana, tal seu convencionalismo, adeas sempre ser lembrado como a

662 DANIEL, 2001.
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primeira vez em que o Autor apresenta um animaldoldhe ja um estatuto diferente da
simples figuracéo.

Magma marca o inicio da vida de escritor de Jodo GusmRosa, inaugurando sua
interlocucdo com o sistema literario. Marca tamtzmtroducéo definitiva da tematica da
animalia na sua obra. Os animais enchem ja essedim que um bestiario apresenta-se em
estado embrionario, em uma laténcia que explodinée ranos depois em seu livro de
estréia.

Assim, o Bestiario rosiano lancga raizes na esaritarior aSagarana realizando-se
de maneira praticamente integral neste livro. Acamh@ara o Autor em toda sua carreira
literaria e é possivel que alcance sua express&m@@&mGrande sertdo: veredas mais
extensa de suas obras e, provavelmente, a maisiagabdo ponto de vista narrativo e na
elaboracéo das personagens —, e permanece pressm@scritos que se sucedem.

A relacdo que Rosa estabelece com a natureza emloeaposicdo que Schiller
nomeou sentimentaf. Seu trato com os animais e com as coisas daezatexpressa, de
um lado, uma profunda crenga na capacidade de gé&dedo ser humano e no papel de
intermediario entre o humano e o divino a ser desaimado pelos animais; por outro, tudo
isso é transformado em literatura num processoupdaimente reflexivo e altamente
elaborado, situando-o entre aqueles escritoresu@robra nada é casual, nada € gratuito.

A metempsicose constitui, para Rosa, uma diferedoigue une; a encarnacao da
alma no animal ndo o torn@er sium ser separado do humano, ao contrario, atdigui-|
como funcdo aquilo de que o humano é incapaz. Gasnloucos, como as criangas, 0S
animais ligam-se as esferas que a razao cotidé@maonsegue alcancar.

O Bestiario tem varias manifestacdes pontuais godyora ndo sejam objeto deste
estudo, merecem atencéo e referéncia. E o casexpoplo, de “O ultimo dos magaricos”,
Gnica traducdo literaria de responsabilidade dooAutMeu tio o iauareté”, em que
pontifica um metamorfico sobrinho do jaguar verdiajea vaquinha, de que ja se falou,
presente no conto “Sequéncia’ e incontaveis ouDesem ser lembrados todos, sempre a
titulo de exemplificacdo, uma vez que a simplesxagdo da atuacdo da animalia

implicaria o repasse de praticamente toda sua obra.

663 O poeta sentimental “reflete sobre a impresséo api®bjetos Ihe causam e tdo-somente nesta
reflexdo funda-se a comog¢éo a que ele proprionpiatado e nos transporta.” (SCHILLER, 1991. p. 64



144

Comparando-se o livro de 1946 aos subsequentesciabpenteGrande sertdo:
veredase Corpo de bailesaidos dez anos depois, praticamente toda eaceitita de acordo
de que ha uma evolucdo quase que imensuraveleMigiinguagem quanto na elaboracéo
literaria. Entretanto, o Bestiario rosiano ja seeapnta, pode-se dizer, integralmente em
Sagarana O desenvolvimento posterior € apenas isso, dekémento — expansao de uma
completude. Ele esta todo la, praticamente integm, personagens extremamente
elaborados como Sete-de-Ouros; participes da ivarreabmo os sapos de “A volta do
marido prodigo”; dirigindo a vida do homem como wrinho que o Rodolpho Meréncio
empresta ao Matraga. Estdo la os animais no pa&pelrdssarios da Poesia, visivel por
exemplo, na descricdo do “boi azulego”, de "O Ininwi pedrés”. Estdo 14, desempenhando
seus papéis de entes que atuam como salvadoresnoupcinidores para o homem. Esta la
quase todo o simbolismo que Guimarédes Rosa atrébb@sses seres. Estdo la animais em
posicdo de totem, de simbolo, de mediadores, odopas mais variados papéis na sua
relacdo com os humanos.

Para Aglaéda Facd, em Guimardes Rosa “0 estéticoégco se confundem na
classica procura do bem, do belo e da verdade. dsstese estética, no entanto, ndo o
impediu de escrever o mais brasileiro texto de andissratur&®*.” Embora constitua um
produto esteticamente elaborado, a obra de JoamdEies Rosa parece querer mais
interrogar o humano sobre si e sobre o numinodwesa vida e sobre a morte; sobre o
amor, sobre a dor e alegria, que destinar-se éafsestética. Constitui-se, sobretudo, num
ser e estar-no-mundo profundamente ético. SO a poece poder se atribuir a tarefa de
inquirir essa obra sobre os lagos que a vincul&taraanidade.

O burrinho pedrés parece ser o portador de um n@andeeoldgico, um dizer ao
homem que ele tem uma missdo a cumprir, que savresinundo ndo é gratuito nem
indiferente a Divindade, que pune e premia, masu® o humano, acima de tudo, espera.

Diferentemente do burrinho de Buridan, lembrada aguconcepcdo de Machado de
Assis, 0 burrinho rosiano néao vacila entre a agaaeeia. Tal qual a besta de Balaéo, ele

fala e quando o faz, na sua voz manifesta-se aaebpbre-humanidade.

664 FACO, 1982. p. 18.
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A literatura de Guimardes Rosa nomeia. Afinal, salem Riobaldo, “Muita coisa
importante falta nont€.” Ou, na expressdo do Poeta quando cronista: “Niwetso
magico de Rosa, os nomes fazem as coisas, sddsas®€d Suas obras inventariam o
mundo de que se apropriam literariamente, dande ram® seres e as coisas. Ou, como ensina
Pedro Xisto,

a poesia — fundadora do ser e da esséncia de &mdasisas — ndo recebe,
jamais, a linguagem como um material de traballteyipmente, dado, mas,
antes, a poesia comeca por tornar possivel a Igggna Sendo,
fundamentalmente, missdo do poeta, 0 nomear o&hte

e assim, nomeando, 0 poeta engendra palavras .pges ato de criacdo da palavra que

nomeia €, esta dito, um ato que cria mais que Eavpoesia; mais que poesia — vida.
Esse € o grande dom da palavra: a criacdo. O maridte porque a palavra o

engendra. Somente pelo verbo, criou Deus 0 muna® eisas que nele existem. Como

disse Santo Agostinho:

Portanto é necessario concluir que falastes eres $eram criados. Criaste-los
pela vossa palavig!

O bispo de Hipona apdia-se na Biblia, para afirmarimado da palavra criadora,

como est4, por exemplo, nos “Salmos” e também r@mésis”:

Pela palavra do Senhor foram feitos os céus, e todxército deles pelo
espirito da sua bol¥.

Porque falou, e tudo se fez; mandou e logo tudceapd .

E Deus disse: Haja luz. E houvel(iz

Também o escritor,demiurgo das palavras, faz mastgrnar mais rica a lingua de
gue se serve. Na verdade, ele torna maior a vigasg enriquece com 0S novos mundos
criados pela sua palavra fertilizadora. Certamenteundo € muito maior hoje, e mais rico,
gue antes de ser pisado pelas patas do Rocinadi lmpiada que um certo burrinho pedrés

ajudou a conduzir. Muito mais pobres seriam a tertados que nele habitam e labutam,

665 ROSA, 1976. p. 86.

666 ANDRADE, 1967. p. 6.
667 XISTO, 1961. p. 10.

668 AGOSTINHO, XI, 6.

669 BiBLIA. “Salmos”, 33, 6.
670 BIBLIA. “Salmos”, 33, 9.
671 BiBLIA. “Génesis”, 1, 3.
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nao tivessem trilhado seus caminhos um OdisseQuifano, um Augusto Matraga ou um
Riobaldo.

Rosa, demiurgd? que faz com que surjam universos criando e ordknaalavras,
através da saga do seu burrinho conduz o leitar mundo que € muito mais que palavras,
pois, uma vez criado, esse mundo de palavras gaad& autonomia face ao seu criador, a
quem n&o mais pertence. E agora um mundo conguétojuntamente com outros mundos
criados ou anteriormente existentes, constituiamgdg mundo da vida, pertencendo a um
povo, a humanidade.

De uma obra desse criador disse um mestre: “Naa@xinaria obra-primairande
sertdo: veredasha de tudo para quem souber ler, e nela tuddoé foete, impecavelmente
realizad8’®.” Talvez se possa, sem pretender corrigir quere,sedtender essa afirmacéo
ao universo da obra do escritor de Cordisburgo,dgsele o surgimento péde ser chamada
de classica, como o fez outro me%tre

Ezra Pound fala de um tipo de escritor, daquelase “gescobriram um novo
processo, ou cuja obra nos da o primeiro exemphbexido de um processo”, e chama-o
“Inventort’”. Fala também de escritores “que combinaram untocafimero desses
processos, que usaram-nos tdo bem, ou melhor, gquénwentores”, e chama-os
“Mestre$’®”. Rosa parece ser um terceiro tipo de escritdouctodo um novo territério
literario, povoou-o de coisas e seres, homensh®sgie, nesse territdrio existe como Unico
capaz de oferecé-lo aos leitores: — Inventor e Mdest

Dessa forma, considerando-se que o animal consétuitegralmente personagem ja
em Sagarana obra em que o motivo da animdlia comparece smj@odema, seja como
figura, é preciso registrar, no entanto, que ooliyassa longe de esgotar suas

potencialidades. Ao contrario, alids, ali apenasagam veredas que serdo posteriormente

672 «Guimaraes Rosa entra na Ordem do Universo aetieflem sua obra, o paradigma eterno. Sua

obra nao reflete o Universo — ndo é coépia da cépiaas sim cria um universo ele mesmo, tirado de
seu caos interior, com os olhos do espirito postbparadigma, de acordo com a Providéncia divina:
Pronoia Guimardes Rosa é o demiurgo, é o poeta. [...JmM@tdes Rosa e o demiurgo platdnico

trabalham da mesma maneira.” (ARAUJO, 1992. p. 171)

73 CANDIDO, 1978. p. 121.

674 LINS, 1982.

675 “|nventors. Men who found a new process, or whes&nt work gives us the first known example

of a process” (POUND, 1934. p. 39)

676 «“The masters. Men who combined a number of sucitess, and who used them as well as or
better than the inventors” (POUND, 1934. p. 39)
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exploradas, revelando o quéo rica em possibilidditrgirias a animalia se apresenta a
pena do escritor de Cordisburgo. Para usar exgreéeséna, pode-se dizer que 0 motivo
da animdlia na obra do Autor constitui “matériagpama sagarahd” de estudos. Em
consequéncia, deve-se anotar que estas paginassdapeam em um objeto que merece ser
(e sera, certamente) estudado ainda muito, antes gdeder dizer que estd adequadamente
verificado na obra do criador do Sete-de-Ouros.

Assim, interrompe-se aqui, atento a quem fala caabedoria da experiéncia de ter
provado da vida: “No real da vida, as coisas acabam menos formato, nem acabam.
Melhor assim. Pelejar com exato, da erro contr&radeg Nao se queira. Viver é muito

perigos6’®...”

677 A expressdo é de Guimardes Rosa (Apud LEITE, 2@0068), transformando o escritor o
neologismo com que batizou seu livro de estréiasabstantivo comum, aparentemente antevendo (ou
reivindicando-lhe) um futuro de integracao a lingea cotidiana.

678 ROSA, 1976. p. 67.
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