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Resumo

Esta tese aborda o mito de Héracles, tendo como ponto de
partida um epiteto homérico que nos pareceu oportuno para um
heréi que apresenta uma estreita relacgio com o mundo
selvagem. Tivemos como objetivo uma formulacdo da
representacdo imagética de Héracles a partir da anélise dos
textos em que o herdi € predicado como aquele que tem um
thymos de ledo. Investigamos os termos dos quais se compde 0
epiteto, localizamos os textos gregos em que ele aparece, 0S
contextos nos quais se insere e a que herais ele esta relacionado.
Temos com a épica o ponto de partida, mas € com o género
dramaético que finalizamos nossa investigacdo. Em Homero, o
thymoléon aparece para Aquiles, Odisseu e Héracles, o que é
sugestivo devido aos modelos de heroismo incorporados por
esses trés herdis de exceléncia. No contexto trdgico, evidencia-
se a dupla face do animo selvagem de Héracles em que tanto a
hybris, a transgressdo, quanto a forca bruta, bia, marcam o filho
de Alcmena, aproximando-o perigosamente da animalidade. A
comédia de Aristéfanes explora o grotesco, o inadequado,

através de um caricato Dioniso que € um duplo de Héracles.



Abstract

This dissertation analyzes the Heracles’ myth, being the starting-
point a Homeric epithet, which seems convenient to a hero that
presents a narrow relationship with the wild world. The main of
this dissertation is a construction of an imagetic representation of
Heracles, basing on text’s analyses which qualify the hero as a
lion thymos. We evaluated terms which are part of the epithet,
we looked for Greek texts in which it is mentioned and the
contexts in which it is inserted. Furthermore we reflected about
the heroes to which it is related. Our starting-point is an epic.
However our investigation ends up with a drama gender. In
Homer, the thymoléon appear to Achilles, Odysseus and
Heracles. This happening is highly suggestive because of the
heroism models incorporated by these three extraordinaire
heroes. In tragic setting, there is evidence of the double face of
wild personality of Heracles, in which not only the hybris, the
transgression, but also the strength, bia, mark the Alcmena’s
son, closing him up dangerously to animality. The Aristophanes’
comedy explores the grotesque, the inadequate, through a

caricatured Dionysius, which is a Heracles mirror.
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Parte |

S0 o desejo inquieto, que ndo passa,
faz 0 encanto da coisa desejada...

e terminamos desdenhando a caca
pela doida aventura da cacgada.
Mario Quintana

1 Introdugéo

A metéfora ideal para o mito de Héracles é a de um caleidoscépio. De fato,
quando tentamos apreender o mito deste herdi, percebemos que ele reflete, distorce,
desdobra-se em formas e tons variados. Tal diversidade de imagens pode nos
proporcionar sensagdes interessantes, curiosas, encantadoras até, mas quando se trata
de organizar, minimamente que seja, uma teoria acerca da natureza desse herdi nos
vemos em uma situacdo delicada, visto que suas narrativas ndo se prendem a uma
imagem Unica. Ora, sério e sisudo, ora grotesco e risivel, Héracles é protagonista de
poemas épicos, liricos, hinos, tragédias, comédias e dramas satiricos.

E é esse carater multifacetado do herdi que nos abriu espaco para esta tese
intitulada /701 HpakAéoue Buuoléovtoc - Acerca de Héracles, animo de ledo. Vé-se
gue para o titulo tomamos de empréstimo um dos muitos epitetos associados ao filho

de Zeus, registrado ja nos poemas homéricos.

1 Além do sentido usual daquele instrumento cilindrico em cujo fundo varios fragmentos de vidro
colorido produzem imagens em formas e cores variadas, o dicionario Aurélio apresenta um sentido
figurado: sucessdo rapida e cambiante (de impressoes, de sensagdes). FERREIRA, A. B. de H., 1986,
p.321. A palavra caleidoscopio utilizada para caracterizar a imagem de Héracles aparece no artigo de
LIAPIS, V. Intertextuality as irony: Herakles in Epic and in Sophocles, 2006, p.48.
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O Heéracles BuuoAécov chamou a nossa atencdo, inicialmente, por duas
razdes. Em primeiro lugar, ele realca uma estreita relacdo do herdi civilizador com 0s
animais selvagens, a qual nos parece relevante para sua construgdo enquanto
personagem épico e teatral. O heroéi esta ligado a uma série de aventuras em que cagar,
domar ou matar animais ou monstros se traduz na sua atividade primeira. Os labores de
Héracles tém um carater civilizador, na medida em que sua funcédo € livrar a terra e a
humanidade de seres indomaveis que devem se render a um heroi, de certa forma
também, indomavel. Parece-nos que é exatamente por possuir um thymds de ledo que
Héracles pode realizar tantas facanhas — impossiveis ao mortal comum — e que ndo se
prendem somente a esfera selvagem, mas também a divina, visto que ele luta e ataca
deuses pouco despreziveis, como Hera, Hades e o proprio Ares, deus da guerra.

Nos relatos a respeito de suas aventuras e conquistas, a figura do ledo esta
associada a imagem de Héracles mais do que a de qualquer outro animal, ndo sé pelo
fato de cacar e exterminar a fera de Neméia, mas, sobretudo, por incorporar, em sua
imagem, os despojos tomados em sua vitdria: Héracles aparece, permanentemente,
revestido com a pele de um ledo. Usar a pele do ledo de Neméia ndo s6 servia como
uma couraca protetora, mas também conferia ao heroi o status de matador feroz com o
mesmo poder do animal abatido, a mesma forca daquele ledo invulneravel. Para Bond?,
por exemplo, a pele de ledo garantia a Héracles o animo indomavel e selvagem do
devorador de Neméia, assim como no caso das ménades que ao se revestirem da pele
da corca incorporavam poderes dionisiacos. Burkert lembra que, mesmo quando o

heréi é retratado no Olimpo, porta a sua pele de ledo®.

2 BOND, G.W. In: EURIPIDES. Heracles. Tradugéo, introducdo, notas e comentarios, 1999, p. 156.

¥ BURKERT, W. Héraclés et les animaux. Perspectives préhistoriques et pressions historiques, p.11. In:
BONNET, C.; JOURDAIN-ANNEQUIN; PIRENNE-DELFORGE, V. (Eds.) Le Bestiare d’Héracles.
Kernos. Supplément 7, 1998.



13

Posteriormente, observamos que em obras que se inserem entre o século
VIl e V a.C., o epiteto AuuoAécov aparece oito vezes: cinco vezes em Homero (ou seis
se considerarmos o hino homérico a Héracles), uma em Hesiodo e uma em Aristofanes.
Se nos dois primeiros autores, ele € atribuido a herdis extraordinarios como Aquiles,
Odisseu e Heéracles, em Aristdfanes, no entanto, aparece de modo genérico se referindo
a ‘Patroclos e Teucros’, como uma metonimia para designar os guerreiros homéricos. E
fato que, nos poemas homéricos, encontramos varios similes “leoninos” relacionados a
herdis gregos e troianos (de média ou grande notabilidade), mas no caso do epiteto
thymoléon, sua ocorréncia se da apenas para qualificar trés herdis (Héracles, Aquiles e
Odisseu), razdo que contribuiu para uma investigacdo sobre o que poderia diferenciar
esses trés herdis de outros, ou melhor, que tipo de herdi pode ocupar este estatuto de
possuir o thymos de ledo. Principalmente, quando pensamos na figura do ledo como
representante maximo da exceléncia herdica na representacdo figurada, tendo em vista
a grande quantidade de similes de ledo registrados em Homero, sobretudo na lliada. E
quando pensamos nos modelos de heroismo incorporados por Aquiles e Odisseu e na
querela do “melhor dos aqueus”, deparamo-nos com um dado importante a respeito do
epiteto thymoléon: ele aparece para os protagonistas das duas epopéias, mas ha uma
utilizacdo particular para Héracles, visto que, nos dois poemas, 0 Unico her6i que o
poeta caracteriza como thymoléon é o protagonista de nossa tese.

Afinal, o que vem primeiro a mente quando se indaga o que representa um
her6i que tem um animo leonino? No minimo, configuram-se imagens do animal
relacionadas a selvageria, a intrepidez, a coragem, ao des-temor, atributos que séo
apropriados a Héracles e que nos chegaram por meio da iconografia e da literatura.
Assim, se as epopéias servem como uma espécie de glorificagdo de um tempo de herois
de exceléncia, poderiamos encontrar, em Héracles, um supra-modelo de heroismo.

Além do que, de todos os herois para 0s quais 0 epiteto € utilizado, é somente Héracles
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que — como afirma Schanapp-Gourbeillon* — vive nu. A colocagdo é interessante,
sabemos que sua nudez é coberta com a pele de um ledo. Pele sobre pele, suscita-nos
outra colocagdo: quem esta sob a pele de quem? Dessa forma, sem o aparato de hoplita,
somente com a clava, o arco e as flechas - atributos incorporados em sua imagem nas
representacdes iconograficas e literarias - Héracles é atipico. Se admitirmos que pele é
uma sinédoque para corpo, e 0 corpo para a pessoa (pensada em sua totalidade: s6ma,
thymads, psyché, nous etc.), podemos entender que a imagem de Héracles é também um
amalgama de virtudes e defeitos do ledo.

Essa personagem mitica parece integrar uma certa mistura — ou fusdo — de
tendéncias que beiram & coincidentia oppositorum®. Lembremo-nos, por exemplo, dos
oito pares de oposicdo apontados por Nicole Loraux como paradoxos presentes no
herdi, a saber: o civilizado e o bestial; 0 sério e o0 burlesco; o séo de espirito e o louco; o
salvador e o destruidor; o livre e 0 escravo; o divino e o humano; o viril e o feminino; o
heréi do pénos (trabalho) e o heréi do prazer®

De modo que, qualquer estudo a respeito de Héracles exige que se leve em
conta o carater ambiguo do her6i: com ele nos deparamos com um paradigma nao sé
marcado pela bia, forca bruta, mas também pela hybris, transgressdo, mesmo que o

excesso de forca possa servir a um fim social. Isso porque o carater civilizador de

* SCHNAPP-GOURBEILLON, Le lions d’Héraklés, p.109. In: BONNET, C.; JOURDAIN-ANNEQUIN;
PIRENNE-DELFORGE, V. (Eds.) Le Bestiare d’Héraclés. Kernos. Supplément 7, 1998.

% Usamos a expressao coincidentia oppositorum, a coincidéncia dos opostos, sem a preocupaco teoldgica
de, por exemplo, Nicolau Cusano. Tomamo-la em sentido lato, mais proxima da unidade essencial de
contrérios que se apresenta nos fragmentos esparsos de Heréclito, sem, no entanto, nos determos aos
requintes filosoficos do pré-socratico de Efeso. Julgamos que, por essa formula, podemos condensar o
mito de um herdi que produz efeitos contrarios nos diferentes contextos em que atua e que pode ser
classificado como um civilizador de comportamento selvagem.

® LORAUX, Nicole. Hérakles: le surmale et le féminin. In: Les experiénces de Tirésias: le féminin et
I’homme grec. Paris: Gallimard, 1989, p.142-175, veja-se a pagina 145 para a apresentacdo dos pares
citados. As seis primeiras oposi¢des foram enumeradas por G. S. Kirk, as quais Loraux acrescentou as
duas ltimas. BRANDAO (1985/1987, p.143, 144) faz uma analise sucinta desses oito pares no Héracles
de Euripides. Cf. BRANDAO, J.J. A desconstrucdo do heréis (o problema da mediagdo no Héracles de
Euripides). Ensaios de Literatura e Filologia. Belo Horizonte: Publicagdes do Departamento de Letras
Classicas da UFMG, 1985/1987.
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Héracles esta evidenciado nas facanhas que realiza, em geral: restituir a ordem depois
de matar, capturar ou domesticar animais selvagens e antrop6fagos, e € esse fazer do
heréi, talvez, a razdo primeira da sua existéncia’.

A sua esséncia esté ligada ao esforco, ao sofrimento, a um penar sem fim e,
principalmente, a um fazer sobre-humano quando comparado a outros. Seus feitos s6
sdo possiveis porque Héracles lida com um mundo selvagem e o enfrenta através de
sua bia, forca bruta. E é também com a sua bia que ele lida com o mundo humano e
com o divino. De acordo com Chantraine®, a bia se distingue de outros nomes da forca
(como alké, dynamis, sthénos) pelo fato de exprimir uma violéncia voluntariosa, uma
forca gque se entrega a um ato de violéncia, uma forca que se traduz sempre em excesso.
E conveniente ressaltar que as representaces de Héracles como o her6i da desmedida
se refletem ndo s6 na forca, mas também na quantidade de trabalhos penosos, de
atitudes arrogantes diante com relacdo aos deuses, de extremado apetite alimentar e
sexual (veja-se, por exemplo, as varias historias a respeito de seus inimeros filhos®).

Quando pensamos no contexto épico, a bia se revela como uma
caracteristica valorizada e, em alguns casos, necessaria aos herdis homéricos. Gregory
Nagy™, por exemplo, afirma que a bia é um elemento chave para a gléria, kléos, de

Aquiles na lliada e de Odisseu na Odisséia, visto que é gracas a bia de Aquiles (antes

” Para Burkert, essa tendéncia que transcende o universo humano é um dos fatores que fez com que a
épica abordasse 0 mito do herdi de forma secundaria. Cf. BURKERT, W. Religido Grega na época
Classica e Arcaica. Lishoa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1993, p. 405-6.

8 CHANTRAINE, P. Dictionnaire éthymologique de la langue grecque. Paris: Editions Klincksieck,
1968/1980, 4 v., p.145

% Talvez o relato mais impressionante a esse respeito seja o dos Tespiades. Héracles saiu & caca do ledo de
Citéron, uma enorme fera que causava danos aos rebanhos de Anfitrido e do rei Téspis da Bedcia, quando
contava com seus dezoito anos. Em sua primeira aventura (versdo de Apolodoro), o herdi peregrinou
durante cinqlienta dias em busca do animal. O rei Téspis tivera cinglienta filhas e, a cada noite do
regresso de Héracles, ordenava que uma delas se deitasse com o heréi. Héracles sempre fatigado, unia-se
a cada uma das jovens, julgando deitar-se com “a mesma” durante todas as noites. Delas, teve cinqiienta
filhos. Nessa versédo, o her6i também se apossa e usa a pele do ledo morto. APOLODORO, Biblioteca, II,
4,10 e s.; PAUSANIAS, 1, 29; VII, 2, 2; IX, 23,1. GRIMAL, P. Dicionério de mitologia grega e romana.
Rio: Bertrand Brasil, 1997, p. 206-7, 444.

Y NAGY, G. The Best of Achaeans. Baltimore: The Johns Hopkins University, 1999, p. 317-20.
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mesmo da métis, astlicia, de Odisseu) que os aqueus conseguem se livrar de Heitor e
tomar Troéia. E é gracas também a bia de Odisseu frente aos pretendentes de Penélope
que o filho de Laertes resgata seu trono em itaca. Porém, no que diz respeito ao teatro
grego, o herdi dessa forga excessiva sofre critica contundente e torna-se alvo de ataque,
sem qualquer possibilidade de conciliagio entre sua natureza bruta e a polis grega. E o
que se percebe ndo s6 no Héracles, de Euripides, mas no Ajax, de Séfocles.

Além da cena do enlouquecimento de Héracles, registrada na tragédia de
Euripides, acreditamos que, em outras representacfes, o poderoso exterminador de
monstros (como no Escudo) é retratado, com frequéncia, a ultrapassar o limiar do
civilizado. A tragédia, todavia, exige, para seu carater, uma reparacdo. A comédia, por
sua vez, apresentando-o como grotesco, ridiculo e inadequado, impde-lhe uma revisao
de valores.

No que diz respeito a tragédia, o epiteto ndo aparece em nenhuma das pecas
que chegaram até nés. Tal aspecto € relevante, quando percebemos que a auséncia
significa e o epiteto para se realizar de forma mais espetacular, como € de se esperar no
teatro, deve antes materializar-se, corporificar-se na cena, mais do que simplesmente
ecoar em palavras aladas.

Um outro aspecto importante é como a imagem do ledo sofre uma certa
transmutacdo em termos de simbolismo quando pensamos na tragédia. Nossa
investigacdo tem nos levado a inferir que a imagem do ledo na tragédia estd
profundamente vinculada a imagem de Dioniso, como demonstraremos na analise da
tragédia Bacantes, de Euripides.

Em Ras, de Aristofanes, o epiteto thymoléon aparece pela ultima vez e,
apesar de ndo estar relacionado a figura de Héracles, o her6i é um dos personagens da

peca, € o duplo de Dioniso, como veremos adiante.
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Nossa motivacdo para este trabalho partiu da perspectiva de se tentar
elaborar ndo uma teoria, mas uma leitura possivel acerca da natureza de um herdi que se
apresenta, por vezes, volatil. Volatil, naturalmente, naquele sentido do que nos escapa,
do aéreo, nevoento, impalpavel. Os herdis gregos ndo existem por si mesmos,
dependem de nossas leituras, interrogagdes, deslumbramentos para que “venham a ser”.
A figura de Héracles sempre nos intrigou por causa do carater excessivamente variado
de suas aventuras, o nuimero de obras em que ele é aludido é enorme e, na
contemporaneidade, dos herdis gregos, € 0 que mais recebeu e recebe sempre novas
leituras.

Assim, nossa pesquisa se prop6s a investigar o epiteto thymoléon e os
similes de ledo relacionados a Héracles (especificamente no Escudo, de Hesiodo);
analisamos a aplicacdo desse epiteto nas obras em que ele aparece, a saber: lliada,
Odisséia, Teogonia, Hino homérico a Héracles, e As Ras, de Aristdfanes, com o intuito
de propor uma formulacdo da problematica de Héracles em Euripides, investigar a
apropriacdo que Euripides faz do epiteto homérico para a construcdo de uma imagem
do heroi animalesco. Por isso, servimo-nos das tragédias em que o filho de Zeus
aparece como personagem principal ou é aludido: Alceste, Héracles, Heraclidas. Além
dessas, utilizamos trechos dAs Traquinias e Filoctetes de Séfocles, e As Bacantes, de
Euripides, que nos interessa ndo por causa do herdi, visto que ele ndo aparece nesta,
mas devido a vinculagdo da imagem do ledo a Dioniso.

Para tanto, apresentamos nossa pesquisa em partes, a saber: na Parte I,
encontra-se este capitulo de Introducdo e um segundo capitulo em que fazemos uma
exposicdo do mito de Héracles. Procuramos demonstrar como a natureza ambigua do
herdi foi representada desde o nascimento, passando por uma vida de labores mais
préxima das feras do que dos homens, e terminando com uma morte dolorosa que pode

representar sua apoteose e possivel divinizacdo. No final da parte I, inserimos alguma
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coisa de iconografia. Infelizmente, ndo tivemos tempo habil para uma sele¢cdo adequada
do material que fomos recolhendo durante toda a pesquisa, mas vale a inclusdo em
carater ilustrativo para essa primeira parte.

A Parte 11 é composta por trés capitulos. No capitulo trés, centramo-nos nos
epitetos, inicialmente, de modo geral, depois nos concentramos nos epitetos em
Homero. No quarto capitulo, apresentamos algumas consideracfes sobre as forcas que
movem o herdi homérico (visto que o thymoléon aparece cinco vezes nos poemas),
sobre a concepc¢do do aparelho animico, levando em conta outros vocabulos que fazem
fronteira com o thymos, os chamados “substratos das emogdes, das paixdes ¢ das
acOes”: phrén, étor, kradié, noos e psykhé. Com relacdo ao ledo na épica, marcado
quase que integralmente pela utilizacdo de sua imagem nos similes, dedicamo-nos a
uma andlise dos similes de ledo (relacionados a Héracles) que aparecem no Escudo, de
Hesiodo. No quinto capitulo, situamos e analisamos as ocorréncias de thymoléon nos
textos épicos (ou sob forma épica) em que o epiteto aparece: lliada, Odisséia, Teogonia
e Hino a Héracles.

A Parte 111 é composta por quatro capitulos. No sexto capitulo, referimo-
nos ao lugar dos epitetos na tragédia; a vinculagdo da imagem do ledo a Dioniso, €;
como se apresenta Héracles thymoléon em Euripides. Buscamos a formulacdo de uma
hipGtese de trabalho consistindo na problemética do Héracles-ledo, nessa fuséo entre
homem e animal, que caminha no limiar entre dois mundos, o civilizado, no qual é
benfeitor e grande amigo dos mortais', e o bestial, que levado ao extremo pode se
transpor para o universo da mania. Dedicamo-nos também a analise das Ras, a peca
aristofanica em que aparece o epiteto thymoléon. Por fim, no capitulo nove,

apresentamos a concluséo da pesquisa.

Y Fypyétne Bootoior kai uéyac gidoc. (verso 1252). Fala de Teseu para o her6i depois da cena de
enlouquecimento no Héracles, de Euripides.
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2 O mito de Héracles: possibilidades e repercussfes

A popularidade de Héracles ficou bem registrada pela iconografia e
literatura grega, o herdi foi usado para servir de exemplo, despertar o riso, o horror, ou
a admiracdo. No que concerne ao material iconografico e a quantidade de obras
plasticas em que ele é representado, supera a de muitos herdis e até deuses*?. Do rico
legado arquitetonico que sobreviveu até os nossos dias, é nas métopas que encontramos
um material elucidativo acerca das aventuras de Héracles. Tais obras fizeram parte do
conjunto arquitetdnico do templo de Zeus em Olimpia; do Tesouro dos Atenienses em
Delfos; e do Hefesteion da agora de Atenas. Das pinturas em vasos, destacam-se mais
de 500 pecas que tematizam o herdi em luta com ledes. A repercussao iconografica do
mito, no decorrer dos séculos, encontra-se registrada também através das pinturas de
artistas renascentistas e modernos*®. Pensando ainda no ambito iconografico, no
Império romano, Héracles foi venerado especialmente por dois imperadores: Caligula
(12-41 d. C.) e COomodo (161-192 d. C.), que chegaram ao extremo de se enfeitarem
com a pele de um ledo.

Nenhum outro herdi condensou tanta multiplicidade de tendéncias, por
vezes, antitéticas: um pai divino e um pai mortal; cruel assassino de Ifito, seu hdspede,
e generoso amigo de quem o hospeda, como fez ao resgatar do reino de Hades, Alceste,
esposa de Admeto. A antitese permanece também no que diz respeito a sua morte, visto

que ha referéncias de sua descida ao Hades - como qualquer outro mortal comum - bem

2°0 Lexicum Iconographicum Mythologiae Classicae possui dois volumes completos dedicados a
iconografia de Héracles (1V,V).

13 Cf. Hércules mata os Centauros, de Charles Le Brun (6leo sobre tela, 77,5x112cm, National Gallery of
Canada, Ottawa) 1660; Diomedes devorado por suas éguas, de Gustave Moreau (6leo sobre tela, 138,5 x
84,5, Musée des Beaux Arts, Rouen, Franca) 1865; Héracles escolhe entre o Prazer e a Virtude, de David
Ligare (6leo sobre tela, 198 x 246 cm, Koplin Gallery, Los Angeles) 1986.
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como h& referéncias da sua presenca no Olimpo como esposo de Hebe, deusa da
juventude.

A figura do heroi também serviu como paradigma de um ideal de virtude a
ser perseguido, assim o viram os estdicos, os cinicos e os oOrficos. Os neoplaténicos
tardios (século quarto a sexto d.C.), por exemplo, elaboraram quatro versdes oOrficas
para explicar a formacdo do mundo, das quais duas estdo relacionadas a Héracles. A
teologia Orfica' relaciona também o nome de Héracles a Chronos.

Atenégoras apresenta uma versdo da origem de todas as coisas a partir da
agua que gerou o limo, de ambos nasce uma serpente com cabeca de ledo, da qual
surge o rosto de um deus, de nome Héracles e Chronos. Esse Héracles teria gerado um
enorme ovo, que da parte superior se tornou Urano e da inferior Géia, donde proveio a
geracéo de Cloto, Laquesis e Atropo, as Moiras™. Segundo Kirk (1994, p. 19-21) esse
trecho € igual, com poucas variantes, a versdao de Jerdnimo e Helanico, também
escritores orficos: da &gua nasce a terra, e dessas Xpovoc aympaoc, 0 que Nao
envelhece, uma serpente alada também chamada de Héracles, que nasce acompanhada
pela avaykn, necessidade, e por ‘Adpacteia, a Inevitivel. Tais elaboracdes sdo

consideradas de origem tardia, ou remodelacéo tardia®

1 0s 6rficos sdo descritos como um grupo que reunia elementos provenientes do culto de Apolo
Katharsios, o purificador, e de crengas tracias sobre a reencarnagdo. Defendiam que a alma poderia
sobreviver se se mantivesse pura. Curiosamente, Dioniso era o deus dominante em sua mitologia, por
isso, alguns partidarios de tais crencas, por volta do século V, denominavam-se ndo s6 de Orficos mas
também de Bacantes. Cf. KIRK, G.S.; RAVEN, J. E.; SCHOFIELD, M. Os filésofos pré-socréaticos.
Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1994, p. 15-6. Segundo Reale, a idéia de fundo das teogonias
orficas é, em grande parte, a mesma da Teogonia de Hesiodo: “Nela se explica em nivel mitologico e,
portanto, fantastico-poético, o que era no principio de tudo, como nasceram progressivamente 0S VArios
deuses e se instauraram 0s seus varios reinos, e a geragdo de todo o universo”. Cf. REALE, G. Histéria da
filosofia antiga Séo Paulo Loyola 1993 P 383.

“Av yop Udwp apxn KOT’OUTOV TOIG o)\ou;, amo 8t Tou USaToc 1)\uc KO(TEOTT], EK EKCXTEpOO\)
eyyevnon Ccoov Spokwv TpooTedukulay Exwv KedoAny Aeovtoc, Sia pecou 8t aUTWV , GVOUX
‘HpakAfc kol Xpovoc™.

16 De acordo com Kirk (1994, p.16), I. M Linforth (The Arts of Orpheus, Berkeley, 1941) analisou todos
os textos que se relacionam a Orfeu e aos Orficos e demonstrou que até 300 a.C. a designagio “6rfico’
podia referir-se, de modo mais geral, a qualquer conjunto de idéias relacionados a varias espécies de ritos.
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No entanto, ao pensarmos numa biomitografia de Héracles, deparamo-nos
com certa frustracdo com relacdo a quantidade de obras que se perderam. Existem
varios relatos de poemas perdidos que tiveram como tema o mito do herdi. Dos mais
antigos teriamos: A captura da Ecélia, atribuido ao proprio Homero ou a Creofilo de
Samos (que fazia parte do Ciclo Epico e relatava a conquista da cidade e o rapto de
fole); a Heracléia, de Pisandro de Rodes (século sétimo ou sexto), uma epopéia que
cobria toda a carreira do herdi; a Heracléia, de Paniasis de Halicarnasso (considerado
pelos alexandrinos um dos escritores épicos mais refinados)*’. Segundo Kirk, Ferecides
de Atenas, por volta do século V, teria resumido estes escritos, mas do seu trabalho s
restaram fragmentos que Apolodoro teria sequido com fidelidade®.

Além dessas duas Heracléias, Pajares™® aponta mais quatro: uma de Conén,
outra de Cinetdn, uma de Pisino de Lindo e outra ainda de Pisandro de Camiro.

Temos informacGes também de tragédias que se perderam. De So6focles, um
dos maiores compositores aticos de drama, ha noticia certa, segundo Campo (1940, p.
38 e 245), de um HpaxAsioroc e um ‘HoakAnc ém Tavape ©.

Infelizmente, com relac&o a Esquilo, ndo sabemos se houve alguma peca do
tragedidgrafo, quer sob a forma de tragédia, quer sob a de drama satirico, que tivesse
como tematica o mito do heroi, visto que as nossas mdos chegou aproximadamente dez

por cento de sua obra. E natural, pelo menos, cogitarmos que isso seria possivel. Na

17 Cf. Barron e Easterling, in: EASTERLING, P. E.; KNOX, B. (eds) The Cambridge History of Classical
Literature. Early Greek Poetry, vol.1l. Cambridge University Press, 2004, p. 68. Veja-se também
LESKY,A. Historia da Literatura Grega. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1995, p.107.

8 Cf. KIRK, G. S. La natureza de los Mitos Griegos. Barcelona: Argos Vergara, 1984, p.147, veja-se
também: PAJARES, 1979, p.297, 307, 355. A suposta fidelidade de Apolodoro as versfes de Ferecides
nao deve ser entendida ‘ao pé da letra’, pois percebemos que ha momentos em que Apolodoro apresenta a
sua prépria versdo e a parte a de Ferecides, como no episodio das serpentes que comentaremos adiante.
9°0 autor aponta também um poema local de C6s, A Merépida, do qual se publicou em 1976 alguns
fragmentos em que se narra 0 combate de Héracles, ajudado por Atena, contra 0 s méropes, habitantes
primitivos da ilha. Consideracdes sobre la épica griega perdida, p. 158-9. In: FEREZ, J. A. L. (Ed.) La
épica griega y su influencia em la literatura espafiola (aspectos literarios, sociales y educativos). Madrid:
Ediciones clasicas, 1984.

% Frag. 208 e 209 in: NAUCK, A. Tragicorum Graecorum Fragmenta. Supplementum adjecit Bruno
Snell. Berlin: Georg Olms Hisdesheim, 1964.
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Poética (VIII, 1451a, 19-22), o proprio Aristoteles sinaliza a popularidade do heroi
como eixo tematico de dramas: “Assim, parece que tenham errado todos 0s poetas que
compuseram uma Heracleida ou uma Teseida ou outros poemas que tais, por
entenderem que, sendo Héracles um s, todas as suas a¢fes haviam de constituir uma
unidade™?.

A respeito de dramas satiricos, Campo faz mencdo a um de Astidamante, o
filho, intitulado HpakArc; e outro suposto drama satirico de mesmo nome, mas de
autoria de Diogenes Sinopense, que pode ter sido fonte do Dialogo dos mortos, n° 16,
de Luciano. De Licofronte, o autor italiano faz referéncia a uma outra peca HoakAnc
da qual n&o se tem sequer o argumento®. Eudoro de Souza faz referéncia a um possivel
drama satirico de Esquilo, Alcmena?.

Mesmo diante de tantas Heracleias e outras pecas perdidas, é no género
dramético que encontramos 0 maior nimero de obras totalmente dedicadas ao heroi:
como protagonista ha o Heéracles, de Euripides, e As Traquinias, de Sofocles; além

dessas, contamos ainda com Alceste e Os Heraclidas, de Euripides; Filoctetes, de

Séfocles; e Ras, de Aristdfanes, em que o herdi ndo € o personagem principal.

21 Cf. Tradugdo Eudoro de Souza, Poética, 1451a, 19-22. O estagirita critica os poetas que confundem a
unidade do mito com a unidade da ag&o, porque em um mesmo homem ha infinitas a¢es ( moaéic) que
ndo se compdem como unidade. Podemos acrescentar a essa citacdo, outra, também esclarecedora,
presente no capitulo XIIl da Poética (1453a, 18-21). Aristoteles, ao tratar da “‘situagdo tragica por
exceléncia”, refere-se aos aspectos que constituem uma bela tragédia e, no mesmo capitulo, nos esclarece
que “(...) outrora se serviam o0s poetas de qualquer mito; agora, as melhores tragédias versam sobre
poucas familias, como sejam as de Alcméon, Edipo, Orestes, Meleagro, Tiestes, Télefo e quaisquer outros
que obraram ou padeceram tremendas coisas”. Naturalmente, Héracles se adequa perfeitamente ao obrar e
padecer e, do ponto de vista da recepgdo do século V, o mito do heroi era bem popular, ndo s6 no ambito
iconogréfico e literario, mas cultual.

22 Atheneu, X, 411; Tertuliano, Apol.14; Suidas, verbete AxSgpov. Apud: CAMPO, 1940, pp. 83; 88;
93.

2 E no apéndice III, da tradugdo a Poética, que Eudoro apresenta uma lista contendo a ‘distribuicdo dos
argumentos tragicos pelos ciclos mitologicos tradicionais’. Para a constituicdo de tal lista, Eudoro se
baseia nas indicacGes de HAIGH., Tragic Drama, Apendix Il, p. 473 e ss.; NAUCK, Fragmenta Index
Fabularum; WELCKER, Die Grieschich e Tragddie mit Rucksicht auf den epischen Cyclus geordnet,
1841. Mesmo que Esquilo tenha escrito um drama satirico sobre a mae do herdi, ndo podemos inferir se
Héracles teria participacdo na peca. E claro que o parentesco sucita possibilidades, mas basta nos
lembrarmos que n’Os Heraclidas, de Euripides, o heréi € mencionado, mas ndo é personagem.
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De modo que hé registros literrios suficientes a respeito do heroi, as vezes
de modo fragmentado, as vezes em pequenas alusdes presentes na épica, na lirica, no
drama, e na prosa. Muito do ciclo mitico de Héracles, por exemplo, pode ser
encontrado nos poemas homéricos através de pequenas e variadas inser¢cdes que nos
esclarecem aspectos a respeito das aventuras, do nascimento, e de sua natureza rude.
Um aspecto especial destas microbiografias de Héracles, encontradas nos poemas
homeéricos, € que os relatos sdo apresentados por deuses, herdis e encontramos até
casos atipicos na Iliada: sobreviventes de familias que foram praticamente eliminadas
por Héracles, como a historia de Priamo e do velho Nestor, filho de Neleu, que relata o
episodio da invaséo de Pilos e relembra que teve seus onze irmdos assassinados pelo
heréi, sendo o Gnico sobrevivente dos homens da casa de Neleu®,

Na Teogonia de Hesiodo, encontramos referéncias aos seus trabalhos e ao
seu nascimento; nas Histdrias, Herodoto expande o limite das narrativas acerca dele, as
quais chegam até os egipcios e os citas. Pindaro, entre outras coisas, refere-se a sua
divinizacdo no Olimpo e a sua esposa Hebe, deusa da juventude (Neméias X);
Aristételes (ou alguém de sua escola) toma-o como exemplo para expor sua teoria

sobre a loucura e a bile negra (Problema XXX, 1)®. No periodo helenistico, vemo-lo

? Do relato a respeito da expedicdo a Tréia e da historia de Priamo, falaremos adiante. No entanto,
convém salientar que o suposto encontro do heréi com os dois ancidos acontece, € claro, quando Priamo e
Nestor eram muito jovens, e ambos escapam porque foram poupados. As duas histérias sdo extremamente
significativas quando analisamos as aventuras de Héracles que foram relatadas pelos herdis (mortais): as
aventuras sdo relatadas por homens que ouviram sobre o herdi; por homens que viram o heréi (o que da
maior credibilidade ao relato) e acrescente-se a esses, um caso mais atipico ainda, o de Odisseu, que viu e
ouviu seu espectro, e/dcodov (Odisséia, X1, 601-27). Sobre o her6i na lliada, veja-se o artigo de Dourado
Lopes: Héracles na lliada. Kleos. Revista de Filosofia Antiga. Rio: UFRJ, 2003, n. 8, 2004.

0O texto relaciona a bile negra, a epilepsia e a doenca sagrada, tomando como paradigma das duas
extremidades da melancolia, as duas aventuras patoldgicas de Héracles: a loucura por meio da qual
extermina a familia, e as Ulceras causadas pelo manto envenado no sangue do centauro Nesso. Para
Pigeaud, é gracas a imaginacdo popular que as fadigas de Héracles foram relacionadas a doenca sagrada,
0 autor cita uma passagem do Corpus paroemiographorum graecorum, M, 1V, 56, da qual me sirvo aqui:
“Doencga de Hércules: daqueles que, apds uma grande fadiga, caem doentes. Porque Hércules, ap6s uma
acumulacéo de fadigas, caiu doente da doencga sagrada”. Cf. Problema XXX, I, 1998, p. 106-7 (nota 4),
com relagdo a questdo da autoria do texto, veja-se também a Introducdo de Pigeaud, p. 51-3. Sobre a
doencga sagrada, veja-se a tese de Henrique Cairus. Os limites do sagrado na nosologia hipocratica.
UFRJ: 1999.
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como personagem das Argonauticas de Apol6nio de Rodes. Entre os séculos | e Il do
periodo romano, contamos com obras de autores importantes como Séneca e Luciano
de Samoésata. Do primeiro, temos duas tragédias: Hércules furioso e Hércules no Eta?®.
Do segundo, entre outros textos, Héracles é personagem dos Dialogos dos Mortos e dos
Dilogos dos Deuses””.

A representacdo de Heéracles sofreu muitas variages, transformando-se ao
longo dos tempos, como seria natural para essa figura hibrida. No caso especifico da
literatura brasileira, € digno de mencdo Os doze trabalhos de Héracles, de Monteiro
Lobato, obra em que ele é apresentado como um bobalh&o de forca excessiva e pouca
inteligéncia, o cumprimento dos trabalhos depende sempre da intervencdo persuasiva

de Emilia, a bonequinha de pano®.

%6 Sobre 0 Hércules no Eta, veja-se artigo As paixdes e 0 amor em Séneca tragico, de Zélia de Almeida
Cardoso, in: Scripta Classica, 1999, p. 91-105. A autora analisa trechos das tragédias do filosofo e
defende que a mensagem é clara: sdo as paixdes descontroladas que acarretam as catastrofes, como no
caso do ciime de Dejanira. Sobre o Hércules Furioso, veja-se o artigo de Papadopoulou: Herakles and
Hercules: The hero’s ambivalence in Euripides and Séneca. Mnemosyne, v. 57, n. 3, 2004 , pp. 257-283.
Para a autora, tanto Euripides quanto Séneca ressaltam a ambivaléncia do her6i, no entanto, a énfase de
Séneca esta na exterioridade da loucura de Héracles, na associagdo entre a loucura e a sua inerente
natureza perigosa, enquanto que em Euripides, tal énfase se da de modo implicito e sempre levando-se em
conta & influéncia divina na loucura do herdi.

T A respeito da obra de Luciano, veja-se o livro de J. L. Branddo. A poética do Hipocentauro. Belo
Horizonte: UFMG, 2001. Sobre Héracles na obra do siro helenizado, vejam-se as pp. 134-7 e 214-27.

%8 A representacéo do heréi na modernidade se d& de modo bem caricatural por meio do cinema, seja em
desenhos ou em seriados norte-americanos. No Hércules de Walt Disney, por exemplo, o heroi é retratado
a partir de uma visdo maniqueista: Héracles é o filho de Zeus, personificagcdo do bem, passa a vida sendo
perseguido por Hades, em vez de Hera, que personifica o mal. A medida que o jovem Héracles realiza
suas aventuras, ganha muito dinheiro e fama, torna-se um empresario e abre-se um mercado para 0s seus
bonequinhos, botons, sandalinhas e caixinhas de suco.


http://www.ingentaconnect.com/content/brill/mne;jsessionid=2rm31lu746p00.victoria

25

2.1 Origens, nome e nascimento

Determinar a origem precisa do mito de Héracles é-nos impossivel. De
acordo com Burkert, a figura de Héracles, foi moldada aos poucos, a partir de contos
populares em que aparecia, inicialmente, de modo secundario. Posteriormente, ele teria
sido focalizado por uma atmosfera tragica, herdica e humana, em contraste com a
tendéncia de transcender os limites do humano. A explicacdo dada pelo estudioso
realca o fato de Héracles estar relacionado antes de tudo aos animais®. Para ele, 0 mito
do herdi é anterior a propria civilizagdo grega:

O ndcleo do complexo de Héracles deve ser consideravelmente mais
antigo® ainda: a captura e a oferta de animais comestiveis aponta para
a cultura dos cacadores, e a relacdo com o além expressa na aquisicao
do gado solar, na ilha Vermelha, nos cavalos antropé6fagos, faz parte
da magia xamanistica dos cacadores, com a qual parecem estar
relacionadas também as pinturas das cavernas que remontam ao inicio
do paleolitico. Alcancar a terra dos mortos e dos deuses é a fungdo do
xama (BURKERT, 1993, p.406).

Essa relagcdo com provas proprias do xamanismo se faz bem evidenciada no
ultimo dos doze trabalhos propostos para o heréi: a captura de Cérbero do reino de
Hades. Porém, o préprio Burkert ressalta que o xama age de longe, através do éxtase
espiritual®".

Parece-nos que a ligacdo de Héracles com o xamanismo estd mais

relacionada as provas impostas ao candidato a xama, do que ao xama, propriamente

dito, visto que € devido as provas que Burkert relacionou Heéracles aos herdis

2 Cf. BURKERT, 1993, p. 406-11. Veja-se sobretudo BURKERT, Heracles and the Master of Animals,
in: Structure and History in Greek Mythology and Ritual. London: University of California Press, 1979.
%0 Mais antigo do que um her6i com a pele de ledo, identificado como Ninurta ou Ningirsu, filho do deus
da tempestade Enlil (presente nas imagens dos sinetes cilindricos do terceiro milénio). Cf. BURKERT,
1993, p. 406.

31 A afirmaco nos remete ao agon entre Anfitri&o e Lico, quando o tirano acusa o heréi de ser covarde
(oudev dAkiuoc) porque o arco, sua famosa arma, n&o é prova de bravura em um homem (vv. 158-162).
Anfitrido defende Héracles afirmando que o bom arqueiro a distancia (ékac) protege-se dos inimigos
ferindo-os, e resguarda da morte ndo sé o seu corpo, mas o dos outros companheiros (vv.195-203).
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Gilgamesh, Ninurta e Enkidu, entre outros®’. Para Boardman, a associagdo entre
Héracles e os herdis orientais, ndo deve ser entendida como um amélgama entre eles,
mas que todos compartilham de um ‘estoque’ de comportamento herdico comum. Para
0 autor, os paralelos sdo muitos mas perdem em significado quando os contextos, em
que ocorrem as aventuras desses herdis, sdo examinados®. Wathelet, em seu artigo
Héraklés, le monstre de Poséidon et les chevaux de Tros, atesta que o nome de
Héracles faz parte da tradicdo épica desde a época micénica e que a série de alusdes ao
herdi presentes na Iliada e Odisséia provam que o auditério de Homero conhecia bem
o conjunto de narrativas a seu respeito®.

N&o é incomum essa associacdo de Héracles a outras culturas além da
helénica. Herddoto, como afirmamos anteriormente, identificou o her6i com um dos
doze deuses egipcios ou, ainda, com um Héracles egipcio que poderia ndo ser o
Héracles heleno, mas do qual este herdaria 0 nome:

Posso ao menos afirmar que o nome de Héracles néo foi trazido pelos
helenos para os egipcios; ao contrério, ele foi levado do Egito para a
Hélade pelos proprios helenos — mais precisamente pelos que deram o
nome de Héracles ao filho de Anfitrion — ; em minha opinido ha
muitas provas disso, e a principal entre elas é que Anfitrion e
Alcmene, pais de Héracles, eram ambos de ascendéncia egipcia.
(HERODOTO Historias. 11,43) *

Diodoro da Sicilia também se refere a uma influéncia egipcia e afirma que a
Unica maneira de se explicar as variadas aventuras do her6i — que representam um

problema de ordem cronoldgica — é a existéncia de dois Héracles, visto que o mesmo

%2 BURKERT, 1979, p. 80-83. Esses herdis, entre outras coisas, tém em comum a forca fisica que Ihes
garante a vitoria diante das provas. Veja-se também o artigo de BOARDMAN, J. Herakles’Monsters:
Indigenous or Oriental? In: Le Bestiaire d’Héraclés. Kernos, Suppl. 7 (1998), p. 27-35.

%% Boardman ressalta que os aspectos orientais possiveis de algumas das histérias de Héracles devem ser
observados, mas ndao como se 0 mito do her6i fosse uma simples traducdo ou versdo alternativa de
qualquer deidade oriental ou egipcia. Ja que as assimilacdes entre as deidades estrangeiras eram comuns
na Antiguidade através de um “intercimbio” entre as culturas. BOARDMAN, 1998, p. 27-35.

34 Cf. Le Bestiaire d’Héraclés. Kernos, Suppl. 7 (1998), p.61-74.

% Tradugdo M. da Gama Kury. E oportuno lembrar a representacéo do heréi explorada por Luciano de
Samdsata, em que os atributos do Héracles grego (como a pele de ledo e a clava) sdo conservados, mas
com a pele negra, como o Héracles Ogmnio (celta), e é retratado de cabelos brancos em avangada idade.
Cf. BRANDAO, 2001, p. 135-137. LUCIANO, Héracles 1.
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her6i ndo poderia ter combatido com os gigantes ao lado dos olimpicos e pertencer a
uma geracéo anterior a guerra de Tréia®.

Exceto pela associacdo que Herddoto faz acima, o nome de Héracles é
comumente explicado em bases etimoldgicas, sendo que varios estudiosos o relacionam
ao nome de Hera e admitem a sua formacéo pelo processo de composicdo: Hera (nome
da deusa) como o primeiro termo + o substantivo Kléos, de modo que, o herdi existiria
para a “gléria de Hera”®'. Para Burkert tal associacéo é, no minimo, paradoxal, visto
que a deusa persegue o herdi durante toda a sua existéncia, a0 mesmo tempo, 0
helenista ressalta que tal semelhanca etimoldgica n&o seria ignorada pelos gregos:. No
entanto, quando nos concentramos no carater perseguidor da esposa de Zeus, percebe-
se que sua natureza vingativa se manifesta ndo s6 com o bastardo Héracles, mas com a
maioria das amantes de seu esposo, bem como dos rebentos resultantes dessas unides.
Hera persegue incansavelmente e enlouquece ndo sO Héracles, mas também, por
exemplo, Dioniso®. Por isso, discordamos do apontamento de Burkert acima, pois a
perseguicdo de Hera (traco coerente nos relatos sobre a deusa) é o que possibilita a
ocorréncia das facanhas que déao gldria, kléos, ao herdi e a ela.

A associagdo entre 0 nome de Hera e Héracles fez com que Kirk visse, na
escolha de tal nome, a implicacdo de uma fervorosa dedicacdo a deusa, por parte dos
pais do her6i (Alcmena e Anfitrido)*. Tal dedicacdo nos remete a um episodio
extraordinario que pode ser contado como a primeira facanha de Héracles: o

estrangulamento das duas serpentes enviadas por Hera quando ele era ainda um bebé.

% DIODORO, Biblioteca I, veja-se os capitulos 23 e 24.

7 Cf. CHANTRAINE, 1970, p. 416. Veja-se o artigo de COOK, A. B. Who Was the Wife of Zeus? CR
20 1906, 365-178; 416-419.

% Cf. BURKERT, 1993, p.409

%9 Cf. Burkert atribui a loucura do deus do vinho & deusa de olhos de vaca. Em suas palavras: “a loucura
do proprio deus delirante pode ser explicada com a ira de Hera”. Cf. BURKERT, 1993, p.324. Vale
lembrar que o proprio Platdo explica a loucura de Dioniso como conseqiiéncia da ira da deusa, veja-se
Leis 672b.

0 Cf. KIRK, 1984, p.148.
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Note-se que Héracles usa as proprias mdos para matar as viboras (como fard com o
ledo). O episddio é narrado por Pindaro, Apolodoro e Diodoro Siculo. Apolodoro
afirma que a deusa enviou as serpentes a cama do heroi, onde dormia com seu irmé&o
gémeo Ificle, com o intuito claro de mata-lo. Apolodoro se refere também a uma versao
criangas a fim de saber qual deles era seu filho. Diodoro associa a escolha do nome
Héracles pelos pais, como um modo de amenizar a animosidade da deusa, e afirma que
o her6i, inicialmente, foi nomeado Alceu, AAkaios, nome de seu avd, pai de
Anfitriao*’.

A ascendéncia de Héracles também é tema no Escudo, de Hesiodo (vv. 1-
54). Importante notarmos que Héracles esta de uma maneira ou de outra ligado a Zeus,
ja que Alcmena é Buyatnp Aaooooov HAekTovcwvoc, filha de Electrido, que impele o
povo ao combate, e neta de Perseu, que foi gerado por Danae e Zeus (sob a forma de
uma chuva de ouro). E, caso quiséssemos nos prender a paternidade ndo divina do
herdi, essa ancestralidade ligada a Perseu perdura, visto que seu pai mortal, Anfitrido, é
raic Alkaioro kudiowv Aaoior, o filho de Alceu, orgulhoso de suas tropas, um dos

sete descendentes de Perseu.

Parece que o herdi ocupa um estatuto de exceléncia, por ter como ancestrais
Alceu e Perseu. O primeiro porque, de certa forma, nos é inevitavel relacionar a
etimologia desse nome com alké, um dos vocabulos pertencente ao ambito da forca*.
O segundo porque esta relacionado a um tipo de her6i fora do comum, famoso por ter
cortado a cabeca de Medusa, uma das Gorgonas (monstro que foi retratado como

aquela que tinha cabelos em forma de serpente, médos de bronze e asas de ouro). O

*1 No relato de Pindaro, as serpentes sdo enviadas pouco tempo ap6s o nascimento dos gémeos. Cf.
Neméias |, 35- 57. Apolodoro afirma que o herdi contava entdo com dez meses, Biblioteca, Il, 4, 8;
DIODORGO, 1V, 10, 1e ss.

*2Cf. CHANTRAINE, 1968, p. 57. O fil6logo define alké como uma forca que permite a defesa, sentido
usado por Homero e pelos tragicos.
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olhar da Medusa era penetrante e transformava quem o visse em pedra, Perseu mata o

monstro, gracas a ajuda de Atena e Hermes®.

Os primeiros versos do Escudo relatam que os Téafios e os Teléboas, por
causa de umas vacas de Electrido, mataram os irmdos de Alcmena, que exigira de
Anfitrido a morte dos assassinos com a promessa de que, apos concretizada a vinganga,
ela se uniria a ele (v. 12-9). Os detalhes da concepcdo de Héracles sdo sempre
exagerados, merece destaque a “facanha” da mortal Alcmena de ter se entregado
durante uma noite a Zeus, o mais poderoso dos deuses, e depois, nessa mesma noite, a
Anfitrido, que voltou &vido de desejos pela esposa (v. 41-2). Assim, a mortal deu a luz
a gémeos, um era inferior, 0 outro muito melhor: tanto terrivel, quanto poderoso, o
robusto Héracles, deivov te kpatepov Te, Binv HpakAneiny (v. 52). Na versdo de
Apolodoro (Biblioteca, 11, 4, 8), Zeus engana Alcmena porque se apresenta a ela com a
aparéncia de Anfitrido e, enquanto se unia a mortal, o deus faz com que a noite se
prolongue por um periodo que equivaleria a trés.

Com relacdo ao nascimento, gostariamos de destacar ainda uma conhecida
passagem da lliada, que nos apresenta detalhes do nascimento de Héracles.
Agamémnon se reconcilia com Aquiles e atribui a responsabilidade das suas acdes a
Zeus, a Moira, e a Erinia obscura, pois tais deuses lhe colocaram no peito a feroz
cegueira, aypiov atn, que fez com que ele se apossasse do prémio de guerra que
pertencia por direito a Aquiles: a bela Briseida (XIX, vv. 85-94). O chefe dos aqueus se
refere ao nascimento de Héracles como exemplo de um momento em que o préprio

Zeus foi enganado pela deusa Ate. Durante mais de trinta versos encontramos um relato

8 Cf. lliada XIV, 319; Teogonia 276-7; Biblioteca de Apolodoro 11, 4,1 e s. Euripides lembra bem essa
relagdo entre Héracles e os feitos de seu antepassado, quando no Héracles, os olhos do heré6i sdo
comparados as gérgonas em trés momentos: um primeiro, em que os olhos dos filhos sdo comparados aos
do pai, verso 131, e outros dois na cena da loucura, versos 868 e 882, enquanto Heéracles persegue 0s
filhos .
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das circunstancias atribuladas - causadas ardilosamente por Hera - em que se deram o
nascimento do her6i (vv. 95-134). O relato € curioso porque ressalta com precisdo as
adversidades que circundaram o parto de Alcmena. Ougamos o pai dos deuses:

Ouvi-me, deuses todos e deusas todas, para que vos

diga aquilo que o thymds no meu peito me impele a dizer:
neste dia Ilitia, deusa do parto, a luz trard& um homem,

que serd rei de todos guantos vivem a sua volta,

da raca dos homens cuja origem vem do meu préprio sangue.*

Para Chantraine, a palavra Eideifuia, quando aparece nos poemas
homeéricos, deve ser entendida sempre no plural. Assim, concebidas como uma
pluralidade de génios, as llitias tém um epiteto exclusivo: woyooTokoc
(uoyoc+ TikTew), deusas que “fazem parir com dor™*.,

Nos versos subsequentes (vv. 112-25), a atuacdo de Hera é intermitente, ao
mesmo tempo em que a astuta esposa de Zeus o faz prometer que o primeiro rebento da
cada dos Perseidas a nascer, reinara sobre os demais, se apropria, também, das funcGes
que pertencem as llitias (filhas dela e de Zeus). A deusa provoca o parto prematuro da
consorte de Esténelo, e ela mesma traz Euristeu a luz. Paralelamente, detém (ox£6e) as
Ilitias, fazendo com que cessem as dores ( Tokoc) de Alemena. Quando Hera informa a
Zeus que é Euristeu quem receberd o comando de Argos, o deus sentiu dor aguda,

axoc ofu, e contra a Ate se volta, arremessando-a do Olimpo para o meio dos homens

(vv. 126-30)*°. Muito se tem discutido sobre a ate e suas conseqiiéncias, André Malta,

* lliada XIX, vv. 101-5. Usaremos para as citacdes da lliada e da Odisséia a traducdo de Frederico
Lourenco.

** Cf. Veja-se o verbete in: CHANTRAINE, 1970, p. 724.

*® Sobre essa passagem vejam-se os comentarios de MALTA, A. A selvagem perdicdo. Sdo Paulo:
Odysseus, 2006, especificamente o topico ‘A reconciliagdo dos dois herdis’, paginas 251-60; o artigo de
ASSUNCAO, Teodoro Renn6. L’ate dans I’lliade. Classica, Sdo Paulo, v. 11/12, n. 11/12, p. 271-280,
1998/1999; e o artigo de MARQUES, M. P. A Ate de Agamenon. Classica, SBEC, Belo Horizonte, v. 10,
p. 1-11, 1991.
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em A Selvagem Perdicdo: Erro e Ruina na lliada®’, apresenta-nos uma definicdo muito

oportuna:
(...) a ate tem um sentido mais amplo e complexo, porque,
integrando-se ao conjunto das relacfes entre deuses e herdis
(pelo lado desregrado, selvagem), designa ndo apenas o erro ou
desvario herodico, em diferentes ambitos, mas também o estado
de cegueira em que € cometido e, principalmente, a ruina que
provoca, de carater francamente expiatorio ou punitivo.

O trabalho de Malta procura, a partir dessa definicdo, estabelecer as
situacBes em que a acdo de um herdi é ruinosa, especialmente Agamémnon e Aquiles®.
No entanto, para Dodds a idéia de que a ate é enviada como uma espécie de punicao
(idéia recorrente na tragédia) nao € bastante clara nos poemas homéricos, ou dizendo
de outra forma, a ate homérica ndo esta vinculada necessariamente a idéia de culpa, ela
é fruto da natureza limitada do homem. A diferenca entre as a¢Bes normais de um herdi
e as agBes desse mesmo herdi influenciadas pela ate se evidencia pelo fato de reforcar a
sua moira ou pela vontade de um deus*. Em varios momentos da lliada, a ate sera
evocada e, no canto IX (496), o ginete Fénix busca convencer Aquiles para que domine
0 seu thymos e, a partir de seus conselhos, temos uma definicio ndo s6 da Ate, mas da
sua contrapartida, as Litai, as Preces:

Kot yap te Aol elot Atoc kouPai peyadoto,
XwAal Te puoal Te ToapoPAdTES T’ OGToAUC,

ol P& Te kal peTomaod’ "Atne aleyouot kioUoal

n & "ATn oTEVOpEN Te K&l GPTITTIOC, OUKEVS TTOOOG

moAov UTrekTpobeet, pBavel 8¢ Te AV ET aiva
BAamTous® avBpwdmous: ol 8’¢EakeovTal OTOowW.

"0 autor justifica a sua escola pela tradugdo de ate como ‘perdicio’ entendida como o “ato/efeito de
‘perder-se’”. A escolha de Malta prima por estabelecer uma designagdo que nio priva outras escolhas, ele
mesmo defende que o contexto pode exigir outro termo da lingua portuguesa, dependendo do aspecto da
ate que se quer evidenciar. “Perdi¢do lhe pareceu mais adequada para representar ndo so o resultado, mas
a acdo. Cf. MALTA, 2006, p. 11-16.

* O autor, na primeira parte do livro, usa os cantos IX e XIX para abordar os sentidos da ‘perdigio’,
centrando-se no mito da Ate; na segunda parte, além de apresentar um panorama da acdo na lliada,
dedica-se a contextualizar a ate em relagdo a Agamémnon (cantos | e IX) e Aquiles (cantos XIX e
XX1V).

* DODDS, E. R. Os Gregos e o Irracional. Rio de Janeiro: Gradiva, 1988, p. 11-17.
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Pois as Preces séo filhas do grande Zeus,

coxas, engelhadas e vesgas dos dois olhos,

elas que seguem sempre no encalco da Ate.

Mas a Ate € forte e veloz e por isso as ultrapassa

de longe; lanca-se a frente delas por toda a terra para
prejudicar os homens. Mas as Preces mitigam por tras.
Iliada, IX, 502-7.

A Ate ndo poupa ninguém, nem homens, nem deuses, causa a perturbacéo
no espirito e um certo desvio no pensamento e no comportamento, em menor ou maior
grau traz sempre prejuizos. De modo que o herdi, quando justifica suas acdes a partir
da acdo da ate, se isenta de culpa por seus erros, por ndo ter dominio sobre si mesmo.
Nos poemas homéricos, dois personagens centrais recorrem a ela para justificar suas
atitudes insensatas, Agamémnon e Helena. Agamémnon se defende por ter ultrajado
Aquiles, afirmando que Zeus em ate o envolveu (lliada 11,111; VIII, 237; IX, 18, 115 €
XIX, 88); o proprio Aquiles pede ajuda a Tétis, sua mae, para que Zeus favoreca aos
troianos, a fim de que Agamémnon perceba que estava tomado pela ate quando o
afrontou (lliada 1, 412; XIX, 270 e XVI, 274 fala de Patroclo); Helena se justifica a
Heitor pela sua cegueira, ate (lliada VI, 356), e narra a Telémaco os acontecimentos
decorrentes da guerra e a ate que Ihe foi imposta por Afrodite (Odisséia, IV, 261;
XXII, 223 fala de Penélope); o poeta refere-se a escolha de Paris motivado pela
promessa de Afrodite em detrimento de Hera e Atena (lliada XXIV, 28).

Sabemos que Hera rege o casamento e, como esposa de Zeus, é por
extensdo, ‘a mae dos deuses’ o que a liga ao universo da fertilidade, mas note-se que a
deusa tem o poder de adiantar um nascimento, mas ndo de atrasar um parto. Para isso,
intervém, suspendendo, momentaneamente, o poder das llitias.

Para Otto, Hera é a ‘mais irascivel das divindades olimpicas’, e a
“animosidade e a acrimOnia de seus freqiientes destemperos verbais, com justigca

criticados pelos deuses olimpicos, devem fazer-nos notar, a propdésito, que ela nunca se
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deixa levar por condutas descontroladas ou indignas™. Os ardis de Hera s&o, quase
sempre, sua forma de defesa diante das excessivas aventuras amorosas de Zeus. No
caso de Héracles, o trecho comentado nos permite elucidar, pelo menos, trés aspectos
acerca do herdi: as dificuldades e adversidades que marcam a sua carreira herdica sdo
uma metafora do seu nascimento, que se da com dificuldade e dor®; sua submissdo a
Euristeu se estabelece ja no ventre materno; e tais aspectos tém sua origem ndo s6 na
cblera e audacia de Hera ou na intervencdo das llitias, eles sdo conseqliéncias da
atuacdo primeira da Ate que, por meio do thymos de Zeus, o incitou a falar (aveyw

em sentido literal, o fez falar).

%0 Cf. OTTO, Walter. Os deuses da Grécia. Trad. Ordep Serra. Sdo Paulo: Odysseus, 2005, p 227.

51 Mesmo que as dores de Alcmena tenham cessado momentaneamente, é claro que um parto demorado
significa também um parto doloroso, ndo s6 no que diz respeito as dores fisicas, mas a aflicdo e ansiedade
préprias de tal situacdo.
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2.2 As aventuras de Héracles: os trabalhos e os animais

A extrema popularidade de Heracles Ihe rendeu um ndmero extraordinario
de facanhas que vao da época pré-helénica até o fim da Antiguidade. Por isso, a
ordenacdo de muitos episodios constitui um problema no que diz respeito a cronologia
dos mesmos. Convencionou-se, desde os mitdgrafos antigos, uma distincdo que
englobaria: o ciclo dos doze trabalhos; os episddios secundarios que ocorrem durante a
realizacdo dos trabalhos (como o resgate de Alceste do Hades); e as faganhas
independentes do ciclo dos doze trabalhos, em geral, expedi¢bes a frente de um
exército (como a expedi¢cdo em Trdia e em Pilos).

Segundo Burkert (1993, p. 407), a formulacéo do ciclo dos doze trabalhos €
atribuida a um poema épico de Pisandro de Rodes (cerca de 600 a.C.) e é também por
volta desse periodo que se imp®e o tipo iconografico de Héracles vestido com a pele de
ledo. Os trabalhos sdo a marca do bastardo de Zeus, e 0 primeiro deles: matar a fera de
Neméia, atribuiu-lhe o vestuario que, na iconografia, marcou definitivamente a sua
imagem; e, na literatura, acreditamos, indexou-se a sua natureza.

A obra mais antiga que se refere a um conjunto de doze trabalhos é
iconogréafica e pertence ao século V a. C. (470 a 457 a.C): as doze métopas que
adornaram o templo de Zeus em Olimpia. Os jogos olimpicos aconteciam em Olimpia
desde 776 a.C., e ttém sua origem nos jogos funebres. De acordo com Sarian:

“a associacdo dos jogos atléticos ao mesmo tempo com costumes
funerarios e com festas religiosas que buscavam a fertilidade da terra
fundamenta-se numa ideologia de vida e morte: da terra cansada
nasce um broto e os jovens que participavam das competictes se
fortificavam ao homenagear os herdis mortos.” >

52 SARIAN, Haiganuch. Culto hergico, cerimonias finebres e a origem dos Jogos Olimpicos. Classica.
S80 Paulo:1996/1997.n.9/10. (para a citacdo veja-se p. 55-6)
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O culto heréico, inicialmente, centrava-se na figura de Pélops™, e Pindaro
(Olimpicas X) se refere a Héracles como o primeiro que teria celebrado os jogos junto
ao tumulo do heroi. As doze métopas adornavam o templo de Zeus, ocupando, assim,
um lugar central no conjunto de Olimpia. O herdi era celebrado pelos atletas que se
dirigiam a cidade para os jogos. A figura de Héracles e o tema dos trabalhos
lembravam que a gldria dependia de um esforco excessivo.

Com relacdo aos conhecidos doze trabalhos, € importante ressaltar que em
Homero, Hesiodo e Pindaro™, athlos e sua forma ndo contrata &ethlos séo as palavras
mais comumente usadas para designar as facanhas do filho de Alcmena. O trabalho
traduzido por athlos pode significar luta, combate, prova e, nos poemas homéricos, de
acordo com Chantraine, é usado notadamente para se referir aos trabalhos de Héracles
(1. X1, 363; Od. XI, 622) e para se referir a prova do arco de Odisseu (Od. XI,622). O
vocabulo neutro, &ethlon, designa o prémio de um combate: a recompensa>>. Por isso,
alguns autores viram a possibilidade de relacionar os athloi de Héracles como o seu
“passo para a imortalidade™®.

O ponos esta relacionado ao trabalho fatigante e aparece em Hesiodo no
mito de Pandora, ardil forjado por Zeus para punir os mortais pelo fogo roubado por
Prometeu e entregue aos homens: “antes vivia sobre a terra a grei dos humanos a recato

dos males, dos dificeis trabalhos (pénoi)”>’. Ao modo de um “Adéo e Eva expulsos do

>3 Pélops relaciona-se a mitologia micénica, filho de Hermes ou Tantalo, teria recebido de Hermes o cetro
divino que passou a Atreu, Tiestes e Agaménon. Cf. SARIAN, 1996/1997, p. 50. Adrados chama a
atencdo para o fato de que no conjunto de Olimpia o tema das corridas é freqientemente retratado, refere-
se ao tema da corrida de Héracles e dos Déctilos do monte Ida como tema fundacional de Olimpia, mas
esse Héracles ndo seria o filho de Alcmena, cf. ADRADOS, 1996, p.16.

 Homero: Iliada XIX, 133, Hesiodo, Teogonia, 950; Pindaro, istimicas V1,48.

% Cf. CHANTRAINE, 1968, p.21.

% Luciano em Assembléia dos deuses, 6, afirma que os trabalhos s&o o preco pago pela imortalidade. Cf.
LUCIANO, Asemblea de los dioses. In: Obras, V. Ill. Madrid: Editorial Gredos, 1990.

57 Os trabalhos e os dias, versos 90-91, trad. M.C.N. Lafer.
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paraiso”, a palavra ganha aqui uma conotagdo pesada e, sequndo Bailly>®, também pode
ter uma conotacdo de sofrimento moral ou psiquico. Nesse sentido, as nuances
semanticas entre ponos e mochthos sdo muito ténues, visto que mdchthos também é
entendido como pena, fadiga, em se tratando do corpo ou do espirito, e por extensdo
significaria esfor¢o, sofrimento, dor. Em Homero, € frequente a utilizacdo do vocabulo
ponos, mas ndo encontramos nenhuma passagem que se refira aos trabalhos de
Héracles.

Se em Homero e Hesiodo, a referéncia aos trabalhos é representada pelo
vocabulo athlos, nos tragicos, o uso de ponos se sobressai (sobre outros termos do
mesmo campo semantico, como érgon e méchthos)>. No entanto, Dourado Lopes nos
lembra de que os gregos até em nossos dias se referem aos trabalhos do heréi como
athloi. Para o autor, a preferéncia entre o uso de um termo (athloi) ao outro (pénos)
reflete:

0 debate gerado pelas transformagdes caracteristicas da passagem da
época arcaica para a classica e a nova mentalidade que
progressivamente se cria. O sofrimento e o cansago desse Heéracles
sdo limites que demarcam a efetividade de uma forca sem é)arémetros,

correspondendo ao anseio por limites que entdo se impc“)e6 .

A oscilacdo no campo semantico transparece as transformacdes pelas quais
passa a sociedade grega do século V, cenario do nascimento e desenvolvimento da

tragédia, que ndo comporta mais padrées de comportamento ousados e excessivos. Em

8 BAILLY, A. Dictionnaire Grec Francais. Hachette, 1950, p. 1604-05. Para mdchtos conferir pagina
1301, e Chantraine, 1950, p. 716.

%% Com relagéo ao érgon, é oportuna a passagem de Os Trabalhos e Os Dias, de Hesiodo: “Esta desperta
até o indolente para o trabalho (érgon): pois um sente desejo de trabalho (érgoio) tendo visto o outro rico
apressado em plantar, semear e a casa beneficiar; o vizinho inveja ao vizinho apressadoatras da riqueza;
boa Luta (Eris) para os homens esta é; o oleiro ao oleiro cobica, o carpinteiro ao carpinteiro, o0 mendigo
ao mendigo inveja e o aedo ao aedo” (versos 20-6, trad. M.C.N.Lafer). Assim, o trabalho que se traduz
originalmente por érgon pertence a instancia da luta e do combate, naquele sentido de trabalho
competitivo, estimulante. De acordo com CHANTRAINE (1977, p. 364-66) érgon em Homero poderia
designar o trabalho com a terra, 0os campos arados, a ocupacédo, a obra. BAILLY (1950, p.798) aponta
outros sentidos: érgon, acdo, por oposicdo a aergie, inacdo; ou por oposi¢do a palavra épos. Para as
ocorréncias das palavras no Héracles, de Euripides, vejam-se os anexos no final da tese.

% DOURADO LOPES, 2004, p.29. Vejam-se também as paginas 27-31.
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certo sentido, os tragediografos elegeram um termo mais préximo do sofrimento e
cansago, visto que, em principio, érgon e athlos significam atividades laboriosas, mas
ndo, particularmente, dolorosas. A esta instancia do penar caberia pénos e méchthos®.
As referéncias ao nimero correto dos trabalhos de Héracles séo incertas, de
modo que as métopas do templo de Olimpia parecem ter servido de referéncia a
Apolodoro, que estabeleceu uma classificacdo do ciclo em duas séries: os seis
primeiros, que ocorreram na regido do Peloponeso, o0s seis restantes, que ndo. Assim

terfamos:

1-  acacaao ledo de Neméia

2-  acacaahidrade Lerna

3-  acaptura da corga de Cerinia

4- a captura do javali de Erimanto

5- a limpeza dos estabulos de Augias

6-  acacaasaves do Lago Estinfalo

7- a captura do touro de Creta

8- a captura das éguas antropé6fogas de Diomedes
9- a captura do cinturdo da rainha amazona Hipdlita
10- a captura das vacas de Gerido

11-  acaptura das macés de ouro do jardim das Hespeérides
12-  acaptura de Cérbero, cdo de Hades

Boardman considera a atribuicdo de doze trabalhos obscura, para o autor, o
conjunto de Olimpia pode ter sido determinado por motivacdes arquitetdnicas®. E nas
Nemeias (I, 60-69), de Pindaro, que encontramos o primeiro registro literario referindo-
se aos trabalhos, mas o poeta ndo sugere um numero. Na versdo de Apolodoro,
Héracles realiza, primeiramente, dez trabalhos. Contudo, Euristeu desconsidera dois
deles (a hidra e os estabulos de Augias) e acrescenta mais dois (Biblioteca, 1V, 1-12).

Observe-se que todos os trabalhos estéo relacionados aos animais, mesmo o

décimo: a captura dos pomos do jardim das Hespérides, em que Héracles lutou com um

81 Euripides, no Héracles, usa todos 0s quatro termos para se referir aos trabalhos do her6i, mas parece
privilegiar o pdnos, em termos de ocorréncia na pega, 0 que reafirma o estatuto de Héracles como aquele
heroi de sorte lamentavel, condenado a um tipo de trabalho marcado pelo sofrimento e pela dor. Para uma
melhor visualizacéo dos termos no Héracles, veja-se o Apéndice no final da tese.

2 BOARDMAN, LIMC, V, I, p.5.
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dragdo que guardava os frutos®®. Quando néo hé animais, ha seres extraordinérios e
especiais, como no trabalho da captura do cinto de Hipolita, rainha das amazonas, uma
fémea deslocada do universo dos gregos. O dominio de Héracles se faz por meio da
forga imposta aos seus inimigos: homens, animais, e seres hibridos, como os centauros.
Talvez, por isso, Jourdain-Annequin® tenha considerado paradoxais as representacoes
do herdi que demonstram uma existéncia sob o signo do trabalho, a autora explica que
parece dificil pensar em Héracles como o paradigma do trabalho humano, visto que as
suas tarefas ndo sdao comuns aos humanos. As facanhas do herdi estdo para além do
humano e do mortal (lembremo-nos de sua descida ao Hades e da luta com os deuses).
No entanto, as especificidades do mito desse herdi nos remetem a um tipo de trabalho
que se traduz em uma atividade geradora fundamentalmente de um resultado social, as
faganhas do heroi beneficiam toda a terra ao pacifica-la de seus monstros. Para se
pensar em Héracles como um herdi do trabalho é preciso levar em conta que a sua
“atividade” esta ligada ao esfor¢o, ao sofrimento, a um penar sem fim e,

principalmente, a um fazer sobre-humano quando comparado a outros herdis.

% APOLODORO, IV, I, 11; EURIPIDES, Héracles, v. 394.
84 Cf. Le travail: des mots pour le dire, p. 428, in: JOURDAIN-ANNEQUIN, C. Héraclés aux portes du
soir. Mythe et historie. Paris: 1999, p. 432-439.
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2.3 Morte, apoteose e divinizagio

A morte de Héracles foi representada de maneira brilhante por Sofocles
n’As Traquinias®, que é o texto mais antigo que temos a esse respeito. Posteriormente,
foi recontada na Biblioteca de Apolodoro e na Biblioteca de Diodoro Siculo. Na pega
de Sofocles, a morte do heroi esta condicionada ao excesso de dor provocado pelo
peplos, embebido no sangue do centauro Nesso®®, enviado por Dejanira e, por causa
daquele, ordena que o queimem na pira. Para Dumézil, o fogo tem um papel
fundamental nos relatos sobre Héracles®’. Segundo o fil6logo, neles se constituem uma
série de esquemas trifuncionais, proprios das biografias herdicas. O autor aponta para
uma triade do fogo na histéria da tomada da Ecalia: 1) um fogo pernicioso, latente,
invisivel, presente na pocdo do centauro; 2) um fogo governado pelo homem, fogo
como meio de destruir, representado pelo fogo da pira; 3) um fogo divino, manifestado
pelo raio, o fogo sobrenatural. Na versdo de Apolodoro (Biblioteca, Il, 7, 7), enquanto
a pira ardia uma nuvem desceu até o herdi e o elevou ao Olimpo; na versdo de Diodoro

(Biblioteca, 1V, 38, 1 e ss.), Zeus envia um raio que marca 0 momento em que 0 heroi

%A pega, em linhas gerais, conta o retorno de Héracles a Traquis, local onde sua familia se encontrava
exilada, depois de quinze meses de sua auséncia. O herdi arrasa a Ecélia, cidade de Eurito, e toma como
escrava lole, filha do rei. Dejanira, esposa do her6i, insegura diante da chegada da estrangeira, resolve
enviar a Héracles o peplos embebido com o sangue do centauro Nesso, instrumento magico capaz de
restaurar o amor do marido, caso esse estivesse enfraquecido. Entretanto, o presente enviado, impregnado
do sangue do monstro, ndo se constitui como filtro amoroso, ao contrario, torna-se veneno funesto que
consome cruelmente as carnes daquele que com ele se reveste. Ciente do equivoco terrivel, Dejanira se
mata. Héracles, em desespero, ordena que preparem uma grande pira a fim de extinguir o sofrimento de
ter suas carnes lentamente consumidas. N&o se sabe com precisdo a data da primeira representacdo da
peca. As Traquinias, Ajax e Antigona (442a.C) séo consideradas mais antigas, estabelecendo um primeiro
grupo dentre as pecas de Séfocles que chegaram até nds. Para Romilly (1998, p.73) as duas primeiras
remontam a 442a.C; Lesky a situa depois de Ajax e Antigona e v&, na peca, uma certa influéncia do rival
Euripides. Cf. LESKY, Albin. Tragédia Grega. Trad. A. Guzik. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 2001,
p.158-60; Greek Tragic Poetry. Trad. Matthew Dillon. London: Yale University Press, 1972, p.132.

% A morte do centauro Nesso ndo é mencionada pelos poetas anteriores a Sofocles, mas este mito é bem
explorado pela iconografia, ROBERTSON. D.S. Arquitetura grega e romana. S8o Paulo: Martins Fontes,
1978, p.55-56 refere-se a um vaso funerario do final do século VII a. C. Museu Nacional de Atenas, n°
1002.

87 Cf. DUMEZIL, Mort et testament d’Héraclés, in: L oubli de L’homme et L ’honneur des Dieux et autres
essais, 1985, p.71-9.
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se despoja de sua parte mortal e se torna deus. De qualquer modo, o fogo sinaliza uma
pratica relacionada a possibilidade de se tornar imortal (Tétis tenta purificar Aquiles e
torna-lo imortal por meio do fogo). Para Dumézil, se o fogo da pocéo (que vem do
mundo subterraneo, ja que Nesso estd morto) pune o homem sensual, adultero, a
fogueira da pira é o instrumento da apoteose, a elevacdo do mortal em imortal.
Séfocles, no entanto, ndo se refere a divinizagdo, relata a morte do homem, sem
mencionar sua subida ao Olimpo.

Anteriormente, porém, Pindaro se referiu a Héracles como heroi-deus nas
Neméias 111, 22. Herddoto (Histdrias 11, 44) fala de dois templos dedicados a ele, um
em Tiro, na Fenicia, que remontava a fundacdo da cidade; e outro em Tasos, quando 0s
fenicios sairam em busca de Europa. Nessa passagem, Herddoto afirma que esses
templos se situam cinco geracdes antes do nascimento de Héracles, filho de Alcmena e
Anfitrido, e por isso 0s gregos sabiamente instituiram dois cultos de Heéracles: um
chamado de Olimpico, para o imortal, e outro, para o qual levavam oferendas ofertadas
especificamente a hergis®®,

Em Homero, no canto XI da Odisséia, temos, talvez, o exemplo mais
controverso dessa divinizacdo, gracas as narrativas de Odisseu na corte dos Feacios,
quando este relata o episodio da nékuia, visita aos mortos:

Tov 8¢ pet’cloevonoa Binv ‘HpoakAneinv
e18whov auToc 8¢ peT’ abavaTolot Beolot

TepmeTan £v BoAine kot xel koaANiodupov "HPnv,
moi8a Atoc peyaholo kot Hpne xpucomedihou.

Depois dele avistei o vigoroso Héracles —

% Herodoto reitera a idéia de que o Héracles Anfitridnida era um herdi, mas ressalta o seu carater mortal,
critica um certo mythos, considerado por ele tolo, difundido pelos gregos, de que Héracles teria visitado o
Egito e os egipcios o coroaram e o levaram em procissdo para sacrifica-lo a Zeus. Na hora do sacrificio, o
heroi teria, através de sua forca, massacrado muitos homens. Historia Il, 45. Para Hartog, Herddoto
descreve o episddio como inverossimil ndo so por considerar Héracles como um homem e como tal nao
poderia trucidar sozinho tantos homens, mas também porque tal episodio se contrap8e as praticas
sacrificiais dos egipcios, “que no sacrificam sendo em certos momentos bem precisos alguns animais
cuidadosamente escolhidos”, cf. HARTOG, F. Meméria de Ulisses: narrativas sobre a fronteira na
Grécia Antiga. Trad. J. L. Brandao. Belo Horizonte: UFMG, 2004, p. 64-5.
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o0 seu fantasma, pois ele prdprio entre os deuses imortais

se compraz no festim e tem como mulher Hebe de belos tornozelos,
filha do grande Zeus e de Hera de sandélias douradas.

(Odisséia, X1, 601-4)

Segundo Murray®®, a maioria dos criticos antigos rejeitam os versos 602 a
604, que teriam sido inseridos no texto dessa epopéia por Onomécrito. Na fala de
Odisseu apresenta-se o que chamamos aqui de um duplo Héracles, ja que o rei de itaca
afirma que se depara com o eidolon, o espectro do herdi. E é, talvez, inspirado por essa
passagem que Luciano de Samésata cria um triplo Héracles no Dialogo dos Mortos™.

De qualquer maneira, ha indicios inegaveis de que a figura mitica de
Héracles era invocada ndo s6 nos cultos, mas também nos lares, por meio de tabuletas
colocadas acima das portas das casas com os dizeres: “O filho de Zeus, Hércules, belo
e vitorioso, mora aqui. Nenhum mal entrara”’*. Os cultos dedicados ao herdi se
difundiram por todo o mundo, cultos assimilados, inclusive, pelos etruscos e pelos
romanos. Os reis dorios, por sua vez, 0 tomaram como seu antepassado oficial e os reis

lidios e macedonios se intitulavam Heraclidas.

% MURRAY, Odisséia, 1995, p. 445. Veja-se também BURKERT, 1993, p. 408. Para Otto (2006, p.85)
“a apari¢@o do finado Héracles ¢ o reflexo exato de sua atividade terrena; voltado de todo para o passado,
ele fala a Odisseu das labutas e afligdes das quais sua vida foi repleta”, Cf. versos 617-26 da Odisséia.

"0 Helena é exemplo de outro duplo na tragédia homonima de Euripides. No Dialogo dos Mortos, 16, de
Luciano, Diégenes, o cinico, faz troca do her6i e afirma que deviam existir trés Héracles, um, ali no
Hades com ele, outro, no Olimpo com Hebe e, um terceiro, que morreu na pira.

"t BURKERT (1993, p.408-11)



Figura 1 — Héracles — Metamorfoses
Fonte: www.occultopedia.com/images_/hercules.jpg
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Figura 2: Héracles e as Amazonas
Fonte: LIMC, 1984, v. 4.



Figura 3: Imperador Comodo
Fonte: www.studium.iar.unicamp.br

44



Figura 4: Héracles, Euristeu e Cérbero
Fonte:LIMC, 1984, v. 4
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Figura 5: Héracles e o ledo em combate.
Fonte: LIMC, v. 4.
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Parte 11

Néscio: se disso entendes nada, ou pouco,
Como mofas com riso e algazarras
Musas, que estimo ter, quando as invoco?

Se souberas falar, também falaras,
Também satirizaras, se souberas,
E se foras Poeta, poetizaras.
Gregério de Matos

3 Epitetos

Emibetoc, ‘ajuntado’, ‘aumentado’, ‘acrescentado’,  ‘introduzido’,
importado’, palavra que acrescenta a0 nome uma designacéo particular. Formado pela
preposicdo e e pelo verbo 7/6nui, ‘colocar sobre’, ‘aplicar’, ‘ajuntar’. Segundo
Aristoteles, o epiteto pertence manifestadamente a poesia, € 0 Seu uso em prosa deve
ser feito com moderacdo, porque sua freqiéncia marca o discurso poético, e falar
poeticamente na prosa pode tornar o estilo inconveniente, obscuro e até ridiculo. De
acordo com o filésofo de Estagira, aos autores do ditirambo convém o uso de palavras
compostas porgue sdo enfaticas; aos poetas épicos, as expressdes obsoletas, porque tém
majestade e elevacdo; e as metaforas, aos poetas tragicos e comicos, porque podem ser
ridiculas, obscuras e de caréter tragico’”.

Com relacdo ao epiteto, o filésofo afirma ainda que se pode ajunta-lo ao
aspecto mau e vergonhoso ou ao aspecto bom de um objeto qualguer, e cita como
exemplo a escolha entre o ueToopovTnc, ‘0 assassino de sua Mae’, oU o mATPOC
auvvtawp, ‘o vingador de seu pai’, referindo-se naturalmente a Orestes. Tal exemplo
mostra-nos desde ja o carater seletivo e sincrético do uso de determinados epitetos, da

escolha de uma caracteristica que se quer por em destaque, colocando o foco neste ou

"2 Aristoteles, naturalmente, ndo desaconselha o uso de epitetos e metéaforas no discurso em prosa, 0
orador deve se esforcar em procurar epitetos e metaforas - visto que dispde de menos recursos do que 0s
poetas - que primem pela analogia, pela clareza, pelos termos belos, sejam eles belos pelo som, pela forca
de expressédo, pelo aspecto ou por alguma qualidade especial, a tarefa estd em encontrar a palavra que é
mais prépria do que outra, que coloca o objeto diante de nossos olhos. Retérica, 111, 11 e IlI.
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naquele aspecto’®. E evidente que 0 que se quer realcar pode estar motivado pela
intengdo poética de se provocar estranhamento ou de se variar o contexto, como, por
exemplo: kvbspeia ao invés de Afrodite, Tudeidne ao invés de Diomedes.

De acordo com Lausberg’, o epiteto em uma frase pode determinar com
maior precisdo um substantivo; pode funcionar como atributo, como adjetivo
predicativo do sujeito e como nome predicativo do sujeito. Essa relacdo semantica
entre o adjetivo e o nome ao qual ele esta ligado pode ter uma relacdo enunciativa que
ultrapassa o sentido préprio do nome ou pode exprimir um sentido que lhe € inerente.
Os adjetivos enunciativos podem ser necessarios ou desnecessarios para completar
semanticamente o contexto. Para o autor, ndo sdo necessarios aqueles adjetivos
atributivos e predicativos que nao adicionam nenhuma novidade ao contexto semantico
no qual estdo inseridos, sendo chamados de epitheta ornantia, é o caso de: yala
Aeukov, leite branco, em que o sentido do adjetivo € inerente ao substantivo. Para o
referido autor, se mais de um adjetivo estiver relacionado a um substantivo, a conexao
entre eles se d& por meio da sinonimia ou de uma acumulagdo coordenante.

E comum pensarmos nos epitetos como termos que trazem uma idéia
suplementar ao nome ao qual estdo ligados, mas Paolo Vivante chamou a atengéo para
0 risco que corremos de vé-los como elementos secundarios. Para o autor, tal
pensamento traz a implicacdo de que as coisas sdo, inicialmente, identificadas e,
posteriormente, qualificadas, como se as suas qualidades ndo fizessem parte ou néo
fossem uma parcela de suas identidades. De modo que é exatamente a impressdo

qualitativa que nos faz re-descobrir a identidade do objeto e, em muitos casos, sdo as

™ Veja-se Retorica, |11, Il e PERELMAN, Chaim. O Império retérico, 1993, p. 63-6. Para esse autor, a
neutralidade de uma descrigdo demonstra facilmente o que tem de tendenciosa quando se Ihe opde outra:
“cada epiteto ¢ exato, mas ndo exprime sendo um aspecto da realidade”.

™ Cf. LAUSBERG, H. Elementos de Retérica Literaria. Porto: Fundagdo Calouste Gulbenkian, trad. R.
M. Rosado Fernandes.1967, p. 154 - [ 206 e p.193-6 - [309-316.
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qualidades de um objeto que lhe ddo distincdo. Assim, um adjetivo pode funcionar
como uma forma de designacdo, impressao, juizo de valor que se funde a um nome
isolando-o, realcando-o, universalizando-o, como uma forma Unica de expressdo de
uma identidade, em que a natureza seré realcada a partir de um determinado foco™.

A concepcdo de Vivante nos é muito oportuna no tratamento do epiteto
BuuoAécov, porém é necessario destacar que nem todos os epitetos acrescentam essa
impressdo qualitativa ao nome a que se referem. E Obvio que existem epitetos
totalmente desnecessarios a identidade do objeto percebida por nos e aparecem mesmo
como elementos secundarios, acrescentando pouco em termos de significacdo. E o
caso, como ja foi dito, desses adjetivos que vém como atributo de um objeto,
realcando-lhe uma caracteristica ja intrinseca a ele. Contudo, julgamos temerario dizer
gue em poesia um termo seja supérfluo. O epiteto que pareca secundario do ponto de
vista conceitual pode ser fundamental para o ritmo do verso, para o colorido de uma
imagem, para a representacao de um excesso, para a reiteracao de uma idéia. Do ponto
de vista do sentido, o realce de tal ou tal caracteristica explicita e define melhor o nome
do qual é atributo. Enfim, tudo em poesia é constituinte de um universo complexo
idealizado pelo poeta.

De modo que podemos entender 0s epitetos como uma expressdo que se
ajunta a um nome servindo ao fim de ampliar, quantificar, qualificar, restringir, realcar
uma idéia que pode ou ndo ser-lhe inerente. Tomemos como exemplo o epiteto
daigpcov, prudente, comumente utilizado para predicar Odisseu, que realca uma
caracteristica ja marcada no herdi, caso diferente se fosse usado para se referir a

Héracles, que ndo aparece, em geral, designado por essa qualidade.

" para Vivante, essa fusdo entre o adjetivo e o substantivo que ele qualifica assinala uma necessidade que
vai além da mera comunicagdo, marca uma disposicao criativa para se perceber o objeto em seu valor
intrinseco. Cf. VIVANTE, P. The epithets in Homer: a study in poetic values. London: Yale University,
1982, p. 3-10.
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Em termos gramaticais’®, um epiteto ndo é sempre representado por um
adjetivo, pode também vir como um substantivo: avaé, ‘rei’, ‘senhor’, ‘soberano’; ou
COMO uma expressio apositiva: o3 giAtar avdociv. O mais amado dos homens. (fala
de Mégara no Héracles, v. 531).

Por fim, cumpre ressaltar que: a) alguns epitetos descrevem aspectos
fisicos; b) outros marcam aspectos do carater; c) outros ainda descrevem acdes; d) e
alguns, em especial, suscitam mais prontamente uma imagem imediata.

Até o momento, referimo-nos aos epitetos de modo genérico, mas, feitas
essas primeiras consideracOes, procederemos a uma analise do uso dos epitetos em

Homero e, posteriormente (na terceira parte da tese), na tragédia e na comédia.

6 Cf. PARRY, 1928, p. 24-5 (nota 1).
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3.1 Os epitetos em Homero

Os estudiosos da lingua homérica sempre admitiram que a dicgdo homérica
é feita em grande parte de formulas, representadas ndo s6 por epitetos mas também por
similes. Para os epitetos, servimo-nos aqui, principalmente, dos estudos de Milman
Parry, em L épithéte traditionelle dans Homére, e de Paolo Vivante, em The epithets in
Homer: a study in poetic values. Para autores como Bergson, o trabalho de Parry é,
sem duvida, a obra mais importante sobre os epitetos homéricos ornamentais. A
publicacdo da obra na época de Parry se revelou como uma contribuicdo significativa
para os estudos homéricos, sendo fato reconhecido que seu trabalho tratou o tema de
maneira mais completa e definitiva que seus predecessores Diintzer e Meister’".

Para Parry, formula é uma expressdo que é regularmente empregada, nas
mesmas condi¢cBes métricas, para exprimir uma certa idéia essencial. E epiteto foi
definido por ele como uma técnica formular em que um vocébulo é acrescentado — sem
intermediério de algum verbo copulativo — a um substantivo, para qualifica-lo’®. O
helenista apresenta uma distincdo entre epiteto particularizado (que visa a acdo
momentanea) e o epiteto ornamental (que ndo tem relacdo com as idéias expressas na
frase nem com aquelas passagens em que ele estd). O epiteto ornamental, também

chamado de epiteto fixo, segundo Parry, depende, basicamente, da sua facilidade e

" BERGSON, Leif. L’Epithéte ornementale dans Eschyle, Sophocle et Euripide. Uppsala: Ab
Lundequistska Bokhandeln, 1956, p. 19. E importante ter em mente que o autor faz essa afirmagdo em
1956, no entanto, é impossivel a qualquer pesquisador do tema ndo recorrer a obra como ponto de partida.
Os principais predecessores de Parry apontados por Bergson sdo H. Diintzer, Homerische Abhandlungen,
Leipzig, 1872, 507 p. e K. Meister, Der homerische Kunstsprache, Leipzig 1872, 226p, mas o proprio
Parry refere-se as obras de outros autores que lhe serviram de base como J. E. Ellendt, Ueber den Einfluss
des Metrums auf Wortbildung und Wortverbindung. Kdnigsberg, 1861 e G. Hinrichs, De Homericae
elocutionis vestigiis Aeolicis, Diss. Berol., 1875, entre outros.

8Cf. PARRY, 1980, p. 14 e 20-23; 1928, p. 16 e 24-8.
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comodidade para atender as necessidades métricas. Por isso mesmo, sdo chamados de
tradicionais’™.

Parry ressalta ainda que o auditorio de Homero ja estava familiarizado com
o estilo da poesia herdica e com um certo nimero de expressdes generalizadas, e que o
estudante moderno deve compreender que esses epitetos chamados de ornamentais
eram empregados para qualquer membro de certo género de coisas ou de herois, tais
como: fonv, veloz, para se referir a nau,vra, ou, por exemplo, o epiteto dai@povoc,
prudente, sabio, empregado para se referir a Odisseu, Diomedes, Aquiles, Priamo, entre
outros.

A condicdo indispensavel de toda interpretacdo do epiteto homérico € saber
se ele foi usado em sentido ornamental, fundido com a idéia expressa pelo substantivo
a que foi acoplado®. E mais, como saber claramente que a escolha de determinado
epiteto reflete uma intencéo clara de Homero para completar a idéia de uma frase? As
pistas para uma investigacdo podem considerar a repeticdo das mesmas condigdes
métricas como um sinal de que o epiteto foi usado para completar a significacdo da
oracdo, mas esse dado pode ndo ser prova suficiente. HA que se levar em conta o
contexto em que 0 epiteto aparece e 0s outros empregos desse mesmo epiteto. Parry
enumera quatro caracteristicas que podem ajudar a distinglir um epiteto fixo de um

particularizado, a saber: a) eles sdo empregados segundo seu valor métrico e nao

" PARRY (1928, p. 2-4 e 99) aponta trés fontes que tentam explicar porque o estilo de Homero é
tradicional: a) (E. Drerup, Homerische Poetik. Wirzburg, 1921, p.27 ss) é tradicional porque era
empregado por todo poeta de seu tempo que compunha narrativas heroéicas, tal premissa é considerada por
Parry muito geral ; b) (P.F. kretschmer, De iteratis Hesiodeis. Vratislav, 1913) algumas conclusdes foram
tiradas a partir da comparacéo entre o estilo de Homero e o dos fragmentos do Ciclo Troiano, do Escudo
de Hesiodo e dos Hinos Homéricos, hip6tese considerada pouco consistente pelo autor visto que pode
servir como uma indicagao sobre o estilo do épos, mas ndo o suficiente devido aos poucos fragmentos do
Ciclo e a brevidade do Escudo, sem falar no fato de que essas obras pertencem a épocas diferentes c) a
fonte mais abundante em indicagdes sobre o estilo dos poemas homéricos e seguida por Parry é a
reconstituicdo dos elementos de estilo que sdo comuns a lliada e a Odisséia. Para Parry, um estudo das
férmulas homéricas deve ter em vista distinguir nos poemas o que pertence a tradicéo e o que faz parte da
originalidade do poeta ou dos poetas que compuseram a lliada e Odisséia.

% PARRY, 1928, p. 159-61 e 192-195.
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segundo sua significagéo; b) eles sdo tradicionais (ou seja, pertencem a uma tradicdo
herdada dos aedos que os utilizavam com uma ou outra variacdo); c) eles sdo sempre
ornamentais; d) eles sdo freqlientemente genéricos. Tal classificacdo ainda exige
interdependéncia, ou seja, um epiteto s6 podera ser considerado fixo se possuir essas
quatro caracteristicas®’.

A questdo centra-se no fato de que todo epiteto comegca como
particularizado: é o seu sentido genérico que abre a possibilidade de ele ter um uso fixo
ou ornamental.

No método proposto por Parry, o sentido particularizado de um epiteto
parte de uma investigagdo nas seguintes etapas: em primeiro lugar, deve-se isolar os
Versos em que o epiteto aparece; em segundo lugar, deve-se tentar dar ao epiteto uma
significacdo particularizada com relacdo a sentenca a qual ele pertence, observando-se
se ocorre uma influéncia direta na acdo do momento; em terceiro lugar, cumpre
observar outros usos do epiteto para se confirmar se essa escolha do poeta foi de fato
intencional®.

No entanto, certos epitetos usados com frequéncia em descri¢des
tradicionais ndo perdem seu carater particularizado. Parry cita como exemplo o epiteto
{mmoup1v, penacho de crina, que aparece quatro vezes nos poemas (lliada 11, 336;
XV, 480; XVI, 137 e Odisséia XXII, 123) para qualificar o substantivo kvvény,
capacete, elmo, cenas em que 0 poeta descreve o guerreiro se compondo com suas
armas para o combate. Neste caso, temos uma imagem que a audiéncia de Homero,

pelo uso freqiente, estava acostumada a apreciar e, por isso mesmo, é provavel que, em

81 Cf. PARRY, 1928, p. 208. Bergson questiona a primeira classificagdo de Parry de que os epitetos fixos
sdo empregados pelo seu valor métrico e ndo pela sua significacdo, para esse autor, € exatamente porque
eles sdo fixos que facilitam a versificagdo, gracas ao sentido de que sdo portadores. Cf. BERGSON, L.
1956, p. 21.

82 Cf. PARRY, 1928, p. 192-206.



54

cada uma das quatro ocasifes, 0 epiteto tenha sido escolhido em virtude dessa
significacdo, mantendo assim seu sentido particularizado®.

Milman Parry foi duramente criticado por Paolo Vivante® que viu na
teoria do primeiro uma negacao do significado dos epitetos. Na opinido de Vivante, a
sistematizacdo de Parry ndo ofereceu nenhuma distingdo semantica precisa provando
que o principio da ornamentacdo poderia ser considerado compativel com o do
significado. Mesmo a definicdo de Parry de que o epiteto deveria ser visto como “uma
expressdo usada regularmente, sob as mesmas condi¢cGes métricas, para expressar uma
idéia essencial” é censurada pelo autor que defende que a idéia essencial diz respeito a
mera designacdo de uma coisa ou de um ato e que a negligéncia com a importancia do
significado seria sempre compensada com a forga do metro. De modo que, diante de tal
premissa, o epiteto funcionaria como um “luxo dispensavel”.

Vivante ainda postula que a abordagem de Parry é genérica e, a0 mesmo
tempo, discreta demais. Para aquele seria necessario responder a perguntas tais como:
qual conexdo ha entre o ritmo e o significado? O ritmo pode ser tdo privado do
significado? E, ainda, o significado sé é significado a medida que € particularizado?

Vivante parece caminhar para formulagbes que priorizem sempre 0
significado. O seu estudo focaliza o principio criativo como caracteristica da expressdo
poética, ele estabelece sua teoria a partir da potencialidade poética antes de regras
metricamente estabelecidas. Ele define o epiteto homérico como uma palavra
caracterizante de um grupo de palavras que estdo intimamente atados a um nome para

formar com ele uma imagem unica, e isto sem qualquer ponto de conexdo do

8 Cf. PARRY, 1928, p. 207-8.
8 Cf. VIVANTE, 1982, p. 158-9.
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significado com o contexto®. A idéia bésica é a de que o objeto e o epiteto estdo t&o
ligados que este ndo é simplesmente um meio para um fim, ndo esta completamente
submetido a circunstancia, a causa ou ao efeito. Vivante cita como exemplo a passagem
em que Aquiles é detido por Atena, no canto I, da lliada (v. 219): xa/ £m aoyupén
kad1 oxebe xelpa PBapeiav — e sobre o punho prateado da espada conteve a mdo
forte. Segundo o autor, tanto apypén, ‘prateado’, quanto Bapsiav, “forte’, ndo tém
conexdo direta com o contexto narrativo. Todavia, os termos funcionam como um
requinte poético que produz, na imagem, uma pausa necessaria para uma visualizagdo
mais detida. De modo que somos levados a fixar a nossa atencdo, momentaneamente,
por exemplo, no brilho da prata e na forca de Aquiles, representada por sua méo forte,
robusta. Nesses momentos, o foco visual esta nos objetos e ndo na acéo.

Apesar das criticas de Vivante, ha autores, como Kirk, que consideraram
que as contribuicdes de Parry foram negligenciadas e, depois de sua morte prematura, a
maioria dos trabalhos a respeito da lingua de Homero partem de suas primeiras
formulacgdes. Para Kirk, Parry demonstrou, primeiramente, que as frases fixas em
Homero compfem um sistema tdo fechado e l6gico que s6 poderia ser resultado de
muitas geracdes de refinamento. E, neste processo de refinamento, fica claro que o
poeta tinha em sua memaoria um ndmero de frases alternativas para todo conceito dado,
cada uma contendo um valor métrico ligeiramente diferente. De modo que o poeta
contava com uma margem de variagcOes entre palavras e combinacdes, e podia se
concentrar em preencher o verso hexametro, levando em conta um significado

particular®.

8 Cf. VIVANTE, 1982, p. 13: “I shall at once difine a Homeric epithet as a characterizing word or group
of words that is so intimately bound to a certain noun as to form with it one sole image, and this without
any pointed connection of meaning with the context”.

8 Cf. KIRK, G. S. The songs of Homer. New York: Cambrigde University Press, 2005, p. 59-68.
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De maneira que a partir das duas categorizacbes dos epitetos (fixos ou
particularizados), formulados por Parry, outros autores puderam se aventurar a
estabelecer uma nova classificagéo para tal ferramenta.

Por fim, cabe ainda nos referirmos ao caso de Leif Bergson, que, em
L’épithete ornamentale dans Eschyle, Sophocle et Euripide, a analise dos epitetos na
obra dos tragicos. Bergson apresenta trés categorias de epitetos: a) epitetos
determinativos, como o proprio nome indica, sdo aqueles indispensaveis a
compreensdo do contexto; b) epitetos qualificativos ou afetivos, que sdo, de certo
modo, superficiais, mas, ao se juntarem ao vocabulo principal, acrescentam uma
nuance justificada pelo contexto, ou seja, ndo sdo exclusivamente ornamentais; c)
epitetos ornamentais, aqueles que ndo tém absolutamente nada a ver com o contexto®’.
Ainda, segundo o autor, mesmo que o epiteto ornamental ndo sirva para tornar a
palavra a que ele se liga mais compreensivel em termos de contextos, ele pode ser
pensado como aquele termo que, por pouco que seja, desperta um sentimento no
auditorio ou no leitor, ou contribui a formacdo de uma certa justificativa dada pelo

contexto.

8 Cf. BERGSON, 1956, p.17-8.



S7

3.1.1 O epiteto fuuolécwv

Antes de analisar os contextos em que 0 epiteto Buuoldécov esta inserido,
gostariamos de apresentar algumas considera¢fes mais gerais. Em nossa pesquisa,
totalizamos oito ocorréncias de Guuolécov até o séc ulo V a.C.: cinco vezes nas
epopéias homéricas; uma no hino XV também atribuido a Homero®; outra, na
Teogonia, de Hesiodo; e, uma ultima vez, em Ras de Aristofanes.

Um dado relevante é o fato de que o epiteto ndo acompanha o nome de
nenhum deus. Se nenhuma divindade foi qualificada pelo AuuoAécov, Héracles é o
unico herdi que recebeu um hino. De acordo com Serra, 0s hinos eram composicGes
chamadas de prooimia, preludios, que abriam os festivais religiosos, o0s aedos
disputavam prémios menores antes dos grandes poemas épicos, declamavam um
pequeno poema em honra a um deus em carater devocional e como forma de alcancar
uma ajuda divina no concurso®.

Pindaro reverenciou Héracles tanto como o benfeitor dos mortais, quanto
como um deus a ser cantado. Nas Neméias (I, 4 e 11,1), ele se refere a divinizacdo do
herdi e aos cantos preliminares dos aedos homéridas dedicados a Zeus e a seu filho. A
triade deus-homem-animal aparece de modo conciso no Hino Homérico XV intitulado
eis Herakléa leontothymon, “para Héracles, de animo de ledo”. Assim, apesar de
BuuoAécov ndo aparecer referindo-se a nenhum deus, aparece atribuido a Héracles em

uma composicao que é dedicada so a deuses.

8 Essa ocorréncia é a mais problemética, ndo s6 pelo fato de sabermos que esses hinos curtos pertencem a
uma tradicdo homérica, mas jamais poderiam ter sido compostos pelo poeta, porque pertencem ao século
VI, e, sobretudo, pelo fato de que o thymoléon aparece apenas no titulo do hino e ndo entre os dez versos
que o compdem.

% SERRA, O. Hino Homérico a Hermes. S&o Paulo: Odysseus, 2006, p. 19-20.
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Temos epitetos que servem para qualificar tanto homens quanto deuses,
alguns sendo comuns, como avaé, ‘soberano’, bem recorrente para se referir a muitos
heréis e divindades, como Zeus, Hermes, Hefesto, entre outros®™. H& epitetos, no
entanto, que apesar de aparecerem qualificando variados herois, sdo mais restritos
quando se referem a deuses, como € o caso de peyafuuoc, ‘magnanimo’, usado apenas
para Atena™. Se ha epitetos proprios de deuses e homens, o fato de fuuodécov ndo ser
usado para nenhum deus abre-nos espaco para inferirmos que o fuuos “divino’ pode
ser grande, péyac, como acontece com Atena, mas jamais € comparado ao de um
animal, mesmo que esse animal seja simbolo de exceléncia guerreira.

Outro ponto que deve ser considerado é o fato de que o ledo é o Unico
animal que faz composigio com a palavra fuuoc, provavelmente pelo simbolo mesmo
que ele representa: ndo ha em toda a literatura grega registro de uma palavra composta
que se refira, por exemplo, a um Buuoc de javali ou de um touro, mesmo que esses
animais também carreguem tracos valorizados de modo mais positivo do que negativo.

Ouuoc aparece como primeiro termo na composicio de epitetos muito
expressivos como Buuo—Bapoc, que devora o animo, epiteto de Eris, a Discordia (Il.
XIX, 58); Guuo—daknc, que morde o animo, se referindo ao efeito das palavras (Od.
VIII, 185; II. V, 493); Buuo—¢bopoc, que destrdi a vida, funesto, referindo-se, por
exemplo, a pocdes, gapuaka. Segundo Chantraine®, existem mais de 60 palavras
compostas em que Auuoc aparece como segundo termo da composicdo e algumas séo
muito importantes, como aquelas formadas com advérbios e preposicdes: a—6uuoc,
desalentado, abatido, sem animo (Od. X, 462); ev—68uuoc, de bom &nimo, generoso,

cheio de confianca (0d.V, 52); ev—Buuoc, que causa uma preocupacdo, um escrdpulo

%0 Cf. Zeus, lliada 111, 351; XV, 233; Hermes 11,104 ; Hefesto XV, 214; XVII,137.

%L Cf. Atena, Odisséia, VIII, 520 e XIII, 121; para animais, Iliada XVI, 488; para heréis, lliada IV, 479
(Ajax), Odisséia, 111, 189 (Aquiles); entre outras ocorréncias.

%2 CHANTRAINE, 1970, p. 446.
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na consciéncia (Od. XIIl, 421); vmépo—Buucc, que tanto pode significar pleno de
coracao, cheio de valor (ll. I, 746), quanto orgulhoso, arrogante (Il. V, 376).

Existe outro grupo significativo de compostos derivados de fuuoc com o
advérbio £/ — que ndo aparecem em Homero, mas nos textos dos tragicos e em
Platdo, Xenofonte, Herddoto, Tucidides. Apresentamos, a titulo de exemplo, trés
desses: £m—6Buuia, desejo, vontade (Platdo, Timeu 19b; Tucidides I, 52) £m—Buuéco,
desejar (Herddoto, Historias, 2, 66; Esquilo, Agamémnon, 216; Xenofonte, An&base 4,
1, 14); em—6uunua, objeto do desejo (Platdo, Leis 687¢c, 782a).

Assim como 0 wévoc, 0 Buuoc também pode se relacionar a homens e
animais. No canto XXII da lliada presenciamos, na cena que antecede o combate de
Aquiles e Heitor, a resposta do Pelida ao troiano sobre consolidarem um pacto de

restituir o cadaver daquele que for derrotado:

“EkTOp, UM HOl, GAGOTE, CUVUOCUVOC CYOPEUE.
WG OUK EOTI )\%ouol Katl qvSpao GpKia ché(
oUGE AUkot Te Kol dpuec ouodpova Bupiov Exouaty,
00\)\0( KO(KO( q>povsou0| StouTepES 00\)\71)\0101\),

WG OUK EOT EHE Kol 0 GIAANPEVQL, OUSE TI VGV
OPKIC E0COVTAL, TIPIV Y T ETEPOV YE TECOVTO
alpaTos Goot Apno, TOAXUPIVOV TOAEMIGTNV.

‘Heitor, ndo me fales, 6 louco!, de acordos.

Tal como entre ledes e homens ndo ha fiéis juramentos,

nem entre lobos e ovelhas existe concordancia,

mas sempre estdo mal uns com 0s outros —

assim, entre ti e mim ndo ha amor, nem para ambos

haverd juramentos, até que um ou outro tombe morto,

para fartar com seu sangue Ares, portador de escudo de touro.
Iliada XXII, 260-7.

Na comparacgédo de Aquiles fica claro que animais tdo opostos ndo podem,
naturalmente, compartilhar um mesmo tipo de Guuoc, devido a natureza propria de
cada um e, neste caso, entre 0 que caca e 0 que € cacado, visto que a unica chance de

um carneiro escapar de um lobo é através da fuga. Parece-nos que o poeta utilizou,
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nessa cena, uma comparacdo bem apropriada para a situagdo de Heitor, que poucos
versos antes declara que ndo fugird mais do Pelida, pois ja havia dado trés voltas em
torno dos muros de Trdia sem coragem de enfrenta-lo. Heitor como um carneiro diante
de um lobo incansavel encontrara seu fim. Aquiles exclui qualquer possibilidade de
negociacao e seus argumentos pautam-se em outra compara¢do curiosa: nao ha entre
homens e ledes possibilidade de opkia mioTa, “fiéis juramentos’, “acordos sinceros’.
Devido também a natureza propria do homem e do ledo, elimina-se qualquer
probabilidade de reciprocidade, de convivéncia amigavel.

Entdo, é oportuno nos perguntarmos que tipo de natureza possui um heroi
que recebe um epiteto como fuuoAécov, especificamente no caso de Héracles, visto que
a natureza desse heroi € por si mesma conflituosa, os relatos que vao do nascimento até
a sua morte revelam-nos uma existéncia em constante desordem. Esperamos, pois, ao
término da tese, demonstrar até que ponto e de que maneira o0 epiteto poderia
representar esse carater tipico do her6i. No proximo capitulo, apresentamos uma
analise dos seus elementos constituintes: 0 Guuoc e o ledo, especificamente, em

contexto épico; visto que do género dramatico, trataremos na Parte I1I.
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4 O primeiro cenario do fuuodécwv

O epiteto GuuoAécov predica apenas herois da guerra de Troia, Héracles € a Unica
excecdo na escolha feita pelos poetas. Por isso, destacamos, a seguir, alguns aspectos

relevantes desse cenario dos que tém o animo leonino.

4.1 Forgas que movem o heroi

Nos poemas homeéricos, os her6is sdo mortais. A afirmacdo pode parecer
6bvia, mas, como ressaltou Vidal-Naquet, isso ndo significa que os herois sejam iguais.
Interessa-nos, sobretudo, observar alguns aspectos representados por eles, quais 0s
tracos mais evidentes do guerreiro comum, e quais 0s tragos do guerreiro de exceléncia.
H& caracteristicas que sdo inerentes a todos os combatentes, mas h& outras que
pertencem a um grupo de herdis que é exce¢do. Entretanto, temos, a partir de trechos
da lliada, principalmente, informacdes que compdem um quadro de comportamentos

requeridos dos guerreiros.

No canto V da lliada, ouvimos na exortacdo de Agamémnon aos Seus
combatentes, a importancia de se mostrar coragem ao invés de uma covardia

desonrosa:

o3 P1hot, avepes EoTe kol GAKIuov fTop EAecBe

aAAqAouc T’ ai8e1obe KaTO KPOTEPOC VOUIVOG®
b ’ c ~ ’ 7 v ’

a10OHEVEOV OVOPLOV TTAEOVEC GOOI TE TEDAVTA

’ 9 el 9 2 ’ b n ’ 3 /
deuyovTwv 8’ ouT’ ap KAEOG OPVUTOIL OUTE TIC OAKT.

Amigos, sede homens e assenhoreai-vos de vosso coracao aguerrido!
Tende vergonha uns dos outros nos potentes combates!
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A maior parte dos homens com vergonha ndo morre, mas salva-se;
porém dos que fogem ndo vem renome nem vantagem!
(1. V, 529-32)

Tal exortacdo, que segundo Kirk®, é um componente tipico das cenas de
batalha, ocorre novamente na lliada no canto XV (561-4), enquanto Ajax percorre as
fileiras acaias. Ha somente uma variacao na segunda parte do primeiro verso: em lugar
de assenhoreai-vos de vosso coracdo aguerrido, aAxiuov ritop éAecbe, encontramos
aldco Geobevi Buuco, ‘tende no animo o pudor’, ‘a vergonha’. A mensagem aos
soldados € insistente: resisténcia, mesmo que as custas da prépria vida, uma resisténcia
conjunta que pode salvaguardar uns e outros ou mesmo dar gléria aqueles que morrem

de maneira digna.

Vernant aponta como caracteristicas da ‘bela morte’, kalos thanatos, a
qualidade de aner agathds, ‘homem valoroso’, que através de sua areté, ‘exceléncia’,
assegura uma ‘morte gloriosa’, eukleés thanat6s. O autor afirma ainda que: “Gragas a
bela morte, a exceléncia, areté, deixa de ter que se medir sem-fim com outrem, de ter
que se por a prova pelo confronto. Ela se realiza de vez e para sempre no feito que pde
fim & vida do her6i”®. A conquista de uma gléria ndo perecivel para o guerreiro se
encontra no fato de esse alcancar o fim da vida ainda em plena juventude, em pleno
vigor fisico e, de preferéncia, por uma morte sangrenta que o colocaria acima da

condigéo humana®. A exposicdo de Vernant nos dé a impresséo de que o fim do herdi

¥ KIRK, G. S. (ed.) The lliad: commentary. Cambridge University Press, 1985-93. 6 v., p.113-4.

% VERNANT, J.P. A bela morte e o cadéaver ultrajado. Discurso, n° 9, 1979, p. 32, vejam-se também p.
49-50.

% VERNANT (1979, p. 51-59) cita a passagem em que Séarpedon encoraja Glauco a continuar lutando na
linha de frente (lliada XII, 322-8) para reiterar sua idéia de que o feito herdico tem raiz no desejo de
ultrapassar a velhice e a morte. Sua hip6tese é a de que o herdi escolhe a morte, renuncia a uma vida
longa em favor de um reconhecimento que viria através da celebracdo do seu nome por tempos vindouros.
Para o herdi alcangar a gldria incorruptivel, kléos &phthiton, seria necessario, além da garantia de que seu
nome sera celebrado pelas futuras geragdes, ndo ser privado de seu geras thandnton, da sua parte de honra
como morto, que nao lhe fossem negadas as honras funebres, visto que o cadaver desmembrado ou
abandonado ¢ “a completa inversdo da bela morte”.
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ainda jovem é o que confirma a possibilidade de ter seu nome rememorado. Contudo,
ndo é o modo de morrer que confere ao her6i uma gléria imortal, mas como ja foi
apontado por Assunc&o®, o herdi iliadico se define por seu fazer. O her6i homérico
tem seu nome celebrizado em virtude das suas acGes no campo de batalha e ndo do
modo como se d& a sua morte. Se assim ndo fosse, herdis como Agamémnon e,
principalmente, Ajax ndo teriam alcancado um reconhecimento como guerreiros de
exceléncia®. Pensando como Vernant, ndo poderiamos ver nesses dois exemplos um
fim que lhes conferiria a gloria imortal, devido ao carater vergonhoso com que se da a
morte de ambos. Agamémnon morre devido a trai¢cdo no seio de sua propria familia,
Ajax se mata, seja para preservar sua honra, seja por vergonha. O fato é que, segundo
Vernant, em maior ou menor grau o reconhecimento da ‘bela morte’ se realiza de vez e
para sempre no feito que pde fim & vida do herdi. E claro que tal feito se da de forma

gloriosa no campo de batalha, corpo a corpo com outro herdi.

De certo modo, ndo é a maneira como a morte alcancga o herdi que o torna
destacavel perante os outros, mas exatamente aquelas aces virtuosas, corajosas,
ousadas que ele realiza antes de sua vida findar. Tal premissa foi detectada por
Assuncao como um fato paradoxal: dada a natureza de sua tarefa, ele [o hero6i] precisa
expor sua vida a quase todo momento da guerra; mas para atingir seus objetivos: 0

feito herdico e a gldria, ele precisa também manter-se vivo, pois, a medida que seus

% ASSUNCAO, 1994/1995, p. 54.

% Na Odisséia (111, 263 e ss; IV, 534 e ss.; XI,421 e ss.), Agamémnon encontra a morte pelas maos de
Egisto, amante de Clitemnestra, sua esposa. O herdi cai em uma cilada armada por Egisto, durante um
banquete de recepcdo, em que morrem também todos os seus guerreiros. Na tragédia Agamémnon, de
Esquilo, 0 comandante grego ¢ assassinado pela propria Clitemnestra. Em Homero, Ajax, por sua vez, se
mata por causa das armas de Aquiles entregues a Odisseu e ndo a ele (Odisséia XI, 542-64). Séfocles
reitera o suicidio de maneira brilhante na tragédia homénima: o herdi sofre um acesso de loucura, causado
por Atena, e massacra um rebanho pensando que estd matando os filhos de Atreu e Odisseu; quando
recupera a lucidez, mata-se com a propria espada.
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feitos fazem tombar seus inimigos, sua gléria aumenta®. Se retomarmos a exortagdo de
Agamémnon, percebemos que ndo é permitido ao combatente escusar-se de enfrentar
corajosamente 0 inimigo, mesmo que isso lhe custe a vida, porém, é necessario ao heroi
saber precisamente até que ponto deve se expor. No canto IV da lliada, temos a

confirmacéo de tal fato através das exortacdes Nestor:

Mn&e Tic 1TToouvn Te Kol fvopendt Temolbedc
oloc mpoah’ oAV pepaTw Tpweaot paxecbat,

Py 2 ’ 9 7 \ Iy
HeS” ovoXwpel T aAamadvoTemol yap eceobe.
oc 8t K’ QVNp oo 3V OXEWV ETeP’ Cppad’ TknTat,
v b ’ b AN \ ’ €’
eyxel opeEacbu, emel ) TOAU depTEPOV OUTC.
° A c 7’ 4 \ ’ Py b ’
@38 Kal ol mpoTepol ToAeac kol TelXe” emopbeov,

’ ’ \ \ 7\ U b
TOVOE VOOV Kol Guuov gVl OTT]GEOOIV EXOVTEC.

Que confiante na destreza de cavaleiro e na coragem
nenhum de v@s pretenda combater os Troianos isolado,

a frente dos outros; e que também n&o arrepie caminho,
pois sereis desse modo mais vulneraveis. Mas aquele que
consiga com seu carro aproximar-se do carro inimigo,
que se atire a lanca, pois assim serd muito melhor.

Foi desta maneira que os antigos destruiram cidades

e muralhas, tendo no peito este espirito, este thymév.
(lliada 1V, 303-9)

A pericia de Nestor para organizar os guerreiros e os incitar a luta € narrada
com detalhes nesse canto. Nos versos anteriores, 0 poeta nos informa que o velho

conselheiro ja havia disposto os cavaleiros, os cavalos, os carros, a infantaria e até os

guerreiros mais fracos, caso se vissem forcados a lutar. As estratégias do ancido

% ASSUNCAO, 1994/1995, p. 55. O autor cita como exemplo o proprio Aquiles de quem néo se sabe ao
certo se teve uma morte herdica, mesmo que saibamos pelos relatos homéricos que o filho de Tétis morre
pelas mdos de Paris com a ajuda de Apolo. O autor ainda explora cenas que retratam a morte de Patroclo
e Heitor, concluindo que elas ndo foram nem belas nem gloriosas, ressaltando que temos em Patroclo o
exemplo da morte de um népios, um tolo (lliada XVI, 16 e 684-7). Para Heitor vé-se a morte de um herdi
enganado em sua incapacidade de pesar devidamente a sua situacdo, um herdéi que foge amedrontado, e
que sé enfrenta Aquiles porque é enganado por Atena. Cf. Idem. p. 56-60
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confirmam sua experiéncia no campo de batalha; as ordens transmitidas denotam uma
preocupacao em manter seu exército unido como um bloco, ndo confiando somente na
exceléncia individual, mas na exceléncia do conjunto de guerreiros, cada um
desempenhando seu papel conforme sua habilidade®. No conselho do estrategista
percebe-se a importancia de se ter cautela e saber precisamente a hora certa para atacar,
Nestor termina afirmando que os guerreiros de outrora conseguiram assaltar cidades,
gracas a esse tipo de comportamento cauteloso, e nem por isso deixaram de ter no peito

0 mesmo animo.

A cautela necessaria ao guerreiro com relacdo ao combate estd bem

delineada na exortacdo de Agamémnon ao irméo, no canto VII da lliada: agoaivec—,

Mevédae Siotpegéc, oude 11 o¢ xon Tautne agpoouvns - Enlouqueceste, Menelau,
discipulo de Zeus, ndo te convém essas loucuras! (lliada, VII, 109-10). Agamémnon
repreende o irm&o dizendo que até Aquiles mostrava receio em combater diretamente
com Heitor. O préprio poeta afirma, nos versos anteriores a estes (vv.104-6), que
Menelau teria, sem davida, encontrado o fim da existéncia caso tivesse enfrentado o
troiano, por este ser dotado de muito mais forca. Assim, uma certa clarividéncia era
necessaria para que o heréi homérico ndo ultrapassasse a medida ao pensar em medir

forgas com o inimigo.

Depois de uma censura do velho Nestor, nove combatentes se oferecem
para lutar com Heitor e, por meio da sorte, é Ajax o escolhido para confrontar-se com o

troiano. Nas palavras de Heitor ouvimos:

Alva Sioyevec Tehaucvie, kolpave Aacdv,

% Além de brilhante estrategista, Nestor se destaca entre 0s guerreiros gregos por apresentar sempre
opinides sabias. Dos conselheiros é reconhecidamente 0 mais respeitado. Quando Zeus, por exemplo,
resolve preparar um ardil para enganar Agamémnon escolhe enviar um sonho funesto, oveioov ovdo,
sob a figura de Nestor, porque dos ancidos era 0 que o Atrida mais prezava. Cf. lliada Il, 370-4; VIII,
324-5,
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un T pev quTe Tondoc adaupou melpnTilE,

TE YUVOIKOG, T) OUK O18ev ToAepmia Epya,

aUTAP EYWV €V 0180 HAXOC T’ VSPOKTOCIOG TE.
oi8a el SeE1cx, 018’ £ APICTEPE VGURO! BV
AloAeny, TO pot 0Tt Tahaupivov molepiletv:
oida &’ emaifan pobov 1TV wkelawov*

o18a & evi oTadin Snicw ueAmeobon " Apni.

Ajax Telamonio, criado por Zeus, condutor das hostes!

N&o me ponhas a prova como se eu fosse um rapaz franzino,

ou uma mulher, que nada sabe de facanhas de guerra.

Conhego bem as batalhas e as matangas dos homens.

Sei manejara para a direita e a esquerda 0 meu escudo

de couro curtido: é isso que considero pelejar como deve ser.

Sei investir contra a chusma de carros puxados por éguas velozes;

E sei executar em cerrado combate a danca de Ares Furibundo.

lliada VI, 234-41

A fala de Heitor ressalta a habilidade requerida ao bom combatente, suster

0 escudo tanto com a mdo direita quanto com a esquerda, o que daria ao heroi,
naturalmente, maior chance de defesa. Outro aspecto salientado na cena, é a capacidade
de lutar com o carro ainda em movimento em meio ao tumulto da guerra e, por fim, no
combate sobre o chédo realizar a danca de Ares, deus da guerra. Ares (as vezes, em
companhia de seu séquito: Deimos, o Terror; Phobos, o Medo; Eris, a Discordia; e
Enyd, deusa da guerra) se deleita com a carnificina e o sangue. Saber a danca de Ares
significa comprazer-se no combate sanguinério, na matanga, na ruina dos inimigos e,
com tudo isso, saciar o deus da guerra com o sangue derramado. Os exemplos
apontados nos remetem as estratégias no combate e ao preparo do combatente que,

além de demonstrar coragem, deve saber discernir exatamente em que momento e com

guem deve ser corajoso.
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Mas sabemos que, no mundo homérico, 0os homens ndo sdo 0s Unicos
componentes deste cendrio, que se torna completo pela presencga e intervencédo decisiva
dos deuses: quer atuem em favor do combatente (como Atena faz com Diomedes no
canto V), quer atuem em seu desfavor (como no episodio da morte de Heitor, em que a
mesma deusa, sob a forma de Deifobo, o encoraja a enfrentar Aquiles, 1l. XXII, 227 e
ss.). Além da intervencdo psiquica sofrida por um her6i pela interferéncia da ate,
comentada anteriormente, consideremos também outra forma de intervengédo divina: o
menos, um poder insuflado pelo deus, uma energia vital que “aumenta ou diminui a
areté do guerreiro”, fazendo com que ele possa realizar tarefas dificeis de maneira
facil; lutar impunemente contra os deuses (Diomedes); e praticar uma acdo que em seu

estado normal seria perigosissima.

Segundo Dodds, esse ménos pode ser suscitado por meio de uma exortacdo
oral, por uma aparicdo de um deus, ou pela percepcdo de um poder anormal que
aumenta a coragem e a forca do guerreiro'®. Um heréi, quando tem o ménos incutido
por um deus, entra no combate com um ardor inigualavel; se esta ferido, volta a lutar
vigorosamente, e sua forca pode até se traduzir numa coragem furiosa. No canto V da
Iliada, presenciamos o resultado desse ardor no comportamento de Diomedes, filho de
Tideu que recebe de Atena ménos, ‘ardor’ e tharsos, ‘coragem’, ‘confianca’: N&o
poderieis dizer se o Tidida se achava do lado dos picadores de Troéia ou dos nobres
Aquivos guerreiros (v. 85-6), tal a faria com a qual combatia. Esse heroi é chamado o
melhor dos Aqueus, pelo troiano Pandaro (Il. V, 103), e o mais forte de todos os
homens Acaios, por Heleno, irmao de Heitor (Il. VI, 98). No mesmo canto (versos 136

e161), Diomedes é comparado a um le&o furioso.

1% poDDS, 1988, p. 17
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Chantraine, por sua vez, define 0 ménos como o espirito que anima o corpo,
o principio ativo que “pode significar a intencdo, a vontade, a paixdo, o ardor no
combate, a forca que anima os membros™**. E 0 ménos, assim como o thymés, um dos
tracos comuns a homens e animais como javalis e leges.

Muitos especialistas, além de Dodds, dedicaram-se a formular teorias acerca
da vida psiquica em Homero e, naturalmente, ndo é nossa intencdo aqui apresentar
nenhuma descoberta significativa a respeito de tema tdo complexo. Fazemos apenas
algumas consideracGes, partindo das proposi¢des de alguns dos estudiosos do tema,
com o fim de situar minimamente a concepcdao do thymos, tdo relevante em nossa
pesquisa.

O thymds é um dos termos que comp&em o intrincado universo animico do
homem homérico. Paralelamente a ele, outros aparecem: psyché, néos, ménos, hétor,
kér, kradie, prapides, phrén. Os termos estdo relacionados as capacidades fisicas,
intelectuais e psicoldgicas do homem homérico, mas a distin¢do e os limites entre eles
ndo sdo tdo claros. Alguns sdo categorizados como partes concretas do corpo humano,
outros sdo incorporeos’®. A discussdo em torno do tema também se pauta na
investigacdo de termos como o thymos nos poemas homeéricos e posteriormente na obra
dos liricos e tragicos.

Com relacio a etimologia de fuuoc, Chantraine, em La formation des noms
em grec ancien, refere-se a um grupo de palavras formadas pelo sufixo —woc — que

ndo se deixam analisar claramente —, que apresentam derivados da raiz verbal, como

100 CHANTRAINE, 1974, p. 685.

192 poucos helenistas brasileiros se dedicaram ao tema, mas merece destaque a tentativa recente de
KRAUSZ, L. S. As musas: poesia e divindade na Grécia Arcaica. Sao Paulo: Edusp, 2007, que apresenta
uma simula e bibliografia pertinente das investigagGes mais recentes em torno do tema. Veja-se também
o livio de CORREA, Paula Cunha. Armas e vardes: a guerra na lirica de Arquiloco. S&o Paulo:
Fundacdo Editora UNESP, 1998. A autora dedica quase um capitulo inteiro a critica das concepgdes de
Snell e sua escola a respeito da concepcdo homérica da alma enquanto unidade e da dicotomia corpo e
alma.
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aveuoc, ‘vento’, correspondente ao termo latino animus e ao aniiti do sanscrito. Um
certo nimero desses derivados, formados com o sufixo -uoc, sdo nomes de acdo’®. O
fil6logo, no entanto, afirma que Buuoc, ‘sopro’ (souflle), ‘coragdo’ (coeur), estd mais
relacionado ao grupo de fuco. Chantraine realca que um grande nimero de palavras
derivadas de fuco, dentre as quais se inclui fuuoc, remetem-nos ao sentido de fumée,
‘fumaga’, ‘vapor’, sentido freqiientemente associado ao termo latino fumus, e ao
sanscrito dhama®®*.

Essa relacdo etimoldgica foi apontada também por Onians, que identificou

1950 autor ressalta que 0 fuuoc, nos poemas

Buuoc como algo que é sempre vaporoso
homéricos, € mencionado, com frequéncia, quando o poeta esta descrevendo a emocao.
Tal dado o levou a identificacdo da respiragdo com a consciéncia, ndo s6 porque é
preciso estar respirando para se estar consciente mas, sobretudo, porque a respiracéo €
afetada diante da emocéo violenta, a respiracdo, a pulsacdo e o fluxo do sangue. A
partir dessa proposicdo, Onians defende que, para 0s gregos homéricos, Buuoc é o
‘principio vital’, ‘a respiragdo que € a consciéncia variavel, dindmica’, que muda
conforme mudam o0s sentimentos e 0 pensamento, visto que tanto o sentimento quanto
0 pensamento afetam a respiraco’®. Segundo o autor, o fuuoc esté localizado nos
phrénes, um 6rgéo fisico, relacionado ao intelecto, mas ndo ao intelecto dindmico e
emocional representado pelo n6os™’.

Os limites do emprego de fuuoc com outros termos periféricos é bastante

variavel. Redfield, por exemplo, propde uma descricdo de fuuoc que coincide com a

103 CHANTRAINE, P. La formation des noms en grec ancient. Paris: Librarie Ancienne Honoré
Champion, 1933, pp. 135-5 §§102-103.

104 \/ejam-se os verbetes de i e Guuoc. CHANTRAINE, 1970, p. 446-8.

195 ONIANS, R.B. The Origins of European Thought about the body, the mind, the soul, the world time,
and fate. New York: Cambridge, 1988, p. 44-9.

106 ONIANS, 1988, p. 50. O autor relaciona 0 fuuoc ao ardor, ménos, e a coragem, tharsos, e afirma que
0 menos também tem algo de fluido, gazoso, e que ndo deve ser entendido como abstragdo ou um mero
estado de algo mais insuflado pelo deus (idem, p. 52-3)

97 ONIANS, 1988, p. 52 e 83.
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caracterizacdo de Onians e ressalta uma ligacdo entre fuuos e 0 ménos. O Buuoc, sede
da vida afetiva, das paix0es, desejos e inclinagcdes, ndo € um 6rgdo, € uma substancia
que enche um érgdo: os phrénes (identificados com os pulmdes). A substancia que é o
Buuoc ndo é o ar, mas a respiragio: o ar é convertido na respiracdo pelo organismo,
que assim (como na digestdo) converte uma parte do ambiente em uma parte de si
mesmo. A respiracéo é o ar organico, ele é quente, imido, e em movimento'®. Dizendo
de outro modo, a respiracdo ¢ mais uma acao que uma substancia, embora nao possa
ser reduzida a ela.

O autor ainda associa 0 ménos ao fuuoc, e o define tanto como um dom
momentaneo dos deuses, quanto uma vitalidade Unica que se exprime no vigor
somatico e psiquico, que é firme, constante: wévov eumedov (1. V, 527). Quando um
deus insufla ménos no herdi, ele “sopra” confianca em seu fuuoc.

Outro termo, freqilentemente, associado ao fuuoc € 0 n6os. Jean Frére, em
Ardeur et Colere: Le thumos platonicien, dedica seu primeiro capitulo a distingdo dos
termos utilizados por Homero para caracterizar as profundidades afetivas do psiquismo
humano. Aponta quatro palavras que sdo chamadas por ele de substratos das emogoes,
das paixdes e das acdes: thymds, phrén, étor, e kradié. O fuuoc é classificado, pelo
autor, em duas vertentes: uma bioldgica (funciona como forca vital, o sopro da vida e a
prépria vida) e outra psiquica (é o animo que se perturba, que se encoleriza, que deseja
ardentemente). Pode estar relacionado também a dindmica do pensamento, ndo do
intelecto discursivo (n6os), mas do intelecto que prevé: que é, as vezes, 0 animo que
intui, as vezes, 0 animo que é astucioso. Ja phrén é denominado por este autor com
uma fungdo essencialmente psicoldgica, é 0 coragdo que sente, que experimenta, que

sofre alguma infracdo; mesmo quando designa o peito (la poitrine) pertence a uma

108 REDFIELD, J.M. Nature et culture in the lliad: the tragedy of Hector. Chicago: The University of
Chicago, 1975, p. 171-78.
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vertente corporal subjacente que é antes de tudo psicolégica. O étor é a fonte de uma
nobre energia, € o principio intrépido do agir, € o principio quase divino da ac&o.
Kradié é tanto o coracdo que suporta, que resiste (quando se refere a animais e

19 E como se o étor

soldados), quanto o coracdo afetuoso (mulheres e deuses)
englobasse uma energia ativa e o kradié uma energia passiva. Frére ndo discute as
diferengas entre os termos thymos e ndos, apenas afirma que em algumas passagens
eles se alternam. O autor ressalta que, em Homero, o fuuoc é o substrato corporal que
sustenta o0 psiquico, € o suporte psiquico das emocdes, sentimentos, imaginacao,

110 Outros autores como Krausz

desejos, e, em certa medida, o suporte do pensamento
sustentam essa proximidade entre do fuuoc com o campo do pensamento: apesar das
diferencas existentes entre o thymos e o ndos, por exemplo, eles permancerdo sempre
ligados dentro de um mesmo individuo, e a predominancia de um ou de outro em
situacBes especificas ndo exclui a presenca e a existéncia do outro™*.

Tal associacdo do pensamento ao Auuoc merece cautela, quando nos
voltamos para 0 objeto de nossa pesquisa. No caso do epiteto fuuoAécov, é preciso
encontrar um equilibrio entre os dois componentes: o thymds + o ledo. Para um
entendimento apropriado da composicdo, ndo se deve focalizar o epiteto sé em seu
primeiro compontente, e deixar obliterado o segundo. Para o entendimento do epiteto
em termos de sentido, é preciso vé-lo no conjunto da composicdo que ele suscita:

homem e ledo. Perguntamo-nos o que os textos informam sobre o comportamento do

ser mitico homem-ledo. Buscamos a partir da analise do contexto da obra, do Iéxico

199 FRERE, 2004, p. 13-32.

10 FRERE, J. Thimos et Kardia (Timée, 69 c2-706d6). Kleos. Revista de Filosofia Antiga. Rio: UFRJ, v.
1,n.1, 1997, p. 9-16. Vejam-se p. 9-11. Posteriormente, em Platdo, 0 fuuoc é a parte da alma, a fungio
da alma que é o0 animo ardente, com atribuic@es especificas: corajoso, combativo, voluntarioso, colérico.
1 KRAUSZ, 2007, p. 42.
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utilizado pelo poeta, qual a ordem conceitual que facilita a jungdo homem-thymés-ledo,
no caso de Héracles.

Quando pensamos na aproximagao entre o uuoc e 0 pensamento, nGos,
apontadas pelos autores acima, notamos que atribuida ao epiteto uuoAécov suscita uma
certa incongruéncia. Se ha uma vinculagio entre 0 fuuoc e 0 pensamento, nio se
aplicaria muito bem ao AuuoAécov, Se a distingio mais Obvia entre 0 homem e o animal
€ 0 pensamento, ndo parece muito aplicavel a Héracles um noos-léon. De modo que, ao
investigar 0 BuuoAécov, restringe-se, na interpretacio do Auuoc, a possibilidade de
consideré-lo como termo que pode assemelhar-se na represetncdo a qualquer tipo de
acordo com o pensamento. Se admitirmos a impossibilidade de se imaginar um heroi
com noos de ledo, entendemos que — pelo menos para 0 composto aqui apreciado — a

112, em

leitura de Buuoc ndo pode estar vinculada ao ‘intelecto’ ou ‘pensamento’. Clarke
Between Lions and Men, ressalta que as bestas feras possuem 0 mesmo aparato
emocional e cognitivo que os homens, como kradié, étor, thymds, phrén. O autor
afirma que € o Auuoc do ledo que o conduz a forga, pois € através dele que o ledo se
lanca ao ato de bravura. Assim, do nosso ponto de vista, propomos uma leitura
vinculada & atmosfera vaporosa do fuuoc e, no caso de Guuolécov, & acio que resulta
da sua emanacdo (manifestacdo exterior de um estado de espirito), que se revela, por

exemplo, nas sonorizagdes (vociferacdes do combatente) e no olhar feroz, além é claro,

do combate de feras que se embatem corpo a corpo.

12 CLARKE, M. Between Lions and Men: Images of the Hero in the Iliad. Christ’College, Cambridge,
1995, p.146.
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4.2 O ledo na épica

A escolha do nosso tema demanda uma investigacao acerca do lugar que os
animais ocupam na literatura grega e, de modo especifico, o lugar do ledo. Ou dizendo
de outro modo, qual imagem representativa essa fera ocupou no imaginario da
sociedade grega. Dentre varios caminhos provaveis, temos priorizado uma revisao da
literatura classica, a partir de Homero, focada em ocorréncias textuais que explorem
essa imagem da fera em relacdo as acBes do herdi. Naturalmente, sdo muitas as
possibilidades e textos, por isso, durante a nossa pesquisa, procuramos localizar os
textos em que aparecem Héracles e o ledo. E no Escudo de Hesiodo, que encontramos a
associacdo do herdi com o animal em forma de similes. Dado importante, visto que 0s
epitetos e similes ocupam o universo metaforico e o simile pode ser visto como um
epiteto distendido. Por isso, apresentamos a seguir algumas consideracdes a respeito do

ledo na épica e uma analise do Escudo de Hesiodo.

Sabemos que muitos povos antigos cultuavam divindades com cabeca de
ledo. Tal fato esta presente na arte dos hititas, persas, babildnicos, assirios, cipriotas e
egipcios. De acordo com Lawler'*®, os egipcios, por exemplo, cultuavam deusas com
cabeca de ledo: Sakmet, que personificava o poder destrutivo do sol, e, outra, Bastet,
deusa da caca, representada com cabeca de gato ou ledo, que simbolizava a fertilidade.
Tais deusas foram identificadas com Artemis pelos gregos, possivelmente, porque
podem ter influenciado um culto (pré-historico) ao ledo em Creta, na Grécia e no ritual

grego arcaico. Segundo a autora, muitos escoliastas consideraram o ledo um elemento

3 Cf. LAWLER, Lillian B. A Lion among Ladies (Theocritus I, 66-68) American Philological
Association, vol. 78, 1947, p. 88-98. De acordo com a autora, esses cultos ao animal fazem parte de
rituais religiosos desde os tempos mindicos e micénicos, ja a transformacdo de homens em animais esta
relacionada aos cultos pré-historicos a animais e ao totemismo.
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completamente estranho a Grécia e, mesmo na regido da Sicilia e de Creta, 0 mais
provavel é que alguns dos seus habitantes tiveram conhecimento da existéncia de leGes
e puderam comprova-lo no Egito e na Asia Menor'**. Burkert afirma que néo ha como
saber se os gregos da Antiglidade conheceram um ledo vivo, mas é certo que ocorreu
uma migracdo dessa imagem através do contato com outros povos e, sem davida, ela

ficou bem registrada na iconografia classica™”.

Em Homero, os animais aparecem nos poemas, sobretudo, como parte
integrante de uma comparacao, seja um epiteto, um simile curto ou um simile longo.
Para Snell, o poeta ndo se interessa pelos animais propriamente ditos, mas, nas
comparagdes homéricas, estes sdo “portadores especificos das forgas vivas”, e as
comparagGes com eles (por causa da semelhanca no que concerne a agdo ou ao
comportamento de um hero6i e de um animal) estabelecem uma relacdo objetiva que
serve ao fim de realcar um processo™®. O autor afirma que devemos levar ao “pé da
letra” uma expressao, quando lemos em Homero que alguém se lanca como um ledo,
pois seria a mesma coisa que atua no ledo e no homem, o ménos, o ardor guerreiro que
impulsiona, ja que o0 homem compartilha com o animal de forcas especificas proprias
ao universo do ser vivo, forcas identificaveis e comuns a homens e animais, como a
propria efemeridade da vida. Assim, o poeta poderia escolher um animal, conforme
quisesse evidenciar a existéncia, enfraquecimento ou auséncia de alké e ménos''’.
Clarke afirma que o aspecto mais sutil da conex&o entre bestas e guerreiros é a alké, o
‘destemor aliado a forga fisica’, que é o nucleo da virtude-bélica. A forca representada
pela alké, unida ao ménos, € o que confere ao herdi vantagem no desafio da batalha.

Entretanto, o autor afirma que a auot-confianca gerada pelo menos é também perigosa,

14 AWLER, 1947, p. 89-90.
115 BURKERT, 1993, p. 406.
M6 SNELL, 1992, p. 259.

1 CLARKE, 1995, p. 146-9.
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visto que o hero6i poderia, no &pice do ardor, cair em um frenesi descontrolado,
: 118
aproximando-se da mania ™.

No caso especifico do ledo, sua imagem nos similes homéricos esta
intrinsecamente ligada ao guerreiro, faz parte da instancia do combate. E fato que esse
animal recebe uma caracterizagdo em geral vinculada ao campo da exceléncia e néo do
ordinario, no que diz respeito ao heréi comparado momentaneamente ao animal. Como

ressalta Snell:

Em Homero, o ledo é sempre o animal guerreiro, sobretudo ao atacar
com agressividade, mas também quando, no combate, se mantém na
retirada. Mesmo quando o ledo ndo é imagem da nobre coragem,
mas é pejorativamente julgado como cruel, ndo se modifica a sua
indole, € apenas valorada de outro modo.” (SNELL, 1992, p. 258)

O canto XI da lliada fornece-nos dois bons exemplos dessa proposicao.
Nos versos 544-74, Ajax é comparado a um ledo e, no simile, o animal acossado por
pastores e caes é obrigado a recuar. Nesta cena, Zeus incute temor no filho de Télamon,
que péra indeciso e opta por um retroceder preventivo. Durante trinta versos, o poeta
compara o herdi com o ledo e com 0 asno, em um movimento que varia entre a cautela
(representada pelo ledo) e uma resisténcia teimosa (do asno) em deter sozinho o avango
dos troianos as naus gregas**®.

Em versos anteriores (153-180), Agamémnon é também comparado ao ledo
e os tracos de crueldade com que combate sdo relatados pelo simile utilizado,
permeado com detalhes de seu comportamento brutal: por causa do Atrida Agamémnon
cabecas caiam dos Troianos que fugiam (v. 158-9), os fugitivos corriam tentando

alcancar os muros de ilio (v. 166) e Agamémnon, vociferando (kexkAnycoc) com as

18 Clarke ressalta também a aproximacao etimoldgica entre mania e ménos. Cf. CLARKE, 1995, p. 149.
119 No mito de Er, entre os muitos heréis, cujas almas escolhiam como voltariam & vida novamente, a
alma de Ajax escolhe voltar como lefo, e a de Agaménon como aguia, Ulisses como um homem comum
que levasse uma vida tranqila. Eles sdo citados como exemplos daqueles que, conhecendo o sofrimento
na terra, ndo faziam uma escolha apressada. Cf. Republica, X, 619¢ -620d.
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maos manchadas de sangue (v. 169), perseguia-os como a vacas timidas a que uma fera
a cerviz retalhasse com os dentes agudos, para, depois, todo o sangue chupar e saciar-
se de visceras (v. 175). Assim, os troianos eram perseguidos e o chefe grego, como um
ledo atrés de bois, derrubava sempre aqueles que em fuga ficavam para trés.

Em Lions, héros, masques, Schnapp-Gourbeillon afirma que as analogias
que consagraram o animal possuem uma semantica complexa, dependendo de cada
caso. Em geral, o ledo é usado como modelo ou reflexo do herdi, cuja imagem serve
ndo sé para realcar o efeito visual da comparacdo, mas também para restituir um cédigo
de valores hierarquizados (o ledo, por exemplo, € um tipo de animal que estaria mais de
acordo com um tipo aristocratico de herdi) que se duplica em ressonancias
psicoldgicas, quando é usado para ilustrar um estado de espirito. E o que acontece com
Heitor e Ajax (Il. VII, 256-7) que vdo um ao encontro do outro como ledes
wuwgayorotv, ‘que devoram cru’, dotados de forca (ofévor) ndo débil, ouk
alamadvov.

Segundo a autora, a comparacdo homérica entre o her6i e o ledo impde no
discurso a representacdo figurada. Eles ndo sdo sO sinbnimos, mas se misturam, de
modo que, para 0 ouvinte dos poemas, a percep¢do da imagem € simultanea: assim
como o ledo salta sobre uma presa, assim também o heréi salta sobre o inimigo. A
visualizagdo da acdo vai além do efeito estético, as atitudes do ledo e os gestos do heroi
formam uma Unica identidade que reafirma os modelos de comportamento do ideal
her6ico*®. O her6i comparado ao ledo esta, geralmente, revestido de poder e gléria.
Para a autora o ledo néo é apenas um modelo, mas o interlocutor de uma sociedade que
se deixa “ver a si mesma”. Aparecendo como um personagem central que qualifica o

heroi guerreiro em sua atitude no combate, o ledo é o simbolo herdico por exceléncia.

120 SCHNAPP-GOURBEILLON, 1981, p. 39-41, p. 143-5.



77

Encontramos na lliada cerca de quarenta e um similes de ledo e oito na
Odisseia. Estamos, para fins de nosso recorte, omitindo os similes que se referem de
modo geral a bestas feras e que ndo nomeiam de modo especifico o animal. Entre os
herdis gregos, os similes de ledo aparecem relacionados a Diomedes (5), Agamémnon
(4); Ajax (4); Menelau (5); Aquiles (5); no que concerne aos troianos: Heitor (5),
Sarpédon (2); Enéias (1); isso sem mencionar momentos em que um dos dois grupos é
comparado a ledes™?,

Redfield, Natureza e Cultura na lliada, separa os similes de acordo com
trés tematicas. O primeiro grupo que pertence ao campo dos fendmenos da natureza:
quando, por exemplo, Agamémnon passa fazendo uma revista nas tropas gregas, 0
poeta compara o0s dois Ajazes com seus exércitos a nuvens negras sobre o mar; quando
Atena baixa do Olimpo, enviada por Zeus, para fazer com que 0s troianos insultem os
gregos, € comparada a uma estrela cadente, tal a velocidade com que se relne aos dois
exércitos. O segundo grupo se refere ao trabalho produtivo do homem, como técnicas
artesanais, carpintaria, tecelagem, entre outros. O terceiro envolve a caga e o pastoreio,
e é esse grupo que ser refere aos animais selvagens®?.

A classificagdo de Redfield, com certeza, ndo esgota todas as tematicas dos
similes que aparecem nos poemas. De qualquer modo, a divisdo do helenista dd um
bom norte para qualquer analise. Tomemos, portanto, esses trés grandes grupos como

0S mais destacaveis nas compara¢Ges homéricas. Do terceiro, ligado a caca e ao

121 Lee catalogou os similes de animais e apresenta uma tabela indicativa dos cantos e versos de
ocorréncia. No que diz respeito ao ledo, o autor apontou 47 similes, mas encontramos 51. Cf. LEE, D. J.
N. The similes of the Iliad and the Odyssey compared. Merlbourne University Press, 1964. Veja-se
também, no Apéndice, a nossa catalogacdo das ocorréncias dos similes de ledo. Oportuno também
vreificar o trabalho de: VIEIRA, L. M. Ruptura e Continuidade em Apoldnio de Rodes: 0s similes nAs
Argonauticas I. UFMG, 2006. (dissertacdo) Na primeira parte, 0 autor apresenta um estudo a respeito dos
similes em Homero, fornecendo-nos uma bibliografia pertinente em torno do tema. Na segunda parte,
encontramos a apropriacdo e aplicacéo dos similes por Apol6nio de Rodes.

122REDFIELD, J. M. Nature et culture in the Iliad: the tragedy of Hector. Chicago: The University of
Chicago, 1975, p. 188-9.
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pastoreio, sdo os similes de ledo que se apresentam em nimero bem superior as outras
comparagfes com animais.

Convém ainda ressaltar que a situacdo mais freqliente das analogias
homéricas, das quais o ledo € parte integrante, compreende um ledo solitario frente a
seus opositores, em geral, outros animais (como cées) e um grupo de pastores que tenta
proteger suas ovelhas.

O ledo e o guerreiro partilham de um mundo comum, a possibilidade de
poSsuUir um meénos que, ao ser excessivo, no caso do homem, pode ser perigoso, ja que
uma ferocidade levada ao extremo pode aparta-lo do mundo civilizado, como afirmou
Clarke. Porém, tal premissa pode ser questionada, visto que ha momentos em que o que
se espera do herdi € mesmo essa animalidade manifestatada no combate, como
acontece no Escudo, em que encontramos dois similes aplicados a Héracles, os quais

analisaremos a seguir.
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4.2.1 O Escudo de Hesiodo: uma luta de gigantes

O Escudo é um texto controverso: foi atribuido a Hesiodo, mas é
considerado espurio. Provavelmente teria sido composto no século VI por algum de
seus imitadores. Para alguns estudiosos, a luta entre Héracles e Kykno é uma
oportunidade para uma parafrase do escudo de Aquiles (Il XVIII, 478-607) e do de
Agamémnon (Il XI, 32-40)*?®, O Escudo chegou até nés através dos manuscritos

medievais que continham a Teogonia e Os trabalhos e os dias™?.

Sabe-se que os fildlogos alexandrinos buscaram distinguir as partes
concordantes e discordantes do Corpus Hesiodicum com relacdo a autoria de Hesiodo.
Apoldnio de Rodes e Mégacle de Atenas defendiam a autenticidade do Escudo,
enquanto Aristoéfanes de Bizancio supunha que o poema sé poderia ter sido escrito por
qualquer outro que se propds a imitar o escudo homérico, exceto 0s 56 versos iniciais,
que se encontram no livro IV do Catalogo das Mulheres®.

Para Mazon*?®

, trata-se de uma das obras mais mediocres que nos legaram
0s antigos, mas a0 mesmo tempo uma das mais instrutivas. O autor ressalta que poucos

textos nos possibilitaram ver melhor o estado de ‘perpétuo devir’, que ¢ aquele dos

123 Cf. EASTERLING e KNOX, B. Historia de la literatura clésica — literatura griega |. Madrid: Gredos,
1990, p. 110, 121.

124 Os escritos de Hesiodo, e aqueles atribuido a ele, foram estudados e conservados pelos alexandrinos:
Zenodoto de Efeso, Apoldnio de Rhodes, Eratostenes e Aristofanes de Bizancio. Posteriormente, os
trabalhos de Aristarco (séc. Il a. C.), considerado o primeiro a escrever um comentario acompanhando
alguma obra de Hesiodo, e de Dionisio Trécio foram fundamentais para a conservacao da obra do poeta
em Roma (100 a.C). Dos cadices medievais e renascentistas chegaram-nos cinco que contém o Escudo.
Cf. HESIODO. Obras y fragmentos — Teogonia — Trabajos y Dias — Escudo — Fragmentos — Certamen.
Introd., trad. e notas A. IMENEZ Y A. M. DIEZ. Madrid: Gredos, 1978, p.42-54.

125 Cf. MAZON, Le Bouclier. 1944, p. 119. Veja-se também JIMENEZ Y DIEZ (1978, p.44-5, 169) que
afirmam que a negacdo da autenticidade em criticos como Mazon, C. F. Russo e Lesky pauta-se em
argumentos literarios, linglisticos e consideracdes arqueoldgicas de Cook, que relaciona as figuras
representadas no Escudo com a arte figurativa do séc. VI a. C. Veja-se também SHAPIRO (1984, p.524,
nota20).

126 | e Bouclier, 1944, p. 128
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poemas épicos na Grécia. Konstan, por sua vez, viu no Escudo um testemunho
importante da uma tradicdo de um estilo especifico, o ecfrastico: “La critica moderna
tiene aun que desarrollar um acercamiento adecuado a este extraordinario equilibrio
entre descripcion temporal y atemporal en uno de los poemas méas antiguos y menos

apreciados de la antigiiedad griega. La tarea nos espera™?.

Ainda que o tema do
Escudo seja o combate entre Héracles e Kykno, o poema comeca com a histéria do
nascimento do herdi, passa abruptamente para a viagem de Heéracles a Tessélia, na qual
se encontra com o filho de Ares, e centra-se na descri¢do do escudo do herdi antes dos
combates que se seguirdo. Segundo Konstan, a ecfrase de Hesiodo forma um
contraponto com 0 marco narrativo e mostra uma disposi¢do decorativa e ornamental
advérbios espaciais como ev, £mi, evavTtioc, Umép, mepl, mpomapolbe, que expdem
sucessivamente uma série de imagens, sem assinalar uma disposi¢do temporal, como
acontece, por exemplo, no escudo de Aquiles, em que as cenas individuais mostram

uma progresséo linear, através de particulas temporais tais como £véa (1. XVI1II, 497),

émeita (v. 506), o1¢ (v. 520)*%,

O Escudo possui 480 versos, assim divididos: 1-56, relatam o nascimento
de Héracles; 57-121, o encontro de Héracles e Kykno; 122-324, a descricdo das armas
e do escudo do heroéi; 325-344, a interpelacdo de Palas Atenas; 345-423, o combate
entre Héracles e Kykno; 424-466, o combate entre Héracles e Ares; 467-480, o fim do
poema, justificativa do combate devido ao desejo de Apolo. Abaixo assinalamos 0s

epitetos utilizados para se referir a Héracles:

127 KONSTAN, D. Ecfrasis y narracion en la épica arcaica. 1998, p. 7. (texto apresentado 1° GIPSA -
Grupo Interdisciplinar e Interinstitucional de Estudos sobre as Sociedades Antigas: Imagem e Narrativa
no Mundo Antigo. Realizado no periodo de 18 a 21 de agosto de 1998 em Diamantina, Minas Gerais).
Para o autor, o fato de o Escudo apresentar um modo narrativo bastante diferente da literatura classica,
ndo significa que esse tipo de narrativa ndo tenha gozado de vitalidade, e até ressurgido na poesia
posterior como no Idilio, de Tedcrito, que descreve os adornos que decoravam uma taca.

128 KONSTAN, 1998, p.6.
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1 (v. 52, 69, 115, 349, 416, 452) B1n HpakAein — robusto
Heracles

(v.52) Se1vov, kpaTepov - terrivel, poderoso

(v.66) Aioc uiov apniov —belico filho de Zeus

(v.110) atapPnTtov — destemido

(v.137) Beloto — divino

(v.165, 433, 459) Audprtpucoviadne — Anfitrionida
(v.320) Atoc ahkipoc uioc — robusto filho de Zeus

0o N o o1 B~ oW DN

(v.327) Auyknoc yeven TnhekAeitolo — da estirpe de Linceu
célebre

9 (v.331) depTote — 0 mais forte, o mais bravo dos homens

10  (v.385) ueyabapoer — de grande coragem

11 (v.424) Tohakapdioc — que tem um coragio resistente

12 (v.448) Bpacukapdiov — que tem um coragio intrépido

13 (v.458) kpaTepodpova — que tem um coracdo firme

O primeiro epiteto, Bin ‘HoaxAein, que significa literalmente a forca de
Héracles, visto que, nessa construcao, o nome do herdi é o adjetivo; aparece no Escudo
(vv. 52, 69, 115, 349, 416, 452), na lliada (I, 666, V, 638); na Odisséia (XI, 601); na
Teogonia (289, 315, 332, 943, 982) e em alguns fragmentos de Hesiodo (1.22; 35.1;
190.11; 25.18; 165.9; 33a.23.25.30). Para Snell, a maior justificativa para esse uso é

métrica e ndo semantica;

Observou-se assim que as expressdes adjectivadas, como Pin

“HpokAnen, se encontram em nomes que ndo pertencem ao circulo
troiano; e, por conseguinte, procederiam de uma epopéia mais
antiga. Fundam-se no facto de que se atribuia ao rei ou ao sacerdote
uma forca magica peculiar, que o punha por cima dos demais
membros da tribo, e as férmulas designam pessoas como portadoras
de tal forca. Mas em Homero a fé em tais forcas magicas ja ndo tem
influéncia: as circunlocucdes aduzidas estdo ja petrificadas, séo
férmulas métricas. (SNELL, 1992, p. 45-6)

No entanto, acreditamos que com relagdo & imagem mitica de Héracles é
inadequado desconsiderar a possibilidade de que tal expressdo, mesmo que regulada

pelas exigéncias métricas, esteja evidenciando a forca do filho de Zeus. O nome do
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her6i é o adjetivo, ele qualifica a bia, Héracles personifica a bia de uma maneira
diferente de qualquer outro heroi grego porque ela faz parte de sua esséncia, enquanto
em outros ela pode ser incorporada temporariamente devido as circunstancias, como é
0 caso de Odisseu em relagdo a matanca dos pretendentes. Gregory Nagy apontou que
o fato dessa combinagdo ser atestada pela diccdo da poesia hexamétrica arcaica €
evidéncia de que a figura de Héracles e a Bin estdo tradicionalmente ligadas néo s6 no
nivel da forma, mas também do tema, e que, no caso particular de Héracles, o tema da

Bin esté incorporado a identidade do her6i'®.

Se observarmos, por exemplo, as passagens em que essa expressdo aparece
na Teogonia nota-se que o realce estd sempre na forca do her6i: em cinco delas, quatro
se referem ao ciclo dos doze trabalhos. Todos os opositores de Héracles sdo monstros,
Gerido(v. 289,982), um gigante de trés cabecas; a Hidra de Lerna (315) e o ledo de
Neméia (332), é bom realcar que esse ultimo literalmente sucumbe ao poder da Bin de
Héracles, quando com as proprias maos o her6i o estrangula. Ha ainda uma passagem
que se refere ao seu nascimento, dizendo-se que a Bin de Héracles foi gerada por

Alcmena unida em amor a Zeus (v.943-4).

A partir do verso 57, deparamo-nos com Heéracles e seu sobrinho lolau
(deles grande forga, Bin e bragos brotavam dos ombros, v. 75) preparando-se para o
combate com Kykno, um violento oponente que matava 0s peregrinos que se dirigiam a

Delfos'®. Depois de um rapido dialogo entre os dois, em que s&0 mencionadas de novo

NAGY, 1999, p.317-19. O autor assinala que a combinacéo da bie com kleés na construgéo perifréastica
bie + o adjetivo de Heraklées € uma indicacdo formal de que a bie é um tema tradicional épico; presente
também em construgdes do mesmo tipo com o nome de outros her6is como bie + Eteo-klées, bie + Iphi-
klées, bie+ Patro-klées (11.1V, 386; Od. X1, 290; IL.XVII, 187).

130 Kyknos é filho de Ares com Peldpia, uma das filhas de Pélias. Na versdo de Apolodoro, Héracles
encontra-se com Kyknos e Ares e Zeus envia um raio no meio deles cessando o combate, mesmo assim,
depois o0 heroi se encontra com Kyknos e o mata. Cf. Biblioteca Il, 5,11; 7,7. GRIMAL, (1997, p.88).
Veja-se também SHAPIRO (1984, p.524) que cataloga todas as mencdes a esse confronto em Pindaro,
Olympicas 10.15; Euripides, Héracles 389-98; Diodoro 4.37; Pausanias 1.27.6; Higino, 31.
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as circunstancias do nascimento de Héracles e de Ificle, pai de lolau, apresenta-se a
cena do her6i se compondo com suas armas. A cena é freqiiente em Homero, ha aqui
um ritmo quase ritual pela solenidade e detalhamento dos gestos do herdi e da origem
dos objetos utilizados*®*: perneiras de bronze (kvpuidac), presente de Hefesto; uma
couraca de ouro (bepnka), presente de Atena; nos ombros, o ferro protetor da ruina
(o1dnpoc), em volta do peito, a aljava (paosTony) com muitas flechas (oroToc), a
lanca, e um elmo de aco, que cobria a cabeca de Héracles divino, fsioro (v. 132-37).

A descricdo do escudo ocupa quase 200 versos dos 460 que compdem o
poema (138-319)™* e cenas variadas s&o representadas:
a) Monstros e deuses terriveis (serpentes; Eris, a discordia; /poicwéic, a Perseguigao;
TTaliofic, o Contra-ataque; "Ouadoc, a multiddo; @ovos, o Massacre; Kudoiuoc, o
Tumulto do combate; e a funesta K7jp (v. 146-68);
b) Manadas de javalis e ledes se enfrentando (v. 169-78);
¢) A batalha dos lanceiros Lapitas do rei Ceneu e os Centauros (v.179-91);
d) Descrigdo de Ares e seu séq(iito, o temor, Aeruoc, e o pavor, @oBoc, e Atena, todos
em atitude de combate (v. 192-201);
e) Descricdo do Olimpo (v.202-07);
f) Descri¢do de um porto maritimo, com golfinhos, peixes e um pescador com sua rede
(v. 203-15);
g) As Gorgonas perseguindo Perseu (v. 216-39);

h) Representacdo de uma cidade em guerra (v. 239- 70);

131 ROMANI, 1997, p.110. A autora ressalta ainda que o armamento do qual se utiliza o her6i sdo armas
defensivas, note: perneiras, couraca, elmo, o ferro nos ombros, o escudo, arco, flechas e lanca.

132 0 artigo de H.A. Shapiro: Herakles and Kyknos, (AJA, 88, 1984) apresenta anélises de cenas retratadas
em vasos de figuras negras e vermelhas, e defende que os pintores se inspiraram nas descri¢cbes do
Escudo de uma forma mais dependente do que se tem reconhecido. Existem pelo menos 100 vasos que
figuram esse combate, fazendo dele uma das cenas mais populares de Héracles no periodo arcaico.
Aproximadamente trés quartos desses vasos foram identificados como pertencentes a segunda metade do
séc. VI a.C., quando quase todos os episodios que envolvem Héracles ja eram bem conhecidos.
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1) Representagdo de uma cidade em paz (v. 271-313).

Como se pode notar, as cenas vdo se sobrepondo uma a uma, para
Konstan'®, “carentes de um impulso narrativo que as caracterize”, porém acreditamos
que essa impressao € aparente, ou pelo menos se faz no ambito da apresentacdo formal
do texto, pois, no que diz respeito ao significado, todas elas estdo relacionadas
diretamente a Heéracles. Os monstros, as feras, os deuses terriveis, Ares, Atena, 0S
Centauros, o Olimpo, Perseu, as Gdrgonas, entre outros elementos retratados, fazem
parte das facanhas do herdi. E as duas ultimas cenas, a cidade em guerra e a cidade em
paz, estdo diretamente relacionadas ao combate de Héracles no poema, visto que o

papel que o her6i representa tem um carater civilizador, livrando os peregrinos da

hybris de Kykno.

A descricdo do escudo cria uma ilusdo através da cor, textura e organizagdo
espacial do objeto, o que foi apontado por Becker como um duplo movimento da
representacdo literaria na ecfrase: certa aquiescéncia da ilusdo proposta pelo texto (na
traducdo de imagens visuais em palavras) e uma certa interrupgcdo dessa ilusdo (na
transformacédo de imagens visuais em palavras). De modo que tal ilusdo é mantida pelo
leitor-espectador na duplicidade presente na descricdo, visto que ora ela complementa,

ora ela interrompe um processo de reconhecimento do que esta sendo descrito™®*.

Ap0s a apresentacdo do escudo, 0 poema apresenta dois combates: Héracles
x Kykno; Héracles x Ares. Tanto a bia quanto a imagem do ledo estdo fortemente
associadas a Héracles no Escudo, através de dois similes com a figura deste animal e da
descricdo de seu comportamento selvagem. No primeiro simile, a comparacdo se

relaciona aos dois combatentes:

133 KONSTAN, 1998, p.5.
134 BECKER, A.S. Ecphrasis and the “Shield of Herakles”. AJP, vol.13 (1992, p.7,14-5)
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“ Nc 8 AeovTe SUw audl kTopevnc EAadolo
oAANAOUC KOTEOVTEC ETT GHEAE OPUNOWOT,

Sewn 8¢ od” 1axn apafoc B’ apo YiveT o8ovTwv.

Como dois ledes ao redor de uma corga morta

Irritados um ao outro se atacam,

Rugido terrivel ao mesmo tempo que o ranger de dentes.
(v.402-4)'*

O simile aponta para um certo equilibrio entre os herdis, a comparagdo
retrata dois combatentes aparentemente de igual forca (como na lliada VI, 256, com
Heitor e Ajax) ou, pelo menos, com a mesma ansia de lutar. A acdo é simultinea e a
imagem do ledo é semelhante aquela presente em muitos similes homéricos, denota a
forga, a impetuosidade, a ferocidade dos adversarios. Mesmo assim, a superioridade de
Héracles se destaca, pois ele, com sua langa, atinge o pescoco nu de Kykno e este

desaba no chdo como um carvalho ou pinho altissimo (v. 420).

O segundo simile, no entanto, parece-nos apresentar uma diferenca

significativa, se comparado aos similes homéricos:

Tov pev émeiT’elooe Aloc Tohokapdioc viog,
auTtoc 8¢ PpoTohoryov "Apnv mpociovTa Sokeuoac,
Se1VOV 0PIV G000IGT, AEWV WG CLHNTI KUPCOC,
0C Te HOA’ EVBUKEWE PIVOV KPOTEPOIG OVUXETCI
oXlooac OTTI TaxloTa peNippova Bupov amnupa:
€N UEVEOC 8 dipar TOU YE KEAGIVOV TIUTAGTAL fTOpP"
’ Py ” \ / \ v
yAaukiowv 8’00001¢ Selvov TAEUPAC TE KOl (WHOUG
b ~ 7’ \ ’ b 4 b \
oUpT] HOGTIOWY TOoGIY YAGdEl, 0USE TIC aiTOV
ETAN €¢ avTo 180V oxeSov eABepev oude poxecBot:
~ v ” ’ I 7’ bl ~
Toloc &p” AuPITPUVIASTC, GKOPNTOG OUTNG,

avTioc totn Apnc, eV dppect Bapooc atEwv.

135 Servimo-nos da tradugdo de Jaa Torrano com modificagdes.
Disponivel em: www.fflch.usp.br/dh/heros/traductiones/hesiodo/escudo/escudotorrano.htm
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Entéo o filho corajoso de Zeus deixou-o0

Espiando a vinda de Ares, funesto aos mortais,

Mirando com olhos terriveis, como um ledo que encontra uma presa
Despedacando avidamente a pele com as garras poderosas

Que prontamente arrebata o &nimo doce como o mel;

De ardor assim pois enche seu negro coracao;

Terrivel com os olhos cintilantes, os flancos e espaduas

Com a cauda fustigava, cava o chdo com as patas, ninguém

Se atreve a encara-lo olhando face a face, nem combaté-lo.

Assim o Anfitribnida, insacidvel de guerra,

Ante Ares se pds, no peito aumentando a confianca. (v. 424-34)

Esse segundo combate entre Héracles e Ares - um deus bem conhecido por
seu gosto sanguinario, como ¢ natural ao deus da guerra - representa o filho de Zeus
como uma fera temivel, mesmo diante deste forte opositor.

Com relagdo a essa passagem, Schannap-Gourbeillon®*®

afirma que o ledo
hesiddico ¢ um “puro homicida”, diferente daqueles similes homéricos em que ele é
representado com um foco no movimento, seja em busca da caca ou no enfrentamento
ou fuga de um grupo de pastores. Aqui ndo se retrata esse tipo de movimento, o ledo se
detém diante da vitima que comeca a despedacar e, enquanto devora a vitima, o foco
estd nos olhos ameacadores da fera, que impedem o movimento em sua direcdo. Para a
autora, a imagem esta associada a morte sanguinaria, o ledo é portador da morte, é a
encarnacao de uma forca brutal, incontrolavel, que nédo se enfraquece mesmo diante de
Ares™. Os olhos de Héracles e os do ledo sdo igualmente destacados como terriveis,
Servov de modo a desanimar o adversario (Atena ja havia advertido o her6i que, ao

matar Kykno, ndo se preocupasse em despoja-lo, mas espreitasse a vinda de Ares,

versos 330-35).

136 SCHANAPP-GOURBEILLON. Les lions d 'Héraklés, in: Le Bestiaire d’Héraclés. Kernos, n 7 (1998,
p.118)
37 | dem.
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Na luta entre o herdi e o deus, Ares atira sua langca, mas Atena diminui a
forca desta ao bater no escudo de Héracles. Mesmo com a intervencdo da deusa, a forca
do herdi ndo pode ser desprezada, visto que Ares, com a espada, salta sobre ele, mas o
Anfitrionida, insaciavel de terrivel guerra, dervic akopntoc autrc, fere-0 na coxa

nua, rasgando muita carne, uéya capkoc.

O poema termina com uma justificativa que vai além do comportamento
violento de Héracles. Kykno foi enterrado, mas Apolo mandou que Anauro (rio largo
causado pela chuva) destruisse o tumulo, porque ele pilhava quem se dirigia a cidade
de Pilo para realizar as hecatombes. A Bin do heroi, tantas vezes nomeada no poema,
parece cumprir uma missdo pacificadora, a selvageria com a qual combate Héracles
sendo justificada, no Escudo, como uma justa medida diante de um oponente, nesse

contexto, com uma hybris maior.
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5 O BupoAecov na épica

No canto V da lliada, o epiteto aparece pela primeira vez. Esse canto &,
tradicionalmente, conhecido como a aristeia de Diomedes, porque o herdi ocupa o
primeiro plano da narrativa, mata varios troianos, ataca deuses, apresentando uma
atuacdo sobre-humana no campo de batalha, instigado por Atena'®. Diomedes e
Héracles além de compartilharem da protecdo da mesma deusa, ainda possuem um
outro ponto comum, ambos enfrentam e ferem Ares, deus da guerra. Assim ocorre com
Diomedes, assim acontece também com Héracles, como veremos adiante no Escudo.

Dos 51 similes de ledo que catalogamos nos dois poemas, é nos cantos V,
Xl (aristéia de Agamémnon) e XVII (disputa do cadaver de Pétroclo) da lliada, que
encontramos 0 maior nimero deles. Esses trés cantos concentram pouco menos do que
a metade dos similes de ledo (19), o que reforca o carater intenso dos embates
travados™®. Seis similes de lefo aparecem no canto V, os dois primeiros se referem ao
préprio Diomedes. Logo no inicio do canto, Diomedes é ferido por Pandaro (que o
nomeia como o melhor dos aqueus) e suplica pela ajuda de Atena que Ihe torna os
membros leves. O herdi é comparado a um ledo, primeiro, diante de ovelhas (troianos)
que se comprimem em um canto de um estabulo apavoradas (v. 136) e, depois, a um

ledo que despedaga um bezerro ou filhote de touro (v. 161) ao dar morte aos irmaos

138 para a aristéia de Diomedes, veja-se particularmente a tese de ASSUNCAO, T. R. Dioméde le prudent
(Contingence et action héroique dans I’Iliade). Paris: L’Ecole des Hautes Etudes em Sciences Sociales,
2000. Os trés primeiros versos ja iniciam o canto dizendo que Atena incute em Diomedes coragem,
tharsos, e ardor, ménos, para que ele se sobressaisse e gloria, kléos, imortal alcancasse. A interferéncia da
deusa se faz de outras maneiras: poucos versos adiante (v. 29), Atena toma Ares pela méo e o retira da
pugna, a fim de que sé os homens lutassem.

139 Esse caréter intenso do combate também se evidencia pelo nimero de mortos. No canto V, antes
mesmo de completar cem versos sdo nomeados aproximadamente sete herdis troianos que foram
“abatidos”, todos atingidos enquanto fugiam medrosos. Dos 51 similes de ledo, quatro comparam
Diomedes ao ledo, além dos dois que apresentamos acima, ha um no canto X (v. 485) e outro no XI (v.
383). As comparacBes sempre denotam uma superioridade do guerreiro em relacdo aos seus oponentes:
Diomedes (ledo) diante dos troianos (cabras, ovelhas, bezerro).
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Equéfronte e Crémio. No caso desses dois ultimos, o simile realca 0 modo cruel como
0 herdi os mata e espolia suas armas.

O epiteto BuuoAécov aparece no verso 639 e situa-se entre o ataque de
Diomedes a Afrodite e 0 ataque a Ares. A passagem, na qual o epiteto esta inserido,
refere-se a uma das aventuras importantes, fora do ciclo dos doze trabalhos, da carreira
de Héracles. Mas antes mesmo dos ataques, as alusdes ao filho de Zeus véo se
intercalando enquanto se da a aristeia de Diomedes.

A primeira alusdo indireta a Héracles ocorre antes do ataque a Afrodite,
quando Enéias e Pandaro vao em dire¢do a Diomedes e Esténelo e o filho de Tideu
alerta o auriga para que ndo se esquecesse dos cavalos de Enéias, caso saissem
vitoriosos do confronto (v.261-9). Os cavalos eram muito preciosos, provinham de uma
raca especial, a qual presenteara Zeus a Laomedonte, como paga pelo rapto de
Ganimedes. Laomedonte, pai de Priamo, é uma figura central na narrativa da expedicao
de Héracles a Troia.

Alguns versos mais a frente, o herdi € citado textualmente de modo direto,
e é precisamente por causa do ferimento de Afrodite causado pelo filho de Tideu que
Héracles é incorporado a narrativa pela primeira vez no canto (v. 392-404).

Enquanto Dione consola a filha, relembra o que os deuses ja padeceram por
causa dos homens e, nessa cena, narra os danos que o filho de Zeus causou a Hera e
Hades: & deusa causou sofrimentos quando o seio esquerdo, 8e£iTepov ualov, atingiu
com uma flecha de trés pontas, oioTad ToryAcoxivi. Hades também foi atingido por
uma flecha, oiorov, em Pilo, em seu proprio reino, év MTudcw ev vekveoor. Dione
qualifica Héracles por meio de dois epitetos: oBoiuogoyoc, violento, que age com
violéncia e gyethioc, cruel, funesto. A fala da deusa marca novamente o quanto é
ultrajante para os Olimpicos os ataques de Héracles. O uso do epiteto oBoruosoyoc,

violento, é rarissimo, s6 ocorre novamente no canto XXII, 418, quando Priamo, antes
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de ir resgatar o corpo de Heitor, qualifica Aquiles de oBpiuoepyov, violento e
ataobalov, presungoso.

A ‘dupla’ paternidade de Héracles também é ressaltada por Dione, ao se
referir aos crimes cometidos. A deusa, primeiramente, nomeia o herdéi (v.392) como o
forte filho de Anfitrido e, uma segunda vez (v. 396), enfatiza que esse mesmo homem,
cwuToc avijp, é filho de Zeus portador da égide™.

Essa primeira referéncia direta ao herdi prepara o auditério para o relato
que se seguird: a expedicdo de Héracles a Troia. A partir da cena que retrata o embate
entre um filho e um neto de Zeus, e do didlogo que antecede ao duelo do licio Sarpédon
(do lado troiano) e de Tlep6lemo, de Rodes (do lado grego), deparamo-nos com o
epiteto AuuoAécov.

O filho de Héracles é o primeiro a falar. A argumentacdo de Tlep6lemo se
inicia - como € comum nos dialogos que antecedem aos combates entre dois guerreiros

- com uma apresentacdo da sua ascendéncia. SO que aqui, o heroi refere-se também,

mesmo que pejorativamente, a ascendéncia do préprio Sarpédon:

Yeudopevol 8¢ ot dact Aloc yovov aly10xolo

o ) \ ’ ’ I ’ > ~
glvat, emel TOANOV Kelveov emdeve! avdpLOv

< \ b 7’ b \ /’ K 7
ol Aloc e€eyevovTo £l TPOTEPwV AVBpITCOV”
aAlotov Tva daot Binv ‘HpakAneinv

5> LY / ’ ’
glval, epov TaTepa Bpacupeuvova BupoAsovTa
oc moTe 8eUp’ BV gvex’ 1oV Acopedovtos
€€ oine ouv vnuot Kol GUSpaGc! TAUPOTEPOUGTY

"INlou eEahamae TOAY, xNpwoe 8’ ayulac:

Mentem os que te proclamam filho de Zeus portador da égide
visto que és muito inferior aqueles vardes
que dentre 0s homens antigos foram gerados por Zeus.

De outra témpera dizem ter sido a Forca de Héracles

10 De acordo com KIRK (1985-93, p.101-3), a fonte de Homero para esses crimes é obscura, talvez
através algum predecessor da Herakleia de Parnyassis.
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meu pai, ousado guerreiro de animo de ledo,

gue outrora aqui veio pelos cavalos de Laomedonte

SO com seis naus e menor nimero de homens:

saqueou a cidade de ilion e causou desolagéo nas suas ruas.
lliada V, 635-43'*

Como se pode notar, o discurso do herdi questiona a paternidade divina de
Sarpédon e exalta a sua prépria ascendéncia. Tlepolemon insulta Sarpédon dizendo que
este é inferior, £midevear, aqueles homens nascidos de Zeus'?. Aludir a outros
nascidos de Zeus e comparar Héracles com Sarpédon é uma estratégia um pouco fraca,
mas abre espaco para o elogio a Héracles que se seguira.

Acompanham o nome de Héracles dois epitetos: foaouusuvova, ‘ousado’,
‘intrépido’, ‘audacioso’ e BuuoAéovta, que tem o animo de ledo. O primeiro epiteto
foaouusuvova tem como primeiro elemento o adjetivo foaotc, que pode significar
ousado, atrevido, confiante, e, como segundo elemento, o participio perfeito péuvova,
de waco, forma usada com o sentido de presente: ‘desejar vivamente’,
‘apaixonadamente’, ‘se lancar com ardor adiante’; assim, o her6i qualificado de
Goaov—uéuvova é “intrépido’, é ‘aquele que deseja avidamente’*. O uso desses dois
epitetos serve para marcar a ousadia do her6i em uma facanha que serd aludida de
maneira recorrente no poema.

Note-se que Tlepdlemo se serve de um fato do passado herdico do seu pai
de modo oportuno, visto que ele é grego e os gregos almejam realizar a mesma facanha
de Héracles, de modo que o argumento do herdi tenta, através do discurso, ressaltar

certa vantagem, neste caso ilusoria, com relacdo a Sarpedon.

! Traducéo de Frederico Lourenco modificada.

12 KIRK (p.123) ressalta que a sentenga ¥evdouevor... moAAov... émidedear é uma construcio Gnica em
Homero, e a referéncia aos primeiros homens, mooTéocov avfocsmeov, SO aparece novamente no canto
XXIlI, 332, quando Nestor menciona um timulo de alguém morto had muito tempo. O catalogo das naus
da maiores referéncias acerca do nascimento de Tlep6lemo, cf. lliada 11, 653-66.

143 Cf. CHANTRAINE, 1970, p. 424 e BAILLY, 1963, p.1232
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A Biblioteca de Apolodoro™ relata que Apolo e Poséidon, desejando
testar a soberania do rei Laomedonte, adotaram forma humana e lhe propuseram
fortificar a cidade em troca de um salério, mas, depois da muralha pronta, Laomedonte
teria se negado a paga-los. No canto XXI da lliada (v. 441-45), no entanto, o0 motivo de
deuses de tal peso servirem a um mortal é explicado de outra maneira:

VNTUTI’, WG GVoov kpadinu EXEC ™ OUSE VU TV Trep
uepvnoot, ooo 8n mabouev koka " IAtov aud
Houvol vedi Becdv, 3T aynvoptl AcopedovTi

map Atoc eEABovTec BnTeUCOEY EIC EViOUTOV

~ 1S ~ c \ ’ ) U
H1oBep e PNTE "0 8¢ OeUO VOV ETETEAAEV.

Tolo! Como tens um coragdo sem tino! Nem te lembras

de tudo quanto sofremos de males em flion,

s0 nds entre 0s deuses, quando ao altivo Laomedonte

servimos como jornaleiros por vontade de Zeus durante um ano,
recebendo jorna fixa; e ele era nosso amo e dava as ordens.

Poséidon relembra Apolo do castigo imposto por Zeus aos dois deuses por
tentarem, junto com Atena e Hera, acorrenta-lo e destrona-lo. Tal episodio ja foi
aludido no comeco da lliada (I, 396-406), quando Aquiles pede a Tétis que interceda
por ele cobrando de Zeus a ajuda outrora dada pela deusa ao chamar o gigante Briareu,

que demoveu os quatro deuses do intento®.

Nos versos subseqlientes do canto XXI
(446-57), Poséidon revela que, enquanto ele construia os muros, Apolo apascentava
rebanhos, e, findado o prazo de um ano, Laomedonte recusou-se a paga-los com a
ameaca de vendé-los como escravos e cortar-lhes as orelhas.

Depois do discurso de Tlepdlemo, tal expedicdo e as razdes dela serdo de

novo aludidas por Sarpédon:

TAnmolew’, i Tol ketvoc amedAecev  IAiov 1pnv
I ’ K K ~ ’

avepoc adpadinotv ayavol AcopedovToc,

L\ (4 O ~ 3 7/ ’

0C pa pv eV epEavTa Kok NVIToTe pubep

4 APOLODORO, Biblioteca II, 9.

145 Segundo Kirk, Zenddoto e Aristarco atestam que esses versos sao intervencdes tardias, cuja elaboragéo
foi estimulada pelo verso 395 em que Aquiles pede a mée que diga a Zeus que sempre lhe foi grata tanto
em palavras como também em agdes, 776 ka7 £oyco, mas Kirk ressalta que a maior probabilidade, na
auséncia de outra evidéncia, é a de que é de fato uma digressdo homérica. Cf. EASTERLING; KNOX,
(eds.), 2004, p. 93.
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ou8’ amedwy’ 1TTous, v elveka TNACBEY fABE.

Tlepdlemo, na verdade o teu pai arrasou a sacra ilion,
devido aos desvarios daquele homem, o altivo Laomedonte,
que repreendeu com palavras &speras quem bem o servira,
e ndo lhe deu as éguas, pelas quais ele de longe aqui viera.
(1.V, 648-51)

Sarpédon aceita 0 argumento do neto de Zeus de que Héracles, de fato,
saqueou Troia, mas dirige sua argumentacdo para a atitude de Laomedonte, em néo
cumprir com a palavra, como causa direta do desastre causado pelo heroi. De acordo
com a Biblioteca de Apolodoro, Héracles promete salvar Hesione, filha de
Laomedonte, em troca das éguas que Zeus dera ao troiano, e, depois que mata o
monstro, o rei, uma outra vez, recusa-se a cumprir o acordo firmado*°.

Sarpédon se refere & a—¢gpodinoiv de Laomedonte, que é sindnimo de
inépcia, de estupidez, falta de inteligéncia, mas, segundo o dicionario etimoldgico de
Chantraine®*’, pode significar tanto inexperiéncia, como imprudéncia, que, levada ao
extremo, torna-se uma forma de loucura. A imprudéncia do rei troiano € cumulativa e
mostra a cada pacto quebrado o quanto é insensata a sua postura.

Tlepdlemo refere-se a expedicdo para reiterar seu argumento de que
Héracles e Sarpédon ndo podem vir do mesmo progenitor, enquanto que Sarpédon
recorre a ela como resultado de uma manifestacdo injusta da parte de Laomedonte que,
segundo Kirk**®, faz com que o argumento de Tlepélemo ndo tenha forca, pois, se a
justica esteve ao lado de Héracles, ndo estara ao lado de seu filho que morre pelas méos

do troiano. Mas cabe ainda inquirirmos se o argumento de Tlepolemo ndo é fraco

exatamente porque ele também é imprudente, pois a apresentacdo que o filho de

146 Biblioteca I1, 4. Apolodoro intercala alguns dos doze trabalhos e outras aventuras como a serviddo no
reino de Onfale e retoma a histéria da expedic&o. Por essa versdo, Héracles retorna a Troia acompanhado
de um exército reunido em dezoito naves de cinglienta remos, e ndo seis naves e poucos homens como foi
dito por Tlep6lemo.

¥7 Cf. CHANTRAINE, 1979, p. 1224.

18 KIRK (1985-93, vol.6, p. 124) se refere ao verso 650 como aquele que fundamenta o contraste entre o
bem, et, que Héracles realiza e o mal, kakco, com que Laomedonte o retribui.
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Héracles faz de si mesmo esta focalizada apenas no fato de ser filho do her6i (mesmo
que os discursos facam parte da convencao dos desafios antes dos combates), e ela é
ofensiva, ndo por referir-se a sua ascendéncia, mas na maneira como busca diminuir a
suposta ascendéncia divina de Sarpédon, o qual suscita em Zeus uma relacdo zelosa
entre pai e filho. N&o cabe a Tlepélemo, mas a Patroclo, dar fim & vida de Sarpédon™*.

Se Tlepdlemo ndo herdou a mesma forca do pai, herdou, por certo, uma
postura arrogante. A hybris do her6i estd no fato de achar que pode vencer Sarpédon
confiado principalmente numa estratégia discursiva que desrespeita e diminui o
adversario, um erro grave, visto que seu argumento ndo o livra da ruina. O discurso de
Tlepblemo é rebatido pela acdo de Sarpédon. O imprudente Tlepdlemo ndo imaginava
a vantagem de tal ascendéncia divina em seu opositor, visto que no verso 662, em que
Sarpédon sai ferido, mas vivo, o poeta nos diz: “Seu pai, dessa vez, o salvou do
perigo”. No canto XVI, quando morre pelas maos de Patroclo (que é o thymoléon de
Aristéfanes), Sarpédon é comparado, primeiramente a um carvalho que tomba, depois a
um touro robusto que sente a vida se esvair através da mandibula de um ledo.

O episodio de Laomedonte é mencionado varias vezes na lliada. E provavel
gue a motivacao para tais reminiscéncias esteja no fato de que essa histdria esclarece a

origem da famosa muralha de ilion e do préprio Priamo*°. Encontramos alguns trechos

%90 afeto de Zeus por Sarpedon é reiterado mais de uma vez no poema, e no canto XVI que relata a
morte do hero6i, Hera cobra de Zeus o fato de livrar da morte seu filho, ja ha muito marcado para morrer
(v. 440-2), Zeus aceita a sentenca mas imediatamente gotas de sangue caem sobre a terra em honra ao
filho (v. 458-60). Em torno do corpo do herdi morto trava-se um duro enfrentamento, gregos e troianos se
enfrentam como moscas ao redor de um tigela de leite (v. 641-3) e da disputa pelo cadaver, muitos outros
herois morrem.

%0 segundo GRIMAL (1997, p. 393-4), Priamo era ainda uma crianca quando Tréia foi saqueada por
Héracles. Ao salvar Hesione, o herdi deu a jovem em casamento para Télamon, seu amigo, prometendo o
presente que ela bem aprouvesse. Hesione pede entdo a liberdade de seu irmdo Podarces, mediante uma
venda simbélica. Podarces entdo passou a ser chamado de Priamo, o que foi vendido, nome relacionado
ao verbo mprauai, vender, subornar. Essa parte da historia do rei troiano € relatada com detalhes por
Apolodoro, Biblioteca, 1, 6, 4 e l11, 12,3.
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que relacionam Laomedonte, o monstro de Poséidon e Héracles. Para Whatelet™ as
alusdes, mesmo que ocasionais, provam que o auditério homérico conhecia bem esse
episodio. Podemos destacar, pelo menos, trés passagens que se referem a empresa do
her6i em Troia.

Num primeiro momento (XIV, 250-62), Hypnos, o Sono, a pedido de Hera,
nega-se a adormecer Zeus, relembrando que depois que Héracles destruiu a cidade dos
Teucros, ele envolveu o pai dos deuses em sono profundo, enquanto esta enviava
ventos tdrridos que fizeram com que o heroi se perdesse no mar. Mesmo diante de tal
argumento, Hypnos acaba concordando em ajuda-la com a promessa de receber como
esposa a mais moca das Gracas, Pasitéia, ha muito desejada pelo deus. Tal acordo entre
eles deixou Zeus furioso, e Hypnos s6 escapou ileso gracgas a ajuda da Noite.

Num segundo momento (XV, 26-30), € o proprio Zeus que se refere ao
episodio, quando acorda do sono profundo causado, uma segunda vez, pela artimanha
de Hera. O deus relembra que da primeira vez ele a deixou pendurada nas nuvens,
amarrada pelos pés e pulsos, até cair do solo divino e bater na terra. Zeus afirma que
nem com tal castigo ele sentiu diminuida a dor incessante, acnxmc oduvp, que
experimentou por causa da situacdo de Héracles, vagando pelo mar agitado.

Uma dltima alusdo ao episddio é feita pelo proprio poeta (XX, 145-8),
guando Poséidon reine uma parte dos deuses sob a muralha de Tréia a fim de que se
mantenham fora do campo de batalha e apenas observem a atuacdo dos guerreiros. Ha
uma certa contradi¢do nessa passagem, visto que a razdo da construcdo da muralha é
justificada pelo poeta como uma necessidade de protecéo e reflgio para Héracles, caso
ele precisasse fugir do monstro marinho quando este saisse do mar e, por esse motivo,

teria sido construida pelos Teucros e Palas Atena.

BI\WATHELET, P. Héraklés, le monstre de Poseidon et les chevaux de Tros. In: Le bestiare d"Héraclés,
Kernos, Suppl.7 (1998) p. 61.
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O fato é que a recusa de Laomedonte causa-lhe a propria ruina e a de todos
os seus filhos, com excecdo de Priamo. Para Dumézil*®?, Laomedonte demonstra uma
tripla transgressdo motivada pela sua hybris. A primeira € uma violagdo da lealdade de
“ordem econdmica”, visto que o rei viola o acordo com os dois deuses que sdo,
temporariamente humanizados, seus servidores: um artesdo e um pastor, aos quais ele
nega o direito ao pagamento prometido. A segunda violacao ¢ da “moral herdica”, pois
depois que os deuses enviam-lhe o monstro marinho, aparece um salvador e um novo
acordo € feito entre o her6i e o rei (0 monstro marinho pelas éguas invenciveis de
Zeus), mas novamente Laomedonte se recusa a pagar o prometido. A terceira violagédo
é a do direito sagrado dos arautos, visto que depois de matar o monstro, Héracles envia
dois arautos para receber sua parte do acordo e Laomedonte os encarcera. Segundo
Dumézil, a historia de Laomedonte remete-nos as trés fungdes indo-européias, a légica
das trés fungdes consagra a dindmica interna de um sistema representado em trés
niveis: um deus, Zeus, protetor dos arautos e da palavra dada; um heréi, Héracles; e
dois servidores, Apolo e Poséidon.

Parece-nos que a figura de Héracles é consagrada pelo poeta, no canto V,
de duas maneiras: por um lado, a historia de Laomedonte é o relato mais preciso que
explica a necessidade da facanha que custa aos gregos dez anos de luta: ultrapassar os
muros de Trdia, e a expedicdo de Héracles se situa em uma das justificativas para a
construgdo dos muros. Por outro lado, um outro relato importante sobre a carreira do
herdi é o seu ataque aos deuses, detalhe importante no contexto geral desse canto, visto
que tal pratica é repetida por Diomedes. A narrativa de Dione acerca do carater
desmedido do filho de Zeus traz para 0 poema uma dimensdo curiosa nessa relacao

entre homens e deuses, herdis que transcendem um limite no embate de forcas, a ponto

12 DUMEZIL, G. L’oubli de L’homme et L’honneur des Dieux et autres essais. Paris: Gallimard, 1985, p.
31-37.
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da fraqueza ser representada pela deusa Afrodite e a forca pelo mortal Diomedes.
Mesmo aqueles deuses que ndo comportam essa dimensdo passiva no ambito do
combate como Hera, Hades e Ares, rendem-se a forca de mortais como Héracles e
Diomedes. H& aqui também um jogo de embates entre os proprios deuses, visto que
Atena representa um reforgo na forca e sucesso desses herois.

Por fim, vale acrescentar que o relato da expedicdo do herdi em Troia,
ressalta a audacia e forca desse filho de Zeus, permitindo que a audiéncia de Homero
pudesse lembrar de Héracles, a cada vez que o evento fosse aludido.

A segunda ocorréncia do epiteto fuuoldécov aparece referindo-se a Aquiles
e ocorre no canto VII. O canto esta estruturado em duas partes muito diferentes: por um
lado, o combate singular entre Heitor e Ajax e, por outro, a negociacio de paz, trégua e
construcdo do muro. Entre Héracles e Aquiles é possivel estabelecermos muitos pontos
de contato. Na lliada, sdo os unicos nomeados como 0s que tém um thymas de ledo.

Além desse epiteto, fuuoAécov, ha outro usado apenas para se referir aos
dois herdis, mais restrito ainda, visto que ndo ocorre na Odisséia, e ja nos referimos
anteriormente a ele: oBpiuoepyoc, violento, literalmente forte, violento no que diz
respeito aos feitos. O epiteto marca a crueldade em ambos: em Héracles, como vimos,
refere-se a sua ousadia em atacar e ferir deuses como Hera e Hades; em Aquiles, é
Priamo quem assim o0 nomeia quando percebe o cadaver do filho sendo arrastado pelos
cavalos. Para Kirk™®, Aquiles, as vezes, tem algo da qualidade manfaca de Héracles. O
autor relembra, também, a cena em que o rio Escamandro (I1.XXI, 214), exasperado
com o numero de cadaveres entulhados em sua corrente, pede ao heroi que saia de seu
leito. Escamandro afirma que Aquiles supera os outros homens ndo s6 em forca, mas

também em agBes impias, arovAa. Quando Tétis tenta demover Aquiles de dar morte a

1% KIRK, 1985-93, p. 103.
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Heitor, 0 que traria, em seguida, sua prépria morte, o heroi afirma que nem a bia de
Héracles escapou da morte, kéra, mesmo sendo muito amado por Zeus (1I. XVIII, 117-
20).

O canto VII se inicia com uma certa vantagem dos troianos em relacdo aos
gregos. Como estes se encontram em dificuldades, Atena e Apolo deliberam e
resolvem que € preciso uma pausa entre 0s exércitos, propde-se um unico duelo entre
Heitor e qualquer outro herdi grego que se aventurasse a enfrenta-lo. Nove guerreiros,
depois de certa hesitacdo demovida pela fala do conselheiro Nestor, apresentam-se
como representantes dos aqueus. Coube, por meio da sorte, a Ajax o lugar de

combatente. E é no comeco do duelo que ouvimos do herdi:

HKTOp, vOv LEv On oo«ba gloga oquEv

OlOl K(Xl AGVGOlGlV (XplOTT]EQ UETEGOI

Ko uet’ Axl)\)\na pnﬁnvopa Gupo}\sowa

oA\’ o HEV EV \)T]EOOl KOPWVIG! 1TOVTO1TOpOlOl

KEIT’ amounvicas  Ayopguvovt, Tolpevt Aoy
NUEIC &’ €lpEV Tolol Ol GV 0eBeV AVTIGOOUEY

kol ToAgec” AN’ GpPXE paxne N8 TTOAEHO!O.
Heitor, agora ficaras a saber em combate corpo a corpo
como sao 0s guerreiros que existem entre 0os Danaos,
além de Aquiles, desbaratador de vardes, com animo de ledo.
Mas ele esta nas recurvas naus preparadas para o mar,
Furioso contra Agamémnon, pastor das hostes.

Porém n6s somos de raca a podermos enfrentar-te,

e somos muitos. Mas da tu inicio ao combate e a guerra
(11.V11, 226-30)

Lembremo-nos que antes da sorte ser tirada, Menelau se apresenta para
enfrentar Heitor, mas é dissuadido por Agamémnon (v.109-19). O caso de Ajax é um
pouco diferente, considerado o baluarte dos Argivos, gokoc Axaicov (Il. 11, v. 228),
esse herdi é admirado de modo notavel por seus companheiros, tanto € assim que,
quando a sorte estava sendo langada para escolher o confrontador de Heitor, muitos dos

guerreiros aqueus olhavam para o alto e dirigiam seus votos dizendo: “Que seja Ajax
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Telamonio, Zeus pai, o sorteado, ou Diomedes, ou faze a escolha cair no monarca da
rica Micenas!” (v. 179-180). A essa prece se junta outra, em que os combatentes
guerreiros suplicam a Zeus que Ajax saia vencedor ou que, pelo menos, a ambos o deus
permita um equilibrio de forcas que os igualem em esforco e gléria (v. 222-5).

Ajax afirma a Heitor que muitos guerreiros aqueus podem lhe fazer frente,
mas hé& certo exagero em tal afirmacdo. Pela prépria prece que os aqueus fazem a Zeus
destacam-se, na suplica, como se pdde notar, além de Ajax, Agamenon e Diomedes.
Mesmo Odisseu é preterido em relacdo a esses trés herais.

Ajax é considerado por Pindaro (Neméia, VII, 27) como o guerreiro grego
mais forte depois de Aquiles. Ele critica Homero pelo tratamento dado ao filho de
Télamon (Od. Xl, 554-63), ja que o herdi se mata depois que as armas de Aquiles
cabem a Odisseu. Para Pindaro, “no conflito funesto, a inabilidade verbal e a vigorosa
audacia sdo esquecidas, enquanto o embuste ardiloso recebe o prémio maximo™ ***.

Pindaro (62 istmica, 50-55) estabelece ainda uma relagdo etimoldgica entre
o nome de Ajax e Héracles, quando na ocasifo de seu nascimento o filho de Zeus se
encontrava em um banquete na casa de Télamon e, ao ver a aguia enviada por Zeus,
relaciona seu nome, aietds, ao filho de Télamon, Aias.

Ajax é também um dos herdis com os quais Odisseu se encontrou em sua
visita a0 Hades (Od. XI, 550-1). Ele afirma que era o mais distinguido depois de
Aquiles na forma, eidos, e nos feitos guerreiros, érga.

A exceléncia de Ajax como guerreiro fica evidente no duelo com Heitor,
visto que o0 her0i apresenta uma pequena vantagem em relacdo ao troiano. O duelo €

interrompido e acaba sem um vencedor. Mas Heitor nomeia Ajax como o mais bravo,

154 A traducdo é de Trajano Vieira que afirma que no texto de Pindaro ficamos sem saber se 0 autor
condena Homero ou Odisseu. Cf. Trés tragédias gregas: Antigona, Prometeu Prisioneiro, Ajax, de
Sofocles. Trad. Almeida G. de; Trajano Vieira. Sdo Paulo: Perspectiva, 1997, p. 178.
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phértatos, dos aqueus, aquele a quem o deus deu tanto bia, forca bruta, quanto
prudéncia, pinytén. De fato, Ajax parece ocupar o lugar de mais forte depois de
Aquiles, e o porte avantajado do herdi é sempre ressaltado™®>. De certo modo, o duelo
sem um vencedor prepara o0 auditorio para a morte de Heitor, visto que apesar de nao
ser morto por Ajax, o herdi teve o pescoco levemente esfolado pela lanca deste,
chegando a cair de joelhos caindo ao chao, depois que o filho de Télamon o acerta com

uma pedra. E Apolo quem o reergue do solo**®

. A cena, em certa medida, prepara o
auditorio para a morte de Heitor, pois se o her6i e Ajax mantém um certo equilibrio de
forcas™’, como poderia entdo o troiano enfrentar Aquiles?

Ao cair da noite, os dois herdis pdem fim a peleja e trocam presentes. Além
de BuuoAécov, encontramos neste trecho outro epiteto usualmente utilizado para referir-
se a Aquiles, pnénvopa, o que rompe as fileiras inimigas. O her6i agastado com
Agamémnon se ausenta dos combates, um her6i cheio de gléria mas devorado pela
hybris. Aquiles-ledo comete atos repreensiveis, excede-se na matanga, recusa ritos
fanebres ao inimigo morto, entre outros. O epiteto parce denotar o thymos incontrolavel
do heroi, que o conduz a uma morte ja aceita.

A terceira e quarta ocorréncia de fuuolécov estdo relacionadas a Odisseu, e
acontecem em um mesmo canto e pela boca de uma mesma personagem: Penélope. Em

um primeiro momento, a esposa do her6i queixa-se as suas criadas sobre 0s seus

infortdnios:

155 Cf. Iliada 111, 216-7; XVII, 279-80. O préprio Aquiles ao ser incitado por iris a buscar o corpo de
Patroclo, duramente disputado por gregos e troianos, lamenta-se pelo fato de ter sido privado de suas
armas e afirma que apenas o escudo de Ajax ele poderia envergar (visto que a armadura de outros
combatentes, por certo, estaria desproporcional ao porte avantajado do her6i). Cf. lliada XVIII, 188-225.
1% Antes de o duelo comecar, Ajax avanca em direcdo a Heitor com um sorriso terrivel no rosto, os
passos largos e firmes do herdi fazem com que os troianos sintam medo e, segundo o poeta, o préprio
Heitor, sente o thymds palpitar em seu peito, mas ndo lhe era possivel recuar, visto que foi ele mesmo
guem propds o duelo. lliada VII, v. 216-8.

57'E hom lembrar que no canto X1V, v. 409-39, Ajax e Heitor se encontram novamente, agora, no campo
de batalha, e Ajax Ihe acerta uma pedra que faz com que ele role pelo chdo, perdendo lanca, escudo e
elmo e os sentidos. E também no canto XVII (v. 128-32) no inicio da disputa do cadaver de Péatroclo,
Ajax, semelhante a uma alta torre, faz com que Heitor retroceda as fileiras troianas.
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n Trplv HEV 1TOGlV ¢abAov anm)\soa BupoAsovTa,
TavToInG apsmm KsKaousvov £V Aavaonow,
€abAov, Tou kAeoc eupu kaB” EANaSa ko pecov " Apyoc.

H& muito que perdi o valoroso esposo de animo de ledo,

O melhor entre os Danaos por toda a espécie de exceléncia.
A sua fama é vasta na Hélade e no meio de Argos.

(Od. IV, 724-6)

Penélope estd angustiada porque Telémaco saiu em uma expedicdo a
procura de noticias de seu pai e é informada pelo arauto Medonte que os pretendentes
preparavam uma cilada para seu filho, quando este retornasse a Itaca. Em meio as suas
reclamacdes, € aconselhada pela ama Euricléia a suplicar a deusa Atena pela protecao
de Telémaco. A rainha dirige-se aos seus aposentos e oferece sacrificios e preces a
deusa. E interessante notarmos que alguns versos adiante, a esposa de Odisseu é
comparada a um ledo que se encontra indeciso, com medo, quando rodeado por pessoas
que lhe fazem o cerco. Permanece nessa angustia até adormecer e, em sonho, Atena lhe
aparece sob a forma de Iftima, sua irmd, para que consolo levasse a aflita mulher.
Penélope queixar-se-a novamente, e 0s versos apresentados acima se repetem no canto
(v.814-6) sem nenhuma alteracdo. A deusa disfarcada acaba por diminuir-lhe as
aflicdes e Ihe garantir que Telémaco esté assistido por ela mesma.

Um dos elos entre Odisseu e Héracles, apontado na Odiss€ia, € 0 arco de
Ulisses. No canto XXI do poema, encontramos referéncias a um mito antigo das
aventuras de Héracles fora do ciclo dos doze trabalhos: o assassinato de Ifito, filho de
Eurito. A alusfo ao assassinato do flecheiro pelas maos do filho de Zeus (v. 27) serve
para explicar a origem do arco. A arma, presente de Ifito a Odisseu, solou o pacto de
hospitalidade entre os dois. De acordo com Benveniste, a xénia posta sob a protecdo

de Zeus Xénios, comporta a troca de dadivas entre os contratantes que declaram sua
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intencdo de vincular seus descendentes por meio desse pacto.®® E é esse arco doado
como pacto da xénia, instituida entre ifito e Odisseu, que servird de instrumento a
matanca dos pretendentes no palacio em itaca. Na prova do arco, Odisseu revela-se e,
com a ajuda de Telémaco, do porqueiro e do boeiro, massacra todos 0s cento e oito
pretendentes. Um combate aparentemente desigual, no que diz respeito a quantidade de
combatentes. Lembremo-nos, entretanto, da assisténcia de Atena que: levanta até o alto
do teto a égide exterminadora, causando terror nos espiritos, goévec (Od. XXI1, 298-9).

E exatamente devido a cena da matanca dos pretendentes que Schanapp-
Gourbeillon vé na figura de Odisseu-ledo o cenario ideal para a manifestacdo da
selvageria™®. Note-se, por exemplo, o simile de ledo que ilustra 0 aspecto sanguinério
do combate entre Odisseu e os pretendentes de Penélope (Od. XXII, 401-5):

Encontrou Ulisses no meio dos cadaveres dos mortos,
conspurcado de sangue e imundicie, como um ledo,
gue acaba de comer um dos bois do estabulo

e tem o peito todo e as faces de ambos os lados
manchadas de sangue — visdo terrivel de se ver!

E fato que o ledo é uma metéafora para a luta ardorosa e sanguinéria. E é
fato também que Odisseu tem razdes suficientes para tal carnificina, mas na matanca
dos pretendentes, ndo ha limites para as acdes do her6i, o prudente Odisseu como
BuuoAécov mata indiscriminidamente a todos.

A quinta e Gltima ocorréncia do epiteto em Homero diz respeito a Héracles,
agora na Odisséia, quando Odisseu se encontra no Hades e descreve as mulheres com
as quais se deparou la:

Tﬁv 8¢ pet” AAkununv 18ov, AvdiTpuwVos GKoITIV,
n p HpaK)\na epaouusuvova Guuo)\sovra

yElVO(T €V 0(y|<own01 Aroc usya)\mo [JIYEIOG
ka1 Meyapnv, Kpetovtoe UmepBupoto Buyatpa,

%8 BENVENISTE, E. O vocabulario das Instituicdes Indo-européias. Trad. D. Bottmann. Campinas:
UNICAMP, 1995, 2v., p. 94.
1% SCHANAPP-GOURBEILLON, 1988, p. 117.
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TNV Exev’ AvdITPUWVOS UIOG HEVOG OEV OTEIPTG.
Depois dela vi Alcmena, esposa de Anfitrido,

gue concebeu Héracles imbativel, &nimo de ledo,
depois de se ter unido aos abragos do grande Zeus.

E vi Mégara, a filha de Creonte de coragéo altivo

a quem desposou o filho incansavel de Anfitrido.
(Od. X1, 266-71)

Esse episddio € importante para a nossa pesquisa porque reforca a
paternidade divina do heroi, faz referéncia a sua primeira esposa Mégara e, além de
ressaltar o Guuoc de ledo de Héracles, apresenta o her6i como aquele que € invecivel
quanto ao ménos. Os dois elementos ressaltados (uuoc e ménos) reiteram o estatuto de
Héracles como heroi ardoroso e belicoso.

A sexta ocorréncia do epiteto fuuolécov aparece na Teogonia, de Hesiodo.

Os versos fazem parte da genealogia dos deuses olimpicos apresentada pelo poeta:

AUTO(p Nnpnoc Koupou 0(}\1010 yspowog,
T]TOl uev Dcdkov "I’omaen TEKE Sia Bedcov
Alakou gv prhotnTt Sicx Xpuosnv A(bpo&mv,
Tln)\sl 8¢ SunBeioa Bea OeTic apyupomela
yewat” AxiAAna pnEnvopa BupoAeovTta.

E as virgens de Nereu marinho, o Ancido marino:
Arenosa divina entre as deusas gerou Foco
Amada por Eaco gracas a aurea Afrodite;
Submetida a Peleu a deusa Tétis de pés de prata gerou Aquiles
animo de ledo, que rompe as falanges inimigas.
(versos 1003-7)

Note-se que, ao apresentar a ascendéncia de Aquiles, o poeta utiliza os
mesmos epitetos que aparecem na lliada VI, 228: ponénvopa Guuodéovta. Podemos
aplicar aqui as definicdes de Lausberg quando sugere que, se mais de um adjetivo
estiver relacionado a um nome, a conexdo entre eles pode se dar através de uma
acumulacdo coordenante que funciona como “amplificagdo no corpo da palavra ou no
conteudo da palavra”. De modo que Aquiles pnénvopa, que rompe as falanges
inimigas, rompe as falganges por meio de um 6Guuoc de ledo. A acumulacdo dos

epitetos favorece a visualizacdo da cena e permite-nos imaginar Aquiles como um
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animal feroz que ataca um rebanho e espalha os animais através de sua atitude
agressiva em combate.

A sétima ocorréncia do epiteto GuuoAécov se encontra no hino XV dos
chamados Hinos Homéricos. O corpus dos hinos homéricos se constitui de quatro hinos
longos (Deméter, Apolo, Afrodite e Hermes) e vinte e nove curtos. Sdo poemas
compostos em hexametros dedicados a varias divindades. Geralmente, os hinos curtos

s30 elogios rapidos. De acordo com Cabral*®®

, & estrutura dos Hinos Homéricos
obedece a uma sistematizacdo em que teriamos: no primeiro verso, o home do deus
(geralmente no acusativo), um atributo e um verbo de invocacdo; na parte central do
poema, 0 pronome relativo oc introduz uma parte mitica; e, finalizando o poema, a
promessa do poeta de cantar o deus em outra oportunidade (parte omitida nos hinos
curtos). Tanto os hinos longos quanto 0s curtos encerram-se por uma oragado
introduzida por yaipe, salve. A datacdo de muitos hinos € incerta, e até a compilagdo
da colecdo que chegou até nés ndo apresenta uma data precisa’®™.

Todos os hinos tém um carater devocional e litlrgico, exceto o Hino a
Ares, e eram cantados antes das recitacdes dos festivais religiosos®.

Com excecdo dos quatro hinos longos, apenas os dois curtos dedicados a
Dioniso e Pa (em torno de 50 versos) receberam maior atencdo da maioria dos

estudiosos. Porém, para nds, é de extrema relevancia o hino a Héracles. Mesmo com as

dificuldades concernentes a datacao e autoria, o fato de termos registrado um canto, a

180 CABRAL, 2004, p.29. O tradutor aponta que tal sistematizagéo foi estabelecida por R. Janko in: The
Structure of the Homeric Hymns: A Study in Genre. Hermes, 109: 9-24, 1981.

181 Desse conjunto de 33 hinos, LESKY (1995, p. 106) afirma que em Diodoro 3,66 haveria fragmentos
de mais um, e que a data da compilacéo da cole¢do pode ter sucedido em época bem tardia, mas que a sua
conservacao deve-se ao fato de terem sido reunidos (os hinos atribuidos a Homero) junto com outros de
Orfeu, Calimaco e Proclo. Outros estudiosos como EVELYN-WHITE (1995, p.24) afirmam que a
cole¢do foi organizada no periodo alexandrino. De acordo com Kirk (EASTERLING e KNOX, 1990, p.
129), nenhum dos hinos homéricos pode ser de Homero, por causa da linguagem e estilo (sub-épicos) e,
em algum momento no final da Antigiiidade, todos os hinos que ndo foram associados aos autores de
hinos mais famosos (Orfeu, Museu e Panfo) foram reunidos com aqueles atribuidos a Homero para
formar o corpus dos Hinos Homéricos.

162 Cf. EVELYN-WHITE (1995, p.25); veja-se também ADRADOS, 1981, p.10 e p.18.
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ele dedicado, que sempre é atribuido a deuses, reitera a versdo de Pindaro sobre a
divinizacdo do heroi.

O hino dedicado a Héracles possui apenas nove versos, mas, de modo
conciso, faz referéncia ao nascimento em Tebas, & submisséo a Euristeu e & ascensdo
ao Olimpo:

ElIZ HPAKAEA AEONTOOYMON

“Hpoxkhea, A10c U0V, AEICOHAL, OV HEY’ &PIOTOV
yewat” emyxBovicov OnPne vt kahAixopoioty
A)\Kunvn ulxeslca KE)\mvsq)eI Kpowoow
OC TTPIV HEV KOTQX youow abeodaTov T]58 falacoav
mAalouevoc mopmnaotv Ut Eupiobnoc avaktoc
oMo pev autoc epefev atacboda, ToAa 8 aveTAn”
viv & 1idn kot kohov €8¢ vigoevTos  OAUuTOU
VOlEl TEPTIONEVOG Katl EXel KaANlodupov "HPnv.
Xope, avak, Aloc vie 8i8ou 8 apeTnv Te Kol OARBov.
Para Héracles, animo de ledo
Cantarei Héracles, filho de Zeus, o qual, 0 mais nobre
dentre os que vivem sobre a terra, gerou em Tebas de belos coros,
Alcmena unida ao filho de Cronos, de nuvens sombrias;
este, outrora, pela terra portentosa e pelo mar
errando devido ao envio do Senhor Euristeu,
muitas coisas presuncosas, por um lado, ele préprio fez, mas, por
outro, muitas coisas suportou;
e nesse momento, sobre o0 belo assento do nevoado Olimpo
habita regozijando-se e tem Hebe, a de formosos tornozelos.

Alegra-te, Senhor, filho de Zeus; da-me tanto a virtude quanto a
felicidade.

Apesar de se tratar de um hino muito curto, a narrativa apresentada
funciona como uma biografia sucinta que usa elementos ja conhecidos pela tradicdo e
preciosos para nds, a saber, o epiteto propriamente dito e a mencéao aos atos realizados.
Com relacdo ao titulo, € fato que a ordem dos dois elementos que compdem o epiteto
Aeovrobuuov € inversa a do uso homérico Guuoldécov, apesar de vir regido também
pelo acusativo.

O heroi é definido como aquele que fez coisas presungosas, aTacfala, e

que percorreu terra e mar. Em alguns atos praticados por Héracles, vemos a
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possibilidade de aproximar as fronteiras da sanidade e da loucura, visto que é comum,
nas referéncias as aventuras do heroi, o uso de palavras que pertencem ao mesmo

campo da mania.
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Parte 111 —
A des-medida do Héracles tragico: Euripides e a des-construcdo do Héracles épico:

Aristofanes

O homem ¢é menos ele mesmo quando fala na sua propria pessoa. Dé-
Ihe uma méscara e ele dird a verdade.
O retrato de Dorian Gray — Oscar Wilde

Simao Bacamarte refletiu um instante, e disse:

— Suponho o espirito humano uma vasta concha, o meu fim, Sr.
Soares, € ver se posso extrair a pérola, que é a razdo; por outros
termos, demarquemos definitivamente os limites da razdo e da
loucura. A razdo é o perfeito equilibrio de todas as faculdades; fora
dai insania, insania e s6 insania.

— A ferocidade, Sr. Soares, é 0 grotesco a sério.
O Alienista — Machado de Assis

6 Os epitetos e a imagem do ledo no século V

A partir de agora, concentramo-nos na representacdo do Héracles
thymoleon no teatro. Na verdade, pode-se afirmar que Héracles foi um personagem
estimado por Sofocles, Euripides e Aristofanes, se levarmos em conta as pecas que
chegaram até nos.

De Sdéfocles, temos As Traquinias (representada antes de 442 a.C.), que tem
como tema a morte do heroi, e Filoctetes (409 a.C.), em que o herdi s6 aparece no final
da peca como deus ex-machina.

De Euripides, chegaram-nos também duas obras: Alceste (438 a.C.), na qual
o0 her0i ndo é protagonista, mas se destaca porque € a sua ac¢do que pde fim ao conflito

da peca, e ainda devido a famosa cena do “banquete de Héracles”, que lhe conferiu, no
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teatro do século V a.C., a caracterizagdo de Héracles glutdo'®®. Além, é claro, da
tragédia homénima (representada entre 420-415 a.C.), que conta o enlouquecimento do
heroi e, como ja foi dito, o assassinato dos filhos e da primeira esposa Mégara.

Da comédia de Aristofanes, chegou-nos As R&s, peca em que Héracles
aparece, no prologo, como personagem e, como € natural em uma comédia,
representado com pouca nobreza e distanciado do Héracles épico, exceto pela énfase
nos atributos tradicionais do her6i como a clava e a pele de ledo, as quais funcionam
mais como elementos de uma caricatura do que simbolos de valor guerreiro.

Apresentamos, nesta Ultima parte da tese, uma andlise do Héracles de
Euripides, em que defendemos que o uso dos termos dos quais se compde o epiteto
conserva, performatiza — com ironia tragica - o significado épico do Héracles, que tem

um animo de ledo. Ja o Héracles d’As Ras é esdrixulo®®

para o contexto democratico,
0 que, de certo modo, ndo produz grandes surpresas, visto que a comédia procura
mimetizar os homens piores do que sdo (discutiremos adiante as defini¢bes
aristotélicas).

Antes, porém, de nos dedicarmos mais detalhadamente a analise das pecas,

vejamos como se da o uso de epitetos no teatro grego e qual € a representacdo do ledo

no século V a. C.

163 Muitos autores defendem que Alceste é um drama satirico ou protosatirico por causa, exatamente,
desse epilogo feliz que a acdo de Héracles gera no desfecho da peca e, sobretudo, por causa da cena
burlesca do her6i se embebedando e comendo de modo exagerado.

164 «Diz-se do que esta fora dos padrées comuns, e que causa espanto ou riso; esquisito, estravagante,
excéntrico.” A definicdo de Houaiss para a palavra é demasiadamente apropriada para o Héracles de
Aristofanes, conferir verbete in: HOUAISS, A. Dicionario eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa.
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6.1 Os epitetos na tragédia e na comédia

Os dramaturgos gregos, a sua maneira, utilizaram-se, de modo recorrente,
do epiteto tradicional homérico. E importante notarmos que, apesar de 0s epitetos néo
serem uma ferramenta bésica do teatro, 0s poetas tragicos e comicos ndo se eximiram
de utiliz&-los. Néo temos trabalhos numerosos dedicados ao estudo dos epitetos no
teatro grego, e quando ha, a discussdo em face do tema se faz mais forte em torno da
preferéncia ou ndo que os grandes tragicos tiveram pelo uso de epitetos ornamentais.

No entanto, esse aspecto representa apenas um lado da moeda, porque 0S
dramaturgos gregos podiam se servir livremente dos epitetos homéricos, ou mesmo dos
que lhes chegaram através dos poetas liricos e, paralelamente, criar novos epitetos,
epitetos ndo tradicionais.

Esse € um aspecto de suma importancia, ja apontado por Leif Bergson em
sua obra L ’épitheéte ornamentale dans Eschyle, Sophocle et Euripide. Enquanto
Homero se utiliza, de modo essencial, de uma técnica tradicional, os tragicos, por sua

vez, puderam criar sua dic¢ao pessoal. Segundo o autor:

Os cantos homéricos sdo compostos frase por frase, enquanto que as
tragédias gregas sdo compostas palavra por palavra. Em principio, 0s
tragicos puderam escolher seu epiteto em cada caso, 0 que para 0s
poetas épicos ndo era nem possivel, nem desejavel*®.

Como se pode notar, a argumentacdo do autor se pauta na questdo metrica,
visto que no género dramatico a liberdade na escolha métrica da ao poeta a

possibilidade de eleger um epiteto cujo uso ndo seja motivado simplesmente pela

165 Cf. BERGSON, L. 1956, p.43. “les chants homériques sont composés phrase par phrase, alors que les
tragédies grecques sont composées mot par mot. Em principe les tragiques peuvent choisir leur épithéte
dans chaque cas, ce qui pour les poétes épiques n’était ni possible, ni souhaitable.”
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facilidade na versificacdo. Quando se refere a Homero, Leif Bergson, geralmente,
parece concordar com a posigéo de Parry a respeito do valor quase que essencialmente
ornamental dos epitetos. Mesmo quando critica as definicdes de Parry, ele se preocupa
mais em fazer um contraponto entre Homero e os trgicos como uma estratégia para
ressaltar a sua posicdo de que os epitetos na tragédia sdo escolhidos, em sua maioria,
motivados pelo contexto. O autor se dedicou ao estudo dos epitetos ornamentais na
obra dos trés maiores tragediografos gregos sob duas perspectivas: uma, em que a
andlise centra-se nos epitetos ornamentais homéricos (nos que conservam e nos que
ndo conservam o mesmo valor estilistico), e outra, em que a andlise esta focada nos
epitetos ndo-homéricos (que por sua vez, se dividem entre os que provavelmente sdo
tradicionais e os que ndo sdo tradicionais)'®. Para o estudioso, a diccdo tragica pode
contar com epitetos ornamentais, mas se serviu deles para formar antiteses
deliberadamente pretendidas'®’.

E fato que os tragicos deram nova vida aos epitetos ornamentais, nio
seguindo de modo fiel o mesmo emprego que a fonte precedente, como se pode
verificar neste trecho das Euménides (vv. 743-5):

Orestes — ¢3 po1B” AToANov, Tedc aywv kpibnoedan;
— O brilhante Apolo, como vai se decidir a luta?

Corifeu — ¢3 NUE pedaiva unTep, Gp’ Opac Tade;
— O Noite, sombria mae, vés 0 que acontece aqui?

Orestes estad diante do tribunal estabelecido por Atena e interroga seu

protetor. Segundo Chantraine, ¢oiBoc, Febo pode tanto significar puro quanto

1880 autor apresenta uma catalogacao dos epitetos ornamentais utilizados por cada um dos tragediégrafos:
Esquilo empregou 33 epitetos homéricos e 32 epitetos ndo-homéricos (18 tradicionais e 14 ndo-
tradicionais); Sofocles, 50 epitetos homéricos e 31 ndo-homéricos (16 tradicionais e 15 ndo-tradicionais);
Euripides, por sua vez, empregou 83 epitetos homéricos e 81 epitetos ndo-homéricos (48 tradicionais e 33
ndo-tradicionais). Para Leif Bergson, Sofocles pode ser chamado de ‘OunpikcoTatoc, 0 mais homérico,
dos tragicos, visto que é 0 que menos usou epitetos ndo homéricos. Cf. BERGSON, L. 1956, p. 69-142.
187 Exploramos mais detidamente o exemplo de Bergson, que cita 0s versos 744-5 das Euménides como
exemplo da oposicdo antitética Apolo goiBoc, brilhante, e Noite péAaiva, negra. Cf. BERGSON, L.
1956, p. 45.
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luminoso, brilhante e é reconhecidamente o epiteto de Apolo. Em Homero, temos trinta
e duas passagens em que esse epiteto acompanha o nome do deus e nove em que ele

aparece sozinho, referindo-se a ele'®®

. Walter Otto afirma que Apolo é o deus mais
importante depois de Zeus: a luminosidade do deus se configura no aspecto fisico, visto
que ele é representado sempre jovem e majestoso. Apolo é também o deus purificador,
0 agyeus, o protetor dos caminhos'®”.

Orestes clama pelo poder luminoso do deus. Em contrapartida, o coro
formado pelas Erinias, deusas vingadoras do crime familiar, clama pela deusa Nyx, a
Noite, que as gerou. O adjetivo uéAdaiva que aparece na invocagdo, € comumente
traduzido para o portugués com o significado de ‘negra’, mas também, por extensao,
pode ser traduzido com o sentido de ‘obscuro, sombrio’. Assim, optamos por ‘sombria
mae’ e ndo ‘negra mae’, para ressaltar um aspecto da deusa e ndo da mée, um aspecto
que contrasta com a luminosidade do filho de Zeus. Segundo Chantraine (1977, p.
680), em Homero, o adjetivo nédac serve para qualificar o vinho, o sangue, a agua do
mar ou de um rio e, por metéfora, € aplicado a morte, thanatos (I1. I, 834). Na tragédia,
porém, esse epiteto é utilizado, em geral, para qualificar deuses, ndo s6 Nyx, a Noite
(também em Electra, v. 54), mas Ares (Agamémnon, v. 1511), Hades (Edipo Rei, v. 29)
e a prépria Erinia (Os Sete contra Tebas, vv. 978 e 988).

Na cena acima, poderiamos destacar dois polos: o dos suplicantes, Orestes X
Erinias e o daqueles a quem a suplica é dirigida, Apolo X Noite. Todos estdo presentes
ao julgamento, menos Nyx, 0 que Nnos permite pensar que 0S epitetos servem para
realcar, na propria representacdo, o carater luminoso de Apolo X o carater sombrio, ndo
da Noite, mas das Erinias. Levando-se em conta ainda o fato de que As Euménides € a

ultima pecga da trilogia, e devido ao momento preciso da realizagdo da cena, esse

168 CHANTRAINE, 1977, p. 1216-7.
%9 OTTO, 2005, p. 53-70.
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contraste poderia ficar mais evidenciado se, por exemplo, a trilogia em que a peca se
insere foi representada a partir do meio do dia, com o sol em todo o seu esplendor —
nessa situacdo, melhor para Orestes e Apolo. Com o transcorrer do dia e das
encenacg0es, se Euménides fosse representada no entardecer, no fim do crepusculo, com
0 surgir das trevas, obviamente, o drama ficava mais tenso. Nosso comentério pretende
apenas reafirmar que o espaco e o clima na representacdo de uma tragédia sdo essenciais
e é relevante o fluir do tempo, a mudanca das horas, das cores, da luz, na realizacdo do
espetadculo. De modo que esses aspectos funcionam como vetores para ressaltar a
obscuridade das Erinias e sugerir ndo a materializacdo, mas a evocagao da entidade Nyx,
Noite' .

A oposicao luz x sombra reforca outras duas oposi¢oes aludidas na pega: 0s
deuses antigos (Erinias) X os deuses novos (Apolo e Atena); as leis antigas (o direito a
vinganga do sangue) X as leis novas (institui¢do do tribunal para os homens). De modo
que tais epitetos (goiBoc e wedaiva) representam uma oposicdo antitética que é
fundamental ao contexto das Euménides.

Queremos também assinalar que os trabalhos dedicados a investigacdo dos
epitetos no teatro grego apresentam estudos acerca dos epitetos homéricos, ou que
vieram da tradicdo homérica, aplicados a tragédia e ndo a comédia. Isso se deve,
provavelmente, ao fato de que a tragédia, de uma maneira ou de outra, ao usar um

epiteto, conserva, reitera ou amplia o seu significado. No caso da comédia, o uso dos

Y Em PICKARD-CAMBRIDGE, A. The Dramatic festivals of Athens. Oxford: Clarendon Press, 1968,
p.67, encontramos um eshogo da ordem das festividades nas Dionisiacas, entre outras coisas, supde-se
que 1) as cerimdnias diurnas comegavam na aurora; 2) provavelmente, bem cedo, o teatro era purificado
através do sacrificio de um leitdozinho ainda lactente; 3) as libacdes eram comandadas, ao que parece,
pelo estratego; 4) as homenagens concedidas aos cidaddos e o cortejo dos filhos de cidaddos mortos em
batalha realizavam-se antes da apresentacdo dos dramas; 5) cada evento na competicdo era anunciado
pelo som da trompa. Observando tais procedimentos, podemos pensar que Se essas atividades eram
realizadas no mesmo dia, as tragédias deviam ter inicio no principio da tarde e no caso da trilogia Oréstia,
a encenacao de Euménides ocorreria durante o crepUsculo. A transicdo dia-noite materializa a escuriddo
realcando mais um aspecto do conflito representado. Surpreendente e reconfortante para a audiéncia, no
entanto, é a vitoria da luz (Apolo) em meio as sombras, ao cair da noite.
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epitetos, muitas vezes, nega o modelo, o significante nos parece deslocado do
significado, isto quando ndo encontra correspondéncia no significado.

Se, como apontou Aristételes'™, a tragédia tem entre outros pontos comuns
com a épica, o fato de serem ambas imitacdo (wiunoic) de homens superiores, é
possivel pensarmos que o0s epitetos que se referem a herdis e deuses encontrardo, no que
diz respeito ao sentido, um campo fértil.

A comédia, por sua vez, é imitagdo (u/unoic) de homens inferiores, mais
precisamente, daquela parte que é risivel (yeAoiov), e explora a ferramenta épica para,
como é apropriado ao género, suscitar o ridiculo, provocar o riso, propor Nnovos
parametros para denunciar a inadequagdo do pensamento antigo com o que se propde no
séc. V. Sem a exigéncia rigorosa do metro, com possibilidades mais variadas, mas nao
somente por isso, 0 epiteto (ou a auséncia dele, como veremos mais a frente) é
escolhido em funcéo do seu sentido, seja para denotar um aspecto especifico do objeto
(selecionado maliciosamente pelo poeta), seja para criar uma oposi¢do entre o epiteto e
0 objeto que predica, seja, ainda, para usa-lo como um instrumento de ataque aos seus
inimigos, no caso de Aristofanes, tanto no campo literario quanto politico. Gostariamos
de destacar, a titulo de exemplificacdo, quatro epitetos e seus usos na comédia de
Aristéfanes.

Como primeiro exemplo, centramo-nos em um epiteto de Zeus (1l. 1 ,508)

172

que ¢ aplicado a Pericles n’Os Acarnenses™'“. O protagonista Dicedpolis é acusado pelo

" Poética, 14484, 16-8, 26-8; 1449a, 32-5.

12 0s Acarnenses foi a primeira comédia em que Aristdfanes ganhou o primeiro lugar no concurso das
Lenéias de 425 a. C. Data que marca seis anos da guerra do Peloponeso e quatro anos da morte de
Péricles, quando a populagdo circunvizinha a Atenas, como 0s habitantes de Acarnas — que tiveram as
suas vinhas devastadas pela guerra — recorreu a prote¢do dos muros da cidade. Depois da morte de
Péricles, a guerra trouxe lucros a muitos que desejavam continuar alimentando o conflito. Diante de tal
quadro politico, Aristéfanes coloca em cena de um lado, Lamaco, general ateniense que esteve a frente do
exército, representando os que se beneficiam da guerra e, do outro lado, Dicedpolis, cidade justa, que luta
sozinho pela causa da paz e faz tréguas com o inimigo. Em segundo plano, esta presente também na pega
a parodia literaria, em que Aristéfanes parodia duas cenas do Télefo de Euripides. Para mais detalhes,
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coro dos homens de Acarnas de ser um traidor em meio a guerra. Para se defender,
Dicedpolis procura explicar como comecou a guerra do Peloponeso. Segundo o
personagem, alguns rapazes atenienses roubaram uma cortesd megarense, e 0S
megarenses, por sua vez, roubaram duas cortesds de Aspasia e, exatamente, por causa
dessas trés cortesas, instaurou-se a guerra. Por isso: “Irritado com o fato, Péricles, o
Olimpico (oAuumioc), langou o raio, fez ouvir o trovdo, pds a Grécia em polvorosa e
estabeleceu leis redigidas a maneira de cantilenas: ‘que nem em terra, nem em praca,

nem no mar ou continente, permaneca 0 Megarense*” (vv. 530-5)'"

. A parddia esta
presente ndo sé pelo uso da forma poética, mas também pelo contetdo, fazer guerra
por mulheres de muitos maridos, € um exagero (e um rebaixamento também), na
expressdo usada por Esquilo para se referir a Helena em Agamémnon (vv.60-63).

O epiteto odvumioc, Olimpico, remete-nos, naturalmente, & morada de
Zeus e ao proprio deus. De acordo com Sousa e Silva foi aplicado a Péricles devido a
sua superioridade como chefe politico, comandante do exército e brilhante orador'’.
Assim, nomeado com o epiteto odvumioc, Olimpico, Péricles corresponderia, para os
atenienses, a Zeus para 0s deuses e homens, um aparente elogio de Aristéfanes ao
legislador. Porém, ao colocar o raio e o trovdo, atributos de Zeus, nas méos de Péricles,
o comedidgrafo ironiza o decreto promulgado outrora pelo legislador, um decreto, com
certeza, conhecido do publico da época’™.

O discurso de Dicedpolis é longo, 55 versos, e assinala mais as

desvantagens do decreto do que as vantagens. Versos adiante (vv. 720-3), ele declara

veja-se SOUSA e SILVA, Introducéo a traducdo d’Os Acarnenses. 1990, p. 9-21; e a analise da parabase
em O dono da voz e a voz do dono (DUARTE, 2000, p. 51-82).

173 \/ersos 530-5, traducéo de Maria de Fatima Sousa e Silva.

174 Cf. SOUSA e SILVA, 1980, nota 107, p. 121.

175 Tal decreto é uma espécie de sancdo a cidade de Mégara, segundo Sousa e Silva (1980, p. 16-7), 0
decreto nasceu como uma tentativa dos Atenienses de se fortificarem e aumentarem seu poder estratégico,
porém, os megarenses solicitaram o apoio dos Lacedemdnios que usam do fato para declarar guerra a
Atenas, em um conflito que ja vinha se arrastando ha anos.
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que o seu mercado particular estd aberto e que podem negociar com ele todos os
peloponésios, megarenses e bedcios.

De modo que Aristofanes se apropria do epiteto homérico, aplica-o a um
‘herdi’” que ndo ¢ homérico, aproxima o deus do legislador — visto que ambos exercem
0 comando — mas critica 0 uso do poder que essa posi¢do de comando propicia e as
consequéncias advindas dele. Aristofanes parece ironizar a situacdo de Atenas, ja
marcada pela guerra, pois em tal comparacdo de forca, comando, poder, esse “Zeus”
ateniense ndo pdde sustentar o equilibrio do kdsmos.

O segundo exemplo que destacamos encontra-se também n’Os Acarnenses,
e é um epiteto utilizado por Aristéfanes para se referir a Héracles. A cena (vv. 750-815)
mostra o protagonista Dicedpolis — que estipulou por conta prépria tréguas a guerra —
negociando com um megarense, que vende as proprias filhas como se fossem duas
leitoinhas. Dicedpolis manda que sirvam figos as meninas e indaga: “Serd que os vao
comer? Ena pa! Que ranger de queixadas, por Hércules veneravel (moAutiuet’
‘HoaxAeic)! De que terra sdo estas leitoinhas? Da Papagonia, esta-se mesmo a ver (vv.
807-9)""°.

Na invocacdo, o nome de Héracles vem acompanhado do epiteto
modutiuetoc, que é formado pelo advérbio de intensidade moAue, muito, acrescido do
adjetivo verbal t/unToc estimado, apreciado, honrado. Segundo Chantraine (1977, p.
927), moAUc é um advérbio extremamente produtivo como o primeiro termo na
composigdo de antroponimos e, em Homero, h4d mais de 60 exemplos de vocabulos

derivados dessa formagdo. Dos herois homéricos, podemos destacar, por exemplo,

176 Tradugéio de Maria de Fatima Sousa e Silva modificada. Segundo a tradutora, a cidade de 7payacaia
é uma brincadeira que Aristéfanes faz com o verbo 7payerv, devorar, e a sua proposta de tradugdo
apreende bem a idéia quando se refere a cidade de Papagonia. Cf. Nota 163, p. 126 da tradugdo
portuguesa d’Os Acarnenes, 1990. Veja-se também BAILLY, 1963, p. 1950. Optamos por traduzir xoipl
por leitoinha e ndo porquinha (como acontece na traducdo portuguesa), julgamos a palavra mais
apropriada (para o portugués do Brasil), visto que leitoinha nos remete a gordura e a voracidade,
enquanto, porquinha a sujeira.
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Odisseu, que foi chamado de moduupTic, ‘0 que é fecundo em recursos’;
rmoAuTpormoc, ‘astuto’; moluvunyavoc ‘ardiloso’ (fecundo em ardis); modvrAac, ‘que
muito sofreu’; moAvaivoc, ‘célebre’, “ilustre’; e moAugocov, ‘muito prudente’.

Assim, Aristofanes usa um epiteto ndo-homérico, mas, como se pode notar
nos exemplos acima, utiliza 0 mesmo processo de formacdo advindo da tradicdo
homérica para criar um epiteto novo. Héracles é molvtiunToc, ‘muito apreciado’,
‘veneravel’. No entanto, o herdi é invocado como signo de um aspecto que, na verdade,
ndo é muito apreciavel, nem virtuoso: a gula.

De modo que, em outro contexto, modvTiunToc pareceria evidenciar um
aspecto elevado do herdi e, aqui, ironiza, através do aspecto, nada elevado, que se
destacou. Observe-se ainda que, nessa cena, as duas personagens, “as porquinhas”,
filhas do megarense, ndo falam, apenas grunhem (vv. 780, 802, 804, 806, 808) e
devoram vorazmente os figos.

Temos um epiteto novo, nos moldes homéricos, e o epiteto nomeia um
herdi tradicional, mas o contexto faz com que, sendo passivel de destacar caracteres
elevados, evidencie o burlesco.

Acreditamos que a maestria de Aristéfanes no que diz respeito ao uso de
epitetos pode também valorizar a ferramenta épica ao ponto de romper com as
fronteiras do discurso. Nossa afirmacdo baseia-se no fato de que o comedidgrafo chama
a cena epitetos que ndo aparecem escritos literalmente na fala dos personagens.
Referimo-nos a uma passagem d’As R&s, em que o escravo Xantias e o deus Dioniso se
encontram diante de Empusa (monstro enviado por Hécate que se metamorfoseava em
uma linda mulher para atrair homens, aterroriza-los e devora-los) e é nessa situacdo de
perigo que ouvimos: “-amolovuel’, dvaé ‘HoakAeic. Estamos perdidos, 6 Senhor
Héracles!” (v. 298). Xantias, diante de tal visdo, invoca Héracles. Afinal, para lidar

com monstros, ninguém melhor do que o filho de Zeus. A situagdo parece fazer aluséo
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a um epiteto que nao aparece na frase, alexikakos, ‘o que afasta os males’, epiteto
utilizado nos cultos dedicados a Héracles. Para Stanford, comentador da edicao inglesa
d’As Ras (1963, p. 99), a aluséo a alexikakos é clara'’.

Se um epiteto pode se indexar de tal modo ao objeto, como o caso de
¢oiBoc, Febo, em que pode ou ndo vir acompanhando o nome de Apolo, aqui o
comediografo inverte a posicdo fazendo com que o0 nome suscite o epiteto, visto que na
fala de Xantias, 0 que vem primeiro é o verbo amoAAuu, estar perdido, que enuncia a
necessidade de um salvador, e por isso clama por Héracles, clama pelo alexikakos.

O J(ltimo exemplo que queremos destacar € um epiteto criado por
Aristéfanes para qualificar Euripides, um dos personagens prediletos do comediografo.
Euripides é personagem em Acarnenses (425 a.C.), Termoforiantes (411 a.C.), e Rés
(405 a.C.), e em outras pecas, como Lisistrata (411 a.C.), Aristéfanes ndo o poupa de
criticas.

A cena se passa no Hades, o tragedidgrafo disputa de modo acirrado o trono
da tragédia, assento ocupado pelo kratistos, o melhor nessa arte (vv. 768-9), lugar até
entdo ocupado por Esquilo. Pelo escravo (vv. 771-8), ficamos sabendo que Euripides,
através de discursos contraditérios (avtidoyiady), artificios (Avyroucov) e rodeios
(oTpogcov), fez com que o “plblico” no Hades o julgasse o mais sabio (cogcoTaTov)
na arte tragica.

Versos adiante, presenciamos o agon entre Esquilo e Euripides e o autor da
Orestéia vai acusa-lo de ser um ycAomoioc, criador de coxos (RAs, v.846). O epiteto
marca um jogo irénico que Aristofanes estabelece com alguns personagens das pecas de

Euripides: Télefo (um filho de Héracles, que teve a perna ferida por Aquiles a caminho

Y7 Cf. STANFORD, 1963, p. 99. Sobre o culto ao heréi, veja-se BURKERT,
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de Troia), Belerofonte (que caiu do cavalo Pégaso) e Filoctetes (mordido por uma
serpente a caminho de Troia).

A ironia de Aristéfanes coloca em foco um aspecto particular do ponto de
vista do espetéculo, uma ironia que ndés modernos, talvez, jamais compreendamos. O
publico ateniense do século V a.C. compreendia o alcance risivel de tal epiteto de modo
privilegiado. Se lidamos basicamente com o texto escrito e com a imaginagéo, nesse
caso, a situacdo ¢ mais complicada, tendo em vista que os trés personagens coxos de
Euripides pertencem a pecas do tragediografo das quais s6 nos chegaram alguns
fragmentos'’®. Sem o texto, ndo temos pistas seguras de como esses personagens foram
representados. Mas a critica de Aristofanes a um aspecto especifico do teatro de
Euripides — centrado no figurino e na caracterizacdo gestual dos personagens — parece-
nos ser a reiteracdo de uma critica ja apontada em outra peca que foi representada anos
antes: o epiteto ycwAomoioc, criador de coxos, dialoga com Os Acarnenses (vv.412-34).
Dicedpolis quer suscitar a compaixdo na assembléia e para tanto resolve procurar
Euripides e Ihe pedir emprestado o figurino de um dos seus muitos mendigos e coxos,
de modo que, na peca, Euripides indaga qual vestimenta pode lhe emprestar,
enumerando assim aquelas personagens que o proprio tragediografo ousou colocar em
cena, caracterizadas como coxos ou mendigos: Eneu, Fénix, Filoctetes, Belerofonte e
Télefo.

Os exemplos apresentados sugerem que, na comédia de Aristdfanes, os
epitetos sdo parte integrante de um conjunto de elementos-chave dos quais se serviu o
comediografo para, entre outras coisas, criticar chefes politicos (Péricles); evidenciar
aspectos grotescos de herois consagrados (Héracles); ironizar aspectos especificos do

espetaculo cénico (Euripides); e sugerir epitetos que ndo aparecem no texto. Com

178 Tglefo, Filoctetes e Estenebéia.
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relacdo a esse Ultimo exemplo, a alusdo do alexikakos parece mais uma ironia de
Aristofanes, pois, apesar de valorizar a ferramenta homérica, a0 mesmo tempo,
desvaloriza o significado do epiteto de outrora, visto que 0 ‘que afasta o mal’ ndo é mais

o salvador de ninguém.
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6.2 O ledo no século V a.C

Quando pensamos que 0 epiteto GuuoAécov surge no contexto da guerra
homeérica e estd inserido no contexto da polis, no século V a.C., € natural que os
elementos que o compBem alcancem outras dimensdes semanticas, seja em fungéo de
uma maior precisdo do termo thymds no campo psiquico, seja em funcdo da imagem
que o ledo e outros animais passam a incorporar nos textos tragicos.

Se o ledo no contexto da guerra se torna uma metafora oportuna do
guerreiro que se destaca, € necessario observar o que ele representa fora desse contexto.
Afinal, no contexto tragico o ledo é metafora do qué? Seria possivel que a sua
caracterizagdo estivesse vinculada de modo permanente e invaridvel a bravura de um
her6i?

Vimos que, nos poemas homéricos, o ledo aparece associado ao herdi como
um simbolo do guerreiro de exceléncia e, quase que exclusivamente, em similes, uma
ferramenta bésica da epopéia, ndo do teatro grego. Mas o teatro vive também da
materializagdo ou, se preferirem, da corporificacdo de metéaforas'’®, e observe-se que,
no século V a.C., ndo sé o ledo, mas outros animais aparecem de forma abundante nas
fabulas, nas narrativas curtas (de carater moralizante) em que eles assumem acdes e
modos humanos.

13

Segundo Aveleza, “a idéia de investir os irracionais no papel de
representantes (e as vezes até mestres) dos humanos tera obtido, com o passar do

tempo, um sucesso tdo completo que praticamente todos os povos a acolheram”. A

179 \/eja-se 0 artigo de BARBOSA, T. V. R. O Agamemnon de Esquilo: um gran finale. Foco, Ribeir&o
Preto, v. 13, p. 5-17, 2005, em que a autora analisa as varias metaforas animalescas que aparecem na pega
e aponta como os caracteres elevados das personagens sdo, em certa medida, ridicularizados exatamente
por meio dessas analogias.
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fabula se desenvolve em solo helénico e serve de modelo, séculos depois, a fabulistas
de peso como Fedro e La Fontaine™®. E dificil precisar quando exatamente esse tipo de
narrativa floresceu. A fabula identificada como a mais antiga do mundo helénico, o
rouxinol e o falcdo, encontra-se n’Os Trabalhos e Os Dias, de Hesiodo (vv. 203-12)"".
Desde os séculos VIl e VI a.C., alguns poetas liricos, como Arquiloco, Semonides de
Amorgos e Estesicoro se aventuraram a compor fabulas. Mas é Esopo quem se
notabilizou a partir dessas narrativas, de modo que muitas fabulas das quais ndo se
sabia a origem foram anexadas ao seu nome a partir do século 111 a.C.**,

As informagOes a respeito do fabulista sdo controversas. E provavel que
tenha vivido entre os anos 620 e 560 a.C. e, de sua obra, encontramos testemunhos nos
textos de autores como Avristoteles (Retorica, I, 20), Her6doto (Histdrias 11, 134) e
Aristéfanes (As Vespas, vv. 1257-61, 1446-9; As Aves, wv. 652-4).

O ledo nas fabulas esopicas € representado como um animal de atributos
variaveis: em algumas dessas narrativas ressaltam-se aspectos tradicionais como a
forca e a ferocidade, em outras, ele é simbolo de justica, e ha ainda aquelas em que o
animal é simbolo de perspicécia intelectual, mas mesmo assim é enganado por outro

mais astuto®®®,

E certo que também os filésofos se preocuparam com o estatuto que

ocuparam 0s animais no que diz respeito ao mundo dos viventes, seja como Aristételes,

180 AVELEZA, 2002, p. xxxiii. Veja-se também DEZOTTI, Maria Celeste Consolin. A tradicdo da
fabula: de Esopo a La Fontaine. Brasilia: Editora UnB, 2003. 214 p. (Cole¢do Antiquitas).

181 \West refere-se a fabula hesiodica como ‘poesia sapiencial’, assim denominada devido ao carater
exortativo e de instrucdo que comporta essa narrativa curta. Cf. WEST, 1978, p. 3. Veja-se também o
artigo de Agatha Pitombo Bacelar: Os homens sdo como os animais? O uso da fdbula em Os Trabalhos e
Os Dias, Caliope 11, Rio de Janeiro: 2003, p. 33-42.

182 AVELEZA, 2002, p. XXXVII, com relacdo & provéavel existéncia do fabulista, veja-se as paginas
XLIV-LXII.Veja-se também DEZOTTI, Maria Celeste C. A fabula esdpica andnima uma contribuigéo ao
estudo dos 'atos de fabula'. Dissertacdo (mestrado) UNESP/Araraquara, 1989.

183 \eja-se a fabula O ledo, a raposa e o veado, em que a raposa ajuda um lefo velho a se alimentar
enganando um veado, o animal é devorado parte a parte, até que o ledo procura pelo coracdo que ja havia
sido comido pela raposa. A esperta afirma que o veado ndo tinha coracéo, afinal, que espécie de coragdo
poderia ter alguém que vai duas vezes ao covil e as garras de um ledo?
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gue se ocupou com um tratado sobre as partes dos animais (/70! {ecoicov popicov), seja
como Platdo que configura em sua obra o dualismo existente entre 0 mundo dos deuses
e homens, homens e animais, animais selvagens e animais domésticos. De acordo com
Frere'®, o filésofo caracteriza a besta feroz em sua simples animalidade instintiva e
brutal e é essa caracterizacdo da bestialidade que a distingue dos outros viventes. No
que diz respeito ao ledo, € na Replblica que encontramos duas passagens em que
Platdo se apropria da imagem desse animal para exemplificar suas teorias.

No mito de Er, livro X, 620b, Ajax escolhe a vida de um ledo como a
migracdo da sua alma. Ao abdicar de uma alma humana, a audacia, a combatividade, a
impetuosidade guerreira do heroi, caracteristicas que lhe sdo préprias, encontram no
ledo o paralelo ideal no mundo animal. No livro IX, 588b, Sdcrates modela uma
imagem, ekcoc, da alma, ¢uyr, composta por trés partes: a primeira, monstros
multiformes como Cérbero e Cila; a segunda, um ledo; a terceira, o préprio homem.
Essas partes lutam entre si e cabe ao homem justo domesticar o que é possivel de se
domesticar e impedir de crescer as partes selvagens.

Um dado importante com relacdo ao ledo é que ele pode ser aludido por um
vocabulo mais genérico como 6rjp, besta, fera, que na lliada e na Odisséia se referiria
tanto ao ledo, quanto ao javali e & serpente. Na tragédia, segundo Frére'®, 6o alcanca
sentidos mais complexos: além de designar os animais citados, aparece também
relacionado a passaros por oposicdo a homens e deuses (Eumeénides, v. 70); e mais

raramente se refere a pessoas™®®, como no Orestes (v. 1272), de Euripides, em que o

8 FRERE, 1998, p. 21.

18 FRERE, 1998, p. 18-9.

18 Impossivel ndo discordar de Frére em relagio ao fato de que o ledo ‘raramente’ se refira a pessoas. SO
em Agamémnon podemos apontar o elenco levantado por LAGE, C. & BARBOSA, T.V.R. na nota 41 do
artigo intitulado O riso obsceno no éxodo do Agamémnon de Esquilo. Cf.
http://www.geocities.com/scriptaclassicaonline, p. 67: Ifigénia, v.141, cria de ledes; Helena, Paris e
Agamémnon (trecho ambiguo) v. 717; Agamémnon, v. 826, v. 1259 — ledo comedor de carne crua/



http://www.geocities.com/scriptaclassicaonline
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proprio Orestes é assim nomeado. Nesse ultimo caso, a énfase esta no carater, no
temperamento &vido, impetuoso e, por isso, perigoso. Além desses exemplos
apresentados pelo estudioso, vale a pena nos lembrarmos de que o préprio deus da
tragédia é denominado de 610, fera, n’As Bacantes (v.436). A relacdo de Dioniso com
0 ledo nos pareceu Obvia, por isso, apresentamos a seguir uma analise mais

pormenorizada dessa tragédia.

wunotnc Aswv; Egisto, v. 1224 — ledo franzino Asovt’ avolkiv; touro — v. 1126 em relagio a
Agamémnon.
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6.2.1 O ledo na tragédia: imagem dionisiaca

A tragédia - e sobretudo as pecas de Euripides — associa o ledo com uma
imageética curiosa. Ao que parece, o animal estd vinculado, de uma forma ou de outra,
ao deus Dioniso. O ledo deixa de ser a metafora do guerreiro valente, impetuoso,
intrépido, e sua imagem passa a incorporar tragos naturais na manifestacdo de
selvageria e crueldade inerente ao teatro de Dioniso™’. Acrescente-se que um dos
tracos que nao podemos esquecer, que esta presente em todo e qualquer animal, é a
imprevisibilidade. Quanto mais forte e potente o animal, mais tememos sua reagdo. O
ultraje de um cadaver conquistado converter-se-a em dilaceramento no ritual
dionisiaco, que seja ele produzido fisica, social ou moralmente. Euripides, dos trés
grandes tragedidgrafos, € 0 que mais explora esses aspectos, essa dilaceracdo aparece
bem marcada tanto no Héracles quanto n’As Bacantes.

E fato que o ledo esta associado ao deus do teatro, provavelmente, antes
mesmo dos festivais dionisiacos: lembremo-nos do hino homérico a Dioniso, em que 0
animal aparece como uma das suas teofanias. A controvérsia entre os editores antigos
em torno da provavel data de tal hino resultou em posi¢des muito divergentes, que o
localizam entre o século VIl e o 111 a.C.2%,

Em linhas gerais, o hino narra o encontro de Dioniso com piratas tirrenos
que, ao resgatd-lo do mar, tentam em vao prendé-lo em correntes (como Penteu tenta

fazer com as bacantes e com o proprio deus). Apenas o piloto, Hecéator, reconhece que

187 \/eja-se ARTAUD, 2006, p. 89. O autor refere-se & crueldade ndo naquele sentido que suscita aspectos
sanguinarios, mas da crueldade “muito mais terrivel e necessaria que as coisas podem exercer contra nos.
Nao somos livres. E o céu ainda pode desabar sobre nossas cabecas.” Para Artaud, o teatro existe para que
nos lembremos disso sempre.

188 EVELYN-WHITE, Introduction, p. 35-39, Harvard, 1995. O tradutor aponta duas edi¢ées dos hinos
homéricos Ludwich (Battle of the Frogs, 1896), que localiza o hino no séc. 1l ou IV e Allen and Sikes,
Homeric Hymnes. London, 1904, que acreditam que ele pertence ao séc. VI ou VII.
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se tratava de uma divindade, enquanto seus companheiros e o tolo capitdo do barco
Imaginavam que resgataram um homem comum e que ainda poderiam vendé-lo quando
alcancassem a terra. Mas rapidamente Dioniso d& mostras do deus que €, a sua
manifestacdo se d& por meio de prodigios, tais como vinho jorrando de dentro do
préprio barco, cachos de uvas que pendiam de uma vinha e hera se alastrando pelo
barco. Assustados, os homens tentam fugir, mas a esse espetaculo junta-se outro mais
fantasmagorico: o deus se transforma em um ledo terrivel (dein6s), soltando grandes
urros (v. 44-5). O hino refere-se também & maneira pela qual Dioniso-ledo olhava,
iddn, ferozmente, vrodpa. O ledo-Dioniso ataca um dos homens e os demais, com
excecao do piloto, atiram-se ao mar e sdo transformados em golfinhos. Observe-se que,
além da imagem aterradora, no hino, o animal € definido pelo som que produz,
associacdo, alids, muito adequada para Bromio.

Festugiere afirma que o dionisismo é totalmente selvagem, sendo que As
Bacantes, de Euripides, é a fonte mais completa de informacdo que possuimos desse
tipo de ritual*®®. O culto a esse deus, segundo Rocha Pereira, ¢ muito antigo e pode ser
comprovado com o avanco na decifracdo do linear B, através de duas tabuinhas de
Pilos, além de escavacOes na ilha de Ceos, que demonstram que seu culto era praticado
desde o século XV**. No prélogo d’As Bacantes, é o préprio Dioniso que enumera
diversas regides em que seu culto ja estava instituido (v. 13-20): Lidia, Frigia, Pérsia,
Béctria, Arabia, toda a Asia.

Dioniso representa a dissolugdo da ordem, ou melhor, aquele que transpde

os “limites da existéncia ordenada”, desconhecendo as fronteiras entre o masculino € o

% FESTUGIERE, 1957, p 138. Veja-se também os comentérios de Rocha Pereira na Introducdo a
traducdo d’As Bacantes, p.12-13.

190 \/eja-se a Introducgdo (p. 11) de Rocha Pereira in: EURIPIDES, As Bacantes, Edicdes 70 e o estudo
introdutdrio (p. 18-9) de Torrano in: EURIPIDES, Bakas, Hucitec, 1995. Festugiére se refere a um vaso
datado em torno de 520 a.C. que retrata Penteu sendo devorado por duas bacantes. Op. Cit, p. 132.
BURKERT (1993, p. 319) esclarece que, nas tabuas de Pilo, Dioniso aparece relacionado ao vinho e ha
uma inscrigdo votiva referindo-se a um santuario do deus.
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feminino, entre 0 humano e o animal. Walter Otto lembra que, arrebatadas pelo espirito
do deus, “as mulheres dionisiacas oferecem o seio materno as crias miudas dos animais

selvagens, deixam-se enlagar por serpentes que lambem suas faces com ternura™".

A possessdo do deus nessas mulheres tem um carater paradoxal'®?

, tanto
acolhedor, maternal, quanto sanguinario, mortal, visto que as mesmas crias que Sao
amamentadas podem também ser estracalhadas quando aquelas sdo tomadas pela
loucura. A possessdo do deus pode levar a falta de discernimento e & total insénia,
como acontece com a personagem Agave n’As Bacantes. E esclarecedor, para o
entendimento do carater paradoxal das bacantes, o comentario de Segal sobre as
tendéncias contraditorias no teatro dionisiaco: “Nessa polaridade conjunta do criativo e
destrutivo em Dioniso sustenta-se o reconhecimento antigo, profundamente arraigado,
gue nasce sem a destruicao de algo mais, sem perda, sacrificio, violéncia™%.

Essa peca de Euripides apresenta descricbes pormenorizadas do ritual
dionisiaco: a ope/Bacia, a marcha até a montanha; o orapayuoc, o dilaceramento da
vitima; a couogayia, ingestdo da carne crua da vitima imolada. O ledo ocupa um lugar
central na peca, visto que esté relacionado a imagem do deus Dioniso e, paralelamente,
a da vitima Penteu, ou seja, n’As Bacantes, como veremos, a imagem do ledo é
associada ao cacador e a caca.

O argumento da peca é explicitado nos primeiros cinquenta versos do
prologo: Dioniso estd em Tebas para fazer com que o rei Penteu e as irmas de sua mae,

Sémele, reconhecam-no como deus e com que se instituam 0S seus mistérios. E o

proprio Dioniso quem nos conta que as filhas de Cadmo se negavam a reconhecer que a

11 cf. OTTO, 2006, p. 163.

192 Na Poética, 1452a, Aristoteles afirma que o terror e a piedade se manifestam principalmente quando
nos deparamos com as acGes paradoxais.

193 «In this conjoined polarity of the creative and destructive in Dionysus stands the deeply rooted ancient
recognition that comes into being without the destruction of something else, without loss, sacrifice,
violence”. (SEGAL, 1997, pp. 16-17)
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irmd tinha gerado um filho de Zeus e, por isso, ele as aguilhoou com loucuras, manias,
e a todas as outras mulheres cadméias também (vv. 32-6)**.

Se as irmas de Sémele sdo atingidas pela insania dionisiaca, paralelamente,
o rei Penteu parece também ser possuido por uma espécie de loucura ou, pelo menos,
uma certa falta de discernimento. Penteu proibe a execugdo dos mistérios e tenta
prender as mulheres, a teimosia em ndo reconhecer a divindidade faz com que o
adivinho Tirésias o acuse, primeiro, de estar louco, wéunvac, e depois de ser um
selvagem, aypioc (vv. 358-61)%°. A associacdo é interessante: parece-nos que
Euripides estabelece no texto um curioso jogo semantico entre Dioniso e Penteu, entre
perseguidor e perseguido, caca e cagador, selvagem e domesticado, e ainda uma
associacdo entre a selvageria e a loucura*®.

Nesse primeiro episddio d’As Bacantes, o filho de Agave é chamado de
louco e selvagem; j& no segundo episodio (vv. 434-518), Penteu é o perseguidor.
Quando Dioniso é trazido por seus servos, ouvimos:

Penteu, aqui estamos, feita a cagada (aypaw)

que nos mandaste, ndo marchamos a toa.

Esta fera (6np) nos é doce (rpaoc): nem subtraiu
0 pé em fuga, mas, sem coerc¢do, deu as maos:
nem palido, nem alterou os vineos labios,

rindo (yeAcov) instou por ser preso e conduzido

e esperou, deixando-me agir com decéncia.” *’

194 \/eja-se artigo de MORENO, M. L. Zeus Tragodoumenos: Apariciones de Zeus como personaje en la
tragédia. http://147.96.1.15/BUCM/revistas/fll/11319070/articulos/CFCG0101110101A.PDF. A presenca
fisica dos deuses em cena é um dos efeitos mais espetaculares das tragédias, o prélogo de Alceste também
se inicia com um deus: Apolo. Tal artificio gerava um bom efeito no que diz respeito a credibilidade dos
argumentos. Para Taplin, esse prologo é diferente de outros de Euripides, porque ele ndo prediz o
resultado do conflito (como Hipolito, fon ou Alceste). O deus declara que esta disfarcado na forma
humana (vv. 52-3) e porque esta ali, mas a forca e a maneira da oposicdo permanecem desconhecidas
durante os 750 versos que se seguem ao prélogo, cf.: Exits and Entrances, Greek Tragedy in action.
Londres: Routledge, 2003, p. 56.

1% 0 adjetivo a’yproc designa o animal selvagem que vive no aypdc, no campo (terras nio cultivadas),

pode ser usado em oposicdo ar/8acoc, ao animal domesticado. Segundo Chantraine (1970, p. 1387),

desde Homero, é também usado para designar homens e sentimentos com o sentido de ‘feroz’. Veja-se

também o verbete do BAILLY (1950, p.16).

19 Segal em Dionysiac poetics and Euripides’ Bacchae, analisa vérias estratégias euripidianas para fundir
e confundir os limites em Bacantes. Veja-se também artigo de Barbosa, T.V.R. Teoria e perfomance.
Caliope 16, 2007, Rio de Janeiro: pp. 111-126 <http://wwuw.letras.ufrj.br/pgclassicas/caliopel6.pdf

197 Cf. vv. 434-40, tradugdo JAA Torrano modificada.
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Os servos se referem ao deus como uma fera, mas o adjetivo moaoc parece
inapropriado para qualificar o substantivo 6o, que se refere as bestas selvagens, ao
ledo e ao javali, por exemplo, mas também pode se referir a monstros. O adjetivo
mopaoc, segundo Chantraine (1970, p. 1387), significa doce, sem violéncia, e pode se
referir a luz, ao vento, aos animais, aos homens e as acfes. Nao representa
propriamente o animal que é domesticado, para esse sentido é usado 7/6acoc ou
nugpoc. Mesmo se pensarmos naqueles animais cujo atributo é a docilidade, é provavel
que eles tenham implicito um caréter que é domesticavel. A fera, 810, no entanto, ndo é
domesticavel, nem doce.

Na cena acima, a fera doce que se deixa aprisionar, aparentemente
domesticada, revelar-se-a mais adiante em sua natureza primitiva e, naturalmente,
selvagem'%,

Prosseguimos em nossas consideracfes, centrando-nos especialmente nas
ocorréncias do vocabulo Aécov. A partir do quarto estasimo (vv. 977-1023), o ledo é
aludido na peca em oito momentos, nos quais buscamos verificar a quem se refere o
animal e que sentido lhe é atribuido.

A primeira mencdo ao ledo acontece quando o0 coro, as bacantes da Asia,
mulheres dos barbaros, yvvaikec BapBapcov, lugar de origem do animal, invocam as

cadelas velozes das Furias, /Avooac, para que subam & montanha, onde se encontram

as filhas de Cadmo, e as excitem em furor contra o espido das loucas, yarvadev, que

198 \versos adiante, a situacdo se inverte e Penteu é quem seré preso, Taplin afirma que as correntes pelas
quais o filho de Agave é puxado s&o invisiveis, sdo correntes psiquicas. Penteu é levado a sacrificio pelo
préprio Dioniso, a vitima sacrificial, levada por um deus, deveria ser conduzida de modo disposto, sem
resisténcia, como acontece com o filho de Agave. Segundo o autor, a reversio dos papéis entre cagador e
caga, ativo e passivo, o que conduz e o que é conduzido, representa a reviravolta no equilibrio das forcas,
e demonstra a impoténcia da forca humana quando um deus é provocado. Cf. TAPLIN, O. Mirror scenes,
in: Greek tragedy in action. 2003, p. 139.
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se veste como mulher, yvvaikouiuc. O coro pergunta quem é o perseguidor, yaoTrp

(literalmente o buscador) das filhas de Cadmo, quem o pariu?

o yop eE aiuaTos
Muvaikoov edu, Aeaivac 8e Tivog
08’n Mopyovwv AiPuccav yevoc.

Pois ndo nasceu do sangue de mulheres,
Mas de alguma leoa,
ou é filho de Gdrgonas da Libia™®.

Penteu é representado nesse momento como o cacador que deseja
aprisionar, domesticar a caca (as ménades e Dioniso), mas 0 coro parece associa-lo ndo
ao cacador humano e sim a besta fera, ja que a hybris de Penteu em proibir os mistérios
de Dioniso faz com que as estrangeiras o excluam do universo humano e identifiguem
a sua génese com o animal selvagem, uma fera, a fémea do ledo, ou ainda com
monstros, as Gorgonas. A comparacdo procura evidenciar o aspecto selvagem e
monstruoso de Penteu.

O coro prossegue afirmando que o perseguidor investe contra a caca com
injustica, adikco, e colera, opya, como se a forga, Bia, superasse o invencivel,
avikatov (v. 996-1000). Ao contrario da épica, no contexto tragico, a forca bruta, a
bia, tem limites, ndo é capaz, por exemplo, de atingir os deuses.

Para punir o transgressor, as bacantes chamam pela Justica visivel, dika
pavepoc, e afirmam que ndo invejam a sabedoria e alegram-se cacando, fsonvovoa
outras grandezas, £Teoa usyala.

Evocam a aparicdo do deus em suas multiplas manifestaces: “aparece
touro ou serpente de muitas cabecas ou como ledo de fogo ardente (mupigAéycov

Aécov) de modo a se ver (opacfai)” (v. 1017-8). Essa segunda ocorréncia do vocabulo

199 \/ersos 987-90.
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Aécov remete-nos, é claro, ao Hino Homérico a Dioniso e marca a metamorfose
possivel entre o deus e 0 animal.

Além dessas formas em que o deus aparece, formas que podem ser
assustadoras, o coro paralelamente evoca também uma imagem mais suave quando
chama Baco, com sua face sorridente, yeAovt mooocsmeo (v. 1021). O riso aqui ndo é
sinbnimo de relaxamento, mas de tensdo: o coro clama pela mascara sorridente de
Dioniso, a fim de que o deus possa enlacar em sua rede mortifera o perseguidor das
bacantes (v. 1022) 2%,

As formas animalescas de possiveis metamorfoses (serpente, touro e ledo)
do deus séo evocadas com o intuito de que a manifestacdo seja visivel a contemplacéo,
pois 0 verbo opaco (que aparece na frase como infinitivo de finalidade) tem o sentido
de ver, colocar a vista sobre, contemplar. A invocacdo ndo é uma mera alusdo aos
animais, € de fato um pedido a uma manifestacdo real da metamorfose animal.

O quinto episodio (vv. 1024-1152) narra a cena do sparagmos, do
dilaceramento de Penteu, comandado por Agave, sua mie. Dioniso, Penteu e um servo
sobem a montanha para “espiar” o que fazem as mulheres. Segundo o servo que os
acompanhava, Penteu sobe em um abeto para melhor observar aquelas bacantes e, uma
voz, que se parecia com a de Dioniso, incita-as a castigar o invasor. Enlouquecidas,
euuavelc, pelo deus, tentam acertar Penteu com pedras, galhos, tirsos, e, por fim,
arrancam a forga a arvore.

E Agave quem as comanda: “ménades, segurai o tronco, agarremos a fera

(6r0)” (v. 1107). Notemos que a fera, 6rjp, agora, ndo é mais Dioniso.

20 A evocagdo remete-nos ao comportamento de Dioniso na cena anterior, quando o deus se entrega,
rindo, yeAcdy, como prisioneiro aos servos de Penteu. Vernant em Mito e Tragédia na Grécia Antiga
refere-se a mascara sorridente do deus como contraria as normas da mascara tragica: a face (mascara)
sorridente do personagem é desconcertante, diferente, deslocada das outras, e na representacdo teatral
ecoa a figura enigmatica de algumas mascaras cultuais do deus. Cf. VERNANT, 1999, p.336-7.
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Penteu é capturado e toca a face da mée tentando persuadi-la: “tem-me
compaixdo, 6 mae, e pelos meus desacertos, auaptiaior, ndo massacres o teu filho”
(vv. 1120-1). Para Torrano®®, “Penteu ao reconhecer seus ‘desacertos’ (hamartiaisi)
recobra a lucidez e lacido reconhece a divindidade do deus”. Se Penteu antes da morte
teve de fato o seu momento de lucidez, o poder com o qual o deus reveste as ménades
esta de médos dadas com a insania.

A cena do dilaceramento de Penteu (vv. 1125-39) € narrada pelo
mensageiro com detalhes repulsivos, o corpo de Penteu € estracalhado pela mée, pelas
tias e pelas outras mulheres cadméias, pés, bracos, costelas espalham-se aos pedacos
sobre as pedras e as folhagens da floresta®®%.

Agave é a iniciadora do sparagmds, poucos instantes antes de arrancar o
braco esquerdo do filho, possessa pelo deus “escumava saliva e girava pupilas
reviradas”. Completamente apartada de si mesma, a mae espeta a cabeca do filho no
tirso, como se fosse a de um ‘ledo da montanha’ (AéovToc opeoTépou) e exibe o seu
“despojo de guerra”. O mensageiro revela-nos que Agave, de posse da caca, frpa,

corre para dentro dos muros da cidade e evoca Baco, o parceiro (ovykuvayov), 0

cimplice (ovvepyatny) da caca (aypac), o belo vencedor (kaAAivikoy) (vv. 1144-7).

201 \/eja-se 0 estudo introdutério da traducdo EURIPIDES, Bacas. 1995, p. 38.

202 |nsistimos na importancia do dilaceramento ndo s6 em Bacantes, mas em toda tragédia grega.
BARBOSA, T.V R., em Tempo e espago no Teatro Antigo: a efemeridade e a katharsis. Phoénix, 2007,
p. 344, amplia essa etapa do ritual dionisiaco até a pratica teatral do ator: “Para nés as emocdes de
piedade/compaixdo e horror manifestam-se como movimentos corporais de sentido contrario. Na
primeira emogao a ser representada, 0 movimento mais 6bvio é em direcdo ao outro; na segunda, o
movimento € de fuga, rejeicdo, auto-prote¢do. Algumas posicdes de stplica e horror em representacdes
de vasos gregos comprovam esses movimentos na Antigliidade. Vale conferir o vaso Harvard 1972. 40
que representa Priamo, suplicante, pedindo a devolucdo do cadaver de Heitor a Aquiles. Na figura, 0s
bracos do rei troiano estdo estendidos, abertos em dire¢do ao filho morto. Em outra imagem, representada
na anfora de figuras negras do Museu do Louvre, Campana Gallery F 222, temos a morte de Priamo por
Neoptdlemo. Com uma de suas maos o rei implora por piedade, com a outra se protege e manifesta seu
temor. A figura registra 0 movimento de anteparo/defesa do velho troiano e a sua suplica de forma
claramente antitética.

Voltemos a préatica teatral e ao desafio de, no mesmo corpo, expressar essas emogdes (compaixao e
horror) simultaneamente. O resultado é, indubitavelmente, a dilaceragdo do corpo que age, porque esses
gestos — ndo o0s sentimentos nem os conceitos — sdo conflitantes. Trata-se, efetivamente, de, no teatro
ritual, alcancar a experimentagdo de Dioniso, que, como dissemos, pode dar-se em varios niveis. Tudo
isso é prdprio do ritual dionisiaco materializado na cena: o conflito que leva ao sparagmés.”
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No longo éxodo (vv. 1165-1392) que Euripides nos reservou, Penteu é
relacionado a um ledo abatido cinco vezes, e a associa¢do entre caca e cacador é
também ressaltada. Agave desce das montanhas portando seu “prémio” e o exibe,
primeiramente, ao coro de bacantes lidias, como uma venturosa cacada, pakaoiov
fpaua. Em sequida, refere-se a ele como o jovem filhote de um ledo selvagem,
Aéovtoc  aypotépov (v. 1174), lembrando-nos que Penteu foi associado,
primeiramente, a um filhote de leoa (v. 989). O coro ironicamente refere-se a Penteu
como uma bem-sucedida cagada, evtuxnc aypa (v. 1184).

Presa em seu delirio, Agave declara que foi Baco, cacador sabio,
KuvayETac gogoc, que as aticou sabiamente, cogeoc, sobre a caca, foa (v. 1189-
90). A ironia tragica esta presente na resposta do coro que afirma que o rei, avaé, é
cagador, aypsvc (v. 1192).

Agave prossegue declarando que até o filho Penteu elogiara esta caca de
natureza leonina, aypav Ttavde Asovrogun (v. 1195). Note-se a ironia nessa
passagem: a cacadora refere-se a uma caga que possui a natureza de um ledo. Penteu o
uaotnp, o perseguidor, literalmente aquele que busca, tem a natureza de um le&o, ou
seja, de cagador, mas é o que foi perseguido, abatido e estracalhado.

Agave (v. 1214-15) chama por seu pai Cadmo, a fim de que ele pregue nos
triglifos do palacio a “cabega de ledo”, koata Aeovroc, cacada por ela. Cadmo se
aproxima da filha e, no dialogo entre os dois, uma cena de psicoterapia®®, o delirio vai
se desfazendo: o pai faz perguntas de carater pessoal, tais como quem foi 0 seu esposo,
e quem ¢ o filho gerado desta unido. Todas as respostas sdo dadas corretamente, mas
quando Cadmo indaga de quem é a cabeca que Agave tem nas maos, a resposta da filha

é agora dibia: “de um ledo, Aéovtoc, como afirmaram as cacadoras” (v. 1278). Nesse

203 Cf. TAPLIN, 2003, p. 99.
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momento, a filha de Cadmo ja ndo € tdo incisiva, porque o delirio ja se aproxima do
fim, o pai pede a filha que olhe mais perto e de repente ocorre o reconhecimento.

Uma ultima vez, Cadmo indaga se Agave tem mesmo certeza de que a
cabeca no lhe parece semelhante a de um ledo (AéovTi). Ja fora do delirio baquico, a
mée confirma que se trata da cabeca de Penteu. Note-se que por inimeras vezes a Vvisao
das coisas reais (Penteu, a cabeca de Penteu, a vitima do sacrificio) fica distorcida,
confundida, misturada. Segundo Taplin, “a cabega desmembrada resume que o jogo €,
em certo sentido, sobre a dualidade de Dioniso. Ele é, como ele mesmo exprimiu em
um contexto altamente real¢ado, ‘um deus auténtico — 0 mais cruel — o mais doce para
a humanidade’ (v. 861)"%%*. Agave, ao reconhecer o filho, reconhece também a
crueldade do deus (v. 1296). Cruel € também a situacdo de Cadmo que, com a morte de
Penteu, fica sem descendentes e sem esperanca de uma velhice segura (vv. 109-12).

As palavras do coro que finalizam a peca Sd0 as mesmas que encerram
outras pecas de Euripides (Alceste, Medéia, Helena e Andrébmaca), exceto pelo
primeiro verso, que nos remete as metamorfoses de Dioniso: “Muitas sao as formas do
divino, muitas coisas 0s deuses realizam inesperadamente, e 0 que se esperava nao foi
cumprido, mas o deus acha o caminho para o imprevisto, assim termina o drama”
(vv.1388-92).

A imagem do ledo na peca é multifacetada como o é o proprio deus, a
comecar pela escolha da caga, visto que as filhas de Cadmo em delirio poderiam
confundir Penteu com animais mais comuns ao universo dos gregos, como uma

corca®® ou mesmo um javali. Como assinala Schnapp-Gourbeillon®®®; os heréis néo

204 TAPLIN, 2003, p. 100. “the dismembered head epitomizes what the play is, in one sense, about: the
duality of Dionysus. He is, as he himself puts it in a highly stressed context a true-born god, most terrible
— most gentle to mankind’ (860-1)”.

205 No prologo d’As Euménides, a pitonisa invoca varios deuses e afirma que ndo se esquece de Bromio,
desde que o deus teceu a morte de Penteu como se fosse uma lebre (Aaycxc). A palavra Aaycoc ndo
ocorre em Euripides, mas, para afirmar que a escolha do ledo como o animal sacrificado € uma inovagéao
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cacam o ledo e sim o contrario (para ela, a Unica excecdo € o ledo de Neméia). Segundo
a autora, as cagadas heroicas, integradas ou ndo a uma semelhanca mitica, sdo aquelas
possiveis e quem ocupa esse lugar é o javali, que personifica a distancia maxima entre
sociedade e selvageria. Mas a caca das Bacantes € uma caca ritual, significa a
experimentacdo do préprio deus: Penteu € dilacerado para que se manifeste o poder de
Dioniso. O animal representa, como afirmamos anteriormente, a coincidentia
oppositorum na peca. Os dois pdlos sdo: o ledo que é sacrificado, Penteu, e o ledo que é
consagrado, Dioniso.

Segal, no capitulo 7 de Dionysiac poetics and Euripides’ Bacchae, reflete
sobre o paralelismo entre a ambiglidade de Dioniso e a cidade de Tebas (o que néo
exclui a possibilidade de se tratar de qualquer cidade) e a ambiglidade e até mesmo a
subversao da tragédia na cidade de Atenas. No capitulo 8, da mesma obra, ele tratara da
crise dos simbolos na linguagem, no mito e na tragédia, e afirma que:

As Bacantes é surpreendentemente moderna ndo s6 porque convida a
leitura de preocupagdes contemporaneas do quinto século a.C ou
preocupacdes do quinto século a.C. no vigésimo, mas porque
Euripides se confrontou com uma crise da crenca e da linguagem, de
fato uma crise de toda expressdo simbolica, que mutatis mutandis se
assemelha com a nossa prépria. O momento dele é o das conjunturas,
guando o acordo valido entre a poesia e 0 mito passa por cima da
filosofia e do pensamento conceitual. No mito de Dioniso em Tebas,
ele achou o veiculo perfeito para dramatizar esse conflito.”?”’

Neste sentido, o ledo, simbolo de exceléncia e forca guerreira, alterna com

as imagens de selvageria, imprevisibilidade, incivilidade, desmedida no poder,

do tragediografo, necessitariamos de um estudo mais aprofundado. O interessante é que a lebre, Adaycc
se caga a pé, kata modac, (Xenofonte, 1, 6, 40), enquanto o ledo é um animal que se caca e se ‘abate’ a
distancia, por meio de armas ou de uma rede. Em termos metafdricos, podemos pensar que as bacantes
circundam o abeto em que esta Penteu e se langam sobre ele como uma rede mortifera langada pelo deus.
26 SCHNAPP-GOURBEILLON, 1981, p.141.

27 SEGAL, 1997, p. 272: “The Bacchae is strikingly modern not only because it invites reading
contemporary concerns into the fifth century B.C. or fifth-century concerns into the twentieth but because
Euripides was confronting a crisis of belief and of language, indeed a crisis of all symbolic expression,
that mutatis mutandis resembles our own. His moment is one of the junctures when the validy accorded to
poetry and myth passes over to philosophy and condeptual thought. In the myth of Dionysus at Thebes he
found the perfect vehicle for dramatizing that conflict.”
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irracionalidade, visto que configura cagador e caga, divindade e humanidade, amigo e

inimigo.
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7 O Héracles fuuoAécwv de Euripides

Como apontamos na Introducdo, no Héracles, de Euripides, encontramos
um verso em que estdo presentes os dois elementos que compdem o fuuoAécov, 0 que
nos abriu espago para uma investigacdo acerca dessa variacdo formal utilizada por
Euripides, bem como a sua visualizacdo espetacular. Sabemos que o teatro nos oferece
uma integracdo de codigos diversos (visuais, cinéticos, espaciais e auditivos) que é
fundamental a construcdo do sentido. No caso da tragédia grega, um texto que foi
escrito para ser encenado, a re-construcdo de uma peca € um desafio.

O teatro lida, a todo momento, com o par auséncia x presenca®®. Dada a
especificidade dessa manifestacdo artistica, existem vazios textuais que devem ser
rigorosamente preenchidos pelo encenador e pelo ator, co-participes da construcao da
obra. Para Ryngaert, “a personagem de teatro é, no texto, um fantasma em busca de
encarnagdo e, na representagdo, um corpo sempre usurpado, porque a imagem que nos
¢ dada ndo ¢ a unica possivel e jamais ¢ completamente satisfatoria®®. O autor
defende que a identidade de um personagem s6 pode adquirir sentido levando-se em
conta o contexto da peca como uma estrutura fechada.

Acreditamos que a visualidade materializada nos corpos é caracteristica
imprescindivel a representacdo teatral. Mesmo diante da afirmacdo aristotélica de que o
espetaculo, oyic, é o mais desprovido de arte e mais alheio a poética, é necessario

considerar que a tragédia nasce para a representacéo?.?.

208 \/eja-se artigo, ja citado, de Barbosa, T. V. R. O tempo e 0 espaco no teatro antigo: a efemeridade e a
katharsis. Phoénix. Ano XIII. Rio Janeiro: Mauad Editora, 2007. pp. 334-349.

29 Cf. RYNGAERT, 1996, p.141. Veja-se o capitulo V, A personagem.

210 Cf. Poética, 1450b 16-20. M. S. Silk, por exemplo, vé a afirmativa na perspectiva cronolégica e ndo na
perspectiva qualitativa. Cf. The ‘six parts of tragedy’ in Aristotle’s Poetics: compositional process and
processive chronology. In: Proceedings of the Cambridge Philological Society, 40, 1994. pp. 107-115.
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Nossas dificuldades frente a qualquer interpretacdo das pecgas gregas que
nos chegaram lidam sempre com certa limitacdo no que diz respeito a reconstituicdo
das cenas. Ao contrario do teatro moderno, € praticamente uma unanimidade entre 0s
estudiosos de tragédia que no teatro grego ndo podemos contar com a mapsm ypadn, a
didascalia, salvo as que estdo inseridas no préprio texto das pecas®**. Excecdo que se
evidencia através das personagens “que informam acerca da entrada de novas figuras
em cena ou sua saida, descrevem o Sseu aspecto e 0 seu comportamento, permitindo-nos
assim vislumbrar os quadros sucessivos que o dramaturgo idealizou”?*2. De modo que,
através das falas das personagens, encontramos preciosas pistas para a reconstituicdo
das cenas. A primeira fala de Héracles na peca homénima de Euripides é um bom
exemplo desse tipo de rubrica, o her6i aparece pela primeira vez em cena e apresenta
descricdes fisicas e psicoldgicas dos personagens. Héracles descreve o que Vvé: os filhos
coroados de ornatos funebres, a esposa Mégara entre muitos homens e o pai, Anfitrido,
em lagrimas (vv. 525-30).

Procuramos seguir essas pistas textuais e observar a escolha lexical que
Euripides faz de determinados termos, visando observar como é construida a identidade
da personagem Héracles e o estatuto que ocupa na peca. Que imagem Héracles adquire

pelas méos de Euripides?

211 Cf. ROCHA PEREIRA, Léxis e opsis na tragédia grega, in: Mascaras, vozes e gestos: nos caminhos
do teatro classico. Aveiro, 2001, p. 9-25. 16-7. Dezotti em seu artigo (Traducdo de texto teatral greco-
latino: com ou sem didascalias? Caliope 15, 2006, Rio. pp.100-111) chama a atencéo para o fato de que
os termos rubrica e didascalia, hoje sindnimos, possuiam outros significados no teatro antigo. Ela
apresenta a formulacao de Andrieu, J. (Le dialogue antigue. Les Belles Lettres, 1954, p.89) que denomina
rubrica, as listas de nomes de personagens e de papéis colocados entre as cenas, e didascalia as anotacdes
(raras) dos antigos gramaticos contendo informagfes sobre lugar, cendrio, detalhes do concurso etc.
Acerca das didascalias nas pegas dos trés tragedidgrafos, veja-se o livro de Capone, G. em que 0 autor
apresenta as indicagdes cénicas em cada peca sob duas categorias: uma, dedicada ao espectador
(apresentacdo dos personagens, indicacdo da hora, particularidades cénicas ndo realizaveis materialmente
ou de modo sugestivo); outra, dedicada ao ator (lugar de acdo, acessorios, gestos, atitudes, estados de
animo etc.). L’Arte Scenica degli attori tragici greci. Revista Universita Di Padova. Pubblicazioni Della
Facolta Di Lettere E Filosofia, vol. X Padova: CEDAM, 1935 - XIII.

212 \VARZEAS, Marta. Siléncios em As Traquinias de Séfocles. Humanitas. Porto, vol. XLVI, p.43-62,
1994.
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Além da loucura do herdi, outros temas secundarios se desenvolvem
paralelamente, tais como, a questdo da paternidade divina X humana e o carater
civilizador das “missoes” de Héracles. Analisamos algumas cenas, observando como se
da a vinculacdo de Héracles com o ledo por meio de um comportamento apartado da
civilizacdo e em que medida o thymds do herdi é ressaltado. A pergunta é latente: por
qué o epiteto (imagem congelada do her6i) ndo ocorre na peca? Procuramos observar
se 0 epiteto mantém uma relacdo semantica fiel a idéia expressa — questionada em seu
tempo — do valor da alma leonina e se a auséncia sonora do termo contrasta com sua
realizacdo em agéo.

O Héracles ¢ uma peca considerada problematica no que concerne a

unidade dramatica da obra. Alguns estudiosos®*®

identificam trés partes totalmente
distintas: a primeira (vv. 1 a 814), em que a familia do heroi, ameacada pelo tirano
Lico, vé a sorte mudar com a volta de Héracles, que pune com a morte o usurpador do
poder em Tebas; a segunda (vv. 815 a 1041), que se centra na cena de loucura e no
exterminio da familia pelas maos do herdi; e a terceira parte (vv. 1042 a 1428), em que

Héracles recupera a sanidade e é auxiliado por Teseu. Para Kitto?**

, @ preservacgéo da
peca se deve, sem dlvida, a forca da cena do enlouquecimento do her6i. O autor afirma
ainda que ndo ha rigorosamente conexao entre as partes, mas justaposicao.

A peca se inicia em tom épico, fazendo referéncia a ascendéncia do herdi,
como ocorre no Escudo de Heéracles. Anfitrido se apresenta como o que foi gerado por

Alceu, filho de Perseu, e como aquele que é conhecido por ter partilhado o leito com

Zeus (v. 1-3).

23 Cf. KITTO, H. D. F. A tragédia grega. Coimbra: Arménio Amado, 1990, 2v., p.92-4; BOND, 1999, p.
19-20 (Héracles. Tradugdo, introducdo e comentarios G. W. Bond. Oxford: Clarendon Press, 1990).
Alguns autores consideram apenas duas partes: antes da morte de Licos e depois dela, cf. LESKY, A.
Tragédia Grega. Trad. A. Guzik. S&o Paulo: Perspectiva, 2001, p. 161.

24 KITTO, 1990, p. 92-3.



139

Euripides também explora a faceta do heroi civilizador e benfeitor da
humanidade: logo no prélogo, Anfitrido afirma que seu filho esta ausente e se propés a
pacificar a terra, efnugpcdoar yaiva, para que Euristeu admitisse a volta dele a sua
cidade natal (vv. 17-25). Na fala do pai mortal do herdi, fica claro o caréater civilizador
da missdo de Héracles pela escolha do verbo £—nuepoco, que esta relacionado tanto a
domesticacdo da terra através de seu cultivo, quanto a pacificacdo da terra e do mar
através da captura e eliminacéo de seus monstros*®, sentido explorado por Euripides
ndo s nesse trecho, mas também nos versos 225-6 (fala de Anfitrido), versos 698-700
(fala do coro) e versos 851-3 (fala de Lyssa, deusa da loucura).

Das faganhas de Héracles, Anfitrido nomeia somente a captura de Cérbero
(justificativa para a auséncia do herdi em Tebas) e refere-se a outras facanhas do filho
como aAlovc ebeuoxBnoev movous (v. 22), ‘outros trabalhos realizou com esforgo’.
Nesse inicio da peca, o tragediografo vincula as facanhas de Héracles a realizacOes
sempre marcadas pela idéia do esforco, da fadiga, visto que o verbo poxfeco, ‘penar’,
‘sofrer’, deriva do substantivo xoxfoc, uma das palavras que também se relacionam ao
trabalho, mas especificamente um trabalho que se traduz sempre em exaustdo para o
corpo ou para o espirito®®. No decorrer da peca, reitera-se esse conceito de um heréi
que passou a existéncia realizando trabalhos penosos.

No primeiro estadsimo, o coro de ancidos canta os feitos de Héracles, nove
dos doze trabalhos tradicionalmente conhecidos sdo apresentados, além de outras
facanhas, como a luta com os centauros, a limpeza dos mares e o0 combate com Kikno.
A apresentacgdo de tais feitos obedece a uma ordem variavel, se compararmos com a de
outras fontes, mas no que diz respeito a primeira grande facanha do herdi segue a

mesma cronologia ja legitimada pela tradicéo:

215Cf. CHANTRAINE, 1977, p. 413.
21Cf. CHANTRAINE, 1977, p. 716-17.
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mpd3Tov pev Atoc alooc
NPNUWOoE AelovToc,
TUPOI 8 audekaAuPOn
Eavbov kpa T’ EMVWTICHE
Sevou xaopaT! Bnpoc.

Primeiro, o bosque sagrado de Zeus
libertou do ledo.

Cobriu o dorso e envolveu a loura
cabec¢a com ignea boca hiante

da terrivel fera. (vv. 359-63)

A caga ao ledo funciona como um “filme que deu origem a série” e o Uso da
pele do ledo marca comprovadamente a imagem desse herdi, por isso esse trabalho é o
primeiro ndo s6 dos doze, mas a primeira facanha de que se tem noticia quando
recorremos a sua biografia fragmentada. O ledo de Neméia era um monstro, filho de
Ortro e Equidna®’ e irmdo da esfinge de Tebas. A invulnerabilidade do animal era tal
que so restou ao her6i um combate corpo a corpo, visto que nenhuma de suas famosas
armas pode atingi-lo, e é com as proprias méos que o asfixia. Apos maté-lo, esfolou-o e
se revestiu com a pele. Assim, a cabeca do ledo passou a funcionar como uma espécie
de elmo e a pele como uma capa protetora. Héracles ao se revestir de ledo, de certo
modo, incorpora o0s atributos do animal, no que diz respeito a forca e a
invulnerabilidade.

Apos a fala do coro, enquanto Mégara se dirige aos filhos em tom de
despedida e relembra os planos que o esposo fizera para eles, a pele de ledo é referida
como um dos artefatos que se tornaram um dos armamentos de Heéracles:

ool LEV Yop Apyoc Evel’ o kaTbavev TaTnp,

Eupucbecoc & ueAAec olknoetv Sopouc
e KoAkapTTou kpaTos Exwv TTeAdaoylag,

27 Equidna era um monstro com tronco de mulher e cauda de serpente, gerou quatro filhos com Tifon, o
cao Ortro (que guardava o rebanho de Gerion), Cérbero, a Hidra de Lerna, a Quimera; e dois com
Ortro(seu proprio filho): o ledo de Neméia e Fix, a esfinge. Desses seis, quatro se relacionam ao ciclo dos
doze trabalhos, o cdo Ortro, a Hidra e o ledo foram mortos por Héracles e Cérbero foi capturado por este.
Cf. Teogonia, 295 e ss; Herodoto, Histdrias IV, 9-10; Pausanias, VIII, 18,2; Biblioteca de Apolodoro II,
1-5eV, 11. Veja-se também GRIMAL, 1997, p. 208.
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oToAnv Te Bnpoc audePoarle ot kaPai
AeovToc, Mimep auToc eEwmAiEeTo.

Pois a ti teu falecido pai atribuiria Argos,

e estavas para habitar o palacio de Euristeu

e ter poder sobre a frutigera Pelésgia.

Envolvia tua cabeca na pele do ferino

ledo, com a qual ele proprio se armava. (vv. 461-6)

Diante da situacdo desesperadora em que se encontra a familia do herdi,
nota-se que a esposa de Héracles se refere a ele como o falecido, o kat8avewy, pelo fato
de ele se encontrar ausente e, principalmente, por estar no reino de Hades, lugar do
qual nenhum mortal costumava voltar. Alguns versos adiante (494), Mégara suplica
pela ajuda do esposo, mesmo como uma sombra (ok7a), ou em forma de sonho (ovap).
E para um dos filhos que ela se dirige relembrando que, outrora, Héracles envolvia a
cabeca do menino com a pele do ledo, o que nos possibilita inferir que esse adereco
acompanhava o heréi mesmo no espago domestico.

Quando pensamos no efeito de uma aparicdo, na representacdo teatral de
um homem do porte de Héracles revestido da pele de ledo, tal imagem parece provocar
dois movimentos paradoxais, que se aproximam da definicdo de Vernant®'® para a
maéscara da Gorgona: por um lado, o horror do que € terrificante, por outro, o risivel do
grotesco.

Apds as lamentacOes de Mégara, o herdi aparece pela primeira vez em cena
e é informado por Anfitrido e por sua esposa a respeito das desgracas que cairam sobre
seu lar. A volta do filho de Zeus representa o unico meio de fugirem a morte pelas
méos do tirano Lico. O retorno de Héracles significa o restabelecimento do equilibrio
no oikos e, depois que isso acontece, hd uma nova reversao da fortuna, visto que o

comportamento selvagem do filho de Zeus ja ndo tem lugar na polis. Como bem

salientou Vernant:

218 \VERNANT, Jean-Pierre. As origens do pensamento grego. Trad isis Borges B. da Fonseca. Rio:
Bertrand Brasil, 1998, p. 52.
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Chega um momento em que a cidade rejeita as atitudes tradicionais
da aristocracia tendentes a exaltar o prestigio, a reforcar o poder dos
individuos e dos genes, a eleva-los acima do comum. S&o assim
condenados como descomedimento, como hybris — do mesmo modo
que o furor guerreiro e a busca no combate de uma gldria puramente
particular — a ostentagdo da riqueza, o luxo das vestimentas, a
suntuosidade dos funerais, as manifestacdes excessivas da dor em
caso de luto, um comportamento muito ostensivo das mulheres, ou o
comportamento demasiado seguro, demasiado audacioso da
juventude nobre.**®

Na tragédia de Euripides, temos um exemplo claro do quanto este tipo de
herdi era inadequado a sociedade do século V a.C. Pensemos, por um momento, na
situacdo dos filhos de Héracles que estdo, na peca homoénima, condenados de uma
maneira ou de outra. Primeiramente, sofrem pela perseguicdo de Lico, que os quer
eliminar por uma questdo de precaucgéo (vv. 167-9) e, na peca, “a eficacia da atitude de
Lico diante de seus inimigos s6 sera rebatida por uma acdo impulsionada por uma bia
maior”. S6 um herdi poderoso, orgulhoso e destemido poderia enfrentar um tirano e
seus soldados. Porém, os filhos de Héracles acabam eliminados pelo préprio
progenitor. Assim como acontece a Licos, “da mesma forma, a bia de Héracles so sera
superada por outra ainda maior: a de Hera, trazida a0 mundo através de Lyssa™*®. A
hybris de Lico é punida com a forca bruta de Héracles, porém, nessa mesma forca bruta

(bia) do herdi reside o instrumento para a prépria condenacao e a de sua familia.

Apo6s a morte do tirano, 0 coro comemora a volta da boa sorte a casa e se
refere a paternidade divina de Héracles, reforcando o estatuto de her6i fora do comum,
capaz de feitos proprios s6 a um verdadeiro filho de Zeus:

@G TOTOV HOl TO TTOAKIOV

10N Aexoc,cd Zel,c0v T ouk EATISI pavdn.
Aapmpav 8 €8e1E” © xpoNoc

Tav ‘HpokAeos olkav:

oc yoc eEefac Bohapwv

219 \VERNANT, 1988, p. 40.
220 \/eja-se BARBOSA R. T.V. Uma teoria sobre a palavra l6gos na Medéia, no Héracles e nas
Bacantes. Tese de doutorado. S&o Paulo: UNESP, 1997, p.248.
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TThoUTwvos Swdpa ATV vepTEPOV.

Quado crivel é agora, para mim, a antiga uniao,

0 Zeus, que se revelou tua contra a expectativa!
Espléndida, mostrou o tempo,

é a forca de Héracles:

saiste dos recessos da terra

e deixaste o infero palécio de Plutdo. (vv. 803-8)

Poucos herois conseguiram a facanha de adentrar nos dominios de Hades e
voltar a ver a luz, como Orfeu, Héracles e Odisseu. Faganha que s6 adiava e ndo eximia
nenhum desses herois de descer definitivamente ao Hades.

Curiosamente, o coro nio exalta a Bra do her6i, mas sua aAkn. Os dois
vocabulos referem-se a forga, porém, enquanto a Bia refere-se a forca bruta, a forca
que se traduz em um ato de violéncia, a7 representa uma forca que permite a defesa,
escolha intrigante do tragediografo, visto que, para trazer Cérbero a luz, certamente o

her6i precisou usar de violéncia. No prélogo de Alceste (v. 1-76)%

, por exemplo,
Apolo declara profeticamente que Thanatos, mesmo sendo muito cruel, dmos, ainda
assim tera de ceder ao homem que arrancara a jovem Alceste de suas maos a forca, bia.
O deus Apolo afirma que Thanatos sera vencido ndo por meio de artimanhas — como a
que ele usou para enganar as Parcas e fazer com que aceitassem outro morto em lugar
de Admeto — mas por meio da for¢ca, uma forca inimaginavel para conseguir arrancar
um morto que pertence a Thanatos por direito.

O coro do Héracles exalta os feitos do herodi, mas anuncia repetidamente a
transformacio que se dara na peca: mudancas de males, metabolai kakdn, (v. 735);

mudangas de fortuna, metallagai syntychias, (v. 766), foi-se 0 novo rei, anax kainos,

mas 0 mais antigo, palaiteros, domina (769-70). Abre-se assim espago para 0 quarto

22 Sabemos que Alceste foi apresentada como a quarta peca de uma tetralogia o que, em tese, iria
qualifica-la como um drama satirico. Muitos estudiosos se dedicaram a discutir em qual género de fato a
peca se enquadraria. Segundo Lesky, Euripides tinha o costume de substituir o drama satirico por uma
tragédia de epilogo feliz, para esse autor, ndo se deve aproveitar dos tracos burlescos presentes na peca
como estratégia para desconsidera-la como séria. Cf. LESKY, 2001, p. 199-200.
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episédio e para a cena mais marcante da peca, uma metabolé espetacular: o
enlouquecimento do her6i pela intervencdo de Hera, Iris e Lyssa e as acdes que fazem
dele um animal pior do que todos, 0 que extermina a propria prole.

A cena de loucura se inicia com o coro dos ancidos em fuga diante da
aparicdo de Iris, a mensageira, e Lyssa, deusa da loucura. No agon singular entre as
duas deusas, € a propria Lyssa quem intercede a favor do heroi, afirmando que Héracles
ndo é um homem aonuoc, desconhecido, indistinto, nem entre os homens, nem entre
os deuses. Mas Iris ¢ inflexivel:

gmel 8¢ poxBouc Siemepoo’ Evpuabecac,

“Hpa mpocadat kotvov oy’ auTedt Beet
To8GC KOTAKTEIVOVTL, ouvbeAw &’ Eya.
oA\’ el ateykTov culMoaBoloa kopdiav,
Nuktoc keAauvic avupevaie TopBeve,
Maviac T’ em’avdpl TedISe Kol oSOk TOVoUG
Dpevedv THPOyHOUE Kol TTOSWV OKIPTAHO T
EAOUVE KIVEL.

Mas agora que transp0s os trabalhos de Euristeu,

Hera quer ata-lo a derrama de sangue familiar através do assassinio
dos filhos; o mesmo quero eu.

Mas eia! Retoma teu inflexivel coragdo,

virgem filha da negra Noite, e sobre este homem,

a loucura, puericida perturbagdo de espirito e o saltar de seus pés,
impele, move.

(v. 830-837, trad. C. R. Fransciscato)
E interessante a exortacdo de Iris para que a deusa da loucura deixe a
sensatez de lado e retna seu inflexivel coracdo (aTeyxTov ouldaBovoa kapdiav). A
cena que se sequira é justificada em virtude da colera, yoloc, de Hera e de iris. Ao que
parece esta Ultima deseja a puni¢do do filho de Zeus como uma maneira de lembrar aos

mortais que nada sdo perante os deuses, idéia recorrente na tragédia de Euripides, um
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herdi que pode ser classificado de hybristés em muitos momentos, deve render-se a
forca dos imortais. Nos versos que se seguem, a sentenca é dada por iris:

( ) ¢ov1ov sglel koA,

coc av nopsucac St” Axepouclov moPov

Tov kaAN T Sa oTedavo aubevTi Ppovel
Oyvad pev Tov 'Hpac o1oc 0T’ aUTt XOAOG,
padnt 8& Tov epov: 1) Beot pev ouSapou,

Ta BunTa & éoTan peyala, un Sovtoc Siknv.
(...) solta cruenta amarra

Para que, tendo feito cruzar aquerdntica travessia
a coroa de belos filhos, pelo cruor de suas maos,
saiba de que natureza € a colera de Hera por ele,
e aprenda a minha. Ou os deuses de nada valerdo

e grandes serdo 0s mortais, se ndo for punido.
(v. 837-42)

A presenca de Lyssa na cena marca uma oposic¢do entre a forca e a fraqueza
que, no caso de Héracles, se manifesta em forca fisica e fraqueza moral ou psiquica. Os
primeiros sinais da loucura de Héracles aparecem na peca através de descri¢des fisicas
que podem ser enumeradas verso a verso, as quatro primeiras sdo apresentadas pela
deusa Lyssa como as corridas (oradia) que movera para o peito (oTéovov) de
Héracles (v.863); as demais sdo descritas pelo mensageiro durante o “sacrificio” dos

filhos e da esposa de Héracles, assim, o heroi:

—v. 867 - agita a cabeca - TIVAGOE! KPATO

28 —v, 868 — gira as gorgoneas pupilas -
(SlGGTpOd)OUQ YOPYWTOUG KAPOG

32— v. 869 — ndo controla a respiragio — apumvoac ou cwdpoViel
42 — v, 870 — muge terrivelmente — Selva pukaTan

52 —v. 930 — se detém em siléncio — €éoTn o1t

62— v. 931 — encara os filhos - TpoceoxoU o

72—v. 932 — gira os olhos de modo desvairado -
OTPOPAIGIV OUUGTCOV

82— v. 933 — tem um olhar sanguinario — algaTATOC
92— v, 934 — verte espuma da barba — appov yeveiadoc
102 — v. 935 — fala com riso demente - yeAwT! Topo TETANYHEV!
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A essas descrigdes fisicas se somam as alucinagdes. De posse das suas
armas, Héracles afirma que ira atras de Euristeu®”?, sobe em um carro imaginario e age
como se estivesse manejando as rédeas dos cavalos. Tal cena provoca em dois servos
que estavam presentes uma atitude ambigua, pois enquanto observam seu senhor, sdo
tomados por uma sensacdo que provoca, a0 mesmo tempo, o terror, phdbos, e o riso,
gélos (vv. 950-51). A presenca do riso pode denotar tanto o excesso de tensdo, quanto o

patético manifestado pela acéo.

Um dado relevante no comportamento do Héracles louco é que a sua
loucura comeca quando ele estava diante do altar de Zeus purificando as suas maos
depois de assassinar o tirano Lico (vv. 922-29), antes de assassinar a familia, que se
tornam as vitimas do sacrificio pelas maos do her6i??®. Héracles desnuda o corpo das
vestimentas (v. 959) (ywuvov owua mopmauateoy). As armas do heroi, outrora
usadas para livrar a terra de monstros, agora, servem a outro fim. As mortiferas flechas
de Héracles atingem o primeiro filho, o herdi nu persegue a vitima girando ao redor da
coluna, como um ledo ao redor da vitima (vv.977-9). O segundo filho se posta diante
do pai de ferozes olhos gorgéneos (ayprcwmov ouua opyovoc) como um suplicante:
morre com um golpe da clava (vv. 984-94). O terceiro filho e a esposa fogem para
dentro do palacio, mas Héracles, como uma fera, cava, okamrer, derruba as portas e
mata, com uma sé flecha, Mégara e o filho (vv. 996-1000). Para Bond, os assassinatos
sdo construidos pelo poeta com cuidado, a morte do segundo filho € relatada com um

namero maior de versos (dez) gragas a suplica que Euripides acrescenta a cena. As

222 Ao cumprir cada um dos trabalhos, Héracles deveria prestar conta destes a Euristeu, seu primo. A
tradicdo ndo esconde que Euristeu seria um homem menor e, por isso, tal tarefa era desagradavel para o
heroi.

22 Kott afirma que, de certo modo, o ritual no Héracles é repudiado. O fato de a loucura se iniciar nesse
momento deveria ser extremamente importante para Euripides, visto que é aludido pelo mensageiro e
também por Anfitrido (v. 1144). Para o autor, o ritual para Euripides ¢ uma solucdo simulada da
contradicdo entre 0 ndo-humano e o humano, entre o inimigo fora de nos e o inimigo dentro de nds. A
volta do heréi ao mundo humano no fim da peca demonstra que Héracles deve controlar o seu desespero
pela razdo. Cf. KOTT, Jan. The Eating of the Gods. 1987, p.159.
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mortes séo descritas em uma ordem que dialoga com um trecho anterior. No segundo
episodio (vv. 460-475), Mégara relata os planos de Héracles para os filhos e hd uma
relacdo direta entre 0 armamento do herdi e 0 modo como suas vitimas morrem. Pois
ao primeiro filho prometia a cidade de Tebas, enquanto envolvia a cabeca do garoto
com a pele de ledo, a esse que Héracles, como um ledo, perseguiu dando voltas; na méao
do segundo, colocava a clava que antes era um brinquedo e agora lhe tira a vida; quanto
ao terceiro, prometia a cidade da Ecalia que devastara com flechas certeiras e é por

estas que ele morre®®,

Héracles, em completa deméncia, mataria até Anfitrido: s6 ndo o faz, gracas
a interferéncia de Atena, que o retira do acesso de loucura e o faz adormecer, ndo com
a ajuda de Hypnos, mas lhe atirando uma pedra sobre o peito (stérnon). O herdi, ao
tombar, bate as costas contra a coluna provocando o desabamento de uma parte do teto
do palécio (v. 1004-8). O coro de ancidos anuncia: “Vede, abrem-se duplas, as elevadas
portas do palacio” (v. 1029-30), referéncia a ekkyklema®®, e relata que o herdi,
enguanto estava desacordado, foi amarrado as colunas proximo a esposa e aos filhos
mortos.

O quinto episddio traz o desfecho da peca. Héracles acorda e suas primeiras

palavras sdo um reconhecimento simples de que ainda esta vivo, ele afirma que esta

224 Cf. BOND, 1999, p.316.

225 A ekkyklema era uma plataforma baixa sobre rodas que girava e mostrava através das portas abertas
cenas interiores que ndo eram vistas por todo publico. Muito se discutiu acerca dessa cena, se Héracles
estaria amarrado a coluna no palco ao ar livre ou se estaria oculto por tras das portas. Cf. ARNOTT, 1962,
p. 86-7 e BOND, 1999, p. 329-30. Tanto a ekkyklema quanto & mechané (uma espécie de guindaste que
deu origem ao deus ex-machina), quanto a skéne (uma espécie de tablado com uma fachada em que havia
uma porta e um telhado horizontal, de onde poderiam surgir os personagens, em geral, deuses) foram
recursos convencionais do teatro, também adotados por Aristofanes que, as vezes, usava 0S recursos como
tempero comico: “Por Zeus, s6 pode ser um ignorante, vocé deu um pontapé na porta, assim tao
estupidamente, e fez abortar um pensamento ja encontrado...”, fala do discipulo de Socrates a
Estrepsiades. Cf. As Nuvens, 135-6.
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respirando, vé o céu, a terra e os raios de sol (vv. 1089-90). Kott**

ressalta que ha um
certo paralelismo entre esse retorno do herdi e o outro, no inicio da pega. O primeiro
regresso é do reino dos mortos, o segundo é o regresso da loucura, por meio da qual
assassinou a esposa e os filhos. No primeiro, Héracles alegra-se também por voltar a
luz (v. 524) e, de posse dos seus aderecos (arco, clava, aljava, pele de ledo) resgata os
filhos, a esposa e o pai de uma morte iminente. No segundo retorno, o herdi se encontra
nu, sem armas, atado por cordas a uma coluna arruinada do palacio e se denomina
impotente, a—unyavco sem recursos (v. 1105).

Depois do assassinato de Mégara e dos filhos, o coro se refere a ate, como a
lamentavel cegueira, otevakTay atav, que causa a ruina. Retomando a definicdo de
Dodds sobre a ate tragica, vemos que ela se configura como “um desastre objetivo”, a
ruina, conseqiiéncia de um crime, uma penalidade por algum gesto de hybris cometido
pelo herdi. A hybris de Héracles se manifesta nos arroubos momentaneos que sofre e
que se traduzem em acdes demasiadas, ousadas e violentas: quando mata os filhos, por
exemplo, o her6i pensa estar matando outras criangas: os filhos de Euristeu. De
qualquer modo, o tema do filicidio, um crime abominavel, condenavel no universo
humano, préprio do universo animal, marca a obra de Euripides®*’. De modo que

Héracles desconhece limites para impor a sua bia, forca bruta, seja no que diz respeito

a deuses, homens e até criangas®®.

226 Os dois regressos de Héracles tém significacdes e estilos dramaticos diferentes e Kott analisa os dois
passo a passo. Segundo o autor, a maioria dos eruditos considera a cena do primeiro retorno chata, tediosa
e desigual comparada a do segundo retorno, que € vista como uma obra-prima. Cf. KOTT, Jan. The faces
of Heracles, in: The Eating of the Gods. 1987, p.147-51.

22T Em Medgéia (vv. 187-9), por exemplo, a ama da princesa da Célquida refere-se ao olhar que lancava
aos servos que tentavam aconselha-la: como o de uma leoa que acabou de parir (Tokadoc).

%8 Depois que mata o primeiro filho, Héracles grita em triunfo, vangloriando-se, (7Aalaée
kamekoumooey), alada é o grito de triunfo comum na guerra (BOND, 1999, p. 317), n’As Bacantes, a
palavra se refere ao grito que as mulheres enlouquecidas soltam enquanto despedacam Penteu (v. 1133).
Na Introducdo da traducdo brasileira do Héracles, Franciscato ressalta que a vangloria pela morte de uma
crianga indefesa demonstra o tipo de herdi que Héracles ¢, “embora sua atitude possa ser amenizada pela
loucura que sofre, ndo deixa de revelar uma natureza bastante violenta”. Cf. Introdugdo ao Héracles,
2003, p .41-2.
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De certo modo, a aproximagao do her6i com o mundo selvagem é possivel
devido ao carater demasiado ousado do herdi, ndo s6 manifesto nas a¢des, mas também
nas ameacgas verbais. Quando, por exemplo, Héracles se d& conta da situacdo
ameacadora em que se encontra a familia afirma que, além de derrubar o palécio e dar a
cabeca do tirano Lico aos cées, ensanglientard o curso do rio Dirce com o sangue de
muitos Cadmeus (vv. 575-63). Nos atos praticados por Héracles, vemos que a fronteira
entre a sanidade e a loucura se diluem.

Passo a passo no Héracles, notamos que Euripides ressalta a inadequacao
da bia, for¢a bruta do herdi, e, acrescida a ela, uma imagem vinculada ao selvagem. O
heréi se torna o apanthropos, aquele que estd a parte, distante (amo) do humano.
Lembremo-nos de que, no contexto da peca, Héracles estd ausente devido a realizacéo
de seu Gltimo trabalho. E preciso considerar que o her6i passou anos entre as idas e
vindas, retornando ao seu oikos e, logo depois, de volta as feras e monstros. E a captura
de Cérbero o leva a um mundo ainda mais estranho ao universo do humano: o reino dos
mortos. E como se a tragédia de Euripides nos lembrasse disso, de que Héracles é
apanthropos, a medida que se distancia das regras de convivio social, aos poucos,
abandona sua condi¢do de ‘civilizado’ e emerge em sua natureza bruta, selvagem,
primitiva, em um processo cujo apice se configura no seu acesso de loucura.

Por causa desta vinculagdo do her6i com o mundo selvagem, Euripides
pode explorar a metafora do Héracles-ledo. Em Os Heraclidas, peca representada entre
o0s anos de 430 e 427 a.C, Euristeu afirma que a sua perseguigéo aos filhos de Héracles
¢ justificavel porque ndo poderia tolerar “as crias hostis de um ledo inimigo” (v. 1006).
A analogia com o ledo evidencia, no minimo, o comportamento selvagem do heroi. Os
Heraclidas prepara o cenario, condensa o personagem para o Héracles, que foi

representada quinze ou vinte anos depois (entre 410 a 415).
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E ja na Gltima parte da peca, depois do acesso de loucura, que nos
deparamos com os dois elementos que compdem o epiteto GuuoAécov. De Anfitrido,
ouvimos:

e TeEKVOV, TAPEC G OUUATCOV

mmemhov, amodike, peBoc aehict Se1€ov.
apoc avTimarhov dakplolc ouvaMaTa

IKsTsuopsv apd)t ysvemtﬁa Kol

yovu Kol xspa oov rrpomTvcov ToAlov

50(|<puov EKBO()\cov ICO Tmall, KaTa—

OXETE )\eovm(; ayplou euuov o

6pouov £ <1>ov1ov avoo10V sgaym

kako BeAcov kakole ouvanpant, TEKVov.

Oh filho! Afasta dos olhos
o0 peplo, repele-o0, mostra tua face ao sol.
Um peso contrario combate o pranto.
Suplicamos, prostrando-nos diante de tua
barba, joelhos e mé&os, envelhecido
pranto vertido. Oh filho! Retém
teu impeto de ledo feroz, pelo qual
és arrastado a um cruento impio curso,
males entrelagando a males, filho.?®
(vv. 1203-13)

Héracles esta atado as colunas do palécio, procura esconder o rosto de
Teseu para que ndo contamine 0 amigo com o seu miasma (v. 1230). Anfitrido procura
persuadir o filho a que se desvele. A referéncia ao peplo € curiosa, visto que o heroi
ainda esta preso as colunas pelo térax e bracos (v. 1095), e o proprio Teseu, no verso
1198, pergunta por que ele oculta a cabeca com o peplo e ordena aos servos que 0
descubram, exkaAvmrre (v. 1202). Se o peplo poderia estar se referindo a pele de ledo,
ndo sabemos: o que sabemos é que o herdi havia se despido das vestimentas antes de
matar a familia (v. 959). Mas é mais intrigante ainda o fato de que o péplos era uma
vestimenta feminina, ou de barbaros, em oposicdo ao khitdn, a tdnica que usavam os

homens gregos®*. Depois da fala de Anfitrido, Teseu pede a Héracles que mostre o

229 \/v.1203-13, traducéo de C. R. Franciscato modificada.
20| ORAUX, 1989, p.153-60.
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olhar ao amigo (v. 1216), o que nos possibilita inferir que é Anfitrido quem desvela o
rosto do filho.
A sua atitude de suplicante em lagrimas (daxovov exBalcov) é reforcada,

como apontou Bond?*!

, por um peso fisico. Ao que parece, 0 pai cai a terra junto de
Héracles e o envolve em um abraco triplo (queixo, méo e joelhos) que exige o contato
corporeo.

Seria razoavel pensar que a fala de Anfitrido decorre da performance do
animo leonino de Héracles, de modo que reitera e descreve o comportamento usual do
filho. Anfitrido, ao cortar a composicao do epiteto, cria uma perifrase e detalha o que
na épica € sintético. Acreditamos que, nesse desdobramento, o tragedidgrafo coloca em
evidéncia o thymds ndo domesticavel do heroi. Isso porque, nos versos acima, os dois
termos que formam o epiteto aparecem acompanhados do adjetivo ayproc, que
qualifica o her6i ndo somente como o que possui um thymos de ledo, mas de um ledo
selvagem, feroz. A admoestacdo de Anfitrido seria apropriada antes dos atos praticados
pelo filho, a adverténcia ocorre depois dos crimes. Lembremo-nos de que Héracles esta
imobilizado fisicamente, acaba de eliminar a propria familia e seu pai mortal
argumenta para que detenha o seu thymos, através do qual vdo se somando males a
males. Note-se que aqui o argumento de Anfitrido responsabiliza o herdi pela prépria
ruina: € o seu thymos, mais do que qualquer outra coisa, que atrai 0s males para a vida
desditosa do filho. A fala do pai mortal de Héracles remete-nos a fabula de Esopo O

ledo enfurecido e o veado, em que o ledo é temido ndo sO porque estd em furor, mas

porque, sendo ledo, ja é, por si s6, na polis, intoleravel®®’. Se nossas consideracdes

31 BOND, 1999, p. 370-1. O autor afirma que as lagrimas, dakovov, e 0 abrago S0 0S recursos que
Anfitrido encontrou para combater e persuadir o filho.

22 0 ledo enfurecido e o veado (trad. Manuel Aveleza) “Certo ledio estava enfurecido. Entdo um veado,
vendo-o do bosque, exclamou: ‘Ai de nos, os infelizes! Realmente, o que nos fara este ledo em seu furor,
ele que, quando calmo, ndo nos era toleravel?’ Eis que os homens irasciveis e habituados a praticar o mal
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procedem, a exclusdo do epiteto e seu desmembramento acompanhado do termo
aypioc contém uma dendincia de comportamento indesejavel, resultante de um thymas
também indesejavel, e uma proposta para o ‘novo homem’, aquele materializado por
Teseu na peca.

Diante da situacdo lastimavel e da fatalidade que o alcancou, Héracles
ameaca se matar e o dialogo entre ele e Teseu demonstra que o carater de Héracles é
por demais voluntarioso (vv. 1241-47):

- Teseu:  Crés que tuas ameagas importam aos numes?>*

- Héracles: Presuncosos (oibadec)®**sdo os deuses e para com 0s
deuses, eu.

- Teseu: Detém tua boca, que por vangloria (ueyo Aeycov) mais
n&o sofras.

- Héracles: Estou repleto de males e ja ndo ha lugar para mais.
-Teseu:  E faras o qué?Aonde te levara tua animosidade?

‘ol depmt Bupoupevos;’

- Héracles: A morte. Irei para sob a terra de onde vim®*®.

Héracles se coloca no mesmo nivel que os deuses. E significativo o fato de
0 her6i se referir a uma caracteristica da natureza divina, de modo generalizado: 0s
deuses sdo avbadec, presuncosos, e o herdi afirma que também o é para com eles, mas
Héracles ndo é deus! E se para com o0s deuses ele € presuncoso, 0 que ndo é entdo para
com os homens? Teseu alerta o filho de Zeus para que se contenha, para que seus
males ndo se acumulem, porque o her6i esta falando de “modo orgulhoso”, uéya

Aéycov.

devem ser completamente evitados, sempre que assumem o poder (aox7v) e passam a dominar
(Svvactevoavtac).”

233 Bond ressalta que a pergunta de Teseu ndo tem uma ligagio direta com o verso anterior: (v. 1241) “Por
isso estou preparado para morrer (katBoaveiv)”. O questionamento de Teseu acerca das ameagas aos
deuses sugere que faltam dois versos, ou que o verbo kat8averv tivesse substituido o verbo kafBBaleiv,
forma épica de kaTaBallcw, abater. De qualquer modo, a partir do texto que temos € possivel pensarmos
que a adverténcia de Teseu refere-se as imprecacdes que Heéracles faz contra os deuses. Cf. BOND, 1999,
p. 378-9; e a nota 240, p. 200, da tradugdo de C. R. Franciscato, Palas Athena, 2003.

%4 Segundo Chantraine, 1970, p.152, o vocabulo é formado por pelo pronome avtéc + o verbo
avdavew, agradar. O avbadec € 0 que se compraz consigo mesmo, dai sentidos como arrogante,
presuncoso, insolente, sentido que permanece no grego moderno.

%% Traducéo de Cristina R. Franciscato modificada.
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Teseu reforca suas admoestacdes quando, no verso 1246, indaga: Aonde te
levara tua animosidade? (ol ¢éon: Buuovuevoc). O ateniense prossegue com uma
série de apelos a fim de que Héracles se controle. Note-se que tanto a fala de Anfitrido
quanto a de Teseu acontecem ap0s a cena de enlouquecimento, enquanto o heroi esta
amarrado. Vernant (1998, p. 70) afirma que o ‘dominio de si mesmo’ implica em uma
certa tensdo provocada por duas forcas da alma: uma, a sophrosyne, uma prudéncia
refletida; outra, o controle do thymds. O autor sugere um meio para evitar a loucura: a
persuasdo do thymos, torna-lo disciplinado para que ndo se rebele e reivindique “uma
supremacia que entregaria a alma a desordem”.

“Domesticar” o thymos parece uma tarefa dificil para Héracles,
principalmente, para um heréi que tem um thymoés de um animal que ndo é
domesticavel. O thymds de Héracles, na peca, precisa ser acalmado e € representado
como aquele que precisa ser calado. Observe-se que os conselhos de Anfitrido ndo séo
para um mero controle do thymos, mas para o controle de um thymds de ledo feroz,
selvagem. Na Republica IX, 571c-d, a parte selvagem da alma se agita sem pudor,
aloxuvn, e reflexdo, ¢goovnoic. O homem dominado por esta parte ndo hesita em
tentar unir-se a sua mae ou a qualquer homem, deus ou animal, ndo hesita em cometer
assassinatos ou se abster de alimento de espécie alguma®*. Para Frére?®’, a fera no
homem se mostra mais feroz do que o mais feroz dos animais. Formulagdo adequada
para descrever Heéracles.

Se em Homero o epiteto fuuoldécov parece estar imbuido de uma carga

valorativamente positiva das caracteristicas guerreiras, como a forca e a coragem, em

% Em Alceste, 0 servo de Admeto refere-se a Héracles como o pior hospede, kakion xénou, que ja
recebeu a casa de Feres(v. 749). O her6i bebe o vinho sem mistura (0 que ressalta o seu comportamento
rude); é tomado pelo ardor do vinho, phl6x oinou: cinge a cabega com ramos de mirto emitindo sons
discordantes, dmous hulakton (v.756-60).

%7 FRERE, 1998, p. 104.
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Euripides parece carregar uma dimensdo negativa, pautada sempre pelo excesso de
forga bruta, que pode se traduzir como um perigoso elemento de violéncia e destruicao.
Tal leitura é motivada pela mudanca de cena: entre o herdi e o selvagem lidamos com o
contexto da guerra (Homero) e da polis (tragédia), a tragédia insiste mais no carater
ameacador e destrutivo da forgca do que na sua exceléncia. Por isso, em nosso entender,
Euripides omite, independente da circunstancia métrica, o uso do epiteto tdo precioso
para a caracterizacdo do filho de Zeus. O tragedidgrafo retém, contém, separa o
BuuoAécov de Héracles como aconselha o proprio Anfitrido. Ja nos havia alertado
Branddo, em nossa iniciacdo a lingua grega, de que a auséncia de marca também é
significativa®®. No caso de Euripides, consideramos a estratégia uma delicadeza
sofistica.

Segundo Hirata, o delirio do heréi é no minimo “estranho”, porque “o
tragico se desenha nitidamente na oposicdo entre o selvagem de um lado, e 0 oikos e a

2% Diante da acdo de Héracles, mesmo em delirio, encerra-se a

polis, de outro
possibilidade de conciliacdo tanto no espaco familiar, visto que sua familia ja ndo vive,
guanto no espaco publico, ja que a cidade de Tebas ndo poderia compactuar com tal
crime.

A acdo de Teseu na peca incorpora a importancia da philia, amizade, e da
peithd, persuasdo. O rei ateniense afirma que o filho de Anfitrido é o que muito
suportou (v. 1250) e € o benfeitor e grande amigo dos mortais (v. 1252), benfeitor do
préprio Teseu que se encontrava preso no Hades e foi libertado pelo her6i. O tipo de

herdi que o filho de Zeus representa deve se render a uma nova ordem, abandonar o

que o tornava ékphron, demente, e tornar-se sophron, sdo de espirito.

238 Cf. BRANDAO et All, EAAHNIKA: Introdugéo ao Grego Antigo, 2005, p. 47.
29 HIRATA, op. cit., p.51.
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Héracles resolve seguir com Teseu para Atenas, onde seria purificado. O
heréi compreende que, como todo mortal, deve submeter-se douleutéon a sorte tyche
(v. 1357). Com esse desfecho da peca, Euripides reitera a importancia da amizade e da
solidariedade entre os homens civilizados, ja que existe um abismo entre homens e
deuses. A figura de Teseu fard o mesmo papel que Odisseu no Ajax, pois ambos
representam os ideais politicos do século VV em contraposic¢do aos ideais herdicos dos
herdis de grandeza excessiva e forca bruta.

Podemos inferir que o carater hybristés de Héracles fica evidenciado tanto
em Séfocles, quanto em Euripides. Outro aspecto repetidamente aparente é a sua bia,
que é sempre aludida como solugdo para alguns conflitos como ocorre em Alceste ou
como 0 prendncio da sua ruina como acontece em As Traquinias e no Héracles.
Mesmo depois de morto, tal aspecto marca o destino de seus filhos n’Os Heraclidas.

Gostariamos de reiterar 0 modo como esse carater excessivo de Héracles foi
explorado pelos dois tragedidgrafos, de maneira tal que o heroi é apresentado sempre
como uma personagem estranha ao seu espectador-leitor, mesmo nos casos em que
transparece uma certa nobreza, como o resgate de Alceste ou quando se apresenta
alguma de suas muitas faganhas. Contudo, a estranheza permanece diante de atitudes
que se traduzem em crueldade pura.

N’As Traquinias, de Sofocles, o mensageiro Licas refere-se a Héracles
como aquele que tudo subjuga, mavT’ apioTevcwv xepoiv, que tudo vence pelas maos
[Av. 488), 0 mesmo Licas que experimentara por essas maos uma morte horrivel, ja
gue, atacado por uma convulsdo momentanea causada pela dor do peplo que o
consome, Héracles agarra o arauto pelos pés e o atira em um rochedo junto ao mar (V.
778-80), atitude compativel com a de animais de grande porte como o ledo. A morte de

Licas é uma réplica da morte de ifito (v. 271-4), motivo pelo qual, na versio de



156

Séfocles, Héracles se encontra ausente no inicio da pega®*’. Enquanto é consumido pela
dor, o herdi se refere as préprias maos, ao dorso, ao peito, aos bragos como aqueles que
outrora exterminaram o ledo monstruoso de Neméia, a hidra de Lerna, a besta do
Erimanto e a fera invencivel, o cdo de Hades, bem como o dragdo que guardava o
jardim das Hespérides (v. 1087-1101) e escuta de Hilo, seu filho (v. 1117), um pedido
para que 0 ouca mesmo estando colérico, mordido no animo (Sakvy Buuco Svucopyox).

O filho de Zeus, com sua origem dupla, como espelho de uma sociedade
que se compraz com a descoberta do uso da ambigliidade para efeitos poéticos com

alvo politico.

240 ffito é filho de Eurito, irmao de iole a mulher que deixara Dejanira insegura, por isso umedece 0 manto
com a “pogdo magica” ou o filtro do amor pensando que assim terd a paixdo do marido de volta. Na
versdo de Sofocles, Héracles arrasa a Ecélia, cidade de iole e a toma como escrava. Mas é por causa
mesmo do assassinato de ifito, que foi atirado a um rochedo no mar, que a familia esta exilada em
Traquis. Para Kitto, a destruicdo da Ecalia marca a hybris de Héracles, que mesmo depois de ter sido
castigado (obrigado a servir Onfale, v. 69-70) retorna a cidade e a destréi. Cf. KITTO, 1990, p.181.
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8 O epiteto AupoAécov em Aristofanes e o Héracles-Dioniso d’As Ras

O dltimo registro de BuuoAécov (em nosso recorte) aparece na comédia de
Aristofanes. E a mudanca de género literario trouxe uma novidade que parece ter, no
comeco das pesquisas desta tese, nos jogado em um mar de incertezas com relacdo a
algumas aparentes e comodas conexdes entre Héracles e os herois (Aquiles e Odisseu)
que foram também denominados como aqueles que tém um Buuoc de ledo. Respeitadas
as devidas diferencas no tipo de heroismo que é incorporado por Aquiles, Odisseu e
Héracles, ha nos trés um aspecto basico, do qual ninguém discorda: fazem parte de um
nacleo de exceléncia heroica, trés modelos de um certo supra-sumo do heroismo.

As Ras foi apresentada pela primeira vez em Atenas, no ano de 405 a.C., na
celebracdo das Leneias, e Aristéfanes obteve o primeiro lugar no concurso. A
apresentacdo ocorreu poucos meses apos a morte de Euripides (406/5) e Sofocles (405),
e aproximadamente um ano antes do fim da guerra do Peloponeso e da rendigcdo de
Atenas, em uma guerra que durou mais de vinte e cinco anos. Esses dados historicos
sdo importantes na medida em que percebemos que o argumento de Aristéfanes para a
peca € uma declaracdo de insatisfacdo geral com a mudanca que se efetuou em Atenas
ao longo da sua vida de comediografo, visto que a época de sua primeira representacao
(Convivas, 427 a.C.) a guerra ja havia se iniciado. Como se ndo bastasse, Ras é um
marco na obra de Aristéfanes: a peca tem sido apontada por muitos estudiosos como a
ultima comédia antiga que chegou até nos, visto que Assembléia de Mulheres e Pluto

sdo posteriores, mas ndo obedecem a estrutura tradicional da comédia, no que diz
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respeito ao tema (ndo se dedicam de modo predominante a esfera publica, mas a vida
privada), e & forma (abolic&o da parabase)*'.

As Réas é geralmente separada em duas partes a partir da pardbase. A
primeira apresenta Dioniso, disfarcado de Héracles, pedindo ao heroi conselhos sobre
como chegar ao mundo dos mortos; e uma segunda, ja no Hades, em que acontece um
confronto entre dois grandes poetas tragicos: Esquilo e Euripides. Aristofanes apresenta
como argumento da pec¢a, uma viagem de Dioniso ao Hades com o intuito de trazer a
luz Euripides, visto que para o comedidgrafo, ao teatro da época, faltava um
dramaturgo de valor.

A peca conta com dois coros, um das ras (que coaxam enquanto Caronte
transporta Dioniso) e outro dos Iniciados nos mistérios de Eléusis. A segunda parte da
comédia se traduz em um exercicio de critica-literaria das pecas dos tragedidgrafos e
em parddia dos métodos empregados por Esquilo e Euripides. Por fim, Dioniso resolve
trazer de volta ndo mais Euripides, mas Esquilo, visto que, na balanca, a poesia de
Esquilo “pesou” mais.

O proélogo comega com o deus Dioniso disfargado — de forma caricaturesca
(v. 39) — de Héracles, acompanhado de seu escravo Xantias, que, montado em um
burro, levava a sua bagagem sobre os ombros. A cena agitada nos leva até a casa de
Héracles. O objetivo de Dioniso e Xantias para tal visita € indagar o filho de Zeus a
respeito do melhor trajeto para se chegar ao Hades. Chegando a casa, a construgéo do
riso se faz pela simulacdo de uma coragem inexistente por parte de Dioniso para

encarar 0 seu meio irmdo. Aqui surge em cena uma hipérbole de cavalo em acdo, a

21 A parébase era uma suspensdo na acdo da peca em que o coro sozinho ocupa a cena falando
diretamente com o publico: “as vezes abandonando sua persona dramética para atuar enquanto porta-voz
do poeta, elogiando as suas iniciativas e criticando a de seus rivais e desafetos, ndo s6 do palco, mas da
vida”. Cf. DUARTE, 1996/1997, p. 83; DUARTE, 2000, p. 34-5. ROCHA PEREIRA (1979, p. 26)
denomina Pluto e Assembléia de Mulheres como Comédia de Transicdo, por estar, exatamente, entre a
Comédia Antiga e a Nova (Menandro). Ainda, segundo a autora, Aristéfanes teria composto uma comédia
Nova: o Kokalos, que se perdeu.
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porta é tocada por coices, a violéncia dionisiaca assusta até o préprio Héracles (v. 38-
9), trecho que comentaremos em breve. A expectativa acerca da figura que vai
aparecer, aberta a porta, predispde a platéia para outra série de risos, ja iniciada com a
aparigdo de Dioniso-Héracles. Entdo a porta se abre, surge a imagem do heroi que se vé
como em um espelho mégico e deformante como se estivesse a se perguntar: eu sou
vocé?! Vocé sou eu?!. Dioniso e Xantias dirigem-se a casa de Héracles e Aristdfanes
brinca com varios dados da biografia do heroi e de sua apregoada bia.

Vejamos como se da tal processo. Na primeira fala de Héracles, ainda
dentro da skené, ouvimos sua possante voz a gritar: “Quem esta esmurrando a porta?
Seja quem for, escoiceou-a como se fosse um Centauro”(v. 38-9)%*2. A disposicéo de
enfrentar o mitico cavalo se frustra diante da visdo do deus e do escravo. Dioniso,
entretanto, imerso em sua fantasia, afirma que o her6i tem medo dele.
Simultaneamente, Xantias faz troga: “Por Zeus! Ele receia é que estejas louco (v. 42)”.
Outra frase que da vazdo ao riso, afinal, o filho de Zeus e Sémele, em sua
mitobiografia, registra uma proximidade muito grande com a loucura, recorde-se,
inclusive, que, segundo Platdo, algumas loucuras sdo beneficio dos deuses (Fedro, 244-
265b).

Mas ndo é medo que o personagem tem, o Héracles de Aristéfanes ri de si
mesmo, ri de Dioniso que se disfarca de Héracles, um Héracles caricato que ele mesmo
tem dificuldades em assimilar. Nas palavras do préprio personagem, encontramos a
exposicao do figurino que usa Dioniso travestido: “ndo, ndo ¢ possivel conter o riso,
quando vejo uma pele de ledo sobre um vestido de mulher! Que significa isto? Que

relacdo ha entre um coturno e uma clava? (v. 45-6)”

242 Traduc#o de Junito Branddo modificada.
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A pergunta é fecunda. E como se 0 personagem perguntasse: que relagio ha
entre o teatro (porque o coturno é um dos apetrechos do ator) e a guerra? Nossa
formulacdo nos leva a crer que o teatro dionisiaco se constr6i como guerra (contra as
paixdes). Na tragédia, enfrentamos um combate violento com as paixdes peculiares ao
género, sobretudo o phébos. O teatro dionisiaco funde ilusdo e combate. A figura de
Dioniso-Heéracles carrega atributos tradicionais do heroi, como a clava e a pele de ledo;
mas além destes, usa também um atributo do préprio Dioniso, uma peca privativa da
vestimenta trdgica: o coturno, acrescido de um “disfarce” absurdamente comico: O
KooK TOC, uma tlnica cor de acafrdo, usada pelas mulheres ou pelos efeminados®. O
contraste entre os aderecos préprios do universo masculino e, em contrapartida, o do
feminino favorece o ridiculo e pée em pauta ainda a associacdo entre coturno e clava,
teatro e guerra. Aristofanes explora uma das muitas oposicdes presentes na figura de
Héracles, que ja foi apontada por Loraux em Hérakles - le surmale et le féminin: o
conflito entre o viril e o feminino. Segundo a autora, Héracles, o her6i da virilidade,
revela uma relacdo intima e multiforme com os atributos e condutas que sdo, em geral,
classificados sob a categoria do feminino. Em primeiro lugar, como ja foi dito, sdo as
fémeas que presidem o destino do her6i: Hera (que o persegue), Onfale (rainha da Lidia
a quem serve como escravo) e Dejanira (causadora de sua morte). Em segundo lugar, o
Héracles feminino se revela também nas agBes, como acontece n’As Traquinias,
expressando-se com gritos excessivos, como o faria uma personagem feminina (o
préprio heréi afirma que chora e brada como uma donzela (v.1071)); em terceiro lugar,

segundo a autora, no Héracles, de Euripides, comete um crime préprio do universo da

243 Cf. Segundo CHANTRAINE (1970, p. 586) 0 kocokcoToc era uma vestimenta cor de agafrio usada
por mulheres em certas festas dionisiacas. BAILLY (1963, p. 1138) refere-se ao uso ndo sé pelas
mulheres, mas pelos efeminados, e, na traducdo das Ras de Junito Brand&o, o tradutor refere-se a amarelo
e ndo acafrdo e ainda complementa: “cor que nao se recomendava as pessoas de bem, na Grécia antiga.
Normalmente eram as prostitutas que se vestiam de amarelo”. (1986, p. 89). Veja-se também artigo de M.
C. C. Dezotti. Uma veste codificada: o krokotds em Aristéfanes. in: L. Fachin; M. C. C. Dezotti (org.)
Teatro em Debate 01. Araraquara: FCL, 2002, v. 1, p. 179-200.
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fémea e ndo do macho®**

. A esses exemplos, podemos acrescentar mais um, a fala de
Teseu no Héracles diante do excesso de lamentagdes do heroi: “se alguém te vir
afeminado (é7Avv) ndo aprovard” (v. 1412).

Mas existe pelo menos uma ocasido em que Héracles travestiu-se de
mulher: quando, devido ao assassinato de Ifito, é obrigado a servir Onfale durante um
ano como escravo. A historia da serviddo € comum, a primeira referéncia é de Séfocles
(As Traquinias, v. 246-57), posteriormente, essa historia figurou nos escritos de
Apolodoro, Diodoro Siculo, Luciano, Ovidio e Plutarco, entre outros. E na versdo de
Plutarco (Questdes Gregas, 45) que o herdi aparece vestido com uma longa tunica
lidia, enquanto Onfale se cobria com a pele de ledo e brandia a clava com a méo. De
acordo com Loraux®*®, o tema da homossexualidade do herdi ndo é comum a tradicéo,
mas a imagem de um heroi afeminado foi longamente explorada pelos romanos.
Podemos, no entanto, citar pelo menos um exemplo em que Héracles foi representado
como uma fémea ensandecida por amor. N’As Argonadticas I, de Apoldnio de Rodes,
0 heroi abandona a expedicdo por uma busca obsessiva pelo seu escudeiro Hilas, que
fora raptado pelas ninfas. Apesar de Apol6nio ndo se referir textualmente a relacdo
intima entre o her6i e o jovem, Tedcrito (Idilio XIII, 5-7), por sua vez, afirma que o
filho de Anfitrido amava, €rato, o gracioso Hilas®*®.

De volta as Ras de Aristéfanes, Dioniso pede ao her6i que lhe indique os
hospedeiros, ££vouc, que o serviram quando foi buscar Cérbero, o cdo de Hades, ja que

ele, o deus, estava disposto a empreender a mesma viagem (vv. 109-111). E Dioniso

afirma que é por isso que se apresenta como ele, ou mais precisamente: kata onv

24 LORAUX, 1989, p. 153-60. Penteu também se traveste com o péplos orientado por Dioniso n’As
Bacantes, v. 833, mas |4 ele se traveste de mulher propositalmente para enganar as ménades.

5 |hidem, p.157.

246 segundo DOVER (1994, p. 273) ndo é possivel precisar a existéncia de uma relagdo erética entre
Héracles e Hilas antes de Teocrito, para maiores referéncias ao episodio, veja-se também a dissertagdo de
mestrado de VIEIRA, 2006, p.108-11; e o artigo de SACONI, 1992, p.77-81.
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uiunoty, conforme a sua representacdo. STANFORD (1963, p. 81) afirma que a
expressdo xkata onv uiunoiy, deve ser entendida como personificagdo (impersonating)
e ndo uma mera imitacdo (copying), ja que ele vé na construcio do optativo e/ Jeorunv,
‘se eu necessitar’ (v. 110), uma justificativa para que Dioniso usufrua do pacto de
hospitalidade estabelecido entre Héracles e seus antigos hospedeiros. E claro que o
espectador da comédia identificava facilmente a pele de ledo e a clava como atributos
de Héracles, e a expressdo kata onv uiunotv, por si so, ja justificaria a associacio,
mas além desses aderecos, ndo podemos ignorar que a composi¢do do figurino do
personagem contrasta com a peca feminina (vestido) que porta Dioniso. De qualquer
modo, o didlogo entre Dioniso e Héracles (R&s, vv. 43-165) explora ndo s6 o tema da
feminilidade, mas brinca também com o tema do glutdo, quando, no verso 106 das Ra&s,

[3

pede a Héracles: “— Aetmvelv pe 818aoke — Ensina-me a comer.” Uma referéncia,
talvez, espelhada na célebre cena da glutonice do her6i em Alceste.

As alternativas apresentadas por Héracles para se chegar ao Hades sdo:
enforcar-se, tomar cicuta ou lancar-se do cimo da torre do Ceramico. Dioniso,
acovardado em extremo diante da morte, se recusa a quaisquer das alternativas e afirma
que fard o mesmo caminho que o herdi fizera outrora. Héracles refere-se a travessia do
rio Aqueronte e avisa que Caronte, o barqueiro, exigia dois Obolos para a travessia.
Despede-se de Dioniso com um salve irmao, yaips c3deAge, que deve ser entendido
aqui de forma literal, visto que tanto Dioniso quanto Héracles sdo filhos de Zeus, e nos
relatos acerca deles encontramos muitos pontos de contato: ambos séo filhos de Zeus
com mortais, ambos foram perseguidos por Hera, ambos estdo relacionados a loucura.

Aristofanes mistura essas duas identidades para compor um personagem,

como nesta cena, em que Dioniso e 0 escravo se encontram em um vale de monstros
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terriveis a caminho do Hades. Assustado, o escravo vé a Empusa®*’ e clama por ajuda,

primeiro, ao personagem que incorpora Dioniso:

Xantias — “oamolouped’, dva€’  Hpakhelc.
— Estamos perdidos, 6 Senhor Héracles!”
Dioniso — ou un koAelc W, dvbpwd’, IKeTEUW, UNOE KATEPEIC
TOUVOHOL.
— Por favor, homem, ndo me chames, peco-te, nem
pronuncies meu nome.
Xantias — A1ovuce Towuv.
— Direi entdo... 6 Dioniso!
Dioniso — TouT’ €0’ fjTToV BaTEPOU.
— Este, menos que o outro.
Ra&s, v. 298-301
Dioniso recusa ndo sé a primeira invocacdo, como a segunda, e no que diz
respeito a invocacao de si mesmo, nega de modo mais veemente. O Dioniso-Héracles é
tdo medroso que é preciso que 0 escravo jure que a Empusa ja se foi, para que
continuem o caminho. Concordamos com Aristoteles no fato de que a comédia
representa ‘os homens piores do que sdo’. Outro motivo que acirra o riso na cena é a
troca de papéis entre o deus e seu escravo, ou seja, um deus disfarcado de Héracles e
um escravo disfarcado de escravo. Exaltado quando na pele de um deus e humilhado
quando na pele de um escravo, o heroi matador do ledo de Neméia serve para “mil e
uma utilidades”. Seu passado garante uma heranga que oscila entre os seus feitos
gloriosos e seus atos bizarros e grosseiros.
Nos versos subseqiientes, os dois aventureiros se encontram com Eaco, um
dos juizes do Hades, que ameaca “Héracles” por outrora ter roubado Cérbero, quando
ele era o guardido do cdo. Dioniso, novamente atemorizado, troca de vestimenta com

Xantias: do Héracles-deus passamos ao Héracles-escravo (v. 497-9). Aristofanes

diverte-nos com a identidade da personagem, conforme a pele de ledo e a clava,

247 segundo Grimal (1997, p. 134.), a Empusa era um monstro do séqiiito da deusa Hécate, que tinha pé
de bronze e se alimentava de carne humana. Muitas vezes, se metamorfoseava na figura de uma linda
mulher para atrair suas vitimas.
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iconografia distintiva do filho de Alcmena, trocam de portador. Quando Dioniso quer
de volta a pele de ledo e a clava (v. 530-32) interroga Xantias: “Nao tens, por certo, a
idéia insensata e ridicula de pensar que, sendo mortal e escravo, és filho de Alcmena?”
A pergunta ironiza, sobretudo, a situacdo de Héracles, ja que o heroi €
mortal e escravo (visto que o auditdrio j& conhecia bem a histéria da morte do heréi e
da serviddo a rainha Onfale), mas a maior ironia talvez esteja no fato de que se a
paternidade do her6i ja foi questionada, a sua maternidade até entdo ndo. Depois de
mais uma troca de Dioniso-Héracles para Xantias-Héracles (v. 589), segue-se a

248 (yv. 674-705) e a segunda parte da peca em que se defrontam Esquilo e

parébase
Euripides mediados por Dioniso.

Sao muitas as contendas discursivas dos dois tragediografos e as acusagdes
variadas. Euripides, por exemplo, acusa Esquilo de criar ‘caracteres ferozes’,
aypromoiov. Esquilo retruca dizendo que Euripides é ‘criador de mendigos’ e
‘remendador de trapos’, mTcoyomole kai pakioouppamrrady (V. 837; 842).

E nesse contexto que registramos a Gltima ocorréncia do epiteto fuuoAécov.
Avristofanes propde uma questio chave pela boca de Esquilo: em que aspecto se deve
admirar um poeta? (v. 1008). Os dois tragedidgrafos concordam que é o poeta que
deve procurar tornar os cidaddos melhores por meio das suas adverténcias (v. 1009-10).

Esquilo se refere aos muitos poetas que, desde a Antigiiidade, sabiam quais
assuntos abordar na poesia, afirma que se inspirou em Homero para criar seus

personagens e que um poeta deve observar a importancia de se ensinar coisas Uteis. Por

isso, deixou a Euripides um legado: homens valentes, de elevada estatura e animos

248 para uma anélise precisa da parabase veja-se DUARTE, 2000, p. 203-17. A autora afirma que, gragas a
essa parte, muitos criticos céticos passaram a ver no poeta comico um exemplo de conselheiro politico.
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249

(thymous) revestidos de sete peles de boi (v. 1014-17)=", enquanto Euripides explorou

demasiadamente o pathos feminino. Ougamos o velho tragediografo:

oA\> aMouc Tot ToAhoue ayabouc, odc A kol Aa—
HOEXOG TIPEIG

obev nun dpnv amopaapevn ToAac opeTaC
gToInoEY,

TTatpokAwv, Telkpwv BupoleovTaov, v’ ETaiTolut’
avdpa TONI TNV

" AVTEKTEIVELV OUTOV TOUTOIG, OTTOTOV GAATIIYYOG

aKouoT).

"AAN’ 00 pa Al ou Pai8poc ETTOI0UY TOPVOG OUSE
> Bevefolac,

008’ 018’ oUBEIC TVTIV EPCI0L T TTOT® ETOINOX
yuvaika.

Mas muitos outros bravos, dentre os quais o heroi

Lamaco.

Inspirando-se nele (Homero), meu espirito engendrou as numerosas
virtudes,

dos Patroclos e Teucros, de animos de ledo, para que todos
0s cidaddos

rivalizem com eles, ao primeiro clangor

das trombetas.

Jamais, por Zeus, coloquei em cena Fedras prostituidas,
nem estenebéias,

e ndo sei se alguma vez engendrei mulher alguma

enamorada®®’.

Lamaco é relembrado como exemplo daqueles que souberam aproveitar os
ensinamentos do divino Homero a respeito de estratégias, virtudes e armamentos
bélicos (v. 1034-6). Na época da representacdo de Ras, o general ateniense € elogiado,
é chamado de heroi, 7ococ. No entanto, em Acarnenses, ele é duramente criticado por
Aristfanes®. Esquilo afirma que Lamaco aprendeu as licdes de Homero e ele, por sua
vez, também se inspirou em Homero para deixar seus ensinamentos.

O epiteto aparece no genitivo plural e, por isso mesmo, se refere de modo

geneérico a todos os guerreiros helénicos, representados por Patroclo (que lutou de

249 Referéncia clara a Ajax Telamonio.

250 \/ersos 1039-44, traducéo de Junito Branddo modificada.

1 Na edicio comentada de STANFORD (1963, p. 164), o tradutor critica Aristdfanes por ter zombado de
Lamaco enquanto estava vivo e de trata-lo com respeito depois de sua morte. Lamaco morre comandando
0 exército numa expedigdo a Sicilia. Veja-se também MERRY, 1952, p. 55.
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modo insaciavel até ser morto por Heitor) e Teucro (considerado um dos melhores
arqueiros do exército grego na lliada).

Esquilo se defende afirmando que suas pecas sempre procuraram cultivar
no publico o gosto pelo exercicio da guerra, ao contrario de Euripides, que escolheu
teméticas duvidosas, como retratar personagens femininas dominadas por amores
morbidos. O velho tragedidgrafo aponta as virtudes, aretas, dos que tem o thyméds de
ledo, Patroclos e Teucros, como um modelo em que todo cidad3o, andra politen, deva
se espelhar e, quem sabe, possa se comparar, antekteinein.

Para o publico da época e, principalmente, para 0 momento da conturbada
Atenas, Aristdfanes coloca em foco ndo mais aquele modelo de heroismo personificado
pelo excesso de colera e de bia presente em Aquiles, ou pela asticia, métis, presente
em Odisseu: serve-se de herdis corajosos, mas ndo tdo excepcionais a ponto de se
excederem como modelo.

Dioniso ndo consegue julgar os poetas baseado apenas em critérios
estéticos, mas escolhe motivado por critérios politicos, visto que o deus afirma que
voltara com ele a luz aquele que der um conselho proveitoso, khréeston, a cidade, pélis
(v. 1421). Duarte®™? vé na escolha de Dioniso uma relacéo direta com o discurso do
coro na pardbase. E a primeira pergunta de Dioniso é 0 que pensam a respeito de
Alcibiades: Euripides critica abertamente o general ateniense (vv. 327-29), Esquilo, por
sua vez, utiliza uma metafora leonina (empregada para Helena, em Agamémnon) para
aconselhar: “[Nao se deve alimentar na cidade um filhote de ledo.] Mais que tudo, ndo

alimentar um le&o na cidade, mas se um estiver criado, adaptar-se aos seus modos” 2>,

%2 DUARTE, 2000, p. 214.
23 [O0 xpn AeovToc oklpvov év TOAel Tpedelv] MAAIoTar pev AeovTa un v TOAel Tpedelv: My &
ekTpodn TIG, Tolc Tpomolc uTmpeTelv. Traducdo de Adriane Duarte (2000, p.215).
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Ora, se voltarmos ao prologo e religarmos a trama, veremos que 0 mesmo
Héracles que matou o ledo de Neméia, matou também, em certo sentido, Dioniso,
quando o deus abre méo de si mesmo e se reveste de Héracles. Aristdfanes fabrica um
Dioniso que, na sua esséncia, foi destruido quando se assumiu na pele de Héracles.
Dioniso assim revestido é covarde, efeminado, voraz, inconstante (v. 296, v. 46, v. 606-
8, V. 586-8). De modo que ha que se voltar as origens e resgatar Esquilo, o
representante de Dioniso-ledo, auténtico e feroz (v.836). O Dioniso-tragico que vemos
n’As Ras ndo é aquele desejavel para a pélis. Podemos conter o riso? Arist6fanes matou
0 ledo tragico? A solucdo do dramaturgo é abrir a expectativa a um futuro incerto. O
desfecho da peca dé a vitdria a Esquilo, que parte na companhia de Dioniso a fim de
que, através de sua poesia, salve a cidade, polis, e eduque 0s inimeros néscios,
anoétous (vv. 1500-1). O declinio e a salvacdo da cidade sdo também o declinio e a
salvacdo da tragédia. Aristofanes, com Ras, apresenta a Ultima tentativa de resgate da

prépria tragédia.
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9 Consideracdes finais

Como ¢é natural, muitas questdes novas surgiram desde o inicio da pesquisa.
Algumas vieram como uma luz para iluminar velhas duvidas, outras fizeram o caminho
contrario: trazendo ddvidas as supostas certezas. Julgamos necessario, no entanto,
apresentar, por fim, algumas consideracdes resultantes de nossa investigagdo acerca de
Héracles, animo de ledo, /7g0! HoakAéouc BuuoAéovtoc.

A primeira diz respeito a particularidades de Héracles em relagdo a outros
herdis. A comecar pela apresentacdo figurada do her6i. A pele de ledo, seu adereco
permanente, simbolo de sua invulnerabilidade e simultaneamente de sua bestialidade, é
caso Unico na representacdo iconografica e literaria. Além de Héracles, podemos
apontar Paris e Jasdo, herdis que foram retratados portando a pele de uma pantera.
Porém, como assinalou Schanapp-Gourbeillon, a pele da pantera é mais facilmente
associada a sensualidade do que a forca. No caso de Héracles, a pele parece lembrar-
nos sempre de que ele porta a forca bruta, a bia, de modo permanente. Além do mais,
podemos dizer que quase nao existem representacdes de Héracles sem a pele (ou pelo
menos ndo chegaram até nds numero significativo). Vale realcar ainda que, para
Héracles, o fato de se apossar da pele de ledo significa, na verdade, supera-lo em forca,
selvageria, ferocidade e crueza. Esse € um dado interessante que nos remete ao epiteto
em questao.

O thymoléon aplicado aos herdis homéricos e, particularmente, a Héracles
nos diz que h&a um jogo na atribuigdo de um &nimo animal para a explicitacdo de uma
exceléncia humana. Pensando no ledo, sabemos que a sua imagem (as alusdes ao
animal) aparece na epopéia como reflexo da coragem, da forca, do ardor guerreiro no

combate. Poderiamos dizer que se espera de um homem-ledo uma atitude que o
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aproxima da manifestagdo de uma certa crueldade necesséria e oportuna diante de seus
inimigos.

Parece claro que o epiteto thymoléon serve para caracterizar o heroi no
aspecto mais feroz de um carater esperado para um ideal guerreiro, que se torna
manifestado nas agbes. Em certa medida, o Héracles thymoléon prima por uma
valorizacdo desses aspectos evidenciados pelo animal, como a forca, a impetuosidade,
o ‘des-temor’.

Em Homero, sobretudo, a alusdo a Héracles thymoléon nos dois poemas,
pode até servir, como j& foi dito, como um supra-modelo de heroismo. J& que o
contexto da guerra de Troia privilegia a caracterizacdo de um her6i que vence pela
forca, que se sobrepBe a homens e deuses. Nesse contexto, o modelo que € supra, que
vai além, serve ao fim nobre de estimular os her6is ao combate de modo vigoroso,
ousado e, por que n&o dizer, feroz.

O Hino a Héracles, por sua vez, ressalta as coisas insensatas que o herdi fez
e suportou enquanto predicado como um thymoléon. O hino evidencia que a Héracles
thymoléon é permitido a atasthalia, a presuncdo. Contudo, o0 heroi que realizou muitas
facanhas sob o signo do ledo é chamado de mega aristos, o mais nobre entre 0s
mortais; e, para conciliar as coisas presungosas que fez e as que suportou, o poeta opta
pela divinizacdo. De certo modo, uma solucdo para o conflito entre as acdes
desmedidas do herdi e o excesso de adversidades pelo qual passou.

Se Héracles thymoléon aparece na épica para evidenciar a for¢a, o anio do
animal selvagem, e pode ser tomado como um paradigma da exceléncia guerreira, na
tragédia, a mesma forca desmesurada, antes admirada, é inadequada. Alias, qualquer
eXcesso €, por si sO, na tragédia, questionavel e, quase sempre, condenavel.

O thymoléon deixa de ser simbolo de exceléncia, precisa ser contido. A

mudanga na consideracdo do animo de ledo do cenario épico para o tragico é
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consequéncia também da mundanga cultural que assiste o século V a.C. O novo ceério
traz novidade até no que diz respeito a vinculacéo do ledo ao deus Dioniso.

Héracles, o herdi solitario que tem uma vida voltada para a realizacdo de
trabalhos que beneficiam a sociedade humana, ndo encontra lugar na mesma.
Lembremo-nos de que as tragédias, em que o heroi é personagem, se iniciam com a sua
auséncia, um herdi que estd sempre “em transito” perseguindo feras ou adentrando-se
em um mundo desconhecido e indesejavel para os homens, como o Hades.

Como ressaltou Segal, “a tragédia joga com infinitas variacOes acerca da
diferenga entre o ser e o parecer”, explorando os contrastes possiveis entre o heroi de
outrora e 0 homem da pdlis. Nessa relacdo ambigua do herdi com a sociedade, a
crueldade e a selvageria manifestada nas a¢0es de um Héracles do ‘passado’ causa ao
espectador uma estranheza que o obriga a refletir sobre a impossibilidade da phronésis,
‘prudéncia’, diante da for¢a descontrolada. Euripides ndo usa o epiteto, mas escolhe
apresentar os dois elementos separados e acrescenta um adjetivo que é quase uma
redundancia do aspecto semantico que o vocabulo ledo suscita: ‘detém teu animo de
ledo selvagem’. A adverténcia acontece depois eu todos os limites foram ultrapassados
por Héracles. A estratégia de Euripides serve para nos lembrar de que Héracles
thymoléon néo é domesticavel, logo, ndo pode habitar a polis.

A comédia de Arist6fanes, por sua vez, explora o her6i e o deus Dioniso
como lados opostos de uma mesma moeda, 0 verso e o0 reverso. Dioniso que entra em
cena com um enorme péthos (desejo) de rever Euripides, este deus que se veste de
krokotos e, paradoxalmente, leva a clava e a marca selvagem da pele do ledo; este deus,
assim ridicularizado espelha-se em um heroi ultrapassado no que diz respeito ao seu
modo de agir. Sua figura se materializa de forma tdo fora dos padrdes que causa
espanto e riso naquele com quem o deus da tragédia almeja parecer. De modo que,

ambos, deus e her0i tornam-se esquisitos, extravagantes, excéntricos. A critica aos



171

antigos herois também é a critica ao patrono da tragedia e, por extensdo, a prépria
tragédia. No transcorrer da peca, veremos o deus oscilar em sua identidade tomada do
meio irmdo: ‘ser ou ndo ser Héracles?’. Aristdfanes fabrica um Dioniso que, na
esséncia, foi destruido quando se assumiu na pele de Héracles.

O filho de Zeus ¢, como afirmamos anteriormente, apanthropos, esta
distante, apartado do humano. Ocupa um lugar intermediario entre homens e deuses.
Ao mesmo tempo, ele, portador da pele, simbolo da forca extraordinaria e
invulnerabilidade, porta também o thymds de ledo, simbolo de um animo selvagem que
se manifesta nas suas acdes para o melhor (como livrar a terra de monstros), e para o
pior (como assassinar os proprios filhos ou aremessar bruscamente seu hospede Ifito
nos rochedos). Nessa oscilagdo entre homem e besta fera, entre homem e divindade,
entre benfeitor e malfeitor, Héracles thymoléon, o maior herdi entre 0s gregos, ocupa
um entre-lugar, lembrando-nos de que, entre 0 homem e o ledo, a crueldade e a

cleméncia, a furia e o dominio de si mesmo ha limites frageis.



172

Referéncias Bibliograficas

a) Edicdes e traducbes de textos antigos

APOLODORO. Biblioteca. Traducdo e notas M. R. de Sepulveda. Madrid: Gredos,
1985.

ARISTOFANES. As Vespas, As aves, As Rés. Trad. Introd. e notas M. da G. Kury. Rio:
Jorge Zahar Ed., 2000

Les Thesmophories, Les Grenouilles. Trad, Hilaire V. Daele. Paris:
Les Belles Lettres, 1954.

ARISTOTELES. Poétique. Trad. J. Hardy. Paris: Les Belles Letrres, 1932.

O homem de génio e a melancolia. O Problema XXX, 1. Tradugéo do
grego, apresentacdo e notas Jackie Pigeaud; trad.A.Bueno. Rio de Janeiro: Lacerda,
1998.

Poética. Traducdo, prefécio, introducdo, comentario e apéndices de
Eudoro de Souza. Porto Alegre: Globo, 1966.

Retorica. Introducdo, trad. e notas A. Bernabé. Madrid: Alianza

Editorial, 2005.

Poetics. LONGINUS. On the Sublime. DEMETRIUS. On Style.
Harvard University Press, 2005.

ESOPO. As fabulas de Esopo. Texto biligie, Introducdo, traducédo e notas de Manuel
Aveleza. Rio de Janeiro: Thex Editora, 2002, 2ed.

EURIPIDES Alcestis. Introdugdo e comentario: A.M. Dale. Oxford: Clarendon Press,
1954,

Alceste. Introducdo, traducgdo e notas de M. de O. Pulquério.

Alcestis. Edicdo, tradugdo e comentéaro de D. J. Conacher. Aris & Philips,
1993.

Bacas. Estudo e traducédo de Jaa Torrano. Sao Paulo: Hucitec, 1995.

As Bacantes. Trad. Maria Helena Rocha Pereira. Rio: Edi¢es 70.



173

Euripide: tragédies complétes. Marie Delcourt-Curvers. Paris: Gallimard,
1991.

Heracles. Traducdo, introducdo e comentarios G.W. Bond. Oxford:
Clarendon Press, 1990.

Héracles. Introducéo, traducdo e notas de Cristina Rodrigues Franciscato.
Sdo Paulo: Palas Atena, 2003.

Os Heraclidas. Introducéo, traducdo e notas C. R. Cravo da Silva. Lisboa:
EdicGes 70, 2000.

HERODOTO. Historia. Trad. M. da G. Kury. 2. ed. Brasilia: UnB, 1988.

HESIODO. Obras y fragmentos — Teogonia — Trabajos y Dias — Escudo — Fragmentos
— Certamen. Intr. Trad. e notas A. P. Jiménez e A.M. Diez. Madrid: Gredos, 1978.

Hesiod, Homeric Hymns, Epic Cycle, Homérica. Trad. H.G. Evelyn-White,
Harvard University Press , 1995, LCL 57.

Le Bouclier . Texte, établi et traduit Paul Mazon. Paris: Les Belles Letrres,
1944.

Lo scudo di Eracle. Intr. de Giulio Guidorissi. Trad. Silvia Romani.
Milano: Arnoldo Mondadori Editore, 1997.

Os Trabalhos e Os Dias. Trad. Introd. e comentérios Mary de Camargo
Neves Lafer. S&o Paulo: Iluminuras, 2002.

Teogonia. Sdo Paulo: Iluminuras, 1995. Traducdo e estudo de Jaa Torrano,
3%ed.

HOMERO. The lliad. Trad. A.T. Murray. 2 ed. Londres: Harvard University Press,
1988. v.2.

The Odyssey. Trad. A.T. Murray. 2. ed. Londres: Harvard University Press,
1995. v.2.

Odisséia. Trad. C. A. Nunes. Rio de Janeiro: Ediouro, [19--]

The Homeric Hymns and Homerica. Translation by Hugh G. Evelyn-
White, M. A. London: Harvard University Press, 1982.

Hino Homérico a Hermes. Tradugdo, introducdo e comentérios de Ordep
Serra. S&o Paulo: Odysseus, 2006.



174

O hino homérico a Apolo. Traducdo, introducdo e comentérios L. A.
Machado Cabral.Cotia, SP: Atelié Editorial, Campinas: UNICAMP, 2004.

LUCIANO. Os Dialogos dos Mortos. Trad. M? C. C. Dezotti. Introdugdo: J. L.
Branddo. Sao Paulo: Hucitec, 1996.

Oeuvres completes. Traduction et notes par E. Chambry. Paris: Garnier,
[s.d]

PLATAO. A Republica. Tradugdo e notas: M. H.da Rocha Pereira. Lisboa: Fundacio
Calouste Gulbenkian, 1980, 3 ed.

The Collected Dialogues of Plato. Trad. F. M Cornford et all. New Jersey:
Princeton University Press, 1989.

PINDARO. Nemeas. Introdugdo, trad. e notas R. Bonifaz Nuno. México: Universidad
Nacional Auténoma de México. Cuadernos del Centro de Estudios Clasicos 48, 2002.

SOPHOCLES. Sophoclis Fabulae. H. Lloyd-Jones et N. G. Wilson (ed.) Oxford:
Oxford University Press, 1990.

Trés tragédias gregas: Antigona, Prometeu Prisioneiro, Ajax, de
Sofocles. Trad. Almeida G.de; Trajano Vieira. Sdo Paulo: Perspectiva, 1997. p 182.

Les Trachiniennes. Téxt établi Alphonse Dain, trad. Paul Mazon. Paris:
Les Belles Lettres, 1967.

As Traquinias. Introducdo, trad. e notas Maria do Céu Zambujo Fialho.
Brasilia: UnB, 1996.

Filoctetes. Traducdo de J. R. Ferreira. Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian, Junta Nacional de Investigacdo Cientifica Tecnologica. 1997, 3 ed.

Thesaurus Linguae Graecae. Packard Humanities Institute and others. Diogenes
(versdo 2.2.0) 1999-2005. P.J.Heslin.

Dicionarios, léxicos e gramaticas

BAILLY, A. Dictionnaire Grec-Francais. Paris: Hachette, 1950.
BENVENISTE, E. Noms d’agent et noms d’action en Indo-Européen, 1948.

O vocabulério das Instituicdes Indo-européias. Trad. D. Bottmann.
Campinas: UNICAMP, 1995.2v




175

BRANDAO et All. EAAHNIKA: Introducdo ao Grego Antigo. Belo Horizonte: UFMG,
2005.

CHANTRAINE, P. Dictionnaire éthymologique de la langue grecque. Paris: Editions
Klincksieck, 1968 (1), 1970 (11), 1974 (1), 1979/1980 (1V), 4 v.

CUNLIFFE. A lexicon of the homeric dialect. Oklahoma U.P., 1963.

FERREIRA, A. B. de H. Novo Dicionario da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1986.

FRANCA, J. L. Manual de normalizacdo de publicagdes técnico-cientificas. Belo
Horizonte: UFMG, 2004, 7 ed.

GRIMAL, Pierre. Dicionario de Mitologia Grega e Romana. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 1997.

HOUAISS, A. Dicionario Eletrénico da Lingua Portuguesa. Verséo 1.0, dez. 2001.

LEFKOWITZ, M. Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae. Zurique/Munique:
Artemis Verlag, 1988.v. IV, 1 e 2.

LIDEL, H. G.; SCOTT, R.; JONES, H. S. Greek-English Lexicon. 9 ed. With a revised
supplement. Oxford: Clarendon Press, 1986.

MINTON, W.W. Concordance to the Hesiodic Corpus. New York: Leiden E. J. Brill,
1976.

Estudos e comentarios:

ADRADOS, Francisco Rodrigues. EI mundo da lirica griega antigua. Madrid: Alianza
editorial, 1981.

Mito, Rito y Deporte em Grécia. Estudios Clasicos.
Madrid: Tomo XXXVIII, 1996, p. 7-31.

ADKINS, A. W. H. Values, goals and emotions in the Iliad. Classical Philology 77,
1982, p. 292-326.

ARNOTT, Peter. Greek Scenic Conventions. Oxford: Clarendon Press, 1962.

Public and Performance in the greek theatre. London/New York:

Routledge, 1989.

ARTAUD, Antonin. O teatro e seu duplo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006.



176

ARTOG, Francois. Memoria de Ulisses: narrativas sobre a fronteira na Grécia Antiga.
Trad. J. L. Brandédo. Belo Horizonte: UFMG, 2004. (Cole¢do Humanitas)

A historia de Homero a Santo Agostinho. Trad.J.L.Brand&o. Belo
Horizonte: UFMG, 2001. (Cole¢do Humanitas)

ASSUNCAO, Teodoro Rennd. L’ dte dans 1’ Iliade. Classica. S0 Paulo: SBEC, vol.
11/12, p. 271-280, 1998/1999.

Nota critica a “bela morte”’vernantiana. Classica, Sao

Paulo, 7/8:53-62, 1994/1995.

Diomede le prudent (Contingence et action héroique
dans I’Iliade). Paris: L’Ecole des Hautes Etudes em Sciences Sociales, 2000.

BADER, F, Pensee, parole, action et condition humaine dans les cultures indo-
européennes anciennes. Sémiotiques, 16, 1999, p. 101-118.

D’Homeére a Pindare: autobiographie et héritage dans la langue des dieux
grecque. Revue des Etudes Grecques, 103, 1990, p. 383-408.

BARBOSA, T. V. R. Uma teoria sobre a palavra l6gos na Medéia, no Héracles e
nas Bacantes. (Tese de doutorado) Faculdade de Letras, UNESP, Araraquara, 1997.

O Agamemnon de Esquilo: um gran finale. Foco, Ribeirdo Preto,

v.13, 2005, p. 5-17.

LAGE, C. O riso obsceno no éxodo do Agamémnon de Esquilo.
Disponivel em : <htpp://www.geocities.com/scriptaclassicaonline>. Acesso em: 10 de
set. 2007.

Teoria e Performance. Caliope 16, 2007, Rio de Janeiro: p. 111-
126. Disponivel em: < htpp://www.letras.ufrj.br/pgclassicas/caliopel6.pdf>. Acesso em:
nov. 2007.

Tempo e espago no Teatro Antigo: a efemeridade e a katharsis.
Phoénix, Ano XIII, Rio de Janeiro: Mauad Editora, 2007.

BERGSON, Henri. O riso. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.

BERGSON, Leif. L Epithéte ornementale dans Eschyle, Sophocle et Euripide. Uppsala:
Ab Lundequistska Bokhandeln, 1956.

BONNET, C., JOURDAIN-ANNEQUIN; PIRENNE-DELFOGE, V. (eds.) Le
Bestiaire d’ Héraclés. Kernos. Supplément 7, 1998. Ill Rencontre héracléene, 322p.,
38pl.



177

BOARDMAN, John. Herakles’ Monsters: Indigenous or Oriental? BONNET, C.,
JOURDAIN-ANNEQUIN; PIRENNE-DELFOGE, V. (eds.) Le Bestiaire d’ Héracles.
Kernos. Supplément 7, 1998. pp. 27-35.

Lexicon Iconographicum Mithologiae Classicae. Zirich:

Artemis, 1981-1999.

BRANDAO, Jacyntho Lins. Ensaios de literatura e filologia: A (Des)construcdo do
herdéi (0 problema da mediacdo no Héracles de Euripides). Belo Horizonte:
Publicacdes do Departamento de Letras Classicas da UFMG, 1985. (dissertacdo de
mestrado)

Antiga Musa: arqueologia da ficcdo. Belo Horizonte:
Faculdade de Letras da UFMG, 2005.

A poética do Hipocentauro: Literatura, sociedade e
discurso ficcional em Luciano de Samésata. Belo Horizonte: UFMG, 2001.

BURKERT, Walter. Antigos cultos de mistério. Traducdo de Denise Bottman. Sao
Paulo: EDUSP, 1991.

Homo Necans: The Anthropology of Ancient Greek Sacrificial

Ritual and Myth. Trad. Peter Bing. London: University of

California Press, 1983.

Herakles and the Master of Animals”, in: Structure and history
in greek mythology and ritual (Sather Classical Lectures, 47), Berkeley, 1979, p. 78-98.

Héraclés et les animaux. Perspectives préhistoriques et
pressions historiques. In: BONNET, C., JOURDAIN-ANNEQUIN; PIRENNE-
DELFORGE, V. (eds.) Le Bestiaire d” Héraclés. Kernos. Supplément 7, 1998. p. 11-
26.

CABRAL, Luiz Alberto Machado. O hino homérico a Apolo. Cotia, SP: Atelié
Editorial, Campinas: UNICAMP, 2004.

CAMPO, L. | drammi Satireschi della Grécia antica. Milano: Fratelli Bocca Editori,
1940.

CAPONE, J. L’Arte Scenica degli attori tragici greci. Revista Universita Di Padova.
Pubblicazioni Della Facolta di Lettere e Filosofia, vol. X. Padova: CEDAM, 1935 —
XII.

CHALK, H.H.O. APETH AND BIA in Euripides ‘HERAKLES. The Journal of Hellenic
Studies, London, n.82, p.8-18,1973.

CLARKE, Michael. Between Lions and Men: Images of the Hero in the lliad.
Christ’College, Cambridge: 1995.



178

COFFEY, M. ‘The function of the homeric simile’. in: JONG, Irene J. F. Homer:
critical assessments. Vol. I1l. Routledge, ANO, pp. 322-337 (publicado originalmente
no AJPh, 78,1957, pp. 113-332

CORREA, Paula Cunha. Armas e vardes: a guerra na lirica de Arquiloco. Sao Paulo:
Fundacédo Editora da UNESP, 1998.

CZERWINSKA, J. La nozione ©YMOZ da Omero, Eraclito e Democrito. EOS
LXXXIV 1996.

DETIENNE, Marcel. Au commencement était le corps des dieux. Préface a W. F. Otto,

Les dieux de la Grece. La figure du divin au miroir de [’esprit grec. Trad. par C.-N.
Grimbert et A. Morgant, Paris, Payot, 1984, p. 7-19.

DEVEREUX, G. The Psychotherapy Scene in Euripides’ Bacchae, JHS, v. 90, 1970, p.
35-48.

DEZOTTI, Maria Celeste Consolin. A tradicdo da fabula: de Esopo a La Fontaine.
Brasilia: Editora UnB, 2003, 214 p. (Colecdo Antiquitas)

Traducéo de texto teatral greco-latino: com ou sem
didascalias? Caliope 15. Rio: UFRJ, 2006, p. 100-111.

Uma veste codificada: o krokotds em Aristéfanes.
In: L. Fachin; M.C.C. Dezzoti (org.) Teatro em debate 01. Araraquara: FCL, 2002, v.1,
p.179-200.

DODDS, E. R. Os gregos e o irracional. Rio de Janeiro: Gradiva, 1988.

DOURADO LOPES, A. O. Héracles na lliada. Kleos. Revista de Filosofia Antiga. Rio
de Janeiro: julho 2004, v.8.

DOVER, K.J. A homossexualidade na Grécia antiga. Traducao L.S Krausz. Sdo Paulo:
Nova Alexandria, 1994.

DUARTE, Adriane da Silva. O dono da voz e a voz do dono: a parabase na comédia
de Arist6fanes. Sdo Paulo: Humanitas/FFLCH/USP: FAPESB, 2000. 308p.

O dono da voz; a comédia do auto-elogio e da censura.
Classica, v.9/10, n.9/10, 1996/1997, p. 80-89.

DUMEZIL, Georges. L oubli de L’homme et L honneur des Dieux et autres essais.
Paris: Gallimard, 1985.

Mythe et épopée: L’idéologie des trois fonctions dans les épopées
des peuples indo-européens. Paris: Gallimard, 1968.

EASTERLING, P.E.; KNOX, Bernard, M. W. (eds.) The Cambridge History of
Classical Literature. Early Greek Poetry, vol.1 pt 1. Cambridge University Press,
2004, 4ed.



179

Historia de la literatura clasica -
literatura griega I. Madrid: Gredos, 1990. Verson espafiola F. Z. Alberich.

EDWARDS, Mark, W. ‘Similes’ in: The Iliad: a commentary. Edi¢do de G. S. Kirk. v.
V: books 17-20. Cambridge University Press,1993-95. pp.24-41.

ELIADE, M. Aspectos do mito. Trad. Manuela Torres. Rio de Janeiro: Edigdes 70,
1989.

EVELYN- WHITE, H. Hesiod, Homeric Hymns, Epic Cycle, Homerica. Texto original
e trad.ingl. por Hugh G. Evelyn-White, 2 ed.. Harvard U. P., 1936. (Loeb 57).

FARNELL, L. R. Greek hero cults and ideas of immortality, Oxford, Clarendon Press,
1921. [chap. V-VII sur Héraclés]

FEREZ, J.A. Lopez (ed.) La épica griega y su influencia em la literatura espafiola
(aspctos literarios, sociales y educativos) Madrid: Ediciones clasicas, 1994.

FESTUGIERE, A.-J. La Esencia de la Tragedia Griega. Barcelona: Editorial Ariel,
1986.

Euripide dans les ‘Bacchantes’. ERANOS 55, 1957. pp. 127-144.
FLACIERE, R. et DEVAMBEZ, P. Héraclés. Images et Récits. Paris, 1966.

FORBES IRVING, P.M.C. Metamorphosis in Greek Myths. Clarendon Paperbacks,
1992.

FOLEY, H. Ritual and Irony: Poetry and Sacrifice in Euripides. Ithaca/NY, 1985.

FRANKEL, Hermann. ‘The interpretation of individual similes: (A) Elemental forces’,
in: JONG, Irene J. F. Homer: critical assessments. VVol. Ill. Routledge, ANO, pp. 301-
21.

FRERE, Jean. Ardeur et colére: le thumos platonicien. Paris: Kimé, 2004.

Le Bestiaire de Platon. Paris: Kimé, 1998.

Thimos et Kardia (Timée, 69 c2-70d6). Kleos. Revista de Filosofia
Antiga: UFRJ, v.1, n.1, jul. 1997 (p. 9-16).

GOLDSCHMIDT, Victor. Les Dialogues de Platon: structure et méthode dialectique.
Paris:Presses Universitaires de France.

Temps Physique et Temps tragique chez Aristote. Paris:
Libraire Philosophique J. Vrin., 1982




180

GRIFFIN, J. Social Function of Attic Tragedy. Classical Quarterly 48(i), 1998, pp.39-
61.

GRUMMOND, W. W. Heracles’ entrance: an illustration of Euripidean method.
Eranos, Uppsala, n. 81, pp. 84-90, 1983.

HAVELOCK, Eric. Prefacio a Platdo. Campinas: Papirus, 1996

HIRATA, Filomena Yoshie. A mania na tragédia. Almanaque, S&o Paulo, 1981, p.45-
52.

Mito e tragédia — a tensdo subjacente. In: Mito ontem e
hoje. Porto Alegre: Editora da Universidade, s/d.

HUXLEY, G. L. Greek Epic Poetry. London, 1969, p.102.

JOURDAIN-ANNEQUIN, C. Le Travail: des mots pour le dire. Héracles aux portes
du soir. Mythe et Historie. Paris: 1999, pp. 432-439.

KERENYI, Carl. Dioniso- imagem arquetipica da vida indestrutivel. Trad. Ordep Serra.
Sédo Paulo: Odysseus, 2002.

KIRK, G. S. The songs of Homer. New York: Cambrigde University Press, 2005.

La Natureza de los Mitos Griegos. Trad. Basi Mira de Maragall e P.
Carranza. Barcelona: Argos Vergar, 1984. 284 p.

(ed.) The Iliad: a commentary. Cambridge University Press: 1985-93. 6v.

RAVEN, J.E; SCHOFIELD, M. Os filésofos pré-socraticos. Trad. C.A.
Louro Fonseca. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1994, 4 ed.

KITO, H.D.F. A tragédia grega. Coimbra: Arménio Amado, 1990. 2 v.

KNOX, Bernard. Edipo em Tebas. S&o Paulo: Perspectiva, 2002.

KONSTAN, David. Ecfrasis and narracion en la épica arcaica. Texto apresentado no
1°GIPSA- | Coloéquio do Grupo Interdisciplinar e Interinstitucional de Estudos sobre as

Sociedades Antigas. Diamantina, Minas Gerais, 1998.

KRAUSZ, L. S. As musas: poesia e divindade na Grécia Arcaica. Sdo Paulo: Edusp,
2007.

KOTT, Jan. The Eating of the Gods. Illinois: Northwestern University Press, 1987.

LAUSBERG, Heinrich. Elementos de Retdrica Literaria. Porto: Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 1970, trad. R.M.Rosado Fernandes, 294 p.

Manual de Retorica Literaria. Madrid: Gredos, 1966 (Tomo 1),
1967 (Tomo I1), 1970 (Tomo III).




181

LESKY, Albin. Greek Tragic Poetry. Trad. Matthew Dillon. London: Yale University
Press, 1972.

Histdria da Literatura Grega. Trad. Manuel Losa. Lisboa: Fundacéo
Calouste Gulbenkian, 1995.

Tragédia Grega. Trad. A. Guzik. Sdo Paulo: Editora Perspectiva,

2001.3ed.

Greek Tragic Poetry. London: Yale University Press, 1983.

LEVY, E. Aréte, Timé, Aidos et Némésis: le modéle homérique. Ktema 20, 1995, p.
177-211.

LIAPIS, V. Intertextuality as irony: Heracles in Epic and in Sophocles. The Classical
Association, Greece E Rome, Vol 53, N° 1. 2006, pp. 48-59.

LORD, A.B. The singer of Tales. Cambridge: Harvard University Press, 2003. 3ed.

LORAUX, Nicole. Hérakles: le surmale et le féminin. In: Les expériences de Tirésias:
le féminin et I’homme grec. Paris: Gallimard, 1989, p.142-175

Les corps vulnérable d’Arés. In: Les temps de la réflexion, 7 (“Le corps
des dieux”), 1986, p. 335-354.

Maneiras tragicas de matar uma mulher. Rio: Jorge Zahar Editor, 1995.

LLOYD, Michael. The Agon in Euripides. New York: Oxford University Press, 1992.

MALTA, André. A selvagem perdicdo: Erro e ruina na lliada. Sdo Paulo: Odysseus,
2006.

MARQUES, M. P. A Ate de Agamenon. Cléassica, SBEC, Belo Horizonte, v. 10, p. 1-
11, 1991.

MAZON, Paul. Introduction a L Iliade. Paris: Les Belles Lettres, 1948.

MCCALL, Marsh H. Jr. Ancient Rhetorical Theories of Simile and Comparison.
Massachusetts: Cambridge and Harvard University Press, 1969.

MORENO, M. L. Zeus Tragodoumenos: Apariciones de Zeus como personaje em la
tragedia. 2001.Disponivel em: http://147.96.1.15/BUCM/revistas/fll/11319070/articulos

/CFCGO0101110101A.PDF>. Acesso em: set. 2006.


http://147.96.1.15/BUCM/revistas/fll/11319070/

182

MURRAY, G. Euripedes y su tiempo. Trad. A. Reyes. México: Fondo de Cultura
Econdmica, 1978.

MURRAY, Krieger. Ekphrasis: The Illusion of the Natural Sign. Baltimore: The Johns
Hopkins University Press, 1982.

NAGY, Gregory. Homeric Questions. American Philological Association 122,1992,
pp.17-60.

Le Meilleur des Achéens. Paris: Editions du Seuil.

The Best of Achaeans. Baltimore: The Johns Hopkins University Press,

1999. Ed. Rev.

NAUCK, A. Tragicorum Graecorum Fragmenta. Supplementum adjecit Bruno Snell.
Berlin: Georg Olms Hisdesheim, 1964.

NAPIER, David A. Marks, Transformation and Paradox. London: University of
California Press, 19

ONIANS, R.B. The origins of european thought. New York: Cambridge, 1988.

OTTO, Walter Friedrich. Teofania: o espirito da religido dos Gregos antigos. Trad.
Ordep Serra. Sdo Paulo: Odysseus, 2006.

Os deuses da Grécia. Trad. Ordep SerraSdo Paulo:

Odysseus, 2001.

PAGE. History and the Homeric lliad. Sather Classical Lectures, University of
California Press, 1959.

PAJARES, A. B. Fragmentos de Epica Arcaica. Madrid: Gredos, 1979.

PAPADOPOULOU, T. Herakles and Hercules: The Hero’s ambivalence in Euripides
and Seneca. Mnemosyne, Vol. LVII, fasc. 3, 2004. pp. 257-283.

PARRY, Milman. The make of Homeric verse. New York: Arno Press, 1980.

L épithete Traditionnelle dans Homeére. Paris: Les Belles Lettres,

1928.

PATAI, R. Héracles na América do Norte. In: O mito e o0 homem moderno. Trad.
O.M. Cajado. Séo Paulo: Cultrix, 1972. p.188-197.

PERELMAN, Chaim. O império Retorico. Porto: Asa, 1993. Trad. F. Trindade, R. A.
Grécio, 206 p.

PICKARD-CAMBRIDGE, A. The Dramatic festivals of Athens. Oxford: Clarendon
Press, 1968.



183

PIGEAUD, J. La maladie de I’dme. Etude sur la relation de I’dme et du corps dans la
tradition médico-philosophique antique, Paris, Les Belles Lettres, 1981.

PORTER, D.H. The imagery of Greek Tragedy: Three Characteristics. Symbolae
Osloenses Vol. LXI, 1986, 19-42

PUCCI, Pietro. Odysseus Polytropos — intertextual readings in the ‘Odyssey’ and the
‘Illiad. Ithaca: Cornell University Press, 1987.

REALE, Giovanni. Histdria da Filosofia Antiga. Sdo Paulo: Loyola, 1993.

REDFIELD, James M. Nature et culture in the Iliad: The tragedy of Hector. Chicago:
The University of Chicago, 1975.

REINHARDT, K. Eschyle, Euripide. Traducdo para o francés por E. Martineau.
Paris: Les Editions de Minuit, 1972. Original inglés.

ROBERTSON, D. S. Arquitetura grega e romana. Sao Paulo: Martins Fontes, 1978.

ROCHA PEREIRA, Maria Helena. Estudos de Histéria de Cultura Classica —
Cultura Grega. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1979. 3ed.

Léxis e opsis na tragédia grega, in: Mascaras,
vozes e gestos: nos caminhos do teatro classico. Aveiro, 2001, p. 9-25.

ROHDE, Erwin. Psique ~La idea del alma y la inmortalidad entre los griegos.
Buenos Aires — México: Fondo de Cultura Econémica,

ROMILLY, J. de. L’ Evolution du Pathétique, d’ Eschyle a Euripide. Paris: Presses
Universitaires de France, 1958.

La Modernité d’ Euripide. Paris: Presses Universitaires de France,

1986.

Le Temps dans la Tragédie Grecque. Paris: Librairie Philosophique J.

VRIN, 1971.

A tragédia grega. Trad. I. Martinazzo. Brasilia: UnB, 1998.

SALE, William. The psychoanalysis of Pentheus in the Bacchae of Euripides. Yale
Classical Studies 22. Studies in Fifth-century thought and Literature Cambridige
University Press, 1972, pp. 63-83

SANTOS, C.F. O mito de Héracles: aspectos da tradicéo literaria e inovagdes no
Héracles de Euripides. MATHESIS 7, 1998, pp.9-32.

SARIAN, Haiganuch. Culto herdico, cerimonias funebre e a origem dos Jogos
Olimpicos. Classica. Sdo Paulo:1996/1997.n.9/10.



184

SCHNAPP-GOURBEILLON, Annie. Lions, héros, masques. Paris: Libraire Francois
Maspero, 1981.

Le lions d’Hérakleés. in: BONNET, C.,
JOURDAIN-ANNEQUIN; PIRENNE-DELFORGE, V. (eds.) Le Bestiaire d” Héraclés.
Kernos. Supplément 7, 1998. p. 109-126.

SCHAMUN, Maria Cecilia. Significaciones de TAPAJMA (pertubacion) em Heracles
de Euripides. Synthesis, 1997, vol.4

SEAFORD, R. The Social Function of Attic Tragedy: a responde to Griffin. Classical
Quarterly 50.1, 2000. pp.30-44.

SEGAL, Charles. Interpreting Greek Tragedy. Ithaca /London: Cornell University
Press, 1986.

Dionysiac poetics and Euripides’ Bacchae. Princeton, New Jersey: Princeton
University Press, 1997.

SERRA, Ordep. Hino Homérico a Hermes. Sao Paulo, 2006, p.19-20.

SHAPIRO, H.A. Héros Theos: The Death and Apotheosis of Herakles. Classical World,
77,1983, pp.7-12.

Herakles and Kyknos, AJA, 88, 1984, p. 523-29.

SHELTON, J.A. Structural unity and the meaning of Euripides’ Herakles. Eranos,
Uppsala, n. 77, pp. 101-110, 1979.

SHIPP, G. P. Studies in the language of Homer. 2 ed. Cambridge, U. P., 1972.

SNELL, Bruno. A cultura Grega e As Origens do Pensamento Europeu. Trad. Pérola de
Carvalho. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001.

A descoberta do espirito. Trad, F. Mordo. Lisboa: edi¢bes 70, 1992.

TAPLIN, Oliver. Greek Tragedy in action. Londres: Routledge, 2003.

VARZEAS, Marta. Siléncios em As Traquinias de S6focles. Humanitas. Porto, vol.
XLVI, 1994, p. 43-62.

VERNANT, Jean-Pierre. As origens do pensamento grego. Trad isis Borges B. da
Fonseca. Rio: Bertrand Brasil, 1998. 10 ed. , 108 p.

Mito e Religido na Grécia Antiga. Sdo Paulo: Martins Fontes,

2006.



185

A morte nos olhos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1988.

Mito e tragédia na Grécia Antiga. Sdo Paulo: Perspectiva,

1990.

A bela morte e o cadaver ultrajado. Discurso, n° 9, 1979. Trad.
Elisa A.Kossovitch e Jodo A. Hansen.

VIEIRA, Leonardo Medeiros. Ruptura e Continuidade em Apol6nio de Rodes: os
similes nAs Argonauticas I. Universidade Federal de Minas Gerais, 2006. (dissertacao)

VIVANTE, Paolo. The epithets in Homer: a study in poetic values. London: Yale
University, 1982.

Homeric rhythm: a philosofical study. London: Greenwood Press,

1997.

WHATHELET, Paul. Hérakles, le monster de Poséidon et les chevaux de Tros. In:
BONNET, C., JOURDAIN-ANNEQUIN; PIRENNE-DELFORGE, V. (eds.) Le
Bestiaire d” Héracles. Kernos. Supplément 7, 1998.p. 61-74.

WEST, M. The rise of the greek epic. Journal of Hellenic Studies108 (1988), p.154-159.

Greek epic fragments. From the seventh to the fifth centures b.c. (loeb
Classical Library) edited and translated by M. West. Cambridge(M.A)/London:Harvard
University Press, 2003.

WILAMOWITZ-MOELLENDORFF.U. Qu est-ce qu 'une tragédie attique? Paris: Les
Belles Lettres, 2001.

WHITMAN, C. H. Homer and the heroic tradition. Cambridge: Harvard University
Press, 1958.

WOODFORD, S. Cults of Herakles in Attica. Studies presented to George M. A.
Hanfmann, Cambridge, Massachusetts, 1971, p. 211-225.



Apéndice

186

Similes de ledo nos poemas homeéricos e ocorréncia do epiteto thymoléon

lliada — canto e versos

Herois

Comparacéo

1) 111, 23

Menelau x Paris

Ledo que encontra uma corca
morta ou uma cabra selvagem

2) V,136 Diomedes Um ledo aparecia diante dos
Teucros

3)V, 161 Diomedes

4)V, 299 Enéas

5) V, 476 Gregos X troianos Ledo x cachorrinhos

6) V, 554 Crétone e Orsiloco Como dois lebGes abatidos por
Enéas

12)V 630 e ss Héracles thymoleonta 12 ocorréncia do epiteto

7))V, 782 Argivos em torno de Diomedes como
leGes devoradores de carne crus

29 VII, 228 Aquiles thymoléonta 22 ocorréncia do epiteto

8) VII, 256 Ajax x Heitor Como ledes vigorosos

9) VIII, 338 Heitor X Danaos Como um cdo de caga no
encalco de um ledo

10) X, 297 Odisseu e Diomedes Como dois ledes andando pelo
escuro da noite

11) X, 485 Diomedes

12) X1, 113 Agamemnon Um ledo que assalta cor¢ozinhos

13) X1, 129 Agamemnon

14) XI, 172 Agamemnon

15) XI, 239 Agamemnon

16) XI, 292 Heitor e Teucros X Acaios | Como um pastor que atica 0S
caes contra um ledo

17) X1, 383 Diomedes Um ledo que inspira medo

18) XI, 548 Ajax x troianos Um ledo enxotado por cées

19) XIl, 41 Heitor

20) XII, 293 Sarpédone

21) XII, 299 Sarpédone

22) XII1, 198 Os dois Ajax

23) X1V, 275 Heitor

24) X1V, 592 Troianos Tais como devoradores de carne

25) X1V,630 Heitor

26) XVI, 487 Patroclo X Sarpédon Como um ledo que ataca um
touro de uma manada

27) XVI, 752 Cebriones

28) XVI, 823 Heitor

29) XVII, 20 Menelau

30) XVII, 61 Menelau

31) XVII, 109 Menelau Defendendo o corpo de Patroclo

32) XVII, 133 Ajax Defendendo o corpo de Patroclo

33) XVII, 542 Automedonte
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34) XVII, 657 Menelau

35) XVIII, 161 Heitor

36) XVIII, 318 Aquiles

37) XX, 164 Aquiles

38) XXIlI, 262 Gregos X troianos Homens x ledes

39) XXIV,41 Aquiles

40) XXI1V, 572 Aquiles

Odisseia

41) IV, 335 Odisseu

32ed?) 1V,724,814 Odisseu thymoleonta ocorréncia do epiteto
42) IV, 791 Penélope

43) VI, 130 Odisseu

44) 1X, 292 Ciclope

59) IX, 267 Héracles thymoleonta 52 ocorréncia do epiteto
45) XVII, 126 Odissseu

46) XXII, 402 Odisseu

47) XXII1, 78 Odisseu Diante dos cadaveres dos

pretendentes




Bacantes de Euripides

Ocorréncias de A\ecov

Quem fala | Versos Quem é visto como a fera
Coro Aeaivoc Agave

Coro 1018 Agcov Dioniso

Agave 1142 Necov Penteu

Agave 1174 AeovToc Penteu

Agave 1196 Asovtodun Penteu

Agave 1215 kpoaTa Aeovtoc | Penteu

Agave 1278 AeovToc Penteu

Cadmo 1283 AgovT! Penteu
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Héracles de Euripides
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Epitetos para Héracles

apioToc, excelente

Verso 150 (fala de Lico, duvidando)
Verso 183 (Anfitrido defendendo o filho)

0 KOAAWVIKOC, O Vitorioso

Verso 582 (Heracles se referindo a si mesmo)
Verso 961 (mensageiro referindo-se a fala de

Héracles)
0 KAEIVOC v. 12 - Vitorioso, célebre
0 kaThavav v. 245 — 0 morto
gUKAENG v. 290 — glorioso verificar Alceste 633
Tou ueya/Aou V. 444 — do grande
MATOT’ avdpov v. 531 — 0 mais amado dos homens
abAicdTEPOC v. 1015 mais lastimavel
TOAUTTOVOG v. 1190 — muito penou
v

EUPYETNC PpoTolol Kol peyac
dr1Aoc

. 1252 o benfeitor dos mortais e grande amigo

EcupyeTac "EMaSoc
ATWAEC

<

. 1310 benfeitor da Hélade em nada culpado




Vocabulos usados por Euripides, no Héracles, para se referir a

trabalho

Ponos

v.22 Anfitrido:

—(...) aMouc eEgpoxBnoev Tovouc.

— (...) outros trabalhos realizou com fadiga.
v.357 Coro:

- UMVNOG1 YEWWO(I GOV GPETO TTOVGV.

- cantar as virtudes de nobres trabalhos.

v. 389 - Coro:

— Muknvolwv oV Tupavml.

— de trabalhos para o micénico tirano (Euristeu).
v.427 - Coro:

— €1¢ "A180v, TTOVCOV TEAEUTAV.

— para o0 Hades, o ultimo dos trabalhos.

v.575 - Héracles:

— X0 POVTEIV TTOVOL.

— Adeus trabalhos!

V. 725 - Lico:

— @G v 6XOANV AeUGGIHEV GGHEVO! TTOVCV.
— a fim de que alegres vejamos o descanso de nossos trabalhos.
v.937 - Fala de Héracles segundo o mensageiro:
— mrovous SirAolc EXw.

— tenho duplo trabalho.

v. 1190 - Anfitrido:

— EHOG ELOC O8E YOVOC O TTOAUTIOVOC.

— eis, meu filho, meu filho o de muitos trabalhos!

v. 1279 - Héracles:
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—Tov AotoBiov 8 Tovd® ETANV TAAOC TOVOV.
— este Ultimo trabalho, desafortunado, sofri.

v. 1353 - Héracles:

— QTP TOVEV 0N HUPLEOV EYEUCAUNV.

— contudo, inumeraveis trabalhos  experimentei.
v. 1410 - Teseu:

— OUTW TTOVCIV GCIV OUKETI UVNUTV EXEIG;

—Assim, ndo mais tens memoria de teus trabalhos?

Machthos

v. 355 - Coro:

— vpvnpoal oTedavaua poxbuv 8i° ebhoylac BeAc.

— Quero hinear com louvor a honra dos trabalhos.

v. 830 - Iris:
—emel 8¢ poxBouc Siemepac  Eupuobecoc.
— Desde gue transp0s os trabalhos de Euristeu.

v. 1270 - Héracles:
— poxBouc ouc ETANV T1 Sel Aeyelv;
— por qué é preciso dizer os trabalhos que suportei?

Ergon

v.565 - Héracles:
— V0V yap TNG EUNG EPYOV XEIPOG.
—pois, agora é trabalho para a minha mao.

v.938 - Héracles sequndo o mensageiro:
— EPYOV HIGC WOl XEIPOG.

— trabalho com uma s6 mao.

v.1139 - Anfitrido:

— UGG ATAVTO XEIPOG EPYQ ONG TaSE.

— tudo isso é trabalho s6 de tua méo.

Athlos

v.827 - lris:
— TPV eV Yop aBlouc ekTehevTRoan TKPOUG.

—Antes de terminar os dolorosos trabalhos
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