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Sim. Agradeco, agradeco, agradeco:

Mamae-Rosa: por seu dialogo com Deus por mim.

Sénia: tanta sabedoria... Orientacdes para além do intelecto. alma.

Geraldo-Geraldinho: tanta companhia e tanto carinho.

Abel Tareco, que me abriu suas ruas em serenata, sua casa e sua poesia.

A vida: caos, possibilidade, retorno ao caos e um pouquinho mais de vida depois do caos.
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Eu agora vo lova...
Eu agora vo s6da...

Intdo, meus companhero,
eu agora vo lova:
as pessoas que me ajudaro
esse trabalho realiza.

Eu, primero, eu vO s6éda
SOnia, minha professora.
Por dimais, ela é querida,

das idéia, inspiradora.

A beleza da poesia,
ela cunhece muito bem.
Seja escrita ou oral,
ela trata sem desdém.

No projeto Quem conta um conto,
eu cumecei trabalha.
De la pra c4, eu contei
histéria pra dana.

Neste projeto da Letras,
foi que eu cunheci Abel.
Seus verso, todos orais,
eu quis bota no papel.

Foi por causa da Fernanda

e mais do Sérgio também

gue eu viajei em pesquisa,
cunheci Abel tdo bem.

Os dois, em noventa e seis,
por Malacacheta andaram.
Gravaram muitas historias
os video depois doaram.

Abel Tareco é um poeta
que tem grande coracao.
Sua arte e experiéncia
nos enchem de emocéao.
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Abel Tareco, agradeco
com toda sinceridade.

Me apresentou sua arte
com toda boa vontade.

A minha méae tao querida,
eu ndo passo sem lova.
Foi ela que incentivd
os filho a sempre istuda.

Junto dela também esta
a minha querida Fafa.
Me incentivd, imprestano
sua camera de fiima.

Amiga Cristina Ribeiro,
foste grande companhera.
Sua camera filmadora
foi também trabalhadera.

Meu papai me apilidd
de dotora Cacareco
pra rima com meus istudo
da obra de seu Tareco.

Do amigo Josiley,
eu nem sei o que fala.
Comprei um computado
e ele ajudd a instala.

Me impresto livro e disco,
deu dicas pra dana.
Até mesmo a escrita,

ele ajudd a revisa.

Foi companhero de viagem
o Geraldo, home de acéao.
Contribuiu com idéias,
trabalho e disposicao.

Minha amiga Ludmila
foi pra Malacacheta cumigo.
E alegre e cumpanhera,
‘Dimira € seu apilido.
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O résumé deste texto,
amiga Bruna que fez.
Ela escreveu direitin,

ao traduzir pro francés.

A familia de Abel,
0 meu muito obrigada.
Sao pessoas muito amigas
e além disso camaradas.

Fui na casa de Benvinda
e fui bem recebidinha,
cunheci Maria José
Isaura, llza e llvinha.

A familia de Abel,
oh, é grande por dimais.
Tem também o Gabriel,
Brisa, Arthur e otros mais.

Eu troquei correspondéncia
com o cumpadre Daniel.
Como eu, ele também
€ grande fa de Abel.

O Angelo, meu primo,
€& mesmo muito bonzinho.
Em seu Stoodio, gravd
varios devedezinho.

Em Beaga, Seu Abel
veio um dia canta,
cunheceu tanta gente,
gue é dificil de conta.

No Palacio das Artes,
Abel se apresentd,
gracas ao Wilmar Silva,
amigo incentivado.

Todo mundo ajudo,
com apoi’, trabai’ e graca.
Abel Tareco cantd
na biblioteca e na praca,;
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na Faculdade de Letras
e na Reitoria também.
Rosana, Marcos e Sandra
sao mesmo gente de bem.

Seu Abel foi apoiado
por Ana, Josi e Vanessa,
Cinara, Jardel e Lara,
tanta gente, que eu to bestal

Programa Literaterras,
Letras e texto em acgao,
eu saudo e I6vo océs
de todo meu coracgéao.

Também quero agradecé
a cumadre Marizinha.
No Vale, ela é cunhecida
pelo nome de rainha.

Marcos Alexandre, Inés,
S6énia e Tereza Virginia
sao gentes tao brilhante
gue até nos ilumina.

Tantos amigos queridos,
eu nao me canso de lova.
Se isqueci algum nome,
faz favd de perdoa.

Chega de lovacgéao,
gue gasta muito papel.
Eu agora v6 apresenta
a obra do poeta Abel.
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Nunca falei isso: “Ah, fulano, num vé canta procé nao, que eu tbé disquilibrado.”

Nunca fui disquilibrado, toda vez que... se me chama, té pronto. Gracas a Deus.

Num é todo mundo que tem essa natureza de fazé.

Abel Tareco - entrevista, janeiro de 2005.
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RESUMO

Abel Tareco é cantador, contador de historias, arteséao, titereiro, trovador,
membro da folia de reis (e outras folias), gritador de leildo... Enfim, poeta
oral. Poderiamos dizer que Abel € homem que tem como proposta de vida
0 exercicio da poesia. A obra de Abel Tareco é toda composta oralmente,
Nnao possui registro escrito. Sua poesia se manifesta cotidianamente, de
varias formas. Todas as manhas, ele acorda por volta das 3h da manha,
antes do nascer do sol, e sai para fazer serenata nas ruas de Malacacheta.
Acompanhado da viola ou da sanfona, Abel joga trovas, conversa por
meio de versos com os moradores de Malacacheta, toma varios
cafezinhos nas casas de conhecidos e retorna a sua casa, cheio de
energia, por volta de 7h da manha. Nesse percurso matutino, Abel fica
sabendo de acontecimentos da cidade (crimes, noticias, questdes
politicas, eventos sociais) e sua voz passa entdo a funcionar como um
“noticiario”, pois logo ele encaminha as noticias aos vizinhos, parentes e
pessoas conhecidas (que nao sao poucas!). Muitas dessas noticias se
transformam em narrativas poéticas. Nessas narrativas e também nas
cancdes que o acompanham nas serenatas e eventos, percebemos toda
sua habilidade performatica: sua indumentaria, seus aderecos, gestos,
expressdes faciais e outras estratégias de seducdo do ouvinte, que

compdem a palavra desse poeta da voz.
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RESUME
Abel Tareco est chanteur, narrateur des histoires, artisan, troubadour,
membre des folias de rois (féte que I’on comémore I’epiphanie) et bien
d’autres folias. Maitre des encheres... enfin un poéte oral. On peut dire qu’il
est un homme qui a I’exercice de la poesie comme son style de vie. Tout
I’ceuvre d’Abel Tareco est composé oralement, il N’y a pas de travaux
écrits. Sa poesie se manifeste au jour le jour des plusieurs maniéres. Tous les
matins, il se réveille vers 3 heures du matin avant le lever du soleil et il sort
dans les rues de Malacacheta faire des sérénades. Ayant
I’laccompagnement de la viole ou de I'accordéon, Abel improvise des
poemes en chantant, il parle aux voisins, aux habitants a travers ses vers, il
prend également des petits cafés chez ses amis de Malacacheta et |l
rentre chez lui vers 7 heures du matin plein d énergie. Pendant sa
promenade matinal, Abel est au courant de tous les événements de la ville
(des crimes, des nouvelles, des sujets politiques et des événement sociaux)
ayant ramassé tous ces nouvelles, Abel fait passer tous ces messages aux
voisins, & ses amis et a tous les gens qu’il connait (et il faut dire il connait
beaucoup de personnes). En faisant cela il utilise sa voix comme celle d’un
présentateur de journal télévisé. Aprés ces plusieurs nouvelles deviennent
des narratives poétiques. Pendant ses narrations, ses chansons qui
accompagnent les sérénades on peut apercevoir son habilité d’éxécution
aussi que ses vétements, ses accessoires, ses gestes et expressions faciales
et aussi des autres stratégies qu’il utilise pour séduire | auditeur, qui rendent

la parole de ce poeéete de la voix.
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Abel Tareco, um homem que parece crianca

Abel Tareco na madrugada, pura
sombra na escuriddo. Geraldo
Octaviano viu e fotografou.

Poetas, seresteiros, namorados, correi.

E chegada a hora de escrever e cantar

talvez as derradeiras noites de luar.
Gilberto Gil - Lunik 9

Malacacheta é cidade onde o luar ainda reina. E se ha luar ha
também quem cante sob este luar e seja inspirado por ele. O ritmo da
cidade ainda permite que as pessoas cultuem habitos adormecidos nos
meios urbanos. E talvez seja por isso que as trovas populares, 0s casos, 0s
contos de encantamento, as festas de folia de reis, e outras manifestacoes
da poesia oral estejam tao presentes em Malacacheta, cidade situada no
Vale do Mucuri, Norte de Minas Gerais. O verso, a musica, a voz poética
enchem a atmosfera da cidade.

Malacacheta é cidade isolada. Para se chegar la, é necessario
percorrer varios quildbmetros de estrada de terra, o que faz com que o
acesso a cidade seja complicado (especialmente em épocas de chuva).

Talvez por isso alguns valores estéticos antigos ainda estejam vivos, valores
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qgue necessitam de luar, de contemplacdo e da tranquilidade que né&o
existe nos meios urbanos. La estado preservadas varias das manifestacdes

da literatura oral, que engloba, como nos afirma Zumthor,

[...] todos os tipos de enunciados metaféricos ou ficcionais que
ultrapassam o valor de um dialogo entre individuos: contos, jogos verbais
infantis, facécias e outros discursos tradicionais, bem como as narrativas
de antigos combatentes, as fanfarronices eréticas e tantas outras
fortemente marcadas, urdidas em nossa fala cotidiana.t

Antigamente, em nossa sociedade, para se definir uma pessoa de
confianca, dizia-se que ali estava um “homem de palavra”, hoje, as
pessoas confiam em homens “que assinam embaixo”. E notério como a
sociedade ocidental moderna valoriza a palavra escrita, que legitima e
registra os atos dos homens. A escrita € uma habilidade humana mais
recente que a oralidade: o homem se comunica oralmente desde o0s
primordios - o Homo sapiens existe ha cerca de 30 a 50 mil anos —, e a
escrita foi desenvolvida ha apenas 6.000 anos.2E necesséario lembrar que a
poesia oral é presenca constante e primordial na vida do ser humano,
mesmo que ele ndo tenha consciéncia disso. O canto, os travalinguas, as
adivinhacdes, os casos, 0s contos de encantamento, 0s provérbios, as
piadas sao exemplos de manifestagcdes dessa poesia oral, viva e presente.
Mesmo nos centros urbanos - aliados ao progresso e as inovacdes (a
escrita € uma inovacao) -, ela esta presente, sob a forma de tradicao re-
contextualizada, como acontece no RAP, por exemplo. A oralidade e
mesmo a poesia oral, por serem inerentes ao ser humano, ndo poderiam

nunca deixar de existir:

[...] a despeito dos mundos maravilhosos que a escrita abre, a palavra
falada ainda subsiste e vive. Todos 0s textos escritos devem, de algum
modo, estar direta ou indiretamente relacionados ao mundo sonoro,
habitat natural da linguagem, para comunicar seus significados. “Ler”

1 ZUMTHOR. Introducao a poesia oral, p. 48.
2 ONG. Oralidade e cultura escrita, p. 10.
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um texto significa converté-lo em som, em voz alta ou na
imaginacao.[...].3

Contribuir para o desenvolvimento dos estudos sobre a poesia oral é
uma das propostas deste trabalho. Manifestacdes diversas dessa arte sao
encontradas nas diferentes sociedades humanas. Na sociedade brasileira,
essas manifestacdes sdo bastante evidentes. Algumas delas marcam
presenca e causam repercussao em todo o mundo, como € o caso da
literatura de cordel, especialmente rica no Nordeste, e da poesia verbi-
voco-visual, desenvolvida sobretudo em Sao Paulo.

Malacacheta € um lugar em que as manifestacdes da oralidade se
evidenciam em cada esquina. Sao pessoas como Abel Tareco, Julio Vieira,
Gumercindo Vieira, Zé Maria, dentre outras, que fazem a festa de vozes na
cidade, cada um a sua maneira. Todos eles utllizam a voz para contar e
cantar (e também encantar!). L4, ainda existem ouvintes interessados,
pessoas que, ao ouvirem a voz de um poeta cantando pelas ruas, chegam
nas esquinas, abrem as janelas, cumprimentam o poeta que passa e o
convidam para um cafezinho em agradecimento a sua disponibilidade
para encher a cidade de musica e poesia.

Dentre os artistas de Malacacheta, um deles se destaca: Abel
Tareco Maré Mansa. Ele se destaca por varios motivos: por seu
compromisso diario com a poesia, evidenciado em suas serenatas de
todas as madrugadas; por sua ousadia em se vestir de mulher, de indio ou
de palhaco para animar leildes e outros eventos; por seu artesanato
peculiar exposto para venda no mercado municipal da cidade; por sua
capacidade de perceber poesia, fantasia e humor onde normalmente
vemos o mundo normal, banal e sem graca. E sobre Abel Tareco e sua

poesia que falaremos a seguir.

3 ONG. Oralidade e cultura escrita, p. 16.
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A vivacidade de Abel Tareco captada por Geraldo
Octaviano em foto de janeiro de 2008.

Abel Lopes de Souza nado teve uma unica profissdo definida,
trabalhou como lavrador e como vendedor de p&o. Passou por fortes
dificuldades financeiras para criar seus dez filhos.# Mas a particularidade
deste homem é que, mesmo em um cenario talvez favoravel a sua
massificacao (cenario da pobreza), ele se tornou um homem incomum. Em
meio a tantos lavradores anénimos, ele se transformou em Abel Tareco

Maré Mansa.

4 Os filhos de Abel Tareco sdo: Isaura, Elidio, Isaltina, Inacio, llsa, Maria José, liva, Aurea,
Elson e Eliene.
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Abel Tareco vendedor de pdo. Neste dia, ele fazia uma doacéo de paes para

as criancas. A foto foi encontrada nos guardados da familia.

7

Tareco € reconhecido como artista. As palavras do

comerciante Fabio, morador de Malacacheta que acompanha a arte de

Abel Tareco ha 50 anos, revelam como o publico o reconhece:

E um artista do povo, inclusive o artesanato que vocé&s mesmos
testemunharam, eu acho que é algo que é criacdo dele, ninguém
ensinou pra ele, ninguém fald cum ele qu’era bunito. Ele fez por
iniciativa propria. E isso € muito edificante. Ai mostra o artista, purque o
artista nao quer dizer se ele é letrado ou nao, isso independe. O
repentista, ele pode ser analfabeto... Ele € um artista por causa disso,
purque é nato, sem assim um polimento maior da sociedade, sem um
polimento maior dos meios de comunicacéo. Ele veio do povo para a
arte, nasceu cum ela. Ele veio para o povo, do povo, com O povo, €
sempre assim, retratou o povo.>

Para definir o seu trabalho, o proprio Abel Tareco diz:

E divera. Eu s6 gosto de brinquedo. S6 gosto de brinquedo, ‘té hoje. Meu
sistema é esse. Eu desco ’li pra baixo, t&6 pensano em nada, vd |4 pro
mercado. Levo meu canivete, meus pauzin, as veze ja tdé fazeno alguma
coisa... meu sirvigo é... brinquedo.

5 Entrevista de Fabio Martins a Cristina Borges, gravada em 2005, em Malacacheta. Todas
as transcricdes presentes nesta dissertacdo foram feitas por Cristina Borges, segundo a
chave de transcricdo utilizada pelo projeto Quem conta um conto aumenta um ponto,
da FALE/UFMG. Em transcricdes que, exepcionalmente, tiverem sido feitas por outra
pessoa, havera o crédito ao responsavel por ela.
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Seu sistema é o da brincadeira - e ndo o sistema capitalista. E se
poesia € também brincar com as palavras, o sistema de Abel Tareco é
mesmo o da poesia.

E interessante observar que, diferentemente de um ator, que
encarna um personagem apenas no momento da apresentacao, Abel
Tareco parece estar dominado por uma energia performatica em tempo
integral. O homem Abel e o artista Abel séo indissociaveis. Ele transforma
sua propria existéncia em algo inusitado, novo.

A figura do artista rural &€ bastante interessante. Os artistas urbanos,
normalmente, sdo aceitos como artistas ap0ds passarem por cursos e
receberem certificados. O ator profissional deve ter registro, acumula
certificados, procura sempre se atualizar em oficinas, palestras e
seminarios. E o artista rural, como ele se forma? N&o sao todos os
habitantes das comunidades rurais que possuem o dom de contar historias,
de chamar a atencao da platéia, de seduzir e encantar. Por que uns
desenvolvem essa capacidade e outros ndo?

Segundo o préprio Abel Tareco, essa seria uma habilidade inata, um
dom. Talvez seja a trajetdria de cada contador, seu contato com a poesia
oral, que determine sua condicdo de artista. Abel Tareco, por exemplo,
trabalhou em profissdes em que a habilidade de falar bem é necessaria:
foi vendedor ambulante de péao (e anunciava seu produto de
madrugada, cantando, com o acompanhamento da viola); foi (e
continua sendo) gritador de leildo (e para seduzir os participantes, ele
conta piadas e faz brincadeiras); e hoje possui uma banca no mercado da
cidade (atividade que lhe permite estar em constante didlogo com o0s

fregueses e outros frequentadores do local).
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Abel Tareco gritando leilao em festa de Sao Sebastido em 2005. A
foto foi extraida de video gravado por Cristina Borges.

Alguns contadores conterrdneos de Abel Tareco revelam que o
contador tem que ter uma “graca”, uma graca que nao se adquire de
uma hora para outra; alguns tém, outros ndo tém. Seriam entdo os
contadores protegidos de Deus, que obtiveram a graca de saber contar
histérias? Ou seriam criancas que sabem a graca de brincar com
palavras? O fato € que o contador, seja ele anénimo ou autoral, da voz
escrita ou da voz falada, engrandece e diverte nossas vidas, o que nao
deixa de ser uma dadiva.

Zumthor salienta que, ao terem sua condicao de artista
reconhecida, os contadores podem passar a ser também “porta-vozes do
povo, moderadores do poder, historiadores, animadores: a comunidade 0s
escolheu por sua eloquéncia, seu juizo, sua aptidao para emocionar.”® O
contador de historias assume, entdo, uma posicdo de autoridade;
autoridade que |lhe é delegada pelos saberes que detém e transmite

oralmente para as novas geragdes. “O poeta tem o seu lugar entre os

6 ZUMTHOR. Introducé&o a poesia oral, p. 227.
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‘mestres da verdade’ e, nas origens da poética grega, a palavra poética é
uma inscricao viva gue inscreve na memaria como no marmore.””
Percebe-se aqui mais uma funcdo dos contadores: a de serem

guardides do passado.

Nestas sociedades sem escrita ha especialistas da memaria, homens-
memoaria: “genealogistas”, guardides dos codices reais, historiadores da
corte, “tradicionalistas”, dos quais Balandier diz que sdo “a memoéria da
sociedade” e que sao simultaneamente os depositarios da historia
“objetiva” e da histéria “ideoldgica”, para retomar o vocabulario de
Nadel. Mas também “chefes de familia idosos, bardos, sacerdotes”,
segundo a lista de Leroi-Gourhan que reconhece a esses personagens
“na humanidade tradicional, o importantissimo papel de manter a
coesao do grupo”.8

Abel Tareco assume claramente esse papel que vai além da arte:
aconselha os jovens (seus filhos, netos e bisnetos; as criancas das escolas -
onde ele vai com frequéncia exibir sua poesia; filhos de seus vizinhos e
amigos...), atua na igreja e na radio com seu saber, divulga noticias de
Malacacheta em suas serenatas diarias, preserva e divulga saberes do
passado. Abel Tareco tem a percepcao de que é detentor de um saber
antigo que vem perdendo espaco na sociedade atual. Ele fala sobre a
importancia que a imaginacao e a fantasia possuem para que as historias
continuem sendo valorizadas. Segundo Abel Tareco, a televisdo € uma das

responsaveis por reduzir a capacidade de imaginacao das pessoas:

O povo juntava muito para conta caso de noite. A gente acendia um
fogo no chao. Meu irmdo mais velho toda vida gost6 dum fogo no
chdo. Toda vida... Ele j&a tinha uma pedra, uma lapa pra num quema o
ch&do. Ai nGs pegava, contava caso de onca. S6 de conta, os cachorro
‘ripiava tudo. O cachorro era tdo medroso, ‘ripiava tudo. Al nés contava
caso [Abel Tareco conta o caso “Lua-de-mel”]. Purque hoje ndo tem
mais histéria? leu pra mim é esse negoco dessas industra, dessas
coisada, de televisdo. Quando vai conta um caso, a televisdo ja ta
passano aquilo, o povo ja ta tudo veno. Naquele tempo num tinha,
qguando viu o primero aviao, n6s morava na roga, hds quase que morreu
tudo assombrado, o primeiro avidao que chegd. N6s pensd que era o
mundo que tava arrasano. Todo mundo iscondeu dibaxo da cama. E o
avido passd baxin. Quem tava no mato vei’ baté em casa: — O, Nossa
Sinhora, sera que eu acho mamaée viva, papai vivo? O, meu Pai, que é

7 LE GOFF. Histéria e memodria, p. 438.
8 LE GOFF. Historia e memodria, p. 429.
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aquilo que pass6 no ar ali? Eu nunca vi gavido daquele tamanh’. Né
gavido, nao, € aviao. Mas ‘spia s6 procé vé. Mas agora hoje tem tudo
na televisao, cé vé tudo. As criancada hoje ja ta sabeno mais que noés,
eles vé tudo na televisdo. Num tem jeito de conté caso. Eles vé as onca
na televisdo. Naquele tempo que ninguém via onca, sabia que a onca
era um trem!

Abel Tareco se lamenta por ndo haver mais artistas como ele para
acompanha-lo. Sente falta de poetas que saibam improvisar versos e fazer
desafios, ndo encontra mais respondedores de versos como 0s que havia
antigamente (seu irmao Santo, falecido em 2007, era um deles), séao
poucos os folides® que trazem na memadria 0s versos em homenagem aos

santos.

E hoje todo mundo qué namora, ninguém qué aprendé. Eu quero vé se
eu fagco um jeito de insina uns minino novo ai canta fulia. As veze eles
aprende. Quando a gente morré — que a gente morre um dia, pu’que
Deus chama, num tem jeito, e a gente vai -, antdo, quando a gente
morré, dexa pros minino ja té aprendido e ja ta cantano a fulia também.
Ta cantano no luga da gente. Pra num acaba. Como o nascimento de
Cristo: cé chega no presepe, antdo cé tem que canta pra ele, do
comeco até o fim, até ganha os céus. Conta a vida dele toda, toda,
toda. Eu sei o nascimento de Cristo até ele ganha os céus, mas 0s minino
num qué isso, num qué aprendé. Os minino fica mais intressado é nas
moca mesmo. Pruque ta la aquele rapaz de 15 ano... os de 10 ja ta
namorano... antdo eles ja tem aquelas minina. As veze dexa de junta
pra canta uma folia, pra aprendé: — Ah, eu tenho que incontra mais
fulana ali, € muito milh6 fica mais ela do que mexé cum fulia. E isso,
minina. Eu sei disso. Agora, quando océ precisa... como esses fulido que
eu mostrei tudo ai océs [no video], esses que ja morreu, esses ja acabd.
Eu tenho que arruma otros. Agora eu t6 arrumano, cum poco a dudvida,
Deus torna a tira. Por isso que eu falo: - Vamo canta nossa fulia, mas
vamo canta sem bebé cachaca, pra vé se a saude fica milhé. Purque
cé sabe: a cachaca aqui mata mesmo, a cachaca aqui € muito boa,
forte, e mata mesmo.

Nos dois depoimentos de Abel Tareco apresentados acima,
percebemos que 0 poeta associa a pratica de contar historias ao
passado, a um tempo em que a modernidade, o0s habitos
contemporaneos ainda nao existiam: a televisdo, a industria, a liberdade
para namorar. A presenca da televisdo, na opinido de Abel, inibe a

imaginacao, revela ao invés de sugerir (0 contrario do que as histérias

9 Abel participa das folias de Reis, de Sao Sebastido, de Nossa Senhora Aparecida, do
Divino, de Santa Rita e de Santa Luzia.
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fazem); dentre os programas de diversao dos jovens namorados, hao estao
incluidos h&abitos como cantar cantigas tradicionais ou contar historias
antigas.

Abel Tareco € uma figura respeitada, seus conselhos s&o ouvidos
com atencdo. Sua casa € também ponto de encontro dos folides. Além
de guardar as sabedorias de antigamente na memoria, Abel Tareco
também guarda as camisas, lencos e alguns instrumentos dos folides em
sua casa. Isso comprova seu amor pela tradicao, seu empenho em fazer
com que os antigos costumes nao morram.

Fato e fantasia, realidade e ficcao aparecem articulados em muitas
das cancoes de Abel Tareco. Sua obra — que é toda composta oralmente,
sem registro escrito — se aproxima da cronica em alguns momentos (apesar
de ser composta em verso), articulando as esferas do ficcional e do
factual, de forma “datada”, ou seja, varios dos textos de Abel Tareco
podem ser situados em um momento histérico por trazerem em si
referéncias a um contexto. E o caso de “O dinheiro do Real”, que faz uma
referéncia ao inicio do Plano Real, e também de “A aposentaduria dos
bicho do mato”, texto composto pelo poeta a partir de uma reportagem
televisiva sobre o programa de aposentadoria realizado durante o governo
Collor de Mello.19 Observe o que nos diz Abel Tareco em um comentario

gue antecede este Ultimo texto:

Antdo, eu vou contd, ele [0 coelho] passano assim, perto duma casa,
gue num tinha nem gato e nem cachorro pa corré atras dele, tinha uma
televisao ligada: — Collo de Melo tem que aposenta as vilva, tem que
aposenta os vei’, e os vei’ de idade, e tem que apusenta os duente,
coitado. EI’ boté na cabeca, coitadim, que era o papa-mel. Ele pensé

10 Os titulos de todos os textos de Abel mencionados neste texto foram atribuidos por mim,
j& que na tradicdo oral ndo é comum 0s poetas intitularem seus textos. Para a atribuicao
dos titulos, tomei como base comentarios — que poderiam ser entendidos como titulos -
feitos pelo préprio poeta sobre seus textos e também os titulos escritos nas capas dos CDs
de Abel Tareco, atribuidos por sua familia. Além disso — no caso dos titulos atribuidos a
partir de comentarios feitos por Abel —, utilizei a mesma chave de transcricao utilizada
para transcrever suas cancdes e histérias (0 que, obviamente, ndo era feito pela familia
nas capas dos CDs).
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até bem, purque pa bichim do mato, pa pensa uma coisa dessa, O
sentido dele tava ‘té bao: Collo de Mello pa papa-mel, tudo € uma
coisa sO, e eu, pra mim, é. E el’ aché também que era, né? E pegb
incurrentano os bicho.11

O comentario transcrito acima possui um curioso carater
metalinglistico, jA que, na verdade, Abel Tareco esta fazendo uma
reflexdo sobre a origem de sua narrativa, sobre como surgiu a idéia de
tracar um paralelo entre o mundo dos bichos e o mundo dos homens,
idéia atribuida, no texto acima, ao coelho. Assim, 0 que era uma proposta
poética de Abel Tareco passa a ser uma idéia do coelho, personagem
esperto que queria fazer no reino dos bichos uma aposentadoria tal qual a
gue o presidente do reino dos homens fez.

Sua inspiracao poética € mesmo o cotidiano. Isaura, uma das filhas
de Abel Tareco, conta que, certa vez, indignado com o fato de um
habitante de Malacacheta ter morrido por falta de estrutura médica na
cidade, Abel Tareco comp®s versos que denunciavam o ocorrido. E o que
Abel Tareco diz ter feito também na cancao “A nossa casa ta pegano

fogo”, que seria a narracado de um fato acontecido em Malacacheta:

A nossa casa ta pegano fogo.

Eu quero vé fumaca levanta.

O que 6 dela pode até ficaA quemano,
que o que fd meu eu ja tirei de la

Ai, eu mais ela n6s veve brigano,

é bem milh6 a gente separa.

O que 6 dela pode até fica quemano,
que o que fé meu eu ja tirei de 14.12

Observamos no texto que, apesar de Abel Tareco ter partido de um
fato, o aspecto ficcional predomina: o incéndio passa a ter motivos
passionais e adquire carater metaférico. o fogo da casa pode ser

interpretado como o calor da discussdo amorosa que justificaria a

11 Trecho introdutério da cancéao “A aposentaduria dos bicho do mato”, que integra o CD
Abel Tareco em pagode, gravado por sua familia Tareco, em 2003 em Malacacheta.

12 Cancao que integra o CD Abel Tareco em pagode, gravado por sua familia Tareco, em
2003 em Malacacheta.
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separacdo do casal. O aspecto ficcional se torna ainda mais
impressionante quando descobrimos que a explicacdo de Abel Tareco
sobre o processo criativo de sua cancao tem ainda outras nuancas, nao
reveladas em sua fala. A cancao sobre a casa € uma transcriacao de uma
outra cancao gravada por Jaco e Jacozinho, dupla caipira paulista, que
atuou no cenario musical brasileiro entre as décadas de 1960 e 80. Dessa
forma, podemos entender que Abel Tareco, ao presenciar o0
acontecimento da casa vizinha, apropriou-se de uma cancao ouvida,
tomando-a para si, situando-a em seu entorno e adequando-a a seu estilo.
A unido do factual e do ficional se torna, entao, ainda mais intrigante: um
fato (um incéndio em Malacacheta) € inserido em uma cancéao ficcionall3
ja existente, que é colorida por outros elementos ficcionais inventados por
Abel Tareco.14

E dessa forma que Abel Tareco consegue brincar com as esferas do
real e do ficcional, caracteristica que nao é s6 dele, mas dos contadores
da tradicdo oral. Vale lembrar as palavras de Saer, que entende que
realidade e ficcionalidade néao sao “opostos que se excluem, mas sim [...]
conceitos problematicos que encarnam a principal razdo de ser da
ficcdo.”15> No caso da tradigcao oral, esses conceitos se tornam ainda mais
complexos, ja que a ficgdo ndo esta delimitada dentro do espaco de um
livio ou em um outro suporte material, ela invade a propria vida do
narrador. E comum os contadores finalizarem suas historias com formulas
de desfecho que trazem o universo fantastico das narrativas para bem
proximo dos ouvintes. Em histérias que terminam com uma festa, por
exemplo, o contador diz que estava presente e que resolveu trazer um

pouco de doce para a platéia, mas, devido a um acidente no caminho (e

13 Teriam Jaco e Jacozinho partido também de algum fato ocorrido com eles? Impossivel
dizer.

14 A composicao intertextual desta cangao serd novamente abordada no capitulo “Um
poeta de boca cheia”.

15 SAER. El concepto de ficcién, p. 15.
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ai ele cita os envolvidos no acidente, normalmente alguém da
comunidade), isso n&o foi possivel. E o que faz Abel Tareco no conto “A
donarica e a vilva pobre”, ele cita seu cumpadre Julio Vieira, dizendo ser
Julio o culpado por ele nado ter trazido o doce para a comunidade

(representada por Levi):

E fizero doce que aquele jeito eu nunca vi. Um doce gostoso. Enchero
uma vasia de doce e mandd eu trazé pra Levi. Eu envinha trazeno

quando chegé no camin “- 6 cumpadre, Jdlio!”- Incontrei com
cumpadre Julio no camin. O doce memo cumpadre Jdlio meteu o
dedo. Meteu o dedo e eu assim, a vasia...

Agora cés conta o d’océs que eu ja contei o meu!té

Abel Tareco finaliza a histéria passando a palavra para o proximo
contador: “Agora cés conta o d’océs que eu ja contei o meu!”, outra
féormula tradicional para o desfecho de contos, em que o0 poeta
compartiha a palavra. Passar a palavra a outro contador, além de ser
uma atitude democratica, € também uma forma de n&o deixa-la morrer,
de manté-la sempre aquecida pela voz de alguém.

O universo da oralidade é um universo de encantamento, onde ha
espaco para a fantasia e para emocdes sutis que se revelam até mesmo
em entonacoes de voz.

Ser contador de historias é ter o dom da palavra, o dom de encantar
0s ouvintes, de criar emocao. No caso do contador oral, as palavras vém
acopladas, numa relacdo complementar, a sons, gestos, expressdoes
faciais, indumentarias, objetos, instrumentos.

Abel Tareco veste roupas coloridas, inventa brinquedos e enche de
vivacidade as madrugadas. A voz de Abel Tareco, como a dos contadores
de histéria de forma geral, brilha sob as estrelas e o luar. Abel Tareco,

mesmo ja com 80 anos,” &€ de uma atividade surpreendente.

16 TranscricAo de Ana Elisa Ferreira Ribeiro, a partir de narrativa oral contada por Abel
Tareco, em Malacacheta, 1996, gravada por Sérgio Silva. Acervo do projeto Quem conta
um conto aumenta um ponto (FALE/UFMG).

17 Abel nasceu no dia 18/09/1927.
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Todos os dias Abel Tareco acorda por volta das 3h da manha e sai
para fazer serenata nas ruas de Malacacheta. Ele joga trovas, conversa
por meio de versos com 0os moradores da cidade, toma varios cafezinhos
nas casas de conhecidos e retorna a sua casa, cheio de energia, por volta
de 7h da manha. Tal serenata € feita diariamente, a ndo ser que esteja
chovendo muito forte — se for chuva fraca, ele sai da mesma forma. Sobre

essa sua forte disposicao para realizar sua obra, ele afirma:

leu, pra mim, é carqué hora, ieu, pra mim, & assim: eu té aqui, se chega
uma pessoa aqui, como ja chegd muitas veze, um ta viajano chega
aqui, as veze chega cidinho: - O, Abel, eu vim aqui pra mode escuta
uma musica, cé canta uma mdusica ai pra mim?; - Canto. De que cé
qué, pode sé de viola?; — Ah, pode sé de viola, um pagode. As vezes
inda nem lavei o rosto ainda, hum tomei café nem nada. Eu num tem
esse negoco: — Ah, eu num sei, td disquilibrado. Nunca falei isso, hegoco
de disquilibrado, nunca falei isso: — Ah, fulano, num vé canta procé néo,
que eu td disquilibrado. Nunca fui disquilibrado, toda vez que... se me
chama, t6é pronto. Gracas a Deus.8

Abel Tareco € o homem que faz, que realiza, que se mostra sempre
pronto para cantar e tocar. Sua atividade poética € tdo constante e
intensa que parece nao sobrar tempo para o0 desassossego, O
desequilibrio, a angustia, para as especulacdes e outras abstracdes. Ele
olha para o real a seu redor e o transforma em poesia, e pronto. Parece ter
escapado dos limites que cercam os homens atormentados (talvez todos
naés): o limite do tempo e do espaco de trabalho, o limite das obrigacdes
diarias. Seu tempo, praticamente todo ocupado com poesia, ndo deixa
vaga para o pensamento angustiado.

Abel Tareco se diferencia de outros artistas da tradicao oral com os
quais convive, tornando-se marcadamente especial dentre eles. E
considerado, por exemplo, o melhor gritador de leildo da regido, por

inovar em suas performances e produzir humor:

Ja vesti ropa de muié, botava sutié, botava tudo, brinco na oreia,
passava batom, tirava a barba toda. Uai, numa ocasido, que eu fui fazé
uma primera festa la em Situbinha, & foi interessante puque eu levei as

18 Entrevista de Abel Tareco a Cristina Borges, gravada em 2005, em Malacacheta.
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vestimenta tudo: vistido e sapato arto e tudo. Cheguei la. No dia que eu
cumecei grita, eu falei cum eles: — Olha, eu vim pra ca grita leildo, mais
eu tenh” uma irma que mora em Sao Paulo, que grita mié do que eu, e
nés é gémeo, nods parece dimais um cum outro. Mais é que eu tava cum
a ropa la e, no dia, eu quiria vesti e ingana eles. Ai eu fui gritano, fui
gritano, quando foi sexta-feira, eu falei: - Amanha, quem vai grita leilao
aqui € minha irma. Ela chega hoje, e quem vai grita leildo é ela, sdbado,
dia do mastro. E tira barba, e tira tudo, ‘ruma bem ‘rumadinho, ai
quando chega de tarde, td& bem arrumado. E cumpade Emilio chegb
mais eu la no leildo, fald ‘sim: — Essa dai é a irma do cumpade Abel,
cumpade Abel foi pra Malacacheta e ela veio pra ca pra grita leildo,
discansa ele. E o povo ficd pensano tudo que ela era minha irma divera,
€ eu cunversano mais poco pra mode nao da muita bandeira, pra eles
nao discubri. Gritd leildo, gritd leildo. Quando termind, foi a hora de
danca o forrd, o baile la, os home tudo me chamava pra danca. Nos
dancava sem jeito... e foi ino, foi ino... Mais o besta do cumpade Emilio,
quando o dia tava amanhiceno, ele fald: - O, povo besta esse povo
aqui de Situbinha, dancé a noite toda cum cumpade Abel, falano que
era irma dele... aquele que tinha dancado mais eu peg6 foi imbora,
cum vergonha. A gente tem que fazé assim mesmo. Num é todo mundo
gue tem essa natureza de fazé isso, tem uns que é bobo, as veze vamo
fazé uma coisa que sabe e num faz, picisa fica adulano. O que eu
soubé fazé, picisa ninguém fica adulano ieu pra fazé, ndo. Eu nunca tive
isso, pode sé gente grande, médico, e tudo, autoridade, pode sé juiz
qgue chega, ai € que eu quero.®

Fazer. Abel diz: “Num é todo mundo que tem essa natureza de fazé”.
E ndo seria essa a natureza do artista, do poeta? Fazer. (“poesia: gr. poiésis,
eos 'criacao; fabricacéo, confeccao; obra poética, poema, poesia™.)20

Em conversas com o poeta, registrei frases ditas por ele que
enfatizam sua proposta de fazer. Ao falar, por exemplo, de sua coragem
para interagir com a sociedade letrada, Abel Tareco diz: “Eu entro em
carqué sociedade. Tem gente que sabe, mais num faz. Eu num sei, mais
faco”.21

Realizando, fazendo, vivendo sua arte, assim € a rotina desse poeta:
madrugada de cantoria, conversas gue geram conversas, visitas ao
mercado, atividades na igreja, no asilo, nas escolas, e ainda ha as diversas
apresentacdes que faz por “encomenda”, quando alguém (conhecedor

antigo de sua arte ou curioso que ouviu falar de suas particularidades

19 Entrevista de Abel Tareco a Cristina Borges, gravada em 2007, em Malacacheta.
20 POESIA (etimologia). In: HOUAISS. Dicionario eletrénico Houaiss da lingua portuguesa.
21 BORGES, Cristina. Pesquisa de campo: Anotacdes diversas [manuscritas].
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poéticas) o procura para que ele cante, toque, exiba suas marionetes,
improvise versos. Nas horas vagas, Abel Tareco vai para seu “atelié”,
recentemente organizado por sua familia em uma antiga casa onde
morou (no fundo de sua casa atual) e, com faca, formao, estiete,

canivete, alicate e instrumentos que tiver a mao, faz seu artesanato.

O atelié de Abel Tareco em janeiro de 2007, fotografado por
Cristina Borges.
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As pecas produzidas s&o depois expostas no mercado da cidade.
Sao cobras, bois, pacas e bodes de madeira; tatus também de madeira
completados com carcacas verdadeiras de tatu, “indios” (espécies de
carrancas denominadas por ele de indios), carneiros revestidos de 1a, e

muitas outras figuras.

Os “indios” de Abel Tareco, foto tirada no
atelié do poeta, por Cristina Borges em 2007.

Nos capitulos a seguir, todas essas praticas de Abel Tareco,
mencionadas aqui, serdo abordadas com mais profundidade: sua
performance e seu artesanato, sua habilidade de criar circunstancias
poéticas, sua capacidade de brincar com o real e se inserir na esfera da
fantasia, as tematicas e a funcao de seus textos, enfim, suas estratégias

para seduzir os ouvintes.
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Todo dia ele faz tudo sempre igual: o cotidiano de um poeta

As coisas hao querem mais ser vistas por pessoas razoaveis:
Elas desejam ser olhadas de azul -
Que nem uma crianca que vocé olha de ave.

Manoel de Barros - O livro das Ignoracas

Abel Tareco anda pelas ruas de Malacacheta. Sai de casa cedo,
todos os dias, antes de o sol nascer. Por ter sempre acordado cedo em sua
vida (j& mencionamos que ele era vendedor de pao, profissao mais que
diurna, daquele que leva o alimento capaz de acordar os corpos dos
trabalhadores), Abel Tareco acostumou-se a acordar as 3h da
madrugada, para espanto das pessoas urbanas (como eu) e para aflicado
de sua esposa. Sai para fazer serenata. Vai de viola, as vezes de sanfona.
Todos os dias, a mesma rotina, a rotina de fazer poesia pelas ruas da
cidade. Em seus passeios, ele observa o mundo ao alcance de seus olhos:
pessoas, bichos, plantas, acontecimentos, enfim, a vida em toda a sua
capacidade de ser vida. Abel Tareco acorda cedo e, ainda com céu
escuro, mistura sua voz ao canto dos galos da madrugada. As ruas
silenciosas da cidade ficam impregnadas de sons poéticos, que, aos
poucos, se misturam ao burburinho da cidade que acorda. Essa é sua
rotina — que parece nao se encaixar na idéia que normalmente temos de
rotina. Aquilo que, para a grande maioria de nds, seria eventual e
fantastico, para ele, &€ corriqueiro e diario.

O observado é depois narrado: em verso e prosa, em canto e conto,
em simples conversa na porta de casa. Como diz Saer, a narracao € “um
modo de relacdo do homem com o mundo”.22 A relacdo de Abel com o
mundo é intensa e proficua. Seus olhos parecem sintonizados no potencial

artistico das coisas do mundo. Ele vé o que os objetos (e pessoas, bichos,

22 SAER. El concepto de ficcion, p. 271.
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plantas, acontecimentos, enfim, a vida) poderiam ser e n4o apenas o que
eles sdo. Ele vé cenas da vida e prepara versos onde encaixa-las, ele
encontra objetos e os saboreia em suas possibilidades de ser artesanato
(primeiro mentalmente e depois materialmente, com o canivete ou outros
instrumentos). Em um objeto banal, uma telha, por exemplo, Abel Tareco

vé um rosto, que logo sinaliza a |apis para que os outros também vejam:

Artesanato de Abel Tareco: telha de barro com desenho a lapis,
fotografada por Cristina Borges.

Sua narracao se manifesta cotidianamente, de varias formas. Em

suas serenatas diarias, Abel Tareco encontra um vasto material para suas

historias. Em seu percurso matutino, fica sabendo de acontecimentos da
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cidade (crimes, questdes politicas, eventos sociais) e sua voz passa entao a
funcionar como um *“noticiario”, pois logo ele transmite as noticias aos
vizinhos, parentes e pessoas conhecidas (que nao sao poucas!).

A serenata habitual instiga: por que ele faz isso? Para quem? Os
moradores da cidade n&do se incomodam com barulho tdo matutino? Por
prazer, absoluto, ele “serenateia” para a cidade, para quem quiser ouvir,
para a lua, para si proprio, para o siléncio, para se antecipar aos barulhos
urbanos, e mostrar que homens e galos cantam primeiro, antes que 0s
carros. Quanto ao incomodo, o proprio Abel Tareco responde: “A maioria
gosta, s6 tem uns bobo que reclama”. E é verdade. Quando Abel Tareco
fica alguns dias sem passar por uma determinada rua, moradores daquela
rua protestam, desejando despertador tdo alegre. Seria a madrugada
para dormir? Os versos de Abel Tareco dizem que nao: “Acorda,
mocada,/que é de madrugada”.z3

Apresento, a seguir, algumas imagens do percurso matutino de Abel
Tareco. Um vislumbre do que vivi deslumbrada em minhas pesquisas de
campo: 0 céu se tingindo de tantos tons, a cidade acordando, as pessoas
sendo seduzidas para a caminhada revigorante (muito melhor que

cooper!).

2 Impossivel nao lembrar, aqui, das palavras simbdlicas de um conto tradicional, “O
menino da noguera”, em que um velho viajante aconselha um menino, contando uma
historia, tdo breve quanto sabia: “Durmi é bom, e num durmi é melhor”. Acordado,
literalmente, para a vida, Abel Tareco, como o0 menino do conto, enfrenta o dragao do
tempo. QUEIROZ (org.). Sete histérias de encanto e magia, p. 20.
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Noite escura: o trajeto solitario da serenata se inicia ainda de
madrugada.

Madrugada azul: Abel convida um companheiro para tocar e
cantar com ele, Onério Ramos.
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A noite vai virando dia, os tons da manha colorem os artistas, os dois
companheiros de cantoria seguem com a serenata.

Finalmente, a manha em seu esplendor.
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Uma paradinha para um café no mercado. E para saudar os trabalhadores com
cantoria.
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A Ultima parada: uma visita ao asilo, que também amanhece.

|

Os fotdgrafos seresteiros foram Cristina Borges e Geraldo Octaviano, a serenata
acampanhada por eles aconteceu em uma madrugada de janeiro de 2007.

Vale lembrar que a associacao entre a noite e o poeta é algo
antiga. H4 toda uma literatura que consagra e apresenta a insdnia
angustiante e criativa de poetas e filésofos. Neste ponto, Abel Tareco se
aproxima dos poetas letrados: a noite, em que quase todos dormem,
desperta-o. A0 mesmo tempo, ele se distancia destes mesmos poetas: ele
nado possui a melancolia, a angustia, habitual dos poetas insones da
escrita. O humor de Abel Tareco pode ser percebido, por exemplo, nos
alegres gritos intercalados as estrofes de suas cancdes: “é, madrugada
serenal”.

A serenata ocorre da seguinte forma: Abel Tareco procura variar os
caminhos. Um dia vai para as bandas da rodoviaria, outro para as do
cemitério. Vai pelos lados da rua de cima ou pelos lados da rua de baixo.
Procura agradar as pessoas de todas as ruas. A serenata é interrompida
nas seguintes situacdes: Abel Tareco encontra uma pessoa conhecida
disponivel para conversar, alguém o convida para um cafezinho, ao

chegar no mercado - onde aproveita para tomar mais um café e um
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“amargoso” (bebida alcodlica feita com jurubeba), o que “é bom para a

vVOzZ'.

Abel Tareco péara para conversar no trajeto da serenata. Do lado de dentro e de fora,
cabecas brancas espelhadas, experiéncias trocadas pela janela. Foto de Cristina Borges.

Em uma mesma madrugada, Abel Tareco toma muitos cafés, sinal
do quanto sua performance é apreciada. A oferta do café (e por vezes
também de biscoitos e queijo) € como um pagamento ao artista. As vezes,
ele bebe uma quantidade pequena do café oferecido. Aceita o convite
mais pela troca afetiva do que pelo lanche. Em contrapartida a
generosidade, o poeta se demora um pouco mais em frente a casa dos
anfitribes, que embarcam em sua festa, cantando e dancando. Durante
uma serenata acompanhada por mim, em janeiro de 2008, pude
presenciar uma cena em que um dos ouvintes de Tareco, dono de um bar,
abriu o estabelecimento apenas para oferecer ao poeta um café com

biscoito (tratamento vip!). Fora de uma logica capitalista, o dono do bar
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nada cobrou. Como era ainda muito cedo (por volta das 6h), ele fechou
novamente o bar e voltou para sua casa (logo em frente). Abel Tareco

seguiu com a serenata.

Abel Tareco toma café na casa de Bodoque, durante a
serenata. Um dos muitos cafezinhos. Quem tirou a foto e
também tomou cafezinho foi Cristina Borges.

Abel Tareco é, além de seresteiro, cantador, contador de historias,
artesao, titereiro, trovador, membro da folia de reis (e outras folias), gritador
de leildo... Enfim, poeta da oralidade. Poderiamos dizer que Abel Tareco &
homem que tem como proposta de vida o exercicio da poesia. Ele é

poeta em tempo integral:
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Poeta subentende varios papéis, seja tratando-se de compor o texto ou
de dizé-lo; e, nos casos mais complexos (e mais numerosos), de compor
uma musica sobre ele, canta-lo ou acompanha-lo instrumentalmente.24

7

Abel Tareco € um artista complexo, que alia sua existéncia a sua
obra poética, vivenciando-a pelas ruas de Malacacheta. Todos o0s
momentos de sua vida estdo impregnados de histérias e de musica, de
modo que o artista e 0 homem sao indissociaveis. A todo tempo, o que ele
vive, faz e observa é transformado em narrativas, que misturam fato e
invencao.

Poderiamos dizer que o tratamento que Abel Tareco da ao mundo
evidencia o quanto interessa ao contador saber aumentar “pontos” aos
acontecimentos. O mundo, que ja € grande, fica bem maior em suas
narrativas. As palavras de Guimaraes Rosa mostram essa capacidade dos

poetas em fazer “tudo ficar maior”:

Mas tudo ainda era muito maior quando a gente ouvia contada, a
narracao dos outros, de volta de viagens. Muito maior do que quando a
gente mesmo viajava, serra-abaixo-serra-acima, quando a maior parte
do que acontecia era cansativo e dos tristonhos, tudo trabalho
empatoso, a gente era sofrendo e tendo de aturar, que nem um boi,
daqueles tangidos no acerto escravo de todos, sem soberania de
s0ssego.25

Abel Tareco narra suas recordacdes em tom anedotico, enchendo-
as de aspectos tipicos das narrativas fantasticas. A primeira pessoa que
fala em Abel Tareco parece nao ser a de um eu comum, humano, e faz o
leitor imediatamente pensar “quantos pontos foram aumentados nesse
conto?, quanto ha de fantasia nesse relato?”. Ao contar a historia de sua
lua-de-mel, por exemplo, Abel Tareco, ja cria todo um clima de
brincadeira, diz que a festa durou trés dias, que teve sua roupa roubada
por trés mocas, passou sufoco, teve que sair da agua cobrindo-se com
uma bacia furada. A narracdo termina com muito riso. O ouvinte,

7z

desorientado, ndo sabe até que ponto é um relato factual, de um

24 ZUMTHOR. Introducao a poesia oral, p. 221.
25 ROSA. Manuelzao e Miguilim, p 175.
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7z

momento definido da histéria pessoal de Abel Tareco, ou é uma piada.
Abel Tareco mantém siléncio, apenas ri, quando perguntamos sobre a
veracidade do caso. Ele sabe que é preciso manter o mistério que da
encanto as suas narrativas. Em meio a risos de deboche, € comum os
contadores da tradicao oral dizerem “esse caso é acontecido mesmo”,
logo apds contarem uma histéria absurda e inverossimil.

Abel Tareco da vida aos objetos, voz aos bonecos. Insere sua
realidade nas narrativas tradicionais. Veste e vive fantasias, assume
personagens em seu proprio corpo e na vida. Em nome do riso, vale se
fantasiar de mulher, de indio, de monstro, de Papai Noel... Nas fotos
abaixo, Abel Tareco utiliza uma mascara feita por ele com um pedaco de

motocicleta. Ele sai a rua com a mascara com 0 propdsito de assustar,

divertidamente, as pessoas:
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Mascara confeccionada com sucata de motocicleta, garrafa PET e
chifre de boi. Na ultima foto, Abel Tareco brinca com seu bisneto e a
enteada de sua filha Maria José. Fotos de Cristina Borges.
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Por vezes, em suas andancas cotidianas, ele encontra um pau, uma
pedra, um pedaco de toco pelo caminho e nessas formas de natureza vé
algo a mais. Encontra também os lixos da cidade (como mostrado nas
fotografias da mascara de motocicleta), e o0s recicla - atividade
imprescindivel na vida moderna, assumida por muitos artistas em um
tempo em que o0 excesso de lixo € ameaca para a vida do planeta. Os
pedacos de natureza ou de produtos da sociedade encontrados se
transformam em matéria-prima para seu artesanato, e as pecas também
guardam histdrias. Ele vé cara de tatu em um toco, e corpo de cobra num
galho retorcido. Ao chegar em casa, esculpe com o canivete a forma que
seu olhar percebeu na madeira bruta, evidenciando-a aos olhares de

outras pessoas.

Artesanato de Abel Tareco: tatu de madeira e camera de ar. Foto de
Cristina Borges.
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Artesanato de Abel Tareco: tatu confeccionado em uma carcaca de tatu,
pintado com tinta a 6leo. Foto de Cristina Borges.

Artesanato de Abel Tareco: cobra de madeira.
Foto de Cristina Borges.
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Dentre sua producdo artesanal, inUmeros sdo 0s instrumentos
musicais: Abel Tareco faz pandeiro, caixa, viola de taboca (“uma taquara
que da no mato”), e muitos outros, incluindo alguns bastante inusitados. E o
caso da “porca”, instrumento inventado por ele, semelhante a um reco-
reco, feito de o0sso e tocado com um casco de vaca. Depois de
transformar o 0sso em insttumento musical, Abel Tareco, ainda n&o
satisfeito, criou uma histéria que insere aquele objeto em um mundo de
fantasia, inventando significados para os diversos sons que o instrumento
produz. Dessa forma, dependendo da intensidade e da forma como se
toca, o som pode ser o ruido de uma porca ao amamentar seus
leitdezinhos ou o coaxar de um sapo na lagoa. Para explicar como

funciona o instrumento, ele elabora uma narrativa:

Ai o leitdozinho pegava, chegava, era 8, 10 leitdo, ela deitava, e és
cumecava mamar, na hora que puxava [o leite], ela cumecgava assim
[toca o instrumento lentamente], lento, compassado, e o leitdozinho ta
mamano. Quando o leite descia, que o leitdozinho apojava memo, ela
[toca o instrumento com mais agilidade]. E por isso que a gente fala que
isso chama porca, o barulho é da porca memo, a porca fazia isso com a
boca [tocando]. Quando chegava [toca lentamente], e os leitdozinho
mamano, ela aumentava [toca com intensidade]. E aqui eu ajeitei esse
casco da vaca, achei bunito por causa dessa listra aqui, 6, 0 casco ja é
pintado por natureza, eu achei essa listra bunita, falei: - V6 prepara esse
casco, preparei bem preparadim, achei esse 0sso, falei: - V6 fazé... olha
quantos corte que tem ai 1, 2, 3,4,5,6,7, 8,9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17,
18, 19, 20. Tem 20. E antao eu interei, falei: - Nao, gente, eu v6 fazé esse
negoco aqui, fazé uma porca, mas eu v0 sigui esse trem aqui, que se eu
fo passa o ferro aqui num da um som bunito igual esse aqui, 6 [toca o
instrumento com o0 casco da vaca e com um pedaco de metal,
mostrando as diferencas de som] E aqui ndo, ja o casco, ja pode muda
de som, qué vé?, cé passa aqui cum a mao aberta, 6 [demonstra].
Quando océ fecha aqui o som é outro [demonstra]. E quando océ abre
a mao, o som dele muda [demonstra]. Quando océ fecha a mao,
[demonstra] remeda o sapo da lagoa. Eu furei o buraco aqui pra podé
da som, o miolo do centro ja tinha apudrecido, chegb a fica preto de
fica no pasto 14, 6, no meio de uma grama, e tava la, eu falei: - Ah,
gente, esse 0sso ta limpin, eu vé pegé ele e leva pra fazé um sirvico nele,
ai truxe pra ca, cheguei aqui: — V6 fazé um brinquedo dele. Al fiz isso.26

26Entrevista de Abel Tareco a Cristina Borges, gravada em 2005 em Malacacheta.
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A “porca”. Fotografia de Cristina Borges.

Mais uma vez, o poeta mostra sua disponibilidade para fazer.2” Ao ter
uma idéia, ele simplesmente afirma: “Vo fazé”. E faz.

Vale observar que é o ambiente rural de Malacacheta que oferece
o referencial para a producéo artistica de Abel Tareco. E como se ele
olhasse para a natureza e visse historias.

O artesanato de Abel Tareco é bastante inusitado. Sem se prender a

referéncias estéticas, Abel Tareco molda figuras singulares na madeira ou

27 Cf.: capitulo “Um homem que parece crianca”.
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em outros materiais (ele utiliza varias matérias-primas, como: 0ssos,

plasticos, papel, sementes, isopor etc).
: o -

Artesanato de Abel Tareco: bode confecionado em madeira (sucata
de moével). Foto de Cristina Borges.

Escama de peixe sendo preparada para artesanato de Abel Tareco.
Foto de Cristina Borges.
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Na figura a seguir, um dos artesanatos de Abel Tareco: o cachorro
“Pirigo”. Abel Tareco colocou o cachorro na porta de sua casa para
“vigiar os ladrbes”. Por ser muito bravo, o cachorro recebeu esse nome,

"Pirigo”.

Artesanato de Abel Tareco: “Pirigo” — cachorro confeccionado com
madeira e borracha (cAmara de ar). Foto de Cristina Borges.

Dar nomes aos animais, neste caso a um animal “de mentira”, € uma
forma breve de narrativa. O artesanato de Abel Tareco é fonte de muitas

histérias, € ele préprio uma narrativa, pois, como nos diz Zumthor:

[...] uma narrativa generalizada, e como que virtual, esta presente em
toda forma de discurso organizado.

Ninguém duvida de que a capacidade de contar seja definidora do
estatuto antropolégico; de que as lembrancas, os sonhos, 0os mitos, as
lendas, a histéria e tudo mais constituam, juntos, a maneira pela qual
individuos e grupos tentam se situar no mundo. Nao seria absurdo
considerar hipoteticamente que toda producdo da arte, tanto na
poesia quanto na pintura e nas técnicas plasticas, inclusive na
arquitetura, seja, pelo menos de modo latente, narrativa.

Serdo considerados narrativas, os nomes metaféricos ou metonimicos,
dados tradicionalmente na Africa, entre os Amerindios ou em outros
lugares, aos individuos humanos, e mesmo, como acontece
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freqientemente no campo, aos animais domésticos? Neste caso,
chega-se a um limite: uma forma minima com o maximo de alusdo.28

Os objetos-narrativas produzidos por Abel Tareco sao colocados a
venda no mercado da cidade, onde ele é proprietario de uma banca. L4,
ele vende o artesanato que produz, além de outras mercadorias variadas,

como mel, sementes, rapadura.

Artesanato de Abel Tareco exposto em sua banca no mercado municipal. Fotografia
de Cristina Borges.

O numero de vendas nao é alto, pois, além de Malacacheta ser
uma cidade pobre e sem forte apelo turistico, o artesanato de Abel Tareco
foge completamente aos padrdes e €, nesse sentido, marginal, pois, como

diz Saer,

A caracteristica principal do marginal € de ndo ser negociavel. Se é
marginal quando nao se escreve sobre temas exigidos pela demanda,
guando ndo se adota as formas e os géneros provados e aceitos pelo
consumidor, quando nao se é capaz de produzir em grande escala para

28 ZUMTHOR. Introducé&o a poesia oral, p. 52.
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satisfazer as necessidades do mercado, quando o produto que se
elabora ndo pode ser recuperado e reelaborado em outra dimensdo do
complexo industrial, como quando se transforma o lixo em
aguecimento.?®

O trabalho com as maos, artesanal, esta associado ao trabalho com
a voz: ao cortar, lixar, pintar, moldar seu artesanato, o artista se envolve
afetivamente com sua arte, e produz uma memoaria sobre aquele objeto.
Abel Tareco, fora do ritmo capitalista da producdo em série, olha seus
pedacos de coisas e realiza seu artesanato pelo prazer de visualizar uma
idéia. Em seu atelié, bichos de madeira se transformam em bichos de
estimacdo com nome e alma; objetos das matérias mais variados se
inserem no universo da ficgcao.

Em uma sociedade urbanizada, essa relacdo afetiva, de
envolvimento, tende a ser menor (apesar de nao inexistir), e talvez seja por
isso que as historias e outras manifestacdes orais tenham dificuldade para
sobreviver em tais sociedades. Os meios industrializados parecem afastar o
sujeito de sua producéo, enquanto o trabalho artesanal gera afeto,
proximidade e envolvimento entre o sujeito e seu produto. Envolvimento

gerador de uma narrativa mais proxima da poesia do que da informacao:

A narrativa, da maneira como prospera longamente no circulo do
trabalho artesanal — agricola, maritimo e depois urbano - é ela prépria
algo parecido a uma forma artesanal de comunicagédo. Nao pretende
transmitir o puro “em si” da coisa, como uma informagdo ou um
relatério. Mergulha a coisa na vida de quem relata, a fim de extrai-la
outra vez dela. E assim que adere a narrativa a marca de quem narra,
como a tigela de barro a marca das méaos dos oleiros. A tendéncia dos
narradores € comecarem sua histéria com uma apresentacdo das
circunstancias em que eles mesmos tomaram conhecimento daquilo
que segue, quando nao as dao pura e simplesmente como experiéncia
pessoal.30

Manoel de Barros, em O livro das ignoracas, na parte intitulada “Uma
Didatica da invencao”, em poema que reflete sobre o fazer criativo-

poético, diz que, ao criador, € preciso “Desinventar objetos. O pente, por

29 SAER. El concepto de ficcion, p. 109. [traducdo minha]
30 BENJAMIN. Magia e Técnica, arte e politica, p. 62-63.
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exemplo. Dar ao/ pente funcdes de nao pentear. Até que ele fique a/
disposicao de ser uma begbnia”.3! Parece ser o que Abel Tareco faz,
aproveitando diversos objetos, brincando com lixos e outros tipos de restos,
dando-lhes outras funcdes, outros nomes; inserindo-os no universo de
encanto da palavra.32

Abel Tareco criou, por exemplo, para sua viola, a funcdo de suporte
para marionetes. Com muita criatividade, acoplou uma estrutura de
madeira ao instrumento, de onde pende um longo cordao, cuja
extremidade prende dois pequenos bonecos, talhados por ele na madeira
e batizados de Xandoca e Mané Tibirica. A outra extremidade do cordao
fica presa ao dedo de Abel Tareco, e, ao tocar a viola, ele movimenta os
bonecos, fazendo-os dancar. Ele comanda a danca, aproximando e
afastando o casal de marionetes, narrando a ciranda dancada por eles.

Também a criacdo dos bonecos ganhou uma narrativa pitoresca:

Tem aqueles mininim que danca também, aqueles bichim que danca.
Eu fiz ela premero. Antdo, eu pus ela na viola, ela sozinha nhum dangé
prestano, nao. Falei: — Ah, eu v6 fazé um rapazim dancano tamém. Ai fiz
o rapazinho. De modo que ela € mais velha do que ele trés dia. Ela é
mais velha. Mas um dia eu fui numa festa ai, levei eles, e el’ ficd
apertado, que ela cumegd a dancga la e ficdé gostano muito: — Cé num
vai agora ndo, cé num vai agora nao!; - Nao, eu quero i; — Dexa eu
danca mais. Dexei os bichim danca até meia-noite. Cheguei, coloquei
eles |a na parte e fui deita, deitei. Quando eu acordei de noite, tava
aquele barulho: - Que sera que tem ai na rua? Quando eu levantei, eles
ja tavam no quarto, eles dois. Ele ja tava cum revdélver na mao pra atira
nela, e eu falei: - Nao faz isso ndo!, tomei o revélver dele, mas custei
toma. Deu trabalho, ele tem uma forga danada. [risos]

31 BARROS. O livro das ignoragas, p. 11.

32 Ravetti diz que: “Como mercadoria, a prova da qualidade do sentido esta dada, em
nossa época, pela funcionalidade, que seria a forma mais clara da razédo de ser de um
objeto.” (RAVETTI. Juan José Saer: Saberes del presente, p. 7.) O artesanato de Abel
Tareco estaria, entao, num espaco em que nao ha a “prova da qualidade”, ja que suas
producdes escapam da idéia de funcionalidade.
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Xandoca e Mane Tibirica (bonecos confecionados
com madeira, tecido, couro e borracha), artesanato
de Abel Tareco fotografado por Cristina Borges.

Pelo fio que sustenta os bonecos, escoa o fio da palavra. Em uma
extremidade, o som (da voz e da viola); na outra, o artesanato, feito com
0s materiais do universo de Abel Tareco, a partir da reciclagem inventiva.
Além, o ouvinte é “lacado” por este mesmo fio.

As maos e a voz: unidas por um fio forte de nylon. Abel Tareco tece a
atividade dos dois bonecos com a voz, produz “torto encanto”, deixa os
ouvintes perplexos com mecanismo tao inusitado, captura seus olhares e
SOITisos.

Na performance, 0s ouvintes - indispensaveis para que a
performance aconteca - riem, choram, seus corpos se movem, seus olhos
e expressdes faciais acompanham o sentido das palavras do poeta. O

contador, por sua vez, gesticula, foca seu olhar nos ouvintes, capta seus

59



movimentos, interage. Como se percebe, a performance do contador é
uma manifestacao artistica bastante diferente da que encontramos, nos
dias atuais, nos grandes centros urbanos. Como exemplo, falemos do
teatro. Com poucas excecdes, 0 publico que vai aos teatros nao pertence
as camadas mais populares. De forma geral, mesmo nas campanhas de
popularizagdo, quando uma “pessoa do povo” vai ao teatro, ela se sente
entrando em um universo que nao é o dela, elitizado. Neste universo, a
sobriedade, o siléncio, a postura quase estatica, sao regras, indicios de
requinte. Muitas vezes, parece nao haver espaco para os risos, clamores e
intervencdes do publico, que pouco participa — em relagcdo ao seu
potencial participativo - da encenacdo. O comando esta no palco, é
hierarquico; nao igualitario como em uma performance oral, em que é
habitual, inclusive, a formacdo democratica da roda, que une poeta e
ouvintes. No teatro, quase sempre, sdo 0s atores do palco que controlam
qguando é a hora de rir, quando é a hora de bater palmas, a hora de
chorar; nos outros momentos, siléncio. Intervencdes fora do controle do
ator, podem até desconcentra-lo, fazé-lo errar o texto. Na performance do
contador tradicional, a roda forma um fio de pessoas proximas, tao
préoximas quanto a possibilidade do toque; seus corpos delimitam um
espaco favoravel as trocas jA mencionadas. Para o contador, ndo ha a
idéia de erro, o improviso € constante, sua atuacao nao esta previamente
definida, ainda que esteja planejada. As hesitagcfes deixam a
performance humanizada (viva, portanto), os brancos de memaria podem
ser preenchidos pelos ouvintes.

No teatro de que estamos falando, estabelece-se uma relacao,

digamos, pouco performatica, porque, normalmente, € muito ligada a
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escrita.3’ Diferentemente da performance oral, em que a relacdo é de

troca viva — de sons, de olhares, de gestos.

Um laco funcional liga de fato a voz ao gesto: como a voz, ele projeta o
corpo no espaco da performance e visa a conquista-lo, satura-lo de seu
movimento. A palavra pronunciada nao existe (como o faz a palavra
escrita) num contexto puramente verbal: ela participa necessariamente
de um processo mais amplo, operando sobre uma situagao existencial
que altera de algum modo e cuja totalidade engaja os corpos dos
participantes.34

A experiéncia hierarquica do palco do teatro foi vivida por Abel
Tareco em 2007, quando ele foi convidado para se apresentar no evento
Tercas Poéticas, promovido pela Fundacdo Clovis Salgado (Secretaria
Estadual de Cultura), no Palacio das Artes de Belo Horizonte. Nao foi a
primeira vez que Abel Tareco se apresentou em um palco. Ele ja dividiu o
espaco do palco inclusive com pessoas conhecidas da midia, como o
sanfoneiro Dominguinhos. Abel Tareco conta que as pessoas perguntam se
ele nédo ficou com vergonha de subir em um palco, cantar com pessoa
tdo importante como Dominguinhos - pergunta que revela o
reconhecimento de que aquele ndo € um espaco natural para Abel. Mas
como Abel Tareco € homem que faz, que ndo teme, como ele mesmo diz,
“outras sociedades”, o poeta se diz inteiramente a vontade. Segundo ele,
“quanto mais gente para aplaudir melhor”. Abel Tareco entende que o
espaco do palco é um espaco de grande valorizagcao do artista e que, ao
ser convidado para subir nele, esta sendo reconhecido.35

Voltemos ao evento Tercas Poéticas. Ao ser convidado para se

apresentar, Abel Tareco p6de aproveitar sua estadia em Belo Horizonte

33 Como, normalmente, os textos de teatro da atualidade s&o escritos, e o0s atores
memorizam a partir do texto lido, € comum assistirmos a espetaculos em que, sob a voz
do ator, visualizamos virgulas, pontos, paragrafos e tudo o mais que pertence a escrita, e
nao a voz.

34 ZUMTHOR. Introducao a poesia oral, p. 243-244.

35 Abel Tareco afirma que, muitas vezes, sdo convidados sanfoneiros de longe para se
apresentarem na cidade, com bons cachés, e que, muitas vezes, quando ele é
requisitado, é para trabalhar gratuitamente. Sobre sua arte, ele afima: “S6 quem é de
fora que valoriza, as pessoa daqui mesmo nao valoriza.”
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para participar de diversos outras apresentacdes. Seus habitos
performaticos rotineiros foram, entdo, interrompidos por uma série de
eventos que permitiram que sua obra fosse ainda mais difundida.

A presenca de Abel Tareco na capital teve varias passagens
interessantes. Abel ficou hospedado em meu apartamento. O espaco de
um apartamento parece pequeno para toda a exuberancia desse
poeta... A vida ainda estava silenciosa quando ele chegou, numa manha,
O céu meio claro, meio escuro. Abel trouxe presentes que faziam de BH um
pouco mais rural: transparente e doce mel de jatai. E trouxe muitas malas:
com sanfona, viola, roupas. Como ele nao sabia o que iria vestir para as
apresentacdes, trouxe quantidade de opcao - um paleté com forro de
bolinhas (para ser usado ao avesso), camisa de estampa com motivos
africanos, camisa de seda amarela, lenco vermelho, chapéu de feltro, e
uma fantastica roupa de indio feita por ele mesmo. Suas malas ja
preencheram um bom espaco no pequeno apartamento, mas o que iria
tomar conta de todo o lugar era mesmo o som de sua sanfona, forte,
atrevida, escandalosa para uma manha silenciosa.

Argumentei timidamente: “Seu Abel, aqui no prédio ndo se pode
fazer barulho tao cedo”, ele diminuiu o barulho um pouco. Nao € que ele
quisesse ser inconveniente, senti que tocar era uma necessidade muito
organica naquele momento. Ja tinha passado muito tempo longe de sua
musica, precisava cantar e tocar. Tudo bem! No fundo eu queria mesmo
era que a cidade ouvisse que maior que todos os seu barulhos era aquele
som interiorano, belo e alegre, festivo, amistoso, convidativo (valores que
minha vizinhanca n&o vive no seu dia-a-dia).

Os trés dias que Abel passou em BH foram intensos, e ele, mesmo
com seus 80 anos de vida, era sempre 0 mais menino.

A primeira apresentacao foi no evento Dia da extensao, no auditorio

da Reitoria da UFMG: muitas formalidades, preocupacao excessiva com o
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tempo de duracdo. Mesmo sentindo o estresse que o envolvia, Abel
assumiu o centro do palco, apresentou Xandoca e Mané Tibirica e
encantou a todos fechando o evento. Ao final, as pessoas comentavam:
“foi o melhor da tarde”, todos queriam conhecé-lo. Abel tocou por tempo
muito curto, cerca de 20 minutos. Agora que havia comecado, seria dificil
parar. Acompanhado de um pequeno grupo (eu, Rosa Maria, Fatima,
Geraldo e Max — companheiro de viagem de seu Abel),36 ele saiu do
prédio da Reitoria cantando, atravessou a rua cantando e parou em uma
esquina cantando a “Carulina”, cancado que incita os companheiros a
também cantarem. Nao houve jeito, paramos todos para cantar no lusco
fusco de uma esquina pouco movimentada. Alguns olhares curiosos nos
acompanharam, mas nado era uma cantoria de alarde, era um momento
de puro prazer em que o mundo importa muito pouco - parece ser isso O
gue sentia aquele pequeno grupo naquele momento.

No outro dia: um encontro na biblioteca da Faculdade de Letras da
UFMG. Uma intervencao na Escola Municipal Hugo Pinheiro e, & noite, o
Tercas Poéticas, evento que tinha convidado o poeta a vir para BH e que
motivou minha corrida em busca do apoio do Programa Letras e Textos em
Acao (CENEX), da Pro-Reitoria de Extensdo e de outros colaboradores.
Vale aqui registrar as diferencas marcantes entre a apresentacao nos
jardins da biblioteca da FALE e a realizada nos jardins internos do Palacio
das Artes.

As duas apresentacdes foram bastante interessantes, cada uma a
seu modo. Nas duas, um poeta das ruas ganhou destague em espacos de
legitimacéao das “belas” artes e das “belas” letras. Na faculdade, fizemos,
sob o comando de Abel Tareco, um cortejo pela cantina - foi uma
apresentacdo aos moldes das que Abel faz em Malacacheta. Havia um

aluno da faculdade natural de Malacacheta, Alison Leal, que participou

36 Esse grupo formaria uma platéia cativa em todas as apresentacdes de Abel.
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ativamente do cortejo. O grupo foi guiado até a biblioteca e formou uma
roda no jardim, o clima era de intimidade e proximidade. Abel contou,
cantou, apresentou seus bonequinhos dancarinos, falou de sua histéria e
ainda organizou uma animada roda de danca. A apresentacao nao tinha
hora para acabar. Enquanto tinha gente para assistir e participar, a
animacao continuou.3’

A noite, no Palacio das Artes, uma apresentacdo bastante diferente:
muita gente para assistir (incluindo parentes de Abel, pesquisadores de
literatura oral, atores, parentes meus, e um variado publico tradicional do
evento), holofotes, delimtacdo de um palco, microfones... todo um
aparato com o qual Abel ndo costuma lidar em suas performances, em
seu meio. Mas ele tirou de letra: posicionou-se no centro do palco, cantou
as musicas que estavam no programa, agradou a todos. Curiosamente,
apesar de todo seu bom desempenho, notava-se que ele se movimentava
menos (para nao perder o foco da luz?), que ele nao se relacionava tanto
com a platéia (talvez por ela ndo estar iluminada, por ele nao enxergar
rostos, que estavam a contraluz), dancava parcimoniosamente.

Na quarta, no fim da tarde, apresentou-se para o grupo de alunos
do curso de Formacéao Intercultural de Educadores Indigenas. Ao saber
que iria se apresentar para os indios (apresentacao que foi programada
de ultima hora), Abel se lembrou: “Que sorte que eu troxe minha ropa de
indio”. Temi: “E se os indios achassem o visual de Abel estereotipado?”.
Meu colega Rafael Otavio me tranquiilizou: “O que é feito com alegria e
bom coracao ndo ofende.” A Profa Maria Inés de Almeida completou: “Eu
acho que todos vao é gostar.” Foi 0 que ocorreu: todos gostaram,
acharam pouco tempo para tanta farra. Queriam que ele fosse fazer uma

grande festa la na pousada onde estavam hospedados. Ainda hoje,

37 A apresentacao durou aproximadamente 4 horas, de 09h30min as 13h.
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quando me encontram em outros modulos do curso, perguntam-me: “E
seu Abel, ndo veio desta vez?”

Depois de fazer pequenas cantorias aqui e acola, de participar de
festinhas familiares, visitar escolas, Abel Tareco (sempre o0 menos cansado
de todos que o acompanhavam) foi embora. Deixou saudade e um rastro
de musica e poesia no ar. A todo momento, eu me flagrava cantarolando
“Eh, Carulina” ou “A minha casa ta pegano fogo” ou “A casa do judo-de-
barro tem porta e num tem janela” , ou “Peixe nada, peixe nada”, e tantas
outras...

Abel Tareco arranjou muitos fas em BH, um deles Jodo Santiago, fez
um poema em sua homenagem, exaltando sua forca de menino de 80

anos e a poesia que Vviu viva em sua pessoa.

Ah! A poesia

Os meninos, com o tempo, perdem o branco dos olhos

e mesmo assim, a poesia, so eles a sabem.

N&o soubessem também as estrelas

e, no Vau, seo Abel Tareco:

oitenta anos tocando viola e sanfona

na inventada praca que nao ha no Palacio das Artes.
Abel, ars, prova irrefutavel de que as tercas-feiras existem.
De que sonho eu sorria dele

sendo de entre nos,

onde o nada forceja imbroéglios para outros nadas que este século €,
entao. Ah!

por conta do que nao explicaremos,

a poesia, como 0s meninos podem leves e octagenarios
leva-nos ao tempo em que o sapo e o coelho falavam
gue os motivos para dancar

sdo minimos.38

38 Texto enviado por Joao Santiago, via e-mail, para Josiley de Souza, que me
encaminhou o e-mail de Jo&ao.
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Abel Tareco exibe suas marionetes Xandoca e Mané Tibirica no jardim da
biblioteca da Faculdade de Letras/UFMG. Evento promovido pelo

programa Letras e textos em acdo, em 2007. As fotografias séo do Prof.
Marcos Antbnio Alexandre.
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Abel Tareco exibe suas marionetes Xandoca e Mané Tibirica no jardim da
biblioteca da Faculdade de Letras/UFMG. Evento promovido pelo
programa Letras e textos em acao, em 2007. As fotografias séo do Prof.
Marcos Anténio Alexandre.
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A presenca de Abel Tareco em minha casa, em minha vida,
guebrou minha rotina e me permitiu observa-lo em tempo quase integral.
Fora de seu cotidiano (que ja € invadido por performances), o carater
artistico se acentuou, ja que ele se dedicava exclusivamente a isto, pois
tinha vindo para isto: para realizar sua performance. Observei, por
exemplo, a relacdo de proximidade intensa de Abel Tareco com sua
sanfona e com a viola: os instrumentos parecem ja se ajustar a seu corpo,
ele esta sempre tocando, dedilhando baixinho a viola, mesmo sozinho,
embala seu pensamento com o som de seus instrumentos.

Observei também que Abel Tareco observa sua platéia de forma
minuciosa: na apresentacdo da escola Hugo Pinheiro, Abel deu atencéao
individualizada aos alunos mais rebeldes, que nao se mostravam
participativos, interrompia a musica, para, brincalhdo e severo, solicitar
que eles entrassem na roda.

Ainda sobre sua relacdo com o0s ouvintes, vale ressaltar mais uma de
suas estratégias performaticas. Por onde passou, Abel Tareco deixou uma
marca registrada: seus “gritinhos” interjetivos (ahai, iuhu, irral...). No
intervalo entre uma estrofe e outra, o poeta sempre grita. A platéia ri muito
desses momentos e, a medida que vai perdendo a timidez, passa a imita-
lo, 0 que provoca mais risos. Ao gritar, a platéia parece liberar tensdes e
tem um contato intimo com uma energia ludica, livre, infantil. Além de
realizar um didlogo com o poeta, didlogo que transcende o olhar,
alcancando voz.

Outra grande interacdo entre o poeta e sua platéia sao os
momentos em que ele improvisa versos com os nomes de pessoas, habito
tdo comum dos poetas orais. De foma geral, a energia que envolve a
performance de Abel Tareco € leve e descontraida; o humor, a diversao, o
riso séo as tonicas de suas apresentacdes. Mas quando o poeta pergunta

o0 nome de alguém e faz um verso com esse nome, a platéia (ndo s6 a
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pessoa que recebe o0 verso com seu nome) vai ao delirio, ri
extasiadamente, se solta, se diverte. O poeta comeca: “vocé falou/que
seu nome € Lorena” — a platéia fica na expectativa, ansiosamente espera
pelo final -, o poeta repete “vocé falou/ que seu nome € Lorena”, e
termina, acompanhado por uma tempestade de risos: “ta
pareceno/passarin ganhano as pena”. Uma felicidade invade a todos ao
ouvir “Lorena” rimando com “pena”, “Lindenberg” (nome estrangeiro que
gera mais expectativa — “sera que existe uma rima para esse nome?”, é o
que todos pensam) rimando jocosa e divertidamente com “merd’”,
“Cristina” rimando com “combina” etc. Parece que a satisfagcao se deve
ao fato de todos perceberem que o poeta foi capaz de realizar o que se
prop06s fazer, atendeu as expectativas de todos de que a rima “desse
certo”, que a estrofe se completasse, de que uma obra fosse realizada ali,
ao vivo e aos olhos e ouvidos de todos. Nesse sentido, a felicidade da
platéia é generosa, torce pelo sucesso do poeta, que € a garantia de que
a vida continuara sendo invadida pela poesia. Abel Tareco diz: “no lugar
em gue eu chego ninguém fica de cara amarrada nao”. E é verdade.

Sua relacdo com o universo da ficcdo, j& mencionada
anteriormente, também se evidenciou. O poeta possui uma grande
faciidade para adentrar no ficcional. Na apresentagcao realizada na
biblioteca da FALE, os estudantes Cinara e Jardel (integrantes do projeto
Contos de mitologia) promoveram a apresentacao de um mito grego. No
meio da performance, eles utllizaram o nome de Abel Tareco para fazer
uma brincadeira, dizendo que um determinado personagem teria
aprendido a tocar viola com ele, Abel. Abel Tareco na mesma hora
respondeu que sim, e ja completou a histéria, explicando como havia
ensinado o personagem a tocar viola. O que era apenas uma citacao
rapida da sua pessoa se transformou em uma participacao significativa do

artista na performance dos jovens contadores, que, apesar de nao
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esperarem que o poeta experiente fosse “embarcar” daquela maneira na
brincadeira, agiram com naturalidade e desenvoltura.

Abel Tareco é um poeta da rua, e a rua de uma cidade grande,
como Belo Horizonte, as vezes se resume a apenas espaco de transito, e
nao espaco de performance como as ruas de Malacacheta. De modo
geral, na cidade, ficamos mais tempo em espacos fechados do que sob o
céu. Acompanhando-o, pude perceber a dificuldade de Abel Tareco de
ficar cercado por quatro paredes. Sentindo-se preso, ele pediu para andar
pelo bairro (Santo Anténio), tocou sanfona na praca Cairo, visitou a
capela de Nossa Senhora de Nazaré, desarmou o guarda com sua voz,
brincou com as criancas e as babas que la estavam. Ele se mostrou mesmo
um poeta do céu aberto, do tempo infinito. Com dificuldades, inclusive,
para lidar com certas formalidades. Abel Tareco achava estranho ter que
tocar por um periodo determinado: 15 minutos, 30 minutos, 40 minutos. Se o
evento fosse breve, de pequena duracao, ele continuava tocando e
cantando, mesmo sem platéia, pelos corredores e ruas. Antes de voltar
para casa, ele ainda disse: “da proxima vez, temos que arranjar um baile,
uma festa, para eu tocar a noite toda, um lugar com um saldo para as
pessoas dancarem”. Disse iSSO a0 ver as pessoas se amontoando para
dancar em pequenos espacos improvisados. Quanto ao uso de
microfones, a presenca de refletores, e a utilizacdo de palco, percebi,
como ja disse ha alguns paragrafos atras, que sao itens que inibem um
pouco o poeta, mas ele ndo se queixa de utiliza-los nem perde sua graca
e talento.

Seu talento se revela inclusive em sua consciéncia de que é preciso
seduzir, com brilhos e outros realces; consciéncia revelada na
preocupacdo com a indumentaria e outros aderecos. Abel trouxe uma
grande quantidade de roupas cénicas, além de dois lencos e um chapéu.

Seu cuidado com os bonecos e com os instrumentos era evidente. Era ele
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guem os guardava e, caso alguém pedisse para vé-los, ele ficava sempre
por perto para nao correr o risco de perdé-los. Ele escolhia a roupa de
acordo com a apresentacao que iria realizar: usou a roupa colorida no

primeiro dia, a roupa de cetim na apresentacao mais sofisticada (no

Palacio das Artes) e a roupa de indio na apresentacao para os indios.

A roupa de pelotas. Foto extraida de video gravado por Geraldo Octaviano.

Abel Tareco se mostra amplamente cuidadoso com o visual para a
performance, mas para quem? Quem mais sdo 0s participantes engajados
por Abel Tareco em sua performance? Quem mais sao seus ouvintes?

Além de todos os personagens das ruas, engajados durante a
serenata, ha também os ouvintes do radio. A presenca de Abel Tareco em
programas de radio de Malacacheta faz com que ele seja também
conhecido em alguns distritos vizinhos. Abel Tareco possuia um programa
de r&dio em 2006, que acabou. Atualmente ele é presenca frequente em

programas comandados por outras pessoas, COmo O programa
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Almocando com Maximino, e o Programa Sertanejo de Aguinaldo Gomes.
Sozinho ou com campanheiros cantadores, Abel Tareco toca, conversa

com os ouvintes, recebe pedidos de musica, conta piadas.

Abel Tareco em programa de radio. Foto de Ludmila Ribeiro.

Além dos ouvintes da radio, h&d o publico das escolas e dos asilos,
para quem Abel se apresenta com frequéncia. Todo més de agosto (més
do folclore), Abel é solicitado por varias escolas. Ele trabalha bastante
neste més. Ao ser perguntado sobre o preco de sua apresentacao, ele diz:
“Eu guero que essas criangas todas vao no meu interro quando eu morré”.
Talvez ele queira dizer, metaforicamente, que seu pagamento € ver a
poesia oral sobrevivendo no apreco das criancas, sendo transmitida. Seu
pagamento € que a poesia ndo morra com ele, que ela seja cortejada,
junto com seu corpo, por uma multiddo, capaz de aprendé-la e de

continua-la.
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O espaco do asilo, cenario para sua peformance, evidencia o
compromisso solidario e social de Abel Tareco. Por perceber tristeza
naguele lugar da velhice (tristeza que parece ser inexistente em sua
velhice), Abel Tareco se apresenta frequentemente |la. Canta com as
velhas mulheres também guardidas da memodria, danca com elas,

brincando de corteja-las.

Abel Tareco em performance no asilo da cidade. Foto extraida de video gravado
por Geraldo Octaviano.

Todo dia ele faz tudo sempre igual: realiza serenata, produz
artesanato, vai ao asilo, a programas de radio, canta, danc¢a, toca... Esse &
o cotidiano de Abel Tareco. Cotidiano que também se caracteriza pela
repeticdo, mas € uma repeticdo diversa da dos trabalhadores
convencionais, pois Abel Tareco sempre aliou e continua aliando seu
trabalho (seja de lavrador ou de vendedor de pao) ao canto, a graca, a
brincadeira, revelando-se um poeta de dedicacao integral a poesia, um
artista do cotidiano, que usa o dia-a-dia para fazer poesia e, a0 mesmo

tempo, devolve poesia para o dia-a-dia.
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Abel Tareco: uma voz significante

[...] a sociedade precisa de todas as
vozes portadoras de mensagens
arrancadas a erosao do utilitario: do
canto, tanto quanto da narrativa.

Paul Zumthor

O proéprio Abel Tareco se define como um homem que nasceu para
brincar, como ja foi salientado no primeiro capitulo, e é isso que ele parece
fazer a todo momento: inventa brincadeiras com seu mundo, inclusive
com os sons e significados das palavras. Onde, para a maioria das pessoas,
haveria apenas informacao e funcionalidade, para ele, ha poesia. Desde
sua juventude, ele se acostumou a saborear as ambiguidades, as
equivaléncias sonoras que a palavra propicia. De forma divertida, ele joga
com os significantes, produzindo sentidos divertidos e curiosos. A
exploracao do significante marca a poesia de Abel Tareco em cancdes,
piadas, trocadilhos, brincadeiras, histérias e até em seu nome.

O aspecto sonoro das palavras é evidenciado no caso a seguir, em

gue ele faz uma brincadeira com a expressao “levantar falso testemunho”:

Eu chegava em casa, eu era um rapazinho, 16 anos, chegava em casa
contando um caso, papai falava: - Cé viu? — Num vi nao papai, mas
contaram. - Olha, cé num pode levantar farso, levanta farso... € o
pecado maior do mundo é levanta farso. - Ta bom, papai! (Eu mostro
papai esse negoco de levanta farso!...) E ele trabalhava de acoguero.
Antdo, ele tinha que mata uma vaca |4 na fazenda de dona Rita e tinha
que i de madrugada, ai... — Vai deitd pu’que a gente tem que levanta
mais cedo. Fui deitad. E quando deu 5h, papai: - Oh, Abel! Eu virado pro
canto: - Qué, Pai? - Ah, meu fi’ é hora de nés i. Passava, passava. —
Abel, cé ta levantano? Eu virava pra berada. Ai, ele cheg6, tinha um
chicote grande, ele panhd méao no chicote, ele impurrd a porta: — Num
falei cum cé que ja alevantasse pra nos viaja? Que que é que cé ainda
t4 fazeno? - Oh, pai, perail C& num bate em mim, ndo, num bate, ndo
pu’que o sinhor memo que é o curpado, si6 fald que num pode levanta
farso, com’é que vai chamano e ja vai levantano? O sinhor mesmo fal6
que é um pecado grande, com’é que o sinhor vai me chamando e eu
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v6 levantano? Ah, eu num posso levanta farso, nao, tem que demora!
[risos] Ai ele falb: — Ah, océ é sem jeito...3°

Esse trocadilho esta fortemente ligado a esfera do oral. A expressao
levantar falso [testemunho], no dialeto de Abel Tareco (dialeto rural
mineiro), transforma-se em levantar farso. Entdo, temos a seguinte
situacao: farso traz uma ambiglidade sonora, ja que poderia se referir a
dois adjetivos ao mesmo tempo, falso e facil. Na linguagem poética, a
multiplicidade de sentidos, como é o que acontece na brincadeira acima,
feita por Abel Tareco, € uma constante.

O mesmo ocorre com o caso da “porta cerrada X porta serrada”,
em que uma simples e cotidiana ordem paterna se transforma em

brincadeira:

A, eu tava s6 mais ele em casa, ele fald assim: — O, Abel, cé fica aqui,
meu filho, — eu era piqueno ainda - e eu v6 l& ni cumpade Alonso, mas
eu nao demoro la, ndo. Se por acaso océ sai pra i ni algum vizim ai, cé
cerra a porta, num dexa a porta aberta, ndo. Ai quando ele deu as
costas, tinha um serrote muito grande na parede, eu passei a mao no
serrote. Quando ele chegf, tinha pedaco de tdbua pra todo lado, eu
tinha serrado a porta toda. - Mas que diabo € isso aqui, minino? Que
que océ fez?; — Foi o sinhd que mand®, o sinhd disse que se eu tivesse
que sai... eu tinha que i ali, o sinhd falé que se eu tivesse que sai, que eu
cerrasse a porta. O serrote tava ali, eu serrei a porta.4°

Também com o dito popular: “Nao fale sobre o que néao viu”, ele faz

brincadeiras.

Eu, quando eu tava assim cum uns dezoito ano, eu tinha uma vizinha |4,
que ela era minha namorada, desde pequeno nds gostava um ao outro,
crescemo, gostano... quando deu assim 19 ano, ela também ja tava de
idade e tal... ai eu chegava em casa, contei um caso pa mae, meu pai
fald: — O, meu filho, mas cé viu? - N&o pai, eu hum vi ndo. - Minino, océ
num conta uma coisa que océ num vé. A gente s6 pode conta um caso
qgue a gente vé. Océ num viu, océ num conta, ndo. Ta bom. Ai, foi um
dia, ele fald ‘sim: - O, Abel, como é que é? Cé td namorano aquela
mocga € pra casa ou comé que €?, puque aguela moga é muito boa e
eu gosto muito dela tamém, ela gosta muito docé, cés tdo namorano...
é pra casa? - Eu casa cum aquela moga?, eu nao. — Mas pu’que Abel?
— Ah, eu nao, o sinhé disse pra gente num fala uma coisa que a gente
ndo viu. Moga que num toma banho? Num vd casa cum ela, ndo. -
Mas, Abel, cé tem corage de fald que aquela moca num toma banho?

39 Entrevista de Abel Tareco a Cristina Borges, gravada em 2005 em Malacacheta.
40 Entrevista de Abel Tareco a Cristina Borges, gravada em 2005 em Malacacheta.
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- Uai, o sinhé faldé que a gente num pode fald o que gente num viu, eu
nunca vi aquela moca toma banho.... [risos]4t

As trés transcricdes apresentadas acima revelam recordacdes do
passado de Abel Tareco: “eu era um rapazinho, 16 anos”, “eu era piqueno
ainda”, “quando eu tava assim cum uns dezoito ano”.

E interessante lembrar que, na literatura — tanto escrita quanto oral —,

as recordacdes sao, frequentemente, matéria para as narrativas.

E o que mais tem o homem para nutrir suas narragdes? Recordacdes
globais, como as da infancia e as da época em que essa fase da vida
foi vivida, abstratas ao maximo por sua propria condicdo de
pertencentes ao passado, e concretas porque se revelam por imagens
passageiras € em movimento constante, mas que, talvez pela
recorréncia e a paixao da rememoracado, acabam se fixando em
algumas figuragcdes mais firmes que, por sua pureza, nitidez e sentido
encoberto, se tornam ao mesmo tempo histéricas e imaginarias, pessoais
e comunitarias, e ainda que efetivamente ndao possam nem devam
transformar-se em veiculos de uma verdade Unica, estdo abertas a
coincidéncia com outras memoarias [...].42

Esse carater “histérico e imaginario” é percebido nas narrativas de
Abel Tareco. O tom da narracdo de Abel Tareco é, por um lado, de
verdade, de recordagcao de um fato acontecido realmente, mas, por
outro lado, ha um riso, uma diccao que revela seu descompromisso com
qgualguer factualidade, o tom passa a ser de brincadeira, invencao,
fantasia, mentira. “Podemos portanto afimar que a verdade nao é
necessariamente o contrario da ficcao, e que quando optamos pela
pratica da ficcdo nao o fazemos com o propdsito turvo de transgredir a
verdade.”43

Voltando a questao da presenca dos aspectos sonoros na poesia de
Abel Tareco, vale a pena falar de seu nome. Até mesmo seu nome o retira
da ordem do comum e o coloca em um espaco de particularidade. Seu
nome de batismo, Abel Lopes De Souza, jA € nome que carrega

sonoridade (quem sabe nao era o destino escolhendo nome e

41 Entrevista de Abel Tareco a Cristina Borges, gravada em 2005 em Malacacheta.
42 RAVETTI. Juan José Saer: Saberes del presente, p. 4. [traducao minha]
43 SAER. El concepto de ficcion, p. 11.
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antecipando o poeta que Abel viria a ser). Mas Abel ainda contou com
mais um golpe de poesia em sua vida e seu nome artistico veio a ser Abel
Tareco Maré Mansa, nome que o acompanha e o identifica devido a um

episodio interessante vivido por ele:

Esse nome de Abel Tareco € por isso: eu trabaiava na padaria vendeno
pao e todo dia eu invinha de madrugada fazendo drupa, quando foi
um dia, um cigano robg, fez um fogo na Palmeira e eu todo dia eu vinha
tocano minha viola, até eu invinha cantando essa musica que fala
assim: “acorda, mocada, que é de madrugada...” e tinha vindo umas
pulica la da Palmeira pra podé vé se 0s ciganos passaro por aqui e tinha
ali uns eucalipto grande, ali na porta da igreja, e eles tavam iscundido
de atras dos eucalipto. Cum pouco, eles puld com uns fuzi’ na mao:
“Crap”, manobrd os fuzi’, “Crap Crap Crap Crap, - Que diabo de
cantacao é essa pa rua afora?; Ai eu parei a viola na hora, “tchap”,
parei a viola, eu falei: - Nao, é purque eu trabalho de padaria, moro la
na rua de cima, na rua dos indios, e venho de |4 pra ca pra vendé o
pao. Eu venho todo dia as trés hora da manha pra pega o pao pra
podé vendé. Aj eles fald: — E cum’é que é que océ vende esse pao? Eu
falei: — Ndo, eu vendo... eu pego o pao, eu levo a viola ali, tocano, dexo
a viola na padaria, vendo o pao, quando eu volto, eu levo a viola pra
tras. Ai tinha um pulica que tava mais eles, ai disse: - Nao, eu conhecgo
ele, ele é assim, ele vende o pao e todo dia ele traz essa violinha dele,
ou a sanfona ou a viola, pra ele tocéa. Ai ele falou assim: - Que pao que
€ que cé vende la? E eu tava cum muito medo, o verdadero, o medo
era dimais, eu peguei inventano pao: - E pdo de doce, pado de sal,
Tareco, maré mansa, forrobodé...44 e virou aquele trem danado. Aj, se
eu era para té ficado calado, o caso era para té ficado s6 comigo.
N&ao. Eu feito bobo, cheguei I’em casa, contei os outro. Ai eles botd o
nome n’eu de Abel Tareco Maré Mansa. Ai ficd: Abel Tareco. Tem muitos
ano isso.4s

Abel Tareco revela neste depoimento sobre seu nome uma
caracteristica do artista que € a de nao ficar calado, a de divulgar, de
contar para 0s outros.

Sobre este episdédio Abel Tareco, comp®6s a cancao “A comarca de
Malacacheta”:

A comarca de Malacacheta
agora ficd mio

Com a chegada dos cigano,
quem sofreu foi Abel s6

44 Tareco € um biscoito do tipo de um sequilho, maré mansa € uma rosca em forma de
espiral e forrobodd é também um tipo de biscoito.
45 Entrevista de Abel Tareco a Cristina Borges, gravada em 2005 em Malacacheta.
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A pulica pegb ele,
assuspendeu pro palitd.
Foi pra baté, mas
adispois ficé cum dé.

— Cés num bate ni Abel nao,
ele faz pao na padatria,

pao de doce, pao de sal,
tareco e forrobodd.46

Mais uma vez, um acontecimento é aproveitado em toda sua forca
de poesia. Primeiro, é transformado em narrativa, constantemente
repetida por Abel Tareco em suas performances, e depois em cancao,
aprendida por toda a familia.

O nome “Abel Tareco” coloca o poeta em lugar de destaque na
sociedade, numa dimensdo diferente da dos outros homens. Por seu
nome, Abel passa a ocupar um lugar de artista, passa a ser envolto por
uma energia diferente da energia cotidiana, uma energia criativa, que
enche nossos ouvidos de sons poéticos, de significados inusitados que
aticam a curiosidade. Assim, toda vez que alguém pronuncia “Abel Tareco
Maré Mansa”, o comum cede lugar ao incomum e novo da poesia, 0
cotidiano é preenchido pela presenca do som poético.

Podemos entender que, ao fazer a escolha por esse nome, o artista
anuncia a todos aquilo com o que gostaria de ser associado: criatividade,
graca, novidade, brincadeira, sonoridade.

A voz esta presente o tempo todo nas atividades de Abel Tareco, ela
aparece, por exemplo, nos tercos cantados, com todas as suas
possibilidades de timbre, entonacao, altura, volume; nos leildes, em que o
poeta usa toda sua projecao vocal para fazer seu grito ecoar pelos ares,
provocando os participantes e elevando o valor do objeto; aparece em
suas cotidianas serenatas; em sua poesia cantada, repleta de rimas,

aliteracdes e assonancias; nos casos, entremeados de risos e comentarios

46 Texto fornecido (manuscrito) pela familia de Abel Tareco
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da platéia. A percepcao que Abel Tareco possui da beleza da voz -

percepcao talvez inconsciente e intuitiva — € imensa.

Em comentéario sobre a cancéao “A comarca de Malacacheta” (mais

especificamente sobre os versos: “pof, pof, pof pididdé de fumo evém/pede

o fumo e pede a paia/e pede a faca tamém/- Quand’fé cé qué a

boca!/- N&o, sinhd, a boca eu ten’.”), Daniel Rocha, genro de Abel

Tareco, diz:

N&o se pode desprezar também as aliteracdes. Nesta estrofe, surge a
aliteracao que inicia a partr do som de “p”, que introduz uma
onomatopéia de passos de uma pessoa que “evém”, esta, ha
seguéncia, se liga a “pede” e “paia”. A repeticdo do som do “p”
parece bem oportuna, conivente com a idéia de violéncia, sugerindo
uma sucessao onomatopaica de pancada. Sera que viajei muito? Talvez
ndo tenha eu ido longe demais se observarmos que a vOz nhao
identificada que aparece em defesa de Abel [“-~ Cés num bate ni Abel
nao/que el’ faz pdo na padaria,/ pao de doce, pao de sal, tareco e
forrobodd”] também vai usar o mesmo artificio: pao... padaria, pao...
Leve-se em conta ainda que a palavra “pao” ganha forca também
como elemento anafdrico. Este enfatiza, a meu ver, a idéia de
autoridade dentro da enumeracédo das especialidades de Abel. E
interessante observar que a idéia de salvagdo estad na palavra “pao”,
nao é?47

Em seu comentario, ainda sobre esta mesma cancao, Daniel Rocha

menciona a capacidade de Abel Tareco de produzir também imagens

metafdricas e satiricas, ele diz:

A letra tem a marca do escarnio. Observe que as personagens
satiizadas sdo apresentadas por caracteristicas que as individualizam,
tornando-as um tipo somente reconhecido pelas pessoas que tém
ciéncia dos fatos narrados. Estas personagens estdo apelidadas
respectivamente de “Carca-Froxa” e “Pididé”. O primeiro se refere a
José Paulo, ex-prefeito de Malacacheta, que usava calcas bem largas
(segundo dizem). A “cantiga” surge por ocasido da compra de algumas
maquinas pelo referido prefeito. O segundo é Levi, cunhado de Abel.
Segundo dizem, pididd inveterado de fumo, de paia e de faca. S6 nédo
pedia a boca porque esta ele tinha.

E interessante, nessa composicdo, as metaforas que identificam a
maquina: gafanhoto, cabeca, cacamba, tudo isso para explicar a
maquina que remove terra. A0 mesmo tempo, temos o confronto: o
homem simples diante da grandeza da maquina. O homem que ira
reunir elementos de seu dominio, de sua cultura, para explicar e, ao

47 ROCHA. Sugestdes para o projeto de Mestrado “Um Homem da Palavra”.
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mesmo tempo, zombar dessa tecnologia. O homem que ira tornar tudo
isso mero inseto, objeto de riso para si e para sua platéia.+8

Riso, satira, sonoridade, relacdo com a platéia... essas sdo apenas
algumas das caracteristicas dos textos desse poeta. No préoximo capitulo,
abordaremos ainda esta relacdo do poeta com a voz e com a palavra,

acentuando, entao os textos que compdem seu repertdrio de forma geral.

48 ROCHA. Sugestdes para o projeto de Mestrado “Um Homem da Palavra”.
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Um poeta de boca cheia

Automovel anda na terra,
Avido anda no ar

Tenho verso na cachola
Como letra no jorna

Quadra tradicional

Abel Tareco comp8e cancdes, “joga” versos, faz trocadilhos, conta
histérias e piadas. A poesia de Abel Tareco é viva. A todo momento
nascem versos a partir das cenas de seu cotidiano. E comum Abel Tareco,
por exemplo, conversar sobre algum assunto em verso. Alguns desses
versos reproduzem saberes de longa data, sédo versos que habitam a
memoria de Abel Tareco ha tanto tempo que ja sao de sua propriedade.
Sao “versos roubados da memdria antiga, de outras lutas de outros
cantadores mas que ele improvisa de cor [...]”4°. S6 o fato de ele se
apropriar de versos e canta-las segundo a sua voz e postura artistica ja
fazem os versos tradicionais, que pertencem ao mundo, pertencerem a

ele.

A histéria folclérica [..] pertence, em sua estrutura basica, a
comunidade, até que o individuo a pegue e durante o processo de
narracdo, faca-a sua. Nao ha portanto um unico texto auténtico. O
texto esqueleto que personifica o tema conhecido esta la e, algumas
vezes, 0 exemplo subjacente. O narrador individual, usando o primeiro,
constréi o texto pelo uso de seus proprios métodos. Poderia haver, por
isso, tantos textos para uma histéria quantos fossem os narradores. Alguns
deles sdo muito bons, alguns indiferentes e outros realmente pobres,
dependendo da competéncia do individuo.5°

Ao ser perguntado sobre a autoria de suas cancdes, Abel Tareco
afirma, sem entrar em muitos detalhes e sem dar muita importancia para a
pergunta: “é tudo a gente que faz”. O uso de “a gente” no lugar de “eu”

denota uma percepcao, mesmo que inconsciente, por parte de Abel

49 ANDRADE. Vida do cantador, p. 83. O comentario atribuido aos versos de Abel Tareco é
originalmente feito sobre o cantador Chico Antonio.
50 OBIECHINA apud SCHIPPER. Literatura oral e oralidade escrita. In: A tradicdo oral, p. 13.
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Tareco, de que a composicdo de um texto oral € coletiva, passa por
geracdes e geracdes de poetas, as vezes atravessa inclusive mares e
continentes, séculos, e é recriada, transformada, em cada época, por
cada artista que a enuncia.

O cantador tem alguns grandes sucessos em Malacacheta. A

7

cancao “A nossa casa ta pegano fogo” € um exemplo. Trata-se de uma
das cancdes mais cantadas por Abel Tareco em suas serenatas. Por ser
breve e sonora, muitos jA& a memorizaram, e € comum ouvirmos o publico
de Abel canta-la tal qual aprendida com o intérprete. O interessante €&
observar que tal cancao possui uma autoria, de certa forma oficializada
pela divulgacdo na midia radiofénica e na internet: trata-se da cancao
“Fogueira”, atribuida a Joao Goncalves, e interpretada por Jacd e

Jacozinho:

Fogueira

A nossa casa esta pegando fogo
Eu quero ver fumaca levantar —
O que é dela esta virando cinza
O que é meu eu ja tirei de 4.

A penteadeira ja é brasa viva

Aqui de fora estou achando graca
Vejo o colchdo onde outro dormiu
Se transformando em negra fumaca.

Se o homem dela estivesse aqui
Colocaria duas vidas em jogo
Amarraria os dois corpo a corpo
E jogaria 14 dentro do fogo.

Esta queimando a colcha de cetim
Esta ardendo toda a roupa sua

A nossa casa virou lavareda
Mulher ingrata vai dormir na rua.

Depois de tudo se acabar em nada

Irei embora nao sei para onde

A nossa cama vai virar carvao

Embaixo dela ninguém mais se esconde.5!

51 Disponivel em <http://letras.terra.com.br/jaco-jacozinho/1195417/>. Acesso em marco
de 2008.
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7z z

A cancéao interpretada por Abel Tareco € e ndo € a mesma. A
primeira estrofe € cantada pelo poeta de uma forma bastante proxima a

versao de Jaco e Jacozinho:

A nossa casa ta pegano fogo.

Eu quero vé fumaca levanta.

O que o dela pode até fica quemano,
que o que fé meu eu ja tirei de 14.52

As estrofes seguintes ja se distanciam um pouco de “Fogueira”. A
segunda estrofe repete a idéia da briga do casal, trazendo os dois dltimos
versos repetidos da primeira estrofe:

Ai, eu mais ela ndés veve brigano,

é bem milh6 a gente separa.

O que 6 dela pode até fica quemano,
qgue o que fé meu eu ja tirei de la.

Na terceira estrofe, o eu-poético se revela um tanto quanto
covarde, ja que pretende fugir do alcance da mulher, livrando-se dela. Em

relacédo a forma, ha novamente a repeticado dos dois ultimos versos.

Baté ni mim eu sei que ela num bate,
gue eu num s6 besta, eu num vo ispera.
O que 6 dela pode até ficaA quemano,
que o que fé meu eu ja tirei de |a.

Na quarta estrofe, Abel Tareco se insere na histéria, utilizando um
procedimento recorrente no conto oral, contextualiza a cancdo em seu

universo, evidenciando a transcriacao:

Qué me baté e fica cum raiva,

vai me xingano e inda manda eu ‘mbora.
Quem gosta dela pode até pega pra ele,
pu'que Abel ja ta é cascano o fora.s3

Na cancao “Fogueira”, o poeta da a entender que o incéndio é
uma vinganga ao adultério da mulher, cujo amante se escondeu debaixo

da cama, e € por isso que seu marido (ou companheiro) resolveu colocar

52 Transcricdo da cancao “A nossa casa ta pegano fogo”, de Abel Tareco, gravada por
sua familia em estidio de Malacacheta e registrada no CD intitulado Abel Tareco em
pagode.

53 Esta estrofe aparece apenas na segunda gravacao desta musica (CD: Abel Tareco em
serenata). E intressante observar que, para introduzir a cancéo, Abel Tareco conta uma
piada de um homem que traia a mulher, criando a situacao de leitura de que a casa dos
dois é que estaria pegando fogo.
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fogo na casa. Ao queimar a colcha, a roupa da mulher e a cama, o
marido se sente vingado, e parte com a certeza de que nenhum amante
ird se esconder debaixo da cama mais.

A auséncia de tais detalhes na cancao de Abel Tareco nos permite
imaginar mais livremente a situacdo. O fogo - tradicional metafora do
ardor amoroso — ganha uma dimensédo ainda mais conotativa na cancao
de Abel Tareco, j& que o tom narrativo € menos presente, deixando
espaco para a linguagem poética em um sentido mais restrito.

Cabe aqui mencionar um atributo do estio de Abel Tareco
relacionado a sua performance: Abel Tareco Maré Mansa costuma
permear suas cancdes com inumeros comentarios entre as estrofes.
Enquanto dedilha a viola ou executa acordes na sanfona, na transicao
das estrofes, Abel Tareco comenta aquilo que acabou de cantar-contar.
O interessante € que, normalmente, ndo sdo comentarios aleatdrios,
improvisados ao sabor do momento - apesar de Abel Tareco utilizar uma
inflexdo vocal propria de quem estd acabando de ter uma idéia
espontanea. Os comentarios se repetem de forma bastante fiel, sempre —
ou quase sempre — que Abel canta. Ha comentarios especificos para cada
estrofe. Na cancdo “A nossa casa estd pegando fogo”, um dos
comentarios feitos por Abel Tareco retoma a cancao de Jaco e Jacozinho
em relacédo a queima de objetos dentro da casa. Abel diz: “o que fé6 dela
pode queima que eu ja tirei tudo que era meu, num tinha quase nada
memo, sO tinha uma istiinha velha...”. A cama que queima na cancao
“Fogueira” se transforma na esteira que nao queima em “A nossa casa ta
pegano fogo”. A idéia se mantém, mas é alterada tanto na forma (verso
em “Fogueira” e comentario em Abel) quanto na idéia (queimar, nao
qgueimar).

Ao afirmar que a cancao é sua, Abel Tareco mostra ter consciéncia

de que a autoria - se € que podemos usar este termo aqui — esta
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relacionada a essa apropriacdo, por isso € que a cancao € mesmo sua.
Ele reciclou — assim como recicla os restos de coisas em seu artesanato —
uma cancao nao tao conhecida e a popularizou em Malacaheta e em
outros lugares por onde passa. Em outras palavras, Abel Tareco realizou um

palimpsesto:

“Um palimpsesto € um pergaminho cuja primeira inscricdo foi raspada
para se tracar outra, que ndo a esconde de fato, de modo que se pode
|é-la por transparéncia, o antigo sob o novo. Assim, no sentido figurado,
entenderemos por palimpsestos (mais literalmente hipertextos), todas as
obras derivadas de uma obra anterior, por transformagdo ou por
imitacao. Dessa literatura de segunda mao, que se escreve através da
leitura, o lugar e a acado no campo literario geralmente, e
lamentavelmente, ndo sdo reconhecidos. [...] Um texto pode sempre ler
um outro, e assim por diante, até o fim dos textos.” 54

Genette diz que aquele que ler o texto por ultimo lera melhor, Abel
Tareco é o poeta Ultimo (até que cheguem outros), leitor de muitos textos.
Ao raspar inscricoes, ele simplifica e resume, tem uma atitude, digamos,
generosa, pois permite que o0 seu ouvinte a aprenda com mais rapidez e
participe da performance ainda mais ativamente.

O hipertexto “A nossa casa ta pegano fogo” realiza uma parddia de
“Fogueira” (que seria o hipotexto), ja que é estabelecida uma relacéo de
transformacéo ludica entre os dois textos. A transformacdo pode ser
percebida pelo fato de Abel Tareco simplificar o hipotexto “Fogueira” e se
inserir na narrativa. Por outro lado, em outros momentos, € estabelecida
apenas uma relacdo de imitagcdo, ou seja, de pastiche (o tema do
hipotexto é imitado, ha expressdes que se repetem, ha referéncia aos
objetos sendo queimados na casa).>®

A forma como Abel Tareco canta e a insercao de versos feita por ele
fazem com que as canc¢des adquiram um formato préprio. Mesmo elas ja
tendo sido gravadas e divulgadas em um meio poderoso como a

televisao, o radio e a internet, mesmo elas ja tendo sido incorporadas a um

54 GENETTE. Palimpsestos, p. 7.
55 GENETTE. Palimpsestos, p. 26.
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universo da tradicao escrita (encartes de CD, sites de letras de musica -
universo da autoria),’¢ ndo ha como nao legitimar a “propriedade” de
Abel Tareco. Sua interpretacao € tao marcante, o poeta insere tantas
marcas de seu estilo, que é impensavel dizer que a cancao nao é dele. Ele
se apropria da cancéao de tal forma, imbuindo-a de seu estilo, sua dicgcéo,
gue a composicao vai além do que o compaositor primeiro criou.

Vale, aqui, lembrar a lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, que
consolida a legislacao sobre os direitos autorias e proclama, no Art. 14, do
capitulo Il (“Da autoria das obras intelectuais”), que “E titular de direitos de
autor quem adapta, traduz, arranja ou orquestra obra caida no dominio
publico, ndo podendo opor-se a outra adaptacao, arranjo, orquestracao
ou traducéao, salvo se for copia da sua.”s’

H& varios outros exemplos em que a relacdo apresentada acima
(entre a cancao “Fogueira” e “A nossa casa ta pegano fogo”) ocorre. A
cancao “A casa do juao-de-barro”, do repertério de Abel Tareco, possui
muitas outras versdes, como a de Tiao Carreiro e Moacyr dos Santos,

intitulada “Tudo certo™:

Jacaré carrega serra mas nunca foi carpinteiro

E o0 bode também tem barba e nao precisa ir ao barbeiro
Galo também tem espora mais nunca foi cavalero

Sabia canta bonito e nao pode ser violeiro

Vigério faz casamento mais vive tudo sortero

Lua nova é bonita ndo precisa usar pintura
Também a boca da noite nunca teve dentadura
Eu sei que o brago do mar ndo pode sofrer faltura
Navio também tem casco e nao precisa ferradura
O engenho faz garapa mas ndo come a rapadura

56 O sites, apesar de serem do universo da escrita (que registra e legitima), ndo sao
exatamente do universo da autoria individual, pois o espaco digital problematiza a
questdo do direito autoral, na medida em que torna a informacao (inclusive a arte)
acessivel a um nimero muito grande de leitores-navegadores, que podem, pelo mesmo
meio, reeditar, recriar, redistribuir e divulgar o “novo” texto.

S57BRASIL. Lei n°® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Art. 14. Capitulo Il. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L9610.htm>. Acesso em: maio de 2008.
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Aprendi dancgar catira mais n&o sei dangar o twist
O meu carro também canta e o seu cantar é triste
Tem violeiro que nao vai mais da viola nao desiste
Prego também tem cabeca e nunca teve sinusite
Chaleira também tem bico mas ndo pode comer alpiste

Eu n&o sou muito esperto mais também néo sou otario
Minhas contas eu ndo pago junto pra fazer rosario
Reldgio trabalha tanto e nunca recebeu salario

Joao de barro fez a casa hoje ele € o proprietario
Papagaio fala muito e ndo conhece o dicionario

Garrincha tem perna torta mais foi o mais aplaudido
Meu carro tem pe redondo e faz o rastro comprido
Serrote também tem dente e ndo come nada cozido
O martelo tem orelha e néo sofre dor de ouvido

A menina dos meus olhos n&o precisa usar vestidos8

A cancao de Abel Tareco é praticamente idéntica, mais uma vez se
estabelece uma relacéao de imitacao:

A casa do judo-de barro tem porta, mas ndo tem janela
a mesa da minha casa tem perna € num tem canela

a minha boca tem ponte, mai’ hunca boté pinguela

0 motdéro do meu carro tem cavalo e num tem sela

a minha sogra tem brabeza, mais eu num ten' medo dele

Jacaré carrega a serra, mas ele num é carpintero

o0 bode também tem barba, num picisa i no barbero
0 galo tem as ispora mas num pode sé cavalero
sabia canta bunito, num pode sé violero

os vigaro faz casamento e todos eles veve € soltero

A lua nova é bunita, num picisa usa pintura

também a boca da noite num pode p6 dentadura
eu sei que o ganso do mar num pode senti tontura

0 havio tamém tem casco, num ocupa ferradura

0 engenho tira garapa, ma’ num come da rapadura

Eu num sei dancga catira, mas eu sei danca twist

e 0 meu carro também canta, o cantado dele é triste
violero que num chora da viola nao desiste

pois prego tem cabeca, mas num sente sinosite

a chalera tamém tem bico, mas ela ndo come alpiste

58 Disponivel em <http://vagalume.uol.com.ar/tiao-carreiro-e-pardinho/tudo-certo.html>.
Acesso em marco de 2008. Interessante observar que esta cancdo também é
interpretada pelo cantor Daniel, que suprime algumas estrofes, cantando-a de forma
resumida.
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Eu num s6 muito ligero, mas tamém num s6 otaro

as minha conta eu num pago, junto pra fazé rusaro

o relojo trabaia tanto, nunca recebeu salaro
jodo-de-barro fez a casa, hoje ele é propietaro

0 papagai’ fala muito, mas num cunhece um dicionaro

Garrincha é das perna torta, mas ele € muito ixpludido
meu carro tem pé redondo, mas faz o rastro cumprido
serrote tamém tem dente, ma’ num come nada cusido
o0 martelo tem oreia, mas num sofre dos uvido

As menina dos meus olho que num precisa usa vestido.5°

A grande diferenca entre a cancéo de Abel Tareco e a de Tiao
Carreiro e Moacyr dos Santos € o acréscimo de uma estrofe, a primeira,
que é também praticamente idéntica a uma estofe presente em uma
outra versao da cancao, intitulada “Tem e ndo tem”, de Luis Goiano e

Girsel da viola, apresentada a segulir:

A casa do Joao de barro tem porta e nao tem janela
a mesa da minha casa tem perna e ndo tem canela
na minha boca tem ponte mais nunca teve pinguela

o0 motdro do meu carro tem cavalo e ndo tem sela
minha sogra tem brabeza mas ndo tenho medo dela.s®

Além dessa grande diferenca, ha pequenas diferencas na pronuncia
de algumas palavras ou na substituicido de algumas palavras por outras de
sentido equivalente. Um verso que chama a atencdo € o que traz a
expressao “o braco do mar ndo pode sofrer faltura (“Fogueira”), expressao
que é tranformada para “o ganso do mar ndo pode sentir tontura” em (“A
casa do judao-de-barro”).61

Em “Tem e ndo tem”, ha ainda outros versos, que nao aparecem na
cancao de Abel Tareco, mas que possuem a mesma logica de construcao
poética: a de recuperar um sentido anterior a metafora cotidiana que

varias expressdes trazem, brincar com expressdes populares de sentido ja

59 Transcricdo da cancao “A casa do judo-de-barro”, de Abel Tareco, gravada por sua
familia em estudio de Malacacheta e registrada no CD intitulado Abel Tareco em
serenata.

60 Disponivel em <http://www.lyricstime.com/luis-goiano-girsel-da-viola-tem-e-n-o-tem-
lyrics.html>. Acesso em margo de 2008. (grifo meu]

61 Ressalvo, aqui, a possibilidade de haver algum equivoco na audicdo e transcricdo, ja
que, no dialeto rural mineiro, as palavras sdo pronunciadas de maneira rapida e os sons
finais de algumas palavras sado suprimidos.
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automatizado, dando-lhes um sentido novo — quase todas as expressdes
retram as catacreses® do universo cotidiano que as absorveram (por
exemplo, ao falar da canela do pé da mesa, o poeta acentua o carater
denotativo de “pé”, que, na expressao “pé da mesa”, possui um sentido
tao cotidiano que normalmente nem observamos se tratar de conotacao).
No exemplo abaixo, a expressdo metonimica “peito para cantar” se
mistura com a expressdo denotativa “peito de frango”, um serve para
comer e o outro é indispensavel para a projecao vocal; na cancao, os dois
sentidos se misturam. O mesmo ocorre com a expressao “miolo”, que pode

ser do pao ou da inteligéncia humana:

Onde tem ordem e progresso
ndo pode ter decadéncia
tem gente que tem vontade
mas nao tem experiéncia
como tem muitos violeiros

no radio sem competéncia

o frango também tem peito
pra cantar nao tem poténcia
0 pao também tem miolo
mas nao tem inteligéncia. 63

Se colocarmos as trés cancdes lado-a-lado, percebemos que a de
Abel Tareco faz uma intersecdo com “Tudo certo” (em relagdo as imagens
e expressdes que a primeira cancao carrega) e agrega a primeira estrofe
de “Tem e nao tem”. Fica uma pergunta: quem foi o primeiro autor da
cantiga? Seria ela pertencente a tradicdo oral, de autoria coletiva e, por
ter sido gravada por Tido Carreiro, que € o cantador mais antigo dos trés,
este teria assumido sua autoria? Ou seria mesmo criacéao de Tido Catrreiro,
aproveitada por Abel Tareco? Dominio publico ou autoria? O fato € que a

gravacao de um CD traz uma forte dimensédo de autoria. Ao gravar uma

62 “Catacrese: metafora ja absorvida no uso comum da lingua, de emprego tao corrente
gue nao é mais tomada como tal, e que serve para suprir a falta de uma palavra
especifica que designe determinada coisa”. (CATACRESE. In: HOUAISS. Dicionario
eletrbnico Houaiss da lingua portuguesa.)

63 Disponivel em <http://www.lyricstime.com/luis-goiano-girsel-da-viola-tem-e-n-o-tem-
lyrics.html>. Acesso em marco de 2008. [grifo meul]
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cantiga tradicional pela primeira vez e ao ter o seu produto divulgado
pelos meios de comunicacao, o intérprete ganha um status de autor da
musica.

No caso especifico desta cancdo, ha ainda mais detalhes que
deixam a questao da autoria ainda mais complexa. Os cantores sertanejos
Cezar e Paulinho (contemporaneos), cantam um “Pou-pourri de pagode”
em que aparecem varias expressoes idénticas as das cancdes “Tudo
certo” e “A casa do juao-de-barro” (como se percebe na 72 estrofe do
texto apresentado abaixo) e outras similares (que possuem a mesma

l6gica ou estrutura, como se percebe na 52 e 62 estrofes):

O destino aqui me trouxe
Cantar pra vocés eu vou

Eu sé trouxe coisa boa

Foi meu sertdo quem mandou...

E isso que o povo quer

E isso que eu vou cantar

O povo pede alegria, alegria eu vou mandar

Eu canto o que o povo pede, 0 que eu pego o povo da

Pra cantar gostoso de longe eu vim
Pagode bunito

Tem que ser pra mim

O fim do comeco tem que ser assim

O que tem comecgo tem que ter um fim

No fim da cachaga vem a gandaia

No fim do mar, comeco da praia

E no fim do joelho o comeco da saia

O fim de um artista € o comeco da vaia

Gavido da minha foice ndo pega pinto
Também a mao de pildo ndo joga peteca
O cabo da minha enxada nao tem divisa

As meninas dos meus olhos ndo tem boneca

A bala do meu revélver ndo tem acucar
No cano da carabina n&o vai torneira

A porca do parafuso nunca deu cria

Na casa do joao de barro ndo tem goteira
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Jacaré carrega serra mas nunca foi carpinteiro

O bode também tem barba e néo precisa ir ao barbeiro
Galo também tem espora mas nunca foi cavaleiro
Sabia canta bunito mas ndo pode ser violeiro

Vigario faz casamento mas vive todo solteiro .64

Cezar e Paulinho sao filhos de um cantador tradicional, Craveiro, da
dupla Craveiro e Cravinho, e na infancia presenciaram varias rodas de
viola, formadas por icones da musica caipira, como o proprio Craveiro,
Tido Carreiro, Belmonte e Jo&do Mineiro.85 E provavel que o pot-pourri
cantado pela dupla tenha origem nestas rodas, em que a idéia de pot-
pourri ja é intrinseca, ja que cada cantador canta as estrofes a medida em
gue elas lhe vém a memoaria.’6 O fato de haver versos no pot-pourri que
nao estdo na cancao “Tudo certo” nos sugere que a composicao tenha
aproveitado versos da tradicao oral, ampliando-os, reciclando-os. Tido
Carreiro e seus companheiros podem ter feito isso ao construirem “Tudo
Certo”, Abel Tareco pode ter feito o mesmo: a partir dos versos conhecidos
(pela memodria ou através das cancbOes dos cantores mencionados)

construiu “A casa do judo-de-barro”.

[Poemas cantados] compostos no momento de uma festa, de uma
emocao coletiva, de uma comemoracao, repetidos nos cafés, na
praca, na saida da missa de domingo, eles logo caiam em poder da
comunidade e numa espécie de anonimato. Na pesquisa de 1959, um
certo numero de testemunhas era capaz de cantar e evocar suas
histérias, mas a pratica da composicao havia terminado ha anos.¢”

Abel Tareco, com o apoio da familia e de admiradores de sua
poesia, como o politico Fabio Ramalho, gravou trés CDs: Abel Tareco em

pagode,’ em 2003; Abel Tareco em serenata, em 2005; e Abel Tareco em

64 Disponivel em <http://vagalume.uol.com.br/cezar-paulinho/pou-pourri-de-pagode.html>.
Acesso em marco de 2008. [grifos meus]

65 Disponivel em < http://www.cezarepaulinho.art.br/site.php>. Acesso em marco de 2008.
86 E 0 que chamaremos logo adiante de “versos curinga”, pois se encaixam em varias
melodias.

67 ZUMTHOR. Introducao a poesia oral, p. 72.

68 O termo pagode se refere a mais do que um ritmo, e nao corresponde ao ritmo
divulgado pela midia hoje em dia como pagode. Na tradicao rural mineira, pagode tanto
€ um ritmo (cuja batida teria sido criado por Tido Carreiro) quanto a reunido festiva de
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folia, gravado em 2007. De forma artesanal e com tiragem reduzida, ele
também ja esta inserido na era digital.

Os CDs foram gravados em estudio de Malacacheta e sao
reproduzidos artesanalmente por seus filhos, em pequenas tiragens, de
acordo com o interesse de compra dos admiradores de sua obra. Além da
venda dos CDs, Abel Tareco faz também - mais uma vez com a ajuda de
seus filhos — cOpias em fitas cassetes. As capas (montadas também pela
familia de Abel Tareco a partir de uma foto do artista) sdo fotocopiadas a
medida que os CDs sao vendidos. Muitas vezes, os CDs sdo vendidos sem

capa, portanto a divulgacao dos titulos dos CDs nem sempre € clara.

Estudio onde Abel Tareco gravou seus CDs, em
Malacacheta, fotografado por Cristina Borges.

pessoas para cantar e dancar. Assim os trés titulos dos CDs se referem a espacos
perfoméaticos: o pagode, a serenata e a folia. Esses espacos performéaticos poderiam ser
chamados também de arquitextos, ou seja, “o0 conjunto das categorias gerais ou
transcendentes - tipos de discurso, modos de enunciacao, géneros literarios, etc — do qual
se destaca cada texto singular.” (GENETTE. Palimpsestos, p. 9.)
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A organizacao das faixas dos CDs chama a atencéo, pois apresenta
alguns elementos da performance. Sobre a voz mediatizada pelo

gravador, Zumthor afirma:

O ouvinte, ao escutar a emissdo, esta inteiramente presente, mas, no
momento da gravacdo, ele era apenas uma figura abstrata e
estatistica. A sofisticagcdo dos instrumentos e o peso do investimento
financeiro que eles exigem sao determinantes nesse distanciamento.
Quanto a mensagem, na condicdo de objeto, ela se fabrica, se expede,
se vende, se compra, idéntica em toda parte. Entretanto, ndo é um
objeto o que tocamos, pois os dedos do comprador s6 seguram o
instrumento transmissor: disco, fita. Restam apenas os sentidos envolvidos
na percepcao a distancia — a audicdo — e, quanto ao cinema e a
televisdo, a visdo. Produz-se, assim, uma defasagem, um deslocamento
do ato comunicativo oral.5®

Apesar de estar fazendo uma gravacao, que ira permitr a
divulgacao de seus textos sem a sua presenca, ou seja, sem seus olhares,
gestos, expressdes faciais, e toda a vivacidade de uma performance, uma
gravacao que ira atingir publicos que ele nunca vera, cujos olhares e risos
nunca chegardo a seus olhos e ouvidos, Abel Tareco interage com as
pessoas que estavam no estudio como se elas fossem realmente seu
publico, e nao simplesmente “acompanhantes” da gravacao. Abel Tareco
age durante a gravagao como se estivesse em performance. Ele parece
tentar suprir essa defasagem de que fala Zumthor, “esse deslocamento do
ato comunicativo oral”.

O primeiro CD (Abel Tareco em pagode) se inicia com
agradecimentos: Abel reza um Pai-nosso e uma Ave-maria e agradece ao
prefeito da cidade. Dessa forma, ele ja antecipa duas tematicas que
fazem parte de sua obra e de sua vida e que vao aparecer ao longo do
CD: a fé e a politica. Logo ap6s as oracdes, evidencia-se uma outra
importante caracteristica da obra de Abel Tareco, que é o humor.
Conversando espontaneamente com o ouvinte, Abel Tareco conta uma

piada, tipo de texto muito recorrente em sua obra. Do sagrado da oracao,

69 ZUMTHOR. Introducao a poesia oral, p. 29-30.
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Abel Tareco passa para o profano da piada. Para mudar de uma situacao
discursiva a outra (logo depois de uma oracao contar uma piada), Abel
Tareco conta justamente uma anedota envolvendo um padre e um
bébado, articulando os dois textos com a frase “E por falar em reza...”. Um
dos elementos de humor desta piada esta no fato de o bébado confundir
O grito imperativo do padre: “Acorda!” com uma pergunta sobre a corda

do sino da igreja.

O pad’e levantd cedo e chamé o sdocristdo: - O, meu filho, levanta
procé da sinal 14, baté no sino, que é a hora de cumecga a missa. Ai 0
sdocristdo levantd e chegd |14, e voltd correno: — O, pad’e, a corda do
sino num ta la, nao, num tem jeito de baté, ndo. Falé: - Mas o que sera
que foi? Saiu dipressa, julgano caca a corda, ai tinha um cachacero
deitado, na porta assim, na frente, ele aché o cachacero, o cachacero
tava durmino, ele falé: —Acorda, moco! Acorda, mocgo!; - A corda, eu ja
vendi e ja bebi cachaca cum ela. Ai o pad’e fal6 cum ele: - Intao
levanta moco, e vai imbora, anjo da guarda te ‘companha. Quando
chegb na frente, ele tom6é um finca pé assim, um trupicao, e faldé assim: -
E, o padre fald pro cé vim mais eu, mas pra impurra tamém eu num
aceito ndo.”

Ja se mencionou no capitulo anterior que a percepcao de Abel
Tareco das possibilidades de mudltiplas interpretagcdes que a palavra
apresenta € muito agucada, o que é reforcado por esta anedota.

Abel Tareco parece nao perder o “fio da meada” em nenhum
momento, da reza parte para a piada, da piada parte para a musica de
“Nossa Sinhora Aparicida”. E feita entdo mais uma homenagem a Nossa
Senhora, entidade religiosa de sua devocao - Abel Tareco participa da
folia de Nossa Senhora e faz peregrinacdo anual para a cidade de
Aparecida do Norte (SP) para participar das festividades de 12 de outubro

(dia de Nossa Senhora Aparecida).”

0 Transcricdo de texto de Abel Tareco, gravado por sua familia em estudio de
Malacacheta e registrado no CD intitulado Abel Tareco em pagode.

71 Abel Tareco nao paga pela viagem porque a organizadora das excursdes considera
qgue ele anima a viagem e tem forte poder de angariar pessoas para a excursao. Sua
presenca nos 6nibus é disputada, os 6nibus se transformam entdo em mais um espaco
para a performance de Abel Tareco. Como pagamento pela folia, Abel Tareco ganha,
além de aplusos e calor humano, o transporte e a hospedagem para que ele professe sua
fé.
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Foi feita entdo, no CD, a introdugcdo da “performance”,
performance nada usual, jA que o publico é futuro, ira ouvir as cancoes,
piadas e comentarios de Abel Tareco na auséncia do corpo do poeta.

Vale lembrar que o uso de formulas de abertura e de desfecho é
bastante comum na tradicdo oral. O poeta antes de iniciar a sua
performance costuma “transportar” 0O ouvinte para 0 universo de
encantamento das historias e cantos. E o que Abel faz: primeiro
convidando o ouvinte a uma introspeccéao religiosa guiada pelas oracdes
do pai-nosso e ave-maria’? e, depois, levando-o ao universo do riso e da
descontracao possibilitado pela piada do padre e do cachaceiro. “As
formulas introdutdrias cumprem sua funcdo de nos transportar para o
espaco e tempo magicos”, fora do tempo real.”

Assim, o CD Abel Tareco em pagode, composto por 12 faixas, ndo as
apresenta de forma desarticulada. Os comentarios de Abel Tareco
possibilitam a ligacao das faixas, dando a dimensao de uma
apresentacao unica, de uma performance, com inicio e fim bem definidos.

As primeiras cangdes sao cantadas com o acompanhamento da
viola, as ultimas com a sanfona. Depois de “Nossa Sinhora Aparicida”,
seguem “José e Maria”, “Cé vai, morena?”, “Os cachacero”, “O pagode
dos home casado”, “A musica dos 25 bicho”, “O dinhero do real”, “A
apusentaduria dos bicho do mato”, “A riqueza e a pobreza”, “A nossa
casa ta pegano fogo”, “Pener6, balao” e a “A muié do sapo”. Além das 12
cancdes, ha também a piada do padre e do cachaceiro, ja referida, e o
caso da Lua-de-mel. Ao final do CD, o poeta, além de agradecer a seus
filhos o incentivo para gravar o CD, faz novos agradecimentos ao prefeito,

a quem dedica versos:

72 Depoimento da ouvinte Maria de Fatima Nogueira Carvalho a Cristina Borges um dia
aps6s comprar e ouvir o CD Abel Tareco em pagode (depoimento reproduzido de
memoaria): “Gostei que o CD cumega com uma oragdo, a gente ja reza um pai-nosso
junto com Abel e presta mais atencao nas palavras, nas histérias”.

73 MATOS; SORCY. O oficio do contador de histérias, p. 135.
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Eu nunca pensava d’eu grava um CD, é o primero CD que eu tb
gravano é esse. Se fica bao, cés fala se ficé bao, pra gente continua
sempre gravano. Que ai é bao dimais. O prefeito, o que eu quero cum
ele, ele arranja pra mim. E o que ele qué cumigo, ele num ‘ranja, pu’que
num ten’. Mas se eu tivesse, eu arranjava pra ele. Coragao ta pra ele.

Meu coracgéao é dele.

Num dé ele pu’que eu num posso tira,
pu’que se eu tira, eu sei que eu morro
€ morreno num posso ama.”

E ap6s mandar lembrancas para Zé Lisio através do filho deste que
estava presente no estudio, Abel Tareco se despede, como € tradicional
em uma performance, dirigindo-se a um interlocutor plural evidenciado
pela expressao “gente”: “Antdo, gente, Abel ta ino imbora. Intdo, ‘té logo,
se Deus quisé.”’s Assim, ele encerra também a performance, ja que a
gravacao do CD funcionou como tal. O fato de Abel Tareco mandar um
abraco para um amigo (Zé Lisio) demonstra que o0 poeta esta inserido em
uma comunidade em que as pessoas se ligam umas as outras, em que as
relacdes afetivas sdo intensas e demonstradas, o valor de uma amizade
merece, inclusive, ser registrado em um CD.

O segundo CD, Abel Tareco em serenata, apresenta uma
estruturacao semelhante a do primeiro: o nimero de cancdes € quase o
mesmo (sédo 13 cancdes), Abel também conta piadas intercaladas as
cancdes (sao trés piadas, todas elas com tematica religiosa). A tradicao
de utilizar uma formula de abertura se mantém, mas, desta vez, Abel

Tareco utiliza uma forma mais breve:

74 Transcricdo de texto de Abel Tareco, gravado por sua familia em estudio de
Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em pagode. A quadra recitada
por Abel Tareco é bastante popular, apresentando também versdes cantadas.

s Transcricdo de texto de Abel Tareco, gravado por sua familia em estudio de
Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em pagode.
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O dia que eu nasci

eles perguntd o que é que era.
Um rapaz muito dilicado

e o nome dele vai sé Abel.

E filho de seu Geraldo

e neto de seu Miguel.

E, as veze, o avd dele

pode chama Gabriel.”¢

As cancbes que compdem este CD, como o préprio nome indica,
sdo cantadas por Abel nas serenatas. HA um predominio de cancdes de
improviso: ha um refrdo que serve como base para se improvisar. Os refrées
contribuem também para a participacao do publico, pois a repeticao faz
com que se memorize rapidamente a melodia e também a letra do refréo
e se cante junto com o cantador. Nas serenatas e festas, essas cantigas
predominam, enquanto em apresentacfes mais intimistas, em um local
fechado ou que possua lugar proprio para o poeta (um palco ou lugar de
destaque em uma sala), as cantigas com narrativas mais elaboradas, que
exigem mais atencao do ouvinte, aparecem com mais constancia.

“Aqui estou de volta” € a primeira cancdo do CD - cancao que,

tradicionalmente, também é utilizada para abrir uma serenata ou festa:

Cumpanherada, eu aqui estou de volta.
Foi a saudade que me obrigb volta.
Quem foi criado pelo braco desse povo
ni outro canto ninguém pode acostuma.”

O titulo da cancao ganha um sentido especial por abrir justamente o
segundo CD de Abel Tareco. A cancao € habitualmente cantada em um
lugar onde ja se esteve. O poeta se anuncia de volta como que incitando
as pessoas a rememorarem a alegria que foi sentida da ultima vez em que
estiveram juntos, em performance. Abel Tareco ja tinha tido a experiéncia

da gravacao e, ao dizer “aqui estou de volta”, no segundo CD, convida os

6 Transcricdo de texto de Abel Tareco, gravado por sua familia em estudio de
Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em serenata.
77 Transcricdo de texto de Abel Tareco, gravado por sua familia em estudio de
Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em serenata.
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ouvintes a, no momento em que forem ouvi-lo em suas casas, lembrarem-
se da cantoria do CD anterior.

Diferentemente do primeiro CD, nessa gravacao ele contou com o
acompanhamento do triangulo, executado por seu neto Ricardo, e da
caixa, executada por Ondrio Ramos. O CD é composto pelas seguintes
cancdes: “Aqui estou de volta”, “Pexe nada”, “Rosa vermelha, rosa
amarela”, “Vira tu, vira eu”, “Minha sabia”, “Piru num tem dinhero”,
“Carulina”, “Acorda, mocada”, “A nossa casa ta pegano fogo”, “Maria”,
“Besta Ruana”, “A casa do judo-de-barro” e “A apusentaduria dos bicho
do mato”.’8

Neste CD, ndo houve formula de desfecho como no CD Abel Tareco
em Pagode.

O terceiro CD foi gravado para atender a um anseio de Abel Tareco,
gue era gravar a folia sobre o nascimento do Menino Jesus — cancao
extensa, com duracdo de 17 minutos, cantada na noite de natal. Em
entrevistas realizadas antes da gravacao do CD, Abel Tareco revelou ter
medo de que a cancao fosse esquecida, pois as pessoas que a cantavam
com ele j& haviam morrido. Na abertura do CD, ele revela esse desejo de

nao deixar a cancao morrer:

Eu quero grava esse CD pra dexa pro pessoali, e pur esse motivo: é pra
dexa de lembranca pro pessoali, pruque a fulia € muita antiga, né?
Intdo a gente tem que dexa de recordacgdo, pu’que ta acabano. Os
fulido quase que num ta ajudano mais a gente canta a fulia, pu’que
num ta4 achano. Os cumpanhero que tem, coitado, é pocos que ta
ajudano canta a fulia. Os minino novo num qué aprende. A gente qué
insin&a eles, eles num qué aprendé. Pudia dexa de lembranca. Antdo eu
vb grava pra dexa de lembranca. Pro pessoal vé no tempo que nés
girava cum a fulia.”™

8 As cangdes “A nossa casa ta pegano fogo” e “A apusentaduria dos bicho do mato” ja
haviam sido gravados no CD Abel Tareco em pagode. A repeticdo dessas duas cancdes
se deve ao fato de elas serem extremamente conhecidas e apreciadas em Malacacheta
pelo publico de Abel.

7 Transcricdo de texto de Abel Tareco, gravado por sua familia em estudio de
Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em fulia.
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Além da cancgéo sobre o nascimento do menino Jesus, (a “Fulia de
Reis”), ha também a “Fulia de Santa Luzia” e varias cancdes que ja haviam
sido gravadas em outros CDs (“A apusentaduria dos bicho do mato”, “O
pagode dos home casado”, “Besta Ruana”, “A casa do judo-de-barro”),
além de uma cancéao inédita e muito divertida, “Zezin Pipoca”.

Esta dltima cancéo, segundo Abel Tareco, foi composta depois que
um ouvinte do programa de radio do qual ele participa disse que na
cidade dele (nos arredores de Malacacheta) havia um homem chamado
Zezinho Pipoca e perguntou se Abel Tareco nao faria uma musica para ele.
Abel fez. Rimando a palavra “pipoca” com “taboca”, “barroca” e

“muricoca’:

Quedé, quedé, quedé

0 Zezin da pipoca?

E correu duma onga,

subiu numa taboca,

puld de la de cima,

caiu den’ da barroca.

Se Deus num tivé do

el’ € o cumé das murigcoca.s®

Percebe-se, aqui, as rimas sonoras e faceis de serem memorizadas,
que incentivam a participacado do ouvinte. Na gravacao do CD, Abel
Tareco solicita ajuda as pessoas que estavam no estudio,8! dirigindo-se
também ao ouvinte: “Ajuda nds canta o Zezin da Pipoca, que é muito
bao”. 8 Na cancdo ha uma frase (“Quedé, quedé&, quedé?”), que
antecede o refrao, e que funciona como um chamado para que 0s
ouvintes interajam, respondendo. Pude perceber, em minhas pesquisas em

campo, que Abel Tareco tem o cuidado de avisar aos ouvintes que,

80 Transcricdo da cancao “Zezin Pipoca”, de Abel Tareco, gravado por sua familia em
estudio de Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em folia.

81 Neste CD, h& a participacdo de Juscelino e Lisio, amigos de Abel Tareco, que
participam como respondedores das folias. Eles cantam o refrdo de “Zezin da pipoca”. O
fato de Abel Tareco convidar outros artistas tanto no 2° quanto no 3° CD mostra sua
percepcao de que a performance do artista oral rural ndo é realizada apenas por ele,
possui forte envolvimento coletivo.

82 Transcricdo de texto de Abel Tareco, gravado por sua familia em estudio de
Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em folia.
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guando ele perguntar “Quedé, quedé, quedé?”, eles devem responder
com o refrdao. Como a cancao, apesar de simples, traz muitas aliteracoes,
ela acaba se transformando em um travalingua, e a tarefa de responder
sobre o paradeiro de Zezinho Pipoca acaba se tornando uma divertida
confusdo de palavras, em que Zezin acaba subindo na barroca e caindo
na taboca. Confusdo que é acentuada porgue o ritmo da mdusica é
rapido. E curioso o quanto as palavras nos divertem. Ao confundi-las,
embaralha-las, atravessa-las entre dentes, alvéolos, palato, lingua, o
ouvinte se diverte, solta um riso franco, com a ingenuidade infantil de
qguem esta aprendendo a falar. A poesia oral de Abel Tareco (como de
outros poetas orais) faz sair de dentro de seus ouvintes algo que é ludico,
livre, delicioso. Abel Tareco, enquanto o0s ouvintes repetem o refrao, utiliza
seus tradicionais gritos (ah, ahai, eh..), mostrando atencdo ao que esta
sendo cantado por eles, mantendo-se vivo e presente mesmo nesses
momentos em que nao esta no foco da performance.

As cancoes de Abel Tareco podem ser agrupadas em categorias e
tipos: ha cancdes com versos fixos € cancdes com presenca de um refrao
gue serve como base para o improviso (0s versos sao improvisados a partir
de pessoas, acontecimentos, cenas presenciadas por Abel Tareco no
momento em que executa a cancdo); ha cancdes narrativas, cujas
estrofes trazem uma sequéncia, um enredo; e cancdes liricas, com versos
independentes, que falam principalmente de amor, ou que simplesmente
fazem brincadeiras com 0s sons e sentidos das palavras.

Apresento a seguir algumas caracteristicas dos textos de Abel Tareco

Maré Mansa.
“Eu tenh’ saudade é s6 dos olho do meu bem”: a cantiga amorosa

Os versos que falam de amor s&o maioria na obra de Abel Tareco. O

poeta se dirige a uma Carolina dizendo estar doente por nao ter o seu
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amor, fala de Rosa, de Maria, Mariazinha, refere-se a amada com nomes
de passaros em “Minha sabia”: 8 “Minha sabid, minha zebelé/ Toda
madrugada eu hei de sonh&a co’cé./Se océ num ‘credita eu vb sonha pra
vocé vé”, deseja ser um beija-flor para ficar mais perto de sua amada em
“Se eu fosse a beja fl6”, se oferece para ser o quarador de uma morena so
para receber o toque se suas maos (em “Cé vai, morena”).

H& também narrativas de amor melodramatico, como a cantiga
“José e Maria” e o conto “A Dona Rica e a vilva pobre”. Ambas falam de
um amor romantico, proibido, que comecou na infancia e enfrentou
inimeros desafios. Até mesmo a mula Ruana ganha um status de amada,
ao ser comparada a uma princesa. A propria sanfona que acompanha o
poeta se transforma em uma italiana a chorar (de amor?), em “Choro,
italiana”.84

A lua, tradicionalmente tdo cantada por poetas, seresteiros e
namorados, € aqui metafora da saudade amorosa, jA que, quando
chega, chega também a hora de “quem tem amé chord” (“Istrela-
d’alva”).

Nem sempre o amor € correspondido: as cancgdes “A nossa casa ta
pegano fogo” e “Morena num chore nao” falam de um relacionamento
em vias de se dissolver. Em “Eu vO bebé veneno misturado com café”, o
amante pensa no suicidio, mas logo depois resolve que vai tomar sé o café
e dar o veneno para a companheira que nao o quer mais. Em “Riqueza e
pobreza”, a mulher traz infortinios e pobreza ao companheiro por ser
preguicosa. Nessas cancdes, o poeta se vale do bom-humor para falar de

assuntos angustiantes: desprezo, desentendimento, fim de relacionamento.

83 Estes versos tradicionais aparecem, hum processo transtextual, na cancéao “Zabelé”, de
Gilberto Gil e Torquato Neto, interpretada por Caetano Veloso e Gal Costa no CD
“Domingo”: “Minha sabid/Minha zabelé/Toda meia-noite eu sonho com vocé/Se vocé
duvida, eu vou sonhar pra vocé ver”.

84 [taliana € aqui uma metonimia para sanfona, ja que as marcas mais conhecidas deste
instrumento (Todeschini, Scandalli) séo italianas.
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O humor se funde com o amor também na cantiga “Seu luga é na
cuzinha”, em que o poeta se diz um galo e ordena a mulher que fique na
“cuzinha, descascano as batatinha”.

Até mesmo nas cancdes extremamente melodramaticas, como
“José e Maria”, o poeta insere comentarios engragcados. Num momento
triste da narrativa, em que Maria foi devorada por uma onca, Joao se
consola falando sobre amor eterno e encontro no céu. Ao terminar a
estrofe, dedilhando acordes tristes e solenes na viola, Abel Tareco
comenta, em tom de deboche: “E € no céu da boca da onca!”, e
continua a triste cancao. A mudanca brusca de tom (o tom da musica é
triste e o poeta faz um comentario inusitado) retira a musica do seu lugar
de romantismo clicherizado e a coloca num espaco inusitado, novo. O
ouvinte, que a principio pensa estar ouvindo apenas mais uma cancao
patética e piegas, um drama lacrimoso como tantos, surpreende-se com o
comentario breve e irbnico de Abel Tareco, ha uma dessacralizacdo do
comum, uma satira, que aproxima ainda mais ouvinte e poeta, o que se
da pelo humor. Além disso, € comum que poetas que pronunciam versos
de memodria fagam isso de uma forma automatizada, sem prestar atencao
no que as palavras dizem, postura que acaba sendo legada ao leitor, que
também ndo atenta para os sentidos. Ao comentar episédios, Abel se
mostra “ligado” no sentido, contribuindo para que o ouvinte também
esteja ligado.

Sobre esses comentarios entre as estrofes, habituais na poesia de

Tareco, falaremos um pouco mais a segulir.

“Eh, sanfona chorona! Eh, viola regatera! Ah, chdo goiano”: entre
estrofes — comentarios, gritos, interjeicoes
Como deve fazer um bom artista, Abel Tareco ndo deixa sua

presenca cénica morrer. Mesmo quando nao esta cantando, ou seja, nos

102



intervalos entre as estrofes, quando estd apenas dedilhando a viola,
movimentando a sanfona, produzindo acordes de transicdo entre uma
estrofe e outra, mesmo nesses momentos, em que ha uma diminuicado da
atencado dos ouvintes no poeta, ele insere interjeicdes, gritos alegres e
frases — que preenchem esse momento fragil das atencdes e mantém os
ouvintes sintonizados com o poeta.

Além dos “ah”, “oh”, “eh”, “uh”, “ih”, “ahai”, “ihi”, ha muitos outros
sons impossiveis de se reproduzir com a escrita. E comum, por exemplo, ele
estender o som do “r’ ou executar um som fechado, utilizando vogais
fechadas como o “u” ou o “0”.

Dentre as expressdes mais repetidas — “Eh, viola boa!”, “Ah, sanfona
chorona”, “Eh, madrugada serena!”, “E b&o dimais, gente!” —, a expresséo
“Eh, ch&o goiano!” se destaca — é uma das mais usadas pelo poeta. E uma
expressao que mostra a relacado da musica caipira com o interior do Brasil,
seu carater sertanejo. O poeta exalta seu espaco, seu chao, como sendo
ainda mais extenso que Minas Gerais, chegando mesmo as terras goianas.

Como ja se comentou no segundo capitulo, quando foram tecidas
observacoes sobre aspectos da performance de Abel Tareco, a platéia se
diverte imensamente com esses gritos e expressdes. E comum a platéia
imita-lo, gritando também seus “ah”, “ihu” “iha”, dialogando com o poeta
ndo s6 com olhares, gestos, mas também com sons. Pode-se dizer que o
poeta da voz para a platéia, ele ndo quer dizer sozinho, deixa a platéia a
vontade para se expressar. generoso, cria um clima de compartilhamento.
Taticamente, o poeta engaja os corpos dos ouvintes, fazendo-os se
soltarem: corpo, voz, espirito. O clima de coletividade se instaura, a funcéao
catartica da arte se realiza aqui. Gritando com o poeta, a platéia libera
tensdes, a voz, o olhar, os musculos, o corpo em geral toma a postura do
rso e ndo a postura da atencao intelectual, rigida e severa. Realiza-se,

efetivamente, a performance:
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A performance é a acdo complexa pela qual uma mensagem poética
é simultaneamente, aqui e agora, transmitida e percebida. Locutor,
destinatario, e circunstancias (quer o texto, por outra via, com a ajuda
de meios linglisticos, as represente ou ndo) se encontram
concretamente confrontados, indiscutiveis. Na performance se
redefinem os dois eixos da comunicagao social: o que junta o locutor ao
autor; e aquele em que se unem a situacao e a tradicao. Neste nivel, a
funcdo da linguagem que Malinowski chamou “fatica“ realiza
plenamente o seu jogo: jogo de aproximacao, de abordagem e apelo,
de provocacao do Outro, de pedido, em si mesmo indiferente a
producéo de um sentido. 85

Entre uma estrofe e outra € comum também Abel Tareco comentar
0s Ultimos versos cantados ou antecipar o verso que vird. Na cancao “A
apusentaduria dos bicho do mato”, Abel Tareco faz inicialmente um
comentario para introduzir a cancao, explicando, ficcionalmente (pois
atribui o discurso ao coelho), a sua idéia de fazé-la. O mesmo ocorre em
“Pexe nada”, em que o poeta, ao intoduzir a cancao, também se ocupa
em explicar, com pinceladas de ficcionalidade, a origem da composicao:
“Eu gosto muito da pescaria. Eu fui pra pesca, mas cheguei |a incontrei
sapo dimais da conta. Eu ten” muito medo de sapo. E antdo quando eu
joguei o anzol &, mas num tava pegano nada. Ai eles pegaro a canta,
né?” .86

Seu conhecimento sobre o universo rural também é inserido nos
comentarios. Na cantiga “Piru nao tem dinhero”, Abel estabelece uma
imagem do peru raspando a asa no chao, o que, segundo seu
comentario, € um indicio de enfezamento: “Piru quando ele ta enfezado
ele rapa a asa no chao. E rapa mesmo.”8?

Os comentéarios servem também para anunciar qual sera a cancao
seguinte, para ligar uma cancao a outra, de forma que o fio condutor da
performance nao se perca: “Agora € o piru”, “A musga dos vinte cinco

bicho!”

85 ZUMTHOR. Introducao a poesia oral, p. 33.

8 Transcricdo de texto de Abel Tareco, gravado por sua familia em estudio de
Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em serenata.

87 Transcricdo de texto de Abel Tareco, gravado por sua familia em estudio de
Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em serenata.
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Na cancao “A nossa casa ta pegano fogo” o poeta faz uma
provocacao em seu comentario final: “joga gasulina, num joga agua
nao”,8 incitando um maior fogo entre o casal que briga e fazendo alusao
ao conto oral “Festa no céu”, em cujo desfecho o sapo pede: “Me joga no
fogo! N&ao me joga na agua nao!”.

Na musica “Os cachacero”, ele salienta seu repudio pelos
cachaceiros, com o comentario sobre o halito de quem bebe (“Ave Maria,
faz até nojo!”). Ao cantar a estrofe que diz que os cachaceiros, ao
chegarem na venda, contam mentira e difamam sua familia, Abel Tareco
da voz ao cachaceiro, imaginando qual seria a fala desse personagem:
“E, minha muié num presta, meus minino muito pi6. Me da mais uma
cachaca ai.” Sobre os olhos abertos do cachaceiro, ele diz: “Pra inxerga o
copo de pinga ele inxerga bem, mas pa inxerga a istrada pa i ‘mbora, ele
num inxerga nao.”s9

Na cancao “O pagode dos home casado”, o poeta da sua opiniao
sobre um homem que trai a mulher: “Ele achd que muié era cachorro.
Larga a muié em casa, fica paquerano por la e qué que a muié fique
isperano. Muié num é cachorro néao, rapaz”,? revelando uma postura de
mestre, de quem possui conhecimento sobre a vida e autoridade para
divulga-lo. Sobre uma moca arrogante, que despreza os homens, ele diz,
com humor e entrando no jogo ficcional: “Eu mesmo quis casa cum ela,
ela num quis nao, disse que eu era pobre. Mas hoje ta uma tapera que
ninguém pode nem olha, de tao feia.”% O refrdo, “Achei bao, achei

poco", fica ainda mais forte, com o comentario.

88 Transcricdo de texto de Abel Tareco, gravado por sua familia em estudio de
Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em serenata.
89 TranscricAo de texto de Abel Tareco, gravado por sua familia em estadio de
Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em pagode.
% Transcricdo de texto de Abel Tareco, gravado por sua familia em estudio de
Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em pagode.
91 Transcricdo de texto de Abel Tareco, gravado por sua familia em estudio de
Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em pagode.
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Em “O dinhero do real”, o poeta comenta sobre as dificuldades
financeiras do povo. A voz poética assume carater engajado e
comprometido com as dificuldades vividas pelo povo, 0 poeta ressalta a
verdade da cancao: “Mas € um trem muito certo, gente. Esse dinhero do
real, se océ num vendé uma coisa pra compra otra que 0cé qué
compra... Num tem dinhero.”92 Ao final, ele enfatiza mais uma vez as
dificuldades financeiras, mas ressalta também que € necessaria uma
postura otimista, valorizar o que se tem, buscar solucgdes: “Mas tem tanta
coisa, tem tumate, tem jil6. Tem tumate, tem jilo, tem ai’, tem cebola”.

Ainda no campo do dinheiro, na cancao “Tem gente que ta
subino”, cancao que fala dos tipos de pessoas e comportamentos que ha
no mundo (“Tem gente que ta comprano/Tem gente que ta vendeno/Tem
gente que ta ganhano/Mas tem muita gente perdeno”), o poeta, em um
comentario entre-estrofes, revela ndo ter medo de perder dinheiro: “Tem
gente ficano pobre... eu tenh’ medo de perdé o caminho de casa!” O
poeta das ruas manifesta aqui seu apreco pelo ambiente da casa, da
familia. Seu verdadeiro medo nao esta relacionado a perdas financeiras,
mas, sim, a perdas do equilibrio, da sensatez (j& que a expressao perder o
caminho de casa indica desorientagao, desequilibrio).

Na cancao “O dinhero do real”, hd ainda alguns comentarios que
valorizam a sonoridade das palavras, dando-lhes sentidos também novos.
Ao falar da venda de um bode, por exemplo, o poeta faz um de seus
gritos interjectivos tradicionais — “he, he, he” - transformando-o em um
“bé” de bode. Depois, ao falar de uma égua, ele também imita uma
égua, enquanto aguarda pela proxima estrofe. Ao final, termina falando
da compra de alho (ai’, no dialeto rural mineiro). O ai’, de alho, se
transforma na interjeicdo ai e depois em uai. Abel termina entao: “Uali,

cumpade, é divera, cumpade, o real ta custoso dimais, divera!”

92 Transcricdo da cancao “O dinhero do real”, de Abel Tareco, gravado por sua familia
em estudio de Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em pagode.
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O dinhero do real

agora que marc6 rumo

Ele estd vendendo o ai’

para podé compra o fumo

O dinhero do real

que ta dando muito trabai’

Ta vendeno o fumo

pa podé compra o ai’

0 ai, o ai, o ai, uai, uai, uai. (uai, cumpade, é divera, cumpade, o real ta
custoso dimais, diveral).93

Assim, a divisdo, a quebra, estabelecida pela estrofe ndo ocorre na
performance, pois com comentarios e sons, ele estabelece as articulacoes,
fluidamente.

Na ja mencionada cancéao “A apusentaduria dos bicho do mato”,
0s comentario sdo tao intensos e extensos que disputam espaco com 0s
versos, a todo tempo ha uma comparacao entre o mundo dos bichos e o
mundo humano. No mundo dos homens, existe carné para fazer
aposentadoria; na cancao, 0os animais pegam um carneiro no lugar de um
carné. No comentario, Abel explica a confusdo “Ela pegb o meu carnero
pa cumé e diz que tava apusentada, p’que tava com o carnero na mao.
Era mintira, ela cumeu foi o meu.”%

Na cancao “Ariqueza e a pobreza”, é possivel se perceber um tom
preconceituoso em relacdo a uma mulher negra, colocada como a
culpada pela pobreza do homem. O comentario do poeta evidencia que
esse preconceito nao é dele, ele suplementa humoristicamente as
informacdes do texto ao afirmar que nao € a cor da companheira que faz

o0 homem ficar pobre, mas, sim, a sua preguica e malandragem:

Mas no dia que essa nega pariu, vird um inferno. A nega num buscava
agua mais, tava de resguardo, ela num zelava mais nada. Agora ela vai

93 Transcricdo da cancao “O dinhero do real”, de Abel Tareco, gravado por sua familia
em estudio de Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em pagode.

% Transcricdo de texto de Abel Tareco, gravado por sua familia em estudio de
Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em pagode.
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‘caba& cum minha riqueza. Minino ja tava grande, 5 ano, ja tava na
iscola, a nega de resguardo! Quem que pode cum trem desse?”.9

A voz do poeta Abel Tareco se afasta da voz narrativa do texto em
algumas situacdes. Um exemplo seria em “A muié do sapo”, em que O
poeta contradiz o que foi apresentado na cancéao, colocando em cheque
0 que é dito pelo proprio narrador sobre os personagens. O narrador
afirma, reproduzindo o pensamento da “sapa”, que o sapo € trabalhador.
Abel Tareco, colocando-se como uma voz para além da narrativa, que
sabe mais do que o narrador, diz: “Mintira pura, ele num faz nada. Nem
lenha pra ela, ele num busca. Pobrezinha ta morreno de frio e ele nem
importa.”% Sobre os tapas que o sapo ganha da mulher, Abel Tareco

mostra-se bem informado, intimo dos personagens:

“Isso é briga que teve la. Aposto co’cé que foi briga. Pegd ciumano,
cum certeza pegd namorano cum otra sapa, e antdo por ali cumecgo a
briga, eles pegaro briga, e a pobrezinha da mulhé dele que entré nos
tapa, ela morava dibaxo da lapa, entrd nos tapa.”?’

Os comentarios trazem humor, provocacéao, licdes, unem as partes
da performance, estabelecem um elo entre poeta e ouvintes, brincam
com a esfera do ficcional e do factual, demonstram postura critica diante
da realidade, sao um ponto forte do estilo de Abel Tareco. Constituem
uma habilidade, uma perspicacia, de seu jogo performatico.

Dessa forma, textos simples ganham uma graca a mais, se destacam
por meio de algo que é proprio da inventividade de Abel. S&o criados as
vezes de improviso, mas quase sempre com certa sistematizacao, ou seja,
sdo repetidos a cada vez que a cancao € cantada, sempre entre as

mesmas estrofes. A repeticAo mostra uma percepcao do poeta sobre a

% TranscricAo de texto de Abel Tareco, gravado por sua familia em estadio de
Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em pagode.
% Transcricdo de texto de Abel Tareco, gravado por sua familia em estudio de
Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em pagode.
97 Transcricdo de texto de Abel Tareco, gravado por sua familia em estudio de
Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em pagode.
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performance: ele percebeu que os comentarios agradam aos ouvintes e

procura sempre repetir os mesmos, nas mesmas situacoes.

“Fundei no aruvai’”: versos bons pra serenata (e outras situacoes
perfoméaticas que exigem improviso)

A performance de Abel Tareco se da em situacdes e espacos muito
diversos. Ora € no asilo, na rua, em uma festa, ora € no radio, na casa de
alguém, em uma sala de aula, ora € em um palco (0 que ocorre mais
raramente). As cancgdes para cada situacdo nao sao as mesmas, pois o
ouvinte (essencial na perfomance) nao recebe o texto sempre da mesma
maneira. Na serenata, a performance acontece em movimento. O ouvinte
assiste a fragmentos, particulas, da trajetéria de Abel Tareco. Dessa forma,
um texto longo, com estrutura narrativa tradicional, com inicio, meio e fim,
nao seria bem assimilado pelo ouvinte. Ao contrario, em um palco, um
texto muito fragmentado e repetitivo € que poderia ndo agradar.

E por esse motivo, para atender as necessidades de uma
performance nos moldes da serenata, que Abel Tareco utliza o que
chamaremos aqui de versos curinga. Trata-se de versos curtos, faciimente
memorizaveis pelo ouvinte. Na serenata, a performance vai até o ouvinte,
intervindo em sua rotina (n&o € o ouvinte que procura pela performance, é
0 poeta que chega, as vezes como uma surpresa, onde o ouvinte esta).

Nesse tipo de cancéo, o improviso, a repeticao e a simplicidade sao
essenciais para se estabelecer uma relacdo com o ouvinte. Os versos
curingas se encaixam em cancdes curingas, cuja melodia permite a
insercao dos versos. Encaixam-se, portanto, em mais de uma melodia, sao
utilizados em mais de uma cancéao.

Nas cancdes que permitem tais versos-feitos, o poeta canta o refrao
algumas vezes, para o ouvinte memaorizar ou lembrar. Depois se restringe a

lembrar versos tradicionais (versos curinga) enquanto o ouvinte se ocupa
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do refrdo. Um exemplo seria a cancao “Carulina”, em que o0 poeta
inclusive ensina como o ouvinte deve agir: cantar a “Carulina” e deixar 0s

versos para ele:

0O, companhero,

veja s6 como combina:
océs vai cantano os verso

e eu vb cantano a Carulina.

E divera, companhero,

ndés incravemo no camin,
cés vai cantano a Calurina
e dexa 0s verso s6 pra mim.

Nestas estrofes metalinglisticas, o poeta mais uma vez convida o
ouvinte para uma troca, uma interacao. Primeiro ele oferece os versos ao
ouvinte, depois, por terem “incravado no caminho”, ou seja, pelo fato de o
ouvinte nao ter experiéncia com o0s versos, o poeta da uma nova
orientacao, simplificando a tarefa do ouvinte, deixando-o s6 com o refrao
da “Carulina”. O momento em que 0 ouvinte canta serve para o poeta
lembrar os versos ou mesmo improvisar algum de acordo com a situacao.
Caso haja ouvintes que também sejam verseiros,* ha uma alternancia de
vozes que cantam o refrdo, que cantam 0s versos curinga € 0s improvisos.

Seriam, como diz Abel Tareco, os respondedores.

Algumas estrofes curingas Algumas cang0es portadoras em
potencial dos versos curingas

Eu entrei num sei aonde

Fui sai num sei ondé

Fui busca num sei o qué “Acorda, mocada”
Pra mim da num sei quem é

_ : “Carulina”
Eu falei queria e quero,
eu falei quero e quiria. . A s »
Eu falei pudia e posso, Chorg, italiana

eu falei posso e pudia.

Eraeuetueela

Eraelaetueeu “Home chorano por uma mulhé
Agora nem eu nem ela

e nem ela nem tu nem eu

% Segundo Mario de Andrade, este termo designa “o poeta que improvisa versos.”
(ANDRADE. Vida do cantador, p. 84.)
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Algumas estrofes curingas

Olelé, sanfona veia,

eu quero é te joga fora.

Océ memo é que € culpada
d’eu anda fora de hora.

Oilelé viola boa,
eu quero é te joga fora.

Que océ mesmo é que é culpada

d’eu anda fora de hora.

Eu quero é morré cantano
Pu’que chorano eu nasci
E pra vé se eu disconto
esse tempo que eu perdi

Era piqueno,

E desejava sé maio
E agora, eu ja cresci,
De piqueno era mio

Minha mé&e me deu um tapa
& em cima do fugao,

eu cai de la de cima,

deitei a cara no chéao.

E eu prantei meu pé de cravo
na bera do riberéo

p’a meu benzin ‘panhé cravo
quando o lava as mao.

Se num importe eu assino
Se num importe assinarei
Se eu morré por ti padeco
Se ne importe eu morrerei

Se eu topasse um cantado,
gue cantasse versin mais eu,
eu tirava o coro dele,

ele ‘rancava o coro meu.

E divera [fala um nome],
coracao de liméo doce,
Se eu pudesse eu te levava
por toda parte que eu fosse

Olelé, sanfona veia,
feita la nas Alagoa,
quano eu fo te levo,
g’eu num vd m’imbora a toa.

Algumas cang0es portadoras em
potencial dos versos curingas

bunita”
“Istrela-d’alva”
“Mariazinha”

“Minha sabi&a”

“Morena, num chore nao”

“Penerd balao”
“Penero, penerd
“Piru nun tem dinhero”
“Rosa”

“Se eu fosse a beja-fl6”
“Traira”

“Vira tu, vira eu”

“Vocé vai morena?”
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Algumas estrofes curingas Algumas cang0es portadoras em
potencial dos versos curingas

E divera cumpanhero,

cumpanhero de meu pai

Coracéao é terra boa,

€ luga que ninguém vai

Desta maneira, percebe-se o quanto 0s versos sao, a0 Mesmo
tempo, construidos e pronunciados de memodria. O “repente” ou o

“improviso” n&o sao tao improvisados ou repentinos como parecem,

N&o s6 pelo niumero restrito das idéias, pela quantidade inumeravel de
frases-feitas e de versos-feitos e outros processos mnemonicos de
enchimento e mesmo de raciocinio, como também pelas coisas
decoradas ao léu das ocasibes e que o cantador repete sem saber que
esta repetindo de cor, e imagina estar de-fato inventando. Alias esta
traicdo da memodria ndo sucede s6 com gente inculta mas com todos
nds escritores e poetas.®

Enfatizo que esses versos curingas (“versos-feitos”) sdo de grande
utilidade nas serenatas, momento em que O poeta precisa ter muitos
versos a disposicdo para preencher toda uma madrugada de cantoria. E
interessante observar que, apesar de ser usual Abel utilizar os versos curinga
em “Carulina”, na gravacao do CD Abel Tareco em pagode, em que essa
musica esta presente, ele nao os utilizou. Isso parece revelar mais uma vez
uma consciéncia (talvez uma intuicado) do poeta sobre o interesse do
publico que ira ouvi-lo. Ao fazer uma serenata, performance longa, para
muitos ouvintes, a repeticdo, como ja foi dito, se faz necesséaria (ja que o
repertdrio € menor que o tempo de cantoria). Além disso, repetir versos
durante a serenata ndo enfara o publico, ja que dificimente uma pessoa
irA ouvir o mesmo verso mais de uma vez em uma mesma noite — pois a
performance acontece em transito, pelas ruas de Malacacheta. O
contrario ocorre na gravacado do CD, cujo publico ira fazer uma
apreciacao mais intimista, mais atenta de suas cancdes. Nesse caso, a

repeticao seria enfadonha e denotaria pobreza do repertdrio, por isso ele

99 ANDRADE. Vida do cantador, p. 84.
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a evita, utilizando os versos curinga apenas em algumas canc¢des, como
em “Minha sabia”.

Além das estrofes curinga, ha também as férmulas (estruturas que se
repetem nos textos da tradicdo oral) que introduzem os versos de
improviso, tais como “E divera, companhero [as vezes o nome do
companheiro é citado]” e “eu ja lovei fulano/vé lova beltrano/lovo
ciclano”. Com essa estrutura, o poeta consegue fazer, rapidamente,
muitos improvisos. Enquanto pronuncia as fomulas, expressées-chave que
abrem as estrofes, ele ganha tempo para engendrar as rimas seguintes. Ai

vao alguns exemplos:

E divera, Luciano,

océ é muito dilicado.

Os otro canta é de paxao
€ eu s6 canto apaxonado.

Eu j& lovei seu Inago
vO lova o Luciano
eu quero fala cocé
a sanfona ta falano.

V6 lova minhas minina,

lovo Maria José.

Que eu tano cum essa sanfona,
pois 0 samba ta de pé.10

Observa-se, no ultimo exemplo citado acima e de forma frequente
na obra de Abel Tareco, um uso nao convencional de algumas
conjuncdes, como o0 pois e o0 mas. Muitas vezes, elas parecem apenas
com funcdo métrica. Quando falta uma palavra para completar a métrica
do verso, Abel Tareco costuma inserir o pois ou 0 mas aleatoriamente, e o

wAa

mesmo ocorre com interjeicbes e com a propria expressao “0O,
companhero”, que também aparecem com o objetivo de formar a

métrica adequada.

100 Transcricdo de trechos da cancao “Penerd, baldo” de Abel Tareco, gravada pela
familia de Abel em estudio de Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco
em pagode.
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“Vem canta versin mais eu”: o engajamento dos ouvintes

Os refrbes, as rimas simples, 0s versos-curinga, as formulas e as
repeticoes de forma geral possibilitam um maior engajamento dos ouvintes
na performance, o que comprova uma postura, tipica do poeta da
tradicao oral, de nao querer “brilhar” sozinho, ser o centro das atencdes.
N&o € do interesse desse tipo de poeta cantar solitariamente para uma
platéia silenciosa, por isso ele utiliza tantas estratégias para fazer com que
as vozes do publico possam se juntar a dele.

Ainda sobre esse tipo de cancdo que engaja 0s ouvintes na
performance, temos “Istrela-d’alva” e “Chor0, italiana”, ndo gravadas em
CD, e que possuem uma estrutura diferente das outras cancdes portadoras
do verso curinga, que é ainda mais facil de ser aprendida e repetida. Em
“Istrela-d’alva”, as duas primeiras estrofes sdo repetidas duas vezes e
depois as duas ultimas sao repetidas também duas vezes, com a insercao
do termo “Istrela-d’alva”. Em “Chor0, italiana”, referéncia ao choro da
sanfona, o ouvinte repete a expressao “Chor0, italiana” ao final dos trés
primeiros versos cantados pelo poeta e, depois do quarto e ultimo verso, é
repetida a expressao “chord toda semana”. O ouvinte tem, assim, o papel
de estimular o sanfoneiro, incitando sua sanfona a “chorar”, a continuar

tocando:

O, companhero - chord, italiana

deu na quadra que eu quiria — chord, italiana
s’eu pudesse eu te levava - chord, italiana

por toda parte que eu ia - choré toda semana.10!

Na participacdo de Abel Tareco em eventos realizados em Belo
Horizonte em maio de 2007, ele colocou em teste a capacidade de
estudantes da Escola Municipal Hugo Pinheiro aprenderem um verso
amplamente repetido por ele. Abel Tareco desafiou os alunos a cantarem,

sem errar, os versos: “Eu entrei num sei aonde/Fui sai num sei ond’é&/Fui

101 Transcricdo da cancao “Chord, italiana”, de Abel Tareco, gravada por Cristina Borges
em janeiro de 2008.
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busca num sei o qué/Pra mim da num sei quem €&” e “Eu falei quiria e
quero,/eu falei quero e quiria./Eu falei pudia e posso,/eu falei posso e
pudia.” Como se fosse um travalingua, as criancas deveriam cantar 0s
versos sem errar, cada palavra deveria ser pronunciada de forma
impecavel, postura que revela valoragcdo da matéria-prima da poesia. Ao
saber que iria a uma escola, Abel Tareco guardou o doce de sua
sobremesa. Este seria o prémio para o aluno que vencesse o desafio. Sua
postura na escola Hugo Pinheiro foi didatica e sabia, e cumpriu o papel de
transmitir e valorizar a poesia oral.

Em relacdo aos versos improvisados ao sabor do momento,
mencionados ha alguns paragrafos atras, temos, no CD Abel Tareco em
pagode, nas cancdes “Nossa Sinhora do Rusario”, “Cé vai, morena” e
“Penerd, balao”, versos que revelam quem eram as pessoas presentes no
momento da gravacao ou que estariam, de alguma maneira, envolvidas

nesta gravacao, pois Abel as louva e faz comentario sobre elas:

E Deus |lhe pague a vossa ismola,
Pois quem deu foi Luciano.

Ni toda parte que océ anda,
Nossa Sinhora ta ‘cumpanhano.

E Deus lhe pague a otra ismola
de Seu Geraldo e Dona Zilda.
Nossa Sinhora quem dé saude
e muitos ano de vida.

E Deus |lhe pague a vossa ismola,
pois e quem deu foi seu Inacio.

Ni toda parte que océ anda,
Nossa Sinhora conta seus passo.102

O verso de improviso surge das situacdes vividas na performance,
homenageia as pessoas que ali estdo. Abel Tareco, ignorando o fato de

gue aquela situacdo da gravacado nao poderia ser percebida pelos

102 Transcricdo da cancao “Nossa Sinhora do Rusario” de Abel Tareco, gravada por sua
familia em estidio de Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em
pagode.
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ouvintes do CD, que apreciariam sua performance s6 com ouvidos, dirige-

se as pessoas presentes e improvisa versos sobre elas.

“Deu na quadra que eu quiria”: os textos criados por Abel

Das cancodes e textos que compdoem seus trés CDs, algumas trazem
evidéncias de terem sido mesmo criadas por Abel — e ndo transcriadas ou
apropriadas como acontece com a maioria. Essas evidéncias sao
percebidas em formas poéticas nao usuais — como € o caso de “A musica
dos 25 bicho” -, em textos que trazem espisodios pessoais da vida de Abel
ou da cena de Malacacheta e também em textos que apresentam um
estilo proprio de Abel, que transcende o estilo das cancdes da tradicéo
oral - sem abandona-lo.

Em “A musica dos 25 bicho”, a composicdo, apesar de seguir uma
estruturacao que é tipica das cantigas da tradicao oral (a repeticao
ordenada por uma letra ou numero — como o0s ABC do Nordeste), ha uma
forma poética inventada por Abel Tareco: a ordenacdo a partir dos
numeros e bichos do jogo do bicho. Os versos comecam com o ndmero
correspondente a cada bicho. Entdo hd o nome do bicho (com a
expressao propria do jogo “deu no gato, deu no cachorro”, etc) e um
verso feito para o bicho em questdao. Ao chegar no vigésimo quinto
animal, o poeta segue em ordem descrescente (do 24 ao um) com rimas
novas. No caminho de “ida”, do nimero 1 ao 25, as rimas sédo em “-ola”,

no caminho de volta as rimas sdo em “-&0”. E interessante observar a
estratégia para a mudanca da rima. O poeta insere a expressao “é divera
seu Abel cum 1 e 5 océ é bao”, fala de sua habilidade com os niumeros e
se mostra habil com as palavras, com o0 encadeamento das rimas, agora
em “-a0”. O veado que antes corria pelo mato afora, agora passa a correr

pelo espigao.
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Eventualmente, o verso da segunda parte da cancdo completa o
verso da primeira parte, jA que traz uma informacao nova. Ao falar do
carneiro, Abel Tareco diz que é “bichim que santo adora”, de forma
genérica, e depois, ha segunda parte, ele ja especifica, evidenciando que
0 santo é na verdade S&ao Joao. Desta forma, seu verso guarda para o final
uma revelacao, gerando expectativa, ndo se mostrando repetitivo, apesar
de a forma valorizar a repeticao.

Além dessa cancao feita a partir do jogo do bicho, Abel Tareco é
autor de algumas cancdes bastante conhecidas em Malacacheta, como
“A aposentaduria dos bicho do mato”, “Pexe nada”, “Comarca de
Malacacheta” e “Zezinho Pipoca”.

Em “A aposentaduria dos bicho do mato”, Abel Tareco realiza um
comentario sobre a criacdo do texto extremamente contextualizado em
sua vida, o que evidencia sua autoria do texto. Ele diz ter feito a musica
(na verdade ele diz que foi um coelho que fez) ao ver um programa de
televisdo sobre os projetos de aposentadoria implantados por Collor de
Mello. Ele fala sobre Setubinha (cidade préoxima a Malacacheta) nos versos
e sobre Bodoque e Conceicado, que sao moradores da cidade. Apesar de
Abel Tareco ser colocado aqui como o criador da musica, o mote nao foi
inventado por ele, € antigo: a esperteza do coelho. A personificacdo dos
animais faz parte da tradicao oral, milenar. O mesmo ocorre em “Pexe
nada”, em que 0s peixes conversam com o poeta, ha uma referéncia
(também na introducé&o da musica) as pescarias habituais de Abel Tareco.
Ele parte de uma situacdo de sua vida para adentrar no universo da
ficcdo. “A comarca de Malacacheta” é a narracdo em verso do episédio
gue criou seu nome artistico. Além disso, a cancao fala de episddios
politicos da cidade, referindo-se a “calca froxa”, que era o apelido de um

politico de Malacacheta e as modernidades que chegavam. E ha ainda a
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cancao “Zezinho Pipoca”, que foi, segundo Abel Tareco, composta para
uma pessoa dos arredores de Malacacheta.

Em todas as cancdes, Abel Tareco cria recriando - realizando
diversos tipos de transtextualidades. Dentre eles, a hipertextualidade, assim
definida por Gérard Genette: “Entendo por hipertextualidade toda relacao
gue une um texto B (que chamarei hipertexto) a um texto anterior A (que,
naturalmente, chamarei hipotexto) do qual ele brota, de uma forma que
nao é a do comentario”.103

Textos que brotam de textos, fragmentos que séo cortados de outros
textos e colados aqui e ali, em textos diversos, alusdes... a poesia oral é
amplamente transtextual, como se pode observar na obra de Abel Tareco.
As vezes, Abel Tareco parte de uma tipologia (histérias de animais falantes,
por exemplo) e cria uma histéria dentro deste tipo de texto; € o caso de “A
aposentaduria dos bicho do mato”. Outras vezes, ele aproveita formas
poéticas comuns na tradicdo oral, como ocorre com a forma estruturada
a partir dos numeros do jogo do bicho em “A musica dos vinte e cinco
bicho”. Ha ainda situacdes em que Abel Tareco aproveita uma cancao ja
existente, suplementando-a com informacgdes novas (tanto no ambito da
letra quanto da melodia), como ocorre com “Nossa casa ta pegano
fogo”. O aproveitamento da melodia de uma cancéo parece ser o que
ocorre também em “Os cachacero”, de Abel Tareco, cancao que possui O
mesmo tema e melodia de “A moda da pinga”, interpretada por diversos
cantores (dentre eles Rolando Boldrin e Inezita Barroso) e atribuida a

Ochelsis Laureano e Raul Torres:104

103 GENETTE. Palimpsestos, p. 14.
104 O aproveitamento de uma melodia em outra cancao seria, para Genette, uma pratica
hiperestética. (GENETTE. Palimpsestos, p. 110-123).
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Com a marvada pinga que eu me atrapaio
Entro na venda ja dou meu taio

Pego no copo e dali nao saio

Ali mermo eu bebo, ali mermo eu caiol%

A cancao de Abel Tareco traz uma melodia bastante semelhante,
mas a letra, que também fala sobre a cachaca, possui uma mensagem
oposta da de “Moda da pinga”, pois, nesta cancéo, o cachaceiro
reclama da pinga, mas nao se mostra arrependido por ter bebido,
finalizando seu texto, de modo otimista, com um agradecimento aos

soldados que o levaram para casa:

Eu bebi demais eu fiquei mamado
Eu cai no chéo fiquei deitado

Todo mundo vendo eu desacordado
Pra ir pra casa fui carregado

Fui de braco dado com dois sordado
e muito obrigado!106

A cancéao de Abel Tareco faz um alerta sobre a pinga, enfatizando

0s problemas decorrentes da bebida:

Eu num bebo pinga pu’que eu ten’ medo,
a cachaca é boa, mas num é brinquedo.
Quem bebe cachaca num guarda segredo.
Ele deita tarde e levanta cedo,

co’a boca amargano e cuspino azedo.

(Ave Matria, faz até nojo!)107
Ja na segunda estrofe, o poeta passa a falar em terceira pessoa,
sobre aqueles que bebem (diferentemente da cancdo “A moda da
pinga”, focada na primeira pessoa, que € o cachaceiro). Ao final do texto,

Abel Tareco afirma que quem bebe vai ter sua entrada no céu interditada.

Vai morré sem vela, cum litrdo de lado.

A arma sai do corpo toda sapecada.

Chega la no céu, a porta ta fechada,

Sao Pedro num abre pu’que ta infezado,
pu’gque no céu num entra arma imbriagada.108

105 TORRES; LAUREANO. “Moda da pinga”, disponivel em: <http://letras.terra.com.br/
airbourne/222604/>. Acesso em: junho de 2008.

106 TORRES; LAUREANO. “Moda da pinga”, disponivel em: <http://letras.terra.com.br
/airbourne/222604/>. Acesso em: junho de 2008.

107 Transcricdo da cancao “Os cachacero” de Abel Tareco, gravada por sua familia em
estudio de Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em pagode.
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A criacao evidenciada aqui €, entao, transtextual, do mesmo tipo
da que ocorre em “A nossa casa ta pegano fogo” e “A casa do judo-de-
barro”, cancdes cujo processo criativo foi mencionado no inicio deste

capitulo.

“O povo ta vendeno arroz pa podé compra fejao”: poesia engajada

A poesia de Abel Tareco assume também uma outra funcéo
tradicional da poesia: a funcado engajada. Em varias cancodes, ele revela
uma postura de denuncia dos problemas e dificuldades vividas pelo povo.
Esse carater de sua poesia esta relacionado ao lugar que Abel Tareco
ocupa em sua comunidade: lugar de respeito, de autoridade. Abel Tareco
€ um guardidao ndo s6 da poesia, mas também de conhecimentos
acumulados ao longo de seus 80 anos (conhecimentos mais velhos que
ele, que pertenciam a geracgdes anteriores). E desse lugar de pessoa
experiente que Abel Tareco fala.

Em, por exemplo, “O dinheiro do real” - em que o real tanto pode
ser a moeda quanto a realidade financeira — o poeta a todo tempo
mostra a desvalorizacéo do dinheiro, percebida em trocas mercantis que
sdo, na verdade, uma ilusdo, pois se troca uma coisa por outra equivalente
(arroz por feijao e feijdo por arroz, banha por tocinho e tocinho por banha,
etc), e o sujeito esta sempre sem nada. Nesta cancao, o poeta avisa que

até para os fazendeiros a situacao esta complicada:

ahai, mas € verdade, se océ num vendé uma coisa pra compra a ota,
né? Mas tem tanta coisa, tem tumate, tem jil6. Tem tumate, tem jilg, tem
ai’, tem cebola. Mas agora eu vb mexé é c’os fazendero: O dinhero do
real tA& na mao dos fazendero/Eles t& vendeno os bode pa podé
compra carnero/ E divera, seu Abel, e cumigo ninguém pode./ Eles ta
vendeno carnero é pa podé compra o bode.”109

108 Transcricdo da cancao “Os cachacero” de Abel Tareco, gravada por sua familia em
estidio de Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em pagode.

109 Transcricdo de texto de Abel Tareco, gravado por sua familia em estidio de
Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em pagode.
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Em “A musica da prantacdo”, o poeta mostra mais uma vez as
dificuldades do meio rural, em relacdo ao cultivo de alguns alimentos
como o café, o feijdo, a cana e o algodao. Nela, as plantas disputam sua
importancia na vida do cidadao. Ao final da disputa, em que se fala sobre
preco, mercado e exportacao, a cana sai vitoriosa, pois € ela (sob a forma
de cachaca) quem da alivio aos pobres na auséncia de todos 0s outros
alimentos.

Em seus textos, o poeta se mostra antenado no cenario politico, faz
referéncia aos presidentes Collor de Mello e Lula, na cancao “A
aposentaduria dos bicho do mato”, e a Fernando Henrique Cardoso, em
“O dinheiro do real”: “Opa! é o dinheiro do real que ta muito custoso,
Fernando Anrico...”.

A situacéo dos aposentados (como € o caso de Abel Tareco) se
revela na idéia central da jA mencionada cancao “A aposentaduria dos
bicho do mato”. Nela, as situacOes que envolvem a aposentadoria
(burocracia; assinatura de analfabetos, através de impressao digital; jogo
de interesses...) sao transplantadas para o universo dos animais. A cangao
acaba funcionando como um veiculo irbnico e bem-humorado de
denudncia social.

Assim como aponta problemas, Abel Tareco também agradece a
politicos que considera que fazem um trabalho de qualidade. Ele faz
questdo de demonstrar isso nos versos da cancao “Cé vai, morena?”, em

gue agradece pelas melhorias da cidade:

E divera, océ fal6:

“Logo seu Fabin Ramalho
€ um prefeito muito bao,
ele sabe quebra o galho”.

E prefeito igual a esse,
pois nés nunca vi.
E divera, cumpanhero,
ele cunsertd o ri’.
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E um prefeito trabalhadd
e tem vergonha na cara,
ele cunsertd o i’

e fez arodoviara.110

Em “A comarca de Malacacheta”, ele também se refere as

compras feitas por um antigo prefeito, apelidado de “Calca froxa™:

A comarca de Malacacheta
vai para frente agora.

Calca froxa comprd cagcamba,
compr6 tratd, comprd patrola,

comprdé um gafanhoto

que poe terra na cabeca,
joga em cima da cacamba
e a cacamba joga fora.l1t

“No tempo dos bicho, tudo ja cunversava”: histérias de bichos
falantes

As historias de animais falantes, que o pesquisador Camara Cascudo
denomina simplesmente de Contos de Animais (“fabulas classicas onde os
animais vivem o exemplo dos homens”112) sgo bastante presentes na obra
de Abel Tareco.

Até agora, enfatizei as cancdes de Abel Tareco — muitas das quais
trazem narrativas — mas quase ndo mencionei os contos de seu repertorio.
Neles, os animais falantes aparecem com frequéncia.

Como observa Cascudo, 0os contos de animais sempre possuem uma
finalidade educacional, muitas vezes envolvendo a vitéria de um ser mais
fraco por um mais forte (o coelho que vence a onca, por exemplo). Nessas
histérias, o mais fraco é autorizado a quebrar regras morais ou legais, ja

que, pela forca, estd em desvantagem. Precisa compensar pela astlucia,

110 Transcricdo da cancao “Cé vai, morena?”, de Abel Tareco, gravado por sua familia
em estudio de Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em pagode.

11 Texto fornecido (manuscrito) pela familia de Abel Tareco. Segundo Daniel Rocha, em
e-mail enviado a mim, das composicdes de Abel Tareco, essa “é uma das mais preciosas
devido ao seu ritmo musical contagiante. TAo preciosa que tem sobrevivido, ndo pela
boca de Abel (ele ndo a tem de cor), mas pelas bocas de parentes e amigos.”

112 CASCUDO. Literatura oral no Brasil, p. 310.
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pelo jeitinho, e, para isso, mentir, matar, enganar sao atitudes validas
nessas histérias. E o que ocorre na histéria do “amigo foiage” (historia
tradicional conhecida também como Bicho Folharal ou Bicho Folhagem),
contada por Abel Tareco, em que o coelho se fantasia de um estranho
bicho coberto de folhas para enganar os outros bichos, mais fortes que ele.

Ao ser solicitado, em entrevista, para contar uma historia de bicho

que fala, Abel Tareco introduz a conversa da seguinte maneira:

Pu’que no tempo dos bicho, tudo ja cunversava. Tudo cunversava
algum tempo pa atras. Dexd de cunversa depois que, né?, Deus termind
de dexa eles cunversa, que num pudia continua... Mas tudo ja cunverso:
0 gato ja cunversd... 0 gato sabe o que que o oto ta... o gato cunversa
cum oto, sabe? Até as galinha... Cé nunca viu as galinhas cunversano
nao? Elas incontra umas cum as ota assim e fica: pititi, pititi, baxinho. A
gente num intende, mas elas ta intendeno, contano caso: O, cumadre,
onde que cé vai hoje, na festa, e tal? E o galo chega... cunversano.113

Abel Tareco utiliza aqui o mesmo procedimento que utiliza para
introduzir as cancdes: comenta sobre o assunto que vai abordar,
transportando o ouvinte para o universo da ficgao.

Depois dessa introducéo, Abel Tareco conta a historia “A onca
besta” (historia que na verdade € uma mistura de trés contos da tradicao
oral), em que uma onca é enganada por um coelho e por um sapo.
Depois ele conta uma outra histéria envolvendo a esperteza do coelho em
relacado a oncga, nesta, o esperto coelho engana a onca para fazé-la de
cavalo. Em “A onca besta”, um trecho da histéria € sobre um coelho que
engana um cachorro, fazendo-o alvo de um fazendeiro furioso; na
segunda parte da historia, o coelho se transveste de amigo foiage; e ha
ainda o final da histéria que traz intertextualidade com a tradicional histéria
da “Festa do céu”, em que o sapo pede para ser jogado no fogo (ou na
pedra) com o intuito de que seu inimigo (a onca, no caso da histéria de

Abel) o jogue na agua.l’* O elo entre as trés histérias que compdem “A

113 Entrevista de Abel Tareco a Cristina Borges, gravada em 2005, em Malacacheta.
14 Em “A festa no céu” (um dos titulos desta histéria tdo popular), o sapo vai a uma festa
no céu como “penetra” e acaba sendo atirado de |4 de cima.
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onca besta” é a esperteza de um bicho pequeno sobre um mais forte, o
coelho, que engana o cachorro e a onga, € 0 sapo, que engana a onca.
Ao final da histéria, Abel Tareco conclui: “Mas a onca foi toda besta. Num
foi? Tudo quanto ha imbrulhd ela. O cueio imbrulhé ela, o sapo imbrulhd
ela mais ainda, né? [...] Sabiduria dele”.115

O tema da festa do céu aparece também na cancao “A festa do
céu”, em que O proprio Abel Tareco, a maneira do sapo na historia
popular, vai a uma festa no céu, arranja confusao e é jogado la de cima.
O poeta adquire, entdo, uma dimensao fantastica, propria do universo das
fabulas (dimensao que é explicada quando o poeta diz que foi tudo um
sonho e ele, na verdade, caiu foi da cama). A insercdo do poeta (pelo
poeta) em um lugar tradicionalmente atribuido a um animal acontece
pela segunda vez aqui. Isso ja havia ocorrido em “A apusentaduria do
bicho do mato”, texto ja tdo mencionado, em que o poeta atribui ao
coelho a composicao da cancao: ele diz que foi o coelho que saiu
engendrando rimas e “incurrentano os bicho”.116 Abel Tareco seria apenas
o intérprete (“Eu vb canta p’cés vé€”). Com essa estratégia, ele se mostra
esperto como o coelho, cuja forca real esta nas palavras, na labia, na
astucia.1?

Os bichos falantes aparecem também em “Peixe nada”, em que o0s
sapos estariam em uma animada conversa, avisando ao pescador que
peixe nada. O pescador entao se zanga, pois percebe que 0s sapos estao

na verdade zombando dele por ndo estar pescando nada. Ainda no

15 TranscricAo de Ana Elisa Ferreira Ribeiro, a partir de narrativa oral contada por Abel
Tareco, em Malacacheta, 1996, gravada por Sérgio Silva. Acervo do projeto Quem conta
um conto aumenta um ponto (FALE/UFMG).

116 Esta cancdo, que figura entre as cancdes mais conhecidas de Abel Tareco, foi
selecionada para fazer parte de publicacdo editada por S6nia Queiroz (FALE/UFMG),
intitulada No tempo em que os bichos falavam (no prelo).

117 E interessante voltarmos aqui a questdo de autoria do texto da tradicdo oral, que,
como foi mencionado no inicio do capitulo, é bastante complexa. Ao falar que o texto é
do coelho, Abel Tareco parece se desvencihar da responsabiidade da autoria,
desapegando-se, com uma certa modéstia, do status que ela poderia lhe dar, atribuindo-
a a um ser simples e fantastico ao mesmo tempo (como ele préprio).
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campo da pescaria, o poeta conversa com piabas e trairas em “Traira”,
salientando o modo diferente como 0s peixes puxam o0 anzol,
relacionando o movimento do anzol ao ritmo da danca. Nessa musica, 0s
peixes nao falam, s6 escutam.

Em “A muié do sapo”, o relacionamento entre sapo e sapa serve
como simbolo do relacionamento homem e mulher. Em “Piru num tem
dinhero”, o poeta expulsa o peru da venda por ele nao ter dinheiro. Em
“Minha sabi&”, “Se eu fosse a beja fl6” e “0, sabia”, temos um mesmo tipo
de composicdo, que relaciona amor e passaros. Numa delas, o poeta
deseja ser um passaro para ficar mais perto da amada, em outras o poeta
compara a amada a um passaro.

H&a ainda textos como “A musica dos 25 bicho” em que eles
aparecem em sua dimensdo de animal mesmo, sem atributos humanos.
Ainda sobre os animais (agora nao-falantes), ha “Besta Ruana”, em que
aparece o0 sentimento do poeta por sua mula que teve que ser
sacrificada. Nao se pode esquecer também que o artesanato de Abel
Tareco traz, predominantemente, figuras de animais: cobras, tatus, pacas,
cachorros, bois, carneiros, galos, dentre outros. Abel Tareco costuma criar
histérias para esses animais, dando-lhes caracteristicas animadas: 0s

animais de madeira ganham alma nas narrativas de Abel Tareco.118

118 Cf, capitulo “Todo dia ele faz tudo sempre igual” (cachorro “Pirigo”).
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Boizinho de madeira utilizado como suporte para as marionetes Xandoca e Mané
Tibirica (a peca é acoplada ao braco da viola). Foto de Cristina Borges.

O apreco de Abel Tareco por animais € grande. Sua familia conta
que uma vez ele encontrou um burro machucado que havia sido
abandonado para morrer. Abel Tareco passou a alimenta-lo e a cantar
para ele todos os dias. O burro passou a ser ouvinte da performance de
Abel Tareco. Segundo o poeta, ele foi ficando animado e forte. O dono do
burro teve que sacrifica-lo (algo que nao teve coragem de fazer antes,
preferindo abandona-lo), pois ele estava realmente machucado e, com a
atencao de Abel Tareco, iria prolongar o sofrimento por alguns dias. Abel
Tareco entendeu a necessidade do sacrificio (esse € inclusive o tema de
“Besta Ruana”), mas foi invadido por piedade ao ver o bicho morrer

lentamente.
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“Tiau, tiau, am®d”: fim do capitulo

A poesia de Abel Tareco possui caracteristicas que sao proprias de
varios outros poetas da oralidade: a autoria coletiva, o improviso, 0O
engajamento dos ouvintes, as rimas simples, os temas (amor, animais
falantes, o universo rural), o humor, a metalinguagem, a critica social.

Vale observar, de maneira destacada, a presenca do humor e da
metalinguagem. O humor se manifesta de muitas formas: ironia, deboche,
sarcasmo ou puro besteirol. As anedotas (ou facécias, na classificacao de
Camara Cascudo) sdo constantes no repertério de Abel Tareco,
aparecendo inclusive nos CDs. Como Abel Tareco ndo tem medo daquilo
gue a sociedade muitas vezes tacha de “ridiculo”, por ser generoso em se
expor para a diversao dos outros, sua figura acaba se tornando sinbnimo
de humor, de prazer, de entretenimento — como ele proprio costuma dizer,
onde ele chega ninguém fica de “cara amarrada”.

Um homem que canta todos os dias, sozinho, desperta nossa
curiosidade e senso de humor. Um homem que presta atencao naquilo
gue a sociedade nao vé (sucatas, sons, restos, bichos e outros seres e
coisas desprezados) € engracado por serincomum. Um homem de 80 anos
que se veste de monstro, de mulher, de indio, por puro deleite, € capaz de
nos divertir muito.

Abel Tareco € um vellho sabio que conta sabedorias e piadas

animadamente, simplesmente por “gostar de brinquedo”, como ele diz.
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Abel Tareco flutua com seu sapato de penas, confeccionado por ele para
acompanhar a fantasia de indio. Foto de Cristina Borges.

Além do humor, é possivel perceber nos textos de Abel Tareco um
apreco pela reflexdo sobre a linguagem poética. S&o inimeros os versos
metalinguisticos, em que o poeta fala dos proprios versos, da sanfona, da
viola, da serenata, das vozes, etc. No fundo, poderiamos dizer que a
grande necessidade artistica de Abel Tareco € exatamente esta revelada

por um de seus versos:

Eu vb canta

pu’que hoje eu num cantei.
Eu quero exprementa as voiz,
se inda ta como eu dexei.

Talvez o habito do poeta de cantar todos os dias seja uma forma
constante de experimentar a voz, o corpo, a vida que circula em si —

desafio ao tempo realizado por esse poeta de boca cheia.
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A milenar lua de Malacacheta: inspiradora de poesia

Mente quem diz que a lua é velha...

“A lua” - Renato Rocha

Pelas madrugadas, em serenata, Abel Tareco nunca esta sozinho, ha
sempre a lua para que ele seja seu trovador. Abel Tareco pede a estrela-
d’alva: “Dexa a lua claria”. A lua clareia, o poeta se embrenha pela
madrugada amada.

Ele canta pelas ruas, pragcas e mercados, improvisa versos, toca e
danca, encontra ouvintes (atentos ou que estao s6 de passagem), festeja
com eles sem que haja nada de especial para ser festejado — a nao ser a
vida. Cumpre seu ritual de fazer poesia.

De onde surge esse tipo de poeta? Qual é a sua linhagem? Desde
qguando se canta sob a lua? De onde vem esse cantor do improviso, com
olhos e ouvidos acesos para 0 que esta a seu redor a fim de captar o verso
gue esta latente ali?

H& muitas referéncias, no tempo e no espaco, sobre as origens desse
tipo de cantador. Na Grécia Antiga, os aedos e suas liras;11° na Africa
Ancestral, os grids e seus koras; na Europa Medieval, os jograis € menestréis
com seus alaudes; no Nordeste Brasileiro, os cordelistas e trovadores e suas
violas, pandeiros e triangulos; em Malacacheta, Abel Tareco com sua viola
e sua sanfona.

A palavra pronunciada por esses poetas possui forca vital, sabedoria
e arte. Esta ligada ao artesanato, é criadora, tal qual acontece na cultura

africana (um dos lugares de onde descende essa poesia):

19 ljra, instrumento de larga difusdo na Antiguidade, é também designacdo que 0s
cantadores da atualidade, no Nordeste, ddo a viola (LIRA. In: HOUAISS. Dicionario
eletrdnico Houaiss da lingua portuguesa). Isso ajuda a comprovar a relacao entre 0s
poetas das duas épocas e espacos.
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As culturas africanas, culturas do verbo, com tradigdes orais de riqueza
incomparavel, rejeitam tudo que quebra o ritmo da voz viva; em vastas
regides (no Leste e no Centro do continente), a Unica arte que se
pratica € a poesia e o canto. O Verbo, forga vital, vapor do corpo,
liquidez carnal e espiritual, no qual toda atividade repousa, se espalha
no mundo ao qual da vida. Na palavra tem origem o poder do chefe e
da politica, do camponés e da semente. O artesdo que modela um
objeto, pronuncia (e, muitas vezes, canta) as palavras, fecundando seu
ato. Verticalidade luminosa brotando das trevas interiores, ainda
marcada, todavia, por estes sulcos profundos, a palavra proferida pela
Voz cria 0 que diz. Ela é justamente aquilo que chamamos poesia.120

Como podem sobreviver no interior isolado de Minas Gerais, na
figura de Abel Tareco, caracteristicas de uma arte milenar, tipica de outros
continentes? Pode a voz atravessar mares e tempos e sobreviver? Os
poetas populares sdo a prova de gque sim. Sao a prova de que a voz nao é
volatil, ela perdura. Dura transformando-se, moldando-se ao tempos,
climas e corpos, mas perdura.

Em Malacacheta, ha inUmeros poetas cujos coOrpos preservam
melodias, historias, saberes. Assim como Abel, ha outros folides, cantadores
e contadores. Julio Vieira é eximio contador de piadas, Zé Maria sabe
muitas hitérias tradicionais além de ser respondedor de Abel Tareco,
Ondrio Ramos toca caixa e acompanha os versos, Beijo conhece cancgdes
antigas, Joaquim traz na memoria textos de cordel que ouviu na
juventude. Além desses, uma infinidade de outros cantadores e

contadores.

120 ZUMTHOR. Introducédo a poesia oral, p. 65-66.
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Folides amigos de Abel Tareco em performance em homenagem a
Sao Sebastido (janeiro de 2008). Foto de Cristina Borges.

Abel Tareco com outros folides, em 1996. Aqui, ele usa sua roupa de
palhaco. Foto extraida de video gravado por Sérgio Silva.

A “formacao” de um poeta oral se da ainda na infancia, ja que,

além do leite materno, ele recebe também, cotidianamente, versos,
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contos, sonoridades e cancodes, desde pequeno (ainda no ventre da
mae).

A poesia de Abel Tareco tem origem na Folia de Reis, manifestacao
religiosa hibrida, que mistura diversas artes, ja que possui matéria prima
para a poesia (palavra), para a musica (som), para as artes cénicas
(gesto, movimento, figurino) etc. A Folia de Reis € uma manifestacao
cultural brasileira, que guarda relacbes com a tradicdo européia e
africana - tradicdes formadoras da cultura brasileira. E o proprio Abel

Tareco quem nos diz como comecgou a cantar:

Eu girava... no tempo de meu pai, meu pai foi fulido de reis, 52 ano que
el’ gir6. E antdo, de piqueno eu andava mais ele, ‘judano el canta.
Quando tava cuns 12 ano, ja “"cumpanhava ele na fulia, ‘judano el’. E,
depois, quando tava cum 15 ano, eu passei a respondé a fulia pra ele.
ElI" cantava e eu respundia. Ai também eu num dexei por isso. Desde
essa ocasiao que eu girei mais ele. Ele gir6 52 ano. Eu ‘cumpanhei desde
a idade de 15 ano e td6 cantano fulia até hoje. Eu giro cum 6 bandera.
Cada uma um bucadin.

Eu tocava [musica] de fulia de reis e tocava otras coisa. Cab6co. Um tal
de cabbco que a gente fala. Cabbco € oito cumpanhero, 4 dum lado e
4 do otro, a gente canta e o otro responde, ai danca pra la e pra ca, é
muito b&o dimais. Verso, desde piqueno eu cantava verso... pu’que
tinha uma venda |4 perto de ndés, antdo cumpade Santo, cumpade
Oraco, que era 0 mais véio, cumpade Francisco, tava assim de tarde,
tornava de trabaia, quando era assim de tarde, eles tomava banho,
falava - Vao & na venda canta um bucado |4, tocd um bucado 1&; -
Vao. Cumpade Santo gostava de toca sanfona. Al eles falava: - Mas
vao leva Abel, Abel vai mais nés pra el’ baté a caxa e canta verso.
Pudia chega quem fosse na venda, ia chegano eu ja ia cantano. Ai nés
cumecava canta, pegava uma pessoa € mandava canta pra eles, eles
pagava bala pra mim, e coisa, me dava aqueles trenzin... Nessa época
eu tinha uns 11 ano.121

Nesse depoimento, € abordada a relacao intrinseca entre canto e
danca. Ao ser perguntado sobre o tipo de musica que cantava, Abel
Tareco explica que cantava o caboclo, e, para explicar esse tipo de
musica, descreve como € a danca: “Cabbdco é oito cumpanhero, 4 dum
lado e 4 do otro, a gente canta e o otro responde, ai danca pra la e pra

ca, é muito bao dimais.” E interessante observar também as formas de

121 Entrevista de Abel Tareco a Cristina Borges, gravada em 2007, em Malacacheta.
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pagamento que a comunidade oferece ao artista, em recompensa e
reconhecimento a sua capacidade de entreter, sensibilizar e transmitir
sabedorias. Abel Tareco, poeta crianca, diz que ganhava balas. Hoje, ja
adulto, continua ganhando produtos e mercadorias: verduras e outros
vegetais, entregues em sua casa ou na radio; cafés e lanches, servidos nas
casas de conhecidos ou em bares da cidade; instrumentos musicais,
presente das pessoas que admiram sua arte; viagens, cujo trajeto é
animado por ele; e, mais raramente, dinheiro, em apresentacdes como as
realizadas em maio de 2006, em Belo Horizonte. Abel Tareco conta que ja
levou seus bonecos Xandoca e Mané Tibirica para uma feira de Alfenas,
onde mora uma de suas filhas, colocou seu chapéu no chéao e,
manipulando as marionetes, esperou as contribuicées dos ouvintes (que
contribuiram entusiasmados com arte tao inusitada).

Buscar conhecer melhor as origens desse tipo de artista despertou a
curiosidade do genro de Abel Tareco, Daniel Rocha. Durante esta
pesquisa, mantive dialogo via internet com Daniel, qgue acompanha a arte
do sogro had muitos anos. Daniel € formado em Letras e atua como
professor de portugués e literatura em escola de Alfenas. Ao saber que a
obra de Abel Tareco seria estudada, Daniel Rocha produziu um texto com
suas observacoes sobre a arte do poeta Abel. No texto, ele aponta varias
relacbes entre a poesia de seu sogro e a poesia medieval, aponta
caracteristicas que demonstram que a arte de Abel Tareco provém dos

trovadores medievais:

Existe um verbo que o0 nosso “homem da palavra” usa: “louvar” (no
sentido de elogiar). Ao longo desses anos todos (vinte) tenho observado
que Abel usa-o somente em suas “cantigas”. O mesmo nao ocorre em
situacdes de fala. Ora, o verbo “louvar”, como é do seu conhecimento
era largamente utilizado pelos trovadores medievais nas cantigas liricas
e nas satiricas. Abel é um trovador satirico, ao mesmo tempo, um
menestrel. Usa e abusa do jogo ambiguo das palavras, como o0s
trovadores nas cantigas de escarnio.122

122 ROCHA. Sugestdes para o projeto de Mestrado “Um Homem da Palavra”.
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Daniel Rocha salienta ainda, enfatizando a relacédo do poeta com a
arte da ldade Média, a presenca de redondilhas na poesia de Abel Tareco

e 0 uso da roupa de palhaco:

Uma vez, perguntei a minha esposa como havia surgido em Abel a idéia
de vestir-se como palhaco. Ela me disse: “Desde que me entendo por
gente, meu pai usa essa roupa em apresentacoes.” Parece significativo,
uma vez que os bufdes, os menestréis trovadores também se vestiam
assim na ldade Média.123

Em outro e-mail, Daniel Rocha lembra uma tradicional danca de

Malacacheta (e de outras cidades mineiras): o vilao.

Por falar em coisas da Idade Média, me lembrei de danca que sempre
meu sogro nos convoca (ele nunca pede) para executar. E a chamada
"danca do vilao". Comeca assim:

"Aprendi a danca o vildo,
nao foi nessa terra nao..."
Aprendi a dancé o vildao,
na terra dos aleméao..."

Conhece? Pois, é! Mais uma redondilha. Lembrando que "vildo" é uma
expressao, como vocé bem sabe, surgida na Idade Média, que significa
"morador da vila". Essa danca é feita entre casais que passam por um
tunel formado pela unido de maos erguidas desses casais. Sabe a
brincadeira "Passa, passa, gaviao"? A diferenca é que quando entramos
no tunel de maos dadas com alguém, abaixamos no primeiro
movimento, passamos por baixo dos bracos de um casal; mas
imediatamente levantamos e somos entado parte do tinel, com nossas
méaos unidas e levantados acima de nossas cabecas. E, assim,
alternadamente; ora de pé, ora abaixados, executamos a tal danca do
vildo. O efeito, para quem vé de um plano mais alto, € o de uma
onda.124

E esta a linhagem de Abel Tareco: a mesma de performers como os
griés, aedos, trovadores, menestréis, jograis, bufbes, cordelistas... E a
linhagem daqueles que gostam da poesia sob o céu aberto, em
mercados, pracgas ou ruas. A linhagem dos poetas sempre prontos para a
performance, bastando-lhes o corpo - gesto e voz — e a viola (ou outro
instrumento). A linhagem dos poetas que gostam da fluidez da roda de

histdrias — democratica e integradora -, onde “[...] a comunicacao é

123 ROCHA. Sugestdes para o projeto de Mestrado “Um Homem da Palavra”.
124 ROCHA. Sugestdes para o projeto de Mestrado “Um Homem da Palavra”.
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memoaria docil, flexivel, maleavel, nbmade e (gracas a presenca dos
corpos) globalizadora.”1?s Poetas que improvisam, dao voz ao ouvinte,
seduzem pela palavra porque ja foram seduzidos por ela, tecem textos
com fios invisiveis — para unir ouvintes e poeta. Poetas antigos, mas que
continuam existindo, lembrando-nos que o mundo evolui constantemente,
as tecnologias sofisticadas aparecem minuto a minuto, mas que nenhuma
supera a tecnologia da voz - tdo humana, tao primitiva, tdo encantadora.

Procurei neste estudo afastar a andlise da poesia de Abel Tareco de
uma viséo folclérica, tdo comum em estudos da poesia oral e outras
manifestacdes tradicionais. A propria comunidade de Abel estabelece
essa relacao entre sua poesia e folclore. Todo més de agosto nas escolas
de Malacacheta, Abel Tareco é convidado a se apresentar em diversas
escolas. E a época do ano em que ele mais € requisitado: agosto, 0 més
do folclore. A nocao de folclore é rejeitada, aqui, por carregar um status
de arte inferior, que se opde a arte erudita, oposicdo que acredito ser
equivocada e que, portanto, nao interessa a este estudo.

Minha abordagem aqui traz relacdes com a etnocenologia e com
outras teorias recentes que dao conta do fendbmeno da performance,

como a poética da voz. Pois na poesia de Abel Tareco, percebemos o

Paradoxo da voz. Ela constitui um acontecimento do mundo sonoro, do
mesmo modo que todo movimento corporal o € do mundo visual e tactil.
Entretanto, ela escapa, de algum modo, da plena captagéo sensorial:
no mundo da matéria, apresenta uma espécie de misteriosa
incongruéncia. Por isso, ela informa sobre a pessoa, por meio do corpo
gue a produziu: mais do que por seu olhar, pela expressao do seu rosto,
uma pessoa € traida "por sua voz'. Melhor do que o olhar, a face, a voz
se sexualiza, constitui (mais do que transmite) uma mensagem erdtica. A
enunciacdo da palavra ganha em si mesma valor de ato simbdlico:
gracas a voz ela é exibicdo e dom, agressao, conquista e esperanca de
consumacao do outro; interioridade manifesta, livre da necessidade de
invadir fisicamente o objeto de seu desejo; o som vocalizado vai de
interior a interior e liga, sem outra mediacao, duas existéncias.126

125 ZUMTHOR. Introducéo a poesia oral, p. 35.
126 ZUMTHOR. Introducéao a poesia oral, p. 14-15.
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Anexo 1: transcricdo de cancdes, contos e anedotas de Abel
Tareco

Abel Tareco em pagode

Primero, eu quero agradecé o pessoal de Malacacheta. Primero o prefeito, que é
gente nossa. O prefeito € muito b&o, ajuda nés muito. E autoridade de
Malacaheta também apdia muito a gente, gosta muito de mim. Eu faco minha
serenata eles nunca me proibiu minha serenata na rua. E quero reza também um
Pai Nosso cum Ave Maria:

[Abel reza um Pai Nosso e uma Ave Maria]

Fald em rezé:

O pad’e levantd cedo e chamd o sdocristdo: — O, meu filho, levanta procé da
sinal 14, baté no sino, que € a hora de cumeca a missa. Ai o saocristao levantb e
chegb |14, e voltd correno: - O, pad’e, a corda do sino num ta la, ndo, num tem
jeito de baté, ndo. Falé: - Mas o que sera que foi? Saiu dipressa, julgano caca a
corda, ai tinha um cachacero deitado, na porta assim, na frente, ele achd o
cachacero, o cachacero tava durmino, ele falé: ~Acorda, moco! Acorda, moco!;
- A corda, eu ja vendi e ja bebi cachaca cum ela. Ai o pad’e fald cum ele: -
Intdo levanta moco, e vai imbora, anjo da guarda te ‘companha. Quando chegb
na frente, ele tomd um finca pé assim, um trupecao, e fald assim: - E, o padre fald
pro cé vim mais eu, mas pra impurra tamém eu num aceito nao.

Intdo eu vb6 cantad a Musica de Nossa Sinhora Aparecida:

1 - Mdusica de Nossa Sinhora Aparecida
Nossa Sinhora Aparecida,

mas ela vei’ te visita

e vei’ trazeno muita saude,

e tua ismola vei’ busca.

(Eh, ho! E bom dimais.)

A tua ismola vei’ busca,
foi cum prazé e alegria

E vei’ trazeno muita saude
E pra vocé e sua familia

(Oh, oh! Oi, ha!)
Nossa Sinhora evém andano
€ na sua casa paro, ail

E vem trazeno muito saude
€ pra esse nobre morado, ai!
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Nossa Sinhora Aparecida,

€ padroera do Brasilo.

Nossa Sinhora é nossa mae

e pbe a bencéao no teus filho.

Nossa Sinhora Aparecida,
ela é do rio de Paraiba.
Nossa Sinhora Aparecida,
0i, ela é nossa mae querida.

(Aha, trem! E bom dimais.)

E Deus Ihe pague a vossa ismola,
Pois e quem deu foi Luciano.

Ni toda parte que océ anda,
Nossa Sinhora ta ‘cumpanhano.

E Deus Ihe pague a otra ismola
de Seu Geraldo e Dona Zilda.
Nossa Sinhora quem dé salde
€ muitos ano de vida.

E Deus lhe pague a vossa ismola,
pois e quem deu foi seu Inacio.
Ni toda parte que océ anda,
Nossa Sinhora conta seus passo.

Nossa Sinhora Aparecida,
gue é nossa mae querida.
E ora viva Nossa Sinhora
e viva la na gréria, viva.

2 - José e Maria

Com idade de 12 ano,

José e Maria amava.

Toda carta que iscrivia,

0 pai dela num aceitava.
Maria entra po quarto

e sempre triste arreclamava:
“E 0 jeito nos fugi

pruque otro jeito num vai da”.

142



E tratd de fugijunto,

pra mata do Tombada.
Maria saiu de casa,

a ma sorte acompanh®.
Cheg6 na boca da mata,
uma onca lhe pegb

e o seu xalinho branco

no luga ela dexé.

(UHY)

José cunheceu o xalo.

Pra mata, ele foi afundano,

a tranca do seu cabelo,

na picada ele foi achano.
Chegb na bera do rio,

do outro lado, ele foi nadano.
Chegb na gruta de ped’a,

a onga tav’ isperano.

Ele viu Maria morta,
dento da peda puld,

foi ‘rancano seu revorve,
mas na hora ele negd.
Ele ‘rancé do punhal,
cum essa fera, lutrd.
Junté trés corpo sem vida
dent'o da gruta ficé.

Foi chegano dois cacadd,
José inda pb6de fala:

“Cé diga pa pai e mae

gue la num posso vorta.

Maria morreu pru mim.

Por ela, eu hei de acaba.

N&s num casemo aqui na terra,
mas no céu nés vai mora.”

(E € no céu da boca da oncgal!)

3 - Lua-de-mel + Cé vai, morena
[histéria Lua de mel ja transcrita. Cf.: p. 181.]

Refrao:

Cé vai, morena, (meu bem)

cé vai eu também vo

Cé vailava aropa

e eu vob sé seu quarador (Tem medo de agua de sabao)
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E divera, océ falo:

“Logo seu Fabin Ramalho
E um prefeito muito b&o,
Ele sabe quebra o galho”.

E prefeito igual a esse
pois nés nunca vi
E divera cumpanhero
ele cunsertd o r’

E um prefeito trabalhadé
e tem vergonha na cara
ele cunsertd o ri’
e fez arodoviara

E divera Luciano,

coracao de limao doce,

Se eu pudesse eu te levava
por toda parte que eu fosse

Oieraeuetueela
eraelaetueeu

Agora nem eu nem ela
nem ela nem tu nem eu

(6, morena!)

Oilelé, viola boa,
eu quero é te joga fora,

gue océ mesmo é que é culpada

d’eu anda fora de hora

Oi, é divera, seu Fabinho,
eu quero te da um abraco.
Toda parte que océ o

Bom Jesus conta seus passo

Eu quero € morré cantano,
Pu’que chorano eu nasci.
E pra vé se eu disconto
esse tempo que eu perdi.

E eu prantei meu pé de cravo
na bera do riberéo

p’a meu benzin ‘panha cravo
qguando fé lava as méao.
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Se num importe eu assino
Se num importe assinarei
Se eu morré por ti padeco
Se ne importe eu morrerei

Se eu topasse um cantado,
gue cantasse versin mais eu,
eu tirava o coro dele,

ele ‘rancava o coro meu.

E seu genro é Luciano

€ seu sogro é Anri/Henry,

se océ f6 eu também v,

se océ fica eu também fico.

4 — Os cachacero

Eu num bebo pinga pu’que eu ten’ medo,
a cachaca é boa, mas num ¢é brinquedo.
Quem bebe cachaca hum guarda segredo.
Ele deita tarde e levanta cedo,

co’a boca amargano e cuspino azedo.

(Ave Maria, faz até nojo!)

E quem bebe a pinga fica meio loco,
bebe uma garrafa ‘inda acha poco

e volta pra casa mei’ falano roco.

A muié e os fio ele leva no soco,

cum a boca cherano igual um ovo choco.

(Nossa Sinhora, um ovo choco num é brinquedo nao!)

E do cachacero é que eu acho graca,
que ele vai pa venda pa bebé cachaca,
se pega bebeno e fazeno ‘ruaca.
‘Cende um cigarro, sortano fumaca,
contano mintira, defamano a racga.

(“E, minha muié num presta, meus minino muito pi6. Me da mais uma cachaca
ai.”)

Ele bebe a pinga é po’ prufissao,

pensa que a pinga é ‘limentacéao.

Po’ causa da pinga, ele da dispezo o péao.
Quando vé o copo incima do barcéao,

ta c’os oi’ aceso igual um lampiao
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(pra inxergad o copo de pinga ele inxerga bem, mas pa inxerga a istrada pa i
‘mbora, ele num inxerga n&ao.)

Ele bebe a pinga é pu’que gosta dela,
bebe da branquinha, também da ‘marela,
guando num tem copo, ele bebe na tigela,
e vai p’as istrada, deita na macela,

um caboclo desse vai morré sem vela.

(Vai morré sem vela! Ja falei cum ele, ele um acredita)

Vai morré sem vela, cum litrdo de lado.

A arma sai do corpo toda sapecada.
Chegala no céu, a porta ta fechada,

Sao Pedro num abre pu’que ta infezado,
pu’que no céu num entra arma imbriagada.

(Fica no mundo!)

5 - O pagode dos home casado
O pagode dos home casado! Mas num é todos, ndo, € arguns.

Era um home casado, mas mitido a bunitdo.
S6 vivia paquerano, Pié de que um gaviao.
Mas um dia a muié dele tomb essa dicisao:
e fugiu cum boiadero e dexb ele na méao

achei bom, eu achei poco
eu achei poco, eu achei bom

(ele achd que muié era cachorro. Larga a muié em casa, fica paquerano por la e
gué que a muié fique isperano. Muié num é cachorro nao, rapaz.)

Era uma mocga bunita, mais bunita da regi&o,

mas falava cum soberba inda batia o pé no chao:

“cum mocgo pobre eu num caso, quero € um de posicao”
fico veia, solterona e ficd pid6 que um canhéo.

(Eu mesmo quis casa cum ela, ela num quis ndo, disse que eu era pobre. Mas hoje
td uma tapera que ninguém pode nem olha, de tao feia.)

A mocinha ia pra igreja pa cumpri a divurcao.

O malandro acumpanhava s6 dizia palavrao

mas um dia o pai da moca iscondeu no quarterao
coitadin desse rapaz que tomd tanto pescocao.

(Nunca vi fio sem pai, ele pensd que ela num tinha pai ndo. ainda num vi fio sem
pai ndo. Todo fio tem o pai - Orrou)
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Cunhici um fazendero dono de muitos milh&o.
Num dava ismola a ninguém, Judiava dos pido.
O castigo vei’ a cavalo: ‘Cab6 tustao por tustao.
ele voltd na misera, no cabo do inxadao.

6 — A musica dos 25 bicho
A bicharada!

: avestruz, cumec6 a sufarola

: deu na aguia, bateu asas e foi s’imbora

: deu no burro, num cai que papai chora

: a barbuleta, bateu asa e foi s’imbora

: € no cachorro, que el’ acoa a bicharola

: deu na cabra, que da leite pa quem chora
: € no carnero, que é bichin que santo adora
: € no camelo, pega a carga e vai s’imbora
: deu na cobra, d& o bote e disinrola

10: deu no cuelho, ‘costan’ no capim angola
11: é no cavalo, que da sela pa sinhora

12: o elefante, joga a tromba de argola

13: deu no galo, cant6 fora de hora

14: deu no gato, puldé de dentro pra fora

15: o jacaré, que nado pra casa afora

16: € o lido, pega o home e vai s’imbora

17: é o macaco, todo pau ele engaiola

18: é no porco, tampadin na cacarola

19: é no pavao, que olha pros pé e chora

e 20 é no piru, no terrero de sua nora

21: deu a tiga, da um tapa sem demora

22: deu no toro, gemeno no pé da tora

23: deu no urso, que sabe toca viola

24: é no viado, correno pa mata afora

25: deu a vaca, termind a sufarola

é divera seu Abel cum 1 e 5 océ é béao

24: é no viado, correno pelo ispigdot?’

23: deu no urso, sabe toca vilao

22: deu no toro, passano a tora no chao

21: deu a tiga, da o tapa ¢é a traicao

e 20: é o piru, passano as asa ho chao

19: é no pavao, que olha po limatao

18: € no porco, tampadin no calderédo

17: € o macaco, abracd o pau cum a mao
16: é o lido, eta bicho valentao

15: o jacaré, que nadd no riberédo

14: é o gato, come in riba do fogao

O O~NO O, WNERE

127 Espigao: a parte mais elevada de uma serra, de um muro etc.
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13: é o galo, d4 um de madrugadao

12: o elefante, que jogb o argolao

11: é no cavalo, carrega sela e selidao

e 10: deu no cuei, cacano foia de fejao

e 9: deu na cobra, da o bote a traicao

8: e no camelo, carrega carga e seliao

7. € no carnero, que € bichin de Sdo Joao
6: deu na cabra, que da leite pos pagéao
5: é no cachorro, que el’ acoa o liao

4. é barbuleta, que saltd o riberdao

e 3. deu no burro, que joga gente no chao
2: deu na aguia, rematé o farolaolzs

1: é na avestruz, na casa de gente bao

E a mulhé do Bodoque ela chama é Conceicao.

7 — O dinhero do real
Opa! é o dinhero do real que ta muito custoso. Fernando Anrico...

O que eu vo fala procé,

océ num fala que néao

0 povo ta vendeno arroz

pa podé compra fejao

O dinhero do real

ta ficano muito custoso

0 povo ta vendeno fejao

€ pa podé compra arroz (2x)

(mas é verdade, pu’que se num tivé uma coisa pra vendé, pra compra otra, num
tem jeito. Compra cum qué?)

O que eu vo fala procé

océ pode dizé que sim

0 povo ta vendeno a banha

pa podé compra toicin

€ se océ ganha, eu perco,

e se eu perdé, é océ que ganha
0 povo ta vendeno toicin

€ pa podé compra a banha (2x)

(mas € um trem muito certo, gente. Esse dinhero do real, se océ num vendé uma
coisa pra compra otra que océ qué compra... Num tem dinhero.)

128 Farola: dito ou conversa com pouco ou henhum nexo; conversa sem importancia;
palavreado, farolice.
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O dinheiro do real,

cé pisa certo na linha

Eles ta vendendo canjica

pa podé compra farinha

O dinheiro do real,

pois eu sei que me comprica
Eles ta vendeno farinha

€ pa podé compra canijica (2x)

(é pu’que se num tive uma coisa pra vendé, pra podé compra outra, num tem
jeito mesmo.)

O dinhero do real

assunta com’é que é

Eles esta vendeno milho

pra podé compra café

O dinhero do real

Custoso assim eu hunca vi

Eles esta vendeno café

€ pa podé compra o mi’. (2x)

(hahai, e é verdade, companhero, se océ num vendé biscoito de goma pra
compra biscoito de garrancho, ta danado!)

O dinhero do real,

pois as coisa fica dura

Eles tA vendeno acuca

pra compra a rapadura

O dinhero do real

€ s6 no bairro da Tijuca

Ta vendeno arapadura

€ pa podé compra acuca. (2x)

(ahai, mas se a gente num vendé uma coisa para compra a otra, num tem jeito.)

O dinhero do real

ta virano uma sorvina

Ta vendeno a quirosena

pa compra a gasulina

O dinhero do real

ta fazeno é muita pena

Ta vendeno a gasulina

€ pra compra a quirosena. (2x)

(se num vendé uma coisa pa compra a outra, fica sem compra, pu’que num tem
dinhero.)
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O dinhero do real

ta fazeno uma manobra

Eles ta vendeno moranga

pra podé compra abrobra

O dinhero do real

ta fazeno muita cuanga

Eles ta vendeno abrobra

€ pa podé compra moranga. (2x)

(ahai, mas é verdade, se océ num vendé uma coisa pra compra a ota, né? Mas
tem tanta coisa, tem tumate, tem jil6. Tem tumate, tem jil6, tem ai’, tem cebola.
Mas agora eu v6 mexé é c’os fazendero.)

O dinhero do real

ta na mao dos fazendero
Eles ta vendeno os bode
pa podé compra carnero
E divera, seu Abel,

€ cumigo ninguém pode
Eles tA vendeno carnero

€ pa podé compra o bode

(ahai, hehehe [imitando bode])

O dinhero do real

td um pecado mortal

Eles ta vendeno as éguas
pa podé compra cavalo

O dinhero do real,

pois ninguém num sussega
Eles ta vendeno cavalo

€ pa podé compra as égua

(hihihi, [imitando cavalo])

O dinhero do real

ninguém sabe p’ond’é que foi
Ele td vendeno as vaca

pra podé compra os boi

Océs pega os fazendero

e manda corta na taca

Ele ta vendeno os boi

é pra podé compra as vaca

(Nao, pu’que se océ num vendé uma coisa pra compra outra, com’é que océ
compra? Num tem dinhero.)
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O dinhero do real

agora que marc6 rumo

Ele esta vendendo o ai’
para podé compra o fumo
O dinhero do real

gue ta dando muito trabai’
Ta vendeno o fumo

pa podé compra o ai’.

(o ai, o ai, o ai, uai, uai, uai — uai, cumpade, é divera, cumpade, o real ta custoso
dimais, diveral).

8 — A apusentaduria dos bicho do mato

E pessoal, vO conta procés a apusentaduria dos bicho do mato, mas é tanto
bicho, éia, é coisa boa dimaise. Mas é dificil, né muito facil ndo, viu? E a
apusentaduria dos bicho do mato, custei fazé essa musga, mas cum jeito eu fiz
‘sa musga. Tem o cuei’, tem gato, tem cachorro, tem tudo, né? Antdo, eu v6
canta p’ceis vé... Mais é bao dimaisi! P’qué cé sabe muito bem que de bicho do
mato, o mais ativo € o cuei’. Eles fala que é o cuei’, eu num sei se ele é muito
ativo ndo, pu’que ele ingané com o soim, pensdé que o soim tinha idade de
‘pusentd, e o soim num tinha idade de ‘pusenta. Ele pensd que tinha. Ele ingandé
esse dia. Antdo, eu vou conta, ele passano assim, perto duma casa, que num
tinha nem gato e nem cachorro pa corré atras dele, tinha uma televisdo ligada:
Collo de Melo tem que aposenta as vilva, tem que aposenta os vei’, e os vei’ de
idade, e tem que apusenta os duente, coitado. EI’ botd na cabeca, coitadim,
qgue era o Papa-mel. Ele pensé até bem, purque pa bichim do mato, pa pensa
uma coisa dessa, o sentido dele tava ‘té bao: Collo de Mello pa Papa-mel, tudo é
uma coisa so, e eu, pra mim, é. E eI’ aché também que era, né? E pegd
incurrentano os bicho. Eu vb canta p’cés vé.

Juntaro os bicho do mato,
cumec6 uma demanda,

0 vizim do papa-mel

ta andan’ na corda bamba.
Quando o cuei’ foi chegano,
cumegO uma cuanga:
“lss’aqui € boca quente!

Cé& ganho pra prisidente,
quero vé qué qu’océ manda.”

Ah! j& chegou insultano o Papa-mel, purqué num quiria ‘pusenta ele:
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Cumecaro a baté boca
e pegaro a discuti.

E o cueio, de sabido,
procurd iscapuli,

deu uma volta no mato
e foi levano o quati

“E ndis dois aqui esta,
s’0cé num me apusenta,
ieu vo te ranca daqui.”

Mas cum’é qu’é disaforado assim! Qué tira o Papa-mel de |4 purqué num qué
apusenta ele.

Papa-mel fald pra ele:

“Pa me tird num tem jeito,
gue eu ganhei pra prisidente
foi ‘ncima do meu direito.”
O lido foi chegano,

deu um balanco no peito.

O cachorro é delegado,

o lido é o prefeito.

Ha!

Se o lido é o prefeito,

el’ manda na prefeitura.
Se o papa-mel f6 o Collor,
0 barbado pod’ sé o Lula.
A guariba chegb,

chegbé cum muita fidra.
Vem trazeno os macaco
pa fazer as captura.

Até captura ess’ trem nasce, vem ca p’cés vé. O quem é que &s foro pa disputa
pa pb6 pa captura, logo o macaco.

O viado e a cutia

fico rino pa fazé mal.

E o sapo cururu,

dono do Fundo Rural.

O viado ficé com raiva

e deu um salto mortal:
“Que eu corro pa dana,
s’ 0Cés num me apusenta,
vou baté no tribunal.”

E ele vai memo, se os papel del’ vim errad’ ele vai |14, cunserta, pu’que o viado
corre dimais. P’que de bicho do mato é o que mais corre, € viado. E cutia.
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Foi juntano a bichaiada,
tud’ quereno apusenta.

O tatu, de sabido,

levé o tamandua.

Mais tinha o pé-pelado

qgue num sabia assina:

“Na caneta, eu num vO nao,
mais vé baté meu dedéao
pa pudé apusenta.”

E disso que eu fiquei admirado, dele, del’ sabé que se batesse o ded&o sirvia de
decumento pr’ele tira o dinhero. E deve sé o sapo, fald co’ele: “6, bobo, cé
bateno o ded&o aqui cé tira seu dinhero”. E capaz sujd até na lama, pu’que num
tinha tinta.

O diabo do pé-pelado,
ele senta e num cuchila,
ele da umarevira e volta
e da uma revolta e vira.
Pergunté pro papa-mel
se el” morava é ni Brasilia,
se el’ convém sumi pra la
e dexa de tanta mintira.

Quem mora ni Brasilia € o Collo de Mello. Agora papa-mel mora é nessa chaca
véia ai, aonde tem mamao, banana e cana p’el’ chupa. Ele gosta de chupa
cana. Abacaxi, eu falo c’océ, 6, diacho... Se o cumpade Chico, meu irmao, num
f6 mintiroso, & na chaca dele tem muito, ele diz que la € o luga dés mora, la na
chaca dele.

A onca, de sabida,

essa apusentd premero.

Gostava de trabaia

nos pasto dos fazendero,

morava no Mato Grosso,

andava o Brasil intero.

“O, meu Deus, o qué que eu faco?
Ela foi la no meu pasto

e pegb o meu carnero.”

Ela pegd o0 meu carnero pa cumé e diz que tava apusentada, p’que tava com o
carnero na mao. Era mintira, ela cumeu foi o meu.
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Foi chegano a priguica
dibaxo dum guarda-chuva:
“Meu marido morreu

& imbaxo, no Situba,
morreu de tanta priguica
no gai’ de uma imbauba,
€ ieu vim apusenta,

purque ieu fiquei viava.”

Tenho certeza que foi ela que maté o marido dela p’ela pudé apusenta. Aquilo,
ela incontrou com o cuei’, contano que ele era priguicoso, num trabaiava. O
cuei’ fald, “6 boba, quebra ele no pau la e vem ca que océ apusenta”. E isso
memo ela fez.

Ela 0i6 po sapo

cum sombrante muito triste.
O sapo perguntd ela:

“E qualé o seu oficio?”
“Nasci pa sé priguicosa

€ num gosto de sirvigo.

Até pa subi no pau,

coisa qu’eu acho difice.”

E qué apusenta um trem dess’. Tem priguica até de subi hum pau, cumé que
apusenta?

Foi chegano o soim

c’uma cabeca branquinha.
E quereno apusenta,

mais idade ele num tinha.

E falé cos macaco

pa trazer as macaquinha,
um oiava po oto

e fazia umas caritinha.

Mais pruqué que el’ fazia careta? Purqué ele sabia que o soim num tinha idade.
Todo soim ja nasce é c’a cabeca branca. O cuei’ dessa vez ingand bem
inganado.

Chegou a jaratataca
numa grande arregalia.
Morava la no Situba,

no sertdo das grota fria.
Mai’ cheg6 num profundo
que de longe arricindia,

e a festa acab6 cedo,
guand’ela sorté um peido,
acabo6 as aligria.

154



Até a minha viola fico fedeno.

9 - Arigueza e a pobreza
Fiquei rico, fiquei pobre. A gente pra ficarico é tdo bao, mas quando fica pobre...
Eh, tristeza, cés pde sintido procés vé:

Eu quero conta procés

o tant’ de coisa que eu tinha,
€eu quero conta proceés

essa rigueza minha:

Eu tinha uma vaca téca,
criano uma bizirrinha

eu tinha uma égua tronchal?®
parida c’uma potrinha.

(La v6 ficano rico! Mas se Deus ndo manda o contraro...)

Eu tinha uma porca magra,
criano uma leitoinha,;

tinha uma cachorra seca,
criano uma cachurrinha;

eu tinha uma galinha sura,130
criano c’uma franguinha.

Eu tinha uma galinha sura,
criano c’uma franguinha.

(L& vo ficano rico! Mas se Deus num manda o contraro...)

Eu tinha uma cabrita véia,
criano uma cabritinha,;
tinha uma macaca feia,
criano uma macaquinha;

Eu tinha uma nega preta,
parida cum’a nigrinha.
Eu tinha uma nega preta,
parida cum’a nigrinha

(mas no dia que essa nega pariu, vird um inferno. A nega nhum buscava agua
mais, tava de resguardo, ela num zelava mais nada. Agora ela vai ‘caba cum
minha rigueza. Minino ja tava grande, 5 ano, ja tava na iscola, a nega de
resguardo! Quem que pode cum trem desse?)

129 Troncho: diz-se de ou individuo fisicamente esquisito, malfeito, rlstico, desajeitado.
130 Suro: sem cauda ou que apresenta apenas um coto de cauda (diz-se de animal).
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Deu uma febre na macaca
e matd minha macaquinha,
a onca peg6 a cabra
e cumeu a cabritinha,

deu um mal triste na franga
e tatu peg6 a galinha.
Deu um mal triste na franga
e tatu peg6 a galinha

(La vb ficano pobre, mas culpado quem é? Culpado é a nega. A diaba da nega
nem pintid o cabelo mais hum pinteia, ta uma gafurina que a gente num pode
nem olh&a. E o Minino ja td de 5 ano, correno por todo canto, e a nega diz que
ainda ta de resguardo!)

Deu um rabujo na cachorra
e matd minha cachurrinha
e tumba bateu na porca

e matd minha leitoinha

e caxumba deu na égua
e cobra peg6 a putrinha.
E caxumba deu na égua
e cobra pegb a putrinha.

(Ja té quase pobre. Mas o culpado é a nega.)

Deu um gabarro na vaca,
‘ftosa na bizirrinha

e sarampo deu ha nega
€ catapora na nigrinha

O, minha Nossa Sinhora,

eu agora vb m’imbora

acab6 tudo que eu tinha

- Mas a nega também foi pro inferno!

10 - Nossa casa ta pegano fogo

A nossa casa ta pegano fogo.

Eu quero vé fumaca levanta.

O que f6 dela pode até fica quemano,
gue o que f6 meu eu ja tirei de la
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Ai, eu mais ela nés veve brigano,

€ bem milhé a gente separa.

O que f6 dela pode até fica quemano,
qgue o que fé meu eu ja tirei de |a.

Baté ni mim eu sei que ela num bate
Que eu num sb besta, eu num vo ispera
O que f6 dela pode até fica quemano,
qgue o que f6 meu eu ja tirei de |a.

11 - Penerd, balao
Penerd, balao,

e penerd no ar.
Penerd, baldo de seda,
e foi cal dentro do ma.

Divera, Fabin Ramai’,

qguero pega na sua mao,
pois eu v cantano os verso
vai penerano baldo.

E divera, seu Fabin,

océ é trabaiado,

quando eu fo cé la vai
qguando océ f6 eu tamém vo.

Eu ja lovei seu Inaco
v6 lova o Luciano
eu quero fala cocé
a sanfona ta falano.

VO lova minhas minina,

lovo Maria Joseé.

Que eu tano cum essa sanfona,
pois o0 samba ta de pé.

Minha mée me deu um tapa
l& em cima do fugéao,

eu cai de la de cima,

deitei a cara no chao.

E divera, cumpanhero,
vamo penera o baldo.
As minina qué roda

€ no mei’ desse saldo.
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Eu lovei os otro tudo,

E eu quero lova Adilgo.
Eu quero fala procés:
ele é bao de sirvico

(eh, ch&o goiano! Ihrirara)

Olelé, sanfona veia,

eu quero € te joga fora.

Océ memo é que é culpada
d’eu anda fora de hora.

E divera, cumpanhero,
vamo reza o credo em cruz,
quano f6 dia domingo,
para a paz de bom Jesus.

Olelé, sanfona boa,

feita na lavra do oro,

mas eu tano co’cé nos braco
eu também faco meu choro.

Olelé, sanfona véia,

eu quero € te joga fora,
océ memo é casadera

d’eu anda fora de hora.

Olelé, sanfona véia,

feita |a nas Alagoa,

quano eu f6 te levo,

g’eu num vé m’imbora a toa.

Seu Geraldo e dona Zilda,
Quem ‘gradece océ € ieu.
Fica océ muito obrigado,

o requejao que océ me deu

E divera, Luciano,

océ é muito dilicado.

Os otro canta € de paxao
€ eu s6 canto apaxonado.

(Oh, balao!)
12 - A muié do sapo

Eu sempre recebo recado dos minino: “Olha, meu minino mandd fala co’cé, seu
Abel, que é procé canta a muié do sapo”. E eu s6é uma pessoa tao direita que eu
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num gosto de canta nem otras mulhé, e agora eu v6 cantd a mulhé do sapo?
Mas o jeito é canta purque 0s minino gosta...

A muié do sapo,

na bera do rio,

lavano a camisa, sinha,
e tremeno de frio.

(coitadinha, gente, lavano a ropinha na bera d’agua e tremeno de frio!)

A muié do sapo

Vive é reclamano

que o marido dela, sinha,
anda é sé pulano.

(ela também €&, nunca vi ela caminha.)

A muié do sapo,

ela é quem falé

que o marido dela, sinh4,
é trabalhadd.

(Mintira pura, ele num faz nada. Nem lenha pra ela, ele num busca. Pobrezinha ta
morreno de frio e ele nem importa.)

A muié do sapo,

dibaxo da ponte,

o marido dela, sinha,

foi pra Belo Horizonte / pa Belo Horizonte

(Coitadin, dissero que ele tava duente, foi pra la pra fazé um tratamento.)

A muié do sapo,

na agua corrente,

foi pra trata,

cum certeza ta duente.

A muié do sapo,
dibaxo da lapa,
o marido dela, sinha,
ja caiu nos tapa.

(Isso é briga que teve la. Aposto co’cé que foi briga. Pegbé ciumano, cum certeza
pegd namorano cum otra sapa, e antao por ali cumecd a briga, eles pegaro
briga, e a pobrezinha da mulhé dele que entrd nos tapa, ela morava dibaxo da
lapa, entré nos tapa.)

[Agradecimentos: filhos (Inacio), filhas, prefeito.]
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Eu nunca pensava d’eu grava um CD, € o primero CD que eu té gravano € esse.
Se fica bao, cés fala se ficd bao, pra gente continua sempre gravano. Que ai é
bao dimais.

O prefeito, o que eu quero cum ele, ele arranja pra mim. E o que ele qué cumigo,
ele num ‘ranja, pu’que num ten’. Mas se eu tivesse, eu arranjava pra ele.
Coracao ta pra ele.

Meu coracao é dele.

Num db ele pu’que eu num posso tira,
pu’que se eu tira, eu sei que eu morro
€ morreno hum posso ama.

Esse filho do Zé Lisio é b&do dimais. Cé da muita lembranca a Zé Lisio, seu pai, viu?
Fala cum ele que da um jeito de fica mais piqueno. Que Zé Lisio ta grande dimais.
Otro dia eu tava olhano, ta aquele biteldo pa rua afora. TA mais alto que os otro,
abaxano pra passa de baxo dos fio de luz.

Antao, gente, Abel ta ino imbora
Intdo, ‘té logo, se Deus quisé.

Abel Tareco em serenata

O dia que eu nasci e eles perguntd o que é gue era.
Um rapaz muito dilicado e o nome dele vai sé Abel.
E filho de seu Geraldo e neto de seu Miguel.

E, as veze, o avb dele pode chama Gabriel.

1 - Aqui estd de volta

...eu aqui estdé de volta

Foi a saudade que me obrigd volta
Quem foi criado pelo bragco desse povo
Ni outro canto ninguém pode acustuma

Oh, Chao goiano!

Océ nem sabe a razao pruque eu fui ‘mbora
Até jurei de nunca mais volta aqui

E a muié que eu mais amei cum outro mora

S6 Deus quem sabe quanta dor eu ja soffri

Eh, chdo goiano! E bom dimais!
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Viveno agora junto cum meus dois amigo
S6 hei de amar essa lua c6 de prata
Sanfona boa que sempre sofreu comigo
Me acompanha nessa nova serenata

Oh, Chao goianao!

Quano eu me vejo no arto da lua cheia

Eu vejo a morte dos meus velho cumpanhero
Esse lamentro que na viola bambeia

Sentino as magoa desse pobre serestero

Quando eu passo no luga que ela morava,

eu jA num posso nem olh& pela janela

gue eu logo eu lembro do carinho que ela me fez (oh, ingrata)
€ agora a magoa que eu passei do lado dela.

2 - Pexe nada

Eu gosto muito da pescaria. Eu fui pra pescd, mas cheguei la incontrei sapo
dimais da conta. Eu ten’ muito medo de sapo. E antdo quando eu joguei o anzol
&, mas num tava pegano nada. Ai eles pegaro a canta, né?:

Todo dia eu levanto

trés hora da madrugada,
passo a mao no meus anzol
p’a fazé minha pescada.
La na bera da lagoa,
incontrei uma sapaiada.
E ajia mais o sapo

ta numa briga danada,

a jia fald pro sapo:

“cé tem otra namorada”.
Os pigueno arrespondeu:
Peixe nada, Peixe nada,
Peixe nada, Peixe nada,
Peixe nada, Peixe nada,
Peixe nada, Peixe nada,
Peixe nada, Peixe nada,
Peixe nada, Peixe nada,
Peixe nada, Peixe nada,
Peixe nada, Peixe nada,

Eu tomém sei que peixe nada! Que se eles num nadasse como é que eles vivia
dent’o d’agua? E que eu nao tava pegano nada, eles tava cacoano de mim.

3 - Rosa vermelha, rosa amarela

Toda madrugada que eu passo, o povo fica reclamano: - Océ num cantd a rosa
vermeia, nem a rosa amarela. Antao:
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Um certo dia, la na rua da cidade,

pobre minino istava vendeno fl6.

Sempre incontrava um casal de namorado,
oferecia cum carinho e muito amé.

Rosa vermelha, rosa ‘marela

Cé compra a moca e da de presente a ela
Rosa vermelha, rosa amarela

Compra, seu moco, e da de presente pra ela

Rosa vermelha e amarelal Irrou!

Um certo dia, eu parei p’a compra uma fro.
Pobre minino, ele me contava seu passado.
- Eu vendo fré é pra famia que me cria.

De pai e mae, me deixaro abandonado.

Um certo dia, eu parei p’a compra uma fré.
Pobre minino, ele logo me dizia assim:

- Eu vendo fl6 é p’a famia que me cria.

E, o divorgo separd maméae de mim.

Ah, sanfona regatera!
Ih, ih, ohd! Ro, Roul!

4 - Viratu
Agora é o vira tu! Vira tu e vira eu.

E agora vira tu, e agora vira eu
€ agora vira tu, e vira tu mais eu
E vira tu mais eu, e vira tu mais eu

Nao foi eu que falei ndo
Ave Maria, quem deral!
ela vira pa meu lado

€ eu viro pro lado dela

Pois agora vira tu, e agora vira eu
pois agora vira tu, e vira tu mais eu
E vira tu mais eu, e vira tu mais eu

E vira tu mais eu

que é pa quebra o incanto
ela vira pa berada

Abelo vira po canto
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Pois agora vira tu, e agora vira eu
pois agora vira tu, e vira tu mais eu
E vira tu mais eu, e vira tu mais eu

Abel vira pro canto

pra fazé a batucada
qguando Abel vira po canto
ela vira pa berada

Pois agora vira tu, e agora vira eu
pois agora vira tu, e vira tu mais eu
E vira tu mais eu, e vira tu mais eu

Eh, aha!
5 - Minha sabia

Minha sabia, minha zebelé
Minha sabia, minha zebelé

Toda madrugada eu hei de sonha co’cé.
Se océ num ‘credita eu vb sonha pra vocé vé.

Seu Luciano, e cadé cumpad’e Onoro?
Seu Luciano, e cadé cumpad’e Onoro?

Eu ripico na sanfona,
Ele ripica no tarol.

Minha sabia, minha zebelé.
Minha sabi&, minha zebelé.

Toda madrugada eu ei de sonha co’cé.
Se océ num acredita eu quero sonha pra vocé vé.

Eu entrei num sei aonde

Fui sai num seiond’é

Fui busca num sei o qué

P’a mim da num sei quem é

Minha sabi&, minha zebelé.
Minha sabi&a, minha zebelé.

Toda madrugada eu ei de sonha co’cé.
Se océ num ‘credita eu quero sonha pra vocé vé.

O, minha sabia!

Eraeu e tu e ela.

Era ela e tu e eu.

Agora nem eu nem ela

e nem ela nem tu nem eu.
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Minha sabia, minha zebelé.

Minha sabia, minha zebelé.

Toda madrugada eu ei de sonha co’cé.

Se océ num ‘credita eu quero sonha pra vocé vé.

0, companhero a sanfona ta falano.
O, companhero a sanfona ta falano.
Eu num paro cum essa sanfona

sem num lova Luciano.

Minha sabia, minha zebelé.

Minha sabi&a, minha zebelé.

Toda madrugada eu ei de sonha co’cé.

Se océ num ‘credita eu quero sonha pra vocé vé.

6 — Piru num tem dinhero

Agora é o piru. Piru quando ele t4 enfezado ele rapa a asa no chdo. E rapa

mesmo.

Peru chegd aqui.
Piru chegb agora.
Peru num tem dinhero,
v6 manda piru imbora.

E divera, seu Abel,

cé tem que entra na pua.
Océ mermo é que matd
o marido da pirua.

E divera, seu Abel,
Cé da uma vorta na rua
Océ mermo é que matdé
0 marido da pirua.

[problema na gravacao]

E divera, seu Abel,

olha o claridao da lua
Océ mesmo é que matd
o0 marido da pirua

E divera, seu Abel,

A sanfona num é sua.
Océ mesmo é que matd
o0 marido da pirua.
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Piru gquando ta infezado
ele rasta as asa no chao
E divera, cumpanhero,
eu te dé meu coracao.

E divera, seu Ricaldo,
océ e cumpade Onoro,
ele ripica no triango

ele ripico no tarol.

(vai ‘mbora Piru!)

7 — Carulina

Piada:

O pad’e tinha uma jabuticabera assim perto da igreja dele, e antao ele gostava
muito, e tinha ladrdo l& ‘panhano a jabuticaba dele. E ele vivia s6 oiano a
jabuticaba p’a mode os ladrdo num “panha. E antdo ele arrumé um ispelho
grande, p6s na frente assim, falé: — A hora que ele subi 14, daqui eu t6 celebrano
a missa, mas eu vejo. Ta muito bem. Cum poco, mesma da hora que ele foi
suspendé o Santissimo, o ladrdo foi subino no pé da jabuticabera, ele fal6: -
Suspende, diabo, sobe ai diabo. Cé t4 danado, pu’que as muié cumecd: — Oh,
meu Deus, aquele padre ta ficano é doido, xingano o... Ele foi levantano o
santissimo, o diabo do ladrdo subia na mesma hora: - Sobe ladrdo, sem
vergonha!

Eh, Carulina, eu t6 duente
T& quereno toma o benzin da gente

E divera cumpanhero,
vamo Vvé se nés cumbina
Eu vb cantano os verso,
vai cantano a Carulina

E divera cumpanhero,
cumpanhero de meu pai
Coracgdao é terra boa,

€ luga que ninguém vai

Coracgdao é terra boa,

é luga que ninguém vai
Levantei de madrugada
e fundei no aruvai’13!

131 Aruvai’ > oruvai’ > orvai’ > orvalho
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Levantei de madrugada

e fundei no aruvai

Peguei meu cachorro preto,
peguei meu cavalo bai’

Peguei meu cavalo preto,
peguei meu cavalo bai’

E pisei num cascavelo,
tava bateno o chucai’

E pisei num cascavelo,
tava bateno o chucayi’
Incontrei um papagai’
conquistano um papagai’.

Eu incontrei uma maritaca
conquistano um papagai

E desde piquinino

Qu’eu sei quebrad meu gai’
E desde piquinino

qu eu sei quebra meu gai’
eu chamava meus amigo

que é pra nos joga barai’

eu chamava meus amigo
que é pra nés joga barai’
E se num tivesse cadera
nds sentava no soai’

E se num tivesse cadera
noés sentava no soai’
Por causa de Luciano,
carrego agua no balai’

8 — Acorda, mocada

Piada:

La na igreja, tinha Sao Binidito, uma imagem grande de Sao Binidito, mas os
ladrao tava robano la dimais. Ai o padre falo: - 6, gente que jeito que eu dé? O
saocristao todo dia falava: — Uai, ta robano, todo dia, eles roba. Ai ele foi arrumo6
duas pulica, falé: — Cés se isconde |4, pra vé qual € o ladrao que ta robano la. Ai
as pulica entr6. Bem iscundido. Cum poco o ladrao entrd |4, deu meia noite, o
ladrdo entrdé e foi... e um montao de dinhero |1a& na frente de Sao Benedito. — Oh,
Sao Binidito, eu t6 pricisano dum dinhero, as vezes, o sinhd pudia me impresta esse
dinhero, cum quinze dia eu te devolvo. S&o Binidito ficé calado, ele aché que
consentiu, pass6 mao no dinhero e saiu. — Quinze dia eu trago ele procé. Quando
venceu os quinze dia, nada. Venceu 20 dia, nada. Venceu um més, nada. Ai a
pulica incontrd cum ele: - O, moco, cum’é que é aquele dinheiro que océ tomo
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na mao de Sao Benedito, cé disse que cum quize dia cé voltava l1a?; - Nao, mas
é verdade memo, é que eu num arrumei, mas amanha eu vo leva esse dinhero
pra ele; - Se océ num arruma esse dinhero cé vai pra cadeia, cé vai preso. A
pulica falé6 cum ele. — Pois eu levo. Eles tinha tirado a imagem de Sao Binidito, que
era grande, tinha posto uma imagizinha piquena, mas de Sao Benedito me’mo: —
O, minino, cadé seu pai. Se fala cum ele que o dinhero ta aqui, que por causa
dessa mixaria de dinhero num precisava dele da parte de mim n&do. As pulica
guase que bate ni mim.

Acorda, mocada,
que é de madrugada.
Acorda, mocada,
que é de madrugada.

O galo ta cantano

eu também quero canta

Ele canta é de alegria,

eu canto assim pra nao chora

(eh, madrugada serena.)

O galo ta cantano

la incima do pulero.

Eu também quero canta
na tranca do seu cabelo.

O galo ta cantano

no sertdo |4 onde eu moro.
Eu la lembro de vocé

e saio no terrero e choro.

Lova o Luciano,

Ricaldo e cumpadre Ondéro.
Eu ripico na sanfona,

ele ripica no tarol.

Acorda mocada

9 - Nossa casa ta4 pegano fogo

A muié era a Colodina e o home era o ‘rosinho. Antdo a Colodina era muito
catdlica, gostava muito da Igreja, sempre ia na igreja. O Orosinho n&o ia nao. E
ela tava disconfiada que ele tava gostano de uma muié. E ele tava gostano de
duas muié mesmo. Uma chamava Maria e a ota Imaculada. Ai ela falé: — Oh,
Orosino, cé pudia confessa, Orosino. Faz isso ndo, vai confessa eu gosto tanto
docé... e eu vb confessa e océ num vai. Vai confessa; Fal6: — Eu vO mesmo, essa
semana que entra eu v6 la confessa. E ele gostava da Maria e gostava da
Imaculada. — Oh, Orosinho, esse padre parece que adivinha, cé num vai menti la
ndo. Conta os pecado direito, o que cé faz, o que cé anda fazeno... Ela tava

167



ciumano muito dele, sabia que ele tava gostano da Maria e da Imaculada. Ai a
Maria morava mais pra la e a ota morava assim por cima da cerca, a Imaculada,
por cima duma cercona que tinha, bem fechada, mais ele ia la assim mesmo.
Uma noite ele ia na casa da Maria e na otra noite na casa da Imaculada. Ai, el
fald assim: - Eu vo |4, vO confessa. Chegb la: — O, pad’e, eu vim aqui pra
confessa. — A Colodina fald cumigo que cé vinha ca pra confessa, pode entra
pra ca. Cumec6 conta, mas num contd nada das duas mulhé ndo. Ai o pad’e
falé assim: — Pois &, ta muito bem, cé contd seus pecado, agora cé reza 5 Ave
Maria, 5 Imaculada. - Esse padre parece que advinha mesmo, uma chama Maria
e a otra Imaculada, eu num falei nada cum el’... - Cé reza 5 Ave Maria e 5
Imaculada. Ai tA muito bem. Ele rezb. - Oia |4, pelo amd de Deus, eu v0 Ihe pedi,
pa mode océ num peca mais, num fica pulano cerca nao, vai imbora, mas num
fica pulano cerca néo. Ai ele foi imbora, fico |a tristin, ficd 1& uns dia sem i na casa
delas. Cum poco, ele peg6 i na casa da Maria, num ‘guentd n&o, peg0d i na casa
da Maria. Mas a Maria num tinha cerca pra passa e aonde ele ia na casa da
Imaculada tinha uma cerca muito alta. Ai ele fal6: - Que que eu faco? Diz que eu
num posso pula cerca, intdo eu v fazé isso, diz que eu num posso puld cerca,
mas por baxo eu posso passa. Diz que eu hum posso pula cerca, mas por baxo eu
poso passa. Tornd a continua na mesma. A mulhé faldé: - Cé tem que i la outra
vez. Ai ele tornd a vorta na igreja: - O, pad’e, eu vim c& purque a muié mandd eu
vorta. — Vai vé que cé tava pulano cerca! - O, pad’e num pulei ndo. Tava nao,
eu tava passano era por baxo, tava passano era por baxo...

A nossa casa ta pegano fogo.

Eu quero vé fumaca levanta.

O que f6 dela pode até fica quemano,
gue o que f6 meu eu ja tirei de la

Ai, eu mais ela nés veve brigano,

€ bem milhé a gente separa.

O que f6 dela pode até fica quemano,
qgue o que fé meu eu ja tirei de |a.

Baté ni mim eu sei que ela num bate

Que eu num sb besta, eu num vo ispera
O que f6 dela pode até fica quemano,
gue o que fé6 meu eu ja tirei de la.

Qué me baté e fica cum raiva,

vai me xingano e inda manda eu ‘mbora.
Quem gosta dela pode até pegéa pra ele,
pu'que Abel ja ta é cascano o fora

[[oga gasulina, num joga agua nao]j
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10 - Maria

Océ sabe onde € que eu moro
Na casinha que eu adoro

fica l& no meu sertao

Apesar de sé piguena

Mas inda cabe océ morena
pra alegra meu coracao

Todas que passasse um dia

na hora da Ave Maria

eu dizia s6 pra vé

passa aqui um poquin, morena
minha casa é bem piquena
mas inda da pra nés vivé

(E piguena mas inda da pra nés vivé!)

De primero meu cantero,
eu plantei em feverero,

s6 me lembro é duma fl6
Essa fl6 € uma cabocla
gue me deu bejin na boca
S6 pra vé s’eu tinha amé

Terminei minhas impreitada
Agora eu num fago nada
em meu ranchin de sapé
Que que serve eu sé rocero,
pissui tanto dinhero

sem carin duma mulhé

Maria, se vai no bailo
Maria, océ leva o xalo
gue essa noite vai chuvé
Quando foi a madrugada,
Maria chegb molhada,
Maria, océ vai morré

De manh&, quando eu levanto
€eu que oio por todo canto
logo sinto uma sodade

eu vejo os passarin cantano,
parece que ta falano

“Foi-se imbora pra cidade”

(Mas tano na cidade, num ta longe néao.)

E depois daquela hora,
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digo adeus e foi s’imbora

aquela florinha bela

me dexo triste lembranca

Sete Iégua de distanca

senti o profumo dela. - O, cherosal!

11 - Besta Ruanals?
(Oh, besta Ruania)

Minha besta Ruaina

troxe nome de princesa
Igual esta ndo existe

cem légua na redondeza
E eu no lombo da Ruiania
Faco mais de mil proeza
Minha besta machadera
Que parece uma beleza

(Oh, dona Ruana. Cumec6 sua o pé da oreia, diacho...)

Eu trato da Ruana

na maioé delicadeza
guando istora uma boiada
Nés ajunta na certeza
Atravesso o rio Pardo

Sem medo da correnteza
Minha besta machadera
Ligera por natureza

(A mula é boa dimais!)

Um dia veio a disgrama
no atalho da represa
Cai numa piranbera

a Ruania fico presa

ela quis se levanta

mas num acho firmeza
e quebré as duas perna
e cab6 minha princesa

(O, mula Ruana, vai sé boa desse jeito, ah.)

132 H4 uma versao bastante semelhante a esta com o titulo de “Besta Ruana” interpretada
por Tonico e Tinoco e autoria atribuida a Tinoco e Ado Benatti.
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E eu ‘ranquei da garrucha,
Apontei cum bem firmeza
A Ruainia relinchd

com o jeito da defesa.

E eu vi ela, n&o correu

Foi no olho da princesa
Matei ela cum dois tiro
depois chorei de tristeza

(Quem que num chora uma mula boa dessa? Ha, hai. [Tom de humor quebrando
a tristezal).

Eu abri uma sepultura interrei minha riqueza

Fiz uma cruz de pau d’airo!3 Deixei quatro vela acesa
Na cruz eu fiz um letrero Escrevi cum bem clareza
Matei pra num vé sofré minha sodosa princesa.

(Foi minha besta Ruana imbora).

12 - A casa do judo-de-barrol34

A casa do jodo-de barro tem porta, mas ndo tem janela
a mesa da minha casa tem perna e num tem canela

a minha boca tem ponte, mai’ nunca botd pinguela

0 motdro do meu carro tem cavalo e num tem sela

a minha sogra tem brabeza, mais eu num ten' medo dele

Jacaré carrega a serra, mas ele num é carpintero

0 bode também tem barba, num picisa i no barbero
0 galo tem as ispora mas num pode sé cavalero
sabia canta bunito, num pode sé violero

os vigaro faz casamento e todos eles veve é soltero

A lua nova é bunita, num picisa usa pintura

também a boca da noite num pode p6 dentadura
eu sei que o ganso do mar num pode senti tontura

0 navio tamém tem casco, hum ocupa ferradura

0 engenho tira garapa, ma’ num come da rapadura

Eu num sei danca catira, mas eu sei danca twist

e 0 meu carro também canta, o cantado dele é triste
violero que num chora da viola ndo desiste

pois prego tem cabeca, mas num sente sinosite

a chalera tamém tem bico, mas ela ndo come alpiste

133 Pau d’alho.

134 Transcricdo de texto de Abel Tareco, gravado por sua familia em estiudio de
Malacacheta e registrado em CD intitulado Abel Tareco em serenata. A transcrigao foi
feita segundo a chave de transcricdo utilizada pelo projeto Quem Conta um Conto
aumenta um Ponto, da FALE/UFMG.
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Eu num s6 muito ligero, mas tamém num s6 otaro

as minha conta eu num pago, junto pra fazé rusaro

o relojo trabaia tanto, nunca recebeu salaro
jodo-de-barro fez a casa, hoje ele é propietaro

0 papagai’ fala muito, mas num cunhece um dicionaro

Garrincha é das perna torta, mas ele é muito ixpludido

meu carro tem pé redondo, mas faz o rastro cumprido

serrote tamém tem dente, ma’ num come nada cusido
0 martelo tem oreia, mas num sofre dos uvido

As menina dos meus olho que num precisa usa vestido.

13 - A aposentaduria dos bicho do mato
[[a transcrita]

Abel Tareco em folia

Eu quero grava esse CD pra dexa pro pessoali, e pur esse motivo: é pra dexa de
lembranca pro pessoali, pruque a fulia € muita antiga, né? Intdo a gente tem que
dexa de recordacao, pu’que td acabano. Os fulido quase que num ta ajudano
mais a gente canta a fulia, pu’que num ta achano. Os cumpanhero que tem,
coitado, é pocos, que ta ajudano canta a fulia. Os minino novo num qué
aprendé. A gente qué insina eles, eles num qué aprendé. Pudia dexa de
lembranca. Antao eu v6 grava pra dexa de lembranca. Pro pessoal vé no tempo

gue noés girava cum a fulia.

1- Fulia de reis
Boa noite, meu sinho,
cum prazé e alegria.

Recebei nossa bandera
que ela evém na nossa guia.

Oi, ela evém na nossa guia,
ela vem te visitar.

Tua ismola vei’ busca,
se tivé num nega nao.

Pois se tivé e nega,
usara de ingratidao.

Pois sinhore, dono da casa,
abre a porta e ‘cende a luz.
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Vem recebé nossa bandera,
0 minino de Jesus.

Sinhora da dona da casa
pbde a mao no travissero

e acorda o seu marido
gue ta no sono primero.

Pois, sinhora dona da casa,
pde a mao no coracao.

Vem recebé nossa bandera
e tamém seus fuliao.

E tamém meus fulido
cum prazé e aligria.

Arecebé nossa bandera
cum toda nossa fulia.

Puque noite de natali
num se deita ni cochao.

Que nasceu minino Deus
em trés palinha no chao.

Em trés palinha no chéao
minino Jesus deitado.

Oi que nasceu tao pobrezinho

pra retrate dos pecado.

El’ pudia té nascido
em caminha de fineza.

Oi, nasceu nas paia do chéao
pra da ixemplo a pobreza.

E Santana teve Maria,
Maria teve Jesus.

Oi, o nome eles pusero
Manuel da Vera Cruz.

Oi. Deus te salve casa santa
onde Deus fez a morada.

173



Aonde mora o cal’o!3 bento
E a host’a consagrada.

O, Deus te salve casa santa,
onde ha paiz e amo.

E vou canta o nascimento
gue é do nosso redentd.

Oi, € o nosso redentd
Que nasceu pra nos sarva.

Oi, cum prazé e alegria
Vamos todos nés ama.

Oi, vamos todos nos ama
E meu sarvadod também.

Oi, vamo lova minino Deus
Que nasceu pra nosso bem.

E os trés reis quando sobero
Que foi nascido o Messia

Oi, abancaram seus camelo
Cum prazé e aligria

E cum prazé e aligria
Todos os trés invao

E cum vontade de sabé
Onde Deus era nascido

O boi, o carnero e o galo
Logo deu os parabéns

Oi, minino Deus nasceu
Foi na gruta de Belém

E logo apariceu uma voiz
De virgem Maria

E quem quisé visita ele
‘Cumpanha a estrela da guia

135 Cal’o > calico > calice
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0i, uma istrela resplandente
gue no céu apareceu

e vei’ trazeno a boa nova;
“minino Jesus nasceu”

E os apost’ foi visita,
girano cum a fulia.

Oi, ele girava de noite
e discansava de dia.

e chegb na porta da gruta
Sao José ia saino.

— Tamo percurano de sabé
Onde istava Deus minino

E S8o José arrespondeu:
- Para dentro vamos entra,

océ intrano océ sabe
onde minino Jesus esta.

Gaspa, baltaza entré
e Brechdé num quis entra:

- Eu sou preto e feio
Minino Deus pode assusta

Nossa Sinhora arrespondeu:
- Meu filho chega para ca,

Minino Deus
vamo todos adora”

E tava todo adorado
La na gruta de Belém

[eh, chdo goiano, é bao dimais]

[.]

gue nasceu pra nosso bem

Mas de repente ele cresceu
e saiu pro mundo andano

e Sao José, Nossa Sinhora
foro atras acumpanhano
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e foro atras acompanhano
mas num pudero arcanca

e foro da cum ele em Roma
revestido no arta.

e cum catavento na mao
missa nova ele vai canta

e quem quisé subi ao céu
pelas escada de prata

traga sempre na lembranca
minino Jesus da Lapa

minino Jesus da Lapa
minino de todo bem

(Viva meus fulido. Juscelino e Lidio tdo aqui mais eu ajudano a canta essa fulia).

2 — Fulia de Santa Luzia

Nos cantamo a Fulia de Reis, n6és agora vamo canta a fulia de Santa Luzia. E

muito bunita a fulia de Santa Luzia.

Gracas a Deus,

Gracgas a Deus

Que noés vai canta

a nossa fulia que é de Santa Luzia.

Ela mesmo quem da saude

E te da aluz do dia.

E nés vai canta

a nossa fulia que é de Santa Luzia.

Deus Ihe pague da ismola

E quem deu foi Luciano

Santa Luzia te olhe

Em toda parte que ta andano

Deus Ihe pague da ismola
E quem deu foi Juscelino
Ha de sé acumpanhado
da bandera do divino
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Deus Ihe pague da ismola
E quem deu foi seu Henrico
Santa luzia te olha

E te da um bom sintido

Deus Ihe pague da ismola
guem pegb nessa bandera
Milagre da Nossa Sinhora,
Nossa méae verdadera

Deus Ihe pague a ismola
Quem na bandera pegb
Santa Luzia te guie

Em toda parte que océ o

Deus Ihe pague da ismola
Luciano é dilicado

Santa Luzia te oia

Pra vivé bem cunservado.

Deus Ihe pague da ismola
Que océ deu cum aligria
E de sé acumpanhado
Sinhora Santa Luzia

E la no céu apariceu

A istrela da guia

E nés vai canta a nossa fulia
Que é de Santa Luzia

E agora vamo canta
a nossa fulia

Ora viva, ora viva
Viva a virgem Maria
(Gracas a Deus!)

3 - A aposentaduria dos bicho do mato
[[& transcrita]

4 — Pagode dos home casado
[[& transcrita]

5 - Besta Ruana
[[& transcrita]

6 — Zezin pipoca
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(Ajuda n6s canta o Zezin da Pipoca, que € muito bao).

Quedé, quedé, quedé

0 Zezin da pipoca?

E correu duma onca,

subiu numa taboca,

puld de |4 de cima,

caiu den’ da barroca.

Se Deus num tivé do

el’ é o cumé das muricoca.

Cumé das muricoca,

mas cum ele ninguém pode.
Pega o bode p’a canela,

a onca p’o bigode.

Assim ele vai na festa,
muntado nesse bode,
chega no mei’ do povo,
assim memo ele sacode.

(Pur mim pode sé cumido por muricoca, ele € muito besta. Comé que vai té
medo de onga? Comé que eu nun tenh’?).

7 — A casa do judo-de-barro
[[& transcrita]

Outras cancdes do repertdrio de Abel Tareco
(cancdes que ndo estdo gravadas em CD)

1 - Musica da prantagaolsé
Um dia, de manha cedo,
durmino, eu tava sonhano,
eu vi as pranta, falava,

€ eu tava iscutano.

O pé de café fal6:

- Meu cartaz td aumentano.
O café p’os istrangero

o Brasil tem que t& mandano.

Respondeu o pé de milh’:

— Eu tamém s6 afamado,
eu tenho mais tranquilidade
de que o café torrado.

Em toda lavora tem

roca de milho plantado,

136 Cancao gravada por Cristina Borges durante estadia de Abel Tareco em Belo Horizonte
em maio de 2007.
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gue é pra alimenta as ave,
animal de sela e gado.

Respondeu pé de algodéao:
- A minha palavra é poca,
vO diz€é minha resposta,
océs tudo cala a boca.

P’a vesti o Brasil intero

de algodao que tece ropa,
pra insaca café e mio,
pricisa de saco de istopa.

[esse algoddo num é mole tamém, nao, viu?, botd o café e o milh” no bolso].

Respondeu pé de fejao:

- Eu tem muita protecao,

eu tenho mais tranquilidade
de que o milho e o algodéao.
Sustento o Brasil intero

e as batuta do sertédo

e ndo hai um so6 irméao

qgue num gosta de fejao.

[6, moca, e um fejaozin bem temperado feito aquele ali € gostoso dimais. Eu v6
aprendé fazé um igual aquele quando eu chega |4 em casa, eu gostei dimais.
Eh!... Evém o pé de cana.]

Respondeu o pé de cana:

- Minha verdade eu explico,
eu ddé uma cachaca boa,
sem meu cartaz eu num fico.
O fejao que era dos pobre
hoje em dia é s6 dos rico.
Inquanto num havé fejao,

a pobreza maéia o bico.

2 — A comarca de Malacacheta
A comarca de Malacacheta
agora ficé mié

Com a chegada dos cigano
qguem sofreu foi Abel s6

A pulica pegb ele

e assuspendeu pro palité
Foi pra baté, mas
adispois ficd cum do
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Cés num bate ni Abel nédo,
Ele faz pao na padaria,
Pao de doce, pao de sal
Tareco e forrobodd

A comarca de Malacacheta
Vai para frente agora

Calca froxa comprd cacamba,
Compr6 tratd, comprd patrola

comprd um gafanhoto

que pde terra na cabeca
joga em cima da cacamba
€ a cacamba joga fora

pof, pof, pof

pediddé de fumo evém
pede o fumo e pede a paia
e pede a faca tamém

— Quand’fé cé qué a bocal!
- Nao, sinh6, a boca eu ten’.

3 - Morena, num chore nao
Inxuga o rosto,

morena num chore nao
Rosto molhado

pra vocé num fica bem

O seu disprezo

‘margura meu coragao

O seu sofré

Ai, que faz eu sofré também

Cé& num me ama

num me qué e num me gosta
Nno seu pensa

cé acha que num convém

océ pricura

guem cé ama e quem cé gosta
gue eu pricuro

guem me queira bem tamém
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4 - Traira

O, traira,

seu pisado é diferente
Vocé pisa € machucano,
Machucano o pé da gente

Ei, piau

Seu batido é diferente

Come aisca e corta a corda
Passa a corda pelo dente

5 - Chor6, italiana

O, companhero - choré italiana

deu na quadra que eu quiria — chor6 italiana
s’eu pudesse eu te levava - chor6 italiana

por toda parte que eu ia — choré toda semana.

6 — Mariazinha

Mariazinha, eu tenh’ sodade.
Mariazinha, sodade eu tenh’.
Mariazinha, eu tenh’ sodade
€ s6 dos olho do meu bem.

7 — Home chorano por uma mulhé bunita
Noite passada

eu achei muito isquisita.

Homi chorano

por uma mulhé bunita.

Ela é bunita

e ele pegb chora:

“— bunita assim,

pede um bejo, ela num da”.

8 — Tiau, amo137

Tiau, tiau amo

Quando océ fé me leva
no pensameno aonde f6

9 — Penerb, penerd

penerd, penerd, penerd
disocupa a penera e me da
gue é pra mim penera meu mi’
pra fazé biscuitin de fuba.

137 Cantiga também interpretada por Tidao carreiro e Pardinho com titulo de “Tchau,

amor”,
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10 - Se eu fosse a beja-flo

Avud meu papagai

pr’aquela mata, minha beija fl6
cé dexa o mundo

pra guem tem sorte

e vorta ca, meu bem de amoé

se eu fosse a beja-flé

eu avuava e nao sentava
avuava divagarin

e na tua boca eu bejava

s’eu fosse a beja fl6
avuava divagarin

e nos cachin do seu cabelo
€ onde eu fazia meu nin

11 - Rosa

O, companhero, Rosa

Eu peguei no seu fala, Rosa
Se eu pega ta siguro

SO se a corda arrebenta, Rosa

O, companhero, Rosa

SO se a corda arrebentd, Rosa
leu pisei na roda grande

Fiz as piquena roda, Rosa

12 - Istrela-d’alva

Istrela-d’alva,

dexa a lua clariad

gue ta chegano a triste hora
Istrela-d’alva, de quem tem amd chora

leu vé m’imbora

E mintira eu num vo n&o

E s’eu tivesse que i imbora

Istrela-d’alva, eu ndo tava aqui mais ndo

Eraeue ela

Eraelaetueeu

E agora nem eu nem ela
Istrela-d’alva, nem ela nem tu nem eu

Eu vO6 cantano

purque chorano eu nasci

E s6 pra vé se eu disconto
Istrela-d’alva, esse tempo que eu perdi
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Era piqueno,

E desejava sé maio

E agora, eu ja cresci
Istrela-d’alva, de piqueno era mi6

Viola boa,

€eu quero é te joga fora

pu’que océ mesm’ é que é curpada
Istrela-d’alva, d’eu andar fora de hora

13 - Seu luga é na cuzinha

Falé: — mulhé,

Quem manda no terrero € o galo.
De noite quando eu falo,

cé que toma cascalh’.

E seu luga

€ na cuzinha,
discascano a batatinha
pra fazé nossa jantinha.

Fal6: — mulhé,

guem manda aqui s6 eu.
Arruma suas troxa

e leva o que 6 seu.

14 - Eu vO bebé veneno
Eu v6 bebé veneno
misturado no café

Eu vb6 bebé veneno

€ pruque ela num me qué

Ela num me qué

e disto eu td sabeno
Eu vO bebé café

E ela vai toméa veneno

Quem é, quem é
Que vive nesse mundo
sem dinhero e sem mulhé?138

(eh, ch&o goiano. irrrr... hi, ahd)

138 Refrdo que aparece na cancao “Arapuca”, interpretada por Victor e Leo, autoria
atribuida a Solevante e Itamaraca.
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Café eu sei que eu bebo
O veneno eu do pra ela
O que eu quero é sumi
Mas eu fico longe dela

Eu vb6 bebé veneno
misturado no café

Eu vb6 bebé veneno

€ pruque ela num me qué

Quem é, quem é
Que vive nesse mundo
sem dinhero e sem mulhé?

15 - Tem gente que ta subino
(mas é muita gente... tanta gente desse jeito...)

Tem gente que ta subino

E tem gente que ta desceno
Tem gente ficano pobre

E tem gente ‘nrequeceno
Tem gente que ta chorano
Tem gente que t& gemeno
Tem gente que t& comprano
Tem gente que ta vendeno
Tem gente que ta ganhano
Mas tem muita gente perdeno

(Mas tem gente ficano pobre... eu tenh’ medo de perdé o caminho de casa!)

Na terra de boa gente

Tem gente pa todo lado

Tem gente que ta andano

E tem gente que ta parado

Tem gente na moleza

Tem gente no pesado

Tem gente que compra a dinhero
Tem gente que compra fiado
Tem gente que ta casano

Mas tem muita gente largado

(agui mesmo nessa cidade aqui tem tanta gente largado. O home larga a mulhé,
a mulhé também larga o home...]
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Tem gente que ta desceno
E tem gente que ta subino
Tem gente falano de mim
Tem gente me apludino
Tem gente que ta chorano
Tem gente que ta surrino
Tem gente que fala certo
Tem gente que ta mintino
Tem gente que ta chegano
Mas tem muita gente saino

(Tem gente pa todo lado, tem gente sentado, tem gente deitado, tem gente em
pé).

Tem gente bejano gente

La nos banco do jardim

Tem gente me apludino

Tem gente falano de mim

Tem gente que é muito bao

Tem gente muito ruim

Tem gente que ta nasceno

Tem gente chegano no fim

E eu duvido que tem gente pa fazé um pagode assim.

(e num é facil ndo, cum tanta gente que tem, gente sentado, gente deitado,
gente durmino. Gente andano... Gabriel memo chegd agora. Cé tava durmino,
Gabriel? Taval)

16 - Festa do céu

Eu fui convidado pra festa do céu
guem me chamo la foi Sdo Manuel
canta em lovd de Sao Gabriel

perdi as conta, guitarra e Abel

pra num isquecé peguei no papel

cum amizade serena peguei no chapéu

e quando eu tava chegano, eu achei ingracado
Sao Pedro durmino, numa porta sentado

O povo brigano, o povo danado

Sao Pedro quiria mata Sao Geraldo

guase num vi que tinha chegado

0 povo dizia que eu era culpado

(eu num era culpado, num tem nada cum isso...).
eu fui da conselho pros dois num briga

Sao Pedro aché ruim e quis insina
meu sangue freveu, eu quis recua
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‘cabei com a festa e num pude canta
todo mundo correu, s6 sei que fiquei la
todo machucado e apanhei pa dana

(sobrou foi pra mim!).

Eu tava ino imbora, a porta eu abri
Quando olhei para tras, o sintido eu perdi
figuei todo sonso, pa me acudi

um me chegd e direto eu discCi

sO p’océs vé o tanto qu’eu sufri

mas foi sé um sonho e da cama eu cai

(mas a cama era baxa eu num cai ndo. A gente pra i pro céu da um trabalho

danado).

17 - O, sabia

6, sabia,

0, tico-tico

se vocé fé imbora

eu também aqui num fico

6, tico,-tico

6, sabia

se vocé f6 imbora

eu também num vo fica

0, sabia

0, zabelé

se vocé f6 imbora
me leva cum vocé

6, sabia

6, bem-te vi

se vocé f6 imbora

eu também nun fico aqui

[0 poeta improvisa outros versos com homes de passarinho que for lembrando].
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Contos
A ONCA BESTA13?

Mas é verdade, cés sabe muito bem que o cuei’ mais a onca, ja debateram uma
vez... 0 cuei’ era antao, era muito sabido, mas ele... a muié tinha uma, a muié
tinha uma horta muito boa e o cuei’ era sabido dimais. Ele passava num
buraquin, cumia la. Mas gente... via, tomava midida pa’ele num pudé passa, num
pudia passa ndo que o buraquin era piqueno, né? Ai o cachorro foi pirgunt6 el’:

- O cumpade cuei’, mas com’é que cé ta passano tdo bem assim que cé ta
bunito e eu t6 tao seco assim?

- V6 insina ucé. Ali tem uma horta da cumade ali, muito boa e que tem muita
coisa de cumé. Cé vai la tamém cumé 14, mas olha |4, cé sabe e coisa.

O cachorro, cum muita fome, magrin, passé no buraco tamém. E o dono da
horta, doido pra descobri o que que era. Que o cuei’ era sabido, né?, ele cumia
ali, mas quando o dia tava quase clariano, el’ vortava. O homi chegava, via
aquela ‘rasadera. Cuei’ tinha cumido bastante repoio ‘quilo tudo ali. Mas o cuei’
num tava la mais.

- Mas quem que sera isso?

Al, o cuei’o, pa mode pudé joga a culpa no cachorro, falé c’o cachorro i la, que
tava muito bem, que la tinha muita coisa de cumé e que o cachorro tava muito
magro que ele pudiaila, mas insind ele o luga de passa, mas num falé co’ele que
era pa toma midida. Cumé |la e vim ca e toméa midida pa vé se dava pa passa
nao, né? Ai ta, muito bem, o cuei’o, o cuei’o foi pra |4, cumeu passd pra ca, ai
vei’ mbora. O cachorro ficé lA cumeno, tava com muita fome, foi cumeno, foi
cumeno, a barriga ‘cano desse tamanho. Quando ele veio no buraco, cadé el’
passa, cadé ele passa. Cumeu dimais. E, e o dia tava clariano. Ai o cuei’o fald
co’ ele:

- O, vO te insind um jeito ainda pa vé se océ sarva. Océ deita ai, ‘reganha a
boca, fica com os dente al tudo de fora, fica morto, istica o rabo, istica o corpo |a
fora.

Al, o dono da horta foi chegano, fal6:

- E disgramado, num falei que um dia eu pegava océ? Um dia eu pegava océ!
Sem vergonha! Sem vergonha!

O cuel’ ja tinha caido fora, o cuei’ hum tava ali mai’ ndo. O cuei’ tava de longe
iscuitano as graca que és tava fazeno. O cuei’ toda vida muito sabido Ai o
cachorro ficd ovino:

- Fé da puta! Sem vergonha! O, o que que tava arrasano minha horta aqui, esse
disgramado!

Pegb ele po rabo, rabd ele... ele saiu: canhonhe...canhonhe...canhonhe... O
disgracado num morreu nao, [risos] e o cuei’o dand... 140 Aj, o cuelho... Com

139 TranscricAo de Ana Elisa Ferreira Ribeiro, a partir de narrativa oral contada por Abel
Tareco, em Malacacheta, 1996, gravada por Sérgio Silva. Acervo do projeto Quem conta
um conto aumenta um ponto (FALE/UFMG).

140 Aqui comeca a histéria de Amigo-foiage.
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pouco a onca chegb. A oncga viu aquilo e eles tinha abrido um poco de
suciedade, que naquele tempo num tinha agua, né? Num tinha chuvada nao,
num chuvia. E abriro o poco, né? E a onca; o cuei’ num quis ajuda ndo. O cuei’
num quis ajuda ndo. Os oto bicho tudo ‘judd a onca abri 0 poco pa pudé bebé
agua e o cuei’ num quis ajuda nado. O cuei’, muito sabido, ficé cortano por fora.
Quando ele ia bebé agua, a onca curria ‘tras dele dali:

— O cuei’ num bebe agua aqui nao! Cé num bebe agua aqui.

Ele curria, dava a vorta, cum sede danada. O que que ele fez? Furé uma morada
de abéia, inrold6 no mel, inrold6 no mel bem inrolado, avud nas foia, | no mei’ das
foia e fic6 deferente, fic6 pareceno um bicho oto. Ah! amigo-foiage. EI
chamava amigo-foiage, né? Ai, quando, quando ele chegd, a onca pergunt6:

— Qualé esse que la vai passano ai?

Ele fal6:

- Ah! E amigo-foiage, é amigo-foiage que la vai aqui.

- Oiala! Is’ quan’dé fé é océ, cumpade cuei’.

- Qualé! Isso aqui € amigo-foiage. Cumpade cuei’ ficd la em...

Mas era o cuei’ mesmo que tava vistido. Ai o cuei’ passd e bebeu a agua.
Quando o cuei’ voltd serelepe, num ‘cava calado:

- E sua onga, eu num falei c’océ qu’eu bibia agua?

Al a onca rapd atras dele. Rapd atras dele, ele correu, sacudiu as féia e correu,
‘fund® no buraco. E ela veio e pega aqui, pega ali num sabia onde qu’ele tava,
a lua muito crara ...ela senté no buraco ond’é qu’ele tava, no buraco. A ela fic6:

- O, cumpade cuei’.

Dibaxo dela falava:

- Hu.

Ela:

— Cala boca tu. [risos]

Ela achd qu’era ela merma que tava respondeno, né? [- Dava um eco!] Ai o
cuei’... ela gritd, gritd, o cuei’ num respondeu, ela foi, levantd e saiu. No que ela
saiu, o cuei’ foi saino dibaxo dela. O cuei’ foi saino e arrancé. Arrancd ‘sim e
‘fundd no buraco la na frente ‘tra vez. Ai ela pelejd, ai ela discubriu qu’ ele tava
|& dentro. E foi cavacano, foi cavacano, foi cavacano, foi cavacano. Ai ela
ismureceu de cavaca. Chegb o sapo, ela falé:

- Oia, eu td cum sede, vd la no poco bebé agua - fald c’o sapo - cé oia aqui pra
mim, mai’ num dexa el’ sai nao, num dexa el’ sai ndao.

Al, o cuei’ respondeu la de dento assim:

- E, seu sapo, mas océ, pa fica ai, cé tem que ‘regala os 6i’ bem ‘regalado. - Pa
el’ pudé juga terra nos oio do sapo. [risos]

O cuei’ era todo sabido, bobo. Ai quondo a onga, quando o cuei’ ficd, a onca
foi bebé agua, o cuei’ ficé. O sapo ‘regald os 6i’que num era pa sal mesmo. Num
era pa sai cum medo da oncga, né? Ele ‘regald os oio.

- E, ‘regala os 6i’ que cum poco eu passo al.

Quando ele ‘regaldé os 6i, o sapo. O cuei’ sami6 a terra no 6i’ dele, ele ficd
isfregano, isfregano, o cuei’... passd e caiu fora. Quando chegb a onca:

- Tai, seu sapo?

- T4, tad sim sinhora, td aqui dento, num saiu nada, ta’qui dento. - Isfregano os oio.
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Mintira, num tinha cuei’ |a mai’ ndo. Cuei’ ja tava de |a. Ai a onca foi cavacano,
foi cavacano, até deu no fundo do buraco, deu no fundo do buraco, cadé ele?
Falé:

—E, cé deixd ele sai.

— Num dexei, aqui ndo passd nada! Num deixei!

— Dex6. Cé dexd ele sai. Agora eu vb pega océ e vo juga océ den’d’agua.

- Nao, num faz isso ndo. Joga eu no fogo, joga eu no fogo que eu fico bunitin, faz
isso nao, joga eu no fogo que a siora jugano eu no fogo eu fico bunitin, eu fico
todo “marilin, bunitin, num joga eu den’ d’agua nao. [-Na agua num da nao!] Ni
agua num da nao.

- Ah, ndo! Eu jogo océ den’ d’ agua.

Ai ela pass6 a mao nele:

- N&o, eu jogo océ den’ d’agua e € no poc¢o mais fundo.

Ele fal:

- V6 morré den’d’agua. Num faz isso nao, joga eu no fogo. ‘Cende um fogo, joga
eu no fogo que ai eu fico bunito.

Sabiduria do sapo. A onga era toda besta, a onga era besta. Foi chegano na
bera da lagoa [barulho de carro] e zap! com o sapo |la dent’. O sapo foi nadano
co’as pirninha:

- E isso memo que o sapo qué! Isso memo que o sapo qué!

[- Essa onca é besta.] Ai foi e ‘cabb o caso. Mas a onca foi toda besta.

[- Ela é.

— Num foi? Tudo quanto ha imbrulhd ela. O cueio imbrulhd ela, o sapo imbrulhd
ela mais ainda, né?

— Os bicho piqueno sao mais isperto.

— Mais isperto. Sabiduria dele, viu que se falasse que era pa joga, pa joga den’
d’agua era capaz gqu’ela joga no fogo, né? Ele foi e fal6 cum ela “ me joga no
fogo qu’eu fico bunitin, num joga eu den’d’agua ndo que den’ d’ agua eu v
morré .” Ela, besta, fid naquilo, ‘rumd luga mais fundo, soltd ele: Pam! Ai ele
ispichd as perninha: “ Isso mesmo que o sapo qué.”

- O sinhd ouviu essa historia onde, seu Abel?

— Essas histdria € no tempo que nés morava ha roca, passava uns véio la, assim
viajano e nds gostava de da és condo, né?, antao nds sirvia um povo la e antao,
‘cava: “6 conta uns caso al pra noéis.” ‘Qués véi’ pegava conta ndis historia,
contava esses caso tudo pra nés, né? Intao gente ia ‘prendendo, né?]

A DONARICAE A VIUVA POBRE4!

No tempo que Sao Pedo andava mais o Senhor, S&o Pedo andava mais o Senhor
e chegb numa casa d’uma dona. Todas duas era vilva. Mas a dona rica e uma
vilva pobre. E a pobre lavava ropa da que era rica. E a que era rica tinha uma
minina muié, muito bonita, e s6 tinha uma minina e a que era pobre tinha um
minino home. E entdo eles tava brincano assim, ai S&o Pedo, Nosso Sinh6 falé com
Séo Pedo:

141 TranscricAo de Ana Elisa Ferreira Ribeiro, a partir de narrativa oral contada por Abel
Tareco, em Malacacheta, 1996, gravada por Sérgio Silva. Acervo do projeto Quem conta
um conto aumenta um ponto (FALE/UFMG).
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— O, Pedro cé num ta veno esses minino brincano? Esses minino vai té sorte de
casa.

E a dona, arica iscuto, falo:

- O gente, mai’ minha minina, rica desse jeito, té sorte de casa com um minino
daquele, uai. Intdo num tem jeito. V6 manda da um jeito de consumi co’esse
minino.

E a mae do minino tava lavano ropa longe, tava la pro rio lavano ropa. Que que
ela fez? Ela tinha um camarada que trabaiava pra ela, ela foi e pagé o
camarada pra leva o minino e mata, pra consumi o minino. Ai, 0 mininin muito
bonzin, o camarada saiu co’aquela dé de mata o minino, ela fal6:

- Cé mata ele e traz a ponta da lingua dele pra mim,

Al, ele saiu co’aquela d6 danada:

- Que gu’eu faco, meu Deus, pa mata esse mininin bonzin desse jeito? P6s o
minino na cacunda [trecho ininteligivel]. Subiu assim, virava na istrada grande,
ondé que passava bastante gente, né?

Ai, ele fal6 assim, e a cachorrinha da muié acompanhano, [trecho inaudivel] ele
foi e fez de conta assim:

— Eu ponho esse minino | no mato, quem quisé ‘panha ele que ‘panhe, hora que
sai na istrada grande eu ponho ele 14, quem quisé ‘panha que ‘panhe. E eu mato
essa cachurrinha e tiro a ponta da lingua dela e levo e intrego a dona.

Ele fez isso. Chegb la e matd a cachurrinha e pds o minino 1a e ficd oiano o minino
sentadin & na puera. Com um poco, ‘pontd dois cidaddo montado a cavalo, viu
0 minino & e falo:

- O gente que gracinha daquele minino. Bdo d’eu leva. O cumpade, ‘panha ele
prrocé que océ num tem ninhum, eu num ‘panho porque - um fazendero fald
co’outro né - ‘panha ele pr'océ que océ num tem ninhum [trecho inaudivel],
leva ‘quele minino pr'’océ, bobo. Pr'océ cria ele.

[trecho inaudivel] foi e disamunté do animal e logo ‘panhd o minino, 0id pro lado
num tinha ninguém, panhd o minino, p6s na cabeca do arreio e foi embora. E o
moco matd a cachurrinha, corté a ponta da lingua e levd. Sumiu a cachurrinha
1a.

Chegb a muié, [trecho inaudivel] que num deu po fé de nada, a cachurrinha
num tinha sumido nem nada. Ai, mostrd a ponta da lingua, fal6:

— Pois é. Assim qu’era pa fazé, assim qu’era pa fazé. E maté mesmo. Al ta certo.

Ai, o home levd o minino, foi cridA o minino la. Quando chegd, a muié gostd
dimais! Vixe-maria! Num tinha ninhum, né? O minino muito ingracadin, foi criano
aquele minino. Foi ino, foi ino, foi criano. Quando o minino panho6 rapaz que tava
com dezoito ano pa vinte ano, ja tava completano os vinte, o fazendero
pergunto ele:

- O moco, o que que océ qué? Océ qué a fazenda ou qué dinhero procé
nigucia?

Ai 0 minino falé:

— Nao, eu quero é dinhero pa mim nigucia. Eu quero que o sinhd me arrume um
cavalo bom arriado e me da dinhero que eu v6 sai pro mundo nigucia.

Al, td muito bem, ele foi botano dinhero, foi botano dinhero. Foi junta dinhero no
imborna pra ele leva na borsa e ele saiu fora, munté num cavalo bom e saiu. Foi
viajano, foi viajano, aposava num canto, aposava no outro, ai, com trés dia que
ele tava viajano, ele chegd na casa dessa moca. Dessa vilva que tinha essa
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minina que era pa casa com ele. E a minina j& tava grandona tamém, moca
tamém, né? Bonita pa dana. Ele foi chegano e foi pono o cavalo la e pidiu um
pOso que ja tava comecgano a iscurecé, e pidiu la.

Ela falé:

- Ah, eu vb fala com mamae, pode disamonta ai, eu v6 fala co’ela.

Ai convers0, foi la dentro. Ja agradd muito do moco. O moco mandé disarria o
cavalo. [trecho ininteligivel]. Ai naquele mesmo tempo eles tomd a baté papo.
Com poca vida eles ja tava namorano de noite, pa océ vé, né? O que Deus falb,
né?, que eles dois tinha que casa. E ela mandd mata ele. Pens6 qu’ele tinha
murrido, ela nem lembrava daquilo mais, porque tinha matado, né? Ai num penso
que era aquele ndo. Num conheceu nem nada. Saiu piquininin.

Ai vai e vem e tal, namoro vai, namoro vem. Com poca vida ela num dexd ele
i’embora mais. Agradé dele. Ele ja foi toma conta do curral |14, pa tira leite, soltd o
cavalo dele pa la. E ele foi mexeno no curral, tirano leite, e a moga gostano dele
demais. Que num podia perdé ele de vista, e coisa e tal. E ele [trecho ininteligivel]
mandb compra bastante ropa. E tratd o casamento, tratd o casamento e casé.
[conversa] Ai, fizero muita coisa, foi aquela beleza danada. Com poca vida a
mae do minino, a mae dele também que tava lavano, que era a mae dele
legitima, que ia lava a ropa de |4, tava la tamém. E aquilo, num cunheceu ele e
ele num cunheceu a méae dele, nem a mée dele cunheceu ele. Tinha tantos ano
qgue ele tava fora, né? Papo daqui, papo dali, com poca vida, ele tinha um
negocio, aquelas pontazinha no pescoco né, pa nascé dente, né? Aquela que é
balancinha de Sao Miguel, né? Ele tinha uma, e a mae dele cunheceu:

- O gente, esse aqui € meu minino! Aquela balancinha que o minino tem e ele ta
pareceno muito s& meu minino.

E cum poco pegb a baté papo, e o minino foi e fal6é:

- N&o, eu num sei, eu fui criado por um fazendero, sumi assim eles me acharo na
estrada, levd pa la, eu fui criado la.

Ai, pegaro a baté papo e coisa e tal. O meu Deus do céu, esse dia foi um festdo
danado. A mae dele abracgé ele e tomd cunhecimento, viu que era ele mesmo e
coisa e tal. E ai falé assim:

- E agora? O que que faz? [barulho de carro]

A véia que mandd mata ele ja tava véia demais da conta, ndo tava nem
cunheceno mais nada, tava muito véia.

- O que que faz com aquela véia?

- N6s vamo mata ela porque....

E fizero doce que aquele jeito eu nunca vi. Um doce gostoso. E eu, enchero uma
vasia de doce e mandd eu trazé pra Levi. Eu envinha trazeno quando chegb no
camin “—~ 6 cumpadre, Julio!’- Incontrei com cumpadre Jalio no camin. O doce
memo cumpadre JUlio meteu o dedo. Meteu o dedo e eu assim, a
vasia...[conversa]

Agora cés conta o d’océs que eu ja contei o meul!
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A LUA-DE-MEL!42

Quando eu casei mais Benvinda, e Benvinda casé comigo, nés casamo de poco,
ai n6s foi & pa praia passa a lua-de-mel 14, e tal, ai quando cheguemo |4, foi &
pa ‘queles poco la, toma banho, toma banho la... e ela ja sabia do meu sistema,
gue eu num tomava banho sempre na vista del’ ndo, que eu tomava banho
iscundido, tomava banho pra la separado, separado, uai. Ai, cheguei, tirei minha
ropa, botei em cima de um jasmim assim e ‘fundei n’agua. E fui nada, ja tava
resfriado. Chegd treis moca e sentd, ond’é que tava minha ropa. Eu ja den’
d’agua ja resfriado, gritava:

- O, donas moca, sai dai que eu ja to resfriado, quero sai daqui.

Elas:

- Ih!

Mas Deus me ajudb. Tinha uma baciona grande rodano p’agua abaixo. Vejo
uma bacionarodano p’ agua abaixo, falei:

— Agora eu saio.

Peguei a bacia, pus na frente e fui. Cheguei bem detras delas assim:

- Ep! Num falei ¢’ océs que saisse daqui que eu queria [sai]?

Elas 0i6 pa tras e correu. Quando oiei, a bacia num tinha fundo, nao. [risos]

Eu isquici. Eu tava com muita pressa isquici de avé se a bacia tinha fundo. E eu do
memo tamanho... [risos]

142 TranscricAo de Ana Elisa Ferreira Ribeiro a partir de narrativa oral contada por Abel
Tareco, em Malacacheta, 1996, gravada por Sérgio Silva. Acervo do projeto Quem conta
um conto aumenta um ponto (FALE/UFMG).
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