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VADIUS
J'ai le contentement,
Qu'on voit qu'il m'a traité plus honorablement.
1l me donne en passant une atteinte légere
Parmi plusieurs auteurs qu'au Palais on révere;
Mais jamais dans ses vers il ne te laisse en paix,
Et l'on t'y voit partout étre en butte a ses traits.
TRISSOTIN
C'est par la que j'y tiens un rang plus honorable.
1l te met dans la foule ainsi qu'un misérable,
1l croit que c'est assez d'un coup pour t'accabler,
Et ne t'a jamais fait I'honneur de redoubler:
Mais il m'attaque a part comme un noble adversaire
Sur qui tout son effort lui semble nécessaire;
Et ses coups contre moi redoublés en tous lieux,

Montrent qu'il ne se croit jamais victorieux.

Moliére — Les Femmes Savantes Ato 3, cena 3



RESUMO

Partindo das interpretacdes tradicionais d’As Nuvens que tentam interpretar a longa questdo socratica
suscitada pela diferenga de caracterizagdo entre o Socrates "filosofico" e o Socrates "aristofanico"”, levantamos a
hipotese de que tal diferenca é, ao menos em parte, tradicional, ou seja: de que Aristofanes esteja trabalhando
com uma maneira tradicional da comédia de ver Socrates. Sugerimos que ndo apenas a caracterizacdo de
Socrates, mas a caracterizagdo de toda a filosofia antiga segue um padrdo ja estabelecido, tradicional. A base
para tal afirmagdo sdo os fragmentos cOmicos de outros autores que tratam Socrates de uma maneira
razoavelmente semelhante, outros fragmentos que mencionam Protdgoras, os fragmentos que mencionam
Prodico e a disposi¢do em cena do conflito de dois tipos de educacio que é a base do conflito d’4s Nuvens. Com
uma breve verificagdo dos fragmentos da Comédia Média, percebemos que estes sdo dubios, uma vez que tanto
confirmam as teorias basicas de um tratamento padronizado, como também apresentam uma diferenga
fundamental em relagdo a comédia antiga: as alusdes sdo especificas, ¢ os poetas demonstram possuir uma
verdadeira nogdo do que defendem os atacados. Tal discrepancia pode-se explicar por uma mudanga na posi¢ao
social da filosofia no século IV, mudanca essa que inviabiliza toda discussdo da comédia antiga que pouco se
interessa nas doutrinas em si mas naquilo que elas representam como uma quebra na tradigao. Depois faz-se uma
breve analise da origem da figura do pensador na comédia, de onde ele teria sido moldado, e esposamos a teoria
de que ele tem origem numa identificagdo com o parasita. E por fim tenta-se compreender a razdo de Aristofanes
ter escolhido Socrates como alvo; imaginamos que o motivo principal € que, ao contrario de todos os outros
pensadores, incluidos filésofos, retores e todo tipo de intelectual, Socrates ¢ ateniense, e somente atenienses

podem ser criticados em cena na comédia antiga.



ABSTRACT

From the traditional interpretations on 7he Clouds, which try to understand the old Socratic question, risen from
the difference between the characterizations of Socrates in the works of the philosophers, such as Plato and
Xenophon and the “Aristophanical” Socrates. We suggest that such difference comes, at least partially, from
tradition, which Aristophanes works within a traditional way of comic abuse against philosophers in general.
That means that not only the characterization of Socrates but the characterization of all philosophers and thinkers
stem from a traditional pattern. The base for such statement comes from the comic fragments which treat
Socrates in a very similar manner to other writers from Old Greek Comedy, other fragments which mention
Protagoras, Prodicus and the mise-en-scéne of the conflict between old and new education, which is the base of
the conflict in The Clouds. Scrutinizing the extant fragments from the Middle Comedy, we realize that they may
give two basic conclusion, the first is that they confirm some tendencies from the Old Comedy maintaining the
same type of sarcasm, but they also show a very different approach and knowledge of philosophy: the allusions
are clear and they show a special awareness of philosophy’s doctrines and practices. Such a difference can be
explained due to a change in the social position of philosophy in IV century, a change which denies the problems
of the V century when philosophy and philosophers were seen as menaces to tradition. After we make a brief
commentary in the origin of the philosopher’s stage persona, where it came from, and we support the theory that
it comes from the stock of the parasite. And finally we try to answer the reason why Aristophanes chose Socrates
as his main target, we think that comes from the fact that, unlike most other philosophers, sophists and

intellectuals, Socrates is an Athenian man, which made him an easier target to the Athenian comedy.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo busca tratar primariamente de um dos problemas centrais da
comédia As Nuvens de Aristofanes, o qual diz respeito aos motivos pelos quais Aristéfanes
elegeu Socrates como um dos personagens, € a razao de tal caracterizacdo de Socrates ser tdo
destoante da figura que obras como as de Platdo ¢ Xenofonte nos mostram. No entanto, por
motivos que logo explicaremos, ndo estamos satisfeitos com as interpretagdes tradicionais
desta comédia, que encontramos nas obras mais importantes e fundamentais como
Aristophanes de Gilbert Murray e a introducdo a edigdo das Nuvens de Kenneth J. Dover'. O
motivo ¢ bastante simples, todas elas acabam por ndo considerar esta comédia dentro do
panorama da Comédia Antiga, e acreditamos, baseados em trabalhos mais recentes publicados
sobre o assunto, que essa perspectiva ¢ essencial para qualquer interpretacdo de Aristofanes.
Nos tltimos anos, varios livros vém enriquecendo e aprimorando nosso conhecimento sobre
outras obras e outros autores da Comédia Antiga, demonstrando que ela pode ser melhor
compreendida se esta tradicdo for considerada. Este ¢ o objetivo desta dissertacdo: avaliar em
perspectiva se a tradicdo da Comédia Antiga influenciou a composi¢do e caracterizacdo dos
personagens n’As Nuvens, ou seja, enfrentar a dificil questdo da caracterizagdo do filésofo na
comédia.

Para sua completa realizacdo, o trabalho passou por diversas fases. A primeira
comecou antes mesmo do inicio do mestrado com a leitura do texto grego da comédia de
Aristofanes. Foi uma leitura cuidadosa da obra — a qual motivou a escolha deste tema da
dissertacdo — que possibilitou um contato mais profundo com a comédia, permitindo que o
autor se familiarizasse com os temas e os problemas que lhe s@o tnicos. Também teve grande
importancia na escolha do tema a leitura do classico The Greek Comedy de Gilbert Norwood,
que apresentou ao autor pela primeira vez a Comédia Antiga em uma perspectiva mais ampla,
com comentarios relevantes sobre autores importantes como Eupolis, Cratino, Crates, Aléxis
e Menandro.

Uma vez escolhido o tema ¢ dominado o assunto basico, buscou-se, numa segunda
etapa, a bibliografia basica sobre a comédia de Aristofanes, cujas interpretagdes comuns,
gerais e aceitas, foram de grande importancia para a realizacdo do projeto da dissertagdo.

Apos a realizagdo do concurso para o mestrado em Estudos Classicos da FALE-UFMG e

1968
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aprovado o ingresso do autor, iniciou-se a terceira parte da dissertacdo, a qual se centrou na
leitura e compreensao da obra de Aristofanes, na lingua original.

Apesar de a primeira vista o esforco de ler em grego obras cujas traducdes sdo tdo
facilmente encontradas, como as comédias de Aristofanes, possa ser considerado excessivo
para a duragdo limitada de um curso de Mestrado, tal procedimento foi de grande utilidade
para a posterior redacdo da dissertacdo, pois permitiu ao autor habituar-se a linguagem e aos
termos caracteristicos de Aristofanes, em especial aqueles ligados a dissertacao.

Este habito adquirido foi de essencial importancia para a quarta fase da dissertacao,
quando foi realizada a leitura do primeiro volume de fragmentos de Bergk, pois, uma vez
habituado aos termos caracteristicos da Comédia Antiga, foi mais facil ao autor selecionar os
fragmentos e passagens mais relevantes para a composi¢do da obra. Escolhidos os
fragmentos, buscou-se uma bibliografia mais especifica tanto do tema quanto dos autores aqui
tratados.

A ultima fase, concorrente com a redacdo da dissertacdo, consistiu na leitura dessa
bibliografia de apoio bem como de outras obras da Antigiiidade que seriam de utilidade para a
interpretagdo deste corpus adquirido, em especial as fontes da maioria dos fragmentos e textos
relativos a biografia dos personagens historicos aqui citados, principalmente Socrates,
Protagoras e Prodico de Ceos.

A analise dos fragmentos, por sua vez — ainda que nem sempre evidenciada pela
redagdo — centrou-se, primeiramente, na atribuicdo do autor, algo que normalmente ndo nos
coloca muita dificuldade, pois sdo raros os fragmentos que apresentam alguma duavida quanto
a sua autoria. Em seguida, concentrou-se na atribui¢do da comédia, tarefa que representou um
desafio maior, visto que ¢ bastante freqiiente a citacdo sem atribuicdo de comédia, restando-
nos apenas sugerir, por questdes tematicas ou de personagens, a relagdo do fragmento em
questdo com uma comédia conhecida O passo seguinte foi determinar em que esse fragmento
¢ relevante dentro do universo da Comédia Antiga, se por um paralelo tematico, uma citagao
em comum ou um personagem relevante. Naturalmente tais paralelos sdo feitos
primordialmente com Aristofanes, pelo fato de possuir o corpus mais extenso da Comédia
Antiga. Feito isso, buscamos alguma relagdo fora da Comédia Antiga, caso ela comprove
algum dado real para nds deixado pela tradi¢do ou negue o fragmento.

Por fim, redigimos ao final uma conclusdo que retoma os achados dos trés primeiros
capitulos e tenta verificar a assung¢ao inicial, ou seja, de que a caracterizagdo de Socrates n’As
Nuvens origina-se na tradicdo comica e ndo em alguma indisposicdo de Aristofanes para com

o legado socratico.
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Para a realizagdo deste trabalho o autor contou com a orientacio do professor
Teodoro Rennd Assuncdo e utilizou as bibliotecas da Faculdade de Letras da Universidade
Federal de Minas Gerais, da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sdao Paulo, da Faculdade de Filosofia da Universidade Aristoteles de
Tessalonica e da Escola Francesa de Atenas. Ferramentas essenciais para a realizagdo do
trabalho foram os diciondrios de grego-inglés 4 Greek-English Lexicon Liddell-Scott e grego-
francés Dictionnaire grec-francais Anatole Bailly, a gramatica grega de Smyth® ¢ o segundo
volume de Schwyzer’, além do dicionario de verbos andmalos de Papadopoulos ter sido
utilizado em certos momentos. O Thessaurus Linguae Graecae foi também uma grande
ferramenta, ainda que bastante falha em sua colecdo de manuscritos. No entanto a facilidade
de pesquisa e seu vasto banco de dados se provam bastante uteis, em especial na leitura e
acompanhamento de escoélios.

Para a leitura e tradug@o das obras gregas que aqui citamos, foram uteis as traducdes
de Adriane Duarte d’4s Aves, Gilda Starzynski d’As Nuvens, as tradugdes de Platdo de Carlos
Alberto Nunes, para o portugués, e as tradugdes d'As Nuvens e d’Os Acarnenses de van Daele
e dos Memordveis de Eugene Talbot para o Francés, e as tradugdes de Kenneth Dover da obra
de Aristofanes e da obra de Platdo de Paul Shorey para a lingua inglesa.

Por fim, o trabalho contou com o fomento financeiro do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico iniciado em marco de 2008 e terminado em

janeiro de 2009.

2 Greek Grammar, 1984.
3 Griechische grammatik, 1953.
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1. O SOCRATES D’AS NUVENS

1.1. O PROBLEMA D’4S NUVENS

Um velho Ateniense encontra-se inquieto com as crescentes despesas do filho com
corridas de cavalos. No desespero para fugir das dividas ele arma um grande plano: manda-lo
para o gpovtioTiplov para que ele assim consiga aprender, junto a Socrates, Querefonte e
seus discipulos, sobre a arte de enganar a todos nos tribunais e com isso livrar-se das dividas.
Depois da negativa do filho em aquiescer a este plano, o velho decide ir ele mesmo ao lugar
onde Socrates ensina e tornar-se seu aluno para dominar tal conhecimento.

La chegando, encontra-se inicialmente com um aluno de Socrates, que prontamente
lhe divulga todos os segredos que sdo mantidos como mistérios — € a tipica cena introdutoria
da porta, como pode ser vista em outras comédias como Os Acarnenses € As Ras. O objetivo
dessa cena ¢ o de retardar a entrada do personagem principal e de introduzir o ambiente e as
questdes da comédia. Em seguida, Socrates faz sua entrada em cena e concorda em fazer do
velho seu discipulo. Entretanto, no ritual da mais importante iniciacdo, ele faz o velho
conhecer as verdadeiras deusas de Socrates, as Nuvens, que foram geradas pelo Voértice, o
deus que suplantara Zeus.

Posteriormente, face a impossibilidade de fazer o velho aprender os ensinamentos,
Socrates desiste e abandona o velho a sua propria sorte, o qual, no entanto, consegue
convencer seu filho a ter aula com Socrates. Como uma demonstragao inicial do que ele vird a
aprender, encena-se 0 agon, na forma de um combate entre os dois discursos: o discurso justo
e o discurso injusto. Ao fim da cena, o filho ja foi completamente treinado por Sdcrates, € seu
pai prontamente pde varios credores a correr por meio de ameagas e agressoes fisicas. Porém,
o proprio filho adapta-se a l6gica do pai e comeca a bater no seu proprio genitor. Num golpe
final de teatro, as Nuvens, que antes se mostraram ligadas a Socrates, revelam-se punidoras e
censoras de tais atitudes e instam o velho a destruir o ppovticTiplov, € com esse em chamas a
comédia se encerra.

Esse ¢, de maneira bastante sucinta, o argumento da comédia. A primeira

. ~ . 4 .
consideragdo € a de que, apesar de uma larga parte da literatura” dedicar-se a outros assuntos,

* Apenas algumas paginas da introdugdo de Dover referem-se a esse problema. A maior parte da introdugdo
dedica-se a importante questdo da data e das duas versdes da comédia, tal como Kopff e obras como as de Pietro
Pucci e outros autores.
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como ¢ visivel claramente pelo argumento simplificado, o protagonista da comédia ¢
Estrepsiades, o velho. Esse personagem possui diversas semelhangas com os protagonistas de
outras comédias de Aristofanes, como Diceopolis, Trigon, Filocléon e muitos outros’. A
historia também ¢é conformada pelo paradigma tradicional da Comédia Antiga de uma pessoa
comum, que no final consegue subverter personagens superiores, e.g, a pdlis, n’Os
Acarnenses; os deuses, no Pluto, n’As Aves e n’A Paz; pessoas superiores em hierarquia, n’Os
Cavaleiros ou em intelecto, no caso desta comédia. Caracteristico também de uma comédia
antiga € o fato de que o fim, ainda que possa ser considerado um happy ending tipico, termina
de forma um tanto amarga e incompleta: Estrepsiades consegue livrar-se de Socrates e dos
credores com o custo de perder seu proprio filho.

No entanto, apesar de apresentar tantas caracteristicas tradicionais do género, As
Nuvens sao uma comédia a parte na historia da interpretacdo de Aristofanes, pois ela nos
apresenta um dos problemas mais discutidos e comentados da historia da literatura grega: a
caracterizacdo de Socrates e sua relacdo com a figura historica desse personagem. Nao ha
duavida de que grande parte da popularidade e da importancia que essa comédia tem para nos
reside na presenca de um personagem amplamente conhecido, sendo ele um dos filésofos
gregos que mais influenciaram a historia da filosofia. Diferentemente do que acontece na
maioria das outras comédias, Aristofanes esta atacando um personagem com o qual temos
certa familiaridade®, dada sua proeminéncia em obras de Platio e Xenofonte, o que nio
acontece com outras personalidades gregas de talvez até maior vulto na época para o cidadao
comum, como ¢ o caso de Cléon, Hipérbolo, Agatdo e a maioria dos outros personagens da
comédia aristofanica baseados em figuras reais, com exce¢do de Euripides. Com relagdo a ele,
ainda que conhegamos um volume ndo desprezivel de obras, a tradicdo ¢ bem mais reduzida
do que a de Socrates e sua importancia para a historia das idéias européias. Assim, o modo
como Aristdfanes nos apresenta Socrates choca-se com o modo tradicional de apresentacao de
um dos mais admirados personagens da historia, estimado tanto pelos gregos quanto pelos
romanos, cristdos, arabes ¢ modernos. O choque da-se n3o apenas pelo escarnio a um
personagem de tanta importancia e tdo elogiado, mas também por confundir-nos pela sua

aparente incongruéncia com os outros testemunhos que dele temos.

° Cf. MACDOWELL, 1995

8 WILAMOWITZ (1920:180-1) faz um bom apanhado da historia textual do teatro antigo. E direciona a escolha
das obras de que dispomos a uma edi¢do escolar comentada elaborada no final do século I e inicio do II por
Simaco. Segundo o autor, a escolha das obras de Aristofanes baseou-se principalmente na presenca de
celebridades atenienses, como Euripides, Cléon e Socrates.
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Com efeito, o retrato de Socrates n’As Nuvens ndo condiz, em varias instancias, com
0 que sabemos ou com o conhecimento que temos dos seus ensinamentos em obras de
Xenofonte e Platdo. N’As Nuvens, Socrates € claramente caracterizado como um sofista, que
ensina retorica persuasiva’, interessado em assuntos das ciéncias naturais®. Isso contradiz
completamente o testemunho direto que nos apresentam as obras dos varios filosofos e
doxografos gregos, principalmente Platio’ e Xenofonte. Nas Memordveis deste tultimo,
inclusive, Socrates chega a afirmar o seu total repidio a alguns dos mais importantes

interesses intelectuais demonstrados na comédia, isto é, as ciéncias naturais:

Ovdé yap mepl TG TV mAavTwv Ppvoews, NTeR TV dAAwvV ol mAegioTol,
dLeAéyeto okom@V OMOWS 0 KAAOVUEVOG DTTO TV 0OPLOTOV KOOUOG €XEL
Kal Tlow avaykalg €kaota Yiyvetalr v ovgaviwv, AAAX kol tolg
doovrtilovtag T Towdta pwoaivovta amedeikvue.'”

Nem sobre a natureza de todas as coisas, como a maioria dos outros, discursou tendo
como objetivo de que forma era o (assim chamado pelos sofistas) cosmos ¢ com
quais necessidades cada coisa dos céus veio a ser, mas demonstrou como eram

idiotices estas coisas com as quais eles se importavam .''

E esta outra citacdo, também das Memordveis, ¢ ainda mais surpreendente, por fazer
uma critica direta a Anaxagoras, aquele a quem frequentemente atribuem algumas das teorias

esposadas pelo Socrates da comédia de Aristofanes:

OAwg d¢ TV ovoaviwv, 1 €kaota 6 Beog unxavatay, GEOVIIOTIV
YiyveoBal amétoemev oUte Yo e0geta AvOQWTOG avta Evoulev olte
xapiCeoOat Beolc av myetto TOov {ntovvra & Exetvol oadnvioar ovk
épovAndnoav. Kwdvvevoar d'av édn kal magadoovioatl Tov tavTa
peouvavta ovdev Attov 1) Avalaydoas mapgedpoovioar O péyloTov
PROVHOAS ¢ T TAG TV Oedv pmxavag éEnyeioat?

E dissuadia-o completamente de ser um pensador das coisas do céu, como que o
deus maquina cada uma delas, nem considerava tais assuntos possiveis de serem
descobertos pelos homens nem considerava que agradaria aos deuses aquele que
investiga os assuntos que eles ndo desejavam deixar evidente. E dizia arriscar-se e
perder a razdo quem se preocupava com isso ndo menos do que Anaxagoras teria
perdido a razdo, ele que mais se preocupava em explicar os mecanismos dos deuses.

7 Aristofanes, Nuvens 112-132, etc.

¥225, etc.

’ Cf. Gérgias 463 b, Apologia 19b-d.

1 Memordaveis. L1, 11.

! Todas as traducdes da dissertacio sdo do autor.
12 Memordveis 1V,7, 6.
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Nota-se, portanto, uma diferenca muito grande entre as duas figuras. Os
comentadores vém tentando encontrar a razdo dessa descaracterizagdo tdo dramatica na qual

Aristofanes parece se desviar bastante das outras referéncias historicas a Socrates.

1.2 O PROBLEMA SOCRATICO: ENTRE PLATAO E XENOFONTE

Aristofanes ¢ um elemento importante da questdo socratica, mas ndo se deve achar
que ele ¢ o unico ponto de dificuldade nela, uma vez que, ainda que Xenofonte e Platdo
apresentem algumas semelhangas, ha diversas diferencas que foram levadas em consideracdo
desde o principio do estudo universitario do assunto. Por exemplo, na famosa introdu¢do de
Schleiermacher, o importante estudioso alemao comenta sobre o testemunho de Xenofonte,
testemunho esse que para ele ¢ irrelevante pelo pouco interesse filoséfico de suas obras. Na
opinido mesma de Schleiermacher, o tinico Sdcrates de valor é o Socrates de Platdo, vindo ele
até mesmo a ignorar Socrates como figura historica de valor filosoéfico.

Naturalmente, o interesse filos6fico — conforme um dos pressupostos de
Schleiermacher, e, compreensivelmente, dos estudantes de filosofia — ndo € o unico interesse
possivel pela Antigliidade. Ou seja, hd outros tipos de conhecimento que podemos tirar da
Antigiiidade em varias areas, como a filologia, a histéria da cultura e mesmo a historia da
filosofia (pois se pode negar a relevancia filosofica do Socrates historico, mas ndo se pode
negar sua influéncia na histéria da filosofia), as quais muito tém a ganhar com o
desenvolvimento e a andlise da figura histérica de Socrates. Além disso, a suposi¢do de que a
figura de Xenofonte ¢ irrelevante filosoficamente vem ela mesmo sendo colocada em questao
em obras mais recentes'’.

O Socrates que Xenofonte apresenta difere do Socrates platdnico por uma
diversidade de temas. O primeiro, e talvez o mais conspicuo, ¢ que, ao contrario do Socrates
platdnico, o Socrates de Xenofonte jamais alega ignorancia de conhecimento e ¢ capaz de
definir corretamente as virtudes, enquanto o Socrates platonico frequentemente cai em aporia
ao tentar chegar a uma defini¢do de virtude, justica, etc. Nas duas apologias, temos
afirmacdes contraditorias: o Socrates de Xenofonte abertamente se diz professor e
especialista, enquanto o Socrates platonico nega isso de maneira absoluta, ao dizer em sua
defesa que ele jamais foi professor ou se colocou neste lugar. O Socrates de Xenofonte se diz

ndo envolvido na vida politica, mas ensina jovens a dela participar, ja o Socrates de Platdo

13 DORION, 2005:94
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abstém-se totalmente de tais ensinamentos. As diferencas continuam no nivel das opinides
particulares e sdo muito grandes, e, portanto, vamos terminar este breve catalogo aqui.

Se compararmos estas duas figuras de Socrates que nos foram legadas por seus dois
discipulos, chegaremos a conclusdao de que algo do Socrates de Platdo pode ser aproximado
do Socrates de Aristofanes, especialmente na questdo do vestuario e do desprezo as riquezas.
E algo, talvez até mais importante, do Socrates de Xenofonte pode ser aproximado do
Sécrates de Aristofanes no que diz respeito a posi¢do auto-declarada de Socrates como um
professor de jovens, algo que o Soécrates de Platdo nega veementemente. Seria possivel
resolver esses problemas ao utilizar um método quantitativo de fontes, considerando que as
caracteristicas que estdo presentes em mais de um autor sdo as da figura historica, enquanto as
caracteristicas singulares sdo invencdo do proprio autor? Evidentemente este ndo ¢ um
método que ha de nos facilitar a resolucdo desta questdo, dada a natureza fragmentaria de boa
parte das obras que temos e a propria figura elusiva de Socrates que frequentemente evade as
tentativas dos estudiosos modernos de compreendé-lo.

Louis-André Dorion'* j4 destacou como a propria figura de Xenofonte também ¢
formada a partir de uma visdo interessada. Visdo essa que em alguns pontos, dada sua
aparente maior simplicidade, ¢ tomada como uma representacdo fiel do Socrates real. No
entanto, o Soécrates de Xenofonte se caracteriza como valorizando o “auto-
controle”(avtagkeln) e a “moderagdo” (¢vkQATeln), caracteristicas que também se revelam
em outras figuras da obra de Xenofonte, como Ciro, Agesilau ou Licurgo.

Ficamos, na questdo socratica, com trés autores de testemunhos distintos acerca da
figura de Socrates. Para melhor desenvolver esta questdo, seria preciso voltar e examinar cada
um desses autores e verificar neles o que € propriamente de Socrates e o que € de interesse
proprio do autor em questdo. Além disso, caberia também verificar de forma mais detida
todos os outros testemunhos que podem nos dizer algo sobre a figura de Socrates.

Para o presente trabalho, entretanto, vamos nos interessar somente pela figura de
Socrates tal qual ¢ apresentada na Comédia Antiga, e os paralelos que poderao ser feitos com
a filosofia e as obras de Platdo e Xenofonte sdo apenas indicativos de questdes comuns, que
indiquem algum trago da percepcdo de Socrates por parte da sociedade ateniense em geral,

sem corroborar, por suposto, qualquer tipo de aproximacao a questdo socratica.

¥ DORION, 2005: 99
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1.3 A FORTUNA INTERPRETATIVA D’4S NUVENS

As Nuvens também possuem outras particularidades, ela foi a unica comédia de
Aristofanes a ter recebido o terceiro lugar nas Grandes Dionisias de Atenas'® ¢ ainda assim a
ter sobrevivido. No entanto, ndo ¢ a versdo que foi levada a publico em 423 a. C. que nés
recebemos dos manuscritos medievais, pois na parabase Aristéfanes faz referéncia direta ao
resultado da comédia e a uma comédia seguinte, o Maricas de Eupolis, que foi apresentada

dois anos depois:

EvmoAig, pev tov Magkav meotiotov mageiAkvoev
€kotEéag tovg NueTéQoug Tnméag Kakog KaKkwe,

oo Bels avTQ YooV pefvonv Tob KOEdakog ovvey’, v
PovVIX0G MAAaL TTeTON Y/, )V TO KI)TOg ﬁo@tev..lG

Eupolis, primeiro, arrastou o Maricas,

O vil que revirou os meus Cavaleiros horrivelmente

E colocou nele uma velha embriagada por causa do cordax

a qual Frinico colocara em cena ha muito e a qual a baleia comia.

O escoliasta desse trecho nos confirma também que ele pertence a uma segunda
versdo d’As Nuvens. No entanto, em um momento seguinte da parabase, no epirrema,
Aristofanes cita a eleicdo de Cléon para general e imagina-o ja fazendo uso de subornos e
roubando a pdlis. Como sabemos que Cléon morreu em 422 a. C.'” e também que Aristofanes
apresentara 4 Paz no ano seguinte, fica demonstrado que a tarefa de revisdo da peca ou foi
incompleta ou Aristofanes jamais teve a intengdo de leva-la novamente a publico'®.

Assim, mesmo tendo obtido um fracasso com esta comédia, parece que Aristofanes a
tinha em alta conta e por isso resolveu retrabalhd-la na edicdo que temos. No entanto,
sabemos que, ao menos no século V, ndo foi representada nenhuma segunda versdo d’As
Nuvens em nenhum dos dois festivais teatrais atenienses: as Grandes Dionisias e as Lenéias
(temos a informacdo, por exemplo, de que foi feita uma segunda versdo da Assembléia de
mulheres), mas sabemos também que a tradigdo na Antiguidade reconhecia a existéncia de
duas versdes d’As Nuvens, de tal forma que possuimos fragmentos da chamada “primeira

Nuvens”.

" Cf. o argumento VI: NedpéAar édid&xOnoav év dotet émi doxovtog Todoxov, éte Koativog pév
évika ITutivn, Apepiog ¢ Kovvo. “As Nuvens, foram encenadas na cidade sob o Arconte Isarco, quando
Cratino ganhou com Pitine, e em segundo Amipsias com o Conno.”

' Nuvens 553-555

17 Tucidides, 5, 10.

"8 DOVER (1968:xxxiii) ainda usa outros argumentos para demonstrar os problemas com estas duas versdes.
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Face a esses dois problemas, uma maneira de se perceber esta questdo ¢ sumarizada

na seguinte citacdo:

Nio podemos evitar lamentar e condenar o poeta por ter feito a escolha malfadada
de Socrates como personagem importante na pega; devemos censurar a gratuidade
do ataque a essa pessoa, por fazer de um bom e grande homem o objeto de sua
ridicularizagio esmagadora. '’

Essa frase pertence a um comentario as Nuvens feito no século XIX e, observando a
literatura do periodo, esse € o julgamento tradicional sobre As Nuvens. A origem dele esta
naquilo que Martha Nussbaum® caracteriza de “reveréncia” por Socrates. Em alguns casos tal
reveréncia chega ao ponto de acusar Aristoéfanes de ter sido corrompido pelos inimigos de
Socrates. Tal acusagcdo era suficientemente comum, de modo que os dois primeiros
comentaristas modernos d’As Nuvens, Siivern’' e Rotscher” dedicam-se a contradizer tal
curiosa afirmacao.

Siivern, ligeiramente mais antigo, tenta resolver a questdo de uma forma tipica de seu
tempo. Para ele, Socrates representa ndo uma pessoa em particular, mas uma Idee, a
representacdo ideal do sofista, contra o qual Aristofanes ja se dirigira anteriormente na sua
comédia AartaArnc. Em seguida, talvez até extrapolando os limites do idealismo alemao,
Siivern afirma que ndo apenas Sdcrates ¢ uma figura tipica, como Fidipides também ¢ a figura
ideal do nobre ateniense, especialmente dos nobres debauchés do circulo de Alcibiades. A
primeira parte da interpretacdo ¢ sem divida muito mais interessante do que a segunda e
Siivern tem o mérito de evitar a acusagdo contra Aristofanes de incompreensdo ou venalidade
que fora até entdo a maneira comum de interpretar As Nuvens. Podemos ver, inclusive, na
interpretagdo dada a Socrates, o germe de interpretagdes posteriores, como as de Douglas
McDowell* e, principalmente, Kenneth J. Dover. **

O grande filologo F. A. Wolf também escreveu sobre As Nuvens™. A sua teoria, que
ndo permanecera muito em voga e sera revivida recentemente, e apenas parcialmente, por Leo

Strauss, ¢ de que o Socrates d’As Nuvens representa um estagio de transi¢do entre uma fase

' FELTON, C. C. The Clouds of Aristophanes pp. X-xi:

“We cannot help regretting and condemning the poet’s mistaken choice of Socrates for the chief personage in the
play; we must censure the wantonness of the attack upon his person, making a good and great man the object of
his overwhelming ridicule.”

Y NUSSBAUM, 1980.

' SUVERN, 1835,

> ROTSCHER, 1827.

* MCDOWELL, 1993: 113-150

2 DOVER, op. Cit, xxviii-xxxiii

* WOLF, 1811
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em que Socrates dedicar-se- ia as ciéncias naturais (com uma riqueza de citagoes de Platdo) e
a fase mais “moral” e “humana”, que seria representada pela aproximagdo com os sofistas.
Apesar da grande erudicdo dessa interpretacdo, ha alguns problemas cronolégicos em relagdo
a ela, de que trataremos no decorrer desta dissertacao.

Rotscher, firmemente na linha idealista alema (seu livro ¢ dedicado a ninguém menos
do que Hegel), tenta estabelecer uma linha dialética. Segundo ele, As Nuvens coloca no palco
a disputa entre dois elementos politico-historico-religiosos (a filosofia hegeliana sempre optou
pelos quadros mais abrangentes): o tradicional que ¢é representado pelas Nuvens e por
Estrepsiades, ¢ o “modernista”, representado por Socrates. Por esta razdo, todas as
incongruéncias estdo presentes no personagem cénico de Socrates, afinal, ele representa nao
apenas o filosofo de todos os dias, mas a idéia de “modernidade” que era trazida por ele, e
também pelos sofistas e pelos filosofos naturalistas. Apesar de suas bases dependerem
absolutamente de um tipo de filosofia, qual seja, o idealismo hegeliano, a fina leitura das
Nuvens que ele faz, combinada com um profundo conhecimento do que havia sido discutido
até entdo (Rotscher apresenta o primeiro sumario bibliografico d’As Nuvens de que temos
noticia), lograram que sua interpretagdo revivesse freqlientemente, especialmente na analise
de Martha Nussbaum.

Uma curiosa interpretagio foi proposta por Taylor em seu volume Varia Socratica™.

Segundo ele:

Nio existe, e tanto quanto sabemos, jamais existiu realmente qualquer relato
historico fiel da personalidade de Socrates, exceto aquele deixado pela tradicdo
académica que remete a Platdo [...]. e a brilhante caricatura que Aristofanes
concebeu em sua obra-prima comica.”’

Diferentemente de outros intérpretes, ele ndo somente propde que Socrates teve
interesse durante sua juventude pelas ciéncias naturais, como manteve tal interesse durante
sua vida adulta. Para atingir tal conclusdo ele precisa subverter totalmente o testemunho de
Xenofonte, sob a alegacdo de sua pobreza filosofica.

Além de ser um julgamento sobre a obra de Xenofonte, esse argumento parece advir
do pressuposto de que um filésofo mais refinado seria capaz de compreender melhor Sécrates.

No entanto, esta ¢ uma afirmagdo que vai contra quase qualquer metodologia de estudo de

textos da Antigiiidade, pois textos filos6ficos mais refinados sdo normalmente tratados com

** TAYLOR, 1991

27 «(_)there is not, and so far as we know there never was, any really faithful historical account of the
personality of Socrates except the Academic tradition which goes back to Plato and the brilliant caricature
which Aristophanes reasonably thought his own comic masterpiece.”
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maior cuidado do que textos mais simples, justamente pelo fato de o filésofo estar mais
propenso a modificar os fatos para provar a sua teoria do que um escritor supostamente mais
neutro, como o caso de Xenofonte, ainda que ndo se possa cair no erro, freqiiente, de que a
simplicidade de Xenofonte signifique uma certa ingenuidade e falta de intencao no retrato de
Socrates.

E a tradigdo acerca de Socrates é uma prova patente da seguranga de tal método. E
muito dificil, e muitas vezes extremamente complicado, conseguir comprovacdo da maioria
das doutrinas que Platdo atribui a Socrates em seus didlogos, ao passo que as afirmagdes mais
sobrias de Xenofonte sobre a doutrina socratica, freqiientemente podem ser confirmadas pelo
testemunho de outras fontes independentes, como Lisias e Aristipo.

Influenciado em boa parte pela curiosa interpretacdo de Taylor, Gilbert Murray28
realiza uma das mais influentes analises d’As Nuvens, que ainda ¢ bastante citada. Tomando
como ponto de partida as conclusdes das duas versdes da obra e pressupondo um dado
bastante precipitado de que o agdn e a ultima cena pertenciam completamente a segunda
versao, ele afirma que a primeira versdo d’As Nuvens seria uma peca de um humor bastante
refinado, que tratava tdo somente de invectivas inteligentes e espirituosas contra Socrates e
sua escola. Porém, com a falta de sucesso desta primeira versao, Aristofanes teria mudado de
maneira completa a comédia, acabando por criar As Nuvens que conhecemos, onde ele ataca
Socrates de maneira mais brutal e maliciosa. No geral, entretanto, Murray diz: “There is no
attack on his [i.e. of Socrates] honour” e ele interpreta a comédia mais como uma parddia e
ataque a Estrepsiades, que para ele ndo ¢ capaz de usar os ensinamentos de Socrates para o
bem.

O que hd de marcante nessa interpretacdo e a torna muito relevante é o
reconhecimento que Murray faz do conhecimento que Aristofanes tinha de Socrates,
enumerando, a partir da sugestdo de A. E. Taylor, as varias semelhangas que existem entre o
Socrates da comédia e o Socrates historico. Entretanto, a interpretacdo de Murray possui duas
falhas relevantes: a primeira ¢ que ele conclui que as partes de maior abuso a Socrates
encontram-se na parabase e no agon, o que ¢ bastante duvidoso. E a segunda falha parte de
um dado concreto, presente nos escolios: de que o agon e a parabase foram modificados para

a segunda edig¢do d’4s Nuvens; mas Murray aqui ultrapassa esse dado concreto e conclui que

2 MURRAY,. 1933: 85-90.
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todas essas passagens foram introduzidas para a segunda “edicdo” d’As Nuvens, que seria uma
tentativa, por parte de Aristofanes, de ser mais abusivo.

Podemos ver nos escolios da comédia uma refutacdo dessa assungdo, quando,
exatamente no inicio dos comentarios ao agon, o escoliasta afirma que os dois discursos
estariam dispostos em jaulas como dois galos de briga, mas no texto de Aristéfanes ndo ha
nenhum dado que suponha essa cenografia, os dois discursos apresentando-se, ao visto, como
dois personagens normais. Disso, Dover conclui que o escolio refere-se a primeira versao, o
que nega a suposicdo inicial de Murray de que o agon foi completamente reescrito — sendo
que alguma semelhanga entre ambos os agdnes permaneceu, pela presenca dos mesmos dois
personagens: o discurso justo e o discurso injusto.

A interpretacdo mais influente da comédia As Nuvens ¢ a de Kenneth Dover, que faz
uma pesada critica a Murray e tende a ignorar um pouco 0s outros comentarios — alguns, por
ndo fazerem mais sentido em sua época, e outros, por tacitamente o influenciarem. A sua
teoria ¢ de que ndo ha nada de muito particular no Socrates de Aristofanes, e que a critica ndo
¢ direcionada a um filésofo ou um pensamento em particular, mas a um yévog, i.e. um tipo,
uma /Idee de pensador, e, como Socrates era o mais famoso de seu tempo, ele
conseqiientemente seria o seu alvo preferido. Podemos ver que Dover reabilita a antiga
interpretagdo do inicio do século XIX, esposada por Roétscher, despindo-a da sua carga
filosofica original.

O grande sucesso da interpretacdo de Dover da-se principalmente na refinada
avaliagdo das doutrinas ensinadas pelo Socrates d’As Nuvens. Ao contrario do que
normalmente era afirmado até entdo, a filosofia deste trecho, segundo o autor, esta mais para
Diogenes de Apolonia do que para Anaxagoras — desta forma negando aqueles que tentam
atribuir uma ligagdo desta filosofia a juventude de Socrates (Didgenes era seu contemporaneo
quase exato). Sua teoria era de que Aristofanes usou Socrates como um mero representante de
uma classe porque a ele faziam pouco sentido as sutis diferencas entre ele e os Sofistas, da
mesma forma que ha pessoas que pouco distinguem “Brahms de Rachmaninoff, o partido
trabalhista (britdnico) do comunista”, para usar a afirmacao de Dover.

Tal afirmac@o ndo se sustenta pelo fato de que Brahms e Rachmaninoff, a despeito
das diferencas, possam ser comparados e julgados de acordo com uma caracteristica comum:
a de compositores romanticos. Ha, decerto, pontos suficientes de contato entre a social-
democracia e o comunismo para perceber como podemos incluir ambos em um grupo; assim,
pois, basta comparar os compositores a Bach e os partidos politicos ao partido Tory. A critica

de Martha Nussbaum baseia-se toda nesta interpretacdo: pois ndo ¢ porque uma
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individualidade seja diferente de outra que ndo se pode achar pontos de contato para uma
comparag¢do € uma critica conjunta.

Embora ele se refira a este problema apenas de passagem, se as doutrinas esposadas
por Socrates admitem uma certa divida quanto a sua origem, as caracteristicas externas sao
mais verosemelhantemente proximas a figura historica de Socrates.

Um tipo diferente de interpretagio é proposto por Martha Nussbaum®, Werner
Jager'® e Leo Strauss’'. Os trés possuem abordagens semelhantes, que podemos classificar de
“culturais”, pois todos partem do pressuposto de que ha um conflito entre o pensamento de
Sécrates e o tipo de educagdo que Aristofanes defende, e que As Nuvens surgem a partir deste
conflito. A comédia seria, portanto, na visdo de Martha Nussbaum, o resultado do conflito
entre a educacdo antiga, esposada por Aristéfanes, e a educacdo moderna que Socrates traz
consigo.

Leo Strauss parte do pressuposto de que Aristofanes ndo desconhece completamente
a figura de Socrates, mas, constrangido pelo género da comédia, ele deve caracterizar
Soécrates de uma maneira diferente da de Platdo ou Xenofonte. Por exemplo, a famosa
continéncia de Sdcrates que vemos n’O Banquete, onde ele € capaz de resistir ao vinho, ao
sono e a Alcibiades, em Aristofanes ¢ transformada na facilidade em suportar as picadas de
mosquitos. Strauss também pressupde um conflito intimo entre poesia e filosofia: para ele,
Aristofanes as considerava duas formas de conhecimento concorrentes e deseja demonstrar
que a poesia era a melhor, pelo bem que trazia a cidade. O Socrates de Aristofanes, segundo
Strauss, ¢ a figura que ¢ incapaz de reconhecer as particularidades humanas e politicas,
porque esta apenas interessado no conhecimento elevado, sendo este o motivo que o coloca
perigosamente acima das leis humanas.

Sécrates ¢, ainda segundo Strauss, um representante tipico do personagem comico,
que, em paralelo com o personagem tragico que vai contra as leis humanas ou divinas em um
ato de UPolg, também infringe tais leis, mas em um ato de dAaloveix. Socrates seria o
exemplo mais importante e relevante do falastrdo, no modelo do Salsicheiro e de Lamaco nas
comédias anteriores. Porém, para tal personagem comico funcionar, € necessario que o
charme de Socrates ndo seja exibido, e seria por esta razdo que a iniciagdo de Fidipides ¢
realizada toda fora de cena. Para Strauss, parte da diferenga entre Aristofanes, Platdo e

Xenofonte esta neste ponto de vista particular: enquanto os ultimos dois estiveram, a exemplo

2 NUSSBAUM, 1982
30 JAGER,. 2001: 414-440
31 STRAUSS, 2001.
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de Fidipides, na presenca de Socrates, Aristéfanes conheceria tdo somente a figura publica do
filésofo grego.

Uma nova, e bastante original, interpretagio foi proposta por Marie-Pierre Noél** em
um artigo recente. Segundo ela, Aristofanes ndo estaria atacando Socrates, tampouco
representando uma figura genérica do intelectual, como propdem Dover ou Bowie. Tampouco
ela compartilha da opinido de Murray de que Aristofanes foi obrigado a atacar mais
ferozmente Socrates. Segundo ela, Aristofanes se identifica também com Socrates e ambos
sdo representantes da mesma nova educagao.

Para Marie-Pierre Noél, Aristofanes ndo se volta contra os sofistas, aqueles que nos
chamamos de tais, pois ndo € esse o assunto a que Socrates se dedica mas sim a estudar os
assuntos celestiais (tor petéwEa), que nio teriam nada a ver com personagens tais quais
Prodico, Protagoras e outros.

A interpretacdo ¢ bastante original, ¢ marca com certeza alguns pontos importantes
da comédia de Aristofanes: o primeiro € a imprecisdo da terminologia de Aristofanes e o fato
de que, realmente, ele invoca para si algumas caracteristicas que sdo tipicas daqueles que ele
estaria teoricamente criticando, como o pendor para a inovacdo e a alegacdo de sabedoria; o
segundo ¢ que ndo ha, de fato, separacdo no século V entre filésofo e outras categorias de
pensadores; além disso, ndo se pode assumir que “discurso forte-justo” e “discurso fraco-
injusto” sejam pares realmente validos para Aristofanes, uma vez que sdo expressos somente
por Estrepsiades — figura sempre caracterizada como ignorante. Também ndo ¢é garantida, na
verdade, a admiragdo que ele teria pela educagdo antiga, e ela marca de maneira bem precisa a
sutileza do ridiculo com que Aristéfanes caracteriza o “discurso forte”.

No entanto, esta interpretagdo falha ao considerar que os assuntos celestiais sdo
prova de que ndo ha ataque aos sofistas como Prédico e outros. Isso € equivocado porque
Prodico ¢ atacado n'As Aves exatamente por este motivo, e também porque temos
informagdes de que alguns sofistas se destavacam na discussdo de tais assuntos, como o
escoliasta d’4As Aves nos revela em relacdo a Prodico. Visto ser esse o unico argumento
fornecido contra a identificacdo das figuras da comédia com os sofistas, e como os dados
sofisticos abundam na comédia — como a teoria dos dois discursos, o ensino de algum tipo de
arte de falar e o aparente relativismo — devemos voltar a considerar que os sofistas, tais quais
noés os conhecemos, foram o alvo principal ou, ao menos, um dos alvos importantes da

comédia.

32 NOEL, 2000:. 111-128.



26

Todas estas interpretacdes, por assim dizer, “culturais” falham, entretanto, naquilo
que Dover marca de forma bastante perspicaz: as caracteristicas das doutrinas do Socrates
historico e do Socrates de Aristéfanes sdo radicalmente diferentes. Desse modo, ainda que
resumam de forma profunda o que Aristéfanes desejava dizer com As Nuvens, ndo
solucionam o problema da incoeréncia entre o Socrates historico e o Socrates de Aristofanes.

Martha Nussbaum e Werner Jager tendem a esquecer tal questdo. Para Leo Strauss,
isso deriva apenas do fato de o Socrates do Fédon de Platdo afirmar que se interessou por
ciéncia natural anteriormente, sendo a comédia As Nuvens, portanto, datada de um momento
posterior. Mas tal argumento tem um defeito por ndo sobreviver ao escrutinio da datagdo
dramatica dos dialogos de Platdo: por exemplo, com base na datacdo dramatica tradicional do
dialogo Protdgoras, por volta do ano de 430 a. C., As Nuvens de Aristofanes ja devem
apresentar um Socrates posterior a essa data, mas no didlogo de Platdo ele aparece ja
interessado nas questdes que marcam a nossa concepc¢do de Socrates, o que mostra que ha um
real desvio entre o Socrates historico e o Socrates de Aristéfanes, e ndo uma mera questio de

datacao.

1.4. CARACTERIZACAO DE SOCRATES POR ARISTOFANES

No entanto, ndo ¢ somente no campo teorico que Socrates ¢ descrito. Um elemento
importantissimo de toda a literatura e que, nos estudos sobre As Nuvens, bem como nos
estudos sobre literatura grega em geral, ¢ frequentemente negligenciado, ¢ o comportamento
ndo-verbal, ou seja, as caracteristicas e atitudes que, por si proprias, carregam significado
dentro do texto. No entanto, um livro recente de Donald Lateiner’> chama a atengdo para o
refinamento do qual Homero se vale no uso de a¢cdes ndo-verbais e como elas nos permitem
uma leitura mais completa da Odisséia. Nesse espirito ¢ munidos um pouco desse
conhecimento, podemos inicialmente ver se o comportamento ndo-verbal de Socrates n’As
Nuvens nos abre caminho para uma maior compreensao da mesma, € podemos, para comegar,
concentrarmo-nos exclusivamente na caracterizagdao nao-verbal de Socrates.

O motivo para isso ¢ simples. Tradicionalmente, como foi visto no breve quadro da
tradi¢do acima, as grandes questdes em torno d’As Nuvens baseiam-se na coeréncia interna e
externa das idéias esposadas pelo Socrates da comédia, e pouca atencdo ¢ dada para a

possibilidade de se ver algo de particular na caracterizacdo fisica de Socrates. A importancia

33 LATEINER, 1998.
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disso reside em que normalmente da-se por garantido que Aristofanes caracteriza Socrates
fielmente por esse ser uma figura publica e conhecida em Atenas (ha inclusive uma citagdo de
Eliano em relagdo a isto’*), mas qualquer descoberta de diferengas pode abrir caminho para
uma melhor compreensdo d’As Nuvens.

Como todo grande comico, Aristéfanes ndo se descuida da caracterizagdo ndo-verbal
de seus personagens; um exemplo fora d’4s Nuvens muito claro ¢ o do demagogo Cléon, que
Aristofanes coloca em cena varias vezes. Seguem duas citagdes de Aristofanes que nos

permitem fazer um quadro bem completo de Cléon e seu tipo de oratdria:

AVTOC d¢ KA¢wv 6 kekpaEDAUAS HoVoV IUAS OV TteQLTocyet’
E o proprio Cléon, que domina pelo grito, somente a nés nao engole.

Ovtol pa tovg daddeka Oeovs XA OETOV
otu) Tl T@ O EVVOpVULTOV TTAAAL

Touti Tl do& TO XAAKIDUKOV TTOTOLOV

Ovk ¢00'6mtwes o0 XaAkwwéas adiotatov
AmoAeioBov, arnobBaveiobov, @ pw(QwTé(Tw%

De jeito nenhum, pelos doze deuses, vocés dois vao se alegrar
Com o que contra o povo conspiram hd muito.

O que faz essa garrafa Calcidica?

Nao sera possivel que vocés ndo se afastem das Calcidicas:
Perecerdo! Morrerdo! O imundissimos!

A primeira indica uma caracteristica nao-verbal de Cléon, isto ¢, a facilidade de ele
gritar, ¢ a segunda, de um certo modo, nos confirma tal caracteristica ao demonstrar um
discurso extremamente inflamado, terminando com uma série de invocativas sem ligacdo

sintatica, que refletem uma grande exaltacdo da parte do orador.

**Eliano, Varia Historica 2.13: aAL” of ye &&voi,tov yap kopmdovpevov fiyvoouvv, 0podg
nop’ abt®dv Enaviotato, kol E{Nntovv doTig mOTE 00TOg O Zwkpdtng kotiv. dnep odv
EKelvog aioBopevog (koi ydp tol kal mopfv obk dAlmg obdE &k TOYNG, €1dMg 8¢ OTL
KOU®3OLoLV abtov: kai 81 Kol &v koA®d ToL fedtpov kdOnto) , iva odv Abon v
TV Eévov anopiov, EEavaotdag map Olov TO dpopa GY®VILOHEVOV TOV LIOKPLTOV
£0TMG EPAETETO.

Mas entre os estrangeiros, como desconheciam o alvo da comédia, levantou-se um murmurio e eles procuraram
saber quem era aquele tal de Socrates. E aquele, ao perceber isso (pois também ele estava presente ndo de outro
modo sendo por acaso, sabendo que o escarneciam, e por isto sentou-se em um bom lugar do teatro), e para
acabar com a confusdo dos estrangeiros, permaneceu de pé durante todo o drama, enquanto os atores
representavam, de pé era visto.

3 Vespas 846

¢ Cavaleiros 235-9
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Com efeito, a figuracdo de tal comportamento de Cléon ndo consiste apenas em uma
injuria de Aristofanes, uma vez que ele ¢ confirmado por diversas fontes como Tucidides e

Aristoteles:

KAéwv 0 KAeawétov, 6 dokel paAiota diadpOeigat Tov dNHOV Tals OpHals
Kal mEWTOoS €mi ToL  Brjuatog  Avékgaye kal EAowoponoato, katl
TEeQLLWOAIEVOG EDNUNYOQNOE TV AAAWY €V KOOUW AgyovTwv.

Cléon o filho de Cleaneto, o que mais parecia fazer perder o povo com a
impulsividade e que foi o primeiro a gritar no palanque e injuriar, subindo armado,
fazia discursos publicas, enquanto os outros falavam de maneira ordenada.
Tais fontes confirmam a impulsividade de Cléon e seu estilo de oratéria aos gritos.
Vemos, assim, apenas com um exemplo, mas que poderia ser expandido para outros
personagens dos quais possuimos outras fontes, como Aristéfanes usa caracteristicas pessoais

dos personagens baseadas em figuras reais e as coloca em cena, ¢ muitas vezes, como seria de

S€ €Sperar, COmo um recurso cOmico.

A Caracteriza¢do ndo-verbal de Socrates

Uma das maneiras que melhor nos permite ver como Aristéfanes aproximou ou
afastou o seu Socrates do Socrates historico é por meio de sua caracterizagdo ndo-verbal na
comédia, isto ¢, seu vestudrio, as expressoes de sua face, o tom de sua voz e, de maneira mais
controversa, a mascara teatral. Temos uma grande massa de informagdes a esse respeito nos
escritos sobre Socrates, que constituem uma importante descrigdo do proprio filésofo, de suas
caracteristicas e seu comportamento. Um exemplo muito claro disso ¢ o dialogo Teeteto, onde
temos uma descricdo bastante detalhada da sua aparéncia, em que essa serve para fazer uma
diferenciacdo basica na filosofia platonica: a distancia entre 0 mundo inteligivel ¢ o mundo
sensivel.

Pela incerteza que ronda a questdo da caracterizacdo de Socrates, comecemos por
ela. As Nuvens ndo apresentam nenhuma linha clara sobre a fisionomia de Socrates, e
podemos apenas fazer uma inferéncia, com muito boa vontade, de uma suposta falta de

cabelo, a partir do verso 149:

{Ma.} AéEw, voploal d& tavTa XQT) HLOTHOLAL.
avreet &oTt Xapedp@vta LwkATng

37 Tucidides, 3, 36.
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PUAAav omtdéoovg dAAoLto Tovg av TG TTOdAG.
Aaxovoa yaQ toL XalpedvTog TV oPuy,
ETL TV KePaAT|V TNV ZwKQAToug AdriAato.
Direi, mas deve-se julgar estas coisas como mistérios.
Ha pouco Socrates inquiriu Querefonte sobre
Quantas vezes uma pulga saltaria os proprios pés .

Pois depois de ter mordido a sobrancelha de Querefonte
Ela pulou para a cabeca de Socrates.

Na verdade podemos inferir isso apenas se possuirmos as tradicionais representagdes
de Socrates como careca. A primeira fonte que possuimos, que relata a falta de cabelo de
Sécrates, encontra-se em Hegesandro de Delfos*®, ja bastante afastada dele. Além do mais,
Socrates foi condenado a morte no ano de 399 a. C., aos 75 anos, tendo sido a peca escrita em
421, quando ele estaria com 43 anos, sendo bem provavel que sua aparéncia tenha mudado
sensivelmente neste intervalo de anos. O que ¢ certo, e muitas vezes ¢ completamente
ignorado nas montagens e ilustracdes modernas, é que a caracterizagdo de Socrates como um
professor grisalho ndo esta presente na comédia e de certo modo ndo era de se esperar.

Se a fisionomia esta ausente em Aristofanes, ela certamente esta bem documentada

no Teeteto de Platdo:

Kat el pév v kaAog, épofovpev av odpodoa Aéyery, pr kal @ d0&w &v
gmbupia avtov elval vov dé — kal ur) pot axBov — ok €0t kaAOg,
TEOCE0IKE D& 0OL TV Te TIHOTNTA Kol TO €W TV OUHATWY: T)TTOV D¢ 1) OV
0T EXeEL AdEWS O Aéyw.

Se fosse belo, eu teria bastante medo de falar, para que ndo parecesse estar
desejando-te. Mas agora — e ndo se irrite comigo — ele ndo ¢ belo, e parece-se
contigo pelo nariz achatado e pelos olhos esbugalhados — mas ele tem isso menos do

que tu, digo sem medo.

No Bangquete, Aristoéfanes ¢ comparado a um Sileno:

Pt yap 1) dpodtatov avtov eivat Tolg oA vols €v toig égpoyAvdeiols
kaOnuévols, obotvag éoydlovtar ol dnuoveyol ovolryyas 1) avAolg
éxovtacg, ol dixdade doxOBévtes daivovtat €vdobev dydAuata Exovteg
Bewv. Kal ydo ¢onuL ad éoucévat Avtov @ oatigw T Magova. 6t pév
oUV péV T6 Ye e100g GHOL0G £l TOUTOLS @ LWKOATEG.

Pois digo que ele é parecidissimo com os silenos que ficam assentados nas estatuas
de Hermes. Aqueles que os escultores fazem possuindo uma siringe.ou flautas, e

38 Fr. 1, Muller.
39 Platio, Teeteto, 143e
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que, separados em duas partes, mostram possuir em seu interior imagens de deuses.
E eu também digo que te pareces com o satiro Marsias, porque és semelhante no
aspecto a estes, 6 Socrates (...)

E quase um locus communis, especialmente na obra de Platio, a figuragio de
Socrates como uma figura de aparéncia rude ou desagradavel. No entanto, isso pode ser visto
como um exagero®’, seja devido ao grupo e s filiagdes aristocraticas de Platdo, ou devido a
propria teoria platonica realista, que pressupde e necessita de uma separacdo entre os
dominios sensivel e inteligivel; e a figura de um filésofo bastante feio, mas capaz de expressar
1déias sublimes, cai como uma luva nessa filosofia.

Um adaptador corporal, ndo sendo exatamente uma caracteristica permanente, sdo as

roupas e o asseio de Socrates:

Kol undev elmng pAavov avdoag de&otg
Kat voov €xovtag: v UTo g PpedwAlong
amexeipat ovdelg MWTOT 0Vd' NAearo,
ovd' €5 Paravelov 1)ABe Aovodpevog:4

E ndo diga nada prejudicial desses homens dignos

e cordatos, dos quais nenhum por causa da sua moderagao
jamais cortou os cabelos, nem untou-se,

nem foi aos banhos para se lavar:

Encontramos uma referéncia ao modo de Socrates vestir-se nas Memoraveis de

Xenofonte, a qual de um certo modo confirma o que diz Aristofanes.

&AA" o0 unv Opoumtucog ye ovdE dAalovukog v oUT apmexovn ovo’
Vmodéoet ovte T GAAY duaitn.

Mas ndo era sofisticado nem charlatanesco, nem na vestimenta, nem no calgado,
nem em outra maneira de viver.

Em relagdo a estes adaptadores corporais, certamente ha uma grande proximidade,
pois Socrates vestia-se da maneira mais frugal possivel, diz-nos Xenofonte aqui. Aristéfanes
apenas usou, talvez com algum exagero, tal procedimento para caracteriza-lo como mal
vestido, e, além disso, podemos interpretar a acusa¢do de ndo se banhar também a partir dessa
descri¢do de um Socrates extremamente frugal, uma vez que no século V a. C. o habito de

freqlientar os banhos publicos era considerado uma caracteristica de extremo luxo. Assim, a

0 Esta ¢ também a opinido de Dover.
4 Nuvens, 834-7.
42 Xenofonte, Memordveis 1.2.5.
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abstinéncia por parte de Socrates desses habitos, observada por Xenofonte, ¢ aqui
transformada em uma caracteristica comica.
Mas talvez uma das caracteristicas mais particulares de Socrates, que Aristofanes

introduziu na comédia, foi seu modo de olhar de maneira fixa para as pessoas:

OTL BpevOvel T Ev talolv 0801¢ Kol TOEAAU® mapapdirelg.
porque se pavoneia nos caminhos e fixa os dois olhos..

Temos uma confirmagdo exatamente com a citacdo deste verso no Banquete de

Platao:

émertar Epory’ €d0kel, @ ApQotodaves, TO OOV O TOUTO, Kal EKel
dwartogevecfal womep Kol €vOade, PpevBuvopevos kal TwPOaAuw
TapaPAAOV PN TUPUCKOTWY Kol TOUG GIAIOVS Kail Tovg norepiong™.

Em seguida, parece-me, 6 Aristofanes, ser este o seu caso, ¢ 14 passar como aqui,
pavoneando-se e fixando os dois olhos, observando tranquilamente tanto os amigos
quanto os inimigos.

Aqui estdo em destaque dois tipos de adaptadores corporais: em primeiro lugar os
olhos de Socrates, que seriam sensivelmente proeminentes, e, em segundo, o costume de
Socrates de olhar para todos de maneira muito inquisitiva, o que ¢ sem divida uma
caracteristica marcante que revela uma certa falta de tato social. Aristofanes ndo desenvolve
essa caracteristica como outras, e talvez o ator em cena tenha destacado essa e outras de
maneira mais evidente. Entretanto, Aristofanes deixa uma dica sobre esse costume de
Sécrates, que permite vislumbrar essa caracteristica que é confirmada em outras fontes.

Podemos ver, pois, como Aristofanes usa caracteristicas do Socrates historico n’As
Nuvens, onde muito do comportamento do personagem tem uma estreita relacdo com a figura
de Socrates que conhecemos de outras fontes. Portanto, no que diz respeito as caracteristicas
particulares de cada um, Aristéfanes aproximou-se bastante da figura que era conhecida por
todos os atenienses. Devemos nos referir novamente a anedota, contada por Eliano," de que
alguns estrangeiros comparecendo a comédia teriam se perguntado quem seria esse Socrates,

e o proprio teria se levantado, como para mostrar a semelhanga entre ambos.

43 Nuvens, 362.
* Banquete, 221b.
* Varias histérias 2, 13.



32

No entanto, hd uma caracteristica fisica que se afasta desse quadro, que € a suposta
palidez de Socrates e de seus discipulos, da qual somos informados em varias passagens,

como, por exemplo, no verso 103:

Aipol, movnopol v, oida. Tovg aAaldvag,
TOUC WXQLWVTAGC, TOUG AVUTONTOUG AéYelS,
@V O Kakodaitwv Lwkoatng kot XaQepwv.

Al, os terriveis, eu conhego. Falas dos charlatdes,
Dos empalidecidos, dos sem calgados,
Dentre os quais o maldito Socrates e Querefonte

O tom da pele ¢ um adaptador corporal importantissimo na Grécia antiga, por ser
uma caracteristica essencial da diferenciacdo dos géneros. As mulheres, tradicionalmente,
ficavam confinadas em casa, e acabavam por ter uma pele bem palida, enquanto os homens,
dedicados as atividades exteriores como a agricultura (para os mais pobres), o esporte (boa
parte das atividades era exercida a céu aberto) ou mesmo as atividades da agora, estavam
sujeitos a um nivel de insolagdo muito maior, resultando, portanto, em uma pele bronzeada.
Dessa forma, disfarcar o tom de pele torna-se um motivo importantissimo nos travestimentos
das comédias de Aristofanes, seja um homem que se trai entre mulheres pelo seu tom moreno,
como € o caso do parente de Euripides nas Mulheres que celebram as Tesmoforias, ou as
mulheres que encontram dificuldades em esconder seu tom de pele palido quando se
disfarcam de homens na Assembléia de mulheres. E também uma caracteristica comum da
iconografia que resgatamos nos vasos gregos as mulheres serem caracterizadas sempre com a
pele clara, e os homens conforme a técnica de pintura do vaso. Assim, ao nomear e descrever
de maneira bastante repetitiva o tom de pele de Socrates e seus discipulos como palido,
Aristofanes ndo apenas os estd caracterizando como pessoas completamente dedicadas ao
estudo, e sim relativizando uma das principais caracteristicas masculinas do grupo, algo que
pode ser visto at¢é mesmo como uma invectiva de Aristofanes. Esta questdo da excessiva
feminilidade dos socraticos sera mais tarde, e em termos completamente diferentes, tratada de
forma ampla no agon da comédia.

O problema com que nos encontramos neste momento ¢ se essa caracteristica em
especial é confirmada por outros testemunhos. Como bem comprova esta passagem de

Xenofonte:
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AAAG pnv €kevog ye ael pev v &V T GaveR® TR TE YAQ EIG TTEQTIATOUS
Kal yopvaow fjet kol mAnBovong ayooag ékel Gpavepog 1v, Kol tO AoLmov
ael TG uégag v 0mov mAeloTolg péAAoL ovvéoeoBbar.4

Porém, aquele sempre esteve as vistas. Pois de manha passeava e ia aos ginasios e
sempre era visivel quando a agora estava cheia, e no resto do dia ele sempre estava
onde encontrasse a maior parte de pessoas.

Nao encontramos nenhuma confirmacdo dessa caracteristica na literatura dos
discipulos e podemos até encontrar dados para refuta-la, primeiro pelo fato de Socrates ter
participado ativamente das batalhas do inicio da guerra do Peloponeso, o que ¢ uma
demonstracdo de sua atividade fisica; segundo pela propria descri¢do da participagdo de
Socrates em diversas atividades ao ar livre que provavelmente davam-lhe o mesmo tom de
pele de seus concidaddos. Assim, a descricdo de uma suposta pele branca de Socrates ¢é
inverossimil, dadas as atividades de que ele participava, e tal descricdo parece calhar bem
para Aristofanes, por convir ao quadro desejado para seu personagem: o filosofo natural
separado da realidade e efeminado. Nessa passagem, a conveniéncia dessa caracteristica ¢ um
forte indicio de sua artificialidade.

Esse detalhe da cor da pele nos mostra que ndo ¢ em todas as caracteristicas fisicas
que o personagem se parece com o Socrates historico. Aristofanes esta pronto a sacrificar um
pouco da verossimilhanga para a composicdo de um personagem, algo que se expressa de
maneira clara com a questdo do elemento da cor da pele na comédia, que provavelmente ndo
convinha as atividades de Socrates. Isso mostra que Aristofanes nem sempre se mantinha fiel
as caracteristicas do kwp@dovuevog e era capaz de modifica-lo por um tipo ideal. Se isso
ocorre em um caso tao claro como o da aparéncia, sendo Socrates um homem visto por muitos
em Atenas, podemos supor que Aristofanes estd pronto para fazer o mesmo quando se trata de
suas opinides e do seu comportamento. Ou seja, muito do que Socrates faz na comédia ¢
utilizado por Aristéfanes apenas para compor um quadro ideal do tipo de personagem com o

qual ele quer que aquele se parega.
Doutrinas Socraticas n’As Nuvens?
Embora tradicionalmente a critica tenha reconhecido os pontos em que Aristofanes

estd enganado a respeito das atividades de Socrates, em alguns casos podemos entrever

alguma relagdo positiva entre o Sdcrates da cena e os relatos que temos da personagem por

46 Memoraveis, 1, 1, 10.
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outras fontes sobre sua vida. Uma outra referéncia que nosso conhecimento de Socrates

consegue avaliar se encontra no verso 137:

Kol poovTid EENuPAwKac eEnuonuévny

E abortaste um pensamento descoberto.

A essa passagem corresponde, de forma bem precisa, esta do Teeteto de Platdo

(149d):

Kai pnv xat dwovoai ye al paiat paguakia kol Emadovoat dvvavtat
éyelgewy T TOG WdvAg Kal HaAakwtéoas av PovAwvial Tolelv, Kol
tiktewy te O TG dvoTtokovoag, kKal €av véov Ov 00L& ApPAlokerv,
aupAlorovory.

E, com efeito, também as parteiras, por meio da administragdo de remédios e de
invocagdes, sdo capazes de despertar as dores e, se quiserem, de fazé-las mais
brandas, e tanto de fazer as dificeis (de parir) parirem quanto de fazé-las abortar um
bebé que julgam que sera abortado.

A concisdo ¢ impressionante: Aristofanes ¢ capaz de usar apenas uma palavra (o
verbo é£apPAdw, “abortar”) e com isso evocar toda a doutrina da maiéutica socratica, que
momentos depois, no dialogo platénico,*” Socrates definird como sua unica habilidade. Tal
citacdo, afirmam alguns comentadores, demonstra um conhecimento seguro de Socrates e
suas atividades, uma vez que ndo é um ambiente esperado para o uso dessa palavra, e,
podemos adicionar, ela se encontra justamente no inicio da peca, dita por alguém que aparenta
conhecé-lo profundamente. Uma outra semelhanca é que logo em seguida o discipulo diz que
ndo pode relatar o pensamento, por ser ele um mistério, e, da mesma forma, Socrates pede a
Teeteto® para ndo divulgar a informagéo sobre o seu método.

No entanto, tal passagem concerne uma questdo bastante discutida recentemente na
bibliografia socratica. De acordo com um artigo de M. F. Burneyat49, partindo de uma
suposi¢do de Dover, que logo iremos comentar, tal mai€utica socratica jamais existiu — ela
seria uma inven¢do de Platdo. Portanto, em tal passagem apareceria tdo somente uma
coincidéncia entre as palavras de Aristofanes e as do Teeteto de Platdo. Langcando méo de um
argumento puramente filos6fico, e ndo filologico, e baseando-se em alguns poucos

testemunhos de Xenofonte e nos primeiros didlogos platonicos, Burnyeat propde que a

7 Platdo, Teeteto 150 d.
48 Teeteto 149 c.
4 BURNYEAT 1977:7-16.



35

dialética de Socrates era tdo somente destrutiva, isto €, seu principal objetivo seria o de levar
seus interlocutores a um estagio de aporia, visando a desconstrugdo das suas idéias. A idéia da
maiéutica, no entanto, conforme exposta de maneira clara no Teeteto, ¢ exatamente oposta, €
diz respeito a uma dialética e um pensamento que visam a obten¢do de um resultado, ou, nos
termos de Burnyeat, de uma estratégia construtiva. Portanto, tal conceito jamais poderia ser
socratico, e sim platonico por esséncia, porque ele também esta ligado a idéias dos ultimos
dialogos, como Fedro, Republica, etc.

A idéia de que tal doutrina da mai€utica ndo era originalmente socratica fora
considerada anteriormente, justamente no comentario de Dover a tal passagem. Inicialmente,
ele tenta desacreditar essa afirmagdo com base no argumento de que a consideracdo sobre a
maiéutica encontra-se em um dialogo relativamente tardio de Platdo. O fato dela ndo aparecer
em nenhum outro didlogo anterior e de se aproximar da maiéutica socratica (ou platonica,
segundo a teoria de Burneyat) tornaria tal doutrina extremamente improvavel, e seria tdo
somente uma fortuita coincidéncia. Além disso, o nome fornecido para a mae de Socrates,
segundo Burneyat, teria sido uma cria¢ao platonica, pois o nome Fenarete (“que faz aparecer
a virtude”) seria bom demais para ser verdade.

Entretanto, para validar esta tese, seriam necessarias duas comprovagdes:
primeiramente provar que na Comédia Atica, ou em algum outro texto grego, o verbo abortar
¢ usado de forma figurada, o que ndo acontece, pois na verdade a palavra jamais ¢ atestada em
sentido figurativo. E, em segundo lugar, também ndo ¢é persuasivo o argumento da data do
Teeteto, primeiro porque a tradicional datacdo e evolucdo do pensamento de Platdo parte do
pressuposto de que suas primeiras obras sdo mais ligadas ao pensamento de Socrates, e que,
com o tempo, Platdo vai se desvinculando da influéncia de seu mestre e criando uma filosofia
propria. Por fim, Burnyeat parte do falso pressuposto de que a ndo referéncia a maiéutica
alhures ¢ prova de sua inexisténcia. A semelhanca dos conceitos e sua proximidade sdo muito
evidentes para serem descartadas, ¢ Dover parece fazé-lo aqui simplesmente para suportar seu
argumento de que Aristofanes ndo faz nenhum comentario verdadeiramente ligado a Socrates,
e sim critica um “filosofo ideal™’.

Nao ¢ também de todo correto o argumento de que ndo ha nenhuma informagao a
respeito da maiéutica em outros dialogos, pois, em um outro artigo®', J. Tomin mostra que ha

uma boa base filologica para se acreditar na existéncia de Fenarete, a mae de Socrates, e que

" DOVER, 1968: xxxii-lvii e vide supra
*' TOMIN, 1987: 97-102.
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ha também passagens no Cdrmides e no Menon que podem muito bem ser referéncias a
maiéutica®”.

Outros pesquisadores tentaram aproximar as doutrinas de Socrates de informacdes e
versos presentes na comédia de Aristéfanes. Um exemplo radical de tal ponto de vista ¢
defendido por Philippson, em um artigo de 1932°>. De acordo com ele, vérios usos de verbos
tais quais Tépvw “cortar”, dwQéw “distinguir, separar’, cvvAayw “ajuntar”, que sdo
encontrados em alguns trechos da comédia, sdo referéncias veladas ao método dialético
socratico. Philippson também tenta mostrar que muitas das afirmac¢des de Socrates em obras
como a Apologia devem ser levadas em conta somente como isso, apologias, porque ele tenta
encontrar varias passagens em outras situagdes que demonstrem que a doutrina e o
ensinamento de Socrates ndo eram tdo abertos como ele assim pregava e Xenofonte nos faz
acreditar™”,

No entanto, vemos uma outra semelhancga entre as noticias dos métodos de Socrates e
As Nuvens na seguinte passagem: quando Estrepsiades sera iniciado nos “mistérios” do grupo

de Socrates, a principal qualidade que deve ser testada nele para entrar no grupo ¢ possuir

uma boa memoria — Hvnuovikog®. Também sera essa a razdo de Socrates desistir de ensina-

lo, ele esquece-se de tudo — émAnouwv. Ainda que alguns trechos de Platdo afirmem que a
memoria ¢ um elemento importante para a filosofia e o pensamento, esta passagem foi
freqlientemente esquecida ou deixada de lado, até mesmo por aqueles que, como Murray,
tentaram provar a proximidade entre Platdo e Aristofanes. Em Xenofonte ha um pequeno

trecho cuja proximidade chega a nos impressionar:

étekpaipeto d¢ tag dyabag Pvoels €k Tob Taxy te pavOdvewv oig
TEOOEXOLEV KAl HVNHOveEVEWY & av  pdBotev kal €mOvpely TV
HaBnudTwv madvtwv dU'@v €0tV 0lkOV Te KAAWS Olkelv Kal TOALWY Katl To
OA0V avOWTOLS Te Kt Tolg AVOQWTIVOLS TTRAY AoV €0 XN oOar®.

E reconhecia as boas naturezas por aprenderem rapido no que se concentravam e por
lembrarem o que aprenderam e por desejarem todos os ensinamentos pelos quais €
possivel uma casa e uma cidade serem bem habitadas e por serem uteis a todos os
homens e a todas as coisas humanas

52 Platdo, Cdrmides 156d, Ménon 83a.

> PHILIPPSON, 1932.

54 Cf. Xenofonte, Memordaveis I-11, Platio, Apologia 17c.
53 Aristofanes, Nuvens, 483.

36 Xenofonte, Memordveis 4-1.
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Quanto a esta passagem, pode-se discutir se ela ¢ um dado unico em relagdo a
Socrates que Aristofanes fielmente reproduz; no entanto, ela pode ser um dado cultural
relacionado a todos os pensadores, ou a toda a Atenas do século V a.C., o que destituiria tal
evidéncia de valor. Aristéfanes pode estar usando esta passagem apenas para ressaltar a baixa
qualidade da cognicao de Estrepsiades.

Porém, ha que se ressaltar que se trata de uma afirmag¢do em tom solene vinda do
coro d’As Nuvens, e nao meramente de Socrates, e que ela ndo seria necessaria para
caricaturar Estrepsiades como alguém sem as capacidades mnemonicas suficientes — muito
provavelmente por ser um velho. Esta freqliente afirmagdo ¢ provavelmente uma reiteragao de
algo que ndo existiu, ou que estava sendo suplantado em sua época. Além disso, o proprio
Socrates em varios outros momentos destaca com grande clareza a importidncia que a
memoria tinha para ele.

Outros comentaristas tentaram ver outros paralelos entre a possivel doutrina socratica
e As Nuvens, especialmente no vocabulario que Socrates usa na comédia. Entretanto, ndo foi
possivel encontrar nenhum verdadeiro paralelo, e normalmente buscou-se exagerar o
significado de vocabulos comuns na lingua grega.

Mas certamente ¢ necessario reforgar, por exemplo, que quando Socrates elege o
Vortice como o grande senhor do universo que destronou Zeus, Aristoéfanes ndo faz outra
coisa sendo parodiar as teorias de Didgenes de Apoldnia sobre a natureza do mundo e o ar em
movimento como o principio de todas as coisas” .

O que possuimos desse grande quadro ¢ que Aristéfanes certamente conhece
Socrates, e mesmo ¢ capaz de reconhecer e citar algumas de suas doutrinas, conseguindo
mesmo tirar um efeito comico disso. Entretanto, esse quadro ndo ¢ de todo coerente, pois
muitas das doutrinas referem-se a filésofos como Didgenes de Apoldnia ou Anaxagoras, ¢
muitos dos procedimentos sdo tipicos dos sofistas. Parece-me provado e, portanto, fora de
questdo, que as interpretacdes que pressupdem tanto o desconhecimento absoluto de Sdcrates
por Aristéfanes quanto uma mudanga nos interesses daquele sdo falhas em muitos pontos e,
portanto, extremamente improvaveis. Por exemplo, no ano em que As Nuvens foram
representadas, Socrates ja tinha mais de quarenta anos e ja havia passado a data dramatica de
varios dialogos importantes, tais quais Protdgoras e Parménides™. O que nos resta sio as
varias hipdteses que oferecem Socrates como um simbolo, um representante de uma classe,

em especial a classe dos intelectuais.

57 Didgenes Laércio, IX, 57.
% Vide a discussdo da data dramatica do Protagoras que sera realizada no terceiro capitulo.
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Entretanto, apesar da grande literatura existente sobre Socrates e Aristofanes, a
questdo acerca da fonte dessas anedotas ainda ndo foi levantada. Teriam sido criacdo ad hoc
de Aristofanes, para ridicularizar Socrates? Julgamento popular? Essas parecem ser as
explicacdes que estdo subentendidas na maioria dessas interpretagdes. Porém, quando vemos
anedotas que sdo repetidas e encontradas em um longo corpo de fragmentos da comédia

ateniense, somos obrigados a repensar a sua origem. Segue um exemplo dessas:

ZaKATeS AvOOWV BEATIOT OAlYwV, TOAAQV 0¢ patalotal’, fikelg
Kol 0V TEOG MUAG; KAQTEQUKOG V' el. TOBev &v ool xAaiva yévolto;
TOUTL TO KAKOV TV OKUTOTOHWY KAT ETQELAV YeEYEVNTAL

00TOG PEVTOL TEWVWV 0DTWGS OV TWTOT ETAT KOAAKeDOAL.

O Socrates, o melhor dentre poucos homens, o mais idiota dentre muitos, vieste
até tu junto a nés? Es paciente. De onde conseguiste esta manta?

Este mal dos sapateiros surgiu por maldade,

este aqui, entdo passando fome deste modo, jamais ousou adular.”

Faz-se necessario, portanto, uma analise profunda das reliquias da Comédia Antiga e
da situagdo desses fragmentos para notar se se trata somente de Sdcrates, ou se estamos diante
de uma visdo geral do filésofo. E importante, entdo, vasculhar os fragmentos da Comédia
Antiga em busca ndo somente de algo que facilite nossa visdo de Soécrates, mas também de
fragmentos que nos mostrem a situag@o da filosofia na Comédia Antiga.

Tal trabalho ainda ndo foi feito, pois nos restam apenas trabalhos que tentam
contemplar a presenca de Socrates em outros fragmentos da Comédia Antiga, como o
excelente, ainda que exageradamente especulativo, artigo de Patzer®. Tal estudo, com efeito,
ajudaria a desfazer a controvérsia, presente desde o século XIX, sobre se ha uma disputa entre

a filosofia e a comédia, ou entre Aristofanes e Socrates.

% Amipsias Fr. 9 Bergk.
% PATZER, 1994.
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2. SOCRATES NA COMEDIA ANTIGA

2.1. UMA NOVA VISAO DA COMEDIA ANTIGA

A tradigdo critica a respeito d’As Nuvens nos deixou um quadro bastante amplo e
diversificado de interpretagdes que nem sempre sdo coerentes entre si. Esses estudos, porém,
ndo exauriram as fontes que possuimos, pois ainda falta uma investigacdo dos fragmentos de
outros autores comicos gregos. Podemos verificar que a esse quadro que a tradi¢do critica
d’As Nuvens nos legou, pode ser adicionado este tipo de testemunho que, embora seja
esparsamente atestado, raramente foi considerado como um conjunto relevante para a
interpretagdo da comédia de Aristofanes.

Algumas interpretacdes d’As Nuvens, especialmente aquelas que hipotetizam um
antagonismo basico entre a poesia, em especial a comédia, e a filosofia, tais como as de
Siivern e Leo Strauss, de certo modo pressupdem uma andlise desse corpus. Esses fragmentos
sdo também importantes para a confirmacao ou refutacdo de outras teorias, como o argumento
de Dover, que diz que a comédia esta apenas representando um tipo ideal de intelectual, sem
ter interesse nos detalhes e no refinamento doutrinal de cada intelectual.

Apesar de raramente levados em consideracdo na interpretacdo de Aristofanes, o
estudo dos fragmentos comicos ja conta com uma larga tradicdo. As obras mais importantes, €
que de certa maneira inauguram tais escritos, sdo as edi¢des de Fragmentos Comicos feitas
por Bergk, Koch e Meineke. Essas edigoes sdo fruto do grande trabalho critico e filologico
executado com especial intensidade no ambiente universitario de lingua alema no século XIX.
E um conjunto de valor cientifico e filologico inestimavel, pois em muitos casos envolve nio
apenas o recolhimento dos testemunhos presentes na vasta tradicdo grega, mas também uma
analise critica que determina, quando isso € possivel, o autor e a obra, com comentarios e
referéncias valiosos para o pesquisador.

Autores da virada do século XX, como Wilamowitz e Murray®', tiveram maior
propensao para estudar os fragmentos de Menandro e da Comédia Nova, e a mesma tendéncia
foi verificada entre os estudiosos da Comédia Grega até mais ou menos a metade do século
XX. As razdes para isso s@o praticas: além da renomada fama do discipulo de Teofrasto, cabe
mencionar a descoberta, no Egito, de uma obra completa de Menandro entitulada O Discolo

assim como papiros do mesmo autor, cujos fragmentos se revelaram mais abundantes se

81 Cf. WILAMOWITZ 1899 ¢e MURRAY, 1955.
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comparados aos de autores como Eupolis ou Cratino. Isso, no entanto, nio impediu que
alguns desses estudiosos apurassem ainda mais os dados filologicos e assim refinado o
conhecimento que possuimos sobre os pequenos fragmentos.

Desde 1940, no entanto, o estudo de outros autores importantes, especialmente da
Comédia Antiga, vem crescendo aceleradamente, e um livro que marca esse momento ¢ o
Ancient Greek Comedy de Gilbert Norwood®®. Mais recentemente, comegando na década de
1990%, os estudos sobre Aristéfanes vém se aproveitando da rica producdo no estudo dos
fragmentos comicos. Foi a partir deles que se comecou a enxergar Aristéfanes ndo como um
autor isolado da tradi¢do, mas um autor de seu tempo, que ndo apenas vivia em seu ambiente
politico e cultural, mas que também era atuante dentro de seu proprio meio, capaz de citar, de
se aproveitar de invencdes de outros autores comicos e de fazer polémica com eles. Um
exemplo de obra caracteristica deste novo periodo é o livro Eupolis, poet of the ancient
comedy de Tan Storey™, que, por um lado, ¢ um recolhimento ¢ uma suma da tradigdo
filologica sobre este grande poeta, como também um raro e, até aqui inigualado, estudo de
contextualizacdo e compreensao do significado de sua obra.

Nosso primeiro objetivo ndo ¢, como freqiientemente acontece nestes casos, o de
buscar em tais fragmentos alguma informacao que nos ajude na investigagdo sobre o Socrates
historico, uma vez que ja foram razoavelmente discutidas no capitulo anterior as conclusoes
que podemos tirar do uso do personagem Socrates nas Nuvens. Mesmo que a comédia ndo
seja considerada um deposito seguro de dados biograficos, os estudiosos da filosofia grega, na
dificil busca por referéncias e citacdes a alguns autores, freqlientemente usam o testemunho
de autores comicos como autoridades nesta ou naquela figura. Por exemplo, em sua historia
da filosofia grega, Guthrie®® se vale de um fragmento de Eupolis como testemunho dos
interesses que Protdgoras poderia entreter nas ciéncias naturais. No entanto, tal fragmento
apresenta, como poderemos ver no capitulo seguinte, uma forte semelhanca com algumas
passagens das Nuvens e pode muito bem ndo ter significado algum como um testemunho
fidedigno sobre os interesses verdadeiros da figura historica de Protdgoras. A maior parte das
afirmacdes que podemos encontrar na Comédia Antiga deve ser considerada valida apenas se
confirmada por outras fontes, uma vez que a comédia ¢ um género que normalmente trabalha

com inversoes, exageros e estereotipos.

%2 Methuen and Co., London, 1961.

83 Cf. os trabalhos de RUFFEL,2002: 138-163; HEATH, 1997;. ¢ SIDWELL 1994
8 New York: Oxford University Press, 2004.

% GUTHRIE, 1995.
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No presente capitulo vamos nos concentrar nas ocorréncias de Sécrates na Comédia
Antiga, estabelecendo como limite a passagem do quinto para o quarto século a. C., sendo que
a razdo € antes pratica do que cronoldgica, visto que esse limite coincide, grosso modo, com a
fronteira tradicional entre a chamada Comédia Antiga ¢ a chamada Comédia Média®. O
interesse esta em verificar o uso que se fez de Socrates enquanto esse ainda vivia, antes que a

visdo popular pudesse ter absorvido doutrinas e lugares comuns posteriores a ele.

2.2. INVECTIVA PESSOAL NA COMEDIA ANTIGA

Cabe aqui estabelecermos uma breve descri¢do do termo em grego de dificil tradugdo
OVOUAOTL KWwHwOELY, 0 qual traduzimos grosseiramente como “escarnio nominal”. A pratica
sugerida pelo termo constitui a caracteristica distintiva da Comédia Antiga em relacdo a
Comédia Nova ateniense, como também figura como um fator praticamente Unico na historia
da literatura ocidental. Desta forma, a Comédia Antiga torna-se (na expressdo de Albin
Lesky®’) um género eminentemente politico. Ndo que ele esteja nos dizendo que a comédia
ateniense seja um género exclusivamente voltado aos assuntos da oArtela ateniense, mas
sim que este carater especial — que estd presente em todas as comédias antigas que possuimos
por inteiro — da ao gé€nero um carater publico, aberto, de interesse coletivo. E de fato, ndo
somente todas as comédias de Aristofanes que restaram possuem citagdes e escarnios
nominais, como também tratam de assuntos de interesse comum para a comunidade ateniense,
sendo, desse modo, “politicas” em um sentido lato. Que tal caracteristica era propiciada pela
democracia ateniense ¢ um julgamento que ja vem da Antigiiidade e que podemos conferir na
obra de Platonio®®, para o qual aquilo que marca a passagem da Comédia Antiga para a Média
¢ a Nova ¢ a situagdo politica ateniense que vai a cada dia impedindo a livre expressdo dos
poetas.

Sabe-se, porém, que tal uso ndo estd circunscrito ao estilo de Aristofanes. Com
efeito, temos noticia de outros autores, como Cratino e Eupolis, que também valeram-se de tal
procedimento. Na verdade, o gramatico Platonio nos relata em seu importante optisculo Sobre

as diferencas entre os comediografos:

5Sobre as divisdes entre a comédia antiga e media, ver o capitulo seguinte.
7 LESKY, 2002:449.
58 Platonio, Sobre a diferen¢a entre os comedidgrafos, 1.
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Koartivog 0 g maAaiag kwpwdiag momtrg, dte 1) Kato tag AgXIAOXoU
MAwoelg, avoTNEOg HEV  Talc Aowoplalg €oTlv. o0 yaQ WOTteQ
AQLoTod&vng ETITEXEWY TV XAQLV TOIS OKWOUUAOL TToLel.”

Cratino, o poeta da antiga comédia, ¢, conforme as imitagdes de Arquiloco, austero
nas invectivas; com efeito, ndo era como Aristéfanes, que mistura a graca com as
criticas.

Isso revela que este grau de critica ndo era exclusivo de Aristéfanes e que outros
comediografos poderiam ser até mais graves e severos em relacdo ao escarnio de personagens
publicos. Também ndo era exclusivo de Aristofanes o escarnio de figuras do ambiente cultural
e artistico. Como veremos mais a seguir, o comediante Amipsias escarnece a figura publica
do flautista Conno, ¢ Euripides também é um alvo freqiiente dos poetas comicos, como nesta

citacdo cuja autoria desconhecemos:

dvev 88 untpoc, @ kdabopu Ebpinidn;

e sem a mae, 6 purificado Euripides?

Podemos recolher os nomes de mais uma dezena de tais personagens que foram
motivo de escarnio nominal na Comédia Antiga. Entretanto, se houve outras obras
dedicadas exclusivamente ao escarnio de Sdcrates, ndo estamos em condicdo de saber pelos
fragmentos restantes. Porém, podemos saber com certa seguranca que Socrates foi tratado

com certa freqiiéncia na Comédia Antiga.

2.3 SOCRATES EM OUTRAS OBRAS DE ARISTOFANES

As Aves

Em primeiro lugar estdo as referéncias a Socrates feitas em outras obras de

Aristofanes que ndo as Nuvens, ou seja, duas passagens nas Aves e uma nas Ras:

Q kAewotatnv albégov oikioag MOALY

Ovk 0100 '6onv tunv ma ' avOodnows Gpégel,
600LG T'€0aOTAG THOOE TNG XWOAS EXELS.
[otv pév yap oikioat oe Tjvde TV TOALY
EAAKWVOHAVOLY ATIAVTEG AVOQWTIOL TOTE
€OV, EMelVV, EQQUTIWYV, E0WKQATWY,

69 Platonio, Sobre a diferenca entre os personagens.
" SOMMERSTEIN, 1996.
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OKUTAAL epdoovVTt

O fundador da famosissima cidade etérea,

Nao sabes quanta fama possuis entre os homens?
Quantos amantes tens nesta terra?

Pois antes de fundares esta cidade

Laconizavam todos os homens,

Sofriam, passavam fome, maltrapilhos socratizavam
Levando bastoezinhos

A referéncia a Socrates da-se na criacdo de um verbo denominativo a partir do nome
de Socrates, um suposto verbo cokpatém. Tal procedimento ndo € Gnico na literatura grega, o
de criar-se um verbo a partir de um nome de uma figura famosa, assim verbalizando uma
caracteristica especial de tal nome, sendo que ha pelo menos um exemplo do mesmo recurso

na Comédia Antiga, neste famoso fragmento de Cratino:

Tic 8¢ ov; Kouldg tig égotto Beatrg,
UTOAETTTOAGYOG, YVWHOILWKTIG, eVQLTUOAQLOTOPAVICWV.

E quem vocé é? Dir-se-ia algum espectador refinado
E de frases delicadas, perseguidor de maximas, euripidoaristofanizante.

Tal fragmento de Cratino, entretanto, constitui-se para nos algo que pode soar como
um oximoro para a pessoa acostumada a obra de Aristéfanes. Pois dada a famosa e constante
freqliéncia com que esse ridiculariza Euripides em sua obra, parece pouco provavel que
ambos possam ser equiparados. E de forma ainda mais curiosa, ao interpretarmos o
fragmento, ele soa como a maioria dos comentarios a Euripides da obra de Aristofanes, isto é,

Euripides é, em Aristofanes, o personagem tradicional do “modernista” 1iteré1rio72, ue
b b

sacrifica a tradicdo por um tipo diferente de poesia, exatamente o que o adjetivo
voAemTtOAOYO0G parece querer dizer. Para se ter certeza disso, basta constatar a freqiiéncia

com que a raiz AemT- ocorre nas Nuvens (quatorze vezes em toda a comédia, sendo dez
sendo no sentido figurado de “refinado”), pois ela representa bem, no imaginario grego da
época, um tipo especifico de pensamento, o pensamento refinado dos entendidos e, para usar
um termo moderno, “antenados” com a modernidade.

No caso do trecho d’As Aves em questdo, entretanto, ndo estd em questdo a sutileza
dos pensamentos de Socrates, porém reforca-se a sua aparéncia suja e descuidada a que ja nos
referimos no capitulo passado. A principio, poderiamos tomar isso como alguma caracteristica

tradicional de Socrates.

" Aristofanes, Aves 1277-83
2 Acarnenses, 394, Mulheres que celebram as Tesmoforias, 13, Ras 771
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As Aves apresentam outra citagdo de Socrates:

ITpog d¢ toig Lriamootv Ai-
pvn tig €0t dAovtog ov
Ppuxayoyet Zwkoatng.
"EvOa kat Ieioavdoog NAOe
dedpEVOS PuxV detv T
vt éxelvov TTEOVALTE
oAyl Exwv KAUnAov a-
HVOV TV S AoV eV
woTreg Ovdvooelg annABe,
KAT AviAD ' avT® kATtwOev
TEOG TO AdiTUA TS KAPTAOL
Xaugedav 1 vuktegic.”

Préximo ao povo dos pés-sombreiros
Ha um certo palude ndo lavado onde
Socrates encanta as almas.

Para la também veio Pisandro
Pedindo para ver uma alma

Que ainda vivo o abandonou.
Portando na mio como vitima

Um certo camelo-ovelha e cortando sua goela,
como Ulisses, afastou-se

E depois apareceu-lhe por cima
Diante do golfo do camelo
Querefonte, 0 morcego.

Aqui, novamente, algumas caracteristicas externas estdo associadas a Socrates. Mas a
passagem € mais uma invectiva contra este Pisandro, que ¢ chamado de covarde por
Eupolis”™, ¢ ha também a referéncia ao ritual da entrada de Odisseu no Hades no canto 11 da
Odisséia”, por causa da ocorréncia do sacrificio e da procura da alma.

Aristofanes trabalha com o duplo sentido do verbo woyoyoyéw, que pode significar
“conjurar almas”, que ¢ o sentido etimologico e semanticamente mais evidente, além do
sentido derivado ja existente de “convencer, persuadir, enganar”’. Socrates €, portanto, nesta
passagem, novamente “confundido” com os sofistas (inclusive porque a retdrica, um pouco
mais tarde, serd definida como ywoyayoyia), e a piada da-se apenas pela frustragdo do sentido
esperado (o de enganagdo) pelo uso do sentido etimologico da palavra, mas, mesmo assim, a
identificacdo de Socrates como um personagem que engana € convence os outros, tal como

nas Nuvens, permanece forte.

7 Aristofanes, Aves 1553-1564
™ Cf. Frr. 31Kock TTewodvdgos eig TaktwAdv éotgateeto / kavtadBa kéxiotog fv avro “Pisandro
armou campanha contra Pactolo e 14 foi o pior dos homens” & 182Kock dkove vov Ileloavdoog wg

amoAAvtal “ouga agora como Pisandro morre”
5 Homero, Odisséia X1, 23-50.
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No entanto, a importancia desta passagem ¢ sem duvida e mais uma vez a atribuicao
de uma frugalidade exagerada a Socrates, uma frugalidade que foi expressa nas Nuvens e que
pode ser facilmente verificada nos escritos socraticos, e também por esse comportamento
enganador e sofistico, contra o qual tdo freqiientemente a literatura socratica se volta. Torna-
se, portanto, importante buscar saber se tal conjunto ¢ unico para Sdcrates ou se ele faz parte
da vis@o contemporanea, ou a0 menos da visdo comica da figura do filésofo, mas isto ¢ um

assunto para mais tarde.

As Ras

Outra citacdo de Socrates importante esta na comédia As Ras:

Xaplev ovv un Zwkodtet
IMogaxadnuevov AaAetv
ATOPAAOVTA LLOVOLKTV

TA T€ HEYLOTA TAQAALTTOVTA
TNG TOAYWOLKIG TEXVNG

0 O'émi oepvoloy AdyoloLy
Kal oKaQLPNopoLloL ANjowv
LTIV &QYOV moeloOatt
TaQAPQOVODVTOG AvdOS

Naio ¢é agradavel ficar assentado

E falar com Socrates,

Abandonando a musica e

Deixando de lado o mais importante
Da arte tragica,

E com discursos elevados

E com ninharias tagarelando

Passar o tempo a toa

E coisa de um homem desvairado.

O coro em tal passagem parece querer tracar uma relagdo de proximidade entre
Euripides e Socrates e o estilo do tragediografo, como se Socrates fosse uma influéncia para
Euripides. Isso ocorre no final da comédia, no momento em que Euripides é derrotado no
agon com Esquilo. Neste momento, estabelece-se a relacdo, que também ja estava presente
n’As Nuvens, de uma forte ligacdo entre Socrates e Euripides. N’As Nuvens, Euripides ¢
citado quando Fidipides volta de seu treinamento socratico; ndo ha a relagdo que vemos aqui,
de Socrates como um mentor de Euripides, e certamente ndo se trata de nenhuma afirmacao

de valor, mas apenas de um refor¢o da situacao intelectual da Atenas da época, e da funcdo de

76 Aristofanes, Ras 1491-1499
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Socrates como um revolucionario que, portanto, deveria ser visto ao lado de outros
“revoluciondrios”.

Até aqui nos restringimos as citacdes em Aristofanes. Ora, ¢ possivel que tal
caracterizacdo seja fruto do fato de Aristofanes nutrir alguma antipatia especial contra
Socrates, e entdo essa caracterizacdo seria somente uma particularidade do autor. Para
verificar isso, ou se, pelo contrario, se trata de um lugar comum da Comédia Antiga, ¢é

importante saber o que outros autores falaram de Sdcrates para ver se ha correspondéncia.

2.4. SOCRATES EM OUTROS AUTORES

Com efeito, dispomos de uma série de fragmentos comicos, cujo numero total de
referéncias diretas a Socrates, fora aquelas encontradas na obra de Aristofanes, ¢ de quinze
(duas delas estdo presentes em fragmentos cuja autoria ndo podemos determinar). O niimero
pode parecer reduzido, mas Socrates € uma das figuras publicas mais citadas na Comédia
Antiga, sendo que personagens importantissimos como Alcibiades sao mencionados menos do
que ele, e o politico Cléon s6 ¢ citado mais vezes justamente por causa da freqiiente querela
entre os dois. E evidente que a larga literatura a respeito de Socrates guardou um maior
numero de citagdes dele, permitindo-nos ver de maneira um pouco mais precisa a maneira

como Socrates era visto na comédia classica ateniense.

Amipsias

Entre os fragmentos, ha um, ja citado, da comédia Conno (Kovvog), de grande
importancia para o nosso argumento, do comediografo Amipsias, que cita Socrates

nominalmente:

Zdxpoteg Avipv BELTIOT OAlywV, TOAAQY 8¢ potoiotad’, fjKelg
Kl 6V mpog HAG; KopTePKOg ¥ el. mOOev dv cot yAaiva yévorto;
TOVTL TO KOKOV TWV GKLTOTOU®MV KOT ETAPEILY YEYEVNTAL

00T0G HEVTOL TTEWVWVY 0UTME OVTTMROT ETAN KOAUKEDGAL.

O Socrates, o melhor dentre poucos homens, o mais idiota dentre muitos, vieste
Até tu junto a n6s? Es digno de resistente. De onde conseguiste esta manta?
Este mal surgiu por maldade dos sapateiros,

Este entdo, passando fome deste modo, jamais se esfor¢ou em adular.
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Segundo informagdo do argumento d’As Nuvens, ambas as comédias foram
representadas no mesmo ano em 423 a. C., sendo que Conno arrebatou o segundo lugar, a
frente da comédia de Aristéfanes. Temos aqui, portanto, uma referéncia a Socrates que
podemos considerar completamente independente de Aristofanes — pois ambas tornaram-se
publicas por volta da mesma época. Tal comédia recebe o nome de um famoso musico do
periodo, que, segundo uma informagao presente no Eutidemo e no Menéxeno de Platdo, teria

sido professor de Socrates. A citagio do Menéxeno’’ é a seguinte:

Aéyw vao, xai Kovvov ye tov Mntofiov, oltoL y&o Hot dVo eiotv
dwdokaAoL O pev HOVOIKNG, 1) 0& ENToQLkTG. OVtw pEV o0V TEEPOLEVOV
avda ovdEV BAVUAOTOV DEVOV elval Aéyewy.

Pois eu falo também de Conno, o filho de Metrdbio; pois esses sdo meus dois
professores: ele de musica, ela (i.e. Aspasia) de retdrica. Deste modo, pois. ndo ha
nada admiravel em um homem crescido ser capaz de ser terrivel no falar .

O mais importante a marcar sobre essa passagem ¢ o tom profundamente jocoso da
citagdo de Conno: Socrates estava, em conversa com Menéxeno, elogiando os dons oratorios
de Aspasia, a cortesd que era amante de Péricles, chegando inclusive a afirmar que o famoso
estadista ateniense seria um de seus mais importantes alunos. E termina com esta passagem
em que afirma que ele, Socrates, tinha sido aluno tanto de Conno quanto de Aspasia, musica
com um, oratoria com a outra.

Ao contrario do que afirmam alguns comentaristas, ndo se deve tirar dai que Socrates
tenha alguma relacdo real com Conno, pois seria como afirmar que Aspasia também seria um
discipulo “socratico”, o que evidentemente vai contra todas as fontes mais confiaveis.

No entanto, hd& um motivo para a citagdo de Aspasia no didlogo socratico, e os

comentadores tradicionalmente entendem que seja uma referéncia a Eutidemo:

womeg Kovvw 1@ Mntoofilov, 1@ kiOaolotn, 6¢ éué ddAoKeL €TL Kal vov
kBapilerv: Opdvteg o0V ol madeg ot ovpdortnTal pHoL EHOD T
KatayeAwot kat t1ov Kovvov kaAovot yepovtoddaokaAov?s.

Como a Conno, o filho de Metrdbio, o citarista, que me ensina ainda agora a tocar
citara. As criangas, entdo, minhas colegas, vendo-me, tanto riem-se de mim quanto
chamam Conno de professor de ancidos.

7 Platdo Menéxeno, 235e-236a
"8 Platdo, Eutidemo, 272¢
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E importante marcar aqui, entretanto, que ha um certo ar jocoso em ambas
passagens, pois nelas Socrates refere-se a Conno como seu professor. Neste ponto ¢
importante notar que o paralelo feito por Socrates ¢ entre Conno e um professor que ele ndo
considera seriamente, em uma matéria que dificilmente lhe seria de alguma importancia. Na
verdade, o objetivo do Eutidemo € justamente mostrar como o personagem titulo e seu irmao
ndo sdo capazes de ensinar nada.

A ligagdo, real ou suposta, entre Conno e Socrates parece ter sido suficientemente
importante para Socrates fazer parte do coro da comédia. Trata-se, muito provavelmente, de
um coro individualizado, o que por si s6 ja ¢ um fato raro. O coro seria formado por
“pensadores”, gppovtiotai, segundo a informagdo de Ateneu. Assim sendo, Sécrates aqui €
caracterizado ndo como um individuo inico, mas como o representante de um grupo social.
Quais seriam esses pensadores, ndo estamos em totais condigdes de dizer, mas ¢é relevante
notar o comentario de Ateneu sobre o assunto quando ele diz que se Protagoras ndo ¢ listado
entre os “pensadores” é porque ele ja teria abandonado Atenas no periodo. Ou seja, para os
Atenienses do século V, ou pelo menos aos olhos da comédia, parece bem claro que Socrates
estava no mesmo grupo que Protagoras.

Tais testemunhos platdénicos ndo confirmam, como pressupdem a maioria dos
comentadores, a passagem em que Socrates afirma ter sido um aluno de Connos. Na verdade,
o tom das citagdes e seu ambiente sdo extremamente desencorajadores para uma tal
afirmacdo. Longe de confirmar, elas levantam ainda mais a duvida, se ¢ verdade ou ndo que
ha alguma relac@o direta entre Socrates e este musico, opinido essa compartilhada por alguns
comentaristas de Platdo, como Louis Méredier.

A questao desse Connos tornar-se-ia mais clara se fosse possivel fazer a identificacdo
entre este personagem, presente no nome da comédia e nos didlogos de Platdo, e um outro
musico chamado Connas, que ¢ escarnecido na Comédia Antiga, nesta passagem de

Aristéfanes’:

GALA YEPOV OV TEPLEPPEL,

domep Kovvag, atépavov pev Exmv adov, diyn & amoroiag,
Oov ypfiv 810 10g mPoTépag vikag mivelv &v 1@ mputavelo,

Kol pn Anpelv, aird Oeaobar Mmapov mopd @ Atovico.

Mas sendo velho, vaga

Tal como Conas, que por um lado tem uma coroa seca, mas por outro

Esta morto de sede,

Que (ao invés disso) era para beber no pritaneu por conta das vitorias anteriores.

" Aristofanes, Cavaleiros 533-6.
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E nio falar besteira, mas ver (a comédia) gordo junto a Dioniso

E esta a opinido de Willamowitz*. Outros ainda deixam um pouco de espago para
davida, pois, de fato, além da diferenca entre os nomes, este Conas ndo necessariamente ¢ um
aulista, tal qual o professor que ¢ comentado nos didlogos de Platdo que vimos acima. O
maior problema ¢ que de fato ndo ha outra referéncia a um outro Conno além das citagdes
acima comentadas, enquanto temos dados mais concretos em relacdo a este outro personagem,
fornecidos pelo escolio a Os cavaleiros ad locum.

A unica outra solugdo do motivo pelo qual Socrates seria posto ao lado de uma figura
como Conno (ou Conas, se formos seguir Wilamowitz), afora uma improvavel relagdo estreita
entre um e outro, ¢ imaginar que ambos participassem de uma caracteristica comum, ao
menos aos olhos da comédia do século V a. C. Muito provavelmente ¢ a mesma caracteristica
que faz Socrates ser emparelhado com Euripides nas Nuvens, ou seja, ambos apresentam algo
de novidade intelectual, algo de inovador, sendo, portanto, dignos de serem escarnecidos ao
mesmo tempo. Com tal ponto de vista, torna-se muito mais facil compreender as citacdes
dessa figura em Platdo, pois o Socrates platonico esta apenas aludindo a algum papel comico
no qual ele teria sido aluno de Conno, algo que se torna ainda mais provavel se supusermos
que o proprio papel de Aspasia, neste didlogo, deve bastante ao que a comédia teria
produzido, o que lamentavelmente ¢ dificil de confirmar pelo fato de nenhuma comédia da
época de Péricles ter restado.

Ainda que comentaristas como Gilbert Norwood®' afirmem que a passagem em
questdo € mais gentil com Socrates do que Aristéfanes normalmente o €, ha um clarissimo eco

82
dela em uma passagem das Nuvens ":

Dedunmiong

1o TavTa 81 ko OOTHATIOV OmAAEGOLC;
ZTpeyidong

oA\ OVK OTOADAEK', AL KOTATEQPOVTIKAL.

Fidipides

E por isso perdeste também a tunica?
Estrepsiades

Mas ndo a perdi, gastei com imaginagao.

Em ambas as passagens, a de Amipsias e a d’4s Nuvens, parece estar subentendido
que Socrates tenha roubado, ou tenha conseguido por meio de adulagdo, ou tenha cobrado

como salario uma pega de vestuario, o que destaca também um outro lugar comum na

%0 Apud DAELE, 2002 :104.
8 NORWOOD, 1961: 24-5.
82 Aristofanes, Nuvens 176-9.
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literatura sobre Socrates, que ¢ sua maneira de vestir, como ja comentamos anteriormente.
Outro dado importante ¢ que, como sdo obras apresentadas no mesmo festival, ndo ¢ licito
supor uma influéncia de Aristofanes sobre Amipsias, nem em relagdo a essa anedota,
tampouco em relagdo a introducdo de Socrates na comédia. Ou seja, Socrates, no ano de 423,
jé era considerado um personagem digno de ser um komoidoumenos, sendo escarnecido de
maneira semelhante.

Indo além, podemos fazer disto uma questdo: assim como ha certa facilidade em
encontrar motivos politicos especificos para a critica de Aristofanes a Cléon em algumas de
suas comédias, haveria alguma razdo para Socrates ser lembrado no mesmo ano por poetas
diferentes? E mais, haveria alguma razao para o uso desse mesmo motivo?

Vemos neste breve fragmento a confirmacdo de duas tendéncias do anedotario
socratico presentes também nas Nuvens: sua ligacdo estreita com o meio intelectual do
periodo e sua maneira de vestir e se comportar diferentemente dos demais — uma delas ¢
bastante verossimil e confirmada pelos testemunhos platonicos, e a outra parece bem
provavelmente ser uma criagdo coOmica comum, um elemento de estoque. Tal fragmento,
ainda que breve, ja dificulta a posi¢@o tradicional sobre um suposto antagonismo entre as
posicdes de Socrates e de Aristofanes; na verdade, indica que hé, na composi¢do da figura de

Sécrates, muito de uma visdo comum a toda Comédia Antiga.

Eupolis

O comediédgrafo Eupolis possui dois fragmentos que também nos ajudam a avangar

no assunto:

Mio® &' €yw Kol ZOKPATNY, TOV TTOYOV AS0AETYNY,
O¢ T &AM pev mePPOVTIKEY,
omdBev 8¢ KataPoyely €401 TOVTOL KATNUEAEKEY.

E eu odeio também Socrates, o mendigo charlatio,

Que ja pensou em todo o resto,

Mas de onde ter para comer, disto se esqueceu®’

Este fragmento ¢ de suma importancia para compreender o retrato que a Comédia

Antiga fazia de Socrates. A expressdo mais importante e mais rica para nos ¢ TOV TTOYOV

8 Fr. 352 Kock
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adoAéoynyv, uma vez que esta presente também nas Nuvens, ja bem no final, quando

Estrepsiades decide destruir o Frontistério®*:

oipol mopavoiag. g paivounv dapo

01T EEEBalov Kal TOUG Beovg d10. Z@KPATT).
ard @ oiX “Epuf), undapdg 0vpaivé pot,
undé o emtpiyng, arird ovyyvounv &xe
ELOL TTOPOVONOAVTOG (d0AECY 1.

Kail pot yevod Evupovrog, €it’ abtovg ypaenyv
dltokddo ypayduevos, £10° 6t1 ool doxkel.
0pfds Tapalvels obk EAV S1KOPPAPETV

GAL” ¢ TayloT Eumumpdval TV oikiav

OV Gdoreoydv. debpo debp’, ® ZEavoio,
KAipaka AoBov Eeide kol opuvimy eépmv,
Kdmelt Emovapag EmL 1O POVTIGTHPLOV

T0 T€Y0¢ KUTAOKUTT, €l QLAETS TOV deomdTNY,
€mg av abtolc eppdaing v oikiav.

Ai de mim, que loucura! Como eu ensandeci

Quando derrubei até os deuses por causa de Socrates
Mas, 6 caro Hermes, de modo algum te irrites comigo
Nem acabe comigo, mas tem compreensao

Por eu ter enlouquecido com a falastrice,

Torna-te meu conselheiro, para que ou eu escreva

Uma condenag@o para eles, ou o que te parecer (melhor).
Corretamente aconselhas ndo permitir encalhar os processos,
Mas o mais rapido possivel atear fogo a casa

Dos falastrdes. Répido, Xantias

Sai, pega uma escada e leva uma picareta,

E em seguida, depois de ter subido no pensatdrio
Destroéi o teto, se gostas do teu dono

Até destruir completamente a casa deles.

O termo adoréoyng ¢ de dificil compreensdo, primeiramente por ser formado por

uma raiz, ado-, sem outro correspondente em grego, para o qual ainda nao foi levantada uma
hipotese definitiva. Chantraine, em seu dicionario etimolédgico, nos da duas possiveis origens,
sem no entanto esposar qualquer uma delas. A primeira remete a “saciedade”, e a segunda a
familia &dFado-, e estaria no campo semantico de 1)0Uc. O segundo termo também ¢

complicado, por possuir uma longa historia seméantica: Aéoym, originalmente, possuia o

simples sentido de leito, sofa, um lugar para descanso, uma vez que relacionado a Aéyoc,
cama, leito. Este ¢ o sentido homérico da palavra®ovd’eOéAeic ebdey yaAknov éc douov
eAOwv 1€ mov éc Aéoxmv (Mas ndo desejas dormir (indo) & bronzea casa ou a algum lugar

de descanso qualquer); no entanto, a evolugdo seméantica do termo levou-o a significar uma

8% Aristofanes, Nuvens, 1476-89
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sala publica de encontros®, especialmente em Esparta, ¢ também tornou-se um termo
utilizado em Atenas. Em relacdo a tal sentido, temos testemunhos em Esquilo e Cratino,
pertencentes ao inicio e a metade do século V. Ao final desse século, no entanto, o termo
passou a tomar um significado mais pejorativo, o de conversa ociosa, provavelmente
relacionada ao tipo de conversa encontrado nas tais salas. A partir dele surge o termo
adoAéoyng e seus derivados, que possui o sentido de “agir e falar ociosamente”, sentido esse
que presumimos encontrar nos primeiros testemunhos da palavra, pertencentes aos
comediografos antigos, especificamente Aristéfanes e Eupolis.

A importancia de tal passagem, especialmente se compararmos com a citagdo do
termo em Aristofanes, reside no fato de Platdo continuamente usar tal expressao como uma

resposta 4 comédia, como nesta passagem do Fédon, cujo conteudo alusivo parece claro®:

Ovkovv 7y av olpat, f & O0¢ 6 Zwkpding, eimelv Tvo VOV
axovoavta, obd €l kKopmdomolog &in, g adoreoyd koi ob mepi
TPOoNKOVI®OV  TOVG AOYovg motovual. €l odv  dokel, xpn
dackonelodat.

E de modo algum julgo o ouvinte dizer algo, nem se fosse um comedidgrafo, que
tagarelo e também faco discursos sobre o que ndo ¢ conveniente. Se entdo parece, ¢
preciso examinar.

Platdo aqui pde Socrates respondendo diretamente a um termo antes s6 encontrado
nos comediografos, e em ambas as vezes em referéncia ao proprio Socrates. No entanto, o que
¢ curioso nesta passagem ¢ que o paralelo ndo ¢ exatamente com as Nuvens, uma vez que
adoAéoyng e adoleoyion ndo se referem diretamente a Socrates e sim aos habitantes do
pensatorio ¢ a Estrepsiades *’, enquanto Eupolis dirige-se diretamente contra Socrates, e
provavelmente mais de uma vez, pois ha uma outra citagdo da palavra, sem, porém, a certeza

de que se trata de Socrates:

5 5 ~ 5 > / > , 88
AAN &doAeox eV avTOV €kdIdAEOV, & cOPLOTA™ .

Mas ensine-o a tagarelar, 6 sofista.

Nao se deve dar muito valor ao uso do termo co@loTiC, que SO viria a se especializar

no sentido pejorativo que lhe atribuimos até hoje a partir da obra de Platdo. No entanto, ¢ de

85 ¢f. Lidell-Scott: “2. lounging place, resort for idlers or beggars.”
8 Platdo, Fédon, 70b-c.

87 E esta inclusive a base da argumentagio de Paul Vander Waerdt.
% Fr. 83 Kock.
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grande importancia a relagdo direta aqui estabelecida entre o termo adoréoyng e o trabalho do
pensamento, sem divida uma relagdo comum e natural dentro do imaginario ateniense da
época. Ou seja, 0 6oPLoTNC ¢ um sujeito ocioso, termo que aparece nas Nuvens € que também
¢ muitas vezes comentado de passagem nos didlogos socraticos, como nesta passagem do

Parménides:

IMow vdo, elmetv, molv yvpuvaocOnval, @ Lokgates, 0pileobal émiyelels
KaAGV T€ TL Kal dikaov kal ayaddv kal év ékaotov TV eld@v. évevonoa
Yo Kal menVv oov daAeyouévov €vOade AglototéAetl tde. KaArn uev
ovv kal Oeia, €0 100y 1) opun fv 0QuUAS €Ti TOUG AdYoLS EAkvoov d&
oavTOV Kal yopvaoat HaAAov dx TG dOKoVUONG AxQENOTov elval Kat
KAAOLEVNG U070 Twv TmoAdwv ddoAeoxing éwg &L véog el el d& un), o
dadevetalt) aANOein.8?

Pois ontem, ele disse, antes de te exercitares, 6 Socrates, decidiste-te a distinguir o
bom, o justo, o belo e cada uma de suas formas. Com efeito, percebi até ontem
depois de ouvir tu falares ali com este Aristoteles. De fato, é belo e divino , tu bem
sabes, o impulso que impulsionas em tais raciocinios, mas eles te arrastam até a
palestra mais pela considerada inutilidade por muitos chamada de tagarelice, até
quando eras jovens. Se ndo, a verdade te escapa.

A passagem ¢ dita por Parménides e o tom ¢ suficientemente critico contra Socrates.
A importancia, entretanto, reside na énfase dada ao modo como o povo julgava o trabalho de
Sécrates, considerado um vagabundo pela multiddo (oi moAloi), algo que Parménides nio
deixa de marcar de forma jocosa. A importancia disto estd em revelar que a propria opinido
popular ndo se colocava de maneira muito distante da de Aristofanes, e que, conforme
veremos no proximo capitulo, mesmo Parménides ndo estava excluido disto totalmente, visto
que se poderia supor que ele também era considerado um “tagarela”.

E bom lembrar que o fragmento 352 ¢ atribuido por Bergk e confirmado por varios
outros estudiosos’ como pertencente a comédia Os Aduladores de Eupolis e pode-se saber
pela métrica que esta ¢ uma passagem do coro de parasitas, talvez pertencente a parabase ou
ao parodo. Sendo enunciada por um coro de parasitas, ndo ¢ uma fala estranha a seu grupo, e
talvez essa comédia esteja ja no caminho para a consolidacdo do personagem do parasita

como pertencente ao repertdrio da Comédia Nova. A relacdo entre o filésofo e o parasita

mostrar-se-a mais clara no préximo fragmento de Eupolis a citar Sécrates nominalmente:

de&apevog 8¢ Zmkpatng TV Emdel&y

% Platdo, Parménides, 135¢-d.
% Cf. STOREY, 2004
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2oy 6pov TPOG TNV AVPaV, ovoxomV Exdeyev

E Socrates aguardando o momento de apresentar
Estesicoro com a lira, roubou um vaso de vinho. *!
Este fragmento guarda, novamente, uma estreita relagdo com uma passagem do

dialogo entre o discipulo e Estrepsiades’®, no inicio das Nuvens:

Zt. Eiév. Tl o0v moog TaAdIT’ Emadaunoato ;

Moa. Kata g toamélng katandoac Aemtnyv tédoav,
kappag oBeAlorov, eita dafritnv Aapwv,

€k ¢ maAaiotoag Oolpdtiov deireto.

Estrepsiades: O que entfo arranjastes como alimento?

Aluno: Sobre a mesa, espalhando uma sutil cinza,

tendo sovado o paozinho e em seguida, tomando um compasso,
Roubou o manto da palestra.

O fragmento nos deixa em duvida quanto ao seu modo de obten¢do de alimento, ou
seja, Socrates ¢ um personagem que, na falta de algum tipo de riqueza, ou mesmo de uma
ocupagdo que lhe forneca uma forma de sustento, utiliza-se ou do furto, como no caso do
fragmento de Eupolis, ou apenas dissimula a fome, como em Aristéfanes.

Aqui um tema se repete: a relagdo de Socrates com o banquete. Como ¢ bastante
comum nas Nuvens, o relacionamento e o comportamento de Socrates ¢ sempre estranho e
alheio a0 mundo social grego, freqiientemente negando e indo de encontro a modos e
costumes da etiqueta antiga. Uma expressdo bem clara disso é o furto. O fragmento descreve
claramente uma situa¢do de banquete, em que um dos convivas, como ¢ muito comum neste
tipo de ambiente, ¢ convidado a exercitar-se na poesia. Socrates, nesta situacdo parece
envolver-se em um furto de um equipamento tipico do ambiente do banquete. Desta forma, a
breve mengio de Eupolis a Socrates reforga a sua caracterizagio como um personagem alheio
as convengdes sociais, algo que ndo € de todo contrario ao testemunho dado pela obra
socratica de Xenofonte e Platdo. O que ocorre ¢ apenas uma mudanga de como esse
alheamento as convengdes se da: em Xenofonte e Platdo, Socrates aparece apenas como um
exemplo de um novo tipo de virtude; na comédia, Socrates € apenas um parasita.

Outra aproximagdo importante, também relevante em Arist6fanes, de Socrates com o
personagem do parasita, diz respeito ao fato de ele provavelmente estar incluso em um coro

de parasitas, e nada nos impede supor que esse fragmento também esteja presente na mesma

°LFr. 361 Kock
°2175-179
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comédia. Ou seja, Socrates esta sendo nomeado como um parasita ou ao menos € considerado

um equivalente.
Cdlias
Outro fragmento da comédia em que Socrates aparece € o seguinte de Calias:

Ti 81| oL cegpvol Kal ppoveig ovT® péyas(...)
€EeotL Yap Lot ZwKPAETNG Yap aiTloG.

Por que vocé se afeta e pensa tao grandemente? (...)
E proprio de mim, pois Sdcrates ¢ o culpado.

Hé4 uma provavel lacuna entre os dois versos. Nao possuimos nenhuma noticia
biografica do autor, e portanto fica bastante dificil precisar a sua data. Mas, pelo uso de um
neologismo, ¢ provavel que o verbo cepvom, que nunca ¢ usado em Aristéfanes e no século V
sO aparece em Herddoto, se refira a um texto posterior, talvez pertencente ao século seguinte.
No entanto, o adjetivo ceuvog € muito comum n’As Nuvens, e esta freqlientemente
relacionado ao status de sofisticacdo de determinada atitude, como, por exemplo, em uma

citagdo de algo ndo relacionado ao mundo intelectual®:

€10’ dee)’ N TpouvnoTpl amoréchol KaK®G

AT pe YN EmNpe THV ONV UNTéPQL.

Epol yap fv dypotkog fidiotog Biog,

ebpoTidV, axdpntog, eikf) keipevog,

BpYov peiittalg kol mpofdrols kol GTEREOAOLS.
Enelt’ Eynua MeyokAéovg Tov  MeyakAiéoug
SNV Gypolkog OV EE dotemc,

GELVNYV, TPLPDOCAV, EYKEKOIGLPOUEVTV.

Bem que a alcoviteira deveria morrer cruelmente

A que me escolheu para casar com sua mae.

Pois antes eu tinha uma agradabilissima vida rastica

Cheio de mofo, ndo perturbado por insetos, jazendo a toa
Com o cheiro de abelhas e rebanhos e videiras

Depois esposei a sobrinha a de Mégacles, filho de Mégacles
Da cidade, sendo eu ristico

E ela veneravel, refinada, nos modos de Césira.

Aqui Estrepsiades compara a sua infincia no campo com os modos requintados e
sofisticados da mulher com quem ele se casou, que jamais ¢ nomeada na comédia. Pelo uso da

mesma palavra, pode-se notar que, apesar do humor feito contra Socrates por causa de seu

% Aristofanes, Nuvens, 48-55
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asseio, e também por seu comportamento excéntrico em ambientes sociais, ha algo na fala e
nas idéias de Socrates que o aproxima das classes mais consideradas, pois o0 mesmo adjetivo €
usado igualmente para ambas as situacdes. Isto ndo quer dizer que Socrates tenha uma
filosofia voltada diretamente para as classes altas — o que no quadro histdrico grego ndo deixa
de ser verdade, haja vista seus discipulos mais famosos, como Alcibiades e Platdo — mas sim
que a filosofia e os pensamentos de Socrates parecem, por tal classificagdo, dispor de uma
elevada estima e consideracdo na sociedade ateniense. Tal consideragdo ¢ de grande valor
para a compreensdo das Nuvens e de toda a referéncia a filosofia que encontramos em tais
obras: a filosofia, apesar de escarnecida, possui um certo valor social que estd implicitamente
reconhecido ao longo de toda a comédia. Ou seja, apesar dos filésofos serem ridiculos e
despreziveis, os assuntos de que tratam sdo os mais elevados.

Vemos tal valor representado na propria figura de Fidipides, que antes se esfor¢ava
para gastar o maximo de dinheiro com cavalos e corridas, e que ao final converte-se em um
dos mais entusiasticos discipulos de Socrates, campedo na arte de refutar algum acusador. De
certo modo, a figura de Fidipides em pouco difere de uma figura historica de grande vulto,
que é a do famoso politico ateniense Alcibiades. Pois sabemos por Plutarco’™ que Alcibiades
também se destacou na criacdo de cavalos e no amor as corridas, e também ¢ bastante
conhecido como esta importante figura tornou-se um apaixonado discipulo de Socrates’.

Desta forma, o testemunho tanto da evolugdo de Fidipides quanto o da historia de
Alcibiades e de varios outros jovens gregos, relata que, apesar de todo escarnio que Socrates
suscitava tanto entre comicos quanto entre seus proprios pares, o seu circulo de discipulos
possuia um consideravel status social. Tal fragmento confirma um valor que nem sempre ¢é
muito comentado nas interpretacdes tradicionais das Nuvens, visto que muito se diz, como ja
vimos no capitulo anterior, sobre uma suposta oposi¢do entre Aristoéfanes e Socrates, ou seja,
uma oposi¢do entre uma forma nova de educagdo e uma educacdo tradicional. Fala-se’® até no
exagero de que As Nuvens seriam um “convite ao assassinato” de Socrates. Mas muito pouco
se comenta sobre algo que esta de certo modo implicito na comédia e que consiste em

Socrates e seus discipulos possuirem uma elevada consideragdo entre seus pares.

*Plutarco, Vida de Alcibiades, 11 Al & inmotpoeiot meppdntor pEV Eyévovio kal @
mAn0el TOV GppdtoVv: ENTO yap GAlog obdelg kabnkev 'Oivumiooly 1B1OTNG 0DLOE
Baciievg, povog & Ekelvog, kal 0 vikfoalr koi dgvtepov yevéoHul Kol TETAPTOV (G
Oovkudidng onoiv, g & Ebpunidng tpitov, bmepPdirer Lopmnpotntt kol dO&N macOvV
TNV &V TO0UTOLG QLAOTIiAY.

%5 Como se torna evidente na propria Vida de Plutarco supracitada com o também no Banquete, no Parménides,
nos dois didlogos Alcibiades e em varias outras passagens de Platdo.

% f estaa opinido de Eliano, Varia Historica, 32
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Esse breve fragmento de Calias revela que Socrates ¢ considerado ceuvoc, isto é:
veneravel, elevado, sublime. Se formos procurar pelas causas da escolha de Socrates como
objeto de escarnio nas Nuvens e em outros breves fragmentos aqui citados, sera justamente
esta a principal razdo, pois trata-se do esquema mais tradicional da Comédia Antiga: um
cidaddo comum que se revolta contra personagens muito mais poderosos do que ele e, apesar

de tudo, consegue ser bem sucedido nesse intento.

Teleclides

O comedidgrafo Teleclides também tem um fragmento que menciona Socrates:

Dphyeg €oti kavov dpapa To0t Evpiridov
[...] ® xai ZokpdTng
T epdyava Orotibnot

Os Frigios ¢ este novo drama de Euripides (...)
Do qual Socrates compds até a lenha.

O autor ¢ firmemente datado no século V a. C., sendo portanto, um contemporaneo
de Aristofanes. Nesse fragmento, Socrates é diretamente associado a Euripides, associacdo
que existe nas Nuvens, mas que ndo ¢ suficientemente forte. Talvez ndo possamos, a partir
desses dois dados, inferir uma proximidade real entre ambos, mas o fato de os dois se
colocarem como figuras inovadoras no ambiente cultural ateniense do século V a. C. faz

ambos serem aproximados pelos poetas comicos.

Comica Adespota

Ainda ha mais dois fragmentos que fazem referéncia direta a Socrates, de autoria
desconhecida. O primeiro apresenta uma particularidade por citar Socrates em um paralelo

com Aspasia:

olel & ETaipOog TOV GOQLOTNV SLOQEPELY;
nadevopev 8 ob yelpov Muelg TOvg VEOLC.
oVYKpPLVOV, @ tdv, ‘Acmaciav koi Zokpdiny:
Mg pev yop oyer Ilepikriéa, Kpitiav 8¢ tov
£TEPOL HLOOM T V.

Vocé acha que as cortesas se distinguem do sofista?
Nao menos nds ensinamos 0s jovens.
Vamos comparar, 6 caro, Aspasia e Socrates:
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Desta, vocé vera como aluno, Péricles,
Do outro, Critias.

Aspasia ¢ a cortesd mais conhecida da histéria da Grécia, amante de Péricles,
aparece com grande proeminéncia na biografia do estadista, porém, com menos freqiiéncia do
que se podia esperar na comédia, com apenas trés citagdes além desta: uma de Cratino, uma
nos Acarnenses de Aristofanes e outra de Eupolis. Todas as citagdes sdo relativamente
antigas, remontando, no caso de Cratino, certamente a vida de Péricles, enquanto que em
Eupolis é uma conjectura de um fragmento d’O Maricas achado no Egito, peca datada no ano
de 421 a. C. Portanto, todas as referéncias a Aspasia que temos na tradi¢do cOmica grega sao
antigas, ndo parecendo muito forgado assumir que esse fragmento pertenca a década de 430
ou de 420 a. C., ou seja, durante a vida de Péricles ou logo depois, quando sua memoria ainda
era forte. H4, portanto, uma grande probabilidade de ele ser anterior as Nuvens.

Um paralelo extremamente curioso e revelador que podemos fazer desse fragmento ¢é
justamente com o dialogo Menexeno de Platdo, quando Socrates mesmo declara ter Aspasia
sido uma boa professora de retorica, uma cogiotig, querendo implicar que ela mesma teria
escrito os discursos de Péricles. Trata-se, pois, da mesma comparacdo entre um sofista, um
homem de letras, e uma cortesa.

O que esse fragmento traz de novo e importante ¢ a confirmagdo da posicdo de
Sécrates no periodo como o pensador, o intelectual por exceléncia no anedotario grego do
final do século V a. C.

Todos esses fragmentos ndo sdo suficientes para assegurar, mas servem para mostrar
uma tendéncia. A primeira ¢ de que circulavam certos tipos de anedotas sobre Socrates,
muitas delas relacionadas com a sua frugalidade (nas comédias, sua pobreza), as quais vemos
reproduzidas nas Nuvens de Aristofanes e cuja confirmagdo também encontramos nas obras
da escola socratica. Também de grande importancia ¢ notar a posi¢ao que SOcrates ja possuia
quando da composi¢do das Nuvens, a ponto de ser freqiientemente apresentado como um
representante do género do intelectual — e deve-se notar que havia, naquele periodo, outros
filésofos e sofistas capazes de representar igualmente bem esse cargo — consideragdo que
pode ser util e frutifera para os proprios estudos sobre a biografia de Socrates, pois implica
que suas atividades durante aquele periodo ja o destacavam no ambiente cultural ateniense.

Entretanto, muitos outros aspectos do Socrates de Aristofanes, esses até
contraditérios com os que vimos neste trabalho, ndo sdo confirmados por esses fragmentos.
Podemos formular duas hipoteses, que devem ser confirmadas com mais estudo. A primeira é

que as fontes desses fragmentos, em sua larga maioria historias e biografias de Socrates, ja
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fizeram uma filtragem do que eles citariam; e a segunda ¢ a hipotese tradicional de que
Aristofanes estd voluntariamente tomando partido contra Socrates, enquanto 0s outros
comediografos estdo sendo mais neutros em relagio a este assunto. E necessario, portanto,
prosseguir no estudo ndo apenas dos fragmentos relativos a Socrates, mas de todas as
referéncias aos antigos pensadores, 0s @povtiotai, como os chamava a Comédia Antiga, para
confirmar se ha algo de tradicional na caracterizacdo de Socrates ou se se trata de uma

particularidade de Aristofanes caracterizar Socrates como um sofista.
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3. A FILOSOFIA NA COMEDIA ANTIGA
3.1. A AUTO-REFERENCIA NA COMEDIA ANTIGA

Boa parte da interpretacdo d’As Nuvens tende a se concentrar exclusivamente na
questdo socratica. Conseqiiéncia disso € a centralizagdo da pesquisa na figura de Socrates e a
focalizagdo da interpretacdo em sua figura. No entanto, mesmo em Aristofanes, ha um
namero consideravel de referéncias a outras figuras que podemos chamar de filoséficas, e os
fragmentos coligidos de outros autores apenas refor¢gam tal impressdo. A interpretagdo dessas
passagens pode ser muito frutifera para a compreensdo d’As Nuvens.

Acreditamos que Aristéfanes ¢ uma figura indissociavelmente ligada a seu meio e
que s6 ¢ possivel ter uma compreensdo de sua obra se tentarmos, na medida do possivel,
recriar o ambiente em que viveu e assim perceber as ligagdes e referéncias a este meio veladas
em sua obra. Em diversos momentos da obra de Aristéfanes podemos perceber como temas
que circulam em outros poetas aparecem, ou como uma referéncia, ou fazendo parte de um

estoque comum de termos e situagdes da comédia antiga.
Estudo de um caso: Péricles

Podemos observar isso de forma bastante significativa a partir deste exemplo tirado

do seguinte fragmento de Cratino:

0 oxwoképadog Zevg 8de mEooépxeTaL
[TeowkAéng, Tdelov Emi TOL KEAVIOL

y s . 97
EXwV, €MeLdT) TODOTEAKOV TTAQOLXETAL

E este Zeus de cabega apontada avanca
Péricles, tendo o Odedo sobre a cabega
Uma vez que se livrou do ostracismo

Esses versos pertencem a comédia As Trdcias, de cujo argumento ndo possuimos
nenhuma informacao. Aqui, Péricles, provavelmente salvo de ser expulso pelo ostracismo, ¢
comparado a Zeus, uma referéncia certeira ao poder que Péricles tinha obtido em Atenas, e

ainda uma sutil referéncia a um suposto meio ilicito pelo qual Péricles teria sido salvo do

%7 Cratino Fr. 71 Kock
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ostracismo’*. Esse ¢ o tipo de comparagdo politica que poderiamos esperar da comédia antiga
que ¢ principalmente comico e ndo politico ou sectario, Cratino se esquece, ou para ele pouco
importa, de que os meios obtidos por Péricles e por Zeus para conseguir o poder tenham sido
completamente diferentes.

Em outra comédia do mesmo autor podemos perceber um desenvolvimento deste

tema de “Zeus-Péricles” com um tratamento ainda mais refinado:

Irdoig 0¢ kal mpeoPuyevig Kodvog aAAnAolot pryévte
Méylotov tiktetov TOQAVVOV

C s . . ; 99

Ov o1 kepaAnyeoétav Oeot kaAéovorv.

E a rebeldia e o antiqiiissimo Crono unidos entre si

Geraram o maior dos tiranos
A quem os deuses chamam de ajuntador de cabegas

o Lo , , \ . 100
Hoav t¢ oi Aontaowav tixtet Katamvyoovvn maAAakt)v kuvomida

E a esculhambacao lhe gerou uma Hera, Aspasia, concubina de olhos de cdo

Tais versos sdo liricos e fazem parte da comédia Quirones de Cratino. Por isso,
provavelmente sdo cantados pelo coro de centauros que da nome a comédia. Trata-se de uma
refinada, ainda que bastante abusiva, satira a Péricles. E feita com base na literatura épica,
cujo maior exemplo para nds (e muito provavelmente também para Cratino) ¢ a Teogonia de
Hesiodo.

Neste fragmento, podemos reconhecer tracos da dic¢do €pica, como na expressao
aAAnAolot pryévte, que sdo imediatamente relacionados a expressdes bastante comuns em
Hesiodo ¢ Homero, tais quais o uso de epitetos épicos modificados para servir de abuso
politico, como kedpaAnyepétav em lugar de vepeAnyeoétav e kuvwmda no lugar de
Powmida.

Os fragmentos transpdem de forma cOmica o nascimento de Zeus que vemos na
Teogonia: Crono, que no poema de Hesiodo une-se a Réia para gerar o senhor dos Deuses,
Zeus, no fragmento em questdo, une-se a rebelido (0T&olg), para gerar o grande tirano

chamado de “ajuntador de cabegas”. Apesar de ndo citar o nome de Péricles a referéncia aqui

¢ Obvia, pois ¢ sabido que o formato de sua cabeca era ligeiramente deformado, razdo pela

% Esta ¢ a suposi¢do de Kock no comentario ao texto; ele segue Plutarco, Vida de Péricles 14, que conta a
disputa entre Péricles e Tucidides que termina com o ostracismo do ultimo.

% Fr. 240 Kock

"% Fr. 241 Kock
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qual ele sempre ¢é representado com um capacete nas estituas que dele possuimos'’.
Encontramos, pois, uma expansao da metafora politica que vimos anteriormente, aquela que
coloca Péricles como Zeus (mas ao invés de ser filho de Réia, ele ¢ filho da rebeldia [otdoig)).
E Crono e a rebeldia ndo apenas geraram o Zeus particular desta comédia, como também,
aproveitando a parodia a Teogonia, geraram a sua Hera: Aspasia, a “olho de cadela”,
relacionada a fwomig, olho de boi, da Hera corriqueira.

Trata-se de uma refinada satira politica, que se mistura a poesia épica para o escarnio
de um importante personagem publico. No entanto, se tal imagem estivesse presente apenas
em Cratino, poderiamos nos contentar com o fato de isso ser alguma rixa que ele teria contra
o politico (como a rixa que encontramos entre Aristéfanes ¢ Cléon), mas a imagem de um
Péricles-Zeus ndo se restringe ao autor, pois podemos encontrd-la em um outro cOmico,
Teleclides. Nao temos as palavras, mas temos o comentario de Ateneu:

Kat ITegukAéa tov OAvpTiov épav ¢pnot TnAexkAeidng ev Howdog'%

E Teleclides, n’Os Hesiodos, diz amar Péricles, o Olimpio

Nao apenas tal imagem aparece em Teleclides, como ela se repete, também, em

Aristofanes:

"Evtev0ev 0pyn ITepikAéng ovAvumiog
notoant',€éBoovia, Evvekvka v EAAGda
€1(0eL VOHOUG (00TIeQ OKOALX YEYQAUMEVOUS
wg xQN Meyagéag pnjre yn unt' év ayooq
pnT' év O0AGTT Ut év Nreiow pévswm

E 14, irado, Péricles, o Olimpio,

Soltou raios, trovejou, dispersou a Grécia
Estabeleceu leis como quem escreve cangdes

Sobre como que os Megarenses devem nem na terra
Nem na agora, nem no mar, nem no continente ficar.

No entanto, ¢ importante observar que apesar da forma ser idéntica, o uso que se faz
dela ¢ completamente diferente. No caso da referéncia n’Os Acarnanenses de Aristofanes,
trata-se de uma critica bastante severa a politica ateniense com relagdo a cidade de Mégara
durante a Guerra do Peloponeso. No caso, a comparacdo com Zeus é com o deus furioso que

com todo seu poder ¢ capaz de destruir ou acabar com uma sociedade. Somos imediatamente

19! plutarco, Vida de Péricles, 3, 3
102 Teleclides fr. 18 Kock
19 gcarnenses 530-4
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lembrados da cena na lliada em que Hera tenta barganhar a destruicdo de Troia pela
destruigio de outras trés cidades caras a deusa: Argos, Esparta e Micenas'®. Dai as
referéncias a ira, ao trovao e a todo esse vocabulario relacionado a Zeus e ao poder dele sobre
mortais.

No caso da passagem de Cratino, embora evidentemente com a desvantagem de ndo
possuirmos o contexto, parece que a referéncia ndo € ao poder que Péricles possui fora de
Atenas, aquilo que, baseados em Tucidides, os historiadores costumam chamar de “poder
imperial de Atenas”, mas a situacdo politica interna da pdlis. A “critica” dar-se-ia ao seu
poder e a sua situagdo de destaque, que o colocariam numa proeminéncia semelhante a de
Zeus. Por isso, as referéncias algo obscuras a “dissencdo politica” e, a “Hera” de Péricles,
Aspasia. Podemos ver que Cratino se coloca contra Péricles, mas ¢ dificil imaginar algo além
da critica comica caracteristica, pois o tom ¢ doméstico e patriarcal, € ndo possui, como em
Aristofanes, uma critica as decisdes politicas.

O que podemos supor disso? Devemos, portanto, criar uma “questdo Pericléia” para
nos perguntar sobre a confianga dos relatos sobre a personalidade e o governo de Péricles?
Devemos entdo pressupor que Péricles mudou de faccdo durante a sua carreira politica e
apenas depois se tornou o partidario da democracia que vemos, por exemplo, em Tucidides?

Tudo isto é absurdo. Qualquer forma artistica e literaria deve ser usada com a
maxima prudéncia no lugar de fonte historica, no caso da comédia antiga podemos considerar
esse principio ainda mais importante. Muitos pesquisadores, em especial aqueles que
pesquisam sobre a vida de Socrates, tentam usar os testemunhos cdmicos a respeito de um
autor como fonte ou como prova de algum tipo. Sem divida isso se da pela forte ligagdo da
comédia antiga com a vida, a cultura e a politica atenienses do século V — o fato de
personagens aparecerem com seus nomes reais leva a supor uma certa fidedignidade aos fatos.
No entanto, isso ndo apenas ndo ¢ verdade, como em muitas vezes da-se o exato oposto.

O caso de Péricles ¢ um excelente exemplo de varios tragos caracteristicos da
Comédia Antiga. Primeiro, como ela se relaciona com os fatos de uma maneira muito
superficial, e segundo, e isto ¢ algo que vai nos interessar mais neste trabalho (pois vemos
isso aqui de uma forma extremamente clara), como uma imagem, a de Péricles como um
soberano divino, migrou de autor para autor. Pode-se concluir também que o uso da imagem ¢
proprio de cada autor e independente de qualquer referéncia historica estavel, ou seja,

Aristofanes a usa para criticar a politica externa, Cratino a usa como uma piada relacionada a

1% Homero, lliada, IV, 51-3
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politica interna, ndo havendo nenhuma outra semelhanga no uso além da repeticdo do termo.
A expressao “Péricles Olimpico” flutua de autor para autor sem possuir nenhum sentido
comum, trata-se apenas de um termo, uma comparagao que depois de ter adquirido uso dentro
dos meios comicos, disseminou-se ¢ ganhou popularidade. Trata-se, sem davida de uma
forma de critica a Péricles, mas ndo se deve pressupor que a partir de tal critica haja algum
apoio a algum tipo de partido politico, a imagem ¢ mais comica do que politica e vale mais
pela riqueza poética que ela traz do que por qualquer valor que ela realmente possua.

Apesar da maior riqueza do uso de Aristofanes, cabe lembrar que a imagem mais
antiga ¢ a de Cratino, pois a comédia A4s tracias ¢ provavelmente imediatamente posterior ao
ostracismo de 446, e a referéncia vem da fonte que o cita, ou seja, quase vinte anos anterior a
de Aristofanes. Portanto, sequer a no¢do de uma idéia original que opere com um sentido
completo em seu contexto, mas que depois é degradada e tornada em um lugar comum, cabe
aqui, o que vemos ¢ a imagem circulando e sendo utilizada de acordo com os interesses ¢ a

habilidade do escritor.

3.2. ELEMENTOS DE ESTOQUE NAS NUVENS?

E o que isso tem a ver com o assunto desta dissertagdo? Certamente o fato de termos
levantado, ja na introdu¢do, a possibilidade de que muitas das referéncias a Socrates sejam
tradicionais, ou seja, se repitam pelo costume de se usar contra figuras como Socrates. Cabe
agora, em uma primeira instdncia, avaliar as referéncias feitas na comédia antiga a
personagens e a fatos relacionados com As Nuvens, mais especificamente nos concentrando
no mundo intelectual d’As Nuvens, o qual compreende boa parte da polémica dessa obra.

A preferéncia sera dada aos fragmentos da comédia antiga que sejam ou
contemporaneos ou anteriores a obra em questdo. Tal abordagem de chofre ja nos coloca um
problema, pois no caso da comédia antiga — de fato, da literatura grega em geral — na maioria
das vezes, datar uma certa obra ¢ uma tarefa demasiado complicada. Por tal razdo por
“anteriores ou contemporaneos as Nuvens” vamos considerar todo o corpus da Comédia
Antiga. No entanto, ha uma longa tradicdo de comédia intelectual naquilo que se
convencionou chamar de “comédia média”, e, dada sua riqueza, ndo podemos ignora-la;
porém, ¢ bastante dificil saber o que ¢ um desenvolvimento independente das Nuvens.

Analisaremos os testemunhos e, & medida do possivel, e onde for necessario, o
ambiente das citagdes, para saber o objetivo dessas e se elas podem interferir ou ndo no nosso

texto. Um exemplo: na comédia Os Aduladores de Eupolis, como ja vimos, ha algumas
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referéncias a Socrates, e se formos buscar as referéncias na obra de Kock, boa parte das
citacdes vem dos proprios escoliastas a Aristofanes. Outras referéncias normalmente se
esgotam em obras relacionadas a Socrates: escolios as Memordveis de Xenofonte, a biografia
de Didgenes Laércio et alia.

Uma conclusdo que se pode tirar a respeito disso é que é bastante improvavel que
Sécrates tenha sido nomeado em muito mais comédias do que as de que temos noticia, uma
vez que as obras dedicadas a erudi¢do de textos tdo importantes quanto as comédias de
Aristofanes, as Memoraveis de Xenofonte e os didlogos de Platdo, falharam em assinalar a
presenca desses outros comentarios.

Aliés, provavelmente a riqueza que temos de citagdes de Socrates deve-se justamente
ao fato de ele ter sido um personagem cuja importincia ganhou bastante volume para a
histéria do pensamento grego, uma vez que todos estes fragmentos foram recolhidos
justamente com o objetivo de demonstrar algo que o estudioso desejava destacar. Como esta

passagem, num comentario as Memordveis de Xenofonte:

AVTOV  HEV  TOV  LZwKQATNV TTwXOV &DOAEOXNV KAAODVIWV TQV
KWH@dLOToLV(...)

E os comedidgrafos chamando o proprio Socrates de um mendigo falador(,,,)

E segue a citagdo do fragmento 352 de Bergk. E uma citagdo interessante porque o
escoliasta estd claramente reforcando a nossa tese da repeticdo e aproveitamento de um
estoque comum contra Socrates. Ja demonstramos no capitulo anterior que, pelo quadro geral
que os fragmentos nos mostram, tal proposicdo ¢ bastante provavel. Cabe agora expandir a
questdo, considerando se tal tratamento ¢ exclusivo de Socrates ou ele pode ser aplicado a
todo personagem intelectual (na falta de termo mais abrangente) que ¢ escarnecido na

Comédia Antiga.

Repeti¢oes de temas comuns em Aristofanes

Nao ¢ facil definir qual tipo de pessoa Aristofanes escolhe para escarnio, uma vez
que varias figuras publicas sdo representadas muitas vezes com caracteristicas coincidentes.
Ja vimos como Euripides e Socrates costumavam ser identificados como pertencentes a uma

categoria semelhante, ao ponto de Teleclides acusar Socrates de escrever para Euripides'®.

195 Teleclides, fr. 18 Kock, cf pg. 56..
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Vamos ver brevemente dois exemplos de dois temas das Nuvens que se repetem em outras
obras de Aristofanes.
Primeiramente uma passagem da primeira comédia que possuimos em sua

integridade de Aristofanes:

AIKAIOITIOAIZ "Evdov €ot’ Evoumtidng:

®EPAIIQN Ovk €vdov évdov €oTly, el yvowunv éxec.
Al TIdc €vdov, eit’ovk évdov: OF Opbag, @ yégov.
O voug pev EEw EVAAEYwVY EMUAALX

oLk €vdov, avTog d'évdoV avaPadnv motel
toaywdiav Al QQ toiopaxdor Evgumiodn,

00’6 dovAog oUWl codws VTIOKEIVETAL

Diceopolis: E dentro esta Euripides?

Servidor: Mas dentro ndo ¢ dentro, se tiveres imaginacao

Di: Como Dentro, e depois ndo dentro? Se: Certamente, 6 velho
O pensamento ndo esta dentro,, esta fora colhendo versinhos

E ele mesmo, dentro, escreve uma tragédia de pernas para o ar
Di: O trés vezes bem aventurado Euripides

Cujo escravo distingue tdo sabiamente.

Tal passagem fornece um paralelo interessante com a entrada de Socrates n’As
Nuvens, pois ambas apresentam o personagem com uma aura de inacessibilidade: Euripides
ndo pode ser visitado sequer pelo seu escravo, Socrates s6 pode ser conhecido depois de se ser
de certo modo iniciado nos mistérios. Ambos também sdo representados com um refinamento
do pensamento tao elevado que devem ser mantidos afastados das coisas da terra: no caso de
Sécrates, seu proprio corpo ndo pode estar em contato com o chdo, no caso de Euripides seu
pensamento migra para fora do corpo e da casa. No entanto, os objetivos sdo diferentes: n’Os
Acarnenses Euripides estd coletando termos exoéticos e elevados para suas tragédias, n’As
Nuvens, Socrates tenta compreender os fendmenos meteorologicos.

Quanto a esse objetivo, temos um caso parecido na comédia As Aves:

Métwv flkw mag' Opac IMoBétalgog étegov ad ToUTL KAkOV.
T d' a¥ oV dpAowYV; TiG d' Wéa BovAevuartog;

tic 1] 'mivow, Tic 0 k6O0QVOC TG 6dOD;

Métwv yewpetonoat fovAopat Tov aéoa

vuiv dteAetv te katx yoac. IItoB@étargog meodg tawv Oev
oV d' el tic avdowv; Métwv dotis il Eyaw; Métwy,

ov odev EAAac xw KoAwvog. ITioBétargog eimé poy,
tavti d¢ oot Tl éoty, METwVv kavoveg aéog.

avTika Yo arne éotL v déav 6Aog

Kata mviyéo pHaAlota. meooBeic ovv Eyw

TOV KAVOV', dvwBev TOUTOVL TOV KAUTIOAOV
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€vOeig daPn v pavOaveis; IloBétargog ov pavOavw.
Métwv 000 petorow kavovt moootfeis, tva

0 KUKAOG YEVITAL OOL TETQAYWVOG KAV HETW

ayoQd, Gégovoald oy eig avTrv 6dot

0000l TEOG AVTO TO HéCOV, WOTtEQ O AOTEQOG

avToD KUKAOTEQODG GVTOG 000l mavToXn

AKTIVEG ATOAGUTIWOLV.

Méton: Eu chego a vocés Pistetero: Que outro mal ¢ este?
O que entdo vieste fazer? Que forma de desejo?

Que pensamento — que coturno! — do caminho?

Me: Quero geometrizar o ar

E separa-lo conforme os angulos Pi: Pelos deuses

Quem és dentre os homens? Me: quem eu sou? Méton,
Que conhecem a Grécia e Colono. Pi: dize-me

Que ¢ isto junto de ti? Me: Réguas do céu,

Pois o céu é, em seu todo, em relacdo a forma,

Como um forno. Entdo, colocando eu

A régua acima desta curva aqui

E fixando o compasso, entendes? PI: Nao entendo

ME: vou medir com a régua reta, para

Que a curva torne para vocé um quatrado e para que no meio
Haja uma agora e as ruas que levam a ela

Sejam retas para o meio, como de uma estrela

Que mesmo sendo circular, os raios brilham

Retos de todos os lados.

A semelhancga desta passagem com a mesma cena da entrada de Socrates ¢ bastante
clara: ambos possuem um projeto cientifico bastante amplo que tenta abarcar esferas inteiras
do conhecimento, ambos usam métodos e objetos tipicamente cientificos, e o interesse das
atividades de ambos para 0 homem comum ¢ bastante reduzido.

Vemos que ambos os personagens, 0 poeta e o cientista, refletem algo da
caracterizacdo de Socrates. Podemos dizer que, para o pensamento do tempo de Aristofanes,
tanto o poeta quanto o cientista ¢ o filosofo ocupavam um mesmo papel, que poderiamos
chamar de intelectual, isto ¢, todas as figuras ligadas de alguma forma ao pensamento e que
ndo estdo ligados a manufatura ou qualquer forma de “trabalho” que produza um objeto
concreto. Fica claro que em muitos casos as criticas e as caracteristicas coincidem. Mas
também podemos perceber que nem sempre pelo mesmo motivo.

Pois nem Euripides tem uma fala que ¢ incompreensivel como a fala de Méton, nem
este se comporta arrogantemente como Euripides. No entanto, podemos perceber que ambos
possuem caracteristicas que podem ser aproximadas as de Socrates, embora a relagdo entre
Meton e Euripides seja somente superficial. O motivo disso ¢ que a figura de Socrates
apresenta um composito de varias figuras, contendo tanto a arrogancia do poeta e dos

“refinados” quanto a obscuridade do cientista pratico como o arquiteto Méton. Nao
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encontramos, em Aristofanes, outro personagem paralelo a Socrates, salvo se considerarmos

seus discipulos, Querefonte, o aluno sem nome e, ao final da comédia, Fidipides.

3.3. A FILOSOFIA NA COMEDIA ANTIGA

As Aves

Vamos agora analisar as referéncias a filosofos, sofistas e doutrinas e procedimentos
filosoficos na comédia antiga, H4 quem considere As Aves como uma comédia influenciada

pela tradi¢do sofistica'®. De acordo com essa visdo, as Aves ndo sdo uma verdadeira utopia,

10

. ~ . 7 , . . . . .
como afirmam as interpretagdes mais comuns ', mas uma espécie de distopia criada a partir

da visdo de certos sofistas. Ndo sdo poucos os que perceberam as referéncias a doutrinas e
personagens sofisticos, tais quais Gorgias, Socrates, Prodico, nesta comédia. Como nesta

referéncia a Gorgias:

£0T1L0' év Davaiol TEOG )
KAevdoa mavovgyov €y-
YAWTTOYAOTOQWYV YEVOG,

ol Bepllovotv e Kat oTeigovat
KQal TQUYQOL TAS YAWTTALOL
ovkalovaoi te:

BaoPagolLd' eiotv yévog,
TFogyiat te kat PiditrioL

KATO TV €YYAWTTOYAOTOQWV
ékelvwv v PV
TIOVTAXOV TG ATTIKAG 1)
YAQTTO XWOIG TEUVETAL..

E existe em Fanes, perto da clepsidra,
Um povo malvado

De Ventres-linguas.

Eles preparam, semeiam

E vindimam com as linguas,

E também colhem figos.

Séo barbaros pela raga,

Gorgias e Filipes.

E por causa daqueles filipes
Ventres-linguas, em todo lugar na Atica
A lingua ¢ cortada e deixada a parte

1% HUBBARD, 1997: 29-36 constréi todo seu argumento de que hd um elemento sofistico elementar nas aves,
citando referéncias a Socrates e Gorgias nos coros e relacionando proposi¢des de sofistas sobre a formagdo da
cidade com o tema central da comédia, que é o da constru¢do de uma cidade utopica no céu.

"7 Cf. DOVER,,1971;, MCDOWELL, 1995.
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E um tipo de ox@upa bastante virulento e seu alvo ¢ justamente uma personagem
bem conhecida do mundo grego: o famoso sofista Gorgias e Filipe'™, um médico menos
conhecido do que o famoso sofista do didlogo de Platdo. Duas coisas merecem ser aqui
destacadas: a primeira ¢ que ha um toque de xenofobia nesta descricdo, especialmente se
pensarmos que Gorgias era de Leontino, na Sicilia. A segunda ¢ que ndo ha como nao ligar o
aspecto desta “raca de linguas-estomagos” com a figura dos parasitas que tanto sera frutifera
na comédia posterior. Tais quais os parasitas do estoque tradicional, parece que esta raga

também deve a sua sobrevivéncia a maneira com que sobrevivem pela lingua.
Os Aduladores de Eupolis

No entanto, na comédia antiga encontramos em alguns casos, outros paralelos bem
proximos de Socrates. Podemos comegar a investigagio com esta comédia de Eupolis de
grande importancia para o assunto: Kolokeg ou Aduladores. Seu personagem principal, ou ao
menos o personagem central da comédia, ¢ a figura de Calias, filho de Hipdnico, que apds a
morte do pai ¢ mostrado em cena gastando a recém-herdada fortuna em banquetes e outras
licencas. Estd em cena um importante exemplo de como a relacdo entre pais e filhos esta em
cena neste periodo, pois outras comédias como As Nuvens, As Vespas, Os Convivas, de
Aristofanes, As Cabras de Eupolis e Conno de Amipsias, também tratam do assunto e estdo
separadas por bem pouco tempo cronologicamente.

Quanto a Os Aduladores, de que vém os dois fragmentos citados, sua datagdo nao
nos proporciona grandes dificuldades, pois temos uma referéncia a obra no argumento d’4
Paz de Aristéfanes. Como esta comédia, ela foi apresentada nas Grandes Dionisiacas sob o
arconte Alceu, isto é, no ano de 422/1, e ]::upolis ganhou o festival comico deixando a Paz em
segundo lugar.

Nao possuimos o argumento da comédia, portanto toda nossa informacgdo deriva de
referéncias feitas a essa por outros autores. Felizmente, o nimero de referéncias ¢
suficientemente volumoso para nos dar uma idéia do conjunto. Como ¢ natural nos
fragmentos de Comédia Antiga, uma boa parte esta dedicada a mesa e a descri¢do de comida,
0 que, ainda que no caso especifico desta comédia seja bastante compreensivel, deriva de um
desequilibrio de nossas fontes: grande parte dos fragmentos vem de autores que estdo

especialmente interessados em descri¢cdes alimentares, como € o caso de Ateneu.

1% De acordo com o Escélio as Aves neste verso.
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Podemos ver dois fragmentos importantes para a compreensao da obra:

Iapd tde KaAAlg moAAr) Buundia
tva mapa pev kaoaPol kat Patides kat Aay@
Kal yovaikeg eiAinodeg 109

E junto a este Calias, uma farta mesa
La tem lagostins, arraias e lebres
E mulheres dangantes

woTeE o0V ToUg KaAA oL KwHwdOoLHEVOUS KOAAKAS YeEAWOLV 00
oL TP 0VOE TideQog

0VLOE XaAKOG ATelQyet

) dortav émti deirrvov '

Como se ri dos aduladores de Calias escarnecidos:
Nem fogo, nem ferro

Nem bronze impedem

De freqiientar o banquete

Parece que o ambiente principal ¢ uma festa na casa de Célias, o famoso milionario
que, tendo recebido a fortuna de Hipdnico, decide desperdica-la com banquetes e outras
indulgéncias. Nossos fragmentos, como seria de se esperar, ndo se furtam a uma larga
descricdo de sua mesa. Presente também, e talvez com grande importancia para a comédia,

esta a figura de Protagoras:

"Evdo0L pév ot ITowtayopag 6 Triog,
6¢ aAalovevetal puév, aALtrioLog,
TEQL TV UETEWQWYV, Tat D& Xauabev €00ieL.

E 14 dentro esta Protagoras de Teos
Que charlataneia, o bandido,
A respeito dos eventos celestiais, mas come as coisas da terra.

Essa passagem vem sendo sugerida como pertencente a um prélogo, pois ha uma
personagem (ou duas personagens em didlogo, tal qual acontece na maioria dos primeiros
prologos de Aristofanes) descrevendo o que estd acontecendo dentro da casa de Calias; €
possivel mesmo que haja um paralelo proximo com uma cena na introdu¢do do didlogo
Protagoras de Platdo, cujos paralelos com esta comédia ha muito t€m ocupado os estudiosos.
Neste caso estdo em destaque as acdes de Protagoras, que sdo apresentadas com o que € quase

um lugar comum nesta literatura coOmica sobre intelectuais: a oposi¢do entre pensamentos

19 Eupolis, fr.161 Kock
"% Eupolis, fr 162 Kock
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elevados e apetite por coisas baixas. J4 vimos no capitulo anterior o fragmento de Eupolis

sobre Socrates e possuimos, por exemplo, um fragmento de Aristofanes:

O¢ tapavi) <tei> pepiuva, ta 8¢ youddev Eobict.!
E pensa as coisas invisiveis, mas come as da terra

Este fragmento parece representar certo lugar comum no pensamento grego do
periodo, podemos ver, por exemplo, esta mesma idéia sendo expressa neste fragmento de

Séfocles, que ¢ citado na mesma passagem de Aquiles Tacio:
Ho® pev 60TIC Taeavi TEPLEKOTMV
Eu odeio quem investiga as coisas invisiveis

Vemos aqui da mesma forma a repeticdo do tema e a mesma imagem. Infelizmente
nada sabemos do fragmento de Aristofanes, pois ele ndo contém nenhuma informacgao sobre
sua origem. Contudo, podemos ter certeza de que ele esta se referindo a mesma categoria de
intelectuais do Socrates das Nuvens (€ possivel que seja mesmo um fragmento da primeira
versio das Nuvens) e de Protagoras nesta comédia de Eupolis.

A importancia dos petéwpa na caracterizacao dos pensadores ¢ suficientemente clara
por sua atestacdo freqiiente n’As Nuvens, como uma das preocupacdes de Socrates, que entra

em cena observando e diz:

OV yap &v mote

€EnNvoov 0p0ws Tar peTéwpa TRAYATA,

el pn KQepdoag TO vonua Kol v poovTida
AemtTnVv Katapelfag €ic TOV GO0V Aépa.

Pois eu ndo descobriria entdo corretamente os assuntos celestiais
Se ndo pendurasse o intelecto e o pensamento
Misturando o leve com o ar, seu semelhante.

1 Aristofanes fr 672 Kock
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Mesmo em outras comédias, a pesquisa sobre tais temas € colocada como
caracteristica do intelectual, mesmo a tradi¢do nos deixe pouca informagdo sobre seus

interesses nesse assunto, como neste trecho d’As Aves:

V' akovoavTeg mavTa o' NUWV 000WE TEQL TV UETEWQWV.
dvow olwvov Yéveotv te Oewv motapwv T EeéPoug te Xdoug e
e1doteg 000wg, ITodikw ma' €Hov kAAew elmnTe TO AOLTOV.

Para que, da nossa parte, tendo ouvido tudo corretamente sobre os assuntos celestiais
Sobre a natureza das aves, a génese dos deuses e dos rios e do Erebo e do Caos
Conhecendo corretamente, vocés dirdo para Prodico chorar por mim daqui em diante

Trata-se de um trecho da pardbase d’As Aves, onde o coro composto pelas
personagens-titulo da comédia se apronta a cantar a famosa “Teogonia” d’As Aves. Esses sdo
os versos imediatamente anteriores a passagem, quando as aves anunciam o que vao cantar,
ou seja, sobre os assuntos celestes e a geragdo das aves, dos deuses, do Erebo e do Caos, em
seguida, ha um chiste em relagao a Prodico, muito provavelmente o famoso sofista Prodico de
Ceos, o qual as aves dizem que sera inutil dai em diante, porque o conhecimento sobre os
meteora sera seguro. Ou seja, Prodico também estava interessado nas pesquisas sobre os
assuntos divinos, ao menos segundo As Aves de Aristofanes. Se a figura real de Prodico de
Ceos realmente se interessou por tais assuntos, possuimos poucos testemunhos que nos
assegurem disso, como também possuimos poucos testemunhos de Protdgoras e quase
nenhum de Sécrates se interessando por isso. O que, entretanto, € certo ¢ que esse ndo foi o
assunto central de nenhum destes pensadores, mesmo que na comédia esse seja o assunto que
mais freqlientemente aparece nas suas falas.

Voltando ao fragmento de Eupolis, o termo &Atfpiog nos apresenta uma grande
dificuldade de traducdo. Ha ao menos duas interpretacdes favorecidas, sendo que vou
comecar pela mais recente, porque ela parte do pressuposto que o significado de “sacrilego”
ndo ¢ valido para esta passagem, porque ela ndo se relaciona com os deuses, mas com 0s
assuntos celestes, petedpwv ndo caracterizando, deste modo, Protdgoras como impio, mas tao
somente como algum tipo de charlatdo. Entretanto, e ¢ nisto que falha a interpretacdo de
Pivetti, o termo pode estar relacionado com assuntos divinos, dada a crenga grega da posse

divina dos céus, como a propria passagem d’As Aves acima referida provaria em contrario,
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pois as Aves anunciam que vao cantar os petempo € tratam justamente da origem do mundo e
dos deuses''?.

Somos obrigados, portanto, a aceitar a interpretacdo mais tradicional, vista pela
primeira vez na Historia da Grécia de Grotius e apoiada pelos editores Meineke e Bergk:
“Orgulha-se aqui um sacrilego sobre as coisas celetiais, ¢ pesquisa no momento as coisas
terrestres.''” .

Essa tradugdo coloca em destaque a tradicional condenacdo de Protagoras por

impiedade, e ainda o famoso fragmento de Protagoras sobre os deuses, citando a passagem

completa de Eusébio de Cesaréia:

O HEV yaQ Anpokgitov yeyovas &taigog 0 IlepueAng abeov éktroato
do0&av: Aéyetar youv towade kexonoOat eloBoAnt év 1o <Ilept Oewv>
oVYYQAHATL «TEQL eV Be@V 0K olda Wéav»

Pois, tendo-se tornado companheiro de Democrito, Péricles adquiriu a fama de ateu.
Diz-se entdo ter se valido daquela frase no escrito Sobre os deuses: Sobre os deuses
ndo conhe¢o nenhuma forma.

Ou seja, altiprog significaria “sacrilego”, “impio”, e, corroborando a opiniao de
Eusébio, “ateu”. Se adaptarmos esta tradug@o, poderemos aproximar tal passagem ndo apenas
das cenas em que os personagens tratam de assuntos celestes, mas, de forma mais precisa, das

passagens d’As Nuvens em que Socrates abertamente nega os deuses gregos e coloca novos

deuses em seu lugar:

ZwKQATNG avtat Y& toL povat elot Beal, TdAAa d¢ mavt' éoti pAvaoc.
LroePtadng 0 Zelg d' Uiy, pépe mEOg TG YNG, OVAVUTIOG 0V Bedg éoTLy;
ZwKQATIG MO0 ZeVG; 0V pun ANEnoels: ovd' éott Zevg. 114

Socrates: Pois somente elas sdo deusas, todo o resto € bobagem.
Estrepsiades: Mas Zeus, pela terra, o Olimpio, ndo é um deus para nos?
Sécates: Que Zeus? Nao fala besteira, ndo existe Zeus

E mais precisamente esta passagem d’As Nuvens pode nos esclarecer exatamente o

significado da palavra alrfpioc:

Oopac o0V wg ayaBov 1o pavOaver ;

"2 B, de fato, todo o argumento d’As Aves é uma refutagio de que 1@ petéopa ndo tenha relagio com a esfera
religiosa, uma vez que as aves impedem a comunicag@o entre os humanos e os deuses que estdo acima delas.

'3 superbit hic sacrilegus de caelestibus, at esse quaerit interim terrestrea.

14 Nuvens, 365-7
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Ovk éotv, @ Pednmdn, Zevg .

DE. AAAa tic ; LT. Atvog Pacidetet tov Al ' €€eAnAakag .
DE. Aifot, ti Angeig ; ZT. o081 to00 ' oUtwg €xov.

®E. Tic pnot tavta ; ZT. Lwkoatns 6 MnAilog

kal Xawpedwv, 0¢ oide T PvAA@V {xvn 115,

Estrepsiades: Agora vés como ¢ bom aprender?

Nao existe, 6 Fidipides, Zeus Fidipides: Mas quem existe?
Estrepsiades: O Turbilhdo governa, tendo afastado Zeus
Fi: Ai ai, que bobagem dizes? Es: Saibas que isto é assim
Fi: quem disse estas coisas? Es: Socrates, o Mélio

E Querefonte, que conhece as pegadas das pulgas

Se for este o caso ¢ realmente alimpilog significar impio, temos um exemplo
clarissimo de paralelo entre As Nuvens e Os Aduladores. Pois tanto aqui quanto la as
pesquisas “meteoroldgicas” significariam uma posicdo religiosa de negagdo dos deuses
comuns ¢ de toda a tradicdo. Ou seja, o pesquisador ¢ um inimigo da tradigao.

Eupolis nos brinda ainda com um fragmento cientifico, que nos faz imediatamente

lembrar das sentencgas “biologicas” d’As Nuvens (133-168):

niivey ya avtov Iowtaydoag ékéAev’, tva
TEO TOV KLVOG TOV TIVEVHOV' EKAVTOV HOQT).

E Protagoras ordenou-lhe beber, a fim de,
antes do inicio do banquete, levar os pulmdes livres. !¢

Esta passagem ¢ freqiientemente levada em consideracdo como uma prova de que

Protagoras teria algum interesse cientifico''’

. Mas como Dover mostrou e ja comentamos no
primeiro capitulo e mais acima: a comédia ndo ¢ uma fonte confidvel para dados biograficos
bem como para quase nada. O que Eupolis coloca aqui é Protagoras utilizando um assunto
médico (e de fato havia na Antiguidade um debate sobre onde os liquidos ficavam
armazenados no corpo) como desculpa para ampliar a dissipa¢do na casa de Calias. E, na
verdade, esta passagem tem mais a ver com as passagens d’As Nuvens onde os personagens

encontram-se mais interessados em pesquisas biologicas ou fisiologicas, como por exemplo,

nos versos 156-158:

Ma. Avrjget’ avtov Xawedpwv 6 LO1TTiog
OTIOTEQA TV YVWUNV €XO0L, TG EUmidag

1s Nuvens, 826-31.
16 pr 147 Kock.
"7 KERFERD, 2003:70 .
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KT TO OTOH ADELV 1] KATA TOVEEOTIVYIOV. 118

E Querefonte, o Esfécio, perguntou-lhe
Qual opinido ele tinha, se as moscas
Cantam pela boca ou pelo rabo

As semelhangas sdo grandes: o personagem nao possui nenhuma ligagdo conhecida
com o assunto, mas aqui se mostra bastante interessado em algo que pode soar diminuto ou
mesmo absurdo para a platéia, como alguns fazem com Socrates. Assim, estamos diante de
uma condicao bastante parecida com a d’As Nuvens: um intelectual € escarnecido por assuntos
que ele ndo pratica e com os quais ele pouca coisa tem em comum: tanto Socrates, muito
provavelmente, tinha pouco interesse tinha em biologia quanto Protdgoras na fisiologia
humana.

Eupolis ¢ tradicionalmente colocado ao lado de Cratino e Aristéfanes como fazendo
parte das listas canonicas de poetas coOmicos: vemos tal testemunho em Horacio, Quintiliano e
também no autor do tratado Sobre as diferencas entre os comediografos atribuido a um certo
Platonio. Se a elaboragdo de tal conjunto deu-se naturalmente ou por uma aproximagio
paralela aos trés comediografos, ¢ dificil saber, mas dois um dado ¢ importante: a partir do
século II as citagdes de outros comediografos diminuem bastante, o que talvez seja um indicio
da atuacdo do cdnone da segunda sofistica, mas ndo se pode tirar nenhuma certeza disso.
Mesmo a maioria dos elogios recolhemos parece muito repetitiva, mostrando que as vezes ¢
complicado estabelecer o quanto uma determinada obra era lida na Antiguidade: as citagdes
tendem a ser sempre as mesmas, mesmo quando autor tenha efetivamente lido a obra, pelo
costume e método de ensino do final da antiguidade, que € justamente o periodo que mais nos
fornece dados em relagdo a comédia antiga.

Mas ora, como ja vimos, também nesta comédia ha a presenca de Protagoras, e, ao
visto, pelo menos uma vez nela ele se prolongou em ensinamentos cientificos ou pseudo-
cientificos. Nao era de todo incomum a presenca de Protagoras na comédia antiga, uma vez

que o proprio Ateneu comenta com uma certa surpresa a sua auséncia em uma outra comédia:

<

0 & ‘Immovikog &mi pév  EbLOvénpov dpyovtoc oTpatnydv
napotéTOkTAl  pHetd  Nikiov mpog Tavaypoiovg «oi Tovg
nopofonfovvtag  Bowwt®v kol T pdyn veviknke. tébvnke 68
mpo e &m TAAkoiov ddackoriag TV Ebmordog Koridkwv
ob TOAL® ypOvV® Katd TO €iKOS. TMPOGEATOV VAP TLVO TOD
Kairiov v mapdinyy thg oboiag tpeaiver 10 dpapa. £v odv
00T 1@ dpdpatt Edmoiilg 1ov  Ipotaydpav g EMdNUOLVTA

13 Nuvens, 144-6
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5 ~

elodyel "Apewyiog & &v 1@  Kovve dvo mpdtepov Etectv

ddaybévit ob xotaplOpel abTov &V T® TOV QPOVIIGTAOV YOP®.
dfilov odv dc petald tovtev TV Ypdvev Tapayéyovev.

O Hipodnico foi deixado ao lado dos generais com Nicias diante dos tanagreus,
enquanto Eutidemo era arconte. E venceu os bedcios que os ajudavam na batlha. E
morreu antes da apresentagio de Alceu da comédia Os Aduladores de Eupolis, ndo
muito tempo depois segundo consta. O drama mostra recente heranga da riqueza por
Célias, neste drama, Eupolis pde Protagoras em cena como se estivesse na cidade,
mas Amipsias, no Conno, dois anos anteriormente ndo o conta no coro de
pensadores. Fica claro que entre estes dois anosele estava ausente.

Além da relagdo entre a comédia e o didlogo, ja vimos aqui a grande proximidade

entre o tratamento dado a Socrates, n’As Nuvens, e o tratamento dado a Protagoras.

Os Convivas

Uma outra comédia que nos permite continuar a discutir o tema € a primeira comédia

de Aristofanes, Os convivas (AartoAng). O proprio Aristofanes nos da o primeiro testemunho

a seu respeito, na parabase das proprias Nuvens

120,

€€ 810V Yoo EvOAad T avdp@v, oUG 1OV Kal Aéyery,
0 0WdEWV TE XW KATATOYWV XQOT TKOLOATNYV,
KAyw, TaOévog ya €T’V KoUK €ENV T HOL TEKELY
eE€0MKa.

Desde quando, por homens cujo discurso também ¢é agradavel

o prudente e o esculhambado foram tidos em alta conta'?',

e eu, porque ainda era “virgem” e ndo me era permitido ter filhos, expus

As listas de obras que possuimos de Aristofanes, combinadas com as parabases das

trés comédias seguintes e com uma fala de Dicedpolis nos Acarnenses sdo unanimes em lhe

atribuir duas obras anteriores a Os Acarnenses: Os Babilonios (Bapvidvior), que teria talvez

motivado um processo por parte do demagogo Cléon, e Os Convivas. Sabemos que este

trecho da parabase se refere a Os Convivas por ndo haver nenhuma referéncia explicita a esta

dicotomia (0o homem prudente e o “esculhambado”) nas duas comédias anteriores que

possuimos por completo, e também por sabermos que n’Os Babilonios, a segunda comédia de

Aristofanes, o assunto girava em torno de um processo movido pelo coro de Babilonios ao

19 Ateneu, Banquete dos sofistas 5, 59.

120 578-531
121

Cf. o verbete no Bailly do verbo dxovVw para este uso.
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deus Dioniso'**. Aristofanes, portanto, certamente referir-se-ia a uma comédia anterior por
uma caracteristica marcante de seu enredo, € ndo por um fato meramente secundario.
Considerando assim esta contraposicdo entre o “prudente” e o “esculhambado”,
podemos facilmente nos lembrar do famoso agon d’As Nuvens, quando se enfrentam as
personificacdes destas duas personalidades, destes dois estilos de educacdo como o
“Argumento Justo” e o “Argumento Injusto”. E encontramos fragmentos que nos lembram de

imediato a educagdo tradicional, como por exemplo:

&oov d1] HoL OKOALOV TL AaBwv AAkaiov kavakgéovtog.!23

Canta-me uma cangao pegando algo de Alceu e Anacreonte.

Ainda que o verso esteja um pouco truncado, o paralelo com As Nuvens ¢é

s 1 1124
consideravel =":

TEWTOV HEV aLTOV TV AVpav Aafovt' éyw kéAevoa
aoat Lipwvidov pédog, tov Kodv wg eméxon.

Primeiro, entdo, eu ordenei-lhe, pegando a lira,
cantar uma cang¢do de Simdnides, sobre como Crios foi penteado.

Estes dois fragmentos sdo uma demonstracdo de como podemos encontrar também

n’Os Convivas uma divisdo entre a antiga poesia de Alceu, Anacreonte, Simonides e a nova

educacdo dos retores ¢ também de Euripides'?

, tal qual vemos n’As Nuvens. Esta divisao ¢é
marcada também pela divisdo entre idades: um pai representa a antiga educacdo e seu filho
(ou um deles) representa a nova, ao menos ¢ isto que podemos depreender de Galeno:

TEOPAAAEL YO €V Ekelvw TQ doApaTL O €k ToL dNfuov TV AcitaAéwv
MEEOPVTNG TQ AKOAAOTW Viel MEWTOV HEV T KOQUKA Tl ot €0Tiv
eEnynoaoBo.12e

Pois naquele drama o velho do demo dos Detalos pede para o filho libertino explicar
o que significa kKOpvKA.

Outros fragmentos atribuidos a Os Convivas fazem-nos supor que o assunto da

r

comédia é realmente o confronto entre a educagdo tradicional ¢ a educagdo moderna.

Certamente o assunto envolve algum tipo de inicia¢do e aprendizado:

122 Cf. escolio aos Acarnenses e Ateneu X1, 494d

'3 Fr. 223 Kock

14 1355-6

125 Cf. Nuvens 1371

126 Galeno, Linguarum seu dictionum exoletarum Hippocratis explicatio livro 19-66
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AAA'0U Yo Epade tadT PO MEUTIOVTOS, AAAX HAAAOV
THVELV EMELT' AdELV KAKQGS, Lvoakoaiov tedmelav, KTA?

Pois ele aprendeu ndo estas coisas depois que eu o mandei, mas sobretudo
a beber e depois cantar mal, a mesa de Siracusa, etc.

, . 128
Possuimos também, como n’As Nuvens *°, um fragmento de uma aula:

A. mpog tavta oL AéEov Ourjoov éuol yAwttag, Tt kaAovot kOQuUBa;
A. Tl KaAODC ApEVIVA KAQTVA;

B. 6 pév odv 0dg, £og d'00Tog adeAPOS Poaodtw, Tt KaAobaty dviovg.
B. ti kaAoVowv amowav;1?

A. Diante disto, diga vocé para mim, com a lingua de Homero, o que quer
dizer k6poppa?

A. O que quer dizer apeviva kGpnvo?

B. Por um lado entdo o teu irméo, e por outro o meu, diga o que quer dizer (dviovg.
B. O que quer dizer amowav?

Como n’As Nuvens, este ensino se caracteriza pelo aprendizado de uma quantidade
consideravel de vocabulario exdtico (em grande parte extraido de Homero), o que certamente
constitui-se em um grande documento para o estudo da educacao retorica na Atenas do século
V. O caso especifico da expressdo “apevnva képnva” vem em muito boa hora, pois esta é
uma expressao que se repete em varios textos, incluindo obras tardias como os Didlogos dos
Mortos de Luciano, o que apenas refor¢a a veracidade da descricdo da educacdo no tempo de
Aristofanes.

Portanto, ainda que ndo haja uma relagao direta entre Os Convivas e As Nuvens, uma
vez que na primeira ndo ha a presenca de Socrates ou de algum outro filésofo, ambas sdo
comédias que muito se aproximam, pela contraposi¢do clara entre uma educagao tradicional e
uma educacdo “moderna”, “retdrica” (a qual, de uma forma ou de outra, Socrates representa
n’As Nuvens), que também ¢é representada no texto por um pai e um filho, pela descri¢ao do
ambiente de estudo e por representar a fungdo e a influéncia da retorica nesta época. Os
Convivas, entdo, apresentam desde ja um estoque tanto de situagdes quanto de opinides que

seria reutilizado nas Nuvens.

127 Fr. 216- Omiti o Gltimo verso, que apenas enumerava itens culinarios.

1286275

129 Fr. 222 — o fragmento est4 incompleto, falta o inicio dos versos 2 e 4, além de ndo haver consisténcia logica
entre os versos, recolhidos de Galeno.
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As Cabras

No entanto, a comédia que mais semelhancas apresenta com As Nuvens é As Cabras
(Alyec) de Eupolis. Estas duas pegas vém sendo consideradas bastante semelhantes desde o
julgamento de Bergk e Wilamowitz no século XIX, e este julgamento vem sendo mantido até
obras mais recentes como a de I. C. Storey, de 2004, Fupolis: Poet of old comedy.

As aproximagdes sdo feitas por uma série de fatores. Primeiramente, porque a
comédia contém um personagem principal &yQotkog, como As Nuvens, e sabemos disso

pelas diversas alusdes a vida rural, como nos seguintes fragmentos:

®g oM moT abLTAV v KAUN T1C, eLOEMS
gpel: mplow pot oerdyl: v v 1dn AvkKov,
Kekpdfetal epdoel e mpog TOv aimoiov®

Como entdo algum deles trabalha, logo
Dira: eu vou comprar para mim um tubarao: se vir um lobo
Gritard e mostrara ao pastor de cabras

gmiotopol yap oimolelv, okdmTely, vedv, putevety.

Pois eu sei pastorear cabras, arar, plantar

132 ~ . L
Dentre outros "7, que sdo comprovados com uma fala direta com o “rastico”:

ZKANOWS TTOLODVTOG TOD dyQOIKov TO oX1fjHa 133
O rustico fazendo a forma duramente

Entdo devemos contar como um dos personagens principais um homem rustico,
como Estrepsiades. A presenca da imagem das cabras como representativa da vida campestre
¢ uma constante da literatura e marca presenca na propria comédia de Aristofanes, como
nestes versos que associam o trabalho de pastorear cabras como a marca distintiva da vida do

campo, em oposicao (na comédia) com a vida urbana na qual Fidipides despende a riqueza do
pai:

)

Otav pev odv 1t alyag £k ToL QeEALEMG,
Homep O TATAP Gov, SLPPEpay Evnupivog",

0 Fupolis, fr. 1 Kock

B Er. 13 Kock

P2Cf fr. 3,15, 19

'33 Fragmento ndo catalogado, achado em um papiro egipcio e publicado por THORJAN pg. 78.
134 Nuvens, 72-3
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Quando entdo as cabras das pedras
Como eu seu pai, enchido com couro

Além da presenca de um personagem ruastico, encontramos também um professor,

como indicado pelo fragmento 17:

ITaAar tovg avTOUE YQAUUATIKAG KAl HOVOIKNG elval ddATKAAOUS, WG
EVmoAig eloayet év ALEL

Antigamentee eles eram professores tanto de gramatica como de musica, como
Edpolis mostra nas cabras.

Como n’As Nuvens, gramatica e musica estdo associadas ao trabalho de ensino.

Também devemos aceitar a presenca desse professor em cena, pois 0 mesmo papiro citado

contém um comentario a respeito de algumas comédias:

0 dG&oKaAog ékeAevoe

O professor ordenou

A proximidade com o Socrates d’As Nuvens ¢ maior do que aparenta a primeira

vista: devemos voltar a comédia de Aristofanes para ver que Socrates é nomeado claramente

como o1dokoloc ¢ a comédia, como ja nos referimos acima, contém uma cena de

aprendizado. Também devemos supor que As Cabras contenham esta cena de aprendizado, no

caso da danga, uma inferéncia tirada do papiro de Oxyrrinco 2738 por Thorjahn e seguida por

Storey.

Como na cena d’As Nuvens, o aluno também falha no aprendizado, e esta falha,

talvez mais até do que a de Estrepsiades n’As Nuvens, pode nos instruir em algo bastante util

sobre a comédia, uma vez que ao aluno ¢ pedido para que dance polax@®c, delicadamente, e

esta palavra ¢ frequentemente considerada como insulto em grego, e ndo apenas na comédia

como se 1é em Tucidides:

kai obk Topev Omwg Tdde TPLOV TOV peyiotov Euueopdv
amiraktal, aévvesiog N porakioag 1 apereiog dok®dV Kol v Th)
Euvoyoyf] ToD moAépov parakog sivat kai toilg ~Amvaiog™

E n3o sabemos como estas dentre as trés maiores desgragadas se abateram,
parecendo que pela falta de percepgao, pela frouxidao, ou pela falta de cuidado e na
condugdo da guerra estar também aos atenienses frouxos

135 Tycidides 2, 18.
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O velho danca de forma rigida, que esta associada a danca marcial e a antiga danca
grega, e o professor o repreende por isto. Trata-se da rejeicdo das formas tradicionais — um
tema caro a comédia e especialmente as Nuvens —, pela adogao de formas novas, consideradas
efeminadas. J& vimos isso anteriormente em relacdo ao aspecto da pele de Socrates e um
pouco acima em relagdo ao xotandywv d’Os Convivas de Aristofanes.

Nao temos referéncias seguras para datar esta comédia, no entanto, um terminus ante
quem seguro de que dispomos esta na referéncia a Hiponico, o milionario ateniense que ao
morrer deixou sua fortuna para o mesmo Calias d’Os Aduladores. Como este Hiponico
morreu em 424 a.C., sabemos com seguranca que a comédia é anterior as Nuvens. As diversas
semelhancgas entre as duas comédias levaram mesmo alguns comentadores a se desculparem
por parecerem estar propondo que As Nuvens sdo somente uma versao um pouco diferente
d’As Cabras, o que certamente ndo € o caso, embora a semelhanga bastante grande entre as
duas comédias seja uma prova de que em toda composi¢do da comédia de Aristofanes esta
presente um fortissimo elemento tradicional que nés nao devemos ligar, como ¢ dito
normalmente, a algum interesse ou obtusidade especial de Aristofanes.

Outro ponto de encontro entre esta comédia e As Nuvens esta na referéncia a um

determinado salario:

Ey®d TeA® TOV uohov dviv’ av xpf.e

Eu vou pagar o salario que for preciso

Este salario se refere provavelmente a aula dada em cena, porque encontramos a
mesma expressao HoOov teAelv referindo-se justamente ao dinheiro devido ao servigo de

um professor, no Protdgoras de Platdo:

Einé pot, &onv Eyw, ® ‘Inndkpatec, mopd Ipotayopov viv
EMyelpelg 1€vat, apyvplov teldv Exeive HIGOOV LTEP GEAVLTOL

Diz-me, eu disse, O Hipdcrates, pretendes agora ser aluno de Protagoras, pagando

por ti mesmo dinheiro como salario a ele?
Resumindo com fragmentos que sdo seguramente atestados para a comédia de
Eupolis: um rustico, provavelmente velho, esta tendo aulas com um professor, identificado

nos fragmentos como Préodamo, que lhe deseja ensinar modos novos, efeminados, mas

136 Fr. 4 Kock.
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modernos. E quase a mesma descri¢do que temos n’As Nuvens e a proximidade do assunto
realmente chega a confundir alguns estudiosos.
Freqiientemente dois outros fragmentos sdo associados a esta comédia e podem nos

esclarecer ainda mais :

arl’ adoreoyelv abtov £kdidutov, @ copiota™’
Ensina-o a tagarelar, 6 sofista

Onde uma terceira pessoa recomenda alguém a ser um AdoAéoymc, termo cujo
significado ja vimos acima. No caso desta comédia, o Sofista seria Prodamo, nome que nio
conseguimos associar a nenhuma figura cultural do século V. Alguns tenderam a considerar
uma referéncia velada a Prddico, o famoso sofista, e outros a Damon, musico que foi
professor de Socrates. Em qualquer um dos casos, ¢ segura a relacdo entre este sofista e a
“nova escola” de intelectuais, musicos, filésofos, sofistas, que dominou o cenario politico da
Atenas naquela época.

A escolha deste personagem um tanto obscuro tem a mesma origem da escolha de
Socrates para As Nuvens, da de Protagoras para Os Aduladores ¢ mesmo da de Cono para
Konnos: que é a de contrapor a vida tradicional as inovagdes intelectuais da segunda metade
do século V. Neste sentido fica mais facil e mais abrangente a interpretacdo de todas estas

comédias. E o resultado que podemos esperar ¢é explicitado por outro fragmento de Eupolis:

0G TOV veaviokov cuvev dtéehopev.
Que acabou com jovem com a sua presenga

Este verso € ora atribuido a Os Aduladores, ora atribuido as Cabras, € entdo esta
comédia se aproximaria mais ainda d’As nuvens. Temos bons argumentos para qualquer uma
das duas atribuigdes: no primeiro caso tratar-se-ia da corrupg¢do de Calias pelos aduladores
que ddo nome a comédia; no segundo caso, seria algum jovem, talvez o proprio filho do velho
agricultor, quem teria sido corrompido, e isto aproximaria ainda mais esta comédia d’A4s
Nuvens. Qualquer uma das duas atribui¢des permite, entretanto, o mesmo paralelo com as
outras obras da comédia antiga: figuras de uma nova forma de cultura sdo responsaveis pela

mudanga e corrupgao dos jovens.

137 Fr. 353 Kock.
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A comédia Taynviotonw de Aristéfanes possui um fragmento que confirma esta

associacgao:

TOLTOV TOV Gvdp 1 Bipriov diépbopev
f| [Ipddikog §j OV adoreoydv €ig Y& TIg

E este homem foi perdido ou por um livro, ou por Prodico, ou algum dos
vagabundos

Esta comédia, da qual temos, como de costume, pouquissimas informagdes, pode nos
ser util para compararmos algumas de suas afirma¢des com algumas das que ja vimos. Talvez

ela ajude a explicar um dos fragmentos d’Os Aduladores de Eupolis:

v mepl Tdynvov Koi pet dpioTov eilmv
dos amigos em volta da frigideira e no almogo

O argumento ¢ um mistério para nds, mas podemos fazer algumas inferéncias: como
Plutarco, que nos transmite o fragmento, nos informa que tal passagem se refere aos parasitas,
é-se levado a supor que a comédia ¢ analoga a Os Aduladores de Eupolis e contenha um coro
de parasitas, tal qual Os Aduladores de Eupolis, sendo que esta hipotese foi primeiramente
levantada por Bergk em sua edi¢do dos fragmentos.

Alguns outros tentam interpretar que, uma vez que tdynvov também pode significar
“vulva”, a comédia dirige-se contra Alcibiades e sua famosa incontinéncia. Tal argumento ¢
bastante especulativo, porque ele se baseia ndo em um fragmento de Aristofanes, mas em um
d’Os Aduladores, de Eupolis, em que Alcibiades se diz amigo do toynvilew, ao invés do
haxavilewv;q no caso, toynvilm referir-se-ia a freqiiéncia a banquetes, enquanto Aakwvilew
referir-se-ia a0 comportamento favoravel a Esparta, bastante comum na época. Contra isto
pesa o fato de ndo haver o menor traco de Alcibiades nesta comédia de Aristofanes, sendo que
ele tampouco fora um alvo comum do comedidgrafo.

E mais facil retomar o paralelo com Os Aduladores de Eupolis por outro viés. Como
esta comédia trata muito provavelmente de um coro de aduladores em uma festa na casa de
Calias, que esta sendo influenciado e talvez mesmo “perdido” pelos seus convivas, e onde
dois de seus personagens mais importantes sdo Socrates e Protagoras, com o ultimo
aparecendo em uma certa posi¢cdo de destaque, podemos imaginar que a comédia tenha um
assunto parecido com este, qual seja, a influéncia de algumas doutrinas sofisticas ou

filosoficas na vida de um homem. O fragmento mais longo que dela possuimos é o 488:
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Kal punyv modev  ITAovtwv ¥’ av @voudieto,
el un 10 BERTIOT Erayev; €v 8¢ GOl PPAOW,
do® 10, kAT Kpeitte otV OV O Zevg Exel:
otav ydp 1otfg, 100 TArdVTOL TO PETOV
Kdtm Padiletl, T0 8¢ kevov mpog tov  Ala.
ob<Te> Yap AV ATOOAVOVTES ECTEPAUVMOUEVOL
npobkeiped’ obT av <Bukkdpidt> Keyxpluévorl,
el un xatopdvrog ebBEmg mivelv Edet.

310, TovTa YAp TOl Kol KOaAOLVTOL HOKAPLOL:
oG yap Aéyel TG "0 pokapitng oiyetat,
Katédapbev: ebdaipmy, 66" obK avidoeTal."
Kal Bvopév <y> abtolol tdvayiopota

wonep 0golotl, Kal yodg ve YEOUEVOL
aitodped’ abtovg devp  Gvelval Tayadd.

E de onde Plutdo foi assim nomeado

Se ndo participasse das melhores coisas, uma coisa eu vou te dizer
Quando as coisas de baixo sdo melhores do que as que Zeus domina
Quando pesas, o prato do talento

Vai para baixo, e o vazio para Zeus

E nem se mortos jazeriamos coroados

Tampouco ungidos com mirto (o termo € obscuro)

Se ndo fossemos logo de cara obrigados a beber

Por isto que sdo chamados de bem-aventurados

Pois todo que diz “o bem aventurado parte,

Adormeceu: feliz o que ndo se angustia”

E Sacrificamos para eles coisas sagradas

Como aos deuses, e fazemos libag¢des

E pedimos a eles enviar-nos as coisas boas

Talvez esta passagem seja uma reacdo a alguma doutrina sobre a morte, ou mesmo a
alguma espécie de filosofo que rejeite as riquezas segundo a acepgio de alguns'**.E se isso for
verdade, o comentario em relagdo a Prodico vem mostrar justamente a pessoa que se afasta
das concepgodes normais pela influéncia de algum dos filosofos, dos quais Prodico era um dos
mais destacados.

Se, de acordo com Bergk, o Prodamo d’As Cabras € um erro de copista para Prodico,
estamos aqui diante de uma acusa¢do ao mesmo sofista, que ja vimos ser referido n’As Aves e
n’As Nuvens. Porém, ¢ bem mais provavel que ndo seja uma referéncia tdo evidente quanto o
OvVopaoTl kwpwdely, mas sim que esta figura esteja sendo usada como um representante do
género do intelectual. De qualquer maneira, ela confirma do mesmo modo essa tendéncia da
comédia antiga de criticar e acusar estes novos homens de “destruir” a juventude.

Possuimos da comédia antiga algumas outras referéncias a tais figuras, menos
evidentes, mas cuja lembranga € importante: a primeira vem do comediografo Cratino, sempre

citado ao lado de Aristofanes e Eupolis nas listas dos trés grandes comediografos antigos.

133 FERNANDEZ, 1996:192
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Diante da verdadeira dominancia de Eupolis e Aristofanes neste capitulo, a auséncia de
Cratino ¢ sentida nesta discussdo sobre os intelectuais na comédia antiga. Isto se da, talvez,
por uma razdo cronologica. Afinal Cratino ¢ bastante anterior a seus dois colegas, ¢ ele
vivenciou apenas brevemente a mudanga de costumes e habitos intelectuais de seu periodo.

Entretanto, ele possui alguma coisa digna de lembranca. E sabido por exemplo que ele teria

escarnecido um certo Aminias'*’ com termos tipicos do abuso de intelectuais como &A&lwv,

KOAaE, ovkodpavtng, charlatdo, adulador, sicofanta. Este personagem ¢ citado n’As Nuvens,
sendo chamado de efeminado, junto com um nimero muito grande de outras pessoas'*’.

Ja vimos duas vezes referéncias a comédia Conno de Amipsias, que coloca em cena
o flautista que seria professor de Socrates. Sabemos que a comédia possuia um coro composto
por personagens individuais, como 4s Aves de Aristofanes, e que este coro seria formado por
sofistas, dentre os quais estava Sdcrates, sem, porém, € para a surpresa de Ateneu , a presenga
de Protagoras. Infelizmente ndo possuimos mais nenhum dado possivel sobre isto, com
exce¢do da suposicdo de Casaubon de que esta comédia teria sido dirigida contra Socrates,
naquela que talvez tenha sido a primeira investigagdo dos fragmentos cOmicos gregos.

Nao s@o apenas os personagens e suas caracterizacoes n’As Nuvens que se repetem
em outras comédias. Nao temos muita informacao, mas sabemos que uma comédia dirigiu-se
contra um aluno de Protagoras, Evatlo, que ¢ famoso por uma histéria muito curiosa, contada
em Aulo Gélio'*': teria sido aluno de Protagoras sob a concessdo de pagar a seu professor
somente depois da primeira causa ganha, mas, depois de terminada a formacao, muito tempo
teria se passado sem que ele participasse de qualquer disputa forense; irritado com isso,
Protagoras processou-o, exigindo o dinheiro. Evatlo ganhou a disputa com um exemplo
caracteristico do “discurso fraco”, dizendo que, de qualquer forma ele ganharia a disputa, se
ele ganhasse, ndo seria obrigado a pagar Protagoras, mas, se perdesse, a educagdo que o
sofista lhe deu teria sido falha, desta forma ele também nao teria obrigag¢ao de lhe pagar.

Nao ¢ impossivel imaginar que algo assim tenha sido posto em cena em uma
comédia. Também ndo ha como ndo imaginar que a teoria sobre os dois discursos tenha
aparecido em comédias que possuam personagens como Protagoras, o criador de tal exercicio,
e Prodico, cujo discurso da escolha de Héracles ¢ um dos exemplos mais famosos do discurso

injusto.

139 Cf. fr. 212 Kock
140 vy, 610-20
! Noites Aticas, 5, 10
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Algumas das teorias cientificas expostas por Socrates também aparecem em outras

obras, teorias de que temos um exemplo retirado do prologo das Nuvens, na afirmagdo de que

o mundo ¢ um forno e as pessoas seriam carvoes, afirmacdo que teria sido originada em uma

comédia de Cratino, conforme nos atesta o escoliasta das Nuvens:

TO0TO  TPOTEPOC Kpativog &v ITavomtalg dpduott  mepi
“Inmwvog 100  QOLAOGOPOL  KOUMIOV abTOV  Aéyel: G  ob
otoyalopevol  Twvég  @actvy, OTL  undeptag  ExOpag  xdptv
"Aplotopdvng fikev Emi v 1@V Negeddv noinotv, 8¢ ye pite
dlov pnte  apupottov, GAAAG pnde mpog Ev EykAnua  MAOe
ZokpdTtovg .5vo yap kot abTod TavTa TPobelc EYKANHATO, TO
nepl TOL 0LPAVOD MG £0TL TVIYEVS, Kal MG 1KovOC E6TL TOV NTT®
AOYov  d1ddokelv  kal TOV  kpeittova, TO HEV KOOV  TOV
QLL0GOQOV amaviov EmAyayev EYKANUO, eoivetol 8¢ kal Emi
00T O “Inmov Kopodndnvol edcoas: 10 3¢ TAOV EYKANUATOV
o3¢ TO OOLVOAOV  ETIKOLVOVEL  @LA0GOQiQg-0D  YOp  TOLTO
EMayYEALOVTOL Ol QLAOGOQOL, O€1VOLC TOINGELV A&yelv-idlov d&
70 TOLOLTO MHAAAOV <TNG> PNTOPLKNG:

E isto primeiro Cratino, no drama “Os que tudo véem”, escarnecendo Hipon, o
filosofo, diz: apontando para isto onde alguns dizem que Aristofanes ndo colocou
nas Nuvens nenhum 6dio, e que nem armado por ele mesmo e tampouco chegou a
fazer uma acusagdo de Socrates. Pois ele estaria colocando duas acusagdes contra
ele: a de sobre o céu ser como um forno, e o de ser capaz de ensinar o discurso fraco
e o forte, por um lado esta acusacdo foi apontada contra todos os filosofos, mas por
outro parece que Hipon pereceu por ter sido escarnecido. E a filosofia nem sequer
participa do o conjunto das acusagdes , pois os filésofos ndo afirmam isto, fazer as
pessoas terriveis no falar, isto é mais proprio da retorica.

Mais do que qualquer comentador moderno, o escoliasta expde nossa visdo sobre o

assunto: nao ha nenhum interesse particular de Aristofanes contra a figura de Socrates e, mais

do que criticar a figura de Socrates, Aristofanes critica uma situagdo cultural e educacional da

Atenas de seu tempo, fazendo mais uso, para a composicdo desta comédia, de tipos de

personagens e afirmacdes que ja faziam parte do senso comum cOmico. Assim como era

tradicional comparar Péricles a Zeus, também ja se tornara tradicional para os comedidgrafos

de sua época colocar um intelectual afirmando que o mundo é como um forno e nds somos os

carvoes.

3.4. A COMEDIA MEDIA

Defini¢cdo do termo
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Existe, porém, um outro conjunto de textos que trata com grande freqiiéncia de
intelectuais de Atenas. Entretanto o ambiente tanto cultural quanto intelectual é outro, e a
comédia ¢ outra. Estamos falando do corpus da Comédia Média.

O proprio termo “Comédia Média” ¢ suficientemente polémico para sequer ser citado
como aceito. Embora ele esteja presente firmemente na tradicdo a respeito da comédia antiga,
em especial nas obras de Platonio e no tratado andénimo sobre a comédia, em tempos
modernos a discussdo sobre a existéncia ou ndo desta categoria distintiva da comédia
comegou ja no inicio do século XIX, com A. W. Schlegel '**, que propunha uma evolugio
gradativa da comédia antiga, cheia de liberdades politicas, at¢ a comédia nova, onde as
liberdades estdo todas restritas, a comédia média seria uma passagem nesta evolucdo
gradativa .

Mas o ponto mais importante no debate sobre a natureza da comédia média estd na
publicacdo da monografia de Wilhelm Fielitz, De comoedia atticorum bipartita , que
argumenta que tal triparticdo cOmica € uma criacdo da critica literaria da época de Adriano, no
século II, e que até entdo ndo ha nenhuma referéncia ou conhecimento dela. Nas palavras do
estudioso:”Totam illam comoediae in antiquam mediam novam divisionem ne ipsos quidem
veteres novisse nisi post Hadrianum imperatorem” (toda esta divisdo da comédia entre antiga,
média e nova ninguém dos antigo teria conhecido a menos os que viveram depois do
Imperador Adriano)”.

Desde a publicacdo deste estudo, iniciou-se uma disputa que praticamente concentra
toda a pesquisa a respeito da Comédia Média, que € basicamente se existe ou ndo tal termo. A
tendéncia da pesquisa contemporanea ¢ de confirmar a opinido de Platonio e mesmo seus
argumentos para a origem e a distingdo entre as fases.

Nosso trabalho ndo necessita de discutir mais pormenorizadamente tal fato, apenas
usar como balizamento as comédias anteriores ou posteriores a restauracdo da democracia
ateniense, ou seja, o ano 403 a.C. A data é comoda, uma vez que a maior parte dos
comediografos da comédia antiga ja estava morta nesta data, com exce¢do de Aristofanes.
Entretanto, as duas comédias produzidas posteriormente, As Mulheres em Assembléia e Pluto,
sdo tradicionalmente classificadas como médias.

Como sao obras posteriores as Nuvens, enquanto todas as obras aqui selecionadas sdo
anteriores ou contemporaneas desta comédia, ja ndo podemos afirmar a total independéncia de

influéncias dela. No entanto, muito embora exista uma alusdo clara exatamente a ela na

142 Apud NASSELRATH, 1993, pag 3-5
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Apologia de Socrates, alguns fatores podem indicar que a influéncia d’As Nuvens, a0 menos
nas décadas imediatamente posteriores a sua criacdo, ndo tenha sido tdo grande: o primeiro
deles refere-se ao fato de que ela ficou em ultimo lugar nas Grandes Dionisiacas de 421 a.C.,
o que revela que algo nela ndo agradou de forma alguma o seu publico. Outro fator que talvez
indique a pouca popularidade d’As Nuvens ¢ que Aristofanes iniciou uma revisdo do texto,
mas essa jamais ficou pronta e jamais foi encenada durante a vida do poeta. No entanto, nada
disso ¢é seguro ¢ a propria citagdo das Nuvens (provavelmente ainda em vida de Aristofanes)
na Apologia nos revela que Platdo, ou mesmo Socrates, tinha consciéncia daquela comédia,

que foi apenas uma dentre varias que incluiram Sécrates como personagem de importancia.

A Pitagorizante

Uma comédia do periodo que contém uma citacdo bem curiosa & A4 pitagorizante de
Aléxis, provavelmente o comedidografo mais importante da Comédia Média. Ela
provavelmente trata de uma mulher que deseja entrar no grupo dos pitagoricos, tal como

Estrepsiades deseja participar do grupo de Socrates:

"Edel 6 bmopeival pikpootitiayv, pumov,
plyog, cltwnfyv, ctuyvétnt, aiovsiav.'

E preciso suportar a escassez de alimento, a sujeira,
o frio, o siléncio, a sobriedade, a falta de banho

Podemos perceber aqui tracos caracteristicos do Socrates da comédia que aparecem
com bastante freqiiéncia: a dificuldade de alimentagdo, a falta de protecdo contra o frio e a
falta de banho. O padrio e o tema se repetem aqui em relacdo aos pitagoricos e certamente se

mantiveram.

Lino

Dentre a comédia média, a obra que tem a citagdo mais importante & Lino, de Aléxis:

{AIN.} BuBriov Eviedlev & T1 Pobiel Tpooerdmdv Yop AuPE,
EMELT’ AVAYVAOOEL, TAVL Y€ 3100KOTADV

mo TOV EMYPUUUATOV ATPERO TE KU1 OYOM).

"Oppevg €veotiy, "Holodog, tpaymdia,

143 Fr. 196 Kock.
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Xotpirog, "Ounpoc, €01’ "Emiyappoc, ypaupota
TavTodand. dNAMOCELS Yap OVT® TNV QUGLV,

emt 11 pdae®’ dpunke. (HP.} tovti Aoppdvo.
{AIN.} deléov O 11 £oti mpdtov. {HP.} oyopTuoid,
®¢ onot tobmiypappa. {AIN.} erAoc00dc T1¢ €,
ebdNAOV, 0C TuPeElG TOCAVTO YPAUUATO

Sipov téxvnyv Elofec. {HP.} 6 Zilpog & Eotl tig;
{AIN.} pdr” ebeung dvbpomoc. Enl tpaymdioy
dOpuUNKe VOV, Kol TOV HEV DIOKPLTAOV TOAD
KPATI6TOG EGTIV OWOomoldg, (¢ dOKET

101G YPOUEVOLG, TOV & OYOTOLDV LTOKPLTYG
{AIN.} BoOrpude £60° GvOpomoc. {HP.} & Tt Bodrel Aéye.
TeEWV® Yap, €0 tovT io0t.

Lino: E se aproximando dali, pega o livro que quiseres
Em seguida 1€, observando bem

Dos titulos precisamente e com diligéncia

Tem Orfeu , Hesidodo, Tragédia

Cerilo, Homero, Epicarmo, obras

De todos os tipos. Voc€ mostrard a sua natureza

Pela que te inclinares. Héracles: escolho este daqui

Li: mostra o que é primeiro Her: E um livro de culinéria,
Como diz o titulo. Li: Tu és um tipo de filosofo,

E claro, que escolhendo estes textos

Escolheste a arte de Simo Her: Quem é Simo?

Li: Um 6timo homem, escolheu

A tragédia agora e ¢ o melhor cozinheiro

Dentre os atores, como parece aos que usam

Ator dentre os cozinheiros

(Lacuna)
Lino: E um homem desejavel Hér: Diz o que queres
Bem fica sabendo que eu estou com fome

Exemplo tipico da comédia do seu tempo, trata-se de uma farsa mitologica — alguns
buscam imaginar algum antecedente tragico como nos exemplos de Antipoe e Anfitrido, mas
ha quem duvide desta origem. No entanto, o uso de erudicdo mitologica e citacdes literarias é
uma caracteristica fundamental da Comédia Média, ainda que ndo seja exclusiva dela; o
burlesco mitologico esta presente desde o Dioniso Alexandre de Cratino e o criativo uso de
citagdo literaria ¢ um dos grandes charmes d’A4s Rds de Aristofanes. Mas posteriormente o uso
e a freqliéncia de tais temas ¢ bem maior, como demonstram as listas de obras, como Antiope,
Sete contra Tebas e O Cisne (sobre Leda e o nascimento de Helena).

O trecho citado apresenta um dialogo entre, provavelmente, os dois personagens
principais, Héracles e Lino. Provavelmente o tema da comédia ¢ a historia das aulas de citara

144

que o filho de Apolo teria dado a Héracles e que lhe teriam custado a vida ™. Mas estd em

144 Cf. Apolodoro: 2.63.6 £313a0N 8¢ "HpaxAng apuatniatelv pev dno ~Apeitpdovog,
naAaiely 8¢ bmO  AbTOAOKOL, ToEgvely 8¢ Lo Ebpvtov, omlopayelv 8¢ LmO
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cena uma discussdo entre Lino e Héracles sobre livros: Lino, como um mestre de escola
tipico, oferece varios livros para Héracles, dentre os quais Homero, Hesiodo, Orfeu e
Epicarmo, mas Héracles escolhe um livro de culinaria. Um trago caracteristico do Héracles da
comédia ¢ a sua voracidade, e também o fato de ser sempre representado como um her6i um
tanto ingénuo e pouco sofisticado. Aqui ele apenas repete o comportamento que ja se vé em
Aristofanes, como n’A4s Rds e mesmo na Alceste de Euripides. A resposta de Lino ¢ que ¢ um
tanto surpreendente fora de contexto, pois em momento algum seria de se esperar que um
herodi glutdo e de pouco refinamento fosse comparado com a figura que, em nossa cultura ao
menos, ¢ muitas vezes equilibrada ao refinamento exagerado, o filésofo.

A resposta de Lino s6 faz sentido se ainda tivermos em mente as injlrias e
comentarios sobre a filosofia que vimos ao longo desta dissertagdo, ou seja, ele esta
trabalhando com um estoque comum de casos da comédia antiga, que Aléxis herdou. A idéia
do filésofo, portanto, como um tipo de parasita e sua ansia por comida, exemplificada por
passagens n’As Nuvens, no Conno de Amipsias, n’Os Aduladores de Eupolis e em outras
obras, ainda faz parte do acervo comum da comédia antiga, e Alexis apenas o relembra em
uma piada que certamente teve ressonancia facil no publico.

Entretanto, ha algo de especial nesta citacdo e ela nos leva ao assunto do proximo

capitulo.

Kdotopog, k10apmdelv 8¢ bnd  Aivov. obtog 8¢ f)v adehedg ~Opeémwe: apikOpevos 8¢
el OnPoc kal OnPatog yevopevog bmo "Hpoakiéovg th) kKbdpg ninyeic anédavev.
Héracles aprendeu com Anfitrido a andar de carruagem, a lutar com Autolico, a langar o arco com Eurito, a lutar
com armas com Castor, a tocar citara com Lino, este era irmdo de Orfeu; e chegando a Tebas e tornando-se
tebano, morreu ao ser atingido por Héracles com a citara.
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4. A FILOSOFIA EMANCIPADA

4.1 0S TERMOS PARA “FILOSOFO” NO SECULO V

DiAoocogoc

Os breves comentdrios que fizemos no capitulo anterior sobre algumas
caracterizacOes dos filésofos da Comédia Média nos mostraram que, apesar de conterem
alguma relagdo proxima aos temas da Comédia Antiga, havia uma que, apesar de
aparentemente pequena, era bastante importante. A diferenca dessa unica passagem de Aléxis
e toda a tradi¢do da Comédia Antiga que acabamos de citar encontra-se no uso de uma unica

palavra na réplica de Lino a escolha de Héracles:

@O60POC TIG £;

Vocé é um filésofo?

Essa pergunta se destaca agudamente no meio de todos os fragmentos e citagdes de
Aristofanes e de seus colegas pelo uso do termo AOGOQOG, pois até entdo os comedidgrafos
valiam-se de dois termos para descrever as figuras intelectuais de seu meio: @povTioTig €
coplotnc. Sdo estes os termos de que ndo apenas Aristofanes, mas boa parte dos seus
contemporaneos usa, indistintamente, para definir Socrates e as figuras que hoje chamamos de

sofistas'® .

2opiotig

Esses, porém, sdo termos extremamente imprecisos ¢ que mal podem servir de
parametro para um estudo sério. Peguemos como exemplo o termo copiot)g. N’As Nuvens,
ele pode ter significados tdo diversos que mesmo um grego de algum século posterior seria

capaz de estranhar:

Zw. O0 yap pa At'olo@’6tu) mAelotouvg avtat fOokovot CcoPLoTAg
BoVOIOUAVTELS, IATEOTEXVAS, OPOAYIDOVUXAQYOKOUNTAG

45 Lisias mesmo chama manifestamente Socrates de Sofista em um fragmento de seus discursos, achado em
Ateneu, Banquete dos Sofistas X111, 95.
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KukAilwv te X000V APATOKAUTITAS, AVOQAS HETEWQOPEVAKAG!46

Mas, por Zeus, sabes que estas apascentam a maioria dos sofistas:
Adivinhos, médicos, almofadinhas,
Compositores de coros ciclicos, impostores astronomicos.

Os sofistas que As Nuvens apascentam nessa passagem podem ser, a0 mesmo tempo,
adivinhos, médicos, poetas e filésofos naturais, se é que interpretamos corretamente o termo
petempopéval. Pode-se considerar que tal acumulo de determinagdes seja tdo somente um
artificio comico para demonstrar o absurdo do @povtictéplov, ou um artificio retdrico
utilizado pelo personagem para demonstrar a sua exceléncia. Entretanto, apesar de ser curioso
para n6és e mesmo para o uso ulterior da lingua grega, encontramos correspondéncia para
praticamente todos estes usos na tradi¢ao grega. Para o primeiro termo encontramos paralelo
em Herodoto:

[

"EAAnot yap 81 Meldumovg &oti 0 E&nynodpevog tod  Alovicou
10 T& ovvopa kKol TNV Buoinv kol TNV TOUMV TOL @AALOD.
"ATpeKE®MG PEV 0D TAvVTO GLARABMY TOV AOYOV Epnve, AL ol
ETLYEVOUEVOL TOVT® GOPLoTAl HELOVMS EEEENvVay'Y

Pois, entre os gregos, ¢ Melampo o conduto tanto do nome, quanto do sacrificio de
Dioniso, quanto da procissdo do falo. Certamente, ndo pareceu ter compreendido
toda a razdo, mas os sofistas que se seguiram a este pareceram compreender melhor.

Nao ha uma referéncia clara ao sofista como médico, mas ambos os termos sdo
. . . 148 .
justapostos em uma breve passagem do Corpus hippocraticum’ . Entretanto, e talvez seja o
fato mais inusitado, todas as outras citagdes restantes de co@iotig na Comédia Antiga
relacionam-se a poetas ou musicos. Como neste fragmento de Cratino, em que o termo,

segundo Didgenes Laércio, se refere a Homero e Hesiodo:

olov 60QloTAV GUfivog avedipnoate.

Tateiem como um enxame de sofistas.'*’

Outros significados para o termo ndo encontrados nesta passagem sdo também

99152

. . . 1. 150 . 151 .
correntes no quinto século: “sabios” como Soélon " e Pitdgoras °, “moralistas e, talvez,

L5153
“oradores” e “professores de oratoria” .

146 Nuvens, 331-3

"7 Herodoto, 2, 49.

18 Corpus Hippocraticum, Sobre a Antiga Medicina, 20, 1.
49 Fr, 2, Kock.

" Herodoto 1, 29.
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Como podemos ver, o termo Go@1oTtig ndo possui nenhuma particularidade e pode
ser aplicado, na verdade, a toda e qualquer atividade humana que necessite de habilidade
discursiva, significado que se coloca em consonéncia com o uso do termo co@in em Hesiodo
e Homero, determinando uma habilidade especifica, muitas vezes manual. Existe uma longa
disputa sobre o significado desse termo, sendo que a visdo que aqui expusemos ¢ talvez a
mais aceita pela comunidade académica seja a interpretacdo proposta primeiramente por
George Grote, formulada no famoso capitulo 57 de sua History of Greece'™: para ele, dados
os diversos significados do termo no quinto século, teria sido uma criagdo de Platio a
designacdo do mesmo enquanto uma classe independente.

Grote ¢ um dos primeiros, sendo o primeiro, a colocar em relevo o trabalho dos
sofistas e tentar interpretd-los a luz de uma visdo mais positiva do que a que Platdo lhes
reserva. Para ele, os sofistas foram os precursores da filosofia ocidental e atores
importantissimos na historia das idéias. Essa afirmacdo de Grote reflete a sua teoria de que, no
quinto século antes de Cristo, ndo havia, em absoluto, diferenciagdo alguma entre aquelas
figuras que vamos posteriormente chamar de filosofos e sofistas, concluindo que tal distin¢do
¢ uma criagdo posterior, que partia especialmente de uma polémica de Platdo e, talvez, de
Sécrates contra eles.

A visdo contraria é defendida por Guthrie em sua Histéria da Filosofia™’. Segundo
ele, as alusdes de Platdo aos sofistas de certo modo implicam que eles eram comumente
chamados por esse nome em Atenas. Ele tenta demonstrar isso com um discurso de Isocrates,
Contra os Sofistas, e com uma citacdo de Tucidides'®. No entanto, Edmunds bem nota que,
mesmo em algumas obras de Platdo, o termo sofista ndo ¢ usado em passagens em que
deveriamos esperar que o fosse, como em todo o Fedro, e reforga a visdo de que tal matiz do
termo € criagdo platdnica. Xo@iotrg, para uma boa parte dos intérpretes, ¢ apenas um termo
concorrente com co@og para a designacdo de uma figura intelectual, o sdbio. No entanto, seu
uso na comédia revela ja o inicio do seu deslocamento de uma determinagdo neutra para outra
pejorativa, pois Aristoéfanes jamais chama Socrates ou alguns de seus discipulos de co@dg.

Entretanto, copiotai ¢ um substantivo comum na comédia.

15! Herodoto 4, 95.

12 Euripides, Hipdlito, 921 3€1vOv co@lotnyv einag, 6oT1g €0 @povelv
TOVG W1 PPOVOLVTOG dLVOTOG £0T AVAYKAGOL.

“Falaste de um terrivel sofista, o qual é capaz de obrigar

A serem sensatos os insensatos.”

'3 Cf. EDMUNDS,2006:. 414-42.

"** GROTE, G., 1855

"> GUTHRIE, , 1995

156 Tucidides, Histéria da Guerra do Peloponeso, 3, 38
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Dpovriois

O termo @povtiotng ¢ bem mais especifico e ndo € encontrado em autores anteriores
ao século V a. C.. E derivado claramente do verbo gpovtilo, com o sufixo de agente —tfig, e
representa aquele que realiza a acdo de pensar, o pensador.

As poucas atestacdes dessa palavra parecem sugerir que ela surge no ambiente da
comédia, uma vez que suas primeiras citagdes encontram-se nela, e em especial nas Nuvens.
Além disso, outras comédias parecem ter feito uso do termo, como no caso do Conno de
Amipsias — encenada no mesmo ano das Nuvens, a qual possui aquele coro de ppovtictai a
que Ateneu se refere — e em uma passagem de Antifanes'’, que também parece demonstrar o
uso costumeiro desta palavra na comédia.

Podemos sugerir uma origem alternativa para a criagdo desse nome. Nao que
proponhamos uma etimologia diferente, uma vez que a derivacdo ¢ extremamente clara e
bastante comum na lingua grega. Mas, assumindo que seja uma criagdo comica, podemos
notar que praticamente todas as vezes que foi utilizado, o foi no contexto da comédia grega,

158

como na alusdo que o Socrates da Apologia faz as Nuvens ™° e em varias passagens de

Xenofonte. Dentre essas referéncias de Xenofonte, a mais importante e, para nos, frutifera, é

esta sutil passagem do Banquete"’:

TolobtVv 3¢ AOy®V Oviov O¢ Edpo 60  Zvpukdolog TOV HEV
aLTOV EMBELYUATOV apeAoDVTAG, AAANAOLG 8¢ NdouEvoug, EOOVAV
1®  SZokpdtel gimev: "Apa 60, @ ZOKPUTEG, O QPOVIIGTNG
ETIKOAOVUEVOC; Obkobv «kdAAtov, &omn, N &l AEPOVTIGTOG
gxarobunv. El un ye &80xelg T@V HETEMPWOV 6.7 QPOVIIGTNG
elvat. Oloba odv, £on 6 ZOKPATNG, HETEWPOTEPOV TL TOV OV

Sendo estes os assuntos, quando o homem de Siracusa viu alguns despreocupando-
se com tais exemplos, alegrando-se uns com os outros, invejando a Sdcrates disse:
Mas tu, 6 Socrates, ndo és chamado de o ppovtictig? Portanto melhor, ele disse, do
que se eu fosse chamado de insensato. Ao menos se ndo pretendes ser um
opovtiotg dos assuntos celestes. Mas conheces, disse Socrates, algo mais celestial
do que os deuses?

A datacdo dramatica d> O Banquete de Xenofonte ¢ tradicionalmente estabelecida

como sendo no ano de 421 a. C., principalmente pela presenga dos convidados na casa de

"7 Fr. 271 Kock: OLVEYDG VAP EUTIUTAAUEVOS GpEANS YiveTal/ dvOpomog, bromivev 8
TdVL PPOVTIGTIKOG. , pois enchendo continuamente torna-se um homem descuidado, embriagando-se muito
“pensatoriamente”

158 Apologia 18b

159 Xenofonte, Banquete, 6
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Célias, tal qual n’Os Aduladores de Eupolis'®; ou seja, apenas dois anos depois da encenago
da comédia de Aristofanes. Muitos ja supuseram que tal passagem ¢ apenas uma alusdo a

1 162 14 ~
¢ Edmunds " Iéem-na como uma demonstracdo de que, em 421

Aristofanes, mas Patzer'®
a.C., ja existia um lugar comum cOmico que caracterizava Sdcrates como um dos ¢povIIGTOl.
A luz das passagens que citamos em capitulos anteriores, esse trecho de Xenofonte
certamente vem a confirmar tal suposicdo, até porque que ndo ha nada que especifique ai
Aristofanes, como faz a passagem da Apologia; e o uso do participio no presente tende, em
grego, a dar a impressdo de que isto ¢ uma atitude que se repete no tempo, indicando assim
um costume de se chamar Sécrates de ppovTtioTic.

Tal termo, ao contrario de co@iotig, que ¢ meramente genérico € serve para uma
infinidade de atividades e estados, ¢ um termo de abuso que, ainda que somente funcione
como moeda verdadeira na Comédia Antiga, destaca-se como um dos primeiros vocabulos
que distingue a funcdo de Socrates, Protagoras e Prodico, da funcdo de Euripides, Conno e um
adivinho qualquer.

O que ¢ certo, entretanto, ¢ que, em nenhum momento de sua vida, Socrates foi
chamado de ¢iAd6co@og , tal palavra ndo fazia parte do vocabulario corrente do ateniense
médio do século V a. C.'® ¢ é bem possivel que ela sequer existisse neste periodo. Sabemos,
entretanto, pela famosa afirmagdo de Didgenes Laércio'® , que o criador do termo “filésofo”
teria sido Pitagoras, informacao essa que encontramos nos manuais e normalmente ¢ aceita.
Entretanto, ja foi levantada a questdo de se isso realmente procede.

Como Andrea Nightingale'®® bem marca, a defini¢do de filosofo que hoje possuimos
foi criada com Platdo, e anteriormente havia apenas a nog¢do de sabio, como demonstrada no
vasto uso de copiotng para diversas atividades. Tendo isso em vista, € bastante improvavel
que houvesse qualquer outro termo a disposicdo de Aristofanes que ndo fosse um dos termos
00PO¢ € coPloTNG outrora citados, € uma criagdo comica de abuso, @poviiotig. Devemos
supor isto porque o conceito inexistia'®®, mesmo que na época ja existissem figuras que
posteriormente chamariamos de filosofos, isto €, os pré-socraticos. Esses, entretanto, eram

para seus contemporaneos apenas algum tipo de sabio, e os primeiros a qualificarem-os com

1% 74 discutimos no segundo capitulo sobre a datagio dessa obra.

"' PATZER,, 1994.

12 Op. Cit.

1% Para um levantamento sobre os termos pelos quais Socrates é chamado em vida, ver EDMUNDS (2005)
' Diogenes Laércio, Vida dos filésofos, 1, 12

' NIGHTINGALE, 2000

1% EDMUNDS, 2006, 57.
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este status de um tipo de pensador diferente foram Platdo e, mais especificamente, Aristoteles,
em suas obras de histéria da filosofia'®’.

Aquilo que na verdade a comédia revela com esta criacdo vocabular € uma tentativa
de defini¢do de um conceito e de uma classe que até entdo ndo se distinguia de outras formas
de intelectuais, para usar um termo imensamente anacronico, referindo-me aqui a todo tipo de
pensador que efetue uma atividade discursiva e ndo produza um objeto palpavel. Nao que seja
uma tentativa consciente, mas As Nuvens ¢ outras comédias revelam que o conceito de uma
classe distinta de pensadores estd sendo formado. Vemos isso na idéia de uma escola de
coglotai, ¢ também no coro de gpovtiotai do Conno de Amipsias. No entanto isso ndo ¢
garantia de que o conceito fosse ainda absolutamente independente e moeda corrente, pois
Protagoras e talvez outros pensadores sdo colocados no coro de parasitas na comédia de
mesmo nome, e os pensadores do Frontistério de Aristofanes executam toda e qualquer
atividade intelectual.

O que ¢ mais seguro ¢ que Aléxis introduz o termo na comédia, e bem
provavelmente também o conceito @IAOcoQOG, ou seja, introduz um termo que ndo ¢ um
abuso, como QpovTIoTAG, € tampouco ¢ vago como coPiotne. Esse simples ato possui varias
implicagdes: a primeira, e talvez mais importante, ¢ a de que reflete um novo mundo para a
filosofia, a qual agora ndo apenas conta com uma nomenclatura propria, como também ¢
aceita pela comunidade e pelo povo em geral. Ou seja, o fato de que o termo ¢ introduzido na
comédia, ¢ um indicio de que os filésofos agora sdo reconhecidos como uma categoria
diferente de varias outras no mundo grego. A comédia segue esse caminho ao aceitar tal

divisdo e tratar a filosofia em seus proprios termos.

4.2. PARAFRASES E PARODIAS DA FILOSOFIA NA COMEDIA MEDIA

Anfide

De fato, isso reflete mais uma mudanca social do que uma mudanga da comédia, mas
¢ sem duvida uma mudanga que muito influenciou o género, pois tal “aceitacdo” da filosofia
ndo se demonstra somente pela nomenclatura, algo que também fica claro na aceitagdo das
doutrinas da propria filosofia, como no seguinte fragmento de Anfide, onde a relacdo comica

com a doutrina do Bem de Platdo ¢ bastante clara e evidente:

17 Como no primeiro livro de sua Metafisica.
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70 & Gyafov O TL Mot EotTiv, 0D oV TLYYAVELY
HEAAELS B0 TAvTNV, fTTOV 0lda TOLT
EY0, ® déomot, f| 10 IMhdtovog ayaddv. {B.} npdoeye 1.6

O que ¢é o bem, o qual tu te preocupas
Em alcangar por meio desta, eu fago menos idéia disto,
O senhor, do que do bem de Platdo. B) Atencdo, entdo.

A comédia apresenta dois personagens, provavelmente um escravo dialogando com
seu mestre. A cena estd bem proxima de algumas passagens das comédias mais tardias de
Aristofanes, em especial o Pluto, que apresentam com maior freqiiéncia a relagdo entre senhor
e escravo. Tal qual a comédia de Aristofanes, aqui o senhor ¢ apresentado como tendo uma
idéia que ndo ¢ considerada normal e o escravo acaba discutindo com ele. Aqui se trata de
algum bem, sobre exatamente qual, ndo podemos saber, afinal, ¢ o unico fragmento desta
comédia, chamada de Anficrates, e sequer temos alguma outra informacao sobre ela. “Esta” a
que se refere o escravo ¢ sugerida por Kock na sua edigdo dos fragmentos'®®, como sendo
alguma filosofia, mas nada nos garante isso com certeza; entretanto, também nada pode ser
dito em contrario. O que podemos € nos certificar dizendo que tanto o uso do Bem, em um
sentido aparentemente abstrato, quanto a citacdo de Platdo nos remetem ao campo da
filosofia. No entanto, o escarnio revela um conhecimento bem mais refinado da doutrina
platonica sobre o Bem do que qualquer referéncia a filosofia antiga. Certamente faz parte do
jogo comico da cena o conhecimento que um escravo teria de Platdo, o que revela que, pelo
menos, a audiéncia deveria ter alguma idéia, ainda que vaga, do que seria sua filosofia.

No entanto, o seguinte fragmento ¢ ainda mais importante para o tema:

Ti e1G; oL TavTl TPOcdoKqs meioelv EUE,
®¢ £0T Epaotnc, 60TIC Mpalov PLADY
TPOT®V EPUCTNG ECTL, TNV OYLV TOPELC;
appov v 4Andds. odte TOLTO Teifopat,

o0’ (¢ mEVNEG AVOPOTOC EVOYADYV TOAAAKLG
10i¢ gbmopodotv ob raeiv Tt Bovretar.™

Que dizes? Tu esperas me convencer

Que existe um amante, que, amando o belo,

E amigo do cardter, mas nio se importa com a aparéncia?
Verdadeiramente ¢ um insensato. Nem me convengo disto,
nem de que um homem pobre que muitas vezes se irrita
com os que estdo bem de vida e ndo deseja pegar algo

168 Anfide, fr. 6 Kock
1K OCK, 1885:237
170 Br. 15 Kock.
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Estamos um pouco mais seguros com relagdo a esse fragmento do que com o
primeiro. Ele vem da comédia Ditirambo, do mesmo autor, da qual possuimos um outro
fragmento, o suficiente para saber que seu assunto principal ndo ¢ a filosofia, mas uma
inovacado teatral que o personagem principal quer levar a cabo. Talvez essa inovacao esteja
ligada, tal qual acontecia na Comédia Antiga, a inovagdes culturais do momento e dai
podemos tirar a referéncia a doutrina platonica, mas ndo podemos nos assegurar disso.

O mais importante desse fragmento, entretanto, ¢ que, ao contrario de todas as
citagdes que ja vimos da Comédia Antiga, as de Anfide distinguem de maneira bem clara a
origem e os temas platonicos. Podemos conferir a doutrina do Bem platonico em diversos
dialogos, como o Gorgias, A Republica etc; e, apesar de conter apenas uma alusdo velada a
ela, Anfide consegue descrever muito bem o conceito extremamente contra-intuitivo que até
hoje consome parte do tempo dos exegetas platonicos.

De forma ainda mais precisa, a doutrina que pode ser considerada como a central do
Bangquete, sobre a superioridade do amor espiritual sobre o amor fisico, ¢ citada e comentada
aqui. Trata-se da primeira citacdo verdadeiramente confidvel de uma doutrina filosofica por

um comediografo grego.

Antifanes

Encontramos varias parafrases de doutrinas filosoficas que revelam um verdadeiro
conhecimento do tema nas comédias da Comédia Média. Vemos, por exemplo, esta parodia

da metafisica antiga, que vem sob o nome do Liceu:

Gxorlovbelv &pig

gEv 10 Avkelg peta copotdv, viy Ala,
AETTAOV Goitov ovukivov, AEyove 011

70 Tpayua TodT obK £0TLV glmep yivetat:
obd” £€0TlL Ydp mm yivopevov O yivetat,

ovt’ el mpotepov v, oty O ye VOV yivetat:
£€0TLV Yap obK OV obdéV: O 8¢ un yEyoveé T,
obk €00° €éwomep yéyovev, O ye UN| YEYOVE T:
Ex Tob yap glvor yéyovev: gl & obk fjv H0ev,
oG Eyévet EE obk Ovtog; oby olov te ydp.
el & abtdlev mol yéyovev, obk Eotal

Kknmot 8émoTig £irn, mobev yevioeTal

TobK OV €ig obk Ov: €lg obk OV ydp ob duvroeTal.
Tavti & & T1 EoTiv 008 GV andilwv pador.’!

(...) Seguir uma disputa no Liceu

17! Antifanes, fr. 122 Kock



Com os sofistas, por Zeus!,

finos, sem comida, pérfidos, dizendo que

esta coisa ndo é se por acaso vem a sef,

pois nem ainda existe o surgido que vem a ser,

nem, se antes existia, existe o que agora vem a ser;

pois o que ndo é nada existe: o que ainda ndo veio a ser,
nem ¢ até quando veio a ser, o que ainda ndo veio a ser
pois do ser veio a ser, se ndo existia de onde

como veio a ser do que ndo existia, pois ndo ¢ possivel
se la para onde veio a ser, ndo havera,

se houver jardins, de onde vira a ser

o que ¢ até o que ndo é: pois ndo poderia até o que ndo é
isto 0 que ¢ nem mesmo se o que perece aprendesse
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A citagdo é extremamente confusa e vale-se de um tipo de discussdo bastante comum

na filosofia antiga, que é o debate sobre se pode existir a geracdo ¢ a corrupgao. Que o Liceu

estava interessado nisso, sabemos pelas obras de Aristételes, em especial em seu opusculo

Sobre a Geragdo e a Corrupgdo e na Metafisica. Norwood afirma que tal fragmento parodia a

doutrina eleatica de Zendo e Parménides, para a qual a forma meio paradoxal das afirmacdes e

a confusdo da redagdo decerto apontam. Entretanto, uma atribuicdo ao Liceu também nédo ¢

exatamente incorreta, pois sabemos que o interesse nestes assuntos era alto na escola de

Aristoteles.

Alexis

Outras parafrases sdo bastante precisas, como esta do discipulo socratico Aristipo,

também de Aléxis:

0 0e0mATNG OLUOG TEPL AOYOULS YAP TMOTE
dETpLYE HEIPOKIoKOG OV Kal PLA0COPETY
emé0eto: Kupnvaeiog fiv Eviadod tig,

®¢ pac’, "ApiloTInnog, GoPLoTIg ebPLNG,

HOALOV & TPOTEV®OV ATAVI®V TOV TOTE,
axoAaoTig TE TOV YEYOVOTOV S10PEPMYV.

TOVT® TdAOVTIOV S0UC pabntng yivetal

0 6eomOTNG. KOl TNV TEYXVNV HEV 0L VL
gEénabde, v & Gptnpiav cuvhpTOGCEV.

Pois 0 meu senhor certa vez passou o tempo

(pensando) sobre assuntos enquanto era adolescente e dispos-se
a filosofar. Havia aqui um certo Cirenaico,

como dizem, Aristipo, um sofista bem feito,

muito a frente de todos os de entio,

e destacando-se pela falastrice dos fatos.

Tendo dado um talento a este, tornou-se um aluno

o senhor. E tanto aprendeu ndo muito a arte,

quanto compreendeu a garganta
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A primeira vista, parece tratar-se de uma reciclagem dos argumentos da Comédia

Antiga sobre os filosofos e sofistas: sdo pagos para ensinar e tomam parte em todos os
prazeres possiveis, em especial a mesa. No entanto, cada uma das afirmagdes feitas nessa
passagem esta de acordo com o que as outras fontes dizem a respeito de Aristipo ¢ a escola
que ele criou, a escola cirenaica. Aléxis diz-nos que o senhor do escravo pagou um talento
para ser seu aluno, e ¢ verdade que Aristipo, ao contrario dos outros discipulos socraticos,
. .o~ 172 . . .

realmente recebia pagamento por suas licoes ~, sendo seu estilo de vida realmente o mais

hedonista possivel:

"Eyoy’, Eéon 0 TAploTinmog: kol oDSUU®S YE TATT® EUALTOV €1G
TRV TOV dpyetv Povlopévev TdELV. Kol yap mAVL pHOl JOKET
dppovog avlpdmov glvatl 10, peydiov Epyov Gvtog Tod EaLT@ Td
déovta mopaokevdiely, U apkelv tovto, aird mpocavadéshul 10
kol 7ol dAlolg moAiTalg @V Sfovial mopilelv(.) ERALTOV Ve
HEVTOL TATT® €lg TOVg Povlopévovs fi paotd 1€ koi fHdota
Brotevety.”

“Sim”, dizia Aristipo, “e de modo algum me dedico a classe dos que desejam
governar. Pois muito me parece ser proprio de um homem insensato ndo bastar
preparar as coisas necessarias, o que ja ¢ um grande trabalho para um homem, mas
também dedicar-se a fornecer aos outros cidaddos aquilo que é preciso (...) eu
mesmo me coloco dentre os que querem viver de modo mais facil e agradavel”.

Esse parece ser o caso em que os modelos da Comédia Antiga e a figura da tradicdo
realmente encontram-se, € ndo da para saber se essa caracterizacdo de Aristipo deriva dessa
tradicdo da Comédia Antiga (que a Comédia Média teria preservado) ou se ¢ uma critica real
as doutrinas de Aristipo. Temos, entretanto, uma expressdo que pode nos indicar que Aléxis
estd condenando de fato o modo de vida de Aristipo: Kai TNV Té&YvVNV UEV oD
TAVV/EEELAOE. (mas ndo aprendeu muito da arte). Isso estd em contradigdo com um dos
dados caracteristicos das Nuvens, que € o aprendizado de Fidipides, o filho de Estrepsiades, o
qual vai ao gpovtiotiplov e realmente aprende as doutrinas de Socrates e torna-se um mestre
em retorica. Pode-se acusa-lo de muita coisa, mas o Socrates das Nuvens ¢ um professor
eficaz (as vezes ao contrario do proprio Socrates historico, “mestre” de Criticas e Alcibiades,

se € que podemos chama-lo de professor). Ja Aristipo, pelo visto, ndo ¢ um bom professor,

' Dibgenes Laércio II, 72: OVeWd{Opevog mote OTL diknv €xmv Epicbocato prtopa, "kl
yap," €on, "6tav deinvov &y, Hdyelpov HicHoLRaL" |

se insultado certa vez porque tinha um processo por ter sido pago como um retor, disse: “pois sim, quando tenho
um banquete, eu sou pago como um cozinheiro.”]

173 Xenofonte, Memoraveis, 11, 1, 8.



101

pois comenta-se que a personagem nao aprende nada, salvo ir aos banquetes. Isto pode ser

uma referéncia direta a uma das caracteristicas da filosofia cirenaica, que € a recusa em

estudar qualquer tipo de doutrina fisica:

apiotavto 08¢ kol TOV  QUOIKAOV dld TRV EUQALVOUEVTV

axatainyiov: TOV 3¢ Aoylk®v 810 TV ebypnotiov HmtovTo.

E se afastavam da doutrina dos fisicos, pela visivel impossibilidade de se
compreender, mas ficaram presos pela utilidade dos logicos.

Ou seja, mesmo quando o texto parece se aproximar do espirito da Comédia Antiga,

ele na verdade se afasta, pois se revela uma critica a um tipo especial de filosofo.

Efipo

Mesmo a descricdo das figuras dos filésofos consegue se afastar bastante daquela a

que nos acostumamos gracas as Nuvens e a outros fragmentos da Comédia Antiga:

EMe1T’ AvVOoTAG eD0TOY0G VEOViNG
TV £E TAxodnueiog tic vmo IMAdtovo Kol
BpuvowvobpacvpoystoAnyikeppdtmy
TANYELC GvdyKkT, Anylioyouichm téyvn
OLVOV TIG, ODK GOKEMTA dUVAUEVOG AEYELV,
ed pev payaipg Vot Exmv TpLyOUATa,
ed & Lrokadielc dropo TOY®OVOS PO,
ed & Ev medile moda Tdeig HO Evpdyv,
KVAUNG UAVT®V 160pETPOLS EALYHOGLY,
6yk® 1€ yrovidog €0 TE0OPUKIGUEVOG,
oxNu a&loypewv emkabels Paktnpiq,
aALOTpLOV, 0K Oikelov, MG Epol dokel,
gleev "avdpeg thg ~AOMvaiov yxdovoc".

174

E em seguida, tendo se levantado um jovem sabichao,
Um daqueles da Academia sob as asas de Platdo e
Brusotrasimaquicopecunirecebedor

frequentando a forga, ocupado com uma arte que recebe pelo discurso
Nio podendo dizer nada impensado

Tendo os cabelos corretamente cortados pela faca

E assentando corretamente as partes mais baixas da barba,
Colocando o pé correamente na sandalia, precisamente
Com as tiras da correia da canela de igual tamanho

E com o volume da manta bem armado

Acertando a figura importante com um bastao,

estranha, ndo familiar como me parece,

disse: “Homens da terra dos Atenienses”

174 Efipo, fr. 14 Kock
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Aqui alguns temas da Comédia Antiga parecem voltar, como o recebimento de
salarios e a preocupacdo com a retorica, como ¢ exemplificado com a frase final, um exemplo
tipico de retorica politica. No entanto, o que mais se destaca nesse fragmento € o fato de que a
figura muda de forma completa: ao contrario dos palidos e maltrapilhos da Comédia Antiga, o
homem da Academia aparece como uma figura bem posta, o oposto do homem do

QPOVTIGTNPLOV, certamente rico, com uma preocupagao talvez até excessiva com a aparéncia.
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5 O ESTOQUE COMICO COMUM

Os comediografos da Comédia Antiga ndo criaram ex nihilo as afirmacdes que os
@povtiotai emitem em cena; na verdade, nada pode ser mais distante disso. Verifiquemos,

entdo, o exemplo mais claro dessa relacdo, o das Nuvens.

5. A RELACAO ENTRE AS FIGURAS COMICAS E OS PERSONAGENS
FILOSOFICOS HISTORICOS

Citamos e¢ comentamos brevemente, no primeiro capitulo, algumas das diversas
teorias a respeito das doutrinas do Socrates de Aristéfanes. Alguns comentadores, como Leo
Strauss'”, tentaram ver em algumas passagens uma sutil citagio de caracteristicas especiais
de Socrates. Por exemplo, Strauss aponta a facilidade do Socrates comico de resistir ao frio e
a picadas de mosquito como um exemplo da continéncia que ¢ demonstrada de maneira mais
evidente no Banquete. Outros, como Philippson'’®, tentam ver em escolhas terminologicas,
como o uso de verbos como Téuve e substantivos como didAe€lg, uma demonstragdo da
metodologia socratica e sofistica em geral, e outros'’’ ainda explicam a mengio do aborto da
idéia como uma referéncia a maiéutica socratica.

Por mais que todos estes paralelos tenham variados graus de verossimilhanga e
confiabilidade, e j& analisamos os citados anteriormente, todos falham em um tnico sentido:
nenhuma dessas alusdes se refere a uma parte importante da filosofia do Socrates historico,
elas sdo tdo somente referéncias superficiais do comportamento ou da metodologia. A
distincdo ¢ importante, porque alusdes comportamentais € mesmo metodologicas nao
implicam um conhecimento ou uma familiaridade com a doutrina que o pensador ensinava'’®,
e o grau de sutileza de todas estas alusdes revelam que ndo hd sequer uma grande
familiaridade com a propria metodologia em questdo.

No entanto, as doutrinas expostas pelo Socrates de Aristofanes realmente foram
esposadas por uma ou outra figura ptblica grega antiga, e a critica sempre possui seus alvos
preferidos. Dover, que tenta ao maximo afastar-se da teoria de que ha qualquer tipo de

intencdo oculta na composicao das Nuvens, considera que a principal alusdo em jogo ¢ aquela

' STRAUSS, 2001.

79 PHILIPPSON, 1932.

"7 TOMIN, J. 1987: 97-102.

7% Ainda que, seguindo a sugestio de Pierre Hadot, o comportamento das escolas filosoficas revele em parte
algo da doutrina.
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a doutrina de Didgenes de Apoldnia, enquanto outros tentam aproximar tais alusdes de
Anaxagoras. O motivo principal para essa aproximacao esta na doutrina fisica de ambos, que
estabelecia o ar como principio de todas as coisas.

Diogenes ¢ o preferido por pressupor que a origem das coisas estd nos elementos em
movimento (TOL TAVTOS KIVOURLEVOD), que sdo constituidos tendo o ar como fundamento, o
que faz com que praticamente cada comentarista das Nuvens aproxime tal doutrina da
afirmacdo de Socrates de que o vortice (dtvog) havia suplantado Zeus. Poucos ousaram
discordar de tal proposi¢do, ¢ ndo ha mesmo nenhuma outra teoria sobre a origem de tal
afirmacdo que seja mais provavel, uma vez que Didgenes havia sido condenado por
impiedade, o que provavelmente teria dado alguma publicidade a suas doutrinas. Alguns
poucos autores sdo ousados e imaginam algo diferente: Philip Ambrose'”’, por exemplo, nota
a curiosa semelhanca de dtvog com as duas formas de genitivo para Zeus: Alog e Znvog.

Ambrose também imagina que as alusdes aos filosofos naturais e a presenca de
Socrates sdo meramente uma forma de esconder o verdadeiro alvo da comédia, que seria o
sofista Prodico. Apesar da eloqiiente leitura do texto grego e do erudito uso da fragmentaria
grega, a leitura de Ambrose falha justamente n’As Nuvens. Dentro do que ja comentamos
sobre a relagdo entre Prodico e a Comédia Antiga, ¢ possivel que a comédia Fritadores, de
Aristofanes, se refira a Prodico, bem como haja uma parddia de Prédico no inicio da parabase
d’As Aves de Aristofanes. No entanto, afirmar que 4s Nuvens sdo aparentadas as Aves e que
portanto sdo também uma alusdo a Prodico ¢ apenas uma tentativa de adivinhagdo sem a
menor sustentacdo filologica. Tampouco ¢ util afirmar que a teoria do Dinos, ou seja, do
vortice que suplanta Zeus esteja na linha do ypiowov 1til de Prodico, fora o fato de que as
licoes gramaticais das Nuvens ndo contém nada que, podendo ser relacionado a Prddico,
também nao possa ser praticamente relacionado a qualquer outro dentre os que chamamos de
sofistas.

Podemos ver, portanto, que ndo ha nenhum objetivo nas alusdes a doutrinas.
Nenhuma delas, entretanto, ¢ de criagdo propria de Aristéfanes, mas certamente existiram e
foram defendidas na Antigliidade, sendo que podemos tracar suas origens. Basta lembrar-nos
de um dos fragmentos que tratam de Protagoras'™®, o qual revive uma discussio da medicina
antiga, sobre se os liquidos eram armazenados nos pulmdes ou ndo. Cada uma dessas

afirmacdes é coerente em si, mas dificilmente sdo coerentes entre si em seu conjunto; e com a

17 AMBROSE, 1971.
180 By 146 Kock.
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personagem que as defende, fica claro que, apesar de os comediografos terem tido alguma
forma de conhecimento de tais doutrinas, era-lhes irrelevante o conhecimento do autor e dos

detalhes das mesmas.

5.2. UM CONTRASTE: A FILOSOFIA NA COMEDIA MEDIA

A situagdo da Comédia Média ¢ completamente diferente: se na Comédia Antiga a
mera alusdo a uma doutrina cientifica ou filosofica ja era por si uma maneira de se produzir
riso, no fragmento que se refere a doutrina platonica sobre o amor ndo ¢ tal alusdo que ¢
importante, mas a critica a ela feita. Na Comédia Antiga tais doutrinas sdo ridiculas por si e
ndo precisam ser combatidas — o combate, conforme veremos mais a frente, ¢ contra as
figuras. Entretanto, cinqiienta anos mais tarde a situacdo muda bastante e a filosofia e a
doutrina de seus praticantes torna-se algo de interesse geral.

Nota-se que a filosofia mudou de stafus social, deixando de ser uma curiosidade que
poderia prejudicar a cidade para colocar-se no centro das decisdes politicas, com filésofos
tomando parte na administracdo de algumas Cidades-Estado, como no caso famoso de
Siracusa, de que Platdo nos informa na sua sétima carta (assumindo aqui que a autoria seja
mesmo de Platdo) quando ele teria viajado para a Sicilia, travado conhecimento com o tirano
Dionisio e tentado influenciar a politica local. Os filésofos sdo entdo figuras publicas tais
como os poetas do quinto século, e a comédia do periodo, ainda que tradicionalmente menos
direta do que a Comédia Antiga em suas injurias, muda seu relacionamento com a filosofia.
Mesmo um grupo filosofico mais alheios a norma social, como os pitagoricos, ganha sua

presenga na comédia:

N & &otlaolg 1oyddeg Kal OTEUPLA

Kol Tupdg gotat: Tovte yap 0velv vopog !

E na refei¢@o havera figos secos, uvas, e queijo
Pois esta ¢ a lei do sacrificio

Nesta passagem, percebe-se que o costume de representar os filésofos como parasitas
ou como figuras ligadas a essa cultura do banquete — como podemos ver de certo modo em
qualquer referéncia a Comédia Antiga — ja foi substituido por uma representagcdo mais fiel dos

costumes de cada grupo. Os pitagoricos eram famosos pela sua abstencio de carne, por causa

181 Aléxis, fr. 196, Kock.
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da sua crenga na doutrina da transmigracdo das almas, que ¢ referida bem claramente em uma

passagem de outra comédia de Aléxis:

ol mulayopilovteg yap, ®C GKOVOUEV,

o0T 6yov Ecbiovolv obT dAL" obdE v
guyoyov, olvov 1T obyl mivovolv povor.

{B.} Emyoapidng péviol kovag koteohiet,

v ITvdayopeiov €ic. {A.} amokteivag vé€ mou:
obk &T1 ydp £0T EUyvyov.

Pois os pitagoricos, como ouvimos falar,

Nao comem nem assados nem nada

Animado, e s20 os Unicos que ndo bebem vinho.
B) Epicarides, entretanto, come caes,

Sendo um dos pitagoricos A) Matando como?
Pois ele ndo mais ¢ animado.

Novamente possuimos um didlogo, que coloca duas figuras discutindo algumas
caracteristicas dos pitagoricos. Uma primeira figura, que podemos chamar de personagem A,
faz a descricdo do costume; a segunda figura tenta demonstrar uma inconsisténcia desse
habito, mas acaba sendo corrigido pela primeira figura. Podemos pressupor que a primeira
figura tenha alguma relagdo com a doutrina dos pitagoricos, € 0 uso do verbo AKOVOUEV
pode indicar que se trata de um dos que sdo chamados de “acusmaticos”, ou seja, aqueles que
ndo tinham um conhecimento profundo da doutrina pitagodrica.

Aléxis sabe ndo somente se referir a doutrina da transmigra¢do da alma, como
também conhece corretamente o termo técnico a ela alusivo na filosofia pitagorica: EJYuxoV,
mostrando também a diferenga com a Comédia Antiga, a qual € capaz de citar doutrinas
fisicas, mas jamais se vale dos termos técnicos verdadeiros. Por exemplo, a no¢do do vortice
como senhor do mundo ¢ muito proxima da doutrina de Didgenes de Apolonia, mas nio
encontramos em seus fragmentos nenhum uso da palavra dtvoc.

Quanto aos pitagdricos, que se tornam no quarto século um alvo bastante comum da
Comédia Média, hda mesmo quem tenha sugerido que sua “seita” filosofica tenha sido a
origem para as personagens do gpovtiotiptov de Aristofanes'™. A proposta é bastante
tentadora, pois nos permitiria fazer uma ligagdo entre a terminologia de mistério tipica de
alguns momentos da comédia e a filosofia pitagorica, apesar de conhecermos mal quais eram

exatamente suas doutrinas. Os paralelos terminoldgicos entre os iniciados de Aristofanes e os

pitagoricos sdo, ¢ certo, tentadores, mas a analogia perde totalmente o sentido se verificarmos

'82 Esta ¢ a proposta de Marianetti em Religion and Politics in Aristophanes’ Clouds. Georg Olms, Stuttgart,
1992
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que a chance de o pitagorismo ter chegado a Atenas na década de 420 a.C. é extremamente
reduzida'®, e, considerando que para ser motivo de caracterizagdo comica seria necessario
uma certa dispersdo e conhecimento geral desta doutrina, ndo parece suficientemente
pertinente tal proposta. Se ¢ que ha alguma origem para os alunos do ppovrticTiiplov, podemos
enxergar apenas duas: as fraternidades misticas, que alids eram a origem e o modelo dos

pitagoricos, e os alunos dos sofistas, que viajavam junto com seu mestre.

5.3. A APRESENTACAO DA FILOSOFIA NA COMEDIA ANTIGA

O motivo mais importante para esta aparente mudanga de situagdo da Comédia
Média esta em sua inclusdo da filosofia. Ja citamos e marcamos a semelhanca de temas de
outras comédias que ndo sdo diretamente ligadas a filosofia, em particular Os Babilonios de
Aristofanes e As Cabras de Eupolis. As outras comédias mais importantes, como o Conno de
Amipsias e Os Aduladores de Eupolis, citam filosofos nominalmente, mas é bem possivel e é
até mais provavel que ndo tratem diretamente da filosofia como 4s Nuvens faz.

As Nuvens sdo a uUnica comédia do corpus da Comédia Antiga que trata
especificamente de um tema filos6fico. Podemos ter quase certeza disso pela natureza das
nossas noticias, pois caso tenha havido alguma outra comédia que colocasse Socrates ou outro
pensador no centro, teriamos tido dela algum tipo de noticia. Como ndo ha noticia alguma,
sdo extremamente reduzidas as chances de haver algo mais.

No entanto, As Nuvens ndo sdo uma comédia especificamente sobre a filosofia, ndo
no sentido de que possua um filésofo como principal kwpwdoLUeVOG, mas pelo fato de que
as mais importantes doutrinas de Socrates ndo sdo contestadas por Aristéfanes. Afinal, todas
as afirmagdes sobre moscas, salamandras, chuva, ¢ mesmo sobre a queda de Zeus, ndo sdo
parte essencial da peca, e sim apenas elementos de caracterizagdo do personagem, os quais
formam aquilo que se esperava de um pensador qualquer, razdo pela qual Aristéfanes pode
“vestir” Socrates com diversos “costumes” intelectuais, ainda que mantendo o escarnio como
objeto. No entanto, o que ¢ central na comédia ¢ o efeito que tais ensinamentos provocam na
juventude ateniense, isto ¢, o que € central ¢ a evolucdo de Fidipides. Devemos aqui voltar a

analise de Marrou que considerava a comédia como um exemplo do confronto entre dois tipos

'8 Vide as consideragdes sobre o surgimento e a busca de testemunhos feita por Riedweg em Pythagoras: His
Life teaching, and Influence. Cornell University Press, Ithaca, 2005.
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de educagdo, o primeiro que era a educagdo da Grécia arcaica, baseada na musica e na
ginastica, e o segundo que era a nova educag@o da qual Socrates certamente fazia parte.

A prova mais importante disso talvez esteja no fato de que todas as outras comédias
que conseguimos aproximar d’4s Nuvens possuem como tema central justamente este. Muito
comentamos sobre As Cabras de Eupolis, as quais certamente tratam da diferenga entre dois
tipos de educagdo, e, apesar de os fragmentos serem bastante escassos, a cena da aula de
danga coloca em relevo, como ja comentamos, a diferenca entre essas duas formas de
educagido. Tal oposi¢do também ¢ certamente central n’Os Parasitas de Eupolis, com a
presenga de Calias, que é corrompido pelos sofistas (esta ¢, inclusive, a cena do didlogo
Protagoras de Platdo). Também Os Babilonios de Aristofanes contém uma cena de aula que
trata da diferenca entre um jovem e um velho, o jovem sendo o katamvywv, termo de abuso
que ocupa lugar central na conclusdo do agon principal d’As Nuvens. Em outras palavras, ndo
apenas n’ As Nuvens, mas em todas as comédias antigas, a filosofia s6 ¢ mencionada pelo
efeito que produz na juventude e pouco interesse ainda havia por esta figura do filosofo.

Muito ja se falou sobre a apropriagdo de Socrates n’ As Nuvens. No entanto
esqueceu-se daquilo que talvez tenha sido central. Falamos do fato de que, do ponto de vista
de um defensor da tradicdo educativa da Idade Arcaica, as diferencas entre Socrates e os
sofistas sdo meramente de detalhe. Talvez seja importante aqui citar a defesa do argumento

forte:
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Direi entdo como a antiga educacdo se constituia
Quando eu era jovem dizendo coisas justas e a sensatez era bem quista.
Em primeiro lugar ndo se devia ouvir a voz de um garoto cochichando nada,
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Depois deviam andar bem organizados pelas ruas até o citaredo
Juntos os vizinhos nus, nem se nevasse uma neve bem fofa.

O professor, por sua vez, comegava ensinando-os a cantar,

Em seguida lhes ensinava a decorar um canto, nido juntando as coxas,
Ou “Palas terrivel destruidora de cidades” ou “um clamor longinquo”,
Estendendo a harmonia que os pais transmitiram.

E se algum deles fosse indecente e modulasse uma modulagéo

Como as que os de agora fazem, as terriveis modulagdes de Frinis,
Seria espancado, sendo batido muitas vezes por ter rejeitado as Musas.
E era necessario os rapazes sentando no pedodtriba esticarem as pernas
Para ndo mostrar nenhuma indecéncia para fora.

E depois, ao se levantar, ajuntar a areia e cuidar

Para ndo deixar nenhuma imagem para os amantes da juventude
Nenhum garoto se untava para baixo do umbigo naquela época,
Assim sobre as vergonhas brotava um orvalho e uma penugem como sobre as magas
E ndo tornando suave a voz para o amante

caminhava para ele oferecendo-se com os olhos.

Nao ¢ possivel deixar de assinalar a dificuldade de entrever a verdadeira doutrina
socratica, especialmente em questdes pontuais como essas. Mas haja vista as opinides da larga
maioria de seus discipulos, em especial Antistenes e Platdo, ndo ¢ dificil imaginar que
Socrates também se opunha a este sistema de educacdo baseado principalmente na musica e

s e ... 184
na ginastica competitiva

, ou, se nao se opusesse, pelo menos visava uma modificagdo
radical das suas bases.

O grau com que ele se opunha a isso ndo € exatamente relevante; o que parece mais
importante ¢ que a literatura platonica, em alguns breves momentos, parece nos indicar que
Socrates tinha uma visdo bastante utilitarista da educagdo, especialmente da ginastica'®>. Em
uma passagem no comeco do FEutidemo, Socrates comenta que os dois praticantes do
pancracio, o que dd o nome ao didlogo e seu irmdo, sdo os que mais conhecem a arte da
guerra. Se nos lembrarmos das afirmacdes do Eutidemo'®’, & possivel entrever aqui algum tipo
de sarcasmo com relagdo a estas figuras, pois Socrates afirma que a fung@o unica da gindstica
¢ preparar para a guerra, € parece meramente usar o talento extremo na ginastica como se
significasse talento maximo na guerra, podendo assim ser sutilmente sarcastico com os dois
lutadores.

Esse comportamento do Socrates platonico talvez deixe entrever algumas das
opinides do Socrates historico. Certamente ele ndo era oposto a ginastica, mas parece ser
critico em alguns pontos em relagdo a maneira com que tal atividade ¢ desempenhada na

sociedade grega.

'8 Pplatdo decerto considerava a ginastica um elemento importantissimo da educagdo dos seus guardides na
Republica, livro II. Mas essa ginastica difere-se totalmente da gindstica comum grega, a qual tem como objetivo
a competicdo e a disputa.

185 Cf. Republica, 376e.

186 Cf. Eutidemo 273b
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Ou seja, a posicao de reformador de Socrates, que parece estabelecida ao longo da
tradi¢do, ainda que ele seja moderado e esteja longe de ser um radical como os sofistas, como
sera Platdo, ja ¢ por si um fator que causaria a oposigdo direta de qualquer tradicionalista. E
com base nisso, portanto, que Aristofanes faz uso do seu Soécrates como de um radical a moda
dos sofistas; ele ¢ um opositor da tradigdo, ainda que suave, e isso basta para coloca-lo ao lado
de todos os mais radicais reformistas. Creio que tal fato explica a inclusdo de Socrates na

Comédia Antiga e os motivos pelos quais ele ¢ atacado.

5.4. 0 ESTOQUE DA COMEDIA ANTIGA

O ponto mais central desta dissertagdo, no entanto, ndo sdo exatamente os objetivos
que Aristofanes tinha para escrever As Nuvens e figurar Socrates da maneira que o fez, mas a
razdo pela qual ele caracteriza Socrates de uma maneira tdo contraditéria. Podemos ver pela
repeticdo dos mesmos temas em diversos momentos que a principal razdo ¢ o fato de existir
na Comédia Antiga um lugar comum de caracterizacdo do pensador e mesmo do
“modernista”. Podemos ver uma caracterizagdo semelhante nas referéncias a Protagoras n’Os
Aduladores de Eupolis e a Prodico n’As Aves e n’As Nuvens e nas referéncias a outras figuras
“pedagogicas”, tais quais os professores presentes n’Os Convivas e n’As Cabras, as quais
possuem uma caracteristica inovadora. Ora, isso s6 nos leva a crer que ndo se trata de uma
criacdo original de Aristofanes, e sim do uso que ele faz de uma tradi¢do comica.

No quadro dessa tradi¢do do pensador como “modernista” figurado pela comédia,
dada a escassez de fragmentos, nos ¢ praticamente impossivel estabelecer as verdadeiras
origens de tal caracterizagdo do intelectual, embora nos seja mais facil perceber que os
cOdmicos aproveitam-se de outras figuras para molda-la.

Podemos aqui voltar a uma comédia que ja comentamos, Os Aduladores de Eupolis.
A comédia também possui a mais importante descricdo do parasita em todo o corpus da

comédia grega:
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Mas vamos descrever o regime que os aduladores tém junto a vos;

Mas oucai como somos homens elegantes em relacdo a tudo,

0s quais primeiramente tém um escravo a meu pé,

Ele ¢ dos outros em muitas coisas, mas uma coisa pequena e minha dele.

Possuo estes dois mantos graciosos,

Os quais trocando, sempre conduzo o outro

em diregdo a agora. La, quando vejo algum homem

Estapido, rico, logo estou junto dele

E se acontece de o rico falar alguma coisa, isto eu elogio totalmente

E fico estupidificado, parecendo alegrar-me com o discurso.

Em seguida vamos, um de nds pra um lugar, outro pra outro, para um jantar,

Para um pao de cevada estrangeiro, do qual o adulador deve logo dizer muitas coisas
Agradaveis, sendo ¢ levado para fora.

Eu sei o que Acestor, o marcado por tatuagem (ie. Antigo escravo), sofreu:

Ele disse uma piada licenciosa e o escravo, expulsando-o com uma coleira de
madeira

Para fora das portas.

Que os parasitas dessa comédia ndo sdo figuras andnimas, mas provavelmente
compostos de pessoas famosas, fica claro — conforme vimos no capitulo anterior — pela
presenga de Protagoras e Socrates, assim como pela referéncia a esse Acestor, que teria sido
um poeta tragico'®.

Podemos ver aqui alguns paralelos entre os parasitas (cujo lider, nesta comédia, €
sem duvida Protagoras) e os personagens socraticos das Nuvens. Entre os paralelos, ambos
parecem pobres; este parasita, por exemplo, possui apenas dois mantos, os quais ele troca dia
sim dia ndo para ir & agora, 0 que nos remete imediatamente a uma passagem que ja citamos
das Nuvens, onde Socrates rouba na mesma agora um manto. A referéncia a Socrates e a sua
forma de vestir também ¢ reproduzida em outro fragmento'®® de Amipsias, que pergunta a
Socrates onde ele conseguiu o seu manto. Nao apenas Socrates e Parménides estdo presentes
nesses paralelos, mas também Prddico, cujas referéncias na comédia sdo extremamente
reduzidas. Também possuimos um verso que se refere ao uso ou ndo de um manto na comédia
de Aristofanes Taynviotat, que significa “os fritadores” (téynevov € o nome da frigideira em
grego) e provavelmente trata de aduladores e parasitas.

Parece-nos uma questdo demasiado obscura para ser repetida tantas vezes, mas ha

algo de comum em toda a mentalidade grega quanto ao fato de os mendigos e aduladores

7 Cf. 2 av, 31 ODT0G E0TLV ~AKEGTOP, TPOYMIIAG TOINTNG. Este é Acestor, poeta de tragédia.
188
Fr. 9 Kock
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serem vestidos pelas pessoas a quem agradam, tendéncia que podemos verificar
surpreendentemente desde a Odisséia.

Mas ndo ha unicamente semelhancas nessa passagem, hd também uma diferenca
fundamental: nas Nuvens, Socrates e seus companheiros ndo sdo adeptos do elogio como
forma de obtencdo de alimento. Na verdade, a auséncia de alimento é uma de suas
caracteristicas fundamentais. Pode-se concluir que, embora haja semelhangas entre as duas
figuras, o pensador e o parasita, pois ambos se aproximam pela pobreza, ha uma distancia de
comportamento.

No entanto, ¢ possivel que haja uma influéncia do modelo do parasita na construgao
dos personagens “intelectuais”, pois as referéncias que encontramos nos fragmentos sao
bastante abundantes: Socrates nas Nuvens, no Gorgias e nas Aves, Protagoras e talvez Prodico
nos Fritadores. Essa ¢ praticamente a Unica maneira de se explicar a figura pobre e
maltrapilha dos discipulos de Socrates na comédia, uma vez que entre as figuras mais
proximas ao Socrates historico estavam algumas das mais ricas de Atenas, como Critias,
Alcibiades e o proprio Platdo. Outros personagens intelectuais comuns na comédia também
dificilmente eram maltrapilhos ou eram cercados de mtwyoi (mendigos), caso confiemos nos
valores cobrados por Protagoras e Prodico.

Na verdade, talvez seja exatamente a presenca de Socrates proximo a Critias, de
Protagoras proximo a Calias e talvez de Diogenes proximo a Péricles que tenha formado este
modelo. Basta imaginar que, para um antigo, a ligacdo seria justamente a oposta, seria o
@poVTIoTAG que viveria junto do aristocrata e ndo esse que buscaria viver perto do sabio. E
certa a dependéncia econdmica destas figuras e dos poetas, como € visto na referéncia a um
dos poetas tragicos na passagem de Eupolis, ou seja, a dependéncia que filosofos e poetas
tinham do mecenato e da patronagem dos ricos. Isso ¢ demonstrado em atitudes como o
suporte financeiro para o estabelecimento de coros, o financiamento da producdo de obras
literarias ou o pagamento das licdes dos sofistas.

Isso explicaria principalmente as aparigdes de Socrates e Protagoras nas comédias Os
Parasitas e Conno. No entanto, nas Nuvens a situacdo ¢ um pouco diferente. Especialmente

importantes sdo os versos 175-9:
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Aluno: Ontem a noite ndo tivemos jantar

Estrepsiades: O que entfo arranjastes como alimento?

Al: sobre a mesa, espalhando uma sutil cinza,

tendo sovado o paozinho e em seguida, tomando um compasso,
roubou o manto da palestra.

Pela citagdo do manto e da comida fica claro que Aristofanes esta trabalhando com a
tradicdo, basta lembrar do fragmento 9 de Amipsias que citamos no segundo capitulo. Aqui,
no entanto, Socrates — que sofre dos dois problemas basicos do parasita, quais sejam, comida
e roupa — ndo atua como um parasita, mas vale-se de outro tipo de artificio: o roubo. Ou seja,
Socrates deixa de ser um parasita, ou um mau parasita como no fragmento de Amipsias, e
torna-se uma espécie de marginal.

A caracterizagdo de Euripides e de outras figuras culturais certamente também
ajudou a compor a figura do ‘intelectual’ na comédia. Nos Acarnenses, por exemplo,
Euripides surge em cena vestido de mendigo e falando sobre pensamentos refinados e com
distancia das coisas terrenas, o que tem uma semelhan¢a mais do que topica com a entrada de
Socrates nas Nuvens. Além disto, a posicdo de Euripides como representante de uma
vanguarda cultural faz com que ambas as figuras freqiientemente sejam colocadas em

paralelo.

5.5. AS COMEDIAS “FILOSOFICAS” NA DECADA DE 420 A.C.

Vemos entdo que a formacgdo do personagem do intelectual ¢ parcialmente baseada
nas afirmacgdes dos proprios e em parte baseada em outras figuras, como o parasita e o
“modernista”. Apesar disso, ndo estdo na comédia pelo mesmo motivo ¢ tampouco pela
comédia de costumes — trata-se, mais propriamente, de um tipo particular de critica cultural.
Mas as Nuvens ndo sdo a unica comédia a tratar deste assunto; na verdade, possuimos um bom
nimero de comédias que se referem e tratam da filosofia e do conflito entre os dois tipos de
educagio: As Cabras e Os Aduladores de Eupolis, Os Convivas ¢ as Nuvens de Aristofanes,
Conno de Amipsias, Os que véem tudo de Cratino. Todas apresentam um outro dado em
comum: 4s Cabras sdo anteriores a 89* Olimpiada, ano de morte de Hiponico, isto €, anterior
a 424 a.C.; Conno e As Nuvens, como bem sabemos, sdo de 423 a.C.; ndo sabemos a data dos
Aduladores, mas ela ndo se afasta muito de 422, por causa da morte de Protdgoras e sua
presenga em Atenas; Os Convivas de Aristofanes sdo aludidos nos Acarnenses, de 425 a.C.;
Cratino morreu em 420, portanto sua comédia ndo pode ser posterior a isso. Ou seja, todas as

comédias datam do periodo entre 426 e 422, que ¢ extremamente reduzido. Vimos uma longa
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série de obras que tratavam do tema da educagdo, a maioria destacando a filosofia ou a
sofistica como um dos meios de destaque dessa nova educacdo. A qué devemos tal
concentracdo de comédias sobre um mesmo tema? Por qual motivo surgiram tantas comédias
em um tdo curto periodo de tempo para depois o tema ser completamente esquecido pelos

poetas comicos?

Consegqiiéncias da Guerra do Peloponeso

Podemos imaginar que a resposta pode ser encontrada na histdria ateniense. Pois a
década de 420 a.C. em Atenas é marcada por um unico fato: a Guerra do Peloponeso, que
provocou uma série de mudancgas sociais na cidade, algumas das quais sem duavida tiveram
efeito na mudanga do seu ambiente cultural. Um fato importante foi a mudanga de toda a
populagdo da Atica para dentro das fortificagdes de Atenas, fato que constitui o principal
motivo do coro dos acarnenses, na comédia homoénima de Aristofanes, e que nos ¢
confirmado por Tucidides'®’.

Ora, podemos imaginar também que tal fato tenha mudado de forma consideravel a
vida em Atenas. Jovens que antes passavam a vida em atividades tradicionais, afastados do
centro da cidade, agora estdo juntos nela e em contato com toda a agitacdo e inovagdo na
cidade mais importante da Grécia. Nao ¢ a toa que duas das comédias desse grupo, 4s Cabras
e As Nuvens, apresentem como personagens principais velhos do campo que, agora obrigados
a viver na cidade, entram em contato com esse novo tipo de educacdo que se difere e contesta
a educagio tradicional.

Atenas podia estar em guerra, mas a situagao financeira da cidade de maneira alguma
estava desesperadora; os impostos dos aliados constituiam uma imensa soma de dinheiro, que

00 que fazia dela a cidade

ainda era somada aos dividendos da propria cidade
financeiramente mais rica e estavel da Grécia. A guerra prejudicava relativamente pouco, e se
restringia a pequenas devastagdes na periferia da Atica — situagio que apenas contribuia para
as insatisfacdes dos acarnenses, mas jamais da populacdo atica em geral. E mesmo essas
invasdes periodicas diminuiram de freqiiéncia e mesmo deixaram de acontecer depois de 425.

E certo que a guerra continuava, mas com a freqiiente vantagem ateniense até 425,

quando a cidade pdde ditar os termos de um acordo de paz, que s6 ndo foi concluido pela

"% Tyc. 1, 20-2.
190 Tye. 2, 13; Xenofonte, Andbase VII, 1; Aristéfanes, Vespas 657.
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ambicio e belicismo exagerado de Cléon'”'. As maquinagdes espartanas e a habilidade de
Brasidas, ¢ certo, ainda podiam produzir um certo incomodo a cidade, mas tudo isto acontecia
muito longe da Atica, na Macedonia e na Tracia. Enquanto os tributos do vasto império
ateniense e os carregamentos de trigo estivessem garantidos, nada poderia afetar o equilibrio
de Atenas. Com a guerra longe de casa e a riqueza ainda chegando, ndo havia nada de
particularmente inquietante. De tal modo que os adversarios da guerra eram freqlientemente
acusados de favorecerem os espartanos, como demonstra claramente o fragmento 488 de
Aristofanes citado mais acima.

Ou seja, nos anos em que essas comédias foram produzidas, todas as preocupagdes
mais imediatas que a cidade teve durante a primeira fase da guerra ja estavam para tras,
especialmente depois do fim da peste ateniense, ¢ mesmo os interesses da sua populacio
puderam se afastar da situacdo militar. Enquanto a questdo da guerra era de vital importancia
para os Acarnenses e torna-se novamente central na Paz, a unica referéncia nas Nuvens,
bastante sutil, com relacdo as outras cidades-estados, encontra-se em uma leve piada sobre o
mapa da Grécia'”>. No mais, Atenas encontrava-se aparentemente no auge da sua gléria e
riqueza.

Esse estado de coisas veio se juntar ao fato de que, ainda em situagdo de guerra,
Atenas era o centro de grande atividade diplomatica e atraia um grande ntimero de
embaixadores de todo o mundo grego, em especial das ilhas. A embaixada de Leontino,
cidade-estado na Sicilia, foi liderada por Gorgias, e, segundo as proprias palavras de
Tucidides, causou grande impressio no piblico ateniense. E um fato famoso na historia grega
e ¢ lembrado pelo historiador — que pouco interesse tem por filosofia'®. Prodico de Ceos
também fez grande parte de sua fama em Atenas devido a suas embaixadas'™, e se nos
confinamos aos dados de apenas dois sofistas, isso se da apenas pela fragilidade das nossas
fontes, porque certamente o nimero de retores (especialmente da Sicilia, a origem da retorica
segundo Aristoteles) e sofistas que foram para Atenas durante a guerra tenha talvez chegado
as dezenas.

Tal conjun¢do de fatores — grande concentragdo de riqueza na cidade, coabitacdo na
cidade murada, fim de algumas preocupacdes com a guerra e grande numero de sofistas
visitando a cidade — permitiu que se criasse o ambiente propicio para que a sofistica se

expandisse e ganhasse importancia.

Y1 CS. Acarnenses 652-4.

192 Aristofanes, Nuvens, 202-216

193 Filéstrato, Vidas dos Sofistas V.
194 Filostrato, Vidas dos Sofistas, XII.
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Fim de uma moda

Quais seriam, entdo, os fatores para o fim dessa voga e para que essa tivesse deixado
de atrair o interesse dos comedidgrafos? Os motivos também sdo variados, sendo a perda da
novidade cOmica o primeiro que podemos contar, pois a questdo da novidade e da
inventividade sempre foi um tema importantissimo para um comedidgrafo competente, ¢ a

parabase das proprias Nuvens da um exemplo disto:

GAA” ailel xowvag 18éag elopépav copilopal
obogv aAANLaloly opolag xal macag de&1dg:

Mas eu sou habil, sempre apresentando novas idéias,
Em nada semelhantes entre si e todas engenhosas

Aristofanes orgulha-se de sempre levar ao teatro idéias e invengdes teatrais novas, €
essa afirmacdo ¢ refeita em diversas outras parabases. Com efeito, a afirmacdo contraria, de
que um poeta ndo era original e apenas repetia idéias de outros era vista como suficientemente

destrutiva para aquele, como sugerem os versos seguintes, em que Aristofanes acusa Eupolis:

Edmoilg pev 10v.- Mapikav TpdTIeTOV TOPEilKLoEV
gExoTpéYag Tovg Nuetépoug "Inméng Kakog KokdC,
npoodeig abT@® ypadv pebuony Tod KOpdakog obvey', fiv
dpoviyog mdrotl mendny’, v 10 kNtog fHobiev.

€10° "Eppunmog adoig Enoinoev eig " YmépBorov,

arlol T NN mavteg Epeidovolv gig T YmépBorov,

Eupolis, arrastou primeiro o Maricas

O vil, mal revirando os meus cavaleiros,

E nele colocando uma velha embriagada por causa do cordax (tipo de danga), a que
Frinico escreveu antigamente, que a baleia come

Mas Ermipo, por seu lado, escreveu contra Hipérbolo

E agora todos escarnecem Hipérbolo

A afirmagdo da novidade em detrimento da repeticdo ¢ uma das caracteristicas
fundamentais de qualquer género artistico, ainda mais um género tao especial quanto o teatro
grego, que raramente era representado, no caso da comédia, apenas duas vezes ao ano. Se a
repeticdo de temas (que afinal ¢ um dos temas desta dissertagdo) nem sempre era vista com
bons olhos, ¢ natural que a exagerada repeti¢do de um tema fosse vista como algo excessivo e

deixasse de ter qualquer valor.
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Talvez seja esse um dos motivos para As Nuvens ter fracassado em sua apresentacao
e ter ficado com o terceiro lugar. Ja reparamos nas diversas semelhancas entre ela e outras
comédias, especialmente 4s Cabras de Eupolis, que era anterior as Nuvens, assim como
grande parte das comédias citadas. Além disso, havia semelhancas muito fortes entre as
Nuvens e as Cabras com relacdo a tematica, sendo que essa ultima dizia respeito a um velho
agricultor rustico aprendendo uma nova educagdo, possivelmente sofistica, e também
continha cenas de aula e conflitos entre tradi¢do e modernidade. Essas semelhangas poderiam
soar extremamente repetitivas para os juizes — que ainda viram uma comédia com uma
tematica parecida, o Conno, ser representada no mesmo ano'”” - ¢ contar como parte das
razdes para o fracasso das Nuvens..

Além disso, a situacdo politica muda radicalmente: a paz de Nicias, celebrada em
421, certamente fez com que o foco se afastasse completamente da politica, e qualquer critica
a formacdo dos habitantes talvez tenha perdido sentido. Com a derrota da expedicao siciliana
— que fez Atenas perder quase toda sua frota e a base de seu império, dando inicio pouco a
pouco a defeccdo de cada uma de suas cidades aliadas — toda riqueza e bem estar sofrem um
terrivel abalo. E 0 momento da penuria, da reducdo das forcas do teatro, quando comeca o fim
de sua vanguarda cultural, cujo exemplo claro estd na mudanca de Euripides e outras figuras
artisticas para a corte de Argelau, na Macedonia. Nesse contexto, perde-se o sentido de falar
de sofistas e pensadores que pouco importam para a solucdo definitiva dos problemas da
cidade.

Ha um terceiro motivo, que ¢ muito mais complicado de se julgar do que os dois
primeiros: parece que houve uma onda de persegui¢do a pensadores no final da década de
420. Ha uma tradicdo de que Protadgoras teria morrido ao fugir de uma condenagdo em
Atenas'®®, possivelmente por impiedade. Existe também uma tradi¢do de que Prodico teria
morrido bebendo cicuta em Atenas. Ha quem duvide dessas duas tradi¢des, pelo fato de que
ambas derivam da tradi¢do da morte de Socrates e ndo existem em fontes anteriores a
Filostrato. No caso de Prodico, certamente a histéria parece se assemelhar em demasia aos

fatos descritos no Fédon para ser verdade, considerando que era um sofista famoso pela boa

195 Parte deste argument ¢ de STOREY, 2004.

1% Cf. Filéstrato vida dos sofistas, X: 810, HEV 31} TOLTO mdong YHig Lo ~AOnvaiov HAEON Og
péV Tiveg, kpubeic, g 8¢ gviolg dokel, yNeov Emeveybeiong ) kploEvTL. vicovg 8¢ &€
nrelpov aueifpov xal tac ~AOnvoiov TPpelg GLAATTOUEVOC TAGOlG OUAGTTOLG
EveoTapuéVac KATESL TAE®V &V axatiol pkpdl. E por isto, escapou por toda a terra dos
atenienses depois de ter sido condenado, como parece a alguns, ndo tendo sido levado a voto ao réu. E trocando
as ilhas pelo continente, e vigiando as trirremes dos Atenienses espalhadas por todos os mares afundou
navegando em um pequeno navio.
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reputagio que granjeou. No entanto, possuimos um trecho de um dialogo pseudo-platénico’”’
que mostra uma certa animosidade contra Prédico, o que pode revelar que algo aconteceu por
volta daquela época. Também existe, e provavelmente provém da mesma época, uma tradi¢ao
de perseguicdo a certos fisicos, como Didgenes de Apolonia, que € a fonte de boa parte das
doutrinas fisicas das Nuvens, e que teria abandonado Atenas pela animosidade gerada por suas
opinides'”.

Esses trés testemunhos de perseguicdo a intelectuais, abrangendo todos os ramos
criticados nas Nuvens, nos revelam que uma certa animosidade contra essas figuras ja existia
em Atenas. E dificil saber se ela foi gerada pela comédia, como quer o Socrates de Platio na

?, ou se, mais provavelmente, a comédia aproveitou-se dela. O que podemos

Apologia™
concluir é que depois desta “caca as bruxas” e de toda esta violéncia, certamente deixou de
fazer sentido a comédia de tais figuras, e por conseqiiéncia, o escarnio e o ataque dirigido a

elas.

5.6. PADROES DA CARACTERIZACAO DO FILOSOFO NA COMEDIA ANTIGA

Possivelmente, ja foi escrito mais a respeito das Nuvens do que qualquer outra
comédia pertencente a Comédia Antiga e Moderna — incluindo as de Aristofanes —, pois trata-
se de uma obra que ndo cessa de fascinar e intrigar os pesquisadores. No entanto, ¢ preciso
seguir a sugestio de Macdowell*”’ e notar que talvez nds supervalorizemos os interesses € o
conhecimento do publico de Aristéfanes. Uma mostra disso ¢ o resultado da comédia, um
terceiro lugar que revela que, em seu tempo, a comédia foi julgada inferior tanto a de Cratino,
quanto a de Amipsias. E bastante provavel que o publico de Atenas tivesse bem menos
interesse do que no6s temos nas doutrinas filosoficas do século IV a. C.

Uma demonstragdo disso estd na diferenga de uso das doutrinas filosoficas na
Comédia Média. No século quarto, as doutrinas dos fildsofos que aparecem talvez com maior

frequiéncia, ja sdo citadas com uma precisdo maior € com uma atribuicdo correta. Ja n’As
9

197 Axioco, 366¢.

'8 Cf Diogenes Laércio IX, 57: A10vévng ~AmOALOOEUISOC ~ATOAA®VIATNG, GVIP QLOLKOG
Kol dyav EAAOYIHOG. fikovoe 8¢, enoilv “Avtiofévng ,” Ava&ipévoug. fiv 8¢ 1olc ypovolg
kaT Avagaydpav: TOLTOV ONOLV O dainpedg Anunitplog Ev T ZOKPATOVS
amoiroyiot d1d péyav @OOGVOV HiKpoL Kivduvedool AONVNGLY. Didgenes, filho de Apolotemis de
Apoldnia, homem fisico e muito venerado. Diz Antistenes que ele foi aluno de Anaximenes. E viveu na época de
Anaxagoras, Demétrio Falério diz na Apologia de Socrates que ele teve um pouco de perigo em Atenas por causa
de uma grande inveja.

19 Apologia, 17 ¢

2 MCDOWELL, 1993:17
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Nuvens e nas outras comédias contemporaneas, ha um trago de tradicdo e convengdo nas
doutrinas que os filoésofos esposam, uma vez que vemos dois filésofos diferentes, Socrates e
Hipon, defendendo a mesma doutrina, e figuras como Protagoras em meio a demonstragdes de
medicina e fisiologia que pouco tém em comum com a doutrina e com 0s interesses que a
figura historica esposava. Além disso, todas as figuras também apresentam um trago comum
de caracterizagdo que muito se aproxima do parasita. Todos os personagens demonstram um
grande interesse pelos assuntos da mesa, seja pela abundancia ou auséncia de comida.
Podemos ver, gracas a esses dois fatores, que a caracterizagdo do filosofo, ou mais
precisamente, do intelectual, na Comédia Antiga, ¢ quase que inteiramente dependente da
tradi¢do comica. E verdade que Aristofanes soube introduzir algumas caracteristicas
particulares em seu Socrates, mas tais particularidades, como o olhar caracteristico e a sua
doutrina da mai€utica, sdo completamente ofuscadas pela altissima dose de tradicionalismo
que cobre o personagem. Nao temos nenhuma informacdo de que Socrates tenha defendido
que o vortice havia suplantado Zeus, nem tampouco que o mundo era como um forno. Tais
afirmacdes sdo até mesmo contraditorias e revelam que o interesse filosofico e doutrinario na

caracterizacdo é extremamente reduzido nas Nuvens.

5.7. POR QUE SOCRATES?

O discurso fraco e o discurso forte

As atividades desenvolvidas por aquilo que depois veio a se chamar sofistica sdo
ligeiramente mais interessantes para Aristofanes do que a especulacdo filosofica, mas a sua
importancia se da menos pelas suas afirmagdes do que pelo impacto que seus ensinamentos
traziam para a cidade. Uma afirmacdo tradicionalmente sofistica ¢ um dos temas principais da
comédia, que € o debate entre o argumento forte ¢ o argumento fraco.

Tal expressdo e a afirmagdo de que o argumento fraco poderia vencer o argumento

forte deriva de Protagoras. Como nos informa Aristoteles na sua Retorica:

Kal <10 T0vV {11 8¢ AOyov Kpeittm molelv>  ToLT Eotiv. Kai
Evtedbev dikaimg Edvoyépatvov ot dvipomolr 10  Ipwtaydpov
Emdyyelpo:  wedddg te  ydp kotiv kai obk  ain@sg  arlra
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QaIVOpEVOV €1KOC, Kol v obdepial téxvnt aAl’ &v pntopikit kai
EPLOTIKAL.

E “fazer do discurso mais fraco o mais forte” ¢ isto, e nisto justamente os homens
irritaram-se com a promessa de Protagoras: pois € uma mentira e ndo uma verdade,
mas uma probabilidade aparente e (presente) em nenhuma arte que ndo na retdrica e
na eristica.

Ele afirma que fazer do discurso fraco o mais forte ndo ¢ um argumento verdadeiro, mas sim
apenas algo que parece provavel, e ndo uma verdade, mas uma mentira. E ¢ por tal motivo
que Aristofanes também chama o discurso fraco de discurso injusto.

Entretanto, algumas coisas devem ser ditas antes de se aceitar tal proposta: a primeira
¢ que a Unica personagem que chama o discurso fraco de discurso injusto é Estrepsiades, um
outsider cujos interesses estdo principalmente em tirar vantagem ilicita dos ensinamentos do
epovtiotiplov. Além disso, se formos analisar o significado primario do discurso fraco,
podemos ver que ele ndo pressupde exatamente um discurso injusto, mas apenas o discurso
que parece menos apropriado para ganhar o favorecimento do seu publico. Isto €, estes nomes,
discurso fraco e forte, s6 fazem sentido se sdo antilogias que estdo em disputa — no caso da
Grécia, a disputa forense — como estdo, de fato, na comédia de Aristofanes®®!. O discurso
fraco ¢ somente aquele que, dentro desta disputa, parece mais fragil.

Munidos desta concepgdo, podemos ver como esta ¢ uma caracteristica central de
todo o grupo sofistico. As obras de Gorgias como Elogio de Helena e Defesa de Palamedes
sdo exemplos literdrios e epiditicos da defesa de um discurso fraco e ndo pressupdem a defesa
de um argumento essencialmente injusto, imoral. Um discurso fraco, na verdade, pode até
defender doutrinas que jamais seriam aceitas como injustas, o exemplo mais caracteristico
disso ¢ o discurso mais famoso de Prodico, que € a Escolha de Héracles, tal qual nos relata
Xenofonte nos Memoraveis.

A Escolha de Héracles, que é famosa pelo seu elogio a virtude, ndo deixa de ser uma

forma de discurso fraco, pois a proposta do Vicio ¢ extremamente sedutora:

‘Opd oe, @ "Hpdxielg, anopodvte moiav 030v Emi 10V Biov
TpdmNL. Edv odv Eug @ilnv moimoduevog £mmt, v hdiotnv 1te
Kol pdiotny 060v déw og, kol TOV MEV TEPTVAOV 0DLIEVOG
(yevoTOg E0EL, TAOV 8¢ YUAETOV ATELPOS SlaPLOOEL.

Evvoele, @ "Hpdxielg, ®¢ yoremiv kKol pakpdv 080V Emi T0g
ebppoodvag 1 yovny oot adtn dinyeltoy, Eym 8¢ podiov Kai
Bpayelav 000V ent TNV ebdaipoviav dEw oe.

2T Que eles estejam caracterizados como galos de briga apenas reforga tal dado.
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Eu te vejo, 6 Héracles, em dificuldade para qual via da vida se voltar. Se me
seguires, fazendo-me amiga, pela mais agradavel e facil via vou te conduzir e ndo
deixaras de provar que serd nada agradavel e atravessards a vida sem a experiéncia
das dificuldades.

Tem em mente, 6 Héracles, quao dificil e longa é a via para a prudéncia que esta
mulher te explica. Eu te conduzirei pela via facil e curta para a felicidade.

Em compensagdo as promessas da Virtude sdo bem menos recompensadoras:

obk EEamatnow 8¢ oe mpootpiolc fidoviig, GAL fmep ol Oegol
diébecav 1o Ovto dinynoopol HeT ainbeiag. TOV yop OvVI®V
ayoddv kal kal®dv obdev dvev movov kal Empeieiag ol Oegol
d186ao1v avlpmnolg, Gil’ gite Tovg Beovg ilemg eivai oot Bovlet,
Oepamevtéov TOVG Oeovg, £ite DO PiloV EOEAELS GyamaoOol, TOVG
oirlovg ebepyetntéov, gite LG TIvog TMOAE®G EMOLpElS TiHAOOL,
TV MOAY GeeAntéov, ite bno 1th)g "EAAlddoc mdong a&loig &m
apetit Oavpdleobat, Ty "EALGSa meipatéov €0 motely,

Nao vou te enganar com exordios de prazer, mas com o que os deuses dispuseram
vou narrar os fatos com verdade. Pois os deuses ndo deram aos homens nada de belo
e bom sem sofrimento e cuidado, mas se desejas que os deuses te sejam propicios,
deves servir aos deuses, e se desejas ser amado pelos amigos, deves ajuda-los, se
queres ser honrado por alguma cidade, deves ser util a ela, e se valorizas ser
admirado em toda a Grécia pela virtude, deves ousar fazer o bem a Grécia (...)

Héracles faz a escolha daquilo que aparenta ser o mais dificil e menos proveitoso, escolhendo
uma vida de sofrimento em lugar de uma felicidade mais tangivel. Isto também ¢ uma forma
de discurso fraco. Nao que ele seja, efetivamente, um discurso mais forte ou mais fraco —
questionamento presente na filosofia de Platdo e, posteriormente, na de Aristoteles — mas
apenas o tipo de discurso que aparenta ser mais facil de ser defendido ou aceito. No caso, esta

fora mesmo da drea juridica, mas apenas marca um tipo de discurso que aparenta ser mais

dificil de ser defendido.

Os dois discursos de Socrates

Sécrates também defendia, de certo modo, alguns discursos fracos. Se formos
analisar algumas das afirmac¢des do Socrates platonico, inclusive algumas dentre as mais
provaveis de serem atribuidas ao Socrates historico, muitas delas se enquadram como discurso
fraco. Alguns exemplos seriam a famosa frase encontrada no Gorgias, a qual diz que um

tirano e um retor sdo os que menos tém poder em uma cidade e sdo os mais infelizes dos
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homens®**; a nogdo de que o homem s6 faz aquilo que ele julga bom; a histéria do anel de
Giges na Republica, assim como muitas outras idéias que vao de encontro a mentalidade
grega™® e caracterizam-se como um exemplo tipico de um discurso que, em contraste com sua
oposicdo, pareceria como o mais fraco. Ou seja, se o Socrates real praticou minimante o que o
Sécrates platonico faz, para todos os efeitos Socrates repetiria, também ele, a teoria do
argumento fraco. Portanto, Aristofanes ndo estd completamente equivocado quanto ao fato de
Socrates ensinar o argumento fraco.

Também devemos notar que se o discurso fraco ndo defende o que Socrates defendia,
aquilo que ele praticava era em muitas ocasides atribuido a Socrates: o desprendimento dos
valores costumeiros da sociedade grega. Isso ndo significa que Socrates era um relativista tal
qual o Parménides de Platdo — ou, para todos os efeitos, o Parménides historico —, mas que os
ensinamentos de Socrates sdo, de certo modo, contrarios aos ditos da sociedade ateniense.

Pegue-se o discurso de abertura do argumento fraco, que ja citamos: 14 esta escrito de
forma bem explicita quais sdo as principais atividades nas quais um jovem deve se concentrar:
o aprendizado (decorado) de poemas, a reprodug@o de formas musicais tradicionais e a pratica
da ginastica. Nao podemos voltar nos textos de Platdo e Xenofonte e tentar enxergar algo que
o Socrates historico possa ter pensado sobre cada uma dessas atividades, mas podemos
constatar com toda certeza que, ao contrario de seus contemporaneos, Socrates nao
considerava a exceléncia e a pratica desses atos algo essencial para a formag¢ao de um homem.
Se Socrates considerava a alma superior ao corpo, segue-se dai que as atividades intelectuais
sdo superiores as atividades fisicas, e com isto o Socrates de Aristofanes estd bastante de
acordo. Além disso, a identidade entre virtude e conhecimento ja de antemao pressupde que a
busca por conhecimento deva ser uma atividade central na vida de qualquer pessoa, algo que
também ¢ central no Socrates da comédia, ao menos de Aristofanes.

Os sofistas, decerto um pouco menos interessados nos proprios assuntos de Socrates,
como a importancia da alma, também seguiam pelo mesmo caminho nesses dois assuntos.
Afinal eram professores de retdrica e mesmo alguns deles afirmaram a total onipoténcia do

l6gos, ou seja, do discurso, da razdo, sobre o mundo. Neste sentido, eles em nada se opdem a

¢ 4

22 Platdo, Gorgias, 472¢ Kata 8¢ ye v &unv d0&av, & IIdie, 0 adikdV 1€ Kol O Ed1K0G
TAVTOG HEV dOR10G, GOAMTEPOS HEVTOL EAV U1} d3® diknv unde tuyyxdvn Tipoplag
adtk@®v, fittov 8¢ @OAog kdv 3@ Sikmv kel Tuyydvn dikng Lmo Oedv te Kai
avOpOT®V. De acordo com a minha opinido, 6 Polo, aquele que comete injustica e o injusto sdo
completamente desgracados, ainda mais se ndo forem julgados nem encontrem puni¢do por serem injustos,
menos desgragados se forem julgados e se encontrarem justica da parte dos homens e dos deuses.

203 A propria construgdo dos dialogos Repiiblica e Gorgias reforgam a dificuldade com que essas idéias podem
ser aceitas, com Polo e Glaucon expressando sua descrenga na primeira proposi¢ao de Socrates.
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Socrates ou seus discipulos, tais quais Xenofonte, Platdo, Antistenes e os outros socraticos
menores.

A oposi¢do a educacdo tradicional ¢ marcante e isso basta para poder caracterizar
Socrates como um representante importante da tradicdo e dos ensinamentos destes
“modernistas” que eram os sofistas, ¢ mesmo de todo ¢ qualquer “modernista”. Isso se da pela
negagdo central dos valores tradicionais, que Socrates de certo modo compartilha com todos

estes inusitados colegas.

Lwrpatng ABnvaiog

Mas por qual motivo Aristéfanes vai introduzir justamente este “sofista” mais
inusitado como a figura central da sua comédia? Se tal critica ¢ muito ampla e pouco tem a
ver em especifico com Socrates, qual o motivo da sua inclusdo nas Nuvens e de ele ser o inico
verdadeiro kwpwdovuevog da comédia? A principal explicagdo para isto estd, a nosso ver,
em uma das caracteristicas fundamentais da Comédia Antiga ateniense.

A comédia de Aristoéfanes, Cratino e Eupolis ¢, fundamentalmente, uma comédia
politica. O principal objetivo das suas criticas ¢ o de influenciar e corrigir a cidade. Era essa a
fungdo que Aristofanes e seus parceiros reclamavam para si. Entretanto, a maior parte de
todas estas figuras que citamos era de estrangeiros: filosofos como Diodgenes de Apolonia, na
Jonia, Protagoras de Abdera, na Tracia, Gorgias de Leontino, na Sicilia e Prodico da ilha de
Ceos. Alguns deles sequer chegaram a fixar residéncia em Atenas, como sabemos pelas
biografias de Protdgoras e Gorgias. Socrates contrasta com todos os outros por ser o unico
ateniense que em toda sua vida morou em Atenas.

J& vimos como as invectivas sdo de tom bem diferente quando destinadas contra
Gorgias. Ainda que famoso pela pureza de sua lingua e apesar de bastante famoso e popular
em Atenas naquela época, como Tucidides nos informa dos resultados da sua embaixada em
Atenas, ele é da “raca de barbaros”, ou seja, visto como um estrangeiro, alheio a cidade. E
sabido também que ele jamais residiu em Atenas, tendo obtido sua fama por meio dos
famosos discursos epiditicos, como a Defesa de Palamedes ou o Elogio de Helena, e por meio
de suas embaixadas em favor de sua cidade de Leontino. Praticamente qualquer critica mais
especifica que Aristofanes poderia fazer com relagdo a Gorgias teria pouca importancia, pois
ele certamente ndo estaria na audiéncia e a propria natureza da constituicdo politica ateniense

serviria de defesa para Gorgias.
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Sécrates €, portanto, um alvo muito mais comodo para Aristofanes, pois € ateniense
do demo de Alopece e participa do exército ateniense. Para os comediografos ¢ muito mais
facil o usarem como alvo, pois ele estava todos os dias na agora, e todos o conheciam de vista,
sendo portanto mais facil compor um personagem com suas caracteristicas individuais.
Também ¢ mais facil de acusar um ateniense de corromper a juventude e negar a religido
tradicional do que uma figura extravagante que visitava Atenas raramente. Por esse motivo,
Aristofanes escolheu Socrates, que certamente era o pensador ateniense mais famoso em seu

tempo, como o seu modelo de intelectual.

5.8. AS NUVENS EM SEU TEMPO

Mas nao foi uma criacdo ex nihilo que colocou Socrates em cena, pois Aristofanes
aproveita-se de uma longa série de personagens, temas e frases que ja estavam em uso na
Comédia Antiga. Esta dissertacdo espera ter apresentado um elemento de prova para uma
proposicdo que recentemente ganhou voga, mas que ainda ndo foi totalmente demonstrada,
que ¢ a de que ha pouca inovagdo na comédia e de que os comedidgrafos trabalham com um
estoque comum de temas, sendo que a habilidade do poeta esta menos na total inventividade e
sim no uso criativo desta tradicao.

Tal afirmag@o poderia ser contestada se tivéssemos em mente o que Aristofanes diz
em suas parabases, assim como algumas das novidades que parecem surgir em suas comédias
mais tardias. No entanto, ela demonstra com grande seguranca o que ocorre para a criacdo dos
personagens comicos das Nuvens: o aproveitamento de uma temadtica ja existente, fazendo uso
de um estoque comum de personagens ¢ piadas. Vemos isso pela repeticdo quase literal desta
tematica na figura de Socrates, na caracterizacdo parecida entre Socrates e Protdgoras, na
repeticdo do tema do velho que busca aprender uma educagdo moderna ¢ nas doutrinas
filosoficas que parecem migrar de boca a boca nos pensadores, mantendo-se, entretanto, as
mesmas.

Mas isto ndo quer dizer que As Nuvens sdo somente um aproveitamento desse
estoque comum de situacdes comicas. Aqui podemos tracar algumas caracteristicas que
interpretamos como originais e particulares da comédia de Aristofanes.

A primeira ¢ a comparacdo dos personagens do @poviioTiplov com um grupo de

iniciados em algum rito de mistério. Esse grupo ¢ uma bem vinda mudanca com relagdo ao
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ambiente de banquete que vemos n’Os Aduladores de Eupolis e n’Os Convivas de
Aristofanes, e, possivelmente, nas Cabras de Eupolis ¢ no Conno de Amipsias. Isso nio
significa que a tematica tenha sido abandonada, porque ela reaparece nas Nuvens e
Aristofanes tem uma certa dificuldade em escondé-la.

Este jogo com a tradi¢do religiosa possibilita tratar Socrates de uma maneira bem
mais ambigua e fazer a critica a sua impiedade ser ainda mais correta. Pois o Socrates de
Aristofanes ndo apenas rejeita as divindades tradicionais, como fizeram Xenofanes e, em certa
medida, todos os filosofos jonicos, mas ele as rejeita ¢ insere novas divindades em seu lugar,
fazendo uso de todo o vocabulario religioso. O contraste ¢ cOmico, mas também
profundamente critico e possivelmente contribuiu mais do que qualquer outra acusa¢do dos
cOmicos para o julgamento de Socrates.

Um outro aspecto que podemos considerar novo e de grande importancia na comédia
¢ o seu final. Sabemos que a comédia normalmente termina com uma festa, muitas vezes com
as cenas finais apresentando uma coesdo logica entre si bastante esparsa. Um exemplo tipico
desse final comico sdo as ultimas cenas das Vespas, em que a a¢do termina ao fim do agon, e
as ultimas cenas s3o somente cenas cOmicas que representam Filocléon em sua nova
ocupagdo, como membro do banquete. Ao contrario dessa tendéncia, bastante comum nas
obras que possuimos de Aristofanes, a acdo principal d’As Nuvens vai até ao final da
comédia. Aristofanes soube intercalar as cenas de abuso, que s3o tipicas da parte pos-

agonistica, dentro do contexto da comédia e na cena final do incéndio no ppovticTiplov.
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CONCLUSAO

O problema filologico mais discutido de Aristéfanes consiste nas razdes pelas quais
Socrates foi caracterizado tanto como um filésofo naturalista, ou professor que recebe para
ensinar retorica argumentativa, quanto como um modernista que rejeita a religido tradicional.
Muitas teorias a este respeito foram publicadas, e algumas procuram dizer que Socrates na
verdade teria mudado em sua vida, e passado de um interessado em assuntos naturais para o
filésofo que conhecemos, enquanto outras, como aquelas professadas por Dover, tentam dizer
que na verdade Aristofanes ndo esta interessado nas diferencas e apenas ataca um modelo
“tradicional” de pensador. Ainda, segundo o teérico, As Nuvens seriam um exemplo de como
a poesia ¢ a filosofia sdo formas alternativas de saber, ¢ Aristofanes estaria tentando mostrar
como a sua forma de saber ¢ superior a filosofia.

Com esse trabalho, tentamos nos distanciar o0 maximo possivel dessas trés tendéncias
a fim de verificar uma quarta possibilidade, que consiste na caracterizagdo de Sécrates como a
caracterizacdo tradicional que a Comédia Antiga reservava aos pensadores. Essa visdo pode
ser parecida com a solu¢do de Dover, de que Aristofanes ataca um tipo ideal de filésofo, mas
afasta-se por pretender que Aristéfanes ndo a constroi ex nihilo, mas sim a partir de uma
tradicdo, ja estabelecida na Comédia Antiga, do tratamento dessas figuras.

Dentre as comédias que possuimos em sua integralidade, apenas 4As Nuvens tratam
desse assunto, sendo que algumas das comédias das quais temos noticia que também tratam
do assunto infelizmente constituem hoje apenas um conjunto reduzido de fragmentos que
demanda uma boa dose de extrapolacdo e intuigdo para ser analisado. Encontramos, no
conjunto de pouco mais de uma dezena de fragmentos relevantes, alguns indicios de que, de
fato, a Comédia Antiga tratava os intelectuais de uma maneira semelhante a de Aristofanes.

Encontramos exemplos de uma mesma teoria esposada por Socrates n’As Nuvens
sendo ensinada por Hipon em uma outra comédia, Os que tudo véem (Ilavonror), de Cratino.
Vimos, como nos mostram os fragmentos d’Os Aduladores de Eupolis ¢ do Conno de
Amipsias, além de algumas passagens d’as Nuvens e d’as Aves, uma forte proximidade entre a
figura dos filosofos e a figura dos parasitas. E comum do mesmo modo a tendéncia em criar
adjetivos a partir das mesmas expressdes e vocabulos para qualificar todos os personagens,

como AdoAéoxng, peovtioTg e katomvywv, “falastrdo”, “sabichdo” e “esculhambado”.

Além disso, € um fator sempre importante na composi¢do dos enredos dessas comédias, a
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tendéncia em mostrar que essas figuras contribuiram para a “perdi¢do” da juventude, como ¢
visto no fragmento 488 dos taynvioton de Aristofanes, na premissa geral d’os Aduladores de
Eupolis e n’as Nuvens.

Isso indica que As nuvens e todas as comédias do gé€nero estdo bem fundadas na
discussao educacional, o que nos levou a considerag¢@o de outras comédias que portam o tema
educacional, em especial Os Convivas de Aristofanes e As Cabras de Eupolis. Novamente
essas comédias apresentaram semelhangas consideraveis com a pega As Nuvens, semelhangas
identificadas na apresentacdo de um conflito entre dois tipos de educacdo: a educacdo
tradicional, normalmente vista sob um angulo positivo, ¢ uma nova educagdo, que ¢
apresentada sempre como indulgente com seus proprios prazeres, um pouco efeminada e
profundamente imoral.

As Cabras de Eupolis ¢ uma comédia especial, porque semelhancas apresentadas
com As Nuvens ultrapassam a tematica e chegam mesmo a composicao do enredo da comédia.
Assim como n’As Nuvens, um velho rustico entra em contato com esta nova educacdo e a
comédia apresenta ao menos uma cena de aula. Além disso, ha sempre a possibilidade de o
“professor” dessa comédia ser Prodico ou um personagem que aluda ao famoso sofista
Prédico de Ceos.

Como contraste a esse comportamento, vimos os exemplos encontrados na Comédia
Média — em uma data ndo muito afastada da Comédia Antiga — e esses, ainda que
parcialmente concordem em alguns pontos com a Comédia Antiga, em muitos pontos ja sdo
completamente diferentes: em primeiro lugar, a disputa entre educagao tradicional e educacgio
filosofica ou sofistica simplesmente deixou de existir, ¢ a filosofia ndo é mais vista como uma
inimiga da cidade ou uma moda que ataca os deuses; em segundo lugar, a Comédia Média, ao
contrario da Comédia Antiga, apresenta um verdadeiro interesse pelos conteudos das
doutrinas dos filosofos e € capaz de cita-los corretamente e entrar em um verdadeiro dialogo
com eles, ao contrario do que vemos n’as Nuvens ou mesmo em outras comédias de que
temos apenas fragmentos. A Comédia Média, por seu lado, apresenta uma maior sutileza nas
caracterizacoes ¢ estd bem mais proxima de representar fielmente as doutrinas e
caracteristicas particulares de cada escola filosofica em questdo.

Acreditamos que todos estes exemplos sejam uteis na futura analise e interpretacdo
d’as Nuvens. Na verdade eles ndo invalidam nenhuma analise, apenas colocam em perspectiva
o fato de que As Nuvens fazem parte de uma tradicao literaria, que deve ser considerada em

qualquer analise desta comédia.
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Por fim, essa dissertag@o pretende também apontar um caminho de interpretacdo para
a Comédia Antiga. Um deles seria buscar nos fragmentos aquilo que podemos encontrar de
paralelo em Aristofanes ou mesmo em outras figuras importantes da Grécia do quinto século.
Pois a Comédia Antiga pode nos ajudar a compreender melhor o ambiente intelectual da
Atenas do quinto século. Restam muitos campos a serem estudados — politica, literatura,
costumes, etc. — e em todos esses meios a Comédia Antiga pode ser muito util para a posterior
pesquisa sobre a presenca e a visdo desses temas na sociedade grega.

No que diz respeito, entretanto, ao estabelecimento da caracterizagdo padrdo do
intelectual na Comédia Antiga, resta ainda uma questdo, que fica para ulteriores pesquisas, a
de se esta caracterizacdo ¢ particular da Comédia Antiga, ou se ela reflete algum preconceito
ou algum dado popular contra os intelectuais, uma espécie de anti-intelectualismo popular.

Trata-se de uma questdo dificil, porque as fontes apontam para diferentes direcdes:
de um lado, a forte ligacdo com os parasitas, ja um estoque tipico da comédia, denuncia um
padrdo interno a comédia, ou seja, os poetas cOmicos se valem de uma caracterizagdo
tradicional dentro do género para compor um personagem novo. E também pesa a este favor
alguns dados da filosofia, como as passagens da Apologia e do Teeteto, que se referem a
comédia e aos poetas, ndo a populacdo em geral. De outro lado, no entanto, encontramos
alguns tipos de paralelos em outras obras que ndo sdo ligadas a comédia, como na famosa
fabula do astrologo, de Esopo”®. Resta pesquisar, portanto, mais textos do periodo ou
anteriores (por exemplo, saber o quanto a figura do parasita era tipica da comédia, e ndo

popular) para tentar encontrar, se possivel, a resposta para esta questao.

2% Esopo, fabula 40.
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