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No depende de la voluntad

es él bruscamente: ahora (antes de empezar aiedaritazén de que
haya empezado a escribir) o ayer, mafana, no Ingyma indicacion
previa, él esta o no esta; ni siquiera puedo dgeir viene, no hay
llegada ni partida; €l es como un puro presentesguaanifiesta o no
en este presente sucio, lleno de ecos de pasadwigacones de
futuro.

Cortazar. Ahi pero donde, como

Tropegavas nos astros desastrada/Quase ndo tinHamas em

casa/E a cidade nao tinha livraria/Mas os livros gin nossa vida
entraram/Sao como a radiagdo de um corpo negroiApoo pra
expansdo do Universo/Porque a frase, o conceiteni@do, o

verso/(E, sem duvida, sobretudo o verso)/E o quie pencar mundos
no mundo/Tropecavas nos astros desastrada/Semgsebaventura e
a desventura/Dessa estrada que vai do nada accaadasos e o luar
contra a cultura/Os livros sdo objetos transcemdévias podemos
ama-los do amor tactil/Que votamos aos macos deroifpoma-los,

cultiva-los em aquérios/Em estantes, gaiolas, egndivas/Ou lanca-
los pra fora das janelas/(Talvez isso nos livreadearmo-nos)/Ou — o
gue é muito pior — por odiarmo-los/Podemos simpégm escrever
um:/Encher de vas palavras muitas paginas/E de ocmsifisdo as
prateleiras/ Tropecavas nos astros desastrada/pkdamim foste a
estrela entre as estrelas.

CaetanoLivros



RESUMO

Esta dissertacdo discute uma concepcao de livrdRayuela(1963), romance do escritor
argentino Julio Cortazar (1914- 1984). Investigaassim, o discurso literario cortazariano a
partir da leitura de ensaios e resenhas dessdoestextos nos quais aparece, de maneira
incipiente, uma poética do romance, a qual, pastegnte, vem a ser sobrescrita na
espessura da criacao ficcional rayueliana. De iggitn revelou-se um fluxo escritural que, ao
fazer-se, se dispersa critica & ficcionalmente praj® um espectro epistemoldgico em torno
ao pensamento literario cortazariano, oferecendssima uma textualidade capaz de
compartilhar a obra através de um processo emeajeatsecruzam escrita e leitura. Ao fim
da articulacao tedrica, ressalta-se, nesse sentio@,concepcao de livro oscilando entre uma
nocao de totalidade literaria e a dispersdo semaepossivel do saber literario pretendido,
também, no campo ficcional. A proposicdo que regedo isso se apresenta, por fim, com a
tentativa de demonstrar como o livro, ali, € peostutio ele de maneira a justificar tais
caracteristicas presentes nesse discurso liten@o somente figurando, nele, um objeto
desvinculado da criacao ficcional. O livro, comoersos, é uma “expansao da letra”.

PALAVRAS-CHAVE : Rayuela; Julio Cortédzar; Livro; Metatexto; Crétititeraria Latino-
Americana; Literatura argentina.

RESUMEN

Este estudio analiza un disefio de librdRaryuela(1963), novela del escritor argentino Julio
Cortazar (1914 - 1984). La investigacion asimilalisturso literario cortazariano desde una
lectura de ensayos y resefias de este escritarstentlos cuales aparece de manera incipiente
una poética de la novela, que, en Ultima instandene sobrescribirse, también, en la
espesura de la ficcion rayueliana . De todo esteede un libro que se deriva de la escritura
que, al hacerlo, si dispersa tanto en la criticacen la ficcion y ofrece asi um espectro
epistemoldgico en torno al pensamiento literariotazariano, y presenta desde ahi una
textualidad que habilita compartir el trabajo deeifhin mediante de un proceso en el que se
mezcla la lectura y la escritura. Al final de ld@racion tedrica se resalta, en consecuencia,
una concepcion del libro que oscila entre una tkedotalidad literaria y la dispersion sin
reunion posible del saber literario pretendido, d@m, en la ficcion. La hipotesis que rige
todo ese esfuerzo se presenta, por ultimo, ententmpor demostrar como el libro, desde
alli, es todo el pensado en el sentido de justifiabes caracteristicas y fijar este discurso
literario, no so6lo haciendo de este libro un obpésvinculado de la ficcién. El libro, como
veremos, es una "expansion de la letra.”

PALABRAS-CLAVE : Rayuela; Julio Cortdzar; Libro; Metatexto; CrticLiteraria
Latinoamericana,; Literatura argentina.
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Introducao

Gostaria de iniciar o que passo a dizer daqui pamtel remontando ao que Julio
Ortega, critico e escritor peruano, certa vez pamctazer a proposito do outro Julio, aquele
gue nos delRayuela Por volta dos anos 1970 Ortega compilouLentasilla de los Morelli
tudo aquilo que enRayuelaparecia dizer respeito a concepcao literaria dotes Morelli,
personagem rayueliano a quem Cortazar transforeraraeu cumplice a fim de inventar,
naquele escritor, uma literatura que, também, &bzt seu proprio pensamento literario. A
vontade, nesse sentido, seria atribuir ao trabdéh@rtega a proposicdo da qual a presente
pesquisa partiu. Todavia, ndo posso fazé-lo. So¢ teede o livro chegou as minhas maos;
coisa de més e meio atras.

Quando esse livro enfim veio a mim, apdés muitacprar pelas edi¢des esgotadas,
portanto, algo raro e, para mais, sem traducadldiras descobri que n&o havia novidade
com relacédo aos textos compilados ali. Tudo seseptava bem mais como um mapeamento
facilitador das ideias literarias em torno a oboaazariana. APrélogo escrito por Ortega,
dito isso, trazia ndo propriamente novidades —affieu estava a mais ou menos dois anos
revirando os textos cortazarianos e suas respsdivunas criticas. Ao invés, veio entao a
meu encontro uma vasta sorte de afinidade reflegwa, uma vez diante dBrélogo
descobria despontar a propdsito daquilo que toxhesde os principios como 0 motivo desta
dissertagao.

O Prélogo é algo bastante sucinto e convence bem mais gitlaia das idéias do que
pela argumentacéo propriamente dita — alids, assioaracteriza a postura critica de Ortega,
gquem se ocupa ndo de descricdes ou interpretag@ss,antes, procura sugerir ao leitor o
contato com a poética de um texto, como frequente#z em seus ensaios. Resultou muito
dificil, portanto, trabalhd-lo a fundo diante daalissdo levada a cabo nesta dissertagéo.
Convencia-me, cada vez mais, de que toda a forgaetiatexto encontrar-se-ia somente a
maneira de epigrafe, e assim estaria bem ja qiseesttipido abrir m&o de cita-lo ainda que
epigramaticamente dado o esfor¢co em persegui-lpaatém consegui-lo.

Dito tudo isso, deixemo-lo que enfim se transcreva

Dos muitos livros que Rayuelahd um que corresponde a Morelli, o autor,
ou, mais propriamente, @ersona cuja critica da literatura é, também, a
convocacao de outra, aquela que esse préprio rensapée; sua fundacao e
abertura.

(...) Por isso mesmo, a atividade de Morelli desdob formulacdo do
proprio romance. Esse autor apdcrifo vive, ali,agtipda rigueza de uma
confluéncia de transgressfes: 0s personagens léamrmtas, 0 mesmo
romance escrito por ele, assistindo, assim, - e elm® o movimento de
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Rayuelae a aventura do préprio leitor — ao nicleo de upwragdo critica
cujo signo é a possibilidade de outro romance uti® deitor.

(...) Na iniciacdo daayuelg nesse “jogo da amarelinha” no qual as etapas
deveriam conjugar num sO0 movimento libertador “@”cde um codigo
herdado e requerido transparentemente, nesse fégitd e agodnico, 0
romance passa pela casinha de Morelli, ou a caslehi®lorelli deduz a
possibilidade de destruir as regras para entaaé&dés. Modificar pelo
novo jogo das formas a espessura de uma cultureelva sscura
contemporanea- que trapaceia em suas solucbegipadar 0 passo que
segue a mesura da pagina em branco e a desmeswasds comunicantes:
esse labor sedicioso € a ressonancia do romanckl@wlli, do espaco
Morelli emRayuela *

Ainda que tardia, a leitura desse texto ressaltavamplarmente qual ja era a
proposicao a ser contemplada durante a abordagsta dissertacdo, uma vez que também
ela girava em torno a esse “espaco Morelli” sobitesemRayuela

A minha pesquisa partiu, sobretudo, da leitura @o$os criticos cortazarianos —
resenhas, ensaios e etc. — a luz do queRaynela parecia possivel ser assimilado enquanto
formulacdes tedricas no campo da ficcdo e atrazggjdais se manifestava textualmente uma
concepcao literaria, quase um teoria da obra fiteréal como uma poética do romance
possivel segundo o discurso literario de Julio &ant. Muito de tudo isso foi retido das
passagens que, eRayuela se intitulamMorellianas e correspondem para mais a boa parte
dosCapitulos imprescindiblesContudo, ndo sé ali — quais partes isoladazemplo do que
Ortega fizera tentando mapear essas passagensidinte@ pouco referido — manifestava-se
0 que deveria vir enquanto “uma poética do romamoetazariano e da qual decorreria o
discurso literario tomado em consideracao.

Tudo parecia, nesse sentido, ampliar-se e deslammaos e, ainda, escapar aos olhos
que em vao buscavam acompanhar as interminav@sotias de leitura e tramar, a partir
delas, cotejamentos absurdos em relacéo as diyaigasas que pediam por uma montagem
literaria tdo furiosa quanto um engodo que sedgmlalo o enlouguecimento de quem topar
o desafio. O texto rayueliano, ou melhor, a textacemo ao longo desta dissertacao aclarar-

! De los muchos libros que Bsaiyuelahay uno que corresponde a Morelli, el autor, o thi& la persona, cuya
critica de la literatura es también la convocacida otra, la que supone a esta misma novela, arsiafion y
apertura.(...) Por lo mismo, la actividad de Moralesdobla la formulacion de la propria novela. &stutor
apocrifo vive en ella la rigueza de una confluend&transgresiones: los personajes leen sus niasjsma
novela que lo escribe, asistiendo asi — y con @lgsovimiento de Rayuela y la aventura del profeior — al
nucleo de una operacion critica cuyo signo es lsilpbdad de otra novela, de otro lector.(...) Emihiciacion
de la rayuela, en el juego de las etapas que deherdnjugar en un solo movimiento liberador “ellolede un
cédigo heredado y requerido de transparenciagssjuego irdnico y agonista, la novela pasa pardailla de
Morelli, o la casilla de Morelli deduce la posildikd de destruir las reglas para rehacerlas. Modifipor el
nuevo juego de las formas el espesor de una cukugselva oscura contemporanea — que miente en sus
soluciones parciales, dar el paso que sigue a laurede la pagina en blanco y a la desmesura de/#s®s
comunicantes: esa labor sediciosa es la resonadeida novela en Morelli, del espacio Morelli drayuela.
ORTEGA.Prélogoala casilla de los Morellip.7-10
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se-a, expandia-se a cada letra e, nessa textdes &3 partes vinham a se imiscuir, de modo
gue o texto deixava de ser o que aparentemenigaegieentao tornar-se metatexto; e o livro,
muitos livros deixava de ser apenas mais um nome dado ao ddejed de paginas” e cujo
Tablero de direcion(umbral no qual parece dar-se o transito por anlégor passa e tornar-
se cumplice do livro) incentivava a multiplicidade leituras capazes de devassa-lo o mais
possivel.

Rayuelarevelou-se, por tudo issopmo um metatexto no qual a dindmica escritural
nao se colocava em contraposicdo as instanciasacsdt ficcional. Ao contrario, ambas
aparecem assimiladas, no metatexo, de maneirargtiveste integradora a medida que, ali,
um discurso literario vem a apresentar ndo s6 uc@iga do romance, como, também,
constituir uma encenacao do livro capaz de assimiékpressivamente, a saber, expandindo
a letra.

Em outras palavras, o discurso literario revelad&® sé no ambito de uma enunciacdo
tedrica, isto é, expondo um pensamento sem se iodapaatica-lo plasticamente, mas, antes,
criando margens prismaticas a fim de inscrever tewtura literaria capaz de incorporar
ambas as instancias - critica & ficcional - a paté uma tenséo criativa. Tal € - jA podemos
adiantar - o “grau zero” do discurso literario eadriano: uma escrita que, ao fazer-se, se
dispersa critica & ficcionalmente propondo um eBpeepistemoldgico em torno a essa
mesma escrita a fim de comunicar, ou bem melhareoér através dela uma experiéncia
poéticaporquecompartilhada entre escrita e leitura, irredutéveategorias finalistas.

Assim, sobrescreve-se, no livro, o livro que setgrde formular teoricamente a
medida que a ficcdo incorpora um trabalho com guligem que ndo s6 questiona a tradi¢cao
do livro na cultura ocidental, como, para mais, ifical de dentro do préprio discurso
literario, a feicdo material/formal do livro. Fosse, portanto, 0 motivo ao qual a pesquisa
destinou-se: uma concepcéo de livroRayuela

Nesse sentido, cabe aclarar querineiro capitulo da lugar as formulagdes iniciais
com relacdo ao trago tedrico-metodoldgico escolhitfacontrar-se-40, nesse momento, uma
revisdo bibliografica de modo a sustentar qual éaxater da abordagem escolhida nesta
pesquisa assimilando, diante da critica latino-araea, o contexto literario em q&ayuela
aparece inicialmente. Tudo isso levou a probleraatizconcepc¢éo do metatexto, que, via de
regra, se aplicava a obra cortazariana. O que sen&r, nesse sentido, € uma revisao
bibliografica a fim de delimitar a propriedade teardesse conceito tdo presente na fortuna
critica rayueliana. Nessa literatura especificatammos uma insuficiéncia em descrever

com maior propriedade tedrica a categoria de “ragtat. Dai ocuparmo-nos da tentativa em
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delimitar conceitualmente a amplitude de sua alénacig e, assim, ndo incorrer numa
apresentacao tautologica do termo, como é recerrenfortuna critica rayueliana.

A teoria da narratologiagennetiana ofereceu, para isso, as balizas nas gjtiaar a
discusséo desse ponto. Tal perspectiva deve ssaggnconforme vem a ser alocada nesse
capitulo, de maneira a ndo se ignorar, ali, a tieatde descricdo de uma “gramatica geral da
narrativa”, a qual, em certo contexto do estrutsmad francés, parecia ser patente nas
proposicdes de Gerard Genette, Roland Barthes—epara, entdo, somente dai, situar o
avizinhamento com o pensamentodéscontrucaalerridiana® o qual, de certo modo, acaba

por imprimir-se, aqui, a partir da nocao de “diss=Qao”.

2 \er COSTA LIMA. Estruturalismo e critica literariap. 777-811passim Ver também DOSSHistéria do
estruturalismo 2 vols., 2007.

% “Operacdo que consiste em denunciar num determiteado (o da filosofia ocidental) aquilo que éoralado

e em nome de qué e, a0 mesmo tempo, em desreoatpar foi estruturalmente dissimulado nesse teXto.
leitura desconstrutura da metafisica ocidentalpesanta como a discussdo dos pressupostos, dositosn
dessa filosofia, e portanto a denulncia de seurasidego-fono-etnocentrico. Apontar o centramentadstrar
aquilo que é ‘relevado’r¢levd no texto da filosofia; apontar o que foi recalwasl valoriza-lo é a fase do
renversementA leitura desconstrutura propde-se como leitugacdntrada e, por isso mesmo, nao se reduz
apenas ao movimento denversementpois se estaria apenas deslocando o centro perséo, quando a
proposicéo radical € a de anulagdo do centro cagar fixo e imével. (...) A leitura desconstrutéaa-se, pois,
por um duplo gesto, dupla estratificacdo, ou duplgistro, que se referem a dois movimentos. De agn |
renversemendio conceito tradicional; a necessidade desse pom®vimento € marcar na filosofia classica nao
um coexisténcia pacifica mas uma violenta hierargoias se se permanece nesse movimento, contiraia-se
operar no interior do sistema desconstruido. Parodado, marca-se o afastamenéxdr, situando-se no
campo desconstruintedéconstruisant isto é, ora das oposi¢cdes binarias da metafigeadando-se um
movimento em busca da “sintese”, que conduziri@miples neutralizacdo dessas oposices. Operanbse, a
mesmo tempo, uma desconstrucdo pEmversemente uma desconstrucdo por deslocamento positivo, por
transgressao. Mas nao se trata de um gesto serngetttado “virar a paginas da filosofia”, ou ao deauruptura
decisiva. As marcas se reinscrevem sempre nunotecitigo que é preciso continuar a desfazer. Ness#do,
desconstruir € também descoser”. Cf. SANTIA@mssario de Derridap. 17-18-19.

“A desconstrugdo pode ser lida como uma descrigi®adgica cuja raiz Ultima ndo se encontra ene part
alguma, para utilizar a metafora da arvore. A lagiontraditria e nao-dialética do suplemento @®sco
movimento proprio e impréprio, desapropriador, @mificacdo disseminativa, principio dividido demeion
multiplicado no sémen que ndo retorna a fonte,rando disseminante, na semente liberada pela deiac@

por fim, no seminario”. Cf. NASCIMENTerrida e a literatura cap. 2, p. 181.

The deconstruction of a text does not proceed bgam doubt or generalized skepticism, but by thefah
teasing out of warring forces of signification witlthe text itself“A desconstrucdo de um texto ndo prossegue
por amostragem de duvida ou ceticismo generalizads, pela atencdo meticulosa das forcas beligsraiete
significacdo dentro do préprio texto.” Cf. JONHSONTranslator's introduction deconstruction’ In:
DERRIDA. Disseminationp. 14.

Deconstruction is not an evil product of the latesige of multinational capitalism, nor is it a dretable
reappearance in new clothes of an ancient philogmdh- or literary - game. However, these widesgate
responses do not come from nowhere; and perhapsntbst significant fact about them is the deep
contradictions they evince (often within the samstite response). Deconstruction is indeed contriiaaly. (It is
also impossible, Derrida likes to say — and it doegxist.) It is both careful and irreverent, ibes both
acknowledge and traverse borders, it is both vddy-oolder than philosophy, Derrida claims — andweaew,

not yet born, perhaps. Deconstruction is radicadain strict sense, conservative, and challengd#iqa
rhetorics of both left and right. Neither the large of communality and historical laws nor the laage of
individuality and pragmatic freedom matches deawmsion’s insistence on the structural interconreziriess of
the absolutely singular and the absolutely genamakessitating a new understanding of both “abssdjtand
there is a strong ethico-political summons implinithe constant attention in these essays to tligueness of
the other, the function of alterity in any movementonsciousness of the self, and the call to deypendence
upon the other in any signature and any signed tégt is deconstruction manifested only in indigtacts;
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O viés retido dosarratologistas— o qual, como dissemos, orientara-se, em certo
momento, por uma perspectiva estruturalista de neotascar por uma gramatica geral da
narrativa, gerando, portanto, um discurso critgmito centrando numa concepc¢ao holistica
na qual tudo se relaciona a partir de uma grantalécke capaz de gerar significados - parece,
nesse sentido, chocar-se com o pensamentiesieonstrucioA revelia daquele, este tem
como algo bem mais caro a investigagdo daquilo fipsga delegado as margens da
organizacdo centrada na interpretacdo do objetatio, para, dai, recusar, a despeito da
hermenéutica estruturalista, os sistemas tradisom® abordagens criticas do texto,
propondo, ao contrario, uma interpretacao algaitdida do jogo seméantico de modo a ndo se
ancorar em producdes de significado cristalizado.

Pois bem, acredito que a Teoria da Literatura, elhon, seu escopo, deve ser usado
de maneira a permitir o fluxo das ideias, e nagpa@sndo como obstaculos e interdicdes
demasiado enrijecidos. Com isso ndo quero dizerugoe e abusos se tornam igualmente
validos, e que ja ndo é necessario problematizapasadicdes que possam aparecer entre
determinadas tendéncias de abordagens do objet@riit E se insisto em trabalhar
coetaneamente as proposicdes genettiana e deajidianquais permitiram problematizar a
acepc¢ao conceitual que procurei ao longo do proneapitulo, é porque, como veremos, 0
proprio Genette, ao fim de suas proposi¢cfes, caeysa da incapacidade diante da tarefa de
esgotar e reunir a dispersdo semantica veiculadis gategorias através das quais seu
pensamento tenta apreender as relacbes de nivestives tomados sob acepcdo de
transtextualidadeou seja, a “transcendéncia textual do texto”Gahette escrevia a respeito

disso.

Derrida often uses the term to designate a prooessstantly at work, whether recognize or not, iftwal,
intellectual, and political change’A desconstrucdo ndo é um produto perverso dmallfase do capitalismo
multinacional, nem é uma previsivel reaparicdomeantigo jogo filosoéfico ou literario. Tais respastde todos

0s modos, ndo despontam generalizadas do nadapasosignificativo, talvez, seja o fato de pesarsonre
elas, profundas contradicdes que elas mesmas eiag@m (muitas vezes dentro da mesma hostilidade em
responder). A desconstrucdo é realmente contrait#lém do mais, é impossivel, Derrida gosta d=d- e

ndo existe.) Ao mesmo tempo cuidadosa e irrevereateisa-se reconhecer e atravessar margens,tata é
antiga — afirma Derrida em tom filos6fico — quantiva, talvez ainda nem nascida. A desconstrucadiéa e,

em sentido estrito, conservadora, e sua politicabede tanto a direita quanto a esquerda. Nem adgegnm das
leis historicas e comuns e tampouco a linguagemimtdisidualidades e o pragmatismo do livre jogo da
desconstrugdo insiste na estrutura de articulagdiee @ absolutamente singular e o absolutamental,ger
resultando necessario uma nova compreensdo de amb@bsolutos”; e existe, constantemente, umaaforg
ético-politica implicita na intimacao presente assnsaios que se ocupam da singularidade do aufnogéo

da alteridade em qualquer movimento ou autoconsicifa as evocacdes “de” e “para” o outro na depecid

de qualquer assinatura ou qualquer texto assimadesconstrucdo também néo é apenas a manifestagitos
individuais; Derrida utiliza freqientemente o termdfim de designar um constante trabalho de mudanca
reconhecidos ou ndo, no plano cultural, intelectuadlitico”. Cf. ATTRIDGE. Derrida and the questioning of
literature.” In: DERRIDA. Acts of literaturep. 26-27.
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Algo de certo modo antevisto pelo proprio Genettapcdo de niveis narrativos, uma
vez abordados mediante a categoria tamstextualidade aspecto a respeito do qual
discorreremos mais tarde, ndo se esgota concedgntdmna operacdo hermenéutica
estruturalista. Razdo pela qual, enfim, argumestaagjui, a aparente idiossincrasia em
aborda-la num mesmo lugar em que se inscreve, tamaéperspectiva derridiana sob a
designacdo de que as possibilidades de significaatavés de uma dilatacdo semantica,
entrechocam-se com um irredutivel efeito de “dissag@o” dos significados produzidos
pelos discursos.

De mais, segue-se com esse mesmo capitulo canmtendas definicbes criticas
através do qual a andlise desta dissertacdo tbritasau percurso tedrico e metodoldgico.
Apresenta-se, por conseguinte, um didlogo comaidelos modos” e a “teoria dos géneros”
segundo a formulacdo de Northrop Frye ématomia da critica da qual decorre a
possibilidade de abordar a poética do romanceta daruma propensao a reflexao critica e
tedrica da construcao ficcional. Esse panoramaprésentaremos, articula-se em certo grau
com o pensamento bakhtiniano a proposito de uméicpobBistérica do romance como
sedimentacdo das formas literarias na modernidagi@iame a qual se sustenta toda a
capacidade de o romance despontar como um cribaEgénero.

Tais aspetos fazem do primeiro capitulo um liguidstante turvo, como um café
forte. Mas é dele que o leitor deve tomar o priméiago a fim de manter-se desperto diante
do que prossegue.

O segundo capituloocupa-se da exposicao de alguns temas retirad®ogedtos
ensaisticos e resenhas em torno ao incipiente mpemsa literario da obra cortazariana, e,
ainda, pretende avisar o leitor sobre o cardtemeétatexto tal como sua manifestacdo é
sobrescrita enRayuela Esses principios motivaram a ler na texturaebgna um processo
de ficcionalizacéo tedrica, algo que se define coma acossada epistemoldgica relativa ao
género literario em que a obra vem a se realizanedida em que acolhe, em um mesmo
dominio, discurso critico e prética literéria.

Aparece, ainda, lugar para uma breve descrica@léosentos estruturais presente em
Rayuelade modo a deixar ler as caracteristicas da fietimacdo tedrica. Todo o restante
vem no sentido demarcar, a partir do espaco mamelli um pensamento literario que
evidencia o desnudamento critico préprio da liteeatayueliana uma vez enunciando-se de
dentro da prépria ficcéo.

Buscam-se, a partir disso, 0s processos de recdiped@ria mediados pela relacéao

entre escrita/leitura conforme Wolfgang Iser aprese como “a interacdo do texto com o
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leitor”; tudo isso decorre da nocdo de espacodliterinscrito emRayuelae, para mais,
motiva uma tentativa praticar teoricamente as “agfas” do conceito de espaco literario, no
sentido em que esse termo vem a ser trabalhade oag#ulo, como algo que, também, diz
respeito a especificidade relativa a experiéncigetigra, cf. as definicbes do professor Luis
Alberto Brandao.

A partir dai - dessa concepcdo do espaco literéno sua relagdo com os
procedimentos de leitura - apresenta-se a poédidarrd que procuramos reter tRayuelae
do Liber Fulguralismorelliano.

Nesse momento da dissertacdo, como veremos, apgdacele livro emRayuela
remonta as idéias em torno laigro mallarmaico. E eis ai o tema que, no decurscaghdtulo
terceiro, investigamos mais profundamente. Antes de ablord&ontudo, arrola-se,
previamente, toda uma arqueologia acerca da fisiando livro na cultura ocidental a fim de
entendermos, mais adiante, qual o carater da eugor relacdo ao livro tradicional que
Rayuela pretende trazer. Traca-se, por tudo isso, um psycule modo a delinear
sinteticamente as feicbes do objeto-livro no odielea suas variabilidades em alguns
contextos literarios especificos.

Dai acompanharmos nos escritoresstlrm und Dranglemao, tais como F. Schlegel
e E. Novalis, uma “virada mimolégica” com relag@pmensamento que se inscreve na idéia
de livro a partir da modernidade ocidental. De maiesponta a concepcdo davro
mallarmaico e ja estaremos, através de uma dobreexto desta dissertacdo, novamente
naquele ponto em que o livro rayueliano remetejs&ética de “folhas intercambiaveis” cf. o
pensamento dbivro segundo o poeta francés.

O guarto capitulo compreende uma necessidade de reatar todo o pemsamscrito
durante os capitulos anteriores, pois, atravesidlaias que o texto pediu, a dissertacdo segue
rotas prismaticas de modo a problematizar sua pig@@ crucial. Esse capitulo € uma
tentativa de apresentar como a linguagem litenéeim a ser, também, uma personagem
rayueliana. Ressurgem, nesse sentido, algumasfgeestn torno a poética do romance,
quando, enfim, se entrecruzam a perspectiva de €rge poética histérica do romance
segundo Mikail Bakhtin. Outros temas, como o daidicalizacdo tedrica, veiculada pelo
discurso literério cortazariano, voltam a cenad®tisso se inscreve a fim de sinalizar qual é
uma das possiveis concepcdes de livro provenigtite d

Discute-se, para mais, o0 carater da manifesta¢ética relativa a alta modernidade
engquanto exposicado do proprio processo de criagaedida que a modernidade despontara

como uma época histérica cuja caracteristica fuedéath permite descrevé-la, sobretudo,
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pela tentativa de retirar de si os pressupostodhguauto-rogam legibilidade e legitimidade.
Ao fim, deixa-se ler a proposicado do livro rayuetiaem relagcdo com tudo aquilo que foi
colocado nos demais capitulos e que, agora, egdrekadiversos desvios e dobras de modo a
expor com mais propriedade o que resulta da codoege livro emRayuela Eis, por fim,
uma possivel apresentacdo da configuracdo doriynaeliano tal como buscamos apreendé-
lo diante dos progndsticos teoricos trabalhadotsrdssertacao.

Ja aconclusdaoredobra novamente o texto para seu inicio, quad@dmte de uma
revisdo bibliografica, especificava-se a abordagaitica. Ocupa-se, nesse sentido, de
apresentar qual a relevancia académica em revistgge, uma obra tdo estudada como
Rayuela E, de mais, finalizam-se as discussdes em taosotemas tocados nos capitulos
anteriores, apresentando-se, assim, uma supostlus®m do tema em certa sintonia critica
com o escopo tedrico do qual lancamos méo de madstantar as proposicées da pesquisa.

Inscreve-se, para mais, uma abertura apés a fagaliz do tema trabalhado nesta
dissertacdo. O que se abre, nesse sentido, €, quedairetamente promovida pelo tema
problematizado nesta pesquisa, uma nova susp@iéa ce dar prosseguimento ao trabalho e
a qual retornaremos - dias a frente, obviaments, tpdo, em todos, carece de seu repouso -
de modo a sustentd-la com mais propriedade mefgidaléQuando se deveria fechar,
reunindo as idéias, concluindo e enrijecendo o geesto, abre-se outra via. E tudo,
portanto, esvai-se com a dispersdo ao invés dela# algo falsamente com o nomefite
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Capitulo Primeiro

O Metatexto
1. Composicgéo ficcional e desmontagem critica da @bliteraria

Fez-se habito inequivoco que toda reflexdo aca@éemt torno ao “novo romance”
latino-americano remeta-se a uma critica literdeacente no contexto académico dos anos
1960/1970. Interessa, aqui, ndo o desejo de vipléras, antes, tracar, a partir da retomada, o0
itinerario metodoldgico crucial nesta dissertacéo.

A perspectiva tedrica trazida pelos estudos de ARgena consolida em América
Latina uma critica literaria bastante sistematizaddtando-se, portanto, com alto rigor
metodoldgico para a abordagem da nova narratiw@tamericana dos anos 1950/1960. Na
busca pelo instante seminal em que ocorrera a agaoviiteraria no continente, a partir de
aspectos que, apos o modernismo, estiveram em @nuggio contexto dos anos de 1930, o
critico uruguaio ocupa-se de formular, entdo, uméise da “tipologia da transculturacdo”,
relativa aos conflitos culturais, portanto, capazdéscrever o processo histdérico com que o
regionalismo se colocara em oposicdo a uma preglimaiidade da cultura modernizada
levada a cabo pelo vanguardisfno.

Partindo dessa concepg¢édo, Rama assinala a magéfesie um processo de ruptura
narrativa na ficcdo latino-americana sob o embatenddernizacéo periférica entre culturas
regionais e vanguardas dos centros urbanos moddosz A contextualizacdo desses

conflitos de transculturac&dgue viriam a ser enfatizados pela producéo liedos anos de

4 Segundo Rama, esses conflitos culturais assinalambate entre a universalidade proveniente dareult
européia modernizada e o regionalismo de cultwtksolamericanas autdéctones, mediante trocas aidtde
constituicdo hibrida; em outro nivel, correspondanta dominacion ejercida por la oligarquia liberatbana
sobre las comunidades regionales forjadas en eb slah coloniaje”. RAMA. La novela en América Latinan.
220-221.

® A consolidac&o deste conceito é do antropélogamaltFernando Ortiz, presente na obeatrapuento cubano
del tabaco y el azicade 1940, a fim de explicar o impacto das trowalturais e econdmicas durante o
empreendimento colonial, no qual duas culturas,cenironto, resultavam modificadas, dando origeniga a
novo, original e ja independente. Em Rama, porémgoaceito € transferido do campo estritamente
antropoldgico, como aparece em Ortiz, para a andlisraria, constituindo a base de sua reflexdwesa
literatura na América Latina. Definindo esta acepdéa termo, que aqui é também o0 que nos inter&saa
compreende transculturagéo literaria como um “exesaitalizado das tradi¢des locais, que esclerosardim
de encontrar formula¢des que permitam a absorc@fldéncias externas. As influéncias externasase®ntéo
diluidas em estruturas artisticas maiores, queaatotiseguem traduzir a problematica e os sabomsigres
que continuaram a preservar’. RAMAransculturacién narrativa en América Latirgpud MOREIRAS. A
exaustdo da diferengap. 222. Portanto, a transculturacdo é um procesaeceptividade ativa, uma
incorporacéo de novos elementos através da rdagémtotal da estrutura cultural e regional.
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1960, segundo o critico, assinala “a revivescédaiaultiplicidade de friccdes culturais que
perduram no continente devido ao impacto da mozagéb posterior & Primeira Guerra
Mundial, desencadeando, em cidades e portos, ogssme introduzindo a tecnologid”.

Ja distante dessa perspectiva, a qual, como sabdmagspeito a uma tipologia da
identidade nacional relativa a literatura latinoesicana, Carlos Fuentes expde em seu ensaio
La nueva novela hispanoamericare polarizacdo de visbes com que recorrentemente
caracterizara-se 0 escritor latino-americano, deamaio a oposicao feita entre o “artista com
aspiracao universal” e o “escritor nacional”, cujaplicacdo “expunha o escritor a um
provincianismo de fundo e a um anacronismo de farma

Fuentes propds algo distinto para a critica quéiszionava a literatura feita em
América Latina, com a intencdo de escapar da cdetlea segundo sua formulacao deixa ler.
Tal literatura, sugeria Fuentes, deveria ser pelada a partir deategorias mais concretas
e correspondentes a tarefa literaria do escritorSomente a partir dai, segundo ele, passar-
se-ia a formular um novo sentido de historicidadénguagem, o qual, dizia o escritor
mexicano, viria a ser assimilado sob os principies'mitificacéo, alianca de imaginacéo e
critica, ambigtiidade, humor e parodia, personaizaé

E esse ponto assinalado por Fuentes, essa concapgdm de uma “alianca entre
imaginacdo e critica”, referente a “nova narratiletino-americana, que, aqui, da clave a
tébnica escolhida: uma critica coexistindo com ocedeslvimento do novo romandatino-
americano, assinada pelos proprios narradoresndg,gréoxima aquilo que T.S.Eliot uma
vez propusera enquantdtica de praticantes’

Em Después de la ruptura: la ficciodprge Ruffinelli averigua as origens dessa nova
literatura em ascenséo nos anos 1960, depreendamdo, que o seu traco inicial foi romper
e sugerir uma brusca mudanca nas formas romanésgmsnonicas ou convencionais.
Ruffinelli define que esse caminho ja antes hawa sracado pelo projeto vanguardista dos
anos 1920, efetivando-se, contudo, apenas neskelpate maturidade do “novo romance”

latino-americano™®

® la reviviscencia de la multiplicidad de friccioneslturales que perviven en el continente, al paice el
impacto modernizador posterior a la Primeira Guerkdundial y que, en ciudades y puertos, anuncié el
progreso e inyecto la tecnologiRAMA. La novela en América Lating. 221.

" exponia al escritor a un provincianismo de fonda yn anacronismo de form&UENTES.La nueva novela
hispanoamericangp. 23.

& mitificacion, alianza de imaginacion y critica, aimledad, humor y parodia, personalizaciGftUENTES.La
nueva novela hispanoamericama 24.

° Cf. ELIOT (Seleccién y prélogo In: POUND.Ensayos literariosp. 13.

19 Cf. RUFFINELI. Después de la ruptura: a ficciop. 369.
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Essa nova literatura se expressa, segundo o professritico uruguaio, mediante a
discussdo de tematicas de “dimensao universal’, gua vez conquistada pela maturidade
textual apontada no contexto dos anos 1960, tragigm a contemporaneidade, permitindo
fazer daquilo que seja valido para “todo mundo%pe&to a colocar-nos em um mesmo nivel
espacial e temporal com essa universalidade.

Para além dessa perspectiva - cujo mote € a vabddganscontinental e a
expressividade historica de uma literatura -, Ssagnowski, critico argentino, apreende do
momento literario em torno ao “novo romance” latamericano a concomitancia dg (ima
consciente formulacdo de um espaco critico como ‘gué autor-izada”? bem como a
presenca debf uma renovacao literaria. Algo disso que vem gdito professor e diretor do
Centro de Estudos Latino-americanda Universidade de Maryland avizinha-se daquile qu
Fuentes propusera para os estudos literarios {atmericano, quem, como vimos, pontuara
uma perspectiva de abordagem dos textos literdsostos em América Latina no sentido de
reter, deles, algo a exprimir uma alianca entreginegdo e critica como caracteristica da
nova geracao literaria em emergéncia naquele cntex

Dai Sosnowski abordar a obra de Julio Cortazanalssido, ali, a inscricdo de um
“cuidadoso metatexto” cuja elaboracdo engendra isouso critico de modo a permitir
incursdo em sua ficcat’

N&o diferente de sua producdo ficcional, Cortdzeixal uma caudalosa obra
ensaistica atraves de resenhas publicadas inicitdneen revistas literarias e posteriormente
recolhidas em livros. Levando em consideracéo &icpréiccional desse escritor frente a seu
discurso critico, o cotejamento desses aspectogspassuras ficcionais e ensaisticas, torna-
se, portanto, de singular relevancia quando a é§eo€ tracar a concepcdo de romance na
obra cortazariana como uma tarefa de exploracasteepoldgica, isto é, coexisténcia de
linguagem poética e descontrucao critica no inteléoficcéo, tdo significativamente presente
nessa referida narrativa.

A elaboracdo do metatexto cortazariano define aeme@icomo o0 escritor se coloca
criticamente diante da criacao literaria e revetaconsciéncia da obra a fazer, chegando a
formula-la no préprio interior ficcional do texte dnodo a configura-la numa componente
indissociavel da ficgdo. Conforme diz Davi Arrigudr.:

O leitor da ficcdo cortazariana ndo pode deixarpdeceber a presenca
constante de um narrador que se espiona ao con&resabe muito bem

" RUFFINELLI. Después de la ruptura: a ficciop. 369-371.
12 SOSNOWSKI La “nueva” novela hispanoamerica. 395.
13 SOSNOWSKI Los ensayos de Julio Cortazar. 657-666assim
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como a consciéncia licida da linguagem, capaz dégtmar uma poética
no interior da prépria obra ficcional, leva ali emai problematizacdo que
ameaca estagnar o fluxo da narrativa, beirandopasse. Essa obra que se
espia e ameaca (...) € j& uma obra critica. E @fiea € um componente
decisivo do texto de criacdo, ao qual se incorpmeo elemento da
estrutura (...). Sendo metalinguagem, toma a @olmguagem da obra
como significado, mas se faz também significariteleaque com o risco de
destruir o préprio instrumento da construcdo &tistao tornar cada vez
mais rarefeito o ar de fora de que também se alam@poético
Tais passagens, tanto em Arrigucci Jr. quanto esnd@aski, permitem que ja
exemplifiquemos, portanto, como pratica escritueddtiva a criagdo cortazariana tem sido
abordada recorrentemente pelo espelhamento deodategais como “linguagem” &

“metalinguagem”, “ficcao” & “metaficcao”, “texto” &metatexto”, etc.

Diante desses pressupostos delineados por trastdad critica em torno Rayuela
sobretudo, a hipotese difrata-se, desde ja, mediamta superficie prismatica) discutir o
tropo do metatexto relativo a espessura textualelegna a partir do cotejamento entre as
instancias ensaistica e ficcional de mody) analisar o que se descreve, no discurso literario
cortazariano, sob o termo de “poética total”, cpimcipio, por fim,c) parece conduzir a
difusdo das margens entre “critica & ficcdo” e resbrevendo, ali, algo como um
transgénero escritural a medida que ambos os eoxise perfilam e se transformam
continuamente na formagcéo discursiva.

O espectro que atravessara essa superficie, epAaigeum espaco literario no interior
do qual “critica & ficgdo” imiscuem-se indistintante a caminho da irrupgéo disjuntiva de
uma poetica aglutinadora, deve designar, nas padefRayuela um horizonte por cuja linha
de fuga se espalha urfiacionalizacéo teéricaa partir da qual abordaremos uma concepcéao
de livro inseminando a obra cortazariana.

Inscreve-se, nesse sentido, a fissura explicatiemadcada em nosso titulo:
disseminacéo critica & ficcionaEsta € uma espécie de derramamento, oscilagéeriipta
e dispersao continua do significado — e tudo isgb forte relacdo com a hipotese através da

qual cuidaremos da acepcao do metatexto frentésaordo literario de Julio Cortézar.

* ARRIGUCCCI JRO que vai na valisep. 8-9.

15 Sobre definicdo de “formacao discursiva” ver FOULA. Arqueologia do sabercap. 2, p. 21-85, sobretudo
0 que se inscreve na secao 2 a respeito d“As foemdiscursivas”, p. 35-44. De um modo bem gEmlcault
define que a questao por tras da formacao disarusinsiste em saber se a unidade de um discuesta éfim
determinado l6cus enuciativo em que diversos abjstoperfilam e continuamente se transformam, epako
permanéncia e singularidade de um objeto. Daidgserever um conjunto de enunciados, segundo Hbucau
ressulta sempre em descrever a diperséo dessessplgipreender todos os interticios que os sepaafim,
formular sua lei de reparticéo.
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O queela nos diz, aqui, decorre do pensamento derridiamim @mn Dissemination

Com relagdo aquilo a quedasseminaca@onduz, eis o que é dito, dali, por Jacques Deerrid

E agora devemos nos esforcar de modo a descrésenodisseminacaok,
recorrendo ao texto mallarmaico, explicar comogé aempre penoso segui-
lo. Se ha, pois, unidade teméatica ou integral dew rearticulacdo além
das instancias textuais, destituida de totalizagimensagem localizada em
alguma ordem imaginéria, intencionalidade, ou eRpeia vivida, por
exemplo, entdo o texto j& ndo é mais a expressda oepresentacdo
(felizmente ou n&o) de qualquer verdade que vidératar ou reunir-se na
polissemia da literatura. E esta nogdo hermenédégaolissemia que ora a
disseminacaodeve substituir. (...) Mas, entdo, disseminacda perda
daquele tipo de verdade, a proibicdo negativa destams acessos a tal
significado? Longe de pressupor que uma substjmgia preceda ou
supervisione esse procedimento, disperso ou redido um segundo
momento negativo, a disseminagao ratifica commdygdo do significado €
sempre um eixo de disjuncdo. Disseminacdo — tm@zé-ltona com
antecedéncid®

A disseminacdp portanto, descreve a abertura ilimitada de uno jegmantico
irrestrito, pois sua procura ndao € pelo enrijecitmedo significado, e sim por uma
magnetizacdo que nao faz significar algo, uma v&az havendo mais fechamento ou
afirmacgdes de categorias fixas centradas numa derdado o contrario, disseminagéo, cf.
Derrida, é a inscricdo de uma subjetividade quevidanao indecidivel! o qual ndo pode
facilmente ser contido nas categorias estruturaigpehsamento, ou na acep¢ao de uma
abordagem critica convencional do texto. Tudo issono veremos, ao fim, ajudara a
assimilar o deslocamento entre as instanciasaetiiccional em torno as quais € apresentada

uma concepcao de livro segundo o discurso literagaeliano.

6 And now we must attempt to write the wdislseminationAnd to explain, with Mallarmé’s text, why one is
always some pains to follow. If there is thus thienanity or overall meaning to reappropriate begothe
textual instances, no total message located in Soraginary order, intentionality, or lived experias then the
text is no longer the expression or representafii@icitous or otherwise) of any truth that wouldnee to
diffract or assemble itself in the polysemy ofréitare. It is this hermeneutic concept of polysehat must be
replaced by dissemination. (...) But is disseminatti@m the loss of that kind of truth, the negatixghibition of

all access to such a signified? Far from presuppgshat a virgin substance thus precedes or oversge
dispersing or withholding itself in a negative sedanoment, dissemination affirms the always alrediglided
generation of meaning. Dissemination — spills iadvance DERRIDA. Disseminationp. 262-268.

" A propésito do 1éxico derridiano, a nomenclatuceittiecidiveldiz respeito aquilo que se manifesta com o
maximo de revelacdo relacionando-se, tovavia, candximo de dissimulagéo e, por isso, inscrevesmta do
“secret-afichg ou seja, tanto mais exposto, mais dissimuladwanaior esclarecimento, ver o subtema “os
indecidiveis”; encontra-se no segundo capituloidto Ide Evando NASCIMENTO.Derrida e a literatura p.
93-98passim
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1.1 Uma casa antes do conceito de metatexto: peqoeatesvio

A publicacdo deRayuela(1963) representou ndo somente a maturidade dm$so
criativo dentro do proprio ciclo da obra de Julimr@zar, mas, ainda, uma crucial
reformulacdo também no processo de criacdo e atitadativa contemporénea no “sistema
literario” latino-americano. Bem mais que somentiessituir uma narratividade ordenada por
uma sucessado linear, ainda que, a partir dai megmopmpendo com o0 romance de
formatacgdo tradicional, uma das decorréncias delsseontinuidade em estrutura fragmentar,
Rayuelaproporciona toda uma significacdo de poética sdxtapaz de expor sua construcao
e, de outro modo, enfocar seu polo reverso atraeéslesarranjacritico enquanto obra
literaria que expde a si mesma ao tomar em foc@EESSO Ccriativo.

Esse fluxo de construir e des-construir criticaraenprocesso criativo de uma escrita,
desde muito cedo, ocorre em comunh&o bastanteairtirm a instancia da narratividade na
obra cortazariana. De “destruicdo arriscada” o charDavi Arrigucci Jr., para quem a
construcdo literaria, enRayuela afigura “também e sobretudo um projeto explici®
destruicdo da literatura®®

Estilhacamento epistemolégico do ato narrativotaumsndo-se a partir do que
extrapola a propria ficcao literaria enquanto budgeama nova escrita de seu génBayuela
passou a constituir, por tudo isso, um paradignmaan@sco neo-vanguardista a partir dos
anos sessenta do século passado.

A modernidade literaria - tema do qual nos ocupasivem mais tarde; cap. 3 e
sobretudo 4 — coloca para essa arriscada degtraiit&ca relativa ao processo criativo toda
uma abertura em direcdo a discussao tedrica egowafo umbral da porta pela qual se passa
a anexacdo de uma poética romanesca capaz de mesibkes diversos, i.e., modulos
disciplinarios, tais como, critica literaria e tagura propriamente dita.

E exatamente nesse espago em que se aloca a eptada uma “poética da
destruicdo” emRayuela e em cujo centro a fortuna critica procurou agoiwt metatexto
capaz de permitir com que a dimensao textual ddssaseja, concomitantemente, romance e
reflexdo sobre o romance e, mais amplamente, sotibea literaria.

Cabe, portanto, avaliar em que consiste o condeitmetatexto no interior da escrita

cortazariana: bem mais que apenas outorgar letaddi a tal dimensao decorrente da fortuna

BARRIGUCCI JR.A destruicdo arriscadap. 799.
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critica deRayuela nossa tarefa basear-se-a, pois, em discutir toateente a dimensao do
metatexto segundo a teoria literaria contempordmedecidir, a partir dai, qual sera a
aderéncia oportuna desse conceito a fim de qued@ese aqui trabalhada acerque-se da
ordem composicional afigurada pela poética romanesi®kayuela

Antes de incorrer numa catalogacdo desmedida, -sgidaqui, de notar qual a
dimenséo de metatexto escolhida diante das marcaederrentes na fortuna critica: a idéia
por nés subassinada decorre das analises de Jéaarald e Arrigucci Jr.

Alazraki, nesse sentido, chama a atencédo paradadmiao anexar-se 0 conceito de
metatexto &Rayuela Tal viés ndo nega a manifestacdo conceitual dess®, e sim procura
problematiza-lo em validade com o que é mais paopente capaz de designar. Tende a
mostrar, assim, uma insuficiéncia tedrica alocadglicitamente na critica relativa a obra
cortazariana em razdo de uma abordagem neutrali@adal conceito. A despeito disso,
define que, emRayuela o metatexto ndo € somente a dimensdo de um tpeose
autocomenta.

Pontuando, desse modo, experiéncias literariasuente muito ja ocorrera tal pratica
textual relativa ao autocomentario, as quais, stguiazraki, vao desde Valmiki (autor do
poema sanscritdRamayanalll a.C.), Moisés de Leon (autor d@oharn, Cervantes,
Shakespeare, Durrel, Unamuno e etc. A partir dessacdo, decide-se, na definicdo de
Alazraki, o que é passivel de caracterizar 0 meiateortazariano de modo a néo neutralizar
e ou perder aquilo que é trazido de maneira inagaclam a pratica escritural &ayuela

O novo emRayuelaé que o texto se autocomenta a respeito de spagré
estratégia, e, desse autocomentario ou retoricayétero, devém parte
integral do romance. (...) Narrativa de uma bugoadfica, porém, em igual
medida, filosofia de uma busca narrativa. (...)aEsgsma empresa tem
lugar em volta de seu instrumento e por Raguelando so é “o romance de
um romancista”, como, e sobretudo, o romance damast a historia do
género que estd condenado inevitavelmente a resevpara ndo morrer.
Ha que se concluir, entdo, que 0s comentarios sobmemance sao
metatexto somente se se considerar o romance c@&meray que nao
problematiza mais que a pura narragao: enquantarrcen que, para ser
exatamente o que €, deve confrontar e questionpremsissas do género,
esse metatexto se integra ao texto e se fundeickatente com elé’

1% o nuevo erRayuelaes que el texto se autocomenta respecto a sugpEsbiategia y ese autocomentario o
retdrica del género deviene parte integral de laela. (...) Narracion de una busqueda de raiz difs: pero,

en igual medida, filosofia de una busqueda nareatifz..) Esa misma empresa tiene lugar respectaia s
instrumento y por esRayuela ademas de ser “la novela de un novelista”, eslt#@m la novela de la novela : la
historia de un género que esta forzado inevitablgma renovarse para no morir. Hay que concluitogices,
que los comentarios sobre la novela son metateitorente si se considera a la novela como gérnamrp
problematiza mas alla de la pura narracion: en cteanovela que para ser tal debe confrontar y coesti las
premisas del género, ese metatexto se integraxtd te se funde dialécticamente con ALAZRAKI. Hacia
Cortazar: aproximaciones a su ohna. 204-205.
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Em Rayuela portanto, o metatexto, dada a descricdo acima,seadefine, apenas,
pela pratica do autocomentario. Mais que isso, iticar vislumbra, pois, a dimensédo
metatextual como um fluxo propriamente diluido rextd, e, consequentemente, nao
meramente sobrescrevendo, ali, 0 comentario do mogaPara o caso deayuela cabe
ressaltar, implica ser compreendido que os questientos das premissas do género, isto €, a
dobra relativa & metalinguagem operada de dentqrd@aia ficcdo, diz respeito aquilo que
faz com que o metatexto seja, indissociavelmemt® praxis do comentario na medida em
que ele rege, do interior da tessitura narrativegraposicao ficcional da obra literaria — e,
portanto, ndo faz apenas comenta-la como, por drewgorreria mediante a intromissao de
uma voz narrativa descrevendo um processo quatiguato criativo.

N&do menos significativo € o segundo caso. Longenedatralizacdo conceitual
recorrente na fortuna critica que trabalha o psmesiativo emRayuela,a propésito do
conceito de metatexto, conforme mencionados, AcdguJr. desenvolve sua perspectiva
tedrica de modo a considerar a desmontagem cdtidazariana tal como uma unidade
narrativa da criacéo literaria dRayuela

Ao lado de um nucleo sintagmatico critico, o quétala e colabora para a discussao
tedrica do préprio género, ocorre, ali, segundaitico, uma ostensiva formulacdo poética
que integra o corpo da obra, ou, bem mais, assemgxtaalmente uma obra que é
deliberadamente a poética de si mesma. Como umorfgdo encalacrado”, imagem
escolhida pelo traco de Arrigucci Jr., a desmommaggitica cortazariana, verdadeira

espionagem do fluxo criativo a propdsito da estagiio do texto, revela que:

O exame do processo dialético de destruicdo erogast, tal como aqui se
d4, no nivel do discurso narrativo, € uma das jp@ vias de acesso a
organizacao estrutural d®ayuela Na verdade, a quebra da sucessao linear
da narracdo, ndo apenas por inversbes ou inteeseciginporais, ja
corriqueiras na literatura contemporédnea, mas pora uatomizagado
caleidoscoOpica do relato em particulas recombisasegundo diferentes
direcbes de leitura, constitui uma desmontagem retamcda forma
tradicional de narrar e o aspecto mais evidenteno@acgdo estrutural da
obra. Examinar essa desmontagem da narrativa eroagdimpreender
guestbes fundamentais: como se integram diferdote®as ficcionais num
texto impuro; qual a funcdo do leitor na proprianstoucdo artistica, e,
principalmente, como através do relacionamentoeeasr partes se forma
uma totalidade com sentidd.

“ARRIGUCCI JR.O escorpido encalacragd. 296.
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Eis, por agora, o viés que interessa, aqui, a feanndo perder qual ainda é a
pertinéncia desse termo vinculad®ayuelafrente a fortuna critica que |he coube. Segue-se,
contudo, discutindo conceitualmente o termo enawilst teoria literaria contemporanea e de
modo a firmar a hipotese veiculada por esta dass&ot & poética composicional da obra

literaria emRayuela

1.2 Na casa do conceito de metatexto

Quando se trata do “discurso da narrativa”, a @ebtéraria contemporanea define
com certa forca de coeréncia o dominio conceitogbréfixo “meta-" sem, contudo, haver
maior cuidado ou minucia tedrica com relacdo a ag@x terminologica posterior a base
prefixal do termo. Exatamente por isso, deparansawmn uma sorte de definicdes que faz
por especificar apenas a particula precedente éimdato da raiz composicional acerca do
conceito em questdo. Dai bailarem lado a lado teremmo metatextp metadiscursp
metaficcdo metalinguageme, por fim, parecendo incorporar todas as denretancias,
metanarrativa

Aparentemente ndo mais do que um traco na prefar@enotativa terminoldgica,
todavia, essa heterogeneidade conflui para um maombam quanto aquilo que € semantizado
pelo prefixometa-: textosobreo texto; discurssobre odiscurso; ficcasobre aficcao;
linguagem sobre alinguagem; por fim, narrativaobre a narrativa. Assim, a tradicao
linglistica define que o prefixneta-indica a atividade de um determinado objeto e &l
a operacdo de uma atividade de significante em medasse, em outras palavras, uma
operagdo discursiva em ordem de segundo grau emacela primeira instancia de um
enunciado discursivg®

A proposito dessa tipologia geral em volta do temmeta; interessa notar que a
presente nocao logico-linglistica define uma sdeehierarquia que € a do comentéario. A
l6gica do “textosobre otexto”, assim, outra coisa ndo € que a definig@aldo que esta na
ordem do comentario. Aceita-la tal e qual, diardguilo a que esta dissertacdo propde-se,
seria ignorar tacitamente a boa medida da reflex@esentada acima com as propostas de
Alazraki e Arrigucci Jr.

Para o caso d&ayuela dissemos, 0 metatexto ndo esta apenas na pidica

autocomentario, pois, enquanto ato de desmontagéonacveicula-se a unidade narrativa da

2L Cf. BAL. Notes on narrative embedding. 41-49assim
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criacdo literaria, colaborando, dessa maneira, paigpoética totalda obra literaria. A suma
conclusiva para tal assertiva é tarefa a revelassgucada bem mais tarde com o decorrer da
discussédo. Cabe, por agora, considerar algumasdet em torno a dimenséo epistemologica
que se coloca por tras das definicdes relativadgramo meta- em relacdo ao discurso acerca

da narrativa tal como se depreende da teoriaridéecdntemporanea.

1.3  Uma dupla atitude frente a modernidade

Haroldo de Campos demarcou em seu ensaio solReiptura dos géneros na
literatura latino-americanaa contaminacéo da prosa de ficcdo pela do enséimoa partir
da irrupcdo da tematica metalinguistica na moditeratura latino-americana. Dai o critico
assinalar a derrocada da institucionalizacéo neferao “dogma da ‘pureza’ dos génerds”.
Esse fator interveio na literatura da alta modexhe] segundo Campos, de maneira
significativa, conduzindo, conseguintemente, a uwgptdo estatuto dos géneros: o que
acreditamos possivel assemelhar-se a concepgaoétiaa totalna obra cortazariana, a qual
Campos, alias, recorre sub-repticiamente de mag@mplificar o ponto literario em que tal
caracteristica se deixa ler com maior propriedadetexto escritos em América Latina.

A isso se acresce a reflexdo de Roland Barthes m&aie “Literatura e
metalinguagem”, d€ritica e verdadea qual, segundo o critico francés, procura “iterea
divisdo” com que a razao légica recorrentementéana a distinguitinguagem-objetale
metalinguagemAntes de o problema relativo a subjetividade paca moderna ter sido
colocado, conscientemente, como processo de ad@fuentacao, diz Barthes, os escritores
ndo imaginavam que fosse possivel considerar aatlia enquanto uma linguagem
submetida, como qualquer outra linguagem, a inyaséio de seu proprio estatuto. E, assim,
resultara que “a literatura nunca refletia sobrenesma”, “nunca se dividia em objeto ao
mesmo tempo olhante e olhado”, pois “ela falava nd@sse falava’

Pontuando com as experiéncias literarias retidaslaubert, de Mallarmé, e de Proust
(ignorando, porém, o caso inaugural de uma postureanesca equivalente ja na obra de
Cervantes, que, como parece, escapa ao traguéesiano com relacéo as letras francesas),
Barthes afirma que, tdo logo se manifestavam osgmos abalos da consciéncia burguesa, no
contexto em que irrompera a subjetividade modexrigeratura comecou de pronto a sentir-

se dupla num movimento a partir de seu propriaimteinterrogando-se, ao mesmo tempo,

22 CAMPOS.Ruptura dos géneros na literatura latino-americapa42.
% BARTHES.Critica e verdadep. 28.
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enquanto objeto e investigacdo sobre esse objetaneHiante tal inferéncia Barthes
caracteriza a literatura moderna com a metafonantke mascara, que se investiga apontando

contra a face escondida o préprio dedo:

E, precisamente, como essa interrogacao € levadatedndo do exterior,
mas na prépria literatura, ou mais exatamente @ansargem extrema,
naquela zona assintotica onde a literatura fingéruie-se como linguagem-

z

objeto sem se destruir como metalinguagem, é ongeoeura de uma
metalinguagem se define em Ultima instdncia coma anova linguagem-
objeto, dai decorre que nossa literatura € ha d@ntes um jogo perigoso
com sua propria morte, isto €, um modo de vivéela: € como aquela
heroina raciniana que morre de se conhecer mas dévese procurar
(Eriphile emiphigénig. *

E neste sentido que atribuimos & experiéncia flitede Rayuelauma concepgéo de
romance enquanto ato poético de investigacao epébgica da propria narrativa (recebendo
e reavaliando criticamente a tradicdo da literadmaalta modernidade em seu interior),
concepgao esta que faz com que o texto se desagandir do interior da obra em que se faz

escrever e busca a si mesmo enquanto processssitarie metatextual.

1.4  Retorno a questdo do metatexto: primeira fuga

Essa brevissima explanacdo deixa perceber quefermeia pelo termo metatexto
conduz a uma questdo de impropriedade relativafiaigieo do conceito. Cumpre, pois,
deferir, aqui, qual a possibilidade de trabalh&elm comunhdo com a hipétese desta
dissertacdo. E seguir-se-4, dai, considerando oeitonde metatexto a propdésito de uma
poética cujo principio esta na desmontagem crileceexperiéncia romanesca presente em
Rayuela

Para isso, partiremos da “teoria da narratologeaGeérard Genette, que se desenvolve
a partir do num. 8 da revis@ommunicationscom a proposta de estudar em termos de
descricdo estrutural a organizacédo narrativa alitere ndo. Tomaremos, com efeito, alguns
esclarecimentos apresentados pelo autor [@isturso da narrativa obra, em parte,
apresentada como Seminario Beole Pratique des Hautes Etudesi 1970-71. E, ainda,
algumas reflexbes posteriormente reunidas Ralimpsestosde 1982, texto este no qual
encontraremos algumas reformulacdes acerca da seonarratologia de genettiana.

Em Discurso da narrativaGenette aborda a narrativa, sobretudo, enquasttardo e

ndo a narrativa enquanto histéria, ou seja, cfescritdo do autor, enredo. Focaliza-se,

24 BARTHES.Critica e verdadep. 28.
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portanto, a percepc¢do do sentido dos encadeam#mi@dato a proposito de sua articulagédo
temporal em detrimento de uma logica narrativa col@corréncia e seguimento narrativos
(processos e efeitos) retidosAléa Recherche du temps perdu

O critico entende por narrativee¢it) um dominio conceitual que se define a partir de
trés distintas nocoe$. O estudo de Genette prioriza essencialmente ueptac de narrativa
em sentido mais corrente, isto &, “discurso nawgtiqgue, em literatura, diz, vem a ser “um
texto narrativo”2®

Na obra de Genette, o discurso da narrativa sehbdistpor sua vez, a partir de trés
campos de estudo:tempoe omodofuncionam ambos ao nivel da relagdo entre his&ria
narrativa, ao passo quesezdesigna, a0 mesmo tempo, as relagdes entre naagdrativa
e entre narracao e historia.

As proposicdes que interessam neste capitulo,@gito do trato com o conceito de
metatexto, inscrevem-se, essencialmente, a partiechamento da quarta parte dessa obra,
quando o autor discorre acercardodq sobretudo o subtema em que se define a concepc¢ao
de “polimodalidade” e, também, a quinta parte goe#s davoz mais propriamente
localizada, uma reflexdo desenvolvida no subtemaei®s narrativos”.

S&0 essas as partes a seguir ressaltadas.

Ao definir polimodalidade tendo em vista a obra de Marcel Proust, o critit® de
um estado do discurso narrativo em que se desppdevalecimento de um cddigo, género,
enfim, “estado diegético pleno”, instaurando-se, a@ vez, um estado intermediario e, cf. o
autor, caracterizado por uma “politonalidade natégfica”. A propdésito dessa inversao, algo
que o faz langar mao de um léxico musical, Gemaéieciona que:

(...) entre um sistema tonal (ou modal), em relagiiqual todas as infragbes
(paralipses e paralepses) se deixam definir correyagbes, um sistema
atonal (amodal?) em que nenhum cddigo prevaleaneque a propria
nocdo de infragcdo se encontra caducaddeeherchdlustra bastante bem
um estadio intermédio: estado plural, comparavelsmtema politonal
(polimodal) que inaugura por algum tempo, e precgie nesse mesmo
ano de 1913, dSacre du printempsGostariamos de ndo tomar essa
aproximagao num sentido demasiado literal; quesiga, pelo menos, para
trazer a luz esse trago tipico, e fortemente pfmmtlor, da narrativa
proustiana, e que gostariamos de denominar pdimaodalidade?’

% Ha umprimeiro sentido de narrativaque designa o enunciado narrativo, o discursb araescrito que
assume a relagdo de um acontecimento ou uma 2aeotitecimento. ®egundo sentido de narrativenenos
difundido, designa, cf. Genette, a sucessdo detemorentos reais ou ficticios que constituem o tobfiesse
discurso, e suas diversas relacdes de encadeandentiposicdo, de repeticdo etc. Jéereiro sentido de
narrativa, aparentemente o mais antigo, diz o autor, desginda, um acontecimento, todavia, ndo aqueleque
contado, mas aquele que consiste em que alguére etgiima coisa : € o ato de narrar em si mesmo.Cf.
GENETTE,Discurso da narrativap. 23passim

%6 GENETTE.Discurso da narrativap. 25.

2" GENETTE.Discurso da narrativap. 208. (grifo no original).
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Tais abalos na légica da representacao narratesxzyitbs através daolimodalidade
sao recuperados pelo estudo de Genette a panpiredanca do narrador na obra proustiana,
ou seja, em funcdo de sua “perturbadora intervengdonte narrativa®

A instancia davoz uma das partes com as quais se compde o0 esdtipo da obra
genettiana, €, por isso mesmo, de extrema impaaténecinvestigacdo dos niveis narrativos
segundo os pressuposto relativos a narratologaitico francés.

Assim, a “divisdo” dos niveis narrativos € operadaartir da determinagédo temporal
da insténcia narrativa em relacdo a sua posic@bdivie@lna histéria. A divisdo de Genette,
consequentemente, comporta que “todo acontecinwmtado por uma narrativa esta num
nivel diegético imediatamente superior aquele emsgusitua o ato narrativo produtor dessa

narrativa”.?®

7

Toda essa breve resenha da teoria da narratolagiattgana € relevante para
entendermos a busca desse autor por uma invers&oaelo [6gico-linglistico com relacao
ao metadiscurso acerca dowdos da narrativaao revés de narrac&obre a narrativa
(extradiegéticaou seja, na estrutura do comentario), narragéuarrativa (metadiegética - e,
pois, ndocomplementdr *° Esclarecendo tal inversdo acerca desse ponto eteedo a
proposicoes deixadas dfigures I, Genette faz esclarecer o seguinte:

O prefixo meta-conota aqui, evidentemente, como em “metalinguagam
passagem para o segundo grau: a metanarrativa darmasiva na narrativa,
a metadiegese € o0 universo dessa narrativa segontaa diegese designa
(segundo uso que se generalizou) 0 universo dativarrprimeira. Falta,
todavia, convir que esse termo funciona ao invésealo modelo l6gico-
linguistico: a metalinguagem é uma linguagem nd sgidala de uma outra
linguagem, a metanarrativa deveria ser, pois, naatiaa primeira, no
interior da qual se conta uma segunda. Mas pameegue valia mais
reservar para o primeiro grau a designagdo maiplesne mais corrente,
logo, revolver a perspectiva do encaixe. Bem emdena eventual terceiro
grau ser4 uma meta-metanarrativa com a sua metaiegése, eté!

Decorre dai premissa a partir da qual o criticdetém de modo a definir a ordem dos
niveis narrativos: a instancia narrativa de umaratiga primeira, por definicdo, é

extradiegéticae a instancia narrativa de uma narrativa seggmasadiegética) éiegética

8 GENETTE.Discurso da narrativap. 209.

2 GENETTE.Discurso da narrativap. 215.

%0 A respeito desta inversdo no modelo légico-lintgidsoperado pela teoria de Genette com relacdo ao
metadiscurso, ver BALNotes on narrative embedding. 41-49assim

3L GENETTE.Discurso da narrativap. 227.
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Genette vislumbra a partir dessa tipologia quaisiseos tipos possiveis para a unido entre
a narrativa metadiegética e a narrativa primeira naqual aquela se insere*

Persegue-se, com isso, a perspectiva de uma tieonarratologia capaz de assimilar a
ocorréncia de focalizacGes teoricamente incompatias quais, em certa medida, tal como
Genette gostava de dizer, abalam a légica da mmeesio narrativa. A diluicdo dos niveis
narrativos, portanto, promove a inscricdo de und@ &punciativa metadiegética (narracdo na
narrativa) para a qual o processo criativo apaoeteo mote de investigacdo teorica em
concorréncia com a instancia ficcional do textoocemposicao.

Para aquilo que ocorre erRRayuela poder-se-ia considerar, a principio, o0
estilhacamento da textualidade mediante o qual restagdo poética articula mddulos
narrativos cujo tracado vai da desmontagem créimapatamar de uma leitura que é mais
propriamente construcdo literaria desses estilhages quais, em ordem combinatodria,
transmitem o vislumbramento de uma poética congdela visdo de totalidade da obra.

Revela-se, de tal maneira, uma técnica de commosigétatextual em que o0s
elementos proprios da narracdo, devassavelmerttaprenum plano de contato irbnico com a
desconstrucéo critica das cenas textuais da lisi@devém dai o fato de o texto - que se quer
também metatexto, ou ao menos constréi sua desgemntanquanto tal - encarar-se em uma
superficie toda ela especular para entdo se coacdathando-se em si mesmo, ou seja,
revelando-se explicitamente a procura de sua @@pirna poética.

A imagem recebida dessa superficie na qual a tedhda se projeta de modo a se
refletir, com isso, inverte a sua forma literarigaeé também parddia de sua estrutura
composicional. Dai porgque a indecisdo quantoideigde ungénero literario fixo Ou, mais
precisamente, enunciado a partir da teoria da tologia genettiana: tal grau de
indecidibilidade é justamente o que leva asnquadramento dos niveis narrativos quais,
fotografados de maneira a eximir dos modos textaabridismo das vozes enunciativas,
entdo ndo conduziriam a tipos passiveis de umaoueidre narrativa metadiegética e
narrativa em primeira instancia.

Poder-se-ia recuperar, sem que para isso nos d&tars do sentido em que esta a
teoria da narratologia para Genette, a definicaoPdticia Waugh acerca do termo de

metaficcdo trocado em middos, a definicho dada para essmaoter passivel de ser

2.0 primeiro tipo: causalidade direta entre os atimentos da metadiegese e os da diegese, o gfezecan
narrativa segunda uma funcéo explicativa. O segtipdoconsiste numa relagdo puramente tematiazeengo
implica, pois, nenhuma continuidade espaco-temporaie metadiegese e diegese. O terceiro tipocodporta
nenhuma relacdo explicita entre os dois niveisisigria; € o préprio ato de narracdo que desempeania
funcdo na diegese, independentemente do contelthliegético. Cf. GENETTEDiscurso da narrativap.
231.
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compreendida a luz daquilo que aparece enquantativar metadiegética ou o ato de uma
narratividade em segundo grau, tal como se fixdaelagormulag&o do tedrico francés.

Em Metafiction: the theory and pratice of self-consso fiction Waugh se
compromete em apresentar como a pratica por tramiceito demetaficcdo apesar de ser
uma formulacdo recente, revela algo “tdo antigontjua proprio romance”. Dai a tese da
autora ao longo do livro: estabelecer uma refled&onodo a apresentar como a metaficcao é
uma tendéncia ou funcéo literaria inerente a todeance. O perigo de tal giro reflexivo est4,
entretanto, em naturalizar a ocorréncia da me@ica toda manifestacdo do género
romanesco, fazendo escapar, consequientementegreedaale com que esse artificio literario
vem a se manifestar enquanto especificidade digui@ssarrativa, como vem a calhar para o
caso de certas obras.

Lado a lado com a teoria de Genettggdus operandaqui escolhido a forca de
reflexdo, todavia, cabe ressaltar que o viés degWassim se assemelha a tal teoria dos
niveis narrativos uma vez que a autora parte deapraximacgdo da “imaginacao criativa”
(creative imaginatiop e a “validade de representacaeal{dity of its representatignem
torno a ficcdo romanesca. Nesse entrecruzamentprauspios, portanto, a definicdo dada
pela autora sugere que:

Metaficcdo é um termo que designa a escrita fiatioa qual se inscreve,
autoconsciente e sistematicamente, a relevancia yo@r posicionamento
escritural enquanto artefato de ordem questionadoeaca dos modos de
relagédo entre ficcdo e realidade. Correspondenciitiéa de seus proprios

s

métodos de construgdo, em que é sobrescrito ndentseno exame de
estruturas fundamentais da narrativa ficcional, dispeito, ainda, a
investigacdo da possibilidade de ficcionalizacdomdmdo fora do texto
literario ficcional.®®

Com isso, a autora pontua — e, neste sentido, @aeroover o endurecimento de sua
tese - que 0s romancistas tornaram essa pratiesatéa, notoriamente a partir dos anos
1950, algo muito mais consciente. Waugh depreetidsg, a justaposicao de tracos teoricos
profundamente envolvidos na construcéo ficcionam@reendidos a partir da nogcédo de
metaficcdo, decide a autora, ocorre a todos essesoees de data mais recente explorar uma
teoria da ficcdo mediante a pratica de escritacd@d (...explore a Theory of fiction through

the pratice of writing fiction *

% Metafiction is a term given to fictional writinghich self-consciously and systematically drawsrdite to its
status as an artifact in order to pose questiongutlthe relationship between fiction and reality.pgroviding a
critique of their own methods of construction, swetitings not only examine the fundamental struesuof
narrative fiction, they also explore the possihigidnality of the world outside the literature fiignal text
WAUGH. Metafiction p. 2.

3 Cf. WAUGH. Metafiction p. 5.
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Embasada numa auto-exploragéo, a qual, cf. Waufgrn@ulada sobre a tradicional
metéfora do “mundo como um livro”, a metaficcdo t&en principio de definicdo formal nos
pilares da criacda(eation e critica €riticism) do processo construtivo, ressaltando, por fim,
que:

Concebido de maneira metaficional, o romance tensier construido sobre
o principio de uma fundamental e recorrente oposig&construcao de uma
ilusdo ficcional (tal como na tradicdo do realisreod decomposicdo desta
ilusdo. Em outras palavras, a designacdo mais copara metaficcdo €,

simultaneamente, a criacdo de uma ficcdo e o atevdtar a criacdo desta
ficcdo. Ambos os processos sustentam-se juntosna farma de tenséo em

que se despedem as distingdes entre “criacdo” igc&re, a partir dai,

fundindo os conceitos de “interpretacdo” e “destragéo”.*®

Por trds da descricdo de metaficcdo véem a se teoneortanto, as instancias de
criacdo e critica acerca da ficcdo, abrindo, pmiargens que colaboram para a unido dos
niveis narrativos com relacdo a metadiegese etivar@imeira. Esse género de defini¢cdo diz
respeito, sobretudo, a postura do narrador e @nsiite de enunciacdo no interior da ficcdo
fazendo desta cada vez mais um processo autocotgscie

A prética escritural que perseguimos através doatmde metatexto distingue-se um
pouco disso uma vez ndo resultando necessariami@m@anifestacdo da voz narrativa que se
apresenta intervindo na ficcdo. Ao invés, o metatemyueliano se define pela prépria
configuracdo que a ficcdo (também de modo autocamsg vem a trabalhar a textualidade
da escrita e a certo momento faz com que esta wdaagma movimentacao toda especial,
resultando por dizer a si mesma sem que haja obriganente a intervencdo de uma ou
demais vozes narrativas. N&o implica, portantmrestrucdo de uma iluséo ficcional e, pois,
sua posterior decomposicao.

Encontramos em Genette proposicfes que, com meiggneia tedrica, habilitam
descrever um processo de escrita capaz de deikair de artificio de metatexto segundo
caracteristicas manifestas, também, no discurgoalio cortazariano. Enbiscurso da
narrativa, o escrutinio dessa acepc¢ao terminoldgica, poném,é - como ja vimos - ainda
muito provavel. E erfPalimpsestos: a literatura de segunda nufie se encontrara algo nesse
sentido. Poder-se-a, dali, observar com mais fiemsgumas decisdes tedricas de Genette , as

quais permitirdo ndo sO expor a unido possiveleendr niveis narrativos, como, também,

% Metafictional novel tend constructed on the priteimf a fundamental and sustained opposition: the
construction of a fictional illusion (as in traditnal realism) and the laying bare of that illusidn.other words,
the lowest common denominator of metafiction isukaneously to create a fiction and to make a stetet
about the creation of that fiction. The two proessare held together in a formal tension which ksedown the
distinctions between ‘creation’ and ‘criticism’ ancherges them into the concepts of ‘interpretatiand
‘deconstruction WAUGH. Metafiction p. 6.
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deixardo tracar, mais tarde, algumas premissasvedaa ideia que sustentamos através da
acepcao de metatexto, vislumbrando a pratica esgriue permeia a leitura e a paginacéo
literarias enRayuela

Procurando assimilar a amplitude das relacbestéxteais, paradigma terminolégico
retido dos estudos de Julia Kristdya Genette cunha o termo transtextualidade
(“transcendéncia textual do texto”), que, segundwior, diz respeito a tudo que coloca um
texto em relacdo, seja ela manifesta ou secretaoctros textod’ Tal transcendéncia textual
do texto define-se, cf. o autor, a partir de cimebegorias possiveis, demarcadas por ele
segundo uma “ordem ascendente de abstrag&o”.

A primeira delas, antertextualidade “uma relagcdo de co-presenca entre dois ou
varios textos, isto €, essencialmente, e 0 maigiénetemente, como presenca efetiva de um
texto em um outro™® Configura, pois, a delimitagéo das relacdes amtra obra precedente
e outras mais.

Em segundo lugar, paratexto via de regra menos explicito e mais distante,odiz
autor, incorpora elementos como titulo, subtitulotertitulos, prefacios, posfacios,
adverténcias, prologos, nota de rodapé, capa,ayreltantos outros tipos de sinais acessorios
gue remetem, explicitamente ou ndo, ao conjuntonatado pela obra literaria, e fornecem
ao texto um aparato (variavel) e por vezes um ctdmen oficial ou oficioso, do qual o leitor
nem sempre pode dispor tdo faciimente como deaejaietende”’

Terceiro tipo das categorias para a transcendéextaal, ametatextualidade“é a
relacdo, chamada mais correntemente de ‘comentgtie’une um texto a outro texto do qual
ele fala, sem necessariamente cita-lo (convoc&té)mesmo, em ultimo caso, sem nomea-
lo”. *° Evidencia-se, conseqiientemente, a critica conamljgana.

Hipertextualidadea quarta dessas categorias, designa toda acejagédune um texto
B (hipertextg a um texto anterioA (hipotextg, do qual ele devém de uma forma ou de outra,
porém, que ndo é mais a do comentaridNesse caso, prescreve-se como “texto de segundo
grau” em relacdo com outro pré-existente.

Por fim, quinto e ultimo tipo para dizer a transb@ncia do texto, “o0 mais abstrato e o
mais implicito”, diz Genette, arquitextualidade trata-se de uma relacdo completamente

silenciosa, que, no maximo, articula apenas umacatemaratextual (titular, como em

% KRISTEVA. Introducdo & semanalis&970.
37 Cf.GENETTE.Palimpsestosp. 7.

% GENETTE.Palimpsestosp. 9.

%9 GENETTE.Palimpsestasp. 13.

“C GENETTE.Palimpsestosp. 15.

“l GENETTE.Palimpsestosp. 19.
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Poesias Ensaios 0 Roman de la Rosetc., ou mais frequentemente, intratitular: acacgo
RomanceNarrativa, Poemas etc., que acompanha o titulo, na capa), de cgratamente
taxonoémico .

Dessa sintese, concluem-se ja alguns pontos.

Conforme demarcou o proprio Genette, “a transtdidiade € apenas uma entre outras
transcendéncias”? Essa distribuicdo, em margens ténues, implicahenaenéutica do texto
sem uma epistemologia fixa e, pois, fronteirica aom@rbitrariedade da escolha. Pensamos,
sobretudo, na relacdo entre o terceiro e quartp tgspectivamente, metatextualidades
hipertextualidade

A forga de disting&o entre tais tipos (e esse tgiéoico € tributado pelo autor, em nota
de roda pé, ao j& mencionado artigo de Bal, “NatesNarrative embedding”), Genette
reformula aquela nocdo que mais cedo aparecera wam obra enquanto narrativa
metadiegética récit metadiégétigye passando a considerar tal fungdo narrativa como
“hipotexto”, para dai, enfim, rebatiza-lo sob o modehipertextualidade

Exatamente por isso ndo muito se define no terdenterminologia relativa ao que
devinha a partir de outros estudos anteriores @& da alcunha conceitual derrativa
metadiegética Falando dehipertextualidade Genette busca um tipo de transcendéncia
textual que brotesg greff¢ de uma “forma que ndo é a do comentario”, conméace
resultaria ao usar a nocdometatextualidade™

A diferenciacdo entre esses tipos, porém, posaimaa, uma estrutura de derivacao
(texto B que devém de um texto anterid), a qual, sendo uma enunciacdo descritiva ou
intelectual, descreve, nesse sentido, algo benmimpodde um metatexto.

Disso parecia saber Genette, que, apesar da dstidizia:

Como se vé na metafora — brota — e no uso da magasta definicdo &
bastante provisoria. Dizendo de outra forma, camsitios uma nogéo geral
de texto de segunda méao (desisto de procurar,ymaraso tao transitorio,
um prefixo que abrangeria ao mesmo tempgaper- e 0 meta) ou texto
derivado de outro texto preexistente. Esta derivggdde ser de ordem
descritiva e intelectual, em que um metatexto p@mplo, uma pagina da
Poéticade Aristoteles) “fala” de um textdc¢lipo Re). Ela pode ser de uma
outra ordem, em que B ndo fale nada de A, no entad poderia existir
daquela forma sem A, do qual ele resulta, ao firude operacdo que
qualificarei, provisoriamente ainda, tfiansformacép e que, portanto, ele
evoca mais ou menos manifestadamente, sem neeassate falar dele ou
citd-lo. A Eneida e Ulisses sdo, sem duvida, em diferentes graus e
certamente a titulos diversos, dois (entre outhg®rtextos de um mesmo

42 GENETTE.Palimpsestosp. 17.
43 GENETTE.Palimpsestosp. 15.
4 GENETTE.Palimpsestosp. 19.
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hipotexto: aOdisséia naturalmente. Como se vé por esses exemplos, o
hipotexto € mais frequentemente considerado con@abra “propriamente
literaria” do que o metatexto — pelo simples fatafre outros, de que,
geralmente derivada de uma obra de ficcdo (naaraiiv dramética), ele
permanece obra de fic¢do, e, como tal, aos olhgaidlico entra, por assim
dizer, automaticamente no campo da literatura; @saa determinacdo nao
lhe é essencial, e encontraremos certamente algenoagdes.’

Tal como a passagem acima deixa ler, lidar comnueito de metatexto, quando o
assunto entra no dominio do discurso da narrafivalgo como deslizar através de passos
traicoeiros e caminhar por sobre um piso bast#uesldesprovido de maior aderéncia para a
reflexdo tedrica que, pisando-o, se pretende dastete pé. A ideia sedutora de uma
hermenéutica estruturalista, fechando com maioprgdade as fronteiras do conceito
mediante uma gramatica geral da narrativa (algoep@to pelo proprio Genette) escorrega e
tudo ja aparece como desvanecimento.

Tomar a concepgao escritural dRayuelapela porta de entrada que nos poderia
oferecer a nogcdo de metatexto, qual o processtivorido livro como dimenséo estética na
qual se manifestaria a suma poética desse romantaefa que, necessariamente, pede
consideracdo de certos cuidados teorico-metodasgitudo isso configura, portanto, o
inferno a partir do qual atiramos uma pequena pedrando cruzar as casas que levariam até
0 céu deste jogo da amarelinha.

Mais que metatexto, portanto, esse termo instaieyiRayuelaqual uma tropologia
critica que vem a desenhar a propria textualidadebda - a qual ndo se estagna na forma do
comentéario. Ao invés de retrair-se fixando o tegiee comenta, amplia-se de modo a
sobrescrever uma tessitura narrativa capaz de alepudesmontagem critica do romance,
dispersando-a, ademais, pela unidade narrativaidgdo ficcional. Deixa, dessa maneira,
uma fissura na confeccao da obra literaria a pdatgjual o magma criativo escorre por todo o
relevo exterior chamado de livro.

Por issoRayuela romancecollage porque fala de outros textos, fala bem mais a sua
propria textualidade literaria: falando de livrog divros, sua realizacdo enquanto suma
poética, algo sempre por decidir-se, mas que nseckecide, afinal, ndo para no comentario,
pois, a sua propria sorte, a paginacdo implicada legtura dessa obra é desde logo ela
mesma uma encenac¢do literaria daquilo tudo de queomstréi com vistas no ressalto
metatextual referente a estrutura composicionabxio.

Nesse sentido, nos ja devemos explicar um ponto.

4> GENETTE.Palimpsestosp. 21.
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A propésito de considerar o discurso literario apatiano a partir do cotejamento da
planta ensaistica com a planta ficcional, o prilocgera ndo uma sistematizacdo de tracos
criticos e ficcionais em niveis ndo equalizaves$y ié, buscando na ficcdo exemplos que
qualifiquem e exemplifiguem a ensaistica, como padaparecer implicitamente através da
ideia de coteja-los. Propde-se, ao invés, buscaexzisténcia deles a luz do processo criativo
dado emRayuela pois, como veremos, o discurso literario quesaliapresenta €, também,
algo que prescreve uma ficcdo capaz de provar pragiria enquanto possibilidade de
conhecimento e, sobretudo, acontecimento liter@mosujo jogo tudo se confunde e, entéo,
parece restar a disseminacao.

Por ultimo, algo ao qual retornaremos e, aqui, aeps de pronto apenas a ponta do
fio a ser puxado bem mais tarde, ao recuperarntiélago entre a “teoria dos modo&®e a
“teoria dos géneros” apresentado por Northrop Frye dmatomia da critica

(Provisoriamente comunicado de modo a ser retiddirmaoe ao cabo, portanto,
digamo-lo).

Com efeito de apresentar uma divisdo recorrente @anso da teoria dos modos, cf. o
tedrico e critico canadense, algumas obras lisg&afo comumente etiquetadiasionais e
outrastematicas conforme a énfase principal da trama narrativ@ Bbstante, Frye diz ndo
haver, claramente, coisa tal commmaobra literaria ficcional owmaobra literaria temética,

e, dessa maneira, cada obra literaria tem em & tam aspecto ficcional quanto outro
tematico.

Considerar qual deles tem maior relevancia € fretgiieente uma questdo opinativa
ou, como diz Frye, decorréncia de énfase na iretgdio. Assim, decide o critico:

Quando uma obra de ficgdo € escrita ou interpratadaticamente, torna-se
uma parabola ou fabula ilustrativa. Todas as alagdém,ipso factg forte
interesse tematico, embora ndo se siga, como sandire, que qualquer
critica temética de uma obra de ficcdo a transfoemealegoria (embora
possa e deva alegorizar). A genuina alegoria é lameato estrutural em
literatura: tem de estar nela, e ndo pode ser@aresla pela interpretacéo
critica sozinha*®

8 Frye define por suseoria dos modos concebida pelo autor também enqua@ritica Histérica - trés
dimensdes: a primeira delas diz respeitoalos da ficcdo tragica segunda, modos da ficgdo coOmica, por
fim, modos tematicoso qual recorremos aqui para explanar a prepeopsosta, que segue acima onde o texto
fez se interromper por ocasido desta nota. Antesodaitor retome o fluxo da leitura, pede-se carapder que
Frye busca apresentar como modos tematicos a dives®rrente de um panorama da critica historioguia
tende a distinguir algumas obras literarias entiticais” e outras em “tematicas” cf. seja a énfasecipal de
cada uma delas. Cf. FRYEnatomia da criticap. 58.

4" Nesse caso, Frye arrola, sobretudo, quatro ma@dteilde maneira a designar ®aia dos génergs saber:
em primeiro lugarformas especificas do drama segunda desigriarmas tematicas especificasm relacéo a
lirica e a épica; em terceiro lugdormas continuas especificaslativas a ficcdo em prosa, que acima sera
considerada mais propriamente; e, por fonmnas enciclopédicas especificas

“8 FRYE. Anatomia da criticap. 59.
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E adianta-se:

Vimos, em nossa resenha dos modos da ficcdo, queeta nunca imita a
“vida”, no sentido de que a vida venha a ser algs ™o que o conteudo de
sua obra. Em todos os modos ele impde o mesmoa@éadobrma, mitica, a
seu contetdo, mas faz diferentes adaptacBbles modos tematicos,
similarmente, o poeta jamais imita 0 pensamento, B30 ser N0 mesmo
sentido de impor uma forma literaria ao seu pensanmgo. 49

Considerando-se o fluxo criativo éRayuelaa partir dai, pensar-se-ia na imposi¢céo de
uma forma literaria ao pensamento acerca de umtcaado livro. Em outras palavras, a
tessitura romanesca deayuelatoma explicitamente prognésticos de uma teoriaolia
literaria, todavia, sua razdo de ser permanecerdenp de suas realizacbes poeéticas e
ficcionais, e ndo em uma postulacdo tematica goabdite enquanto “teoria pura” da obra

literaria; ou como costumava dizer Cortazar:

Rayuelaé em boa medida a sintese de meus anos de vidRaes)
abarcando, ainda, anos anteriores. Ali fiz a tef@anais profunda de que
fui capaz nesse momento a fim de formular em terd@osomance o que
outros, os filésofos, formulam em termos metafsic@uer dizer, as grandes
interrogacdes, as grandes perguntas.

Isso que é dito da prética de criacao cortazagaaada diversas relacées com a nocéo
de anatomia conforme a define Frye. Retido da obra de RolBenton, Anatomy of
melancholy aanatomiaacentua, aspecto que, parcialmente, a distingsétita menipéia’*

o carater de dissecacdo ou andlise de uma formiarfad, que se dilui ao entrar em contato
com outras formas, e designa a maneira intelestaatie sua forma mais tipica, resultando
que:

A anatomia, afinal, naturalmente comeca a fundiesen o romance,
produzindo varios hibridos, inclusive o romaricghesee romances nos
quais as personagens sdo simbolos das idéiasssogidie outras, como 0s
romances proletérios da década de trinta, nestdos€®i Sterne, contudo, o
discipulo de Burton e de Rabelais, que os combitmma grande éxito.
Tristam Shandypode ser, como foi dito no comeco, um romance, aas
narragao digressiva, as listas, a estilizacdo dsopagem por linhas de
“humor”, a maravilhosa jornada do grande narizjiasussdes simposiacas e

9 FRYE. Anatomia da criticap. 68. (grifo nosso).

*0 Rayuelaes un poco una sintesis de mis diez afios de vidRais, mas lo afios anteriores. Alli hice la
tentativa mas a fondo de que era capaz en ese niorpara planterme en términos de novela lo quesptims
filosofos, se plantean en términos metafisicosdé&sr, los grandes interrogantes, las grandes prdgs
CORTAZAR apud GARCIA FLORES Siete respuestas de Julio Cortazar 707.

®l Segundo FryeAnatomia da criticap. 304-306passin), a satira menipéia assemelha-se & confissdo am su
capacidade de lidar com ideias e teorias abstratapor isso, difere-se do romance em sua caraat(éio,
estilizada em vez de naturalistica, uma vez quesapta as personagens como porta-vozes das ideas q
representa. Em seu lugar, Frye prefere adotar motanatomia pois, segundo o autor, esta colabora para
substituir a designacao incbmoda desencaminhagosatdta menipéia na modernidade.
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o constante escéarnio de filésofos e de criticosupied séo tracos peculiares
a anatomia®?

A designacdo danatomiaenquanto possibilidade, também, de ficcao, fao@davia,
de propenséao a reflexdo tedrica e critica, perragsim, analisar tracos tedricos envolvendo a
construcdo poeética. Tais tracos, a medida que laeiaeam com a construcdo poética,
conduzem ao desenvolvimento de um alto grau dec@nmsa do fazer literario.

Ao fim e ao cabo, tudo isso despontara no momemitaj@e sera discutido o género
romanesco a propésito de uma sedimentacdo da fditer@sias na modernidade e toda sua
capacidade de um criticismo de género, cujos mio€icolocar-se-do a partir da teoria
bakhtiniana.

Eis, portanto, a massa teodrico-metodoldgica cujgafgravitacional exercera atracao
centripeta em torno aos giros que orientardo, westartacao, a orbita de trajetéria a partir da
qual discutiremos o processo de construcéo fictiemaespelhamento com a desmontagem
critica da obra literaria a fim de absorver a cpgée de livro “ficcionalmente teorizada” em

Rayuela

2 FRYE.Anatomia da criticap. 306.
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Capitulo Segundo

Liber Fulguralis

2. Ficcionalizacao tedrica e poética do livro

Como mencionado durante a reflexdo teodrica apradenbto decorrer do capitulo
anterior, pretende-se, a partir daqui, pontuar c&aypuelaveio a significar ndo somente a
maturidade do processo criativo dentro do prépdlm da obra de Julio Cortazar, mas, antes,
acentuou, também, algo como uma espécie de “fiatkatao tedrica” relativa ao método de
criacdo e a concepcao literaria contemporaneasimasouxe a cena literaria — obviamente
em companhia de outras obras que despontam ewntaixto - toda uma postura de reflexao
no que diz respeito a exposicdo da construcadiceatigorte caracteristica da arte na alta
modernidade.

O desejo que vem dai esta em acercar-se do pooceaBvo sobrescrito nessa obra
no sentido de mapea-la a partir do desenho de gswad critica capaz de deixar transpassar
de tais paginas uma concepcéo teorica de livroefasge que tal tarefa seja conduzida de
maneira a ndo estagnar, dali, apenas a concepd@oajésto €, apresentando o debate acerca
de tal tema, e sim permitindo acompanhar bem majgoaria espacializacdo textual
empreendida erRayuela

Torna-se relevante, para isso, uma instancia esdritelativa a obra cortazariana na
qual desponta a disseminacéo “critica & ficciondl, modo a apreender a manifestacdo de
modos narrativos passiveis de caracterizar os iprsc a partir dos quais desponta a
metatextualidade de que se falou inicialmente. Tigslo, acredita-se, permite delinear alguns
pontos habeis a revelarem a manifestacdo de uneadistwia epistemologica eRayuela
sem, contudo, descaracterizar o principio da ficgfie, ao fim e ao cabo, apresenta a
tessitura literaria desse texto enquanto uma usidadrrativa capaz de corporificar
modulacdes de uma obra literaria que €, tambénsalpue uma teoria da obra literaria.

Esse entrecruzamento, a partir do qual queremadfigar e, pois, apresentar a
instancia da metatextualidade &uayuela poderia sugerir, ndo obstante, reduzi-la de #bodo
estrutura do comentario. Aclaremos isso, portddto.esse viés, discutir-se-a ndo uma teoria
da obra literaria comaomplementalo texto do qual devém. Vislumbra-se, ao revésa um
analise com relacdo a espacializacdo de uma “ppoé$ica” em torno a suposta teoria

literaria alocada na ficcdo. Itenta-se compreengertanto, a maneira através da qual essa
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teoria vem a ser sobrescrita nas paginas da aérarla da qual parte e, enfim, encenando-se
ficcionalmente mediante a nocdo de desfolhamenévcambidvel dos capitulos por tras do
tema rayueliano dhiber Fulguralis

E tudo isso ja explica o termo aqui usado sobitetepde “ficcionalizacdo tedrica”.
Mais além da clausura implicada pelas aspas aliregadas, entende-se, recorrendo a tal
designacdo, uma acossada epistemoldgica relatigéreeo literario no qual a prépria obra se
realiza uma vez acolhendo em um mesmo dominioraatgagem critica e a pratica literaria
de uma poética do livro.

Assim compreendido, as instancias criticas e fi@mpresentes na obra cortazariana

vém a se resolver e decidir-se no préprio “espaetatio” >

sem, poréem, deixar de langar
mao de outras instancias do discurso a fim de paoau afirmar sua expressao poética. O
tropo do metatexto vem, justamente por isso, de ‘tiim@onalizacédo tedrica”, e nunca de

outro ambito do pensamento literério relativo &ipagescritural cortazariana.

*3 De modo a n&o incorrer aqui numa apresentacaoldgita acerca do termo “espaco literario”, rema®a
pesquisa do professor Luiz Alberto Branddo, cu@psicdo busca problematizar as idiossincrasiasrgsrda
multifuncionalidade relativa & nocao de “espaco” estopo da Teoria da Literatura. Segundo Brandsio, a
acepcdes de “espaco literario” deixam ler notéaaabilidade com relacdo ao uso do termo e apraseas
oscilacdes de significado demarcadas em deternsnablardagens. O autor apresenta, nesse sentidiog qua
orientacdes epistemolégicas que conformam tend€oditicas voltadas para a analise do objeto titegpartir

do conceito deespacoem designacdo literaria, a saber: répresentacdo do espage € via de regra a
manifestacdo mais recorrente, apresentando-se @bgeo universal de modo a representar uma categoria
existente no espago extraliterario etc;egjruturacado espaciat corresponde a procedimentos formais, ou de
estruturagdo do textual; &spaco como focalizacde diz respeito ao que é, no texto literario, deureza
espacial, i.e., ponto de vista, focalizagdo ougmEatva, enfim, trata-se da fungdo narrativa a @s@p da “voz”

ou “olhar” do narrador; 4pspacialidade da linguagem descreve um afastamento deliberado das demais
perspectivas representacionais e remete-se ao @spa€ialidade prépria da linguagem verbal. O qué a
sobrescrevo com a acepcao de “espaco literariatapio, dira respeito a nocao de “estruturacaociapaa
qual, segundo a tipologia apresentada por Braridade a considerar mais especificamente a feigiacied de
todos os recursos que produzem efeitos de simidiahe cuja vigéncia, diz o autor, “vincula-se, s@es
contexto, a suspenséo e a retirada da primaziagfiens associadas a temporalidade, sobretudo asntefe a
natureza consecutiva (e tida, por isso, como coatilinear, progressiva) da linguagem verbal’. iQoia essa
segunda vertente, o autor delimita quais outroslamode estruturagdo, para além dos difundidos como
“espaciais”, também podem ser dignos de tal atiibDe modo a alargar o efeito de simultaneidadédola
partir dos recursos de fragmentacéo e exercicidbo@iorio de elementos textuais dispersos, o aritatiza,
portanto, a relevancia em considerar operacdestieeza espacial também no que diz respeito aiésplacle
relativa a experiéncia de leitura, via aberta, solulo, a partir da literatura moderna, inflexdoaaipda qual
decorre que “a espacialidade da obra se revelaspetial, no fato de que esta ndo é homogénea éxsmu
seja, ao fato de que os sentidos, sé constitutheeiacdo fluida e variavel da leitura, podem seadms de
diferentes modos e estdo em constante deslocam@R&DAO. Espacos literarios e suas expansdes209-

215 passim A essa perspectiva de “estruturacdo espaciaBsaentardo as nocdes de “interacdo do texto”
segundo os prognésticos do pensamento iserianopdeitor vird a perceber mais adiante retornangartir de
agora ao fluxo principal deste texto.
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2.1 Leitura dos textos ensaisticos

Tal possibilidade de ficcionalizacdo tedrica obra romanesca cortazariana conduz,
desde logo, ao escrutinio de algumas conclus@espaito da “visdo de romance” descrita por
Cortazar em seus dois ensaios publicados respaetita em 1948 e 1950Nbtas sobre la
novela contemporanéa& “Situacion de la novelaRecorrer-se-a, ainda, ao ensaio publicado
postumamente e cuja data de escrita € 1947, tecdbido o titulo d&eoria del tunel

Estes trés ensaios, portanto, formulam-se num ge@aterior (uma década e meia,
mais precisamente) ao ano de 1963, data em quecapayuela.

A pertinéncia do cotejamento entre obra ficcionabea ensaistica, em decorréncia da
reflexdo a que esta andlise se direciona - a exiildague folhas atras foi marcado a partir das
perspectivas de Sosnowski (“o cuidadoso metatet@jrigucci Jr. (“a desmontagem critica
da obra ficcional”) - provém do fato de Cortazarttagado, anteriormente a sua produgéo
romanesca, urnorpuscritico através desses ensaios em que se conpeditvarsas relacoes
entre poesia e narracdo, entre poética e teoriamesea, entre narratividade e textualidade do
livro, enfim, entre ficcdo e teoria ficcional daralliteraria.

Escrita em 1947 (porém trazida integralme&hge piblico somente ha pouco tempo
com a publicacéo das “Obras critica¥8oria del tinetonsiste num ensaio critico em cujas
paginas aparece de maneira incipiente a concepgémesca cortazariana, a qual, anos mais
tarde, efetivar-se-ia erRayuela Explicita e justifica, ademais, uma poética pid@ ser
entdo diluida por toda obra posterior e revela,rendo de seu carater preliminar, como a
criagdo artistica, para Cortazar, vem toda elacadida por uma minuciosa formulagéo
tedrica.

A primeira parte do ensaio formula-se a partir dat@posicdo entre a concepcao de
“Livro” do classicismo e do romantismo. No primeicaso, via-se no livro ummeio para
expressar e transmitir as modulagfes individuaissélculo, contexto literdrio em que o
escritor, segundo Cortazar, figurara menos individubem mais um agenciador dentro de

uma determinada ordem social a que estava subdddinBai o ensaio remeter ao

* Teoria del tinetonsiste num ensaio apresentado em duas parf@smaira delas, versando solira crisis

del culto al Librq tras verdadeiramente a parte inédita relativargepcao de romance segundo Cortazar, uma
vez que a segunda e derradeira parte deste emsageatdpsis literisas mesmas idéias ja expostas no ensaio
de 1948Notas sobre la novela contemporanea
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romantismo, recuperando, dali, os direitos indigidudo escritor e, portanto, a concepgéao de
Livro correspondente a expressadaudeaconsciéncia critica da literatura.

Cortazar assinala na segunda metade do século ufihX retorno pendular a
hipervalorizacdo do Livro, reacdo de uma saturasiética que ocorre principalmente na
Franca e cujos exemplos séo a lirica de Mallaram@msa de Flaubert. A propdsito de ambos
0s casos, Cortdzar demarca como a concep¢ao dm\ugio a inscrever-se como fim estético
e, portanto, impregnada pela rendncia a utilizéektritivamente em funcéo panfletaria ou
pedagogica.

Tal filiagdo neo-romantica, recuperada por Cortazaartir desse ensaio, contudo,
lanca-se contra a “literatura de tese” do primemmantismo e proclama, assim como
reapareceria nad\btas sobre la novela contemporahea rebelido da linguagem poética
contra 0 uso enunciativo — que, segundo Cortaaeacterizara o periodo romantico.

Nas ‘Notas ...” - a bem da verdade a segunda partdeatwia del tanel, Cortazar
toma sob andlise as instancias verbais do romacoacebe o género como uma linguagem
de mescla heterogénica na qual coexistem, aindangaeplenamente fundidas, dois usos
peculiares da lingua: o enunciativo (cientificaid®) e o poético>® E da dosagem destes
usos da linguagem resultaria entdo o estilo deasuoata artistica, literaria. Esse texto ocupa-
se de apresentar, para maisnodus vivenddo enunciativo e do poético com relagdo ao
género romanesco e situa-lo no contexto em queatmrtescreve. Tal analise busca
diferenciar o escritor do séc. XX frente ao esciio neoclassicismo e ou romantismo do séc.
XIX, tempo em que, diz Cortazar, “(...) ambos ogdo®de linguagem toleravam-se na obra
do romancista conciliador, a fun¢cdo do uso poédooverbo fincava no ornamento, a
appogiatura o pathos complementar de certas situacdes narrativas”.

Precipitar-se-ia destmodus vivenda ruptura que se instalara dentro do romance nas
primeiras décadas do séc. XX, e, para Cortazao, isgb implicaria a criacdo de uma nova
ordem poética. Dai porque o romance contemporé&eguyndo o escritor argentino, dizer
respeito & manifestacdo de upw@éticatotal na qual a linguagem vale esteticamente por si

*> Segundo Cortazar, a formulagdo verbal do uso @métimbém suportaria uma instancia enunciativa. A
oposigdo feita pelo autor, porém, pretende deskancuimperativo poético (ambito verbal onde sediedea
manifestacdo de ordem estética) do enunciativonfitacdo verbal que estaria mais diretamente videuto
uso referencial e informativo). Assim especifi€reo mejor calificar aqui de enunciativo el usontiéco,
I6gico si se quiere, del idioma. Una novela comgidrt entonces asimilacion simbiética del verbo eamativo y

el verbo poético, 0, mejor, la simbiosis de los a®dnunciativos y poéticos del idion@GORTAZAR. Notas
sobre la novela contemporanga 194.

%6 (...)ambos modos del lenguaje se toleraban por obrandetlista conciliador, la funcién del uso poétical d
verbo fincava en el ornamento, la appogiatura, athos complementario de ciertas situaciones naresti
CORTAZAR. Notas sobre la novela contemporanpal99.
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mesma enquanto trabalho do dominante na obrariger® manifestacdo desgmética total

(conforme a proposta romanesca cortazariana) esglesn mais uma ordem de fazer poético
que se focaliza enquanto alvo; suspende-se emnevadéesconstrutiva uma vez misturando-
se signalmente no interior de seu objeto, paraapa¢sentar a si mesma em seu proprio fluxo

composicional:

Toda narragdo comporta o emprego de uma linguagemtifica,
nominativa, com a qual aguela vem a alternar-se wemaentrelacando-se
inextricavelmente de uma linguagem poética, sinshglroduto intuitivo de
sorte que a palavra, a frase, a pausa e o siléqaivalem trascedentemente
a seu significado direto. O estilo de um romandisiigo considerado sempre
deste ponto de vista apenas verbal) resulta dagelosgue se conceda a
ambos os usos da linguagem, a alternacdo do sediidtm e indireto
atribuida as estruturas verbais durante o decansativo.>’

A progresséo do romance, ou melhornaledus vivendile seu labor artistico, define-
se, portanto, na propor¢cdo e no modo através dais ggtdo combinadas tais instancias ou

usos da linguagem ficcional. Exatamente por issorre a Cortazar dizer que:

Um romance comportard, entdo, a assimilagdo doovenoinciativo e do
verbo poético, ou, dito de outra maneira, a singbds modos enunciativos

e poéticos do idioma. (...) Em nosso tempo, a ébcancebida como uma
manifestacagoética total, a qual abraca simultaneamente formas tais como
0 poema, o teatro, a narratiVa

J& em Situacion de la noveleCortazar vem a aprofundar a distingdo apresentada
dois textos precedentes, e formula, sobretudonaepgédo de uma espécie de construcao do
“espaco literario” que mais tarde, neste estudagaap a compreender a praxis poética de
tudo aquilo que erRayueladiz respeito atiber Fulguralis

Tal ensaio explora certas etapas de percepc¢ao pssesa humana a partir das
alternancias no romance. Cortazar toma a épica gualegdémeno do romancéeO romance

" Toda narraciéon comporta el empleo de un lenguagatiico, nominativo, con el que se alterna imbniddse
inextricablemente un lenguaje poético, simbélicmdpcto intuitivo donde la palabra, la frase, laysa y el
silencio valen trascedentemente a su significa@@matica directa. El estilo de un novelista (colesandolo
siempre desde este punto de vista solo verbal)teedel dosaje que conceda a ambos usos del leagimj
alternacion de sentido directo e indirecto que vdgado a las estructuras verbales en el curso deastacion.
CORTAZAR. Teoria del tinglp.84.

8 Una novela comportara entonces asimilacion del wezbunciativo y el verbo poético, o, mejor, la doals

de los modos enunciativos y poéticos del idioma. En nuestro tiempo se concibe la obra como una
manifestaciénpoética total que abraza simultaneamente formas aparentes celmmoema, el teatro, la
narracion CORTAZAR.Notas sobre la novela contemporanpa 94-204. (grifo no original).

* Em “Epos e Romance” Mikhail Bakthin desestrutusaaederivacdo entre o romance e a épica, definindo,
aquele, a partir de um conjunto de expectativas setbcdo de elementos culturais que se acomodeomabs
outros 0s géneros e, por isso mesmo, de improv@amehonia, ao passo que esta € da ordem do quéaja es
definido, enrijecido, de modo que o romance, a eiesgla épica, aproximar-se-ia bem mais da satmaipéia,
que é dialégica, plena de parddias e de travedtzsaglotada, portanto, de numerosos estilos, otgodém,
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moderno, segundo o autor, tem voz exatamente quaégica vem a se calar. “Em tal etapa
da modernidade em que o romance se encontra, dtaz@ng é que se vem a conhecer a
“gnosioldgica” do comportamento humano: “O romaanggo nos ensina que o homem é; os
principios do contemporaneo indagam como €; o rogaroje, perguntara seor quée seu
para qué”.®°

Deslocando seu centro gravitacional, o romanceodastambém, sua configuracéo
textual. E a partir da re-configuracdo por que gadgrante os principios do séc. XX,
enguanto obra literaria, como sugere Cortazaradggxser a continuidade temporal e espacial
ora operante na tradicdo decimondnica para entadestar-se:

Poliédrico, amorfo, crescendo com o bicho do travesseiro no conto de
Horacio Quiroga,espléndido de coragem e auséncia de preconceito
prossegue seu avango em nossa direcdo, até nosisim SE, para submeté-
los a linguagem, colocando-se num mesmo patamaglgse os tratando de
igual para igual, como cumplices. Ressalte-se @@endo ha mais
personagens no romance modern®a somente cimplices™

Toda essa breve resenha, feita até aqui em tonaeias retiradas da incipiente teoria
do romance na ensaistica cortazariana, ja perrerdr alguns tracos conclusivos acerca da
“disseminacao critica & ficcional” no discurso I#&eo cortazariano. Longe de romper com o
trato metodoldgico desta dissertacdo, os textasades=rve ensaistica cortazariana despontam,
aqui, apenas no sentido de averiguar as ideia@esdinvolvidas e que, posteriormente, vieram
a se imiscuir até a diluicao ficcional da escritapgesentada coRayuela Esse atrelamento,
portanto, € um giro no sentido da Orbita tracadat@s da fortuna critica de tal obra. A
producéo critica cortazariana, segundo autores ¢ojenulacées foram negritadas a titulo de
partida, permite incursdo na producdo ficcionalel@vdo importantes tracos da poética
escritural desse autor.

Daqui por diante, a tarefa consistird em debateomo do metatexto na composi¢ao
ficcional deRayuela Ela auxiliar4 na exposi¢do do estatuto daquike tautologicamente foi

denominado enquanto uma possibilidade de ficcipagdio tedrica enRayuela Antes,

vem a acontecer no romance, uma vez que ele gatiblaos elementos do presente inacabado quedeixam
enrijecer e o levam a atuar a partir de mituag@ek dialdgicas e combinagbes hibridas. BAKHTDNestdes

de literatura e estéticgp. 406-417.

% Ja novela antigua nos ensefia que el hombre escdosienzos de la contemporanea indagan cémo es; la
novela hoy se pregunta su por qué y su para G@RTAZAR. Situacion de la novela. 299.

%1 poliédrica, amorfa creciendo como el bicho de la aimohada en el wuda Horacio Quirogamagnifica de
corajey desprejuicig continlla su avance hacia nuestra condicién, haciastro sentido. Y para someterlos al
lenguaje les arrima el hombro y los trata de igwaligual, como a cémplices. Adviértase que no hay
personajes en la novela modemhay solocomplices CORTAZAR. Situacion de la novelq. 302-303. (grifos

no original).
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porém, algo deve nos desviar um pouco dessa mésacararal uma vez que aquilo a seguir
logo a frente virA no sentido de apresentar algucaaacteristicas de ordem estrutural na

tessitura narrativa dessa obra.

2.2  Descricdo dos elementos estruturais em vista flecionalizacéo teorica

N&o implica um exagero afirmar giRayuelaconsiste, para a narrativa cortazariana,
numa busca deuma poéticaprocura estética por un@pera magnaAfirmar isso nao é
anunciar algo propriamente original; o canone jép e ainda o repete. Tal romance
apresenta, nesse sentido, uma ambicdo de totalizagiva, espécie de fechamento (na
acepcao de cristalizacdo) de um pensamento lber@omo o proprio Cortazar costumava
dizer, em citacdo trazida anteriormente a estamng@®dRayuelaé uma sorte de sintese
literaria relativa a todas suas investidas artistan longo da vida.

Ao contrario de fechar (agora sim no sentido destlea) um pensamento literario, €
nesta obra, porém, que se abrem, no dominio donwenala ficcdo, perspectivas para as
“grandes interrogacoes, as grandes perguntasexXaimmente ai toda a sua forca: a partir de
um arcabouco critico, formulado mediantes reserdrasgios tedricos e, jA nesse momento,
uma longa fortuna de contos e algumas investidaslim@amica da narrativa romanesca,
Cortazar parece retomar tudo isso a luz da teaditararia buscada eRayuela

Com isso, a plenitude de um processo criativo; cesop, todavia, tudo é
aparentemente relido a luz slamapoética perseguida. Lé-se, nesse sentido, algoenguete
ao ensaio e a resenha critica, ao conto, ao pogmajo isso a que se recorre a fim de
formular uma obra maior. E esta tem de formulatesusneamente as grandes questdes; as
interrogacdes a fim de exprimir-se como tal. Todaylenitude literaria como imploséo
criativa e ndo mera validacdo de experiéncias eeptos anteriores. A “estrutura” literaria
em Rayuelajoga e brinca com toda uma tradicdo romanesca l@etsmlo, com outra
“tradicdo” relativa a propria criagdo cortazariaRar trds do conceito deoética total o
lampejo literario da obra cortazariana é todo di@tddo mediante o prisma da composicéo
ficcional e rebrilha na textualidade &ayuelarevelando todas as cores que se abrigam no
espectro da luz.

Para isso, a obra tem de ser concebida de marstiteeada, apta a todos os desvios
e recuos exibidos em diversas cenas narrativasxtO desse romance - Milagro Ezquerro diz
numa feliz designacéo - é fundamentalmente ambéguomr baixo de um desenvolvimento

aparente, insinua outros valores, outros sentidos asotéricos. Dai uma obra a prescrever o
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permanente autoquestionamento, que, a partir theesmna, investiga, em sentido translato, a
prépria literatura. E com isso tem de recorrercuperavelmente a ironia, a autocritica, e
mesmo & incongruéncia e & imaginacao.

Tal incongruéncia, a sorte de pluralidade e unigadamatizes irbnicos, demarca-se a
partir doTablero de direccion“A su manera este libro es muchos libros, petwestodo es
dos libros”.?®

Daria o Tablerg assim, o tom da leitura? N&o necessariamentemafio, seria
esquecer-se dos recuos, de todos os desvios iohpdiceessa obra. Seria, portanto, borrar os
matizes da ironia cortazariana tdo gradieAfesar de impor dois livros, isto €, duas vias de
leitura, propdem-se, quais exemplos, trajetdrias a partis daais as cenas narrativas ficam
despedacadas de modo a possibilitar a construcamukeleitura propria, individual, Unica

Adentrar em todos esses meandros relativosramhos librosseria a fortuna de um
Teseu sem fio a percorrer seu labirinto. Cuida®ii, das duas rotas cujos fios sdo passiveis
de serem seguidos sem maior subjetividade comalagstrutura narrativa proposta com o
Tablera A questdo (localizada num piso mais abaixo ngsi relativo a apresentacao
estrutural da dupla leitura) consistira em apresettmo tais rotas conduzem a uma leitura
Gnica e capaz de colaborar para a dimensad.ider Fulguralis buscado através da
textualidade d®ayuela

Primeiro fio: o livro deixa-se ler de forma corrente, ou sdf@acapitulo 1 ao capitulo
56; o que vem depois, cf.Tabuleirg € da ordem do prescindivel. Nesta primeira vedgio
livro, ocorre uma divisdo entre duas partBel lado de allae Del lado de aca A isso
corresponde a reparticdo binaria na construcdoedpacos textuais: as cenas narrativas
percorrem dois lugares distintos, Paris e BuenossAiTais lugares imprimem-se através dos
déiticos “4” do espanhol, e, segundo Ezquerro, denotam edmacite um conflito entre
“exclusdo do eu” (Paris/ exilio; seja obrigatoria woluntario) e “inclusdo do eu” (Bs.
As./afetivamente).

Tal configuragcdo espacial poderia ser lida, ademaiserca da acepcdo de
temporalidade benjaminiana denominada caletzeit isto €, aquela especifica instancia
temporal toda ela saturada por diversos “agdfadsso permite transcrever, aqui, a
simultaneidade de cenas narrativas a partir depgoaliaridade na reparticdo binéria do texto

cortazariano: acontece de ser alto inverno nassqesigsienses da narrativa, ao passo que em

°2 Cf. ESQUEROSEStudio tematicop. 616.
3 CORTAZAR.Rayuelap. 3.
4 BENJAMIN. Sobre o conceito de historip. 224- 225- 226- 23fassim



48

Buenos Aires é tempo de um calor insuportavel ¢ioo, algo bastante caracteristico do alto
verdo portenho. Como as duas cidades estdo em féBassopostos, a auséncia de
demarcacfes temporais mais explicitas parece ugscrena simultaneidade temporal nos
acontecimentos do enredo.

A propésito da brevissima evocacao benjaminiandgpse-ia demarcar a ocorréncia
uma verdadeira cristalizacdo do tempo no espacoseja, Varios “espacos”, dimensdes
geogréficas, entenda-se, aqui, sdo admitidos deldgroma mesma temporalidade e esta
abarca aqueles demais sem maiores torc¢oes.

Aspectos dessa ordem implicam a compreensédo irG@acaonstrucdo do espaco
ficcional do texto enRayuela Admite-se, justo por isso, a possibilidade de gwencepcao
de livro, a partir do segundo fio de leitura, est@rmulada no sentido de encenar tal
peculiaridade na configuracao espaco-temporal tieskenatravés da possivel simultaneidade
das cenas narrativas. E tudo isso caracterizarizantinuo deslocamento da centralidade,
pois, 0 que é era central ndo se encontrara mdientro”, de modo que tudo o que resta € o
descentramento, a desestabilidade. A respeit@ueepcao de livro, tudo isso € enfatizado
pela sintaxe do texto, que se espalha pela leteaespelha na proposta de paginacdo — tracos
que serdo exemplificados com o decurso da discusg#id, com relacdo isso, o cap. 3.

Segundo fio neste sentido, o outro livro deixa-se ler a paith capitulo 73 ao
capitulo 131, visitados conforme “l6gica” dabuleira Em relacdo ao primeiro livro, este se
distingue &) pela inclusdo de uma terceira parte que reprasant dos veértices na triplice
geometria do desenho total da obrab)epgla leitura, que agora ndo mais obedece a ordem
numérica dos capitulos, mas a uma configuraca@iuasarbitraria oferecida rabuleira
Com os quadros narrativos denominadde otros lados inscreve-se um hiato na
configuracdo binarialel lado de allZDel lado de acado primeiro livro, razdo pela qual se
rompe, ironicamente, com o fechamento sobrescaiforimeira leitura.

E neste sentido que despontam @apitulos prescindiblesesta parte da obra,
decorréncia da adjetivacdo implicada no titulo,epey a principio, sentenciar que os 99
capitulos acrescidos entre o primeiro e segundoséio desnecessarios, e, dessa maneira, nao
viriam a trazer novidade alguma com relacdo a lita#ee” (finitude, aqui). De carater
suplementar, talvez se inscrevendo na ordem deindegidibilidade quanto a fixacdo do
enredo, véem, neste sentido, apenas resolver adgcenas narrativas mais obscuras: a figura
daClochardEmmanuele, e, como mais um possivel exemplo depéansentaridade a sorte

dosCapitulos prescindivei® envolvimento entre Oliveira e Pola, personagéaja auséncia
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de aderéncia figurativa conduz a uma imaginacaoatnza ou talvez a uma lembranca
involuntaria algo proustiana.

A cunhagem mais distinta dessa parte da obradigargo do escritor Morelli,
personagem mencionada apenas de passagem até €otho.a complexidade dessa
personagem, contudo, aloca-se nas “paginas préseiside recebem por vezes o epiteto de
Morellianas Nesses meandros tematicos - adjetivacdo algdvphsie ser conferida as
Morellianas - despontam diversas ideias em torno a tessiiigna@ria vislumbradaeme a
partir de Rayuela

Configura-se, dessa maneira, a linha axial da taara@ue procura ser capaz de
representar - e isso, cabe ressaltar, vem de démfpodprio texto do romance - uma reflexao
critica acerca da pratica romanesca. Tal reflexéicay ndo ficando estagnada apenas ai,
estende-se elasticamente através de margens nasvgua a ser alocada uma teoria do
romance depurada da propria ficcdo cortazariana teelavia, restringir-se a ela. Instaura-se,
assim, o que por vezes se denomina, aqui, umadffiatzacao tedrica” da obra literaria.

Parcela dessa peculiaridade presente na reflexidicacem Rayuela pode ser
apreendida no sentido de que, ali, a metextualidatdesponta & razdo de um projeto de
romance ideal, ainda que falho em sua prépriaiikdé encetada, de um romance imaginado
e amplamente pensado tal como caberia ser escridettvamente, ndo pode ser - cujos
parentescos literarios, a despeito dessa triaditadd, estdo bem mais para a obra proustiana

ou, ainda, macedoniafgara situarmo-nos no ambito da literatura argantin

% A despeito daquilo que j& ocorrera no sentido dmamentario - isto é: uma reflexdo absorvida pelo
romance particular que o contém - ora cervantin@,sterniano, ora machadiano, para reduzir nesidetuma
catalogacéo talvez bem mais ampla.

% Macedonio Fernandez (1° de junho de 1874/10 derdeo 1952) foi um dos escritores mais influemiesa
toda uma geragdo de escritores argentinos do spaskado. Suas idéias pulularam o imaginério fitem
torno ao grupo modernisiartin Fierrista. Foi grande amigo e condiscipulo de Jorge Bopggsije Jorge Luis
Borges e de quem este herdaria “a amizade e o auNacedonio”. Borges, filho, passaria a referirase
Macedonio como seu mentor. Em um de suas poucdassdé Buenos Aires, a propésito de uma brevissima
estadia, a trabalho, na cidade de Missiones, Mate@mcontrou-se com o contista uruguaio Horaciodga,
outro nome de relevo na moderna literatura latimerécana riopratense e a quem Macedonio causdsdiong
impressao com suas idéias. Seu pensamento litendrifortemente influenciado pelas no¢cées metafididas
em textos do pensador norte-americano Wiliam JaEmsvida, Macedonio publicou alguns poemas em tavis
de amigos, como Rroa ou aMartin Fierro. Contudo, a maior parte de sua obra se publicatupamente,
sendo que boa parte havia sido perdida em func&dagdedonio ter vivido boa parte de sua vida mudatelo
casas e de quartos de pensdes no bairro dos Tisbhdma@Buenos Aires. Coube a seu filho, Adolfo dee@h
uma pesquisa filologica dos manuscritos de Macedas quais vieram a ser publicados postumamepéetia
dos anos setenta do século XX, a exempldldseo de la novela de la Eternam romance sobre a experiéncia
de escrever um romance cujo projeto de escritéinise na primeira década dos anos 1900 e no gesdrior
trabalhou até meados desse mesmo século. Cortéstamava remeter-se a Macedonio, ao lado de quam si
também o contista uruguaio, Felisberto Hernandazquem, alids, se destina tal texto -, e, aindesavitor
cubano Lezama Lima, conhos eleatas de nuestro tiempo, los presocraticasrpda aceptan de las categorias
l6gicas porque la realidad no tiene nada de I16giC®RTAZAR.Felisberto Hernandez: carta en mano propria
p. 363. Sobre Macedonio, ver ENGELBERHL. proyecto narrativo de Macedonip. 373-391. Ver também
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Tudo isso desenha nas paginasRéguelando uma mera projecdo de si mesma, e,
sim, a projecdo artistico-epistemoldgica (leia-per via das duvidasliteratura como
possibilidade de conhecimento criafiveelativa a uma teoria da obra literaria capaz de
formular ficcionalmente a projecéo ideal da comg@siromanesca apenas vislumbrada, e
nunca atingida de todo.

Tal “ficcionalizacdo teorica” estrutura-se exatateenaquilo que “ndo pode ser” e
também através “da projecdo ideal (...) nunca @kingle todo”, conforme fica supra-
pontuado.

Ainda que emRayuelaa economia interna esteja irrecuperavelmente danorda
finitude, decorréncia da implicacdo relativa aoetdjlivro, cujas passagens, aclaremos o
ciframento da expresséo, podem, integralmenteljdaes, ndo ha duvida disto, a totalizacao
altima, contudo, despede-se da obra. Explico odox@ entre umaordem a razdo da
finitude, como vem a ser o objeto-livro drRayuela e aimpossibilidade de totalizacaauja
primeira expressao, ao contrario do que vai semafio a seguir, permitiria 0 sucesso da
fixacdo final, mas, como veremos, ndo ocorre.

A sorte da finitude, ja dito, encontra-se o objétoe. Uma a uma suas paginas podem
ser lidas. O fechamento da estrutura, todavia, éawais possivel. Isso ocorre por que as
rearticulacdes das cenas narrativas - entdo esidiag pela indecidibilidade acerca de origem
e fim com relaco & leiturin{-)possivel - conduzem & abertifa remissao, & digresséo que
vem entdo a se fazer na propria escrita, a quak\as de essencializar-se, exprimisse, todo
contrario, enquanto ato numa interacdo com o psoce® leitura. Assim, o Livro, em

Rayuela torna-se multiplo - o que nada tem a ver, nesspg@o, com a no¢ao de totalidade;

FERRO; JITRIK (dir.).Historia critica de la literatura argentinaMacedonio vol.8. Buenos Aires: Emecé
Editores, 2007. No brasil, a obra de Macedonio &amouco conhecida e ainda menos estudada, cabendo
destaque para a dissertacdo de Imara Benfica MiriBids-Lit/UFMG: 2007), cuja abordagem, a contrapel
dessa caréncia, versa sobre “Tempo e Modernidadd/lacedonio Fernandez: uma leitura Bapeles de
Recienvenido y Continuacion de la Nadaisponivel em: http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/

7 Nesse sentido, o pensamento literario cortazar@motorno ao romance vincula-se diretamente com
Macedonio Fernandez, que, no Gltimo capituloMitseq diz deixa-lo como um “libro abierto” destinado ao
leitor a quem eventualmente tocasse escrevé-laeSaimidades entre 0os pensamentos literarios d&zw e
Macedonio, a prop6sito de uma mediacdo com o esgidlonés Witold Gombrowicz, que vive vinte e @nc
anos em exilio na Argentina e trava significanteszades literarias ali, apresentei juntamente cocolaga
Imara Mineiro uma comunicagdo a proposito do tema/nCongresso Brasileiro de Hispanistas/l Congresso
Internacional da Associag&o Brasileira de Hispanjstealizado durante o més de setembro do ano 2908
Faculdade de Letras da UFMG; ver “Cortazar: queelisitava Gombrowicz: que era lido e publicado por
Macedonio Fernandez: que imaginara um leitor pesgiaraFerdydurkee Rayueld. In: Cadernos de resumps
2008, pp. 305-306. Sobre a relacdo de Gombroedoz a literatura argentina, ver PIGLIRa novela polaca

p. 69-80; e RUSSOVICHGombrowicz en el relato argentinp.361-377. GOMBROWICZFerdydurke Trad.
Witold Gombrowicz. Buenos Aires: Sudamericana, 1983



51

faz-se através da “dobra” tal como bem mais adiaetemos em Mallarmé&nquanto objeto,
ele é ndo obstante sempre finito. E, ao contrarigpgo do descentramento, da espiral
cortazariana, que faz de tudo disjuncéo e, tambénngo dissemina e, pois, permite rechacar
a fixacdo da totalidade implicando, assim, a inliddde de uma reunido dos saberes.

Dai porque a “ficcionalizagéo tedrica” tende laffalaquilo que erRayuelando pode
ser. Por isso, uma projecéo ideal daquilo que nuagaa ser atingido de todo; a totalizag&o
do discurso literaria cortazariano, por isso mesaigo inviavel.

Haveria, contudo, mais uma contradicdo nisso.Raguelaé a fundo toda essa
impossibilidade - aquilo cuja leitura nés nos pémos fazer a partir da acepcdo de
“ficcionalizagdo teorica” que decorre dali - ndsimexatamente enunciar, nela, também, o
autocomentario presente naquela triade que marcamosg expressdo ficcional que
culminou com a modernidade literaria?

N&o, absolutamente.

Enquanto l6gica de uma metatextualidade ali digplersa “ficcionalizagdo teorica”
ndo é um conceito prescrito para a propria obréa Bpenas metatextualmente de algo
também comum &Rayuela impossibilidade de ocorréncia para algo relatavaim télos
artistico, orientando toda a obra para, enfim,gatialgo absoluto, irrefutavel em toda sua
amplitude. Tal questéo é algo bem mais amplo e eoropn a moldura ficcional deayuela
pois, dilatada, seu desenho perimetral, em setraglato, quer abarcar uma reflexdo sobre a
obra literaria em amplitude mais epistemologicdp i®, reconhecer os limites e as
possibilidades possiveis na criacao ficcional érpdet mesma, de seu interior.

Neste sentido, € bem mais que uma teoria — capastde na experiéncia literaria
apenas epistemologicamente e nunca logrando oedpaiiccdo. Bem mais porque ela esta,
enquanto dissimulacéo ficcional, na experiénciardiia a partir da propria experiéncia
literaria — procurando, entretanto, pelas posdiniles e pelos limites acerca do processo de
criacao sempre ficcionalmente.

Justo por isso faz dilatar o perimetro das linhas guais 0 metatexto vem a se
inscrever tradicionalmente como autocomentario tdiasha criacdo romanesca. Assim, a
ficcionalizacdo tedrica é muito mais do que umkexéb acerca somente do romance de cujo
texto ela vem a receber abrigo, pois, de dentrprdprio romance, d4 morada a algo mais
amplo, que, faltando sentenca mais afortunada,iars@la uma teoria da obra literaria.
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2.3

Voltemos, por agora, aquilo que comecou a ser rbtgonto anterior, quando este
texto pediu, através de uma dobra de outras myitds, desvio a fim de apresentar certa
estrutura narrativa como caracteristica da montdgeraria emRayuela

A perspectiva inicialmente aberta aliar-se-a unofamdamento nas cenas narrativas
capazes de permitir a leitura daquilo que acimaraeciou algo assertivamente, uma vez
optando pela inversédo da logica entre apresenw@gdigumentacdo. A partir daqui, segue-se
uma “traicdo” a ironia do texto cortazariano: ssbrever-se-a, pois, a imprescindibilidade
dos Capitulos prescindiblesa medida em que verteremos exatamente dali etsolor das
Morellianas- o fluxo da concepcdo literaria ficcionalizada Rayuela

Antes de trai-la, todavia, buscar-se-a (qual rasuma palimpsesto) dar voz ao que foi
silenciado ao longo de toda a formulacdo concedupfopdsito de uma inscricdo teorico-
metodoldgica. Situando dialogicamente o nivelawig tedrico desta dissertacdo frente a obra
literaria, cujo tracado é apenas parcialmente pedoy espera-se, portanto, aquela “co-
presenca” intertextual apontada por Genette nagoaas ddranstextualidadespara, entao,

formular hipoteses a serem debatidas a partir dai.

E propunham asMorellianas alguma teoria?

Em outro ponto, tal era o esclarecimento: “Falarfrdgléncias, baixas e
altas, é ceder uma vez maisidola fori e a linguagem cientifica, ilusdo do
Ocidente. Para meu inconformista, fabricar alegreeneum tambor e

remonta-lo para a alegria das criancas presentes re@resenta uma
ocupacao menor (baixo com respeito a alto, pouco E@speito a muitos,

etc.), e sim uma coincidéncia com elementos putasuma momentanea
harmonia, uma satisfagéo que o ajuda a supor&sto.rDo mesmo modo o0s
momentos de privacdo, de alienacdo aprazivel queapitam para muito

de algo que poderia ser seu paraiso, ndo represepdsia ele uma

experiéncia mais alta que o fato de fabricar o tagnd como um fim, mas

ndo por cima ou mais além. E tampouco € um fim eepgio temporal,

uma elevacao na qual culmina um processo de despofa enriquecedor;

pode ocorrer-lhe quando sentando no WC, e, bencparimente, ocorre-

Ihe entre pernas de mulheres, entre nuvens de &umagn meio a leituras
habitualmente pouco valorizadas pelos cultos dingdams de domingo®®

® En otra parte, esta aclaracion: “Hablar de frecuéas bajas y altas es ceder una vez mas a los ioly al
lenguaje cientifico, ilusiébn de Occidente. Paraimgionformista, fabricar alegremente un barrileteeymontarlo
para alegria de los chicos presentes no represantaocupacién menor (bajo con respecto a alto, pomo
respecto a mucho, etc.), sino una coincidencia e@lementos puros, y de ahi una momentanea armonéa, u
satisfaccion que lo ayuda a sobrellevar el reste IB misma manera los momentos de extrafiamiento, de
enajenacion dichosa que lo precipitan a brevisinamtos de algo que podria ser su paraiso, no repreEs
para él una experiencia mas alta que el hecho Hadar el barrilete; es como un fin, pero no porcana 0 mas
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O fragmento evocado traz para ca a reflexdo dassjogo-conformistas procurados
por Morelli. Evidenciam a idealizacdo de uathos “inconformista” a ser incutido no
individuo. Tal idealizacdo, em escala mais largaresponde a experiéncia humana; ela é

quase a formulag&o kantiana de uma maioridadearg em a dizer Morelli:

Num plano de feitos cotidianos, a atitude do mewonformista se traduz

pela sua rejeicdo a tudo que cheire a idéia acasattadicdo, a estrutura
gregaria embasada no medo e nas vantagens falgaraeigrocas. (...) Nao

€ misantropo, mas, de homens e mulheres, aprapthente a parte que ndo
foi plastificada pela superestrutura social; elsmtem meio corpo metido
no molde e é consciente disso, essa consciénai@mp@ ativa e ndo a
resignacdo daquele que marca o passo.

Transliterar o “inconformista” morelliano € compneé-lo algo mais propriamente
“inconformado”, no sentido anarquico o mais plaspossivel do termo. Negrite-se isso, pois
€ a partir de tal “capacidade de experiéncia hufngna aparecem nddorellianasalgo a
envolver numa mesma questao — a saber, a posad@lidoLiber Fulguralis- a situacdo do
autor e o papel do leitor como se estivessem ays/alim processo de reconciliacdo somente
efetivado a partir da recepcéo artistica.

Vejamos, nesse sentido, 0 que segue:

Inteirar-se de uma realidade ou de um modo posdivaima realidade, e
sentir como aquilo que, numa primeira instanciageg@a o absurdo mais
desaforado, chega a valer, a articular-se com®idranas absurdas ou néo,
até que, do tecido divergente (com relacdo ao tesestereotipado de cada
dia), surge e define um desenho coerente que sénpior de comparacao
temerosa com aquele outro parecera insensato oirandel ou
incompreensivel. Todavia, ndo estarei pecando pogsso de confianca?
Recusar-se a fazpsicologiase, ao mesmo tempo, ousar pér um leitor — um
certo leitor, é verdade — em contato com um mupessogl com uma
vivéncia e uma meditacdo pessoais... Esse leitoraddara de toda e
gualquer ponte, de toda ligacao intermediariapda articulacdo causal. As
coisas em bruto: condutas, resultados, rupturdasteafes, deboches. Al
onde deveria haver uma despedida ha um desenteredepem vez de um
grito, uma vara de pescar, uma morte se resolveocoum tiro para
bandolins. E isso é despedida, grito e morte, polémque se perguntar,
quem, afinal, esta disposto a deslocar-se, a deaden, a descentrar-se, a
descobrir-se? As formas exteriores do romance maugamas seus heroéis
seguem sendo os avatrares de Tristan, de Janedgyrafcadio, de Leopold

alld. Y tampoco es un fin entendido temporalmentea accesién en la que culmina un proceso de
despojamiento enriquecedor; le puede ocurrir seotath el WC, y sobre todo le ocurre entre muslos de
mujeres, entre nubes de humo y a la mitad de lastoabitualmente poco cotizadas por los cultosg@bados

del domingd CORTAZAR. Rayuelap. 316-317.

%9 En un plano de hechos cotidianos, la actitud dénmdnformista se traduce por su rechazo de todque
huele a idea recibida, a tradicion, a estructuraegaria basada en el miedo y en las ventajas falstane
reciprocas. (...) No es misantropo, pero solo aaefg hombres y mujeres la parte que no ha siddifitasla

por la superestructura social; él mismo tiene meclierpo metido en el molde y lo sabe, pero esersabe
activo y no la resignacion del que marca el paB®RTAZAR. Rayuelap. 317.
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Bloom, gente da rua, da casa, da alcaamacteres Para um her6i como
Ulrich (more Musil) ou Molloy (more Beckett), ha quinhentos Darlemdre
Durrel). Quanto a mim, pergunto-me se alguma veseguirei fazer sentir
que o verdadeiro e Unico personagem que me ingeéeedeitor, na medida
em que algo do que escrevo deveria contribuir paidéa-lo, para deslocé-lo,
para transtorna-lo, para aliena-10.

Essa nota (lida por Gregorovius) marca a concepgdoomance segundo Morelli,
quem buscava uma criacao literaria na qual o leiofirmaria enquanto personagem mais
interessante. Dai porque em tal concepcéo litegmaontagem narrativa vir toda ela com
muita forca. Esse leitor — “um certo leitor, édae” — € pensando como personagem no
sentido de uma “suposta exigéncia, um recurso” zam corroborar a “busca por um
desnudamento que ele chamava axial e, em certsi§esa umbraf.

Sendo sua condi¢do a do “inconformista”, ou ao reenque dele se espera, deve ter
em si a forca de romper com a tradicdo “plastiicpgla superestrutura social”’, a qual se
encontra submetido. Ainda a sorte désrellianas esse leitor é de certa maneira idealizado
enquanto personagem da propria obra a razdo decsenbido de justificar as incoeréncias
narrativas. Por isso, a formulagcéo que opde dussi\gas técnicas relativas a possibilidade de
uma imagem poética forcosamente imposta ao leitor:

Em alguma parte Morelli procurava justificar suasokeréncias narrativas,
afirmando que a vida dos outros, tal como nos chagdita realidade, ndo é
cinema, mas sim fotografia, isto €, que ndo podeaposender a acao, e sim
apenas seus fragmentos eleaticamente recortadasterEx apenas o0s
momentos em que estamos com esse outro cuja vidditacnos entender,
ou quando nos falam dele, ou quando ele nos coqtae dhe aconteceu ou
projeta, diante de nds, o que intenciona fazerfidoresta um album de

fotos, de instantes fixos; jamais o acontecimeaatizando-se diante de nds,
a passagem de ontem para hoje, a primeira agulhesdoecimento na
recordacao. (...) Morelli pensava que a vivéncisde fotos, que procurava
apresentar com toda a acuidade possivel, deveiiarde leitor em

condicbes de aventurar-se, de quase participar estind de seus

O Internarse en una realidad o en un modo posiblemk realidad, y sentir como aquello que en una pram
instancia parecia el absurdo mas desaforado, llegaler, a articularse con otras formas absurdasog hasta
que del tejido divergente (con relacion al dibujstezectipado de cada dia) surge y se define unjaibu
coherente que so6lo por comparacién temerosa corlagarecera insensato o delirante o incomprensiBi@.
embargo, ¢,no peco por exceso de confianza? Negahnseer pisicologias y osar al mismo tiempo ponena
lector — a un cierto lector, es verdad — en cordamin un mundo personal, con una vivencia y unate@dn
personales... Ese lector carecera de todo puerggpda ligazén intermedia, de toda articulacion salu Las
cosas en bruto: conductas, resultantes, rupturatstrofes, irrisiones. Alli donde deberia habeauespedida
hay un dibujo en la pared; en vez de un grito, eaéia de pescar; una muerte se resuelve en un &ra p
mandolinas. Y eso es despedida, grito y muerte, geguién esta dispuesto a desplazarse, a desafgrar
descentrarse, a descubrirse? Las formas exterideeta novela han cambiado, pero sus héroes sigigenis
los avatares de Tristan, de Jane Eyre, de Lafcaitbd,eopold Bloom, gente de la calle, de la casdadilcoba,
caractéres. Para un héroe como Ulrich (more MusilMolloy (more Beckett), hay quinientos Darley (enor
Durrel). Por lo que me toca, me pregunto si algurez conseguiré hacer sentir que el verdadero yainic
personaje que me interesa es el lector, en la naeglidque algo de lo que escribo deberia contribuinutarlo,

a desplazarlo, a extrafarlo, a enajenar@ORTAZAR.Rayuela p. 359.

"L CORTAZAR.Rayuelap. 407.
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personagens. O que ele ia descobrindo deles, porinvaginativa, se
concretizava imediatamente em acgdo, sem nenhufficiartdestinado a
integra-lo no ja escrito ou por escrever. As porgefre uma e outra
instancias dessas vidas tdo vagas e pouco carad@si deveriam ser
presumidas ou inventadas pelo leitor, desde a maamE se pentear, se
Morelli ndo a mencionasse, até as razdes de unduEopu uma auséncia
de conduta, se calhasse de parecer insélita ontexeé ”

Decorréncia da supracitada possibilidade/imposd#dale de formular imagens
poéticas €, talvez, a busca mais empenhada delMaomelrelato que fosse o menos literario
possivel. E, por tras de tudo isso, a busca poraxpeessao literaria a mais prosaica possivel,
que se questiona a partir da preferéncia estdiste empezar a bajdra “emprender el
descensb Ha algo como uma repulséo pela linguagem litardor isso a implacavel revisdo
conduz a beira do impasse, da estagnacao escrlRoradué?

E muito mais facil escrever assim do que escre\dmséscrever”’, quase)
como desejaria fazé-lo agora, porque ja ndo haghabu encontro com o
leitor, ha somente esperanca de um certo dialogo wm certo e remoto
leitor. . "

A recusa que devém dali € toda ela no sentidoidelsaim plano retorico atraves de
um desecamiento verhab qual, em grau mais elevado, extrema-se a pmionferir uma
guase-renuncia pela propria escritura, que, nesstids, se esteriliza agonicamente. No
fundo, o desvio é despregar-se de uma expressaéribit tio hermeticamente verbalizada na
qual os leitores ndo encontram espaco criative, @m contrario de inconformistas, apenas
deleitam-se frente ao espelho em cujo reflexo ap&adimiram-se, divertem-se, reconheciam-
se, como esse publico que espera, identifica e gezeéplicas dos personagens de um

Salacrou ou um Anouilh”’#

2 En alguna parte Morelli procuraba justificar susciherencias narrativas, sosteniendo que la viddode
otros, tal como nos llega en la llamada realidad,es cine sino fotografia, es decir que no podesposhender
la accién sino tan sélo sus fragmentos eleaticamestortados. No hay mas que los momentos en tpReEs
con ese otro cuja vida creemos entender, o cuanddablan de él, o cuando él nos cuenta lo qua lpdsado
0 proyectado ante nosotros lo que tiene intenciémaicer. Al final queda un album de fotos, de im&ts fijos;
jamas el devenir realizandose ante nosotros, eb pkes ayer al hoy, la primera aguja del olvido dnexuerdo.
(...) Morelli pensaba que la vivencia de esas fotpge procuraba presentar con toda la acuidad iplesidebia
poner al lector en condiciones de aventurarse, a¢i@par casi en el destino de sus personajesque él iba
sabiendo de ellos por via imaginativa, se concrat@mediatamente en accion, sin ningun artificistdeda a
integrarlo en lo ya escrito o por escribir. Los piies entre una y otra instancia de esas vidas tyas y poco
caracterizadas, deberia presumirlos o inventarlbdeetor, desde la manera de peinarse, si Morebi la
mencionaba, hasta las razones de una conducta o inpanducta, si parecia insélita o excéntrica
CORTAZAR.Rayuelap. 386.

3 Es mucho mas facil escribir asi que escribir (“desébir”, casi) como quisiera hacerlo ahora, porqya no
hay didlogo o encuentro con el lector, hay solamergperanza de un cierto dialogo con un cierto ma®
lector. CORTAZAR.Rayuelap. 391.

" CORTAZAR.Rayuelap. 391.
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7

Essa concepgdo morelliana acerca do leitor - “wriocleitor, € verdade” - €
inteiramente pensada a propésito de uma formulag@ceitual do objeto-livro, que, nas
Morellianas € compreendido sob o mdtier Fulguralis

N&o por outro motivo € que se ocupou até aqui aéupo como a leitura - uma certa
leitura, € verdade - recebe localizagdo tao pecoéeestrutura dessa textualidade. Em outras
palavras, essa leitura inconformista ndo s6 coaatanfiguragdo do livro, como evoca um
processo de interacao entre o texto e o leitor.

Todo esse processo € passivel de ser lido a gartjue Wolfgang Iser diz sobre as
condicdes de interacdo a partir da assimetria ¢éexte e leitor. Esse tedrico - cujos preceitos
encontram-se de certa forma em torno ao pensan@itioo da Escola de Constaca,
sobretudo a partir do que Hans Robert Jauss ddsenem palestra proferida, ali, durante o
ano de1967, marco inaugural da linhagem criticaondémada “Estética da Recepc&b?,
descreve a leitura como uma atividade comandadei@elo e que, em linhas bem gerais, tem
por principio unir o processamento do texto aa@fdbre o leitor. Tal influéncia, reciproca,

é descrita, pois, como interacZdiante disso, Iser concebe que:

"% Se, por um lado, 0 pensamento de Jauss esté adtical “Estética da Recepgéo”, voltando-se, viaedeat
para o “horizonte de expectativa social”, as praj@es de Iser, por outro, associam-se aquilo qdesérito
enquanto uma “Estética do Efeito”, recurvando-ssjna, para 0 “horizonte de expectativa internaeatot.
Segundo Jauss, o estabelecimento do horizonte pectativa interna ao texto, no entanto, € “menos
problematico”, pois deriva do préprio texto, aogmque “horizonte de expectativa social’ pressupdesirculo
mais complexo, via de regra tematizado como cootégtum mundo histérico. Sobre tal distincdo, vadSS.

A Estética da Recepcao: colocacdes genaisd0.

® A respeito dessa relacdo, o autor procura expaiifaencas e semelhancas entre as condicdesasfetay
interacdo na leitura a partir do exame dos modeé®énteracdo desenvolvidos pela psicologia socipéla
pesquisa psicanalitica a propdésito da comunica&fiés os esbogos de uma tipologia da interacéobersa
“pseudocontingéncia”’, a “contingéncia assimétrica”,‘contingéncia reativa”, e, por fim, a “contingém
reciproca”, segundo seus interesses com relacéiz@lqyia social, Iser depreende que a tipolog&aatemdutas
de interacao resulta do modo como a contingénaxporada. Dai afirmar que a contingéncia é base da
interacdo, “que lhe é subjacente”, e que, portanfiy se apreende como “causa prévia de um efeito
subsequente”. A relacao texto-leitor, cf. o autliiere, portanto, consideravelmente do que oralido/para a
interacdo social. Dai porque, no texto, os coédigaspoderia regular a interacdo estdo fragmendas maior
parte, precisam ser construidos. Essa carénciadigos €, no entanto, um traco decisivo na calaatgio da
relacao texto-leitor e oferece, como Iser diz nggs®@o, um elo decisivo com a interacado diatica gutoriza
tomar a relacdo texto-leitor como uma forma derag@o. O texto €, assim, constantemente provocatio p
multiplicidade de representagfes do leitor, atralgégual a assimetria comec¢a a dar lugar ao campom de
uma situacdo. A complexidade da estrutura do tgdém, dificulta a ocupagdo completa dessa situpefas
representacdes do leitor, de modo que a assinegitria texto-leitor ndo é determinada de antemaaepedpria
indeterminagdo introduz as multiplas possibilidadies comunicacdo, ao invés da interacdo diaticayscuj
pressupostos sdo definidos em relagdo a situacemadros de referéncia comuns aos seus participafite
propdsito da realizagcdo dessas possibilidades miemoacao entre texto-leitor, Iser prescreve agmdade de
existir, no texto, complexos de controle, pois, fumo isso, a comunicacdo sO terd éxito quando stidana
certas condicdes que a possibilite. Esses meiaomkeole, todavia, ndo podem ser tdo precisos quamia
situacéo de interagdo social, ou, como diz o adiética. Por fim, Iser diz que aos meios de cdatievam “a
interacdo entre texto e leitor a um processo daio@acédo, no fim do qual aparece um sentido caoidtitpelo
leitor, dificilmente referenciavel, que, no entantontesta o significado de estruturas de sentideriares e
possibilita a alteracéo de experiéncias passatiZER. A interacao do texto com o leitqgr. 89.
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O texto é um sistema de tais combinagfes e assie la®/er também um
lugar dentro do sistema para aquele a quem calligarea combinacao.
Este lugar € dado pelos vaziaeérstelleh no texto, que assim se oferecem
para a ocupacdo pelo leitor. Como eles ndo podenpreenchidos pelo
préprio sistema, sé o podem ser por meio doutreerais. Quando isso
sucede, se inicia a atividade de constituicao, edd tais vazios funcionam
como um comutador central da interacdo do texto edeitor. Donde, 0s
vazios regulam a atividade de representaga@osfellungstatigkejtdo leitor,
gue agora segue as condicdes postas pelo textmuthm lugar reservado
pelo texto para esta interagdo é constituido pilegsos tipos de negacéao,
que se formam pelas supressbes no texto. Os vazi@s negacdes
contribuem de diversos modos para 0 processo deirgoatdo que se
desenrola, mas, em conjunto, tém como efeito fag@hrecerem como
instancias de controle. Os vazios possibilitam akcbes entre as
perspectivas de representacdo do texto e incitéaitar a coordenar estas
perspectivas. Os varios tipos de negacao invocamegltos conhecidos ou
determinados para suprimi-los; o que € suprimidmtuzlo, permanece a
vista e assim provoca modifica¢cdes na atitude dorlguanto a seu valor
negado. As negacdes, portanto, provocam o leisduar-se perante o texto.
Através dos vazios do texto e das negacles nelidasna atividade de
constituicdo decorrente da assimetria entre texteiter adquire uma
estrutura determinada, que controla o processoteagéo’’

Pois bem, tanto a evocacédo morelliana de umadeitconformista quanto a poética
de leitura deRayuelaparecem conduzir a proposta iseriana a medida gbeaa deixa de ser
considerada emssénciapassando, ao contrario, a ser assimilada ctmou seja, a partir
do efeito do texto sobre o leitor. Em ambos os sasotexto implica um potencial de
significados atualizado pelo ato de leitura. A isecacresce um processamento textual capaz
de revelar, no texto, as estratégias capazes dedazeitor alguém participante da atividade
interpretativa constituida a partir de um imagimarognitivo. Tais pressupostos informam,
portanto, que a leitura desponta como um ato caratimd em que a integracdo e a troca
entre ambas as partes, dadas pela interacao &ian-tonduza a transformacdo das mesmas
e ao surgimento do objeto estético.

Dito isso, far-se-4 um trajeto a contrapelo: a sgm&acao que seguird vem no sentido
de retomar, ou melhor, desvirar a dobra situada mediatamente acima deste ponto. Dessa
maneira, recuperar-se-a a concepcao de leitor rifocmista” trazido com aMorellianas
uma vez que a idealizacdo desse leitor implicdjwno, uma estratégia literaria de modo a
recebé-lo dialogicamente tornando-o cumplice nadiibilidade da leitura e, também, da
escritura.

""ISER.A interacéo do texto com o leitqy, 91.
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2.4 Poética do livro

Morelliana.

Se o volume ou o tom da obra puderem levar a crergautor tentou uma
soma, apresse-se a indicar-lhe que estd diantendigtiva contraria, a de
umasubtracdoimplacavel.”®

Entre Rayuelae o Liber Fulguralis morelliano situa-se uma compilacdo de “pares
literarios” capaz de apresentar a mais divers& slatcomunicagdo. Mencionar o epiteto dado
ao livro no qual trabalha Morelli seria enunciabapticiamente seu outro nonfeayuela
que, por sua vez, vem a ser, tambémLirer Fulguralis

Poderiamos apreendé-los a propésito da citacdaddammo epigrafe desta secdo: ao
invés de uma soma, pela qual deveria estar aqueleescreve compelido pela inscricdo de
uma totalizagdo poética, o que ocorre, talvez emlarinento mais subterraneo, é a inscri¢cao
de uma subtracao, aestd implacavel.

O mais notavel desses pares — isto €, praticaarlds nas quais estejam implicadas
determinadas equivaléncias escriturais - consiatemplosdo do “romance-de-rolo”, cuja
estrutura, fundada na escatologia de um télos,spndoprime a leitura inconformista, bem
como impede que a literatura esteja viva em suacidgde re-criativa a partir de uma leitura-
escritural.

Morelli designa sua busca: “desescrever” a liteeatlEis, ai, sua tentativa de
expressdo escritural, cujo principio é retirar-setekto. EmRayuelaressoa esse mesmo
abandono da palavra, pois “desconstruir para agristmplica deixar que a linguagem se
emancipe e caminhe sozinha, desamparada, enireites|do tudo e do nada.

Todos estes aspectos dizem respeito a inscri¢diicalanalizacdo teodricae seus
meandros compelem a uma nova avaliacdo da estnduaiva (se € que se pode dizer isso)
e, ainda, a um distinto espaco literario a quevi lvislumbra conformar deformando algo:
nesse duplo espaco, o livro, também, torna-se essunlivro e, também nele, gesta-se um
livro. Eis porque dai por diante germina-se algamalda metaficcdo e desponta algo ja da
ordem de um metatexto: a peculiaridade dessa @sanib livro que falado livro ndo sé6 faz
com que este reflita infinitamente sobre si prépassim como, ainda, permite evidenciar,
naquele, a redobragem acerca de si para entaoiaqaestem ambos, a possibilidade de
acontecimento. A forma relativa ao livro, atravésedobramentos, termina, por fim, dizendo

a si mesma, ou sejaiie €

8 Si el volumen o el tono de la obra pueden llevareer que el autor intenté una suma, apresurarsefgalar
que esta ante la tentativa contraria, la de umsta implacable CORTAZAR. Rayuela p. 434. (grifo no
original).
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Buscam, assim, de maneira algo emparelhada, asgala uma tradicdo dtopos
literario até conseguir a ruptura a partir desspresa cuja meta € a renovacgao da linguagem.
Tal ruptura é convocada mediante uma nova taredeatia, que, em ambos os casos (e
justamente por isso aconteceu de mais cedo ndgenostirmos confundi-los ao anuncia-los
achatadamente sob uma mesma tematica) é pensadatudo, a partir da configuracdo do
Livro, o qual deve sedgés)formulado a medida que se rompe com 0 “romanessidé, cuja
estrutura, teleoldgica, engessa a leitura a desmhat alcancar a soma final relativa a

totalizacéo da obra.

*kk

O que ele deseja € transgredir o fato literario tal, o livro, se vocé

quiser. As vezes na palavra; as vezes no que a palavrsniite. Procedo
com um guerrilheiro, explode o que pode, o restuaseseu caminho. Nao
pense que ele ndo é um homem de leftas.

Isso é dito do escritor Morelli durante um dos mados debates entre os membros do
Club de la SerpienteA seguir, inscrever-se-a algumas formulacfes erdido de aclarar
dentro deRayuelaessa “transgressao do fato literario total, alivr

Conforme a concepcao literaria morelliana, toddealizacédo da leitura vincula-se a
transgressdo. Exatamente por isso, o livro temedepensado de maneira a mais original
possivel, uma vez que sua estrutura deve sobrescrewa sorte de leitura capaz de
corroborar tal transgressdo. Em certa medida, tsslo revela uma visdo aniquilante da
literatura.

A figura de Morelli (uma vez restringindo, aquip@ntencialidade de varias leituras e,
pois, temporalidades) tem uma aparicao algo tatdrdaro das possibilidades de leitura em
Rayuela Todavia a concepcdao literaria desse “escritofi@go” - que viera de Vierzon a
Paris a fim de consultar as bibliotecas da cidagerpassa inteiramente a obra. E o que ja
adianta aCapitulo 4- a partir de um debate entre Etienne e Olivainagual a Maga assiste:

Ao redor de Etienne e Oliveira havia algo como urouto de giz, ela queria
entrar no circulo, compreender por que o prinafigidndeterminacado era tao
importante na literatura, por que razao Morellhreoquem tanto falavam, a
guem tanto admiravam, pretendia fazer de seu limna bola de cristal na
qual 0 micro e 0 macrocosmo se uniram numa visipigente.*°

" Lo que él quiere es transgredir el hecho literatiotal, el libro, se querésA veces en la palabra, a veces en
lo que la palabra transmite. Procede como un gliera, hace saltar o que puede, el resto sigueamino. No
creas que no es un hombre de let@®RTAZAR.Rayuelap. 367. (grifo nosso).

8 En torno a Eitenne y Oliveira habia como un circdotiza, ella queria entrar en el circulo, compatenpor
qué el principio de indeterminacion era tan impaiteen la literatura, por qué Morelli, del que tarttablaban,

al que tanto admiraban, pretendia hacer de su libma bola de cristal donde el micro y el macrocoseo
unieran en una vision aniquilanteaCORTAZAR.Rayuela p. 29.
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Aniquilar a literatura compele, segundo a buscaMiwelli, a um principio de
indeterminac@o da obra literaria. E nesse semjig® se faz presente a acumulacdo de
fragmentos, os quais antecipam toda a ruina qualiano livro vira a ser. E ainda nesse
mesmo sentido que mais acima se falou da incapbeide@ encerramento da obra, isto é, de
uma cristalizacdo ultima do texto de maneira a fdamuma soma final, pois, no fim, o que
deve restar € uma subtracao implacavel.

Ainda a proposito da indeterminabilidade deve sty que uma de suas notaveis
caracteristicas é a digressao. Tudo se dissemumrédsempre dispersdo, e nunca sintese,
pois, onde esta despontaria tudo o que irrompssjangido. O principio de indeterminacéo
esta, assim, sempre em conflito com a apreensdéarld de algo absoluto. E tudo isso, como
logo veremos, € questao irrecuperavelmente perssadada composicéo relativa ao espaco
literario no Livro.

Leitura:

O livro deveria ser como esses desenhos propostios jpsicologos da
Gestalt de modo que certas linhas induziriam o observaalotracar
imaginativamente as que completariam a figds.vezes calhava de as
linhas ausentes serem as mais importantes, as Urdcgque realmente
contavam. A vaidade e a petulancia de Morelli neste amb#o tinham
limites.

Lendo o livro, tinha-se por momentos a impressagude Morelli esperara
gue a acumulagédo de fragmentos cristalizasse nesita numa realidade
total. Sem ter de inventar as pontes, ou costwsadiferentes retalhos do
tapete, para que, de repente, houvesse cidadegdsmuiomens e mulheres
na perspectiva absoluta de seu devir, e para aMpralli, o autor, fosse o
primeiro espectador maravilhado desse mundo quessgva na coeréncia.
Entretanto ndo havia por que confiar, pois a caéaéno fundo, queria dizer
assimilagcdo ao espaco e ao tempo, ordenacdo a dosleitor-passivo.
Morelli ndo teria consentido tal coisa, pareciatean buscar uma
cristalizagdo que, sem alterar a desordem na dpeallavam os corpos de
seu pequeno sistema planetario, permitisse a cemgiie ubiqua e total de
suas razdes de ser, fossem a propria desordemnidade ou a gratuidade.
Uma cristalizacdo na qual nada ficasse subsumido,a®s onde um olho
licido pudesse ver no caleidoscOpio e entender a agde rosa
policromética, entendé-la como uma figuriapago mundisjue, de fora do
caleidoscopio, resolvia-se diving roomde estilo provencal ou em conceito
de tias tomando cha com biscoitos Badfey.

81 El libro debia ser como esos dibujos que propomerpkicélogos de la Gestalt, y asi ciertas lineasicirian

al observador a trazar imaginativamente las quaaean la figura.Pero a veces las lineas ausentes eran las
mas importantes, las Unicas que realmente contabba coqueteria y la petulancia de Morelli en estigeno

no tenian limite.Leyendo el libro, se tenia por raotos la impresion de que Morelli habia esperade fu
acumulacion de fragmentos cristalizara bruscamemt@ina realidad total. Sin tener que inventar lagmtes, o
coser los diferentes pedazos del tapiz, que deedulpiera ciudad, hubiera hombres y mujeres erelagectiva
absoluta de su devenir, y que Morelli, el autoreds® el primer espectador maravillado de ese mund® g
ingresaba en la coherencia.Pero no habia que figpeeque coherencia queria decir en el fondo asiondn al
espacio y al tiempo, ordenacién a gusto del let®mmbra. Morelli no hubiera consentido en eso, més b
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Léem-se, ali, algumas coisas - talvez uma constelde idéias, ja que se menciona o
proprio Cosmos e a configuracéo caleidoscopicaxiot Que tudo isso, aqui, diga algo sobre
as “linhas ausentes”, ressaltando as marcas dsixada pontilhado da agulha que, de lado a
lado, traspassara a superficie de uma brochura, agasa, descosturada, revela, com a
auséncia de linhas, apenas as marcas desse padmt@htes cosido e cujos infélios - soltos e
desprendidos de uma estrutura central - parecesim ,adesconfigurar o que antes, amarrado,
fora livro. Pois bem, se estiverem ausentes, éugoextrapolam a narrativa. E extrapolam
algo mais: o préprio livro. H& que se compreendenforme exploramos na temética do
leitor em Morelli) que estas linhas, ausentes, ganluma poética de presenca apenas na
leitura — uma certa leitura, ja dito. E, assimnu&-se a policromia da grande e instavel rosa
caleidoscopica na qual € germinada a semente diivamtmorelliano.

Girando esta rosa, j4 outra imagem — mas ainda&o rde entendimento acerca da
“violacdo de uma moral do espac¢o” da qual devéma@suscetibilidade de petrificacdo do

livro, da obra:

Morelli avancava e retrocedia huma violacao taatab#o equilibrio e dos
principios que caberia chamamorais do espac¢o, que bem poderia suceder
(ainda que ndo sucedesse de fato, mas nada pedsegura-lo) que os
acontecimentos que relata passaram cinco minui@s, @apazes de abracar
a batalha de Actium com @énschulussda Austria (os trés A teriam
possivelmente algo a ver com a escolha ou, maigapetmente, com a
aceitacdo desses momentos historicos), ou que sogepue tocava a
campainha de uma casa da rua Cochabamba, no nimieeo duzentos,
entrasse pela porta para sair num patio da caséedandro, em Pompéia.
Tudo isso era demasiado trivial e Bufiuel, e os mesildlo Clube da
Serpente ndo ignoravam seu valor de mera incitagdite parabola aberta a
outro sentido mais profundo e escabroso. Gracassa exercicio de
equilibrismo, impossivel de ser mais semelhantelaguwutros que tornam
os Evangelhos tdo vistosos, bem como os Upanisbaoistras matérias
carregadas de trinitrolueno e xamanico, Morellifdgava do prazer de
continuar fingindo uma literatura que, no foro miasmo, contraminava e
escarnecia. De repente as palavras, toda umaliagsuperestrutura de um
estilo, uma semantica, uma psicologia e uma faeti? se precipitavam a
esfuziantes haraquiriBanzai! Até nova ordem, ou sem garantia alguna:
fim havia sempre um fio estendido, mais além, sainddo volume,
apontando para um talvez ou, melhor, a uma quem sab que deixava
em suspenso toda visdo petrificante da obrd&?

parecia buscar una cristalizacién que, sin altesdrdesorden en que circulaban los cuerpos de swegiem
sistema planetario, permitiera la comprension ubi@itotal de sus razones de ser, fueran éstassarden
mismo, la inanidad o la gratuidadlina cristalizacién en la que nada quedara subsumig@ro donde un ojo
licido pudiese asomarse al calidoscopio y enterddegran rosa policromaentenderla como una figura, imago
mundis que por fuera del calidoscopio se resolniéiving room de estilo provenzal, o concepto de tbmando
té con galletitas Bagle\CORTAZAR.Rayuela p. 386-387. (grifo nosso)

8 Morelli avanzaba y retrocedia en una tan abiertalation del equilibrio e los principios que cabiiamar
morales del espacio, que bien podia suceder (audgueecho no sucedia, pero nada podia aseguratse)as
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E nesse sentido que se inscreve, portanto, a &éimke um espaco literario tradicional.
Rompé-lo (assim como pretendia Morelli) implica k&fm uma rearticulagdo espacial com
relacdo ao “fato literario total”. Colaboram passa tarefa os fios que extrapolam a narrativa,
o proprio volume. Sao ferramentas capazes de aalapara a “leitura inconformista” - como
vem a calhar conforme a definicdo morelliana. Esgumbusca por uma forma narrativa capaz
de absorver as idéias literarias que partem deipros teodricos predefinidos na medida em
que possibilitam corroborar tal violagao.

Assim, as pesquisas literarias de Morelli consisteantentativa de escrever um
romance que prescindisse das articulacdes logmaisdurso, pois a logica parece somente
se prestar a representacao de coisas Obvias:

Essa violenta irracionalidade lhe parecia natmalsentido de que abolia as
estruturas que constituem a especialidade do Geides eixos em torno aos
guais gira o entendimento histérico do homem e téue no pensamento
discursivo (e inclusive no sentimento estéticoéepatético) seu instrumento
de eleicéo.

O tom das notas (apontamentos com vistas a uma ot@éemca ou a um
fim ndo muito bem explicado) parecia indicar quedlloestava lancado em
uma aventura andloga, na obra que penosamente estr@vendo e
publicando nesses anos. Para alguns de seus de({torpara ele proprio)
resultava irriséria a intencdo de escrever uma ogspéle romance
prescindindo das articulagfes logicas do discukstoisa toda acabava por
se revelar como uma transac¢ao, um procedimentoofeniermanecesse de
%é 0 absurdo de eleger uma narracéo para finsaupareciam narrativos).

acaecimientos que relatara sucedieran en cinco toBwcapaces de enlazar la batalla de Actium con el
Anschluss de Austria (las tres A tendrian posiblgmelgo que ver en la eleccion o mas probablemknte
aceptacion de esos momentos historicos), o quesisopa que apretaba el timbre de una casa de Il ca
Cochabamba al mil doscientos franqueara el umbeabgsalir a un patio de la casa de Menandro en Peyap
Todo eso era més bien trivial y Bufiuel, y a los@elb no se les escapaba su valor de mera incitaoidle
parabola abierta a outro sentido mas hondo y espsbr Gracias a esos ejercicios de volantineria,
semejantisimos a los que vuelven tan vistosos Vasdelios, los Upanishads y otras materias cargades
trinitrotolueno shamanico, Morelli se daba el guste seguir fingiendo una literatura que en el fuerterno
minaba, contraminaba y escarnecia. De golpe laslpals, toda una lengua, la superestructura de uiloes
una semantica, una psicologia y una facticidad eeipiban a espeluznantes harakiris. jBanzai! Hasteeva
orden, o sin garantia algunaal final habia siempre un hilo tendido mas alla, I#ndose del volumen,
apuntando a un tal vez, a un a lo mejor, a un quiéabe, que dejaba en suspenso toda vision petritieae la
obra. CORTAZAR.Rayuela p. 440. grifo noss).

8 Esa violenta irracionalidad le parecia natural, ehsentido de que abolia las estructuras que cuysth la
especialidad del Occidente, los ejes donde pivbtanéendimiento histérico del hombre y que tienanek
pensamiento discursivo (e incluso en el sentimientético y hasta poético) su instrumento de ebecdtl tono
de las notas (apuntes con vistas a una mnemotecaian fin no bien explicado) parecia indicar querslli
estaba lanzado a una aventura analoga en la ob® ggnosamente habia venido escribiendo y publicando
esos afios. Para algunos de sus lectores (y pamaigino) resultaba irrisoria la intencion de escrihina
especie de novela prescindiendo de las articulasdidgicas del discurso. Se acababa por adivinane@ana
transaccion, un procedimiento (aunque quedara engbiabsurdo de elegir una narracion para fines que
parecian narrativos)\CORTAZAR.Rayuelap. 354.
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Algo em tal “irracionalismo” poderia emparelhar pssquisas morellianas com a
libertacdo surrealista acerca da superestruturastappela sociedade burguesa demasiado
racionalista, ou, ainda, com o esvaziamento t&alrda (anti-)estética dadaista. N&o se trata,
contudo, de substituir a sintaxe pela escrita aatizan ou algum outro truque equivalente.
Morelli desacredita dos “sistemas onomatopaicossel@trismos”. E justo por isso é que seu
intento, como vimos, resulta em transgredir “o fagvério total, o livro”.

Evocacéo -discussao entre Etienne e Oliveira

A busca de Morelli é por quebrar os habitos merdaiseitor. Como vocé
pode ver, trata-se de algo muito modesto, nada aGwel a travessia dos
Alpes por Anibal. Até agora, pelos menos, ndo hadg coisa de metafisica
em Morelli, a ndo ser que vocé, Horacio Curiac@a sapaz de encontrar
metafisica numa latinha de tomates. Morelli € untiata que tem uma idéia
particular da arte, a qual, mais do que qualquaaaoisa, consiste em por
abaixo as formas usais, coisa corrente em todo dnista. Por exemplo,
repulsa-lhe a linearidade do romance-de-rolo. @ liyue se deixa ler do
principio ao fim qual um menino bem-comportado. & ¢& deve ter notado
que cada vez preocupa-lhe menos a ligacdo dasspadgeilo de que uma
palavra puxa a outra... Quando leio Morelli tenhimpressao de que a busca
dele é por uma interacdo menos mecanica, menoal cs elementos que
maneja; sente-se que o ja escrito condiciona apeiga®e esta escrevendo,
sobretudo que o velho, depois de centenas de paginaem se recorda
muito bem do que tramara anfés.

Outra evocacgdo a proposito de uma suposta intervencdo do préprooei:

Nenhuma relevancia — disse Morelli -. Meu livro pagkr lido a sorte da
vontade de quem o quiséiber Fulguralis, folhas manticas, e assim se vai.
Tudo o que faco é coloca-lo tal como me agradaiiglo. E, na pior das
hipbteses, caso alguém venha a se equivocar naaakis capitulos, tanto
melhor e talvez ainda mais perfeito. Uma brincadde Hermes Paku, habil
fazedor de subterfugios e artificios. Gostam desaksras?®®

Tais formulagdes conduzem, sobretudo, a dois aspectuciais a respeito da

concepcao literaria relativa Borellianas

8 Lo que Morelli busca es quebrar los habitos mergtatiel lector. Como ves, algo muy modesto, nada
comparable al cruce de los Alpes por Anibal. Hastaa, por lo menos, no hay gran cosa de metafisita
Morelli, salvo que vos, Horacio Curiacio, sos caglEzencontrar metafisica en una lata de tomateseNMas
un artista que tiene una idea especial del arteystste mas que nada en echar abajo las formas esuabsa
corriente en todo buen artista. Por ejemplo, leieata la novela rollo chino. El libro que se led gencipio al
final como un nifio bueno. Ya te habras fijado qadacvez le preocupa menos la ligazén de las paamsello
de que una palabra trae la otra... Cuando leo a #lotengo la impresién de que busca una interagaitenos
mecanica, menos causal de los elementos que maefente que lo ya escrito condiciona apenasib apta
escribiendo, sobre todo que el viejo, después dipares de paginas, ya ni se acuerda de mucho ded hay
hecho CORTAZAR.Rayuelap. 364.

% Ninguna importancia — dijo Morelli -. Mi libro seuede leer como a uno le dé la gahier Fuguralis, hojas
manticas, y asi va. Lo mas que hago es ponerlo @méme gustaria releerlo. Y en el peor de lo®sasi se
equivocan, a lo mejor queda perfecto. Una brom#&ldemes Paku, alado hacedor de trinquifiuelas y adiaga
¢Le gustan esas palabra€DRTAZAR. Rayuela 461. (grifo no original).
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Digamo-los, portanto.

Primeiramente, destaca-se a perspectiva de umanatddeitura capaz de colaborar
para a efetivacdo de um didlogo, uma conversap resta implicado um esfor¢co de
comunicacao, que, implicitamente, se localiza eatirdade autor-obra-leitor. Talvez por isso
sobrescreva-se a mais breve sentenca no espago dapitulo inteiro (em aparente tom de
sintese, é verdade, mas, que, em seu contrarigeptibio, enuncia bem mais uma recusa ou
mesmo impossibilidade de sintese, de fechamen®&)el’ volumen o el tono de la obra
pueden llevar a creer que el autor intentd una sampi@surarse a sefalar que esta ante la
tentativa contraria, la de unasta implacable”. Toda essa relacdo triddica revelarse,
entanto, a partir da pagina impressa. E € estgpgunteia o Ultimo ndé de uma cumplicidade
criativa naquela costura autoral que se ausentoexto.

Em segundo plano, ocorre de o livro vir a ser pgmsarazao dessa “amizade” a partir
de uma sorte de pagina impressa cuja estruturaeackr encadernacdo dwgdlios seja
premeditadamente literaria e ndo apenas editsialg, entregue aos acasos da diagramacao.
Para que haja cumplicidade, o livro tem de criestenular tal postura no leitor.

Por tudo isso, a ficcionalizacdo tedrica vem natidende compelir — no caso da
metatextualidade relativa adber Fulguralis que, de certa maneira, € uma discussao critica
da prépria textualidade rayueliana - a avaliacdesdaitura narrativa e, bem mais, do espacgo
tipogréfico do livro. O leitor, buscando pelos italps, é de certa maneira obrigado a folhear
constantemente o volume. Dai, o estimulo: (quanges competia ao autor, agora, passa a ser
também uma nova tarefa literaria que compete a&or)eiomper com a forma do romance
tradicional.

Devém dali uma nova tarefa literaria: a leiturgaatir do esforgco de comunicacéo a
medida que é compartilhada, conduz a uma inaudgamaliaridade com o objeto-livro e a
continua reflexdo sobre aquilo que se acaba d&atmétodo de leitura, segundo Ezquerro,
coloca o leitor diante da incapacidade de sabestsena metade ou pelo final do romance, se
restam 100 ou 300 paginas por ler: dai a impredséinfinitude, principio ou fim, ambos,
inatingiveis.

Acerca da textura literaria em paridade, como évedldizer da relacdo entre as
Morellianase Rayuela poder-se-ia reter a ironia de Morelli: “Y en elop de los casos, si se
equivocan, a lo mejor queda perfecto.” Esta bempaiética dd.iber Fulguralis
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A expressad.iber Fulgurali€® aparece na obra cortazariana remetendo sempre a um
modo de configuracao textual capaz de permitir rcepcéo conceitual do livro enquanto
dimensao estética da obra literaria. Isto €, @lkeveria ser executado derivativamente de
sua propria encenacao escritural e, por fim, iefieterca da materialidade do objeto-livro a
forma que o expressa. Dessa maneira, ocorre dgueagéo escritural (termo que melhor
designa o que se poderia tentar dizer com “es&wdarlivro”) promover uma disposicao e
uma montagem literaria dos capitulos e das cenaativas de modo a potencializar tudo
aquilo que esta semantizado na tessitura narrativa.

N&ao fortuitamente, Cortazar recorrera ao temd.igo mallarmaico a propdsito da
textualidade fulgural vislumbrada mediante sua byswética. E, dizendo isso, antecipamos
de certa forma o tema a ser percorrido durantgiuta seguinte.

Nas anotacOes recolhidas no manuscrito-géneseRagnzela a saberCuadernos de
Bitacord®’, traca-se, em acordo com a poética fulgural, éalogia para o livro a ser
trabalhado através deayuela ambos desenhados e acrescidos de comentariosircuto
(ordem fechada, centro, concentracao) e, signoaferpncia ao projeto do autor, uespiral
(ordem aberta, difusdo, excentricidade, descentrioheAinda ali € evocada a pratica

8 jdéia esta irradiadora do “Livro Total’. Nesta

mallarmaica de Kojas intercambiablé
possibilidade de diadlogo, entrd_ivro mallarmaicoe oLiber Fulguralismorelliano, muito se
esclarecera da concepcao de livrorRayuela

Falar dessa textura em paridade, todavia, ndo dgmplima correspondéncia
homoldgica. Stéphane Mallarmé é evocado em algwmsantos por Morelli — “Me hubiera
gustado entender mejor a Mallarmé, su sentido @aisencia y del silencio era mucho mas

"8 _ e, como j& sabemos, também os

gue un recurso extremo, umpassemetafisico
Cuadernos de Bitacoreemontam adivro mallarmaico.

Pesam, entretanto, distin¢cdes.

Ocorre indiferenciadamente uma busca pelgersonificacdo do volumema vez que
dele se separard o autor, ou a0 menos isso sesc@we, nessa triade literaria, como uma

possivel meta. O Livro, assim, seria uma encendgaio de abandonar a palavra. Distingue-

8 Em Rayuelaaparece inauguralmente a nogéo cortazariatabee Fulguralis a partir da discusséo acerca do
livro do escritor Morelli; posteriormente, a ex@&s é retoma efna vuelta al dia en ochenta mundasfim de
comentar o romancearadisq do escritor cubano Lezama Lima. CORTAZARura llegar a Lezama Limap.
41-81.

87 Cuaderno de Bitacoramanuscrito-génese deayuela,sdo anotacbes de Julio Cortazar, as quais o autor
costumava denominar de “caderno de trabalho”, gaéreelo autor a Ana Maria Barrenechea, quem otedit

Ihe acrescentou um estudo preliminar, publicadd 883, pela Editoral Sudamericana.

8 CORTAZAR.Rayuelap. 478.

8 CORTAZAR.Rayuela p. 460.
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0s, porém, a reivindicacdo da leitura. Em Mallarmnébra é por vezes considerada como
monumento. Realiza-se algo solitariamente e ep@tesi mesma, como fateendo- e assim,
autbnoma, reivindica a leitura ndo enquanto parcEacriacdo necessaria, mas, sim,
contingencial. Inscreve-se hiber Fulguralisrayueliano algo ja bem distinto disso.

Antes de procurar por tal paridade entre as textlirerarias a propoésito dbivro
mallarmaico e deRayuela& do Liber Fulguralis falta elucidar, contudo, alguns aspectos
acerca do livro na cultura ocidental e, sobretwt,sua configuracdo inscrita dentro da
modernidade literaria. Ainda que tudo isso venhafigarar outro desvio, outra dobra, tal
percurso tera a importancia de esclarecer alguoasideracdes acerca da nog¢ao de livro no
ocidente até que ele, o Livro, viesse a ser fordwlaerariamente como uma possibilidade
de metatexto a partir da modernidade.

Dai por diante, poder-se-a pontuar mais propriaengaéis os matizes dessa paridade
textual entre tais praticas literarias relativasnaenacio do Livro na modernidade. E disso
gue ja se ocupara a primeira metade do capitulargeg A partir desse limiar, chegar-se-a a
nocdo de “pagina prismatica” retida dosro mallarmaico peld.iber Fulguralis que esta

escrito emRayuela
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Capitulo Terceiro

Livros - Encenacdes Prismaticas da Letra
A propésito da paridade simuladantre oLiber Fulguralis rayueliano eo Livro

Mallarmaico

Um livro ndo comeca nem termina; no maximo ele Krviu

3. Panorama das leituras: silenciar a voz, imobilizaa lingua

No oitavo livro daOdisséiadeixa-se ler que os deuses tecem desgracas para
gue as geracoes futuras nao falte algo que cantiglaracdo de Mallarmé:

O mundo existe para desembocar num livparece repetir, uns trinta
séculos depois, o0 mesmo conceito de uma justificagétética dos
infortdnios. **

Por tras do tema presente &amal culto de los libros um daqueles téo freqtientados
textos do escritor argentino Jorge Luis Borges scule-se muito oportunamente a
possibilidade de a histéria da humanidade ter dielgenvolvida sub-repticiamente qual a
materialidade de um imenso texto litirgico, padsige reformulacbes ao longo da
extensissima paginacdo com relacdo a inflexdo aGhaa deste livro da Natureza
ininterruptamente escrito através do tempo. Tal ateborgiano arma-se mediante a
“sacralidade do livro” frente a histéria da humaaid. Conforme a citacdo deixada acima,
recorre-se, ali, como partida, a duas famosasltges caracteristicas da cultura ocidental: a
primeira diz respeito a antiguidade; a segundaseorturno, remonta a modernidade.

Borges sabe que ambas as teleologias ndo coinaidigstintamente: a dos gregos, diz
o autor, corresponde a época da palavra oral; faadoés, por sua vez, corresponde a uma
época da palavra escrita. Subscrevendo a sacmlidadlivro, Borges desenha diversos
meandros argumentativos com tao conhecida erudig@emos aqui apenas uma das muitas
bifurcacdes que conduzem o escritor através detesea e, mediante o qual, ele parece
delimitar a transicdo de uma teleologia para ouditaado-as no decurso da “palavra oral”

para a “palavra escrita”.

% Un livre ni commence ni ne finit; tout au plus fihisemblant MALLARME apud SCHERER.Le
“Livre” de Mallarmé, cap.3, p/ f. 181.

L En el octavo libro de l@Ddisease lee que los dioses tejen desdichas para gas futuras generaciones no
les falte algo que cantar; la declaracion de Maited: El mundo existe para llegar a un libqmarece repetir,
unos treinta siglos después, el mismo conceptondejustificacién estética de los maldBORGES.Otras
inquisicionesp. 135.
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Tal transicdo elucida, segundo o tema trabalhadd®pmmes, ndo s6 a sacralidade do
livro, mas, sim, a configuracdo deste no sentidametexto litirgico no qual se escreve e
vislumbra-se abrigar a histéria da humanidade. &Sk de argumento, nesse sentido, o
exemplo sobrescrito ef@onfissbesle Santo Agostinho, quem, ndo sem espanto, obaervar
em seu mestre, Santo Ambrésio, uma sorte de leffjueando proferia palavra alguma e
tampouco fazia movimentar a lingua:

Aquele homem passava diretamente do sinal de asciittuicdo, omitindo

o0 sinal sonoro; a extravagante arte assim iniciadate de ler em voz baixa,
conduziria a consequéncias maravilhosas. Conduaipids muitos anos, ao
conceito de livro como fim, ndo como instrumentadefim. (Este conceito

mistico, transferido a literatura profana, daria sisgulares destinos de
Flaubert e Mallarmé, de Henry James e de Jame®.Jokcnocdo de um

Deus que fala com os homens a fim de ordenar-ligesca proibir-lhes de

algo, sobrepde-se a dlivro Absolutg a de umd&scritura Sagrada®

Mediante a transicdo dessas teleologias, exposdaantiga, ora moderna, revela-se a
sacralidade do livro enquanto um fim. A introspecda leitura levaria - eis a causa apontada
pelo escritor com relagdo ao livro enquanto téleada vez mais a uma imerséo textual no
livro até considera-lo qual um texto litirgico neatjse encena o proprio mundo. Dai porque,
segundo Borges, “esse livro interrupto é a Unidaacque ha no mundo: é, melhor dito, o
mundo”?

Certamente essa maneira ambrosiana de ler, nobadegpstinho no século I, é algo
consubstancialmente estranho para a época em guéstdo foi que se fez registrar em
Confiss6esO texto borgiano a recupera convenientementdoiea magistral, faz dela forte
argumento diante daquilo a que se propde form@eonomiza-se, entretanto, explicacao
mais detida acerca do despontamento historico aesgseriosa leitura em siléncio. Ali, isso
nao era o proposito. Acusa-lo, assim, seria estupdm, pois, a ser aqui em decorréncia das
pretensdes deste capitulo.

Ainda que o exemplo da leitura silenciosa sejaloetie uma obra que data século Il,
foi somente no século X que - conforme Alberto Maig esse modo de leitura tornou-se
uma pratica no Ocidente:

As palavras escritas, desde os tempos das primiibadetas sumérias,
destinavam-se a ser pronunciadas em voz alta, W@praque 0S Signos

%2 Aquel hombre pasaba directamente del signo detasera la intuicién, omitiendo el signo sonoro;esttrafio
arte que iniciaba, el arte de leer en voz baja,dimiria a consecuencias maravillosas. Conducirianplidos
muchos afios, al concepto de libro como fin, no corsibumento de un fin. (Este concepto misticsladado a
la literatura profana, daria los singulares destinde Flaubert y Mallarmé, de Henry James y de Jalogse.)
A la nocién de un Dios que habla con los hombreas padenarles algo o prohibirles algo, se superpdmelel
Libro Absolutq la de unaEscritura Sagrad@®ORGES Otras inquisicionesp. 137-138. (grifos no original)

% BORGES Otras inquisicionesp. 140.
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traziam implicito, como se fosse sua alma, um samiqoular. A frase
classicascripta manet, verba volart que veio a significar, em nossa época,
“a escrita fica, as palavras voam” — costumava esqar exatamente o
contrério: foi cunhada como elogio a palavra ditevez alta, que tem asas e
pode voar, em comparacdo com a palavra silenciaspagina, que esta
parada, morta.

(...) Até boa parte da Idade Média, os escritovgsiisham que seus leitores
iriam escutar, em vez de simplesmente ver o texb,como eles
pronunciavam em voz alta as palavras a medida gu®mapunham. Uma
vez que, em termos comparativos, poucas pessoasnsédr, as leituras
publicas eram comuns e os textos medievais repetidi@ apelavam a
audiéncia para que “prestasse ouvidos” a historia.

(...) Se os livros eram principalmente lidos em waita, as letras que os
compunham ndo precisavam ser separadas em uniftaddiEas; bastava
amarra-las juntas em frases contintfas.

A proposito deste ultimo tema, a auséncia de pgéatyaque colaborava para a leitura
em voz alta, Manguel atribui a incipiente préati@aléitura silenciosa a uma nova demanda
acerca da “diagramac&o” do teXtolais aspectos, mesmo permitindo apreender a dpaii
uma leitura silenciosa, a despeito daquela oraizainda n&do esclarecem um ponto
importante que proveio muito possivelmente da ganano habito de ler: a relacdo com o
préprio livro por trds daquele giro que, transmdtan conceito mistico para laico, acabaria
por conduzir & sorte de uma literatura profanaconé a citacdo borgiana deixa ler.

Para Albert Labarre, tal giro encontra-se no deculs séc. Xll para o séc. Xlll,
quando as abadias (e por consequénciscoptoria medievais) deixam, pouco a pouco, de
exercer dominio absoluto sobre a producdo do camketo uma vez encarregando-se nao
mais que de manuscritos litlrgicos e obras de espata uso proprio. Sabe-se que a
renascenca urbana, durante o alto medievo, reanstalovamente a vida intelectual nas
grandes cidade$.Configurou-se, nesse contexto, segundo Labartigeréodo laico do livro”

e da propria literatura, isto €, da arte acercaB#das-Letras em acordo com a nomenclatura
mais conveniente ao periodo de que se fala. Dizar:a

O desenvolvimento das cidades trouxe outra cliandel livro; as cortes
principescas tomavam amplitude, estabelecia-se wmdonde juristas, e
uma burguesia enriquecida pelo comércio se afirmadms precisavam de
livros, fossem especializados (textos juridicosgsém de entretenimento
(crbnicas, romances, contos populares em verso), deu edificacdo

(opusculos de piedade). Esta necessidade coirmdiao desenvolvimento
da literatura em lingua vulgar. Até entdo, estastritia-se oralmente; o

* MANGUEL. Uma histéria da leiturap. 61-62-63-64assim

% Manguel percorre essa nova pratica de pontuacéextma partir de Aristéfanes de Bizancio, cere260 a.c

- momento em que, segundo o0 autor, “a pontuacatincawa precdria, mas esses dispositivos primitivos
ajudaram indiscutivelmente no progresso da lesilemciosa” -, até 0 momento em que provavelmenteata-

se habito comum ngcriptoriumde monastérios medievais.

% Cf. LE GOFF Os intelectuais na Idadéédia cap. 1 e 2passim
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aumento de pessoas capazes de ler um texto e msio@ ®scutar incitou os

autores a confiar mais facilmente as suas obramamwscrito, e a clientela
do livro invadiu o mundo universitario; os livresroda universidade

dedicaram-se também ao comércio do livro ndo erueipareceram alguns
livreiros nas outras grandes cidadés.

Isso posto, podemos, agora, articular as hipoteslkegiamente acerca de dois motivos
bem distintos, advento da leitura silenciosa, emrmgyal, e secularizacdo do livro, em
Labarre. Acredita-se (todavia a peculiaridade dastivos) que uma pode fortalecer o
entendimento da outra a partir da maneira comarfdmamadas aqui. Esse n6 nos informa
daquilo que no conto borgiano ficara transpareSf estes dois percursos que, muitos
séculos depois, conduzem as “consequéncias marsafihde que Borges da noticia em seu

texto: o conceito de livro como fim, ndo como insiento de um fim.

3.1 Panorama do livro: enquanto um fim, e ndo mais commstrumento de um

fim.

De certo modo, tudo isso disse respeito, até aleituras do livro. Assim como
ocorreram variagdes com relagdo as leituras, ariprdprma do livro esteve sujeita as
mesmas, que, ndo fortuitamente, implicaram altesag¢i habito de ler. Tais variagbes, no
dominio da forma livresca, permitem aprofundar ungo na questdo acerca do processo
pelo qual o livro veio a ser lido “tal qual um maid

Para muitos autores, a reconfiguragdo formatalemempara cédice, com relacdo a
estrutura do livro, abarca transforma¢des maisutzsianciais do que a invengao da imprensa
tipogréfica. Alega-se isso tendo em vista justameat transformacdo que atingira
profundamente a forma do livr&® N&o obstante, algo nisso é questionavel em fudgio
reducdo: a arte da imprensa, isto €, a criagagriiffica de um texto, vai além de uma simples
técnica de impressdo; de sorte que aceitar talmegiacdo seria desconsiderar todos os
recursos que ocorreram desde a invencao de Gugeatgeos dias atuais.

Muito da acepcdo mediante a qual ainda hoje toremamdivro, no seu sentido
moderno, deve-se aos antigos sofistas. Eles rétarain na antiguidade classica a
multiplicacdo das obras em prosa e a popularizalgdragédia, estimulando, assim, a

producéo de textod’

" LABARRE. Historia do livra, p. 32.
%0 proprio Labarre expde explicitamente essa opjmiao raramente reiterada por outros autores.
% Cf. ARAUJO.A construcéo do livrop. 36.
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Foi ainda na antiguidade que ocorreu a variacaatam relacdo a forma do livro.
O texto em rolo, isto &olumem conforme a nomenclatura latina passou a desmtrato de
papiro”, forma tradicional do livro antigo, veicsar suplantado pelo codice a partir do séc. Il
d. c. Dai por diante, a primeva estruturacéo lineartextos passaria gradualmente a se tornar
impraticavel, obsoleta.

A consulta dovolumemera algo pouco pratico: exigia desenrola-lo |htesate,
tornando dificil a tarefa de ser comodamente selgueom ambas as maos, e, assim,
impedindo reportar-se de uma parte a outra do.té€xummdice, por tudo isso, veio a substitui-
lo. Trouxe, para mais, uma nova compreensao do.liManguel formula bem a transicéo
com relacdo a interacdo da leitura com o objetm;liposto que esta mudanca implicou algo
na prépria organizacao textual:

O texto agora podia ser organizado segundo sewelmt em livros ou
capitulos, ou tornar-se ele mesmo um componentandgqu varias obras
menores eram convenientemente reunidas em um volumee de facil
manejo. Os desajeitados rolos possuiam uma superfimitada —
desvantagem da qual temos hoje aguda consciéacialtar a esse antigo
formato de livro em nossas telas de computador reuelam apenas parte
do texto de cada vez, a medida que “rolamos” pana ou para baixo. O
cbdice, por outro lado, permitia que o leitor pstagapidamente para outras
paginas e assim retivesse um sentimento da tadalida sentimento
composto pelo fato de que em geral o texto infgémonanecia nas maos dele
durante toda a leitur&?’

O cadice rompe, pois, com tudo aquilo que haviakkoleto novolumem Rompe,
também nesse sentido, conforme a citacdo, compasigéo linear da leitura, que, entéo,
passa a ser facilmente salteada a graca do I8itperavam-se, assim, num processo gradual,
0s obstaculos ora impostos pela antiga forma do.li&sse novo formato, ainda, conduziria
ao sentimento de totalidade, uma vez que a legsta/a habilitada a percorrer todo o texto e
ou retoma-lo a partir de qualquer ponto.

As inovacdes acarretaram consequéncias com relacdlisposicdo dos textos.
Favoreceram, com isso, ao reagrupamento em corpasvez que as reparticdes implicadas
na estrutura do rolo foram profundamente altera8asegundo Labarre, a nova paginacao do
texto, entdo com quatro margens, “permitiu 0 deskwimento dos comentarios e escolios”.
101

Abrir-se-ia, dessa maneira, aquele percurso atrdeégual o livro, séculos depois,
passasse a ser tomado ndo mais como instrumeniom dan, a exemplo de uma possivel

elevacdo do espirito, e sim como o proprio fimarAé-lo, aqui, seria demasiado assertivo,

1% MANGUEL. Uma histéria da leiturap. 151.
191 ABARRE. Histéria do livra, p. 14.
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tautoldégico. Retém-se de tudo isso, todavia, quealizracdo veio a promover uma
possibilidade de leitura na qual estaria implicathmla vez mais um “sentimento de
totalidade”. A estrutura do texto passaria a peérngas e vindas a leitura, cuja nova pratica
permitiria retoma-lo a partir de um ponto indeteratio e experimentar assim uma nova
textualidade.

Contudo, alguns séculos levariam até que tal es&rutosse de fato trabalhada
poeticamente a fim de potencializar conscientememgilo que esta semantizado na
configuracao criativa e tipografica da obra litexaEsta seria a tarefa inaugural de um poeta
como Mallarmé, que, como veremos, veio a ser radgator Cortazar na montagem literaria

dos capitulos e ou cenas narrativas presenteagmela

3.2 Olivro e o mundo

A idéia do livro é a idéia de uma totalidade, &nibu infinita, do
significante; essa totalidade do significante samerode ser o que ela é,
uma totalidade, se uma totalidade constituida ginfsiante preexistir a ela,
vigiando sua inscricdo e seus signos, independentemdela na sua
idealidade. A idéia do livro, que remete semprema totalidade natural,
profundamente estranha ao sentido da escritura.piétecio enciclopédica
da teologia e do logocentrismo contra a disrupg@stritura, contra sua
energia aforistica e (...) contra a diferenca eralgé”

Simulando, fingindo.

A palavra ndo € nem um instrumento, nem um veiculoma estrutura, e
cada vez mais nos damos conta disso; mas 0 eséritoranico, por
definicdo, a perder sua propria estrutura e a dadmuna estrutura da
palavra. Ora, essa palavra € uma matéria (infisitae) trabalhada; ela é, de
certa forma, uma sobre-palavra, ou ela lhe sereeaspde pretexto (para o
escritor, escrever € um verbo intransitivo); didsoorre que ela nunca possa
explicar o mundo, ou pelo menos, quando ela fing#iG-lo € somente
para aumentar sua ambiglidade: a explicacdo fixadma realidade
(trabalhada), torna-se imediatamente um produtoig@mbdo real, ao qual
ela esta ligada com distancia; em suma, a litexatlgempre irrealista, mas é
esse mesmo irrealismo que Ihe permite freqlenteniarér boas perguntas
ao mundo — sem que essas perguntas possam jamairedas: tendo
partido de uma explicagéo teocratica do mundo, &8atéo fez outra coisa
sendo interroga-1d%

Isto é dito por Roland Barthes, e@ritica e verdade Sustenta-se, ali, a idéia do

arbitrario implicado pela lingua que, segundo diotrj premedita enunciados. Diante da

192 DERRIDA. Gramatologiag p. 21-22.
193 BARTHES.Critica e verdadgp.33-34.
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objetividade do mundo, a linguagem torna-se imgetemois ela €&, diz Barthes, a
“institucionalizagdo da subjetividade”. Assim, ademidade viria dar a luz a um bastardo: o
“escritor-escrevente*®*

Com isso, tanto o critico quanto o escritor en@rge-ao nas mesmas condi¢cdes de
palavrd® ambos falam sempre do livro, pois, com esta ditbnguagem, sendo impotente
diante do mundo, é afigurativa e nunca realistamaaimo, alcanca o que Barthes designou
enquanto “o efeito de reaf®

Em O demoénio da teorigdAntoine Compagnon retoma essa proposicao de Baréhe
propésito de este ter dito que “O livro € mundo’unN dos capitulos desse livro de
Compagnon, mais propriamente aquele dedicado aadblulemos o seguinte:

A proposicdo “o livro € um mundo” é obviamente resieel, e ela ndo é a
verdadeira premissa da teoria, que permite furadacdmente o parentesco,
ou até a identidade, entre critico e escritor; edadeira premissa é a
proposicao inversa: “o mundo € um livro”, ou “o rdorja é §¢empre jdum
livro”. O critico € também um escritor porque o maré um livro. Barthes
escreve “o livro € um mundo” quando deveria eseravenundo € um livro,
ou, entdo, “ndo € mais do que um livro”, ao mesenapb para se conformar
com a idéia do arbitrario da lingua e para justifia identidade entre o
critico e o escritor. Mas a negacdo da realidadeclggmada pela teoria
literaria, ndo é mais que uma negacdo, ou o quadFckama de uma
denegacédpisto €, uma negacao que coexiste, numa espéderdeiéncia
dupla, com a crenca incoercivel de que o livro falpesar de tudo” do
mundo, ou que ele constitui um mundo, ou um “gquaseedo”, como falam
os filésofos analiticos a respeito da ficGab.

Sabemos da proposta de Compagnon nessa obra aeférid leitura mediada da
fortuna acerca da teoria da literatura de modoc#aino solapamento do “senso-comum” a
partir de um contexto académico que pede releiturtmcritica e, enfim, questionamento dos
topoi tedricos desse escopo critico. Ali esta implicapdatanto, uma espécie de balanco final
de caixa para a reabertura da loja, a respeitoiviesds tendéncias criticas formuladas no
decurso de vérias décadas do século anterior. Nest&lo, o autor tende a concluir pela

superacao da légica binaria — “fundo ou forma, kde&c ou narracdo, representacdo ou

104 As categorias “escritores” e “escreventes” designam Barthes, o “escritor propriamente dito” e, no
segundo caso, 0 que se chamaria comumente destintals”, termo ao qual o autor substitui pscreventede
modo a eliminar as “ressonancias” polissémicasdggencaminhariam seu propésito.

195 Tratando de textos criticos de Luckécs, Barthé&mdhot e Jakobson, Paul de Man, critico norte-maeo,
sugere, em seu livrBlindness and Insightjue a leitura dos textos criticos — 0s quais thémorrem de uma
ordem cientifica — deve ser regida pela mesma @msa de ambivaléncia considerada em abordagess do
textos literarios nao criticos, demarcando, assimg possivel assimilacdo da critica literaria apcdo literaria
criadora. Cf. MANBlindness and insighp. 110.

18 BARTHES.O rumor da linguaparte VI, “O efeito de real”, p.181-190.

197 COMPAGNON.O deménio da teorigp. 137-138.
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significacdo” — alegando que, diante dessas atteasadramaticas, “a literatura € o proprio
entre - lugar, interface®’®

Diante disso ora dito por Barthes, ora retido patara de Compangon, algo esta pela
tentativa de superar o problema entre a negacaefei@ncia, isto €, a intransitividades do
discurso literario, e a impossibilidade de a tetitexaria alijar plenamente o paradigma do
“real” de seus dominios.

Convém perceber, todavia, que, no seu limiar, &toearremessa subterraneamente
para a variabilidade das teleologias conforme ranaftdo borgiana segundo a qual o livro, a
despeito de configurar-se “instrumento de um fimém, entdo, a ser designado mais
propriamente “como um fim”. E neste nivel mais iehdo, algo sub-repticio na enunciagéo,
que estara, pois, aclarado o “sentimento de tei@dit proveniente da nova concepcao de
livro enquanto fim.

Acompanharemos, para isso, um percurso delineadéramatologia

Nesse texto, Jacques Derrida retém um panoranteedeéd por E.R.Curtius ey
literatura européia na Idade Media latin® que Derrida recupera é o capitulo em torno a
“consideracdo de que gozava o livro”, tematica, qegundo a leitura derridiana, Curtius
desenvolvera numa linhagem que vai edro a Calderon. E, através desse movimento
remissivo, Derrida pontua que, muito embora apanegignificantes inversdes conforme a
perspectiva apresentada na obra de Curtius, podé&dal tema resultaria uma continuidade
fundamental: a oposicdo entre uma escritura divsia, €, uma lei natural, e uma escritura
humana, laboriosa e artificial. Sobre isso, comBsaida:

Como acontecia com a escritura da verdade na @amaRlatdo, ainda na
Idade Média, € uma escritura entendida em sentetaforico, isto €, uma
escritura natural, eterna e universal, o sistemeeddade significada, que é
reconhecida na sua dignidade. ComoFedro, uma certa escritura decaida
continua a ser-lhe oposta. Seria preciso escrewarhistoria desta metafora
gue sempre opde a escritura divina ou natural arigd® humana e
laboriosa, finita e artificiosa. Seria preciso @iar rigorosamente suas
etapas, seguir o tema do livro de Deus (naturezdeipuina verdade lei
natural) através de todas as suas modificagges.

Dessa maneira, diz 0 autor, passou a ser concebridéboa e uma ma escritura: boa
e natural, a inscricdo divina na alma; perversdicasa, a técnica, exilada na exterioridade
do corpo. De modo a “escrever uma historia destafor@”, Derrida recupera uma sorte de
autores tais como Galileu, Descartes, Hume, Bon@etl.. Schubert, e Jaspers — todos,

portanto, situados na aurora da época Modernaa gsmguais, segundo o filésofo franco-

198 COMPAGNON.O deménio da teorigp. 138.
19 DERRIDA. Gramatologia p. 19.
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argelino, afirmava-se, ainda, a necessidade de lgrande livro do mundo”, ou, “A natureza
estd escrita em linguagem matematica”, e, aindamt®do é o manuscrito de um outro,
inacessivel a uma leitura universal e que someesésgéncia decifra”, et¢°

Tudo isso diz respeito, ali, ao modo como, naquigeurso temporal no qual os
saberes do medievo, ainda, pareciam determinar rdahtlade incipiente que passaria a
caracterizar a idade moderna, o mundo veio a sgdo enquanto um texto litargico no qual
se sobrescreve uma lei divina e natural, eternaiwensal, necessariamente contraposta a
“inscricdo humana”, finita e artificiosa. No interidessa concepcéo, a inscricdo humana néo
caberia qualquer ordem de criacdo, ou seja, deupénd de verdade e ou significado:
instrumento que conduz a um fim, o livro, portard@penas levaria a tal lei natural; de sorte
gue nunca a criaria, jamais sobrescrevendo naigiascde sua ficcdo assertivas quaisquer,
considerando-as, portanto, incacapazes de estipgigjama legibilidade em contraposicédo a
exterioridade do significante, do mundo.

O autor ndo negligencia as distingbes implicadas maneiras de tratar a mesma

metafora. Entretanto, formula a seguinte conclusao:

Na histdria destas maneiras, o corte mais decegdavece ho momento em
gue se constitui, a0 mesmo tempo a ciéncia daezatua determinacdo da
presenca absoluta como presenca a si, como sidgetty E o momento dos
grandes racionalismos do século XVII. Desde entiaondenacdo da
escritura decaida e finita tomara outra forma, @ s ainda vivemos: € a
n&o-presenca a si que sera denunciata.

Aloca-se em tal contexto histérico - ao qual reraamipensamento retido do excerto
supracitado - uma variagcdo com relacdo a concegigddeia mimoldgica do livro: desde o
Renascimento, contexto protofundador da ciénciaatfiareza, decorreria um novo lema, “ler
0 que nao foi escrito”, através do qual se bussapdantar a ideia medieval acerca do tema
“ler o livio do mundo”. E a volta de uma época digia para si mesma, enquanto
“determinacdo da presenca absoluta como presers;g pois, desta volta, dependera a
autofundamentacgéo e a historicidade da idade madetnseja, a tentativa de arrancar de si
pressupostos préprios que lhe outorguem legibiidaois, legitimidade historica.

Em Gramatologia essa tematica suscita a apreensdo da subjetivicade forte
caracteristica da idade moderna e descreve, aamlaseu ponto mais extremo, a maneira
como a escritura, em sua condicdo decaida, pogidmbénplicaria o “fim do livro”,
entendido como uma totalidade dos Saberes, umguea escritura abrira caminhos para a

10 GALILEU; DESCARTES; HUMEet al.,apud DERRIDA. Gramatologig p. 19-20.
1 DERRIDA. Gramatologia p. 20.
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disseminacgdo do significante sem reunido possi#e).como voltaria a ser dito bem mais
tarde num seminério pronunciado na Biblioteca Nalida Franca:

O que chamei entédo de “o fim do livro” vinha aanerde toda uma historia;
histéria do livro, da figura do livro e mesmo doegge chamava de “o livro
da natureza” (Galileu, Descarte, Hume, Bonnet, Bohubert, Novalis, sua
“enciclopedistica” e 0 que ele chamava de sua ideda biblia”, etc.). Ao
falar do “fim do livro” em curso, referia-me ao quertamente ja se
anunciava, e de que falamos esta noite, mas visalveetudo ao modelo
ontolégico-enciclopédico ou neo-hegeliano do gradiae total, o livro do

saber absoluto, que retne em si, circularmente, pgdaria dispersao

infinita. *2

Tal questdo acerca da totalidade ontologico-enuédiza desponta no pensamento
derridiano, também, sob 0 nome de metafisica eedjzeito a restauracéo da originalidade do
significante enquanto uma critica a essa heramggasahistra do pensamento ocidental, cuja
amplitude e desdobramentos, seja permitido retefntese do ponto que mais de perto
interessa, ndo acompanharemos dquii.

A idéia do livro “como instrumento de um fim” guardodavia, grandafinidade com
aquela formulacéo através da qual Derrida retrdgatéria da metafora partindo da oposicao
entre a escritura natural e a inscricdo humanao$radessa perspectiva, a partir da qual €
possivel depreender, uma vez recorrendo ao textwideo, 0 antagonismo renascentista em
torno a relacdo entre o significante e a escritp@em, como acompanharemos, ser
aclarados pelo que Michel Foucault j& abordaraderpalavras e as coisas

Uma arqueologia dos saberes dados no transcurssédoks XVI ao XIX revelara,
diz o espistemodlogo francés, uma transicaepistéméapresentando diferentes regimes de
representacdo que, portanto, vao do Renascimeata alta modernidade. Esses diferentes
regimes suscitaram, ainda no contexto do “renasceultural’, uma sorte de representagao
baseada no principio da semelhanca entre realgladgo:

Até o fim do século XVI - [diz Foucault] -, a serfhahca desempenhou um
papel construtor no saber da cultura ocidental efogue, em grande parte,
conduziu a exegese e a interpretacdo dos texiadafque organizou o jogo
dos simbolos, permitiu 0 conhecimento das coisdsgait e invisiveis, guiou

a arte de representa-las?

12 HERRIDA. Papel-maquinap. 30.

113 A propésito de uma expansédo desse tema, ver HABEWRSA O discurso filoséfico da modernidadeap. 7,
sobretudo o “excurso sobre o nivelamento das difar® de género entre a filosofia e a literatura261-296.
Habermas manifesta-se, nesse texto, contrarianagpteposta de literalizacdo do pensamento filospfiomo
se manifesta via Derrida. Tal excurso, no entgrganite acompanhar a critica que Derrida faz aiogipios da
metafisica veiculada pelo pensamento filoséficaeatal.

114 FOUCAULT. As palavras e as coisag. 33.



77

Através de modulacbes nesses diferentes redifmescorrera um progressivo
abandono das referéncias externas em torno a eedggée signo e coisas. Eis nesse transito
das idéias um dos pontos possiveis de demarcfiegdio deepistéméaracteristica da idade
classica para uma nova designacdo entdo capazrdetecear o saber relativo a alta
modernidade. E neste sentido que Foucault vemes: diz

Essa nova disposi¢do implica o aparecimento de owo mproblema até
entdo desconhecido: com efeito, perguntava-se a@oanhecer que um
signo designasse realmente aquilo que ele sigwifica partir do século
XVII, perguntar-se-4& como um signo pode estar ligadjuilo que ele
significa. Questdo a qual a idade classica respangela andlise da
representacao; e a qual o pensamento moderno tkspopela andlise do
sentido e da significacdo. Mas, por isso mesmagadgem ndo sera nada
mais que um caso particular da representacdo (@arelassicos) ou da
significacdo (para nésp profunda interdependéncia da linguagem e do
mundo se acha desfeitaO primado da escrita esta suspenso. Desaparece
entdo essa camada uniforme onde se entrecruzadafinidamente wisto

e olido, o visivel e o0 enunciavel. As coisas e as palavéasseparar-se. O
olho sera destinado a ver e somente a ver; o owoedeente a ouvir. O
discurso tera realmente por tarefa dizer o quea&, mio serd nada mais que
o que ele di2*®

Em razdo dessa nova disposicaaimailitude passa a ocupar cada vez mais o lugar

onde predominava a semelhanca, até que, gradualn@erglacao entre original e copia nao

115 O autor aponta que a trama semantica a respeiserdalhancano século XVI é muito rica, porém, indica
quatro das principais figuras que prescrevem st#silacdes ao saber da semelhanca mediante as sgiai
configura parcialmente o regime de representac&seneontexto. Aqui, uma sintese daquilo a que dizem
respeito. Primeiro, @onvenientia designa mais propriamente a vizinhanca de lugdoegue a similitude e,
portanto, diz respeito ao “parentesco”; nela, canatse 0 movimento, as influéncias e as paixdémnbém as
propriedades, de sorte que, articulado esse graammtesco das coisas, configura uma semelharassia),
mesmo dentro da vasta sintaxe do mundo, os diEses¢res se ajustam uns aos outros; enfim, € uma
semelhanca ligada ao espaco na forma da “aproxorgrglativa” e que implica a conjuncéo e o ajustdme
Segundo, aemulatio guarda algo da conveniéncia, todavia, liberarelda lei do lugar e atuando, por isso
mesmo, imdvel, na disténcia; nela ha algo do refiexdo espelho de modo que as coisas dispersaésatia
mundo se correspondam; através dela, as coisasnpeelémitar de uma extremidade & outra do univeesn
encadeamento nem proximidade; a maneira como séestan “uma germinacdo natural das coisas”, torna
impossivel dizer onde se configura a realidade epmiis, a imagem projetada; com isso, as duasafgu
defrontadas apoderam-se uma da outra e ocorrseimehante envolver o semelhante, que, por sua\&zrca

e seguira novamente envolvido por uma duplicacéd® mmde prosseguir ao infinito. Terceira forma da
similitude, aanalogia velho conceito ja presente na filosofia gregaespmento medieval, cujo uso, porém, se
tornou provavelmente distinto; nela superpdenceavenientiae aemulatiQ assegurando o maravilhoso
afrontamento das semelhancas através do espagmpddatramar uma variabilidade indefinida de paseus;
através dela todas as figuras do mundo podem smiagar, pois implica reversibilidade e caracteraza
polivaléncia capaz de conferir a analogia um campuersal de aplicagdo. Por fim, simpatias nela nenhum
caminho é assegurado de antem&o, nenhuma disésgjzerpostas, e nenhum encadeamento é presaritg €
instdncia doMesmotdo forte que ndo se contenta em ser uma das godmssemelhante e por isso tem o
perigoso poder dassimilar, isto €, de tornar as coisas idénticas umas &aspute fazé-las desaparecer em sua
individualidade; nassimpatias contudo, a identidade das coisas, o fato de mssam assemelhar-se a
aproximar-se delas, sem, no entanto, se deceppresgrvando a singularidade, é contrabalanceadaglatao
entre simpatia e antipatia; dessa maneira, a subeda par simpatia-antipatia, 0 movimento e aatiso que
ele prescreve dao lugar a todas as formas da semgathe assim se encontram retomadas e explicadafsa
primeiras similitudesCf. FOUCAULT. As palavras e as coisags. 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39, 40,pHssim

18 FOUCAULT. As palavras e as coisag. 59. (grifo nosso).
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seja mais dicotdbmica; dai porque a obra de arteer@etera mais a uma exterioridade, e sim
a representacfes antecedentes, porém sem hiesarguaes, no circulo das diferentes
representacdes, o mundo entdo s6 assinala um simudfd Se, por um lado, esse processo
implica a evidéncia do proprio processo de reptesén (eis, para 0 autor, 0 exemploAde
meninas de Velasquez), por outro, faz da propria lingnagetistica um campo privilegiado
concedendo-lhe autonomia em relacao a representacéo

Os regimes de representacao, todavia, implicannéigemacao das assinalacfes dos
signos a partir dos quais a linguagem é constitwioe vez que o “reconhecimento das mais
visiveis similitudes apdia-se, pois, numa descabgute € a conveniéncia das coisas entre
si".'*® Tudo isso configura uma “epistémé onde signos meBmncas se enrolavam
reciprocamente segundo uma voluta que ndo tinlmaotet'®, e, justamente por isso, a
primazia da escrita, cuja explicacdo, conforme Rolicora diz respeito a “ndo-distingao
entre o que se vé e o0 que se Ié, entre o obseevadelatado, da constituicdo, pois, de uma
superficie Unica e lisa, onde o olhar e a linguagementrecruzam ao infinito”, ora a
“dissociacdo imediata de toda linguagem que desgda@m um termo jamais assinalavel, a
repeticdo do comentario*?°

Contudo, ndo perdendo de vista o trecho que destscainda a pouco, essa
caracteristica vai ser perdida na transicdo dolesétul para o século XVII: o sistema dos
signos, ternario (isto é, segundo o autor, um reste&ue reconhecia o significante, o
significado e a “conjuntura” desde o0 estoicismo)substituido, a partir do fim do
Renascimento, por uma disposicéo binaria, sobrgtaetivligacdo de um significante com um
significado, conforme a definic&o relativa aos segale Port-Royat?!

A partir disso, configurou-se uma “imensa reorgag@o da cultura” cuja primeira
etapa foi, segundo Foucault, a idade classica,aépesponsavel pela nova disposicédo - “a
linguagem ndo mais se assemelha imediatamenteisas @ue ela nomeia” - na qual ainda
nos encontramos e, principalmente, caracterizarsde @eriodo através do qual nos nos
separamos de uma cultura “onde a significagdo p®S n&o existia, por ser absorvida na

17 Foucault retoma essa relagdo entre semelhangailitusle emisto ndo é um cachimba propésito da obra
do pintor René Magritte, reiterando que “A semetlaaserve a representagdo, que reina sobre elanjléusie
serve a repeticdo, que ocorre através dela. A samgd se ordena segundo o modelo que esta encErdga
acompanhar e de fazer reconhecer; a similitudeifamlar o simulacro como relagdo indefinida e reiel do
similar ao similar”. Mais a frente dir4 ainda que semelhanca comporta uma Unica asser¢éo, senmpesraa:
isto, aquilo, aquilo ainda, é tal coisa. A similieu multiplica as afirmacdes diferentes, que dangantas,
apoiando-se e caindo umas em cima das outras”. FQWT. Isto ndo é um cachimbg. 60, 61, 63, 6passim
18 FOUCAULT. As palavras e as coisag. 44.

19 FOUCAULT. As palavras e as coisags. 48.

120 FOUCAULT. As palavras e as coisag. 55.

121 Cf, FOUCAULT.As palavras e as coisag. 58.
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soberania da Semelhanca; mas onde seu ser enigmatinotono, obstinado, primitivo,
cintilava numa disposicao infinita®

Nada naepistémécaracteristica do saber relativo a alta modereidaiz Focault,
consegue trazer de volta a lembranca do “ser (macescrita” que comecou a desaparecer
com o fim do Renascimento. Nada, salvaguardandxasegao possivel com a literatura:

Nada mais ha em nosso saber nem em nossa reflagéinog traga hoje a
lembranca desse ser. Nada mais, salvo talvezratlita — e ainda de um
modo mais alusivo e diagonal que direto. Pode-serdnum certo sentido,
que a “literatura”, tal como se constituiu e assgndesignou no limiar da
idade moderna, manifesta o reaparecimento, ondaeesperado, do ser vivo
da linguagem. Nos século XVII e XVIII, a existéngigdpria da linguagem,
sua velha solidez de coisa inscrita no mundo fordissolvidas no
funcionamento da representacéo; toda linguagem walmo discurso. (...)
Ora, ao longo de todo o século XIX e até nosscs @iada — de Holderlin a
Mallarmé, a Antonin Artaud — a literatura sO exitim sua autonomia, so se
desprendeu de qualquer outra linguagem, por une poofundo, na medida
em que constituiu uma espécie de “contradiscurseéngontou assim da
funcdo representativa ou significante da linguagaquele ser bruto
esquecido desde o século XVI.

(...) A partir do século XIX, a literatura repdéua a linguagem no seu ser:
nao, porém, tal como ela aparecia ainda no findRdnascimento. Porque
agora ndo ha mais aquela palavra primeira, absaduti@ inicial, pela qual
se achava fundado e limitado o movimento infinibodiscurso; doravante a
linguagem vai crescer sem comeco, sem termo e samepsa. E o percurso
desse espaco védo e fundamental que traca, dia@teieto da literatura?®

Dissipando-se da pretensdo de ser uma copia alalade, a literatura nasce
desviando-se do novo paradigma que configura “asaeeorganizacado cultural” a partir do
Renascimento. Dessa maneira, a literatura procysartxr de si mesma pelo seu proprio
desenvolvimento. Passa a constituir por tudo issm® signos e a criar um mundo autdnomo
gue ndo remete, necessariamente, a uma realide®exsto é, fora da escritura, e, por fim,
implodindo a dicotomia entre cépia e original edai, auto-rogando sua independéncia.

Adiante, Foucault reitera esse posicionamentomatolo a tematica acerca do
processo iniciado no século XIX e a partir do gadinguagem é tornada objeto, ou seja,
dobra-se sobre si mesma adquirindo espessura grdpripossivel reter desse contexto,
segundo a argumentacdo que se sustentAsepalavras e as coisaque a linguagem deixa
de ser percebida, cada vez menos, como algo unieped veicula em cada palavra um
significado proprio e, ainda, precisa a transmisséialgo que estava fora e que, por fim,
deveria ser assimilado como objeto da ciéncia. pe€iko disso, a linguagem veio se tornando

coisa bem distinta, algo cuja conveniéncia nao i maever de representacdo do mundo, e

122 FEOUCAULT. As palavras e as coisag. 59.
123 FOUCAULT. As palavras e as coisag. 59-60.
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sim constitui-lo, crid-lo através da linguagem e\dda a isso que, hoje, entendemos como
literatura. Assim, a funcdo da linguagem deixa @feastransmissao de mensagens que estao
num outro lugar e passa a constituir a propriadadé, que, a fundo, € a realidade do proprio
ato de escrita.

Finalmente, diz Foucault, a ultima dessas compéesa@ respeito da linguagem
caracterisitica da alta modernidade é o aparecovdmtiteratura, ou seja, tal como pondera o
autor de maneira a historicizar a recente dataeédrda qual o termo “literatura” irrompe na
cultura da modernidade ocidental, aguela espegsapaia da linguagem “cuja modalidade é
ser ‘literaria™. A literatura detém, para o autessa caracteristica de restituir “o ser vivo da
linguagem”, pois, a partir do século XIX, na épecaque a linguagem se entranhava na sua
espessura de objeto e se deixava, de parte a gastegssar por um saber, ela se reconstituia,
alhures, sob uma forma independente, de dificissmedobrada sobre o enigma de seu
nascimento e inteiramente referida ao ato purcdeseer, de modo que:

A literatura € a contestagdo da filologia (de quec entanto, sua figura
gémea): ela reconduz a linguagem da gramaticassmdado poder de falar,
e la encontra o ser selvagem e imperioso das palaa revolta romantica
contra um discurso imobilizado na sua cerimbnia atdescoberta, por
Mallarmé, da palavra em seu poder impotente, \ese qual foi, no século
XIX, a funcdo da literatura em relacdo ao modo de moderno da
linguagem. Com base nesse jogo essencial, o restafeito: a literatura se
distingue cada vez mais no discurso de idéias eersserra numa
intransitividade radical; destaca-se de todos émes que podiam, na idade
classica, fazé-la circular (o gosto, o prazer, turad o verdadeiro) e faz
nascer, no seu proprio espago, tudo o que podguaaséhe a denegacao
lidica (o escandaloso, o feio, o impossivel); rorope toda definicdo de
“géneros” como formas ajustadas a uma ordem degeptacoes e torna-se
pura e simples manifestacdo de uma linguagem qtens@or lei afirmar —
contra todos os outros discursos — sua existécigpta; nessas condicoes,
nao |he resta sendo recurvar-se num perpétuo oetofire si, como se seu
discurso néo pudesse ter por conteldo sendo dimépeda forma: endereca-
se a si como subjetividade escriturante, ou buagtuar, no movimento
gue a faz nascer, a esséncia de toda literatuaasien todos os seus fios
convergem para a mais fina ponta — singular, it&te®, e contudo
absolutamente universal - , para o simples atosdeeeer. No momento em
gque a linguagem, como palavra disseminada, se tmb@to de
conhecimento, eis que reaparece sob uma modalestdeamente oposta:
silenciosa, cautelosa deposicdo da palavra solimarecura de um papel,
onde ela ndo pode ter nem sonoridade, nem intéolg@nde nada mais tem
a dizer sendo a si propria, nada mais a fazer sgnfilar no esplendor do
seu ser®*

Encerrada nessa “intransitividade radical”, aditera nasce sob o animo de trabalhar

o “ser moderno da linguagem” de maneira a dizer s@nente 0 que €, mas, sobretudo, a

124 FOUCAULT. As palavras e as coisag. 316-317.
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dizer, tambémque € Tal é o grau de subjetividade a que ela, litesatestara vinculada nesse
ponto de inflexdo da idade moderna. E por isso,ocam “contradiscurso”, conforme diz
Foucault, ela recusa transmitir algo que lhe sej@rier a propria escritura de si. A
linguagem, agora, sobretudo em sua pele literaridespeito de outros campos do Saber,
distinguir-se-a de toda instrumentalizacdo, de tdilislogia possivel, destituindo a
semelhanca que deveria guardar em relacdo ao mRiodape, cada vez mais, com a dureza
dos géneros isentando-se da adequacdo ao grauieconindét uma determinada ordem do
discurso ao afirmar-se em sua plena subjetividade, assim, ela mesma, o corpus textual de
um mundo que é constituido literariamente a desggttransmitir algo da realidade; safa-se,
entdo, do maniqueismo entre os valores tributadi@sqposicdo entre copia e original.

A proposito desse ponto, algo tdo especifico ne diz respeito ao conceito de
literatura na modernidade e em que se entrecruzamnaposicdo daemelhancapela
similitude uma vez percorrido o viés foucaultiano, convémblem pois, que a “virada
antimetafisica’ho toposdo mundo como texto se deu somente a partiratasufacdes dos
pré-romanticos alem&¥§ movimento conhecido com&turm und Drang e do qual
despontam nomes com os dos irmaos August e Ftedon Schlegel e, também, E. Novalis.
E o que sugere Marcio Seligmann-Silva, acerca daatela linguagem poética segundo a
tradicdo romantica alema de lena:

Diferentemente de muitos textos sobre a estéticaAdilarung (o
lluminismo alem&o), os romanticos ndo viam nos dgkfios escritas
arbitrarias, mas sim uma escrita mistico-simbétice continha segredos
divinos. Mas o simbolismo universal roméantico name ser confundido
inteiramente com o medieval; mais do que nunc@mseentdo a impresséo
de se ter perdido a chave para a leitura destaizesifrada do mundo: “Falta
o significado do hierdglifo” A doutrina da escritura do mundo — ou do
mundo como escritura — implica uma semiotizacaasui generis do
mundo: tudo é escritura, signo, mas signo opaco, oéha um sentido
transcendental que fornece a unidade (do sentidopdnundo.

(...) Dito isto, fica clara a estrutura da concepgdmantica da linguagem:
afirmacgéo de sua “origem divina” e das marcas deiggor tal origem —
ap6s o advento da “queda’” — na visdo analdgica dadm (ou seja,
concepcdo do mundo como um livro e a aceitacdeldado motivada — via
semelhangas — entre as “palavras e as coisasddaadha doutrina da magia
das palavras). Mas, como vimos Mono6logode Novalis, 0s romanticos se
opunham a uma concepcdao instrumental da linguagenapenas ao afirmar
essa “sobredeterminacdo” seméantica da mesma - genoridivina
correspondendo a fonte pura de um sentido como qualidade Unica e
absolutamente n&o-redutivel. Antes, essa estrutonatafisica é
constantemente abalada pelo discurso sobueda %

125 Tal perspectiva é defendida por Marcio SeligmaitvaSo primeiro capitulo de sua tese de doutoramen
propdsito das afinidades entre teoria da linguagarobra de Walter Benjamin e a tradicdo roméantieaa de
lena. Cf. SELIGMANN-SILVA.Ler o livro do mundpcap. 1e Dassim

126 SELIGMANN-SILVA. Ler o livro do mundpp. 30-31. (grifo nosso).
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Dessa forma, segundo o autor, ocorre, no ambitateddaa da linguagem dos
romanticos de lena, uma “virada subjetivista da@nanimologica”. Isto €, o que Novalis diz
no Monodlogq segundo Seligmann-Silva, vem no sentido de delagaartista, sobretudo
aguele cujo objeto é a linguagem, a capacidade cdar “mundo”. Ocorre, assim, cf.
Seligmann-Silva, o abandono do principio de imivaggistotélico, pois a poesia ndo é
meramente oposta a natureza, e sim tomada comagdativa. E a imitacdo da natureza é
superada porque a fantasia, conforme F. Schlegehai‘Carta sobre o romance”, cria um
mundo t&o real quanto o dos sentidos, pois, seseetlistinguem, € porque sao o0 mesmo. Diz
Schlegel:

Apenas a fantasia pode conceber o enigma deste enoc@mo enigma
apresenta-lo; o enigmético é a fonte do fantasioso,forma de toda
representacdo poética. A fantasia luta com todasfoesas para se
exteriorizar, mas o divino sO se comunica e exteaoindiretamente, na
esfera da natureza. Eis porque, do que era nanorigefantasia, resta no

mundo dos fendmenos apenas o que chamamos dévesiiade’”’

Ambas, “fantasia e esfera da natureza”, passarmr domadas como sistemas de
representacdo. A natureza, lei divina, é, contutk@nciada indiretamente por um autor, isto
€, um criador. Nessa mimologia, portanto, a imagerdadeira da realidade constitui ndo o
mundo, mas um mundo, que é também um livro e esendguanto reflexo daquele, sua
imagem reversa. Por isso, Schlegel confessa a Amdi“Carta...”:

Um romance € um livro romantico. Vocé pretender& dgto € uma
tautologia que nada diz. Mas, em primeiro lugarcgea que com um livro
ja se pensa uma obra, um todo que existe por sinmeg..) O contexto
dramético da histdria ndo faz do romance, de madgiama um todo, uma
obra; isto ele se torna através da relacdo da cgigdm toda com uma
unidade superior aquela unidade da letras — commbdale freqlientemente
nao se deve importar - , através da sequéncialéas, através de um centro
espiritual. *?®

Ha que se notar que a teoria romantica de lenae,pai® certo modo, da
impossibilidade de conhecer o Absoluto. Ap@giada ndo ha mais linguagem original capaz
de relacionar diretamente o homem com um conhet¢ontetal e com a Natureza. Assim,
imerso no caos, na ndo-compreensao, ele é comgeliderpretar e traduzir o mundo e as
palavras. A nocdo de linguagem decaida guarda gsmm@manticos, segundo Seligmann-

Silva, ndo apenas “elementos que apontam parada gerestado de totalidade, mas, também,

127 SCHLEGEL.Conversa sobre a poesip. 66.
128 SCHLEGEL.Conversa sobre a poesip. 67.
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0 mundo e a natureza podem, para eles, ser lidos con universo simbdlico, através do
qual se obtém uma mediacdo com o absolftfo”.

Dai a possibilidade de “criar mundo”, ou seja, aloguar a referencialidade, que, se
antes sobredeterminava, agora estara perdida nibodgablingua fraturada. Nesse sentido, o
“criar mundo” dos romanticos teaduzi-lo, recria-lo e inventa-lonum livro, uma vez que a
lingua divina, eterna, pura, € inalcancavel. Asgleye ser acolhida uma linguagem que se
autolegisla a despeito da submissdo comunicatina,sema, que esteja liberta de fins
instrumentais. Dai devém, e somente dai, a medie@doo Absoluto, jA que este, por sua
vez, ndo é possivel de ser vivenciado diretamgis ajueda

Tanto a busca de Novalis quanto a de F. Schlegeluzem para um ponto: um livro,
livio absoluto, no qual deve se realizar a teoni@mantica da enciclopédia ou da Bibffa.
Sobre a teoria da exposicédo proposta por NovatigyantoDarstellung (“Representacao”)

criativa, diz Seligmann-Silva:

O texto da enciclopédia — como o de uma Biblia rsttui-se como uma
estrutura autolegisladora, como um sistema de fags que se
correspondem e se determinam mutuamegetandoo todo, isto €, a “obra”,
que por sua vez estéa fadada a permanecer semgneefitéria, pois a sua

“disseminac&o” é um dado a priori e ndo um simgégsicho.*!

A tradicdo roméantica - emblematicamente com NowvaliSchlegel - formula, dessa
maneira, a ideia de uma “obra enciclopédica” e ma tpoesia universal progressiva”, cujo
principio, todavia, abarcaria a sua propria disgeré\lgo distante de uma nocéo dialética
hegeliniana, marque-se, para a qual a “sintes& sdélos de toda operacao criativa, a ironia
romantica, por sua vez, estabelece a dimensaol@mgica do livro a partir da nocdo de
fragmento, ou seja, a sorte de tudo aquilo que riestcabado, de modo que o “esboc¢o”,
tbnica da ironia roméntica, ndo impeca de almejperdectibilidade e a beleza da obra. O

aclamado fragmento 116 é¢henaundeixa ler algo nesse sentido:

A poesia romantica € uma poesia universal progr@sSua destinacao nao €
apenas reunificar todos 0s géneros separados dampo@or a poesia em
contato com filosofia e retdrica. Quer e tambénmedaa mesclar, ora fundir,

poesia e prosa, genialidade e critica, poesiatgdearpoesia-de-natureza,
tornar viva e sociavel a poesia, e poetizar a eidasociedade, poetizar o
chiste, preencher e saturar a forma da artes cda égpécie de sdlida
matéria para cultivo, e as animar pelas pulsagédsithor. Abrange tudo o

gue seja poético, desde o sistema supremo dagageyor sua vez contém
em si muitos sistemas, até o suspiro, 0 beijo gqoadaaca poetizante exala
em cancdo sem artificio. Pode se perder de tal imanaquilo que expde,

129 SELIGMANN-SILVA. Ler o livro do mundpp. 29.
130 Cf. SELIGMANN-SILVA. Ler o livro do mundpp. 57.
131 SELIGMANN-SILVA. Ler o livro do mundpp. 59.
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qgue se poderia crer que caracterizar individuomda espécie é um e tudo
para ela; e no entanto ainda ndo ha uma formadifa para exprimir
completamente o espirito do autor: foi assim quetamuartistas, que
também sé queriam escrever um romance, expuseramagaso a Si
mesmos. Somente ela pode se tornar, como a epapeexemplo de todo o
mundo circundante, uma imagem da época. E, notentriambém a que
mais pode oscilar, livre de todo interesse reatlemli no meio entre o
exposto e aquele que exprime, nas asas da refi@éica, sempre de novo
potenciando e multiplicando essa reflexdo, como ang@rie infinita de
espelhos. E capaz da formagio mais alta e unive@alapenas de dentro
para fora, mas também de fora para dentro, umawemrganiza todas as
partes semelhantemente a tudo aquilo que deve metodo em seus
produtos, com o que se |he abre a perspectiva delassicismo crescendo
sem limites. A poesia romantica é, entre as aatgs|o que o chiste € para a
filosofia, e a sociedade, relacionamento, amiza@mor sdo na vida. Os
outros géneros poéticos estdo prontos e agora psdersompletamente
dissecados. O género poético romantico ainda estdesgir; sua verdadeira
esséncia € mesmo a de que s6 pode vir a ser, jaenale maneira perfeita e
acabada. Nao pode ser esgotado por nenhuma tea@enas uma critica
divinatoria poderia ousar pretender caracterizardlideal. So ele é infinito,
assim como so ele é livre, e reconhece, como soeeipa lei, que o arbitrio
do poeta ndo suporta nenhuma lei sobre si. O gérerico romantico é o
Unico que é mais do que género e &, por assint, diggdpria poesia: pois,
num certo sentido, toda poesia é ou deve ser ricaalit

E, ainda, a ideia de um romance, que é tambémwia & cuja estrutura, totalizadora,
culminaria por acolher o “verdadeiro romance” commo assunto futuro, um livro ainda por
escrever, “uma obra absoluta em constante d&irEsse espirito romantico, universal
progressivo, seria um livro absoluto, um livro goeorporasse todos os livros. T@bra
abarcaria, de uma s6 vez, reunido prosa filos&iqaoesia romantica, como professava a
tradicdo romantica de lena, a profundidade de #oliteratura — profundidade abarcada sem
porém abolir necesariamente a determinacdo dag@eta prosa ou qualquer outra lei.
Compartilham, assim, a ideia do livro absoluto idemtificam com a enciclopédia, isto €, a
Biblia enquanto ideal desse livro absoluto que lhecem si todos os demais, passados e
futuros, pois é na ordem do devir que esta suartugtade aporética.

A teoria da linguagem romantica exprimir-se-ia, pmfos esses aspectos, somente a
partir da indeterminacdo da poesia, seja pela ina seja pela natureza, seja pela
comunicabilidade, seja pela prosa etc. E “o romgncomo dizia Schlegel, “é um livro
romantico” cujo significante, como vimos acima, ema elementos que vdo muito além do

simples significado — tal teoria da linguagem daimue no interior da qual poesia e prosa

132 SCHLEGEL.O dialeto dos fragmentpp. 64-65.
133 Cf. SELIGMANN-SILVA. Ler o livro do mundpp. 57.
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filoséfica convivam) ndo prioriza com relacdo aacéo literaria uma instrumentalizacéo
comunicativa com respeito a fins. Sua ordem, paotaloca-se na intransitividade.

Essa valorizacdo do elemento ndo-comunicativongaédigem, “o tom do romantismo
de lena”, conforme diz Seligmann-Silva, viria apegar também inconfundivel na teoria da
linguagem evocada pela obra de MallafiféVeremos, a seguir, como tais aspectos
despontam na escrita do poeta francés medianteoseeito para o livro enquanto um fim.
Ou melhor, como esse “tom do romantismo de len&eécrito ja em outra clave a partir do
Livro mallarmaico em vista de suas prescricdes paraag@aicom o Absoluto através do
Verbo.

3.3 Mallarmé

Uma proposi¢cdo que emana de mim — tdo diversan@tada em meu
elogio ou por censura — eu a reivindico com aquepl@sse comprimem aqui
— resumo quer que tudo no mundo existe para desambom livro*®

Até certo ponto, a concepcao diwro mallarmaico é a configuragdo de uma estética
idealista. OLivro é concebido como um tipo ideal de arte no intedorqual as demais
expressdes artistica, muasica, danca, teatro, ebt@yimir-se-iam acentuando toda a
potencialidade criativa da obra. Seria, assim, anagéo de uma “Arte Unica e suprema numa
Obra absoluta”. Ha, por tras disso, uma pesquisecacda unidade sistematica das Artes.
Contudo, no pensamento de Mallarmé isso ndo impliva hierarquizacdo determinante,
algo de empobrecimento. Esta é a perspectiva ddiepdr Guy Delfel eni.’Esthétique de
Stéphane Mallarmé

Dai essa pesquisa paciente da Arte Unica e supenexprimindo,
definitivamente, em uma Obra absoluta. Mas camienadirecédo a
uma unidade sistematica € arriscar empobrecer-sesé&nsibilidade
aguda de Mallarmé é amplamente aberta a licdosarecindividual
de cada arte particular. Ndo menos forte, nele @igenso e o deleite
da riqueza, isto €, da diferenciacdo, da divergid&de ndo aspira
somente a conquistar uma provincia do grande img&Es artes; ele

134 Ademais, Seligmann-Silva pontua num excurso stiaedelaire, Mallarmé, Valéry e a linguagem poética

a proximidade de Walter Benjamin com os poetascéses, a fim de familiariza-lo, no que diz respaitsua
propria teoria da linguagem, com tais perspectiZasobretudo a partir de Mallarmé que Benjamimaiiirea

seu interesse. Diz Seligmann-Silva: “Neorriculum vitaedo Dr. Walter Benjamin podemos ler: ‘Meu interesse
pela linglistica caminhava junto com a minha atragga literatura francesa. Neste dominio a mindacdo foi

a principio concentrada na teoria da linguagemctaho ela emana das obras de Stéphane Mallarmé™.
BENJAMIN apud SELIGMANN-SILVA. Ler o livio do mundpp. 100.

135 Une proposition que émane de moi — si, diversencége & mon éloge ou par blame — je la revendiex
celles qui se presseront ici — sommaire veut, Que fwu monde, existe pour aboutir & un liiéALLARME.

Le livre, instrument spirituep. 379. (Obras completas).
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nao deseja perder nada do que Ihe podem oferecertras, todas as
outras™*®

Nesse oferecimento mutuo das artes, ocorre, taddeicada uma delas ser concebida
engquanto um espelho, refletindo largamente a peat@&wccriacdo na ordem das coisas. Isso é
pensado por Mallarmé, sobretudo, a respeito daaelantre Livro e MUsica - tema acerca do
qual a pesquisa do poeta se aprofundaria. Assimpelido por uma “estética idealista aberta
para o absoluto”, conforme diz Delfel, ndo vem preender a declaracdo de Mallarmé com
relacdo a Mdusica, afirmando que, no fundo, estaé@atra coisa sendo uma imitacdo do
Livro. *3

Em todos esses aspectos - isto €, o idealismo de enacdo que evoca as
variabilidades ndo-comunicativas da linguagem ad@éconstruir uma poética capaz de levar
a umaObra Unica e, por isso, capaz, ainda, de mediar atrdeégerbo a relacdo com o
Absoluto - Mallarmé resolve ndo mais que a mesmia@p de F. Schlegel e Novalis: ler ndo
mais o “livro do mundo”, e, sim, “0 que nao estérikg”.

Que nado sejam reduzidas, aqui, as distingbes tdasleentre as margens literarias
dessa triade supracitada. No ambito do que dizitesp “virada subjetiva da nocdo de
mimologia” da modernidade, porém, é possivel rel@gquilo que emparelhadamente as
compele, no minimo, a proximidade entre as resgescteorias da linguagem.

Novalis, Schlegel e, também, Mallarmé, vistos dampartiiham do mesmo aceno de
mao na despedida frente a instrumentalizacdo camtiva da lingua, e, assim, com a outra
mao entdo ndo encenada, acolhem, prioritariamentéemento estético da arte de criacao.
Afastam-se definitivamente, nesse sentido, daqoefinuidade entre a Idade Média e a
Moderna acerca de uma “boa” e de uma “ma” escritieaunciada por Derrida na tentativa
de retracar a metafora em torno ao tema recuperaidoviormente neste capitulo. Mais que
isso - haja vista o que retivemos da analise deddu-, encontram-se, ali, expressdes que
formulam com bastante forca o contradiscurso com @wbra de linguagem irrompeu no
contexto em que se formularam os Saberes contengms @ partir da inflexdo espstémica da
alta modernidade.

1% De 1a cette recherche patiente de I'Art unique epréme s’exprimant définitivement dans une Oeuvre
absolue. Mais marcher vers une unité systématicgierisquer de s’appauvrir. Et la sensibilité aiguie
Mallarmé est largement ouverte a la lecon precisindividuelle de chaque art particulier. Non mofiest chez

lui vit le sens et la délectation de la richessesta-dire de la différenciation, de la diversité n’aspire pas
seulement a conquérir une province du grand engé®arts, il ne veut rien perdre de ce que peulgmffrir

les autres, toutes les autrd3ELFEL. L’'Esthétique de Stéphane Mallarppé 161.

137 Cf. DELFEL.L’Esthétique de Stéphane Mallarnp177.



87

A revelia desse contexto, a virada subjetiva na atdgia do livro, considerada a
partir do extenso caminho entre o romantismo da &8 Mallarmé, cujo primado €&, nessas
teorias da linguagem, sempre pela espessura namemativa do verbo, exprime-se, assim,
uma nova relacdo acerca da criacao.

Uma vez perdida a “lingua-pura”, pgeeda conforme passa a ser pensado
conscientemente a partir dos primeiros romantitemaes, ndo ha mais o que se desvelar no
enigma dado pelo livro do mundo. Laboriosa, a aserido Livro passa entdo a ser ela
mesma a criacdo de um mundo. E, dessa maneirassodre, nele, a sua prépria verdade
mediada pela poténcia dessa criacdo entdo exeqpusla impossibilidade de uma lingua
pura ser compreendida conscientemente.

De tal maneira, a nova mimologia do livro inverteconceito deste enquanto
“instrumento de um fim”. A partir dai, por tudo queio sendo demonstrado, o Livro passa a
ser considerado, em si mesmo, um proprio fim. Ggasucial nas pesquisas de Mallarmé, a
leva-lo mais adiante naquilo que F. Schlegel e N®viormularam acerca da virada
mimologica, consiste, pois, no fato de o poetacganter pisado outros daqueles ladrilhos
relativos ao caminho que levaria a nova compreets@oldgica do Livro como instancia
agenciadora dos Saberes universais.

Tal como os romanticos de lena, Mallarmé recupeaatamatica acerca davro
Absolutq passando a designa-lo, também, como um fim. Maaado a frase que se tornaria
antolégica a partir de entéo, abrir-se-ia, contsda, peculiar trajetoria: “que tudo, no mundo,
existe para desembocar num livro”.

Naquilo tudo que diz respeito a “forma” dedsero absoluto, ou seja, a figuracdo
estrutural da escritura, diagramatica, é Mallarnoéng, sem precedentes, se ocupa em
designar poeticamente todos aqueles elementosragnt&io considerados como puro acaso
tipogréfico. E, assim, segundo Delfel, esforca-aeapghe dar uma “significacdo estética

total”.
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3.4 Mallarmé e Cortazar: paridades literarias™® e pagina prismatica>°

O caleidoscépio cortazariano recolhe os dados esa®las ideais da
invencdo de Mallarmé, mas refaz o lance, o impetoddstruicdo da
linguagem, com o desejo de participagdo no mungmio) que € ainda o
desejo de umpraxis poética e revolucionaria dos surrealistds.

Quando - emCuadernos de Bitacora Cortdzar toma notas da nocdo mallarmaica
referente a “hojas intercambiables”, € a signiff@aestética acerca da figuracdo da escritura
do Livro que o interessa em sua criacao literaridkdguela Cortazar ja estava bem distante
da nocdo de absoluto pela qual era compelido capoahcés. As formulacdes criticas de
periodos anteriores a publicacdoRkyuela por exemplo, permitem afirmar isso, conforme
seus ensaios e resenhas j4 apresentados em resusegundo capitulo desta dissertacao.

138 Alazraki descreve - efBortazar antes de CortdzaRayueladesde su primer ensayo publicado: “Rimbaud”
— sua busca filolégica por um dos primeiros ensd®<€ortazar, publicado, ainda, sob o pseudénimautie
Denis. Este artigo de Alazraki sugere um primeastaimento no discurso literario cortazariano cdacé® a
poética mallarmaica, para, entdo, lancar-se engdbré poesia de Arthur Rimbaud. Alazaki argumesltaa
partir do posicionamento de Cortazar, que evocangpenho vital de Rimbaud” a despeito do “hermetisnda
desumanizagdo do poema” a mallarmaica. Sé&mBencia— primeiras poesias publicadas sob o pseudénimo
cortazariano de Julio Denis - Mallarmé é um tom iamte, diz Alazraki, converter-se-4, dai por céaem um
tom a mais, assimilando uma diversidade de tonsoéom plurais. Conforme Alazraki, apesar dos sonetos
mallarmaicos, em que o discurso literario cortamarisustenta-se a partir de um rigor formal, deestaticismo
demasiado hermético, Cortazar escolhe, segunditiancid em 1941, “a rota de Rimbaud”, e é estpoetanto,
ndo aquela outra, que levara Rayuela Cf. ALAZRAKI. Cortazar antes de Cortazap. 576-579-580.

N&o se ignora, pois, a contribuicdo que o propoadzar, nesse mesmo artigo interpelado por Alazeakca

em relacao a Mallarmé. Todavia, a énfase nessa éamtolhida” atRayuelaparece reduzir a instancias minimas
de uma “arquitetura da perfeicao”, que, via deaggem a ser sentenca algo pejorativa com relagémética
mallarmaica. Tudo isso faz por impedir a compreemsicomo, anos mais tarde, Bayuela ressurgem temas
mallarmaicos, evidentes, sobretudo, a propésitong@rsonificacdo da obra e construcéo do livro.tMdessa
primeira denegacédo, da qual fala Alazkari, expliegela prépria data do ensaio em questdo, moreeniue
Cortazar - como, alias, reaparece @&eoria del tinel- encontra-se debrugado sobre o surrealismo e o
existencialismo, buscando, a partir dali, assimi&ftexivamente manifestagfes artistico-filoséfieadim de
delimitar uma poética propria em seu discursodiier O que prossegue com a reflexdo alocada re par
superior desta dissertagdo, coloca-se, portantmaieira a avaliar quais as possiveis relacdes asttexturas
rayueliana e mallarmaica segundo principios detoag@o do livro, pontuando que nao sé a rota debRid
levou atéRayuela mas como uma vereda mallarmaica, também, irrorapeunova forca a caminho dali.

139 A nocdo mallarmaica relativa & pagina prismaticamelhor, a “subdivisdes prismaticas da Idéiaepeer
retida do prefacio ao poema “Um lance de dadogublicado um ano antes da morte do poeta (1848)11&9
revistaCosmopolis A propdésito de nosso tema, tal prefacio, ao quedscem outros aspectos, deixa-se ler que:
“Os brancos com efeito, adquirem importancia, chocam de dniai versificacdo exigiu, como siléncio em
torno, ordinariamente, até o ponto em que um treldhioo ou de poucos pés, ocupe, no centro, atpegte
mais ou menos de um folha: néo transgrido estadagdpenas a disperso. O papel intervém cada \eeama
imagem, por si mesma, cessa ou se oculta, aceitandoessdo de outras e, como ndo se trata, agare®, de
tracos sonoros regulares ou de versos — mas detssibdivisdes prismaticas da Idéia, o instantepdeecer, e
que dura o seu concurso, em qualquer que sejaemagio espiritual exata, € em lugares variaverso joe
longe do fio condutor latente, em razdo da verdisimca, que se impde o texto. A vantagem, se poiRes
assim, literaria, dessa distancia copiada queatteahte separa grupos de palavras ou palavrassnparece
por vezes acelerar ou amortecer o movimento, estwowd, imitando-o mesmo segundo uma Unica Vvisdo
simultanea da Pagina: tomada esta por unidade, oartambém o Verso ou linha perfeita. A ficcaasare se
dissipara, rapidamente, de acordo com a mobilidadescrito, em volta das pausas fragmentarias deftase
capital desde o titulo introduzida e continuadaidd se passa, de modo geral, em hip4tese; evita-sgato
[récif]”. MALLARME. Prefacio ao poemap. 70-71.

190 ARRIGUCCI JR.O que vai na valise. 9.
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Sobretudo enTeoria del tunelevidencia-se tal distanciamento. Ali, 0 autonpe com uma
busca demasiado idealista em torno as idéidsivdo — o primeiro capitulo d&eoriatrata,
com vimos, da “crise do culto ao livro”.

A prépria pagina de partida desse texto €, nesgmleecrucial ao entendimento de tal
ponto. Tomando por epigrafe a pdg@s mouchesde Jean-Paul Sartfé Cortazar localiza
seu problema inicial:

As paginas que seguem tentardo indicar como as icagpks
contemporaneas da ilustre citacBeqd mouchdgliferem das que se supunha
em 1870, apresentando, assim, qual parecer sercepgio atual do Livro,
essa esséncia Ultima do espirito em que culmind¥aiverso para Stéphane
Mallarmé.

Desde logo: pretender explicar a fisionomia contandupea do fato literario
dentro de uma linha tradicional do Livro, arca dbBarca, merece um
respeito fetichista do qual a bibliofiia € signateno e a literatura
sustentaculo primordial, conduz ao desconhecimentb controvérsia de
todo o clima “literario” de nossos dias, malogr&gsforco inteligente mas
nao intuitivo de boa parte da critica literariae @ matem nas vias seculares
pelas mesmas razdes que a maioria dos autoragae fi**

Tal contrapartida é tentativa cortazariana em afesst do Livro enquanto objeto e fim
de uma tarefa literaria. Rejeita, nele, o feticlusgue o elegera como instrumento espiritual
de época, passando a considera-lo, portanto, coodutp de uma atividade que escapa
simultaneamente a todo luxuoso enfeitamento esté&ti@ toda pedagogia deliberada. Ao
contrario, concebe-o como instrumento de automestesfdo integral deste proclamado
humanismo literario a partir de uma perspectivatercialista. E € com esta intengdo que
Cortazar apresenta a variabilidade na concepcdavde a propésito das primeiras décadas

daquele século em que escrevia:

1“1 Em Teorig formula-se a autodefinic&o literaria de um plasitexivo relativo & enunciacdo de uma poética
prépria. Através de um corte mais estendido, trensstt pelo texto, esse ensaio mediatiza a locdlizde duas
tendéncias a que a obra cortazariana buscouaerfii contexto da literatura moderna: o surrealjsubretudo

a partir de uma assimilacao dosntos de Maldorgrde Lautréamont, &ne Saison em Enfede A. Rimbaud; e

0 existencialismo, cujo centro gravitacional naaobortazariana gira em torno a Sartre, sobretudartr do
romanceA Nausea Ha emTeoria(p.124) uma boa sentenca capaz de resumir a &ssimidesses horizontes
literarios pela pesquisa cortazarian8e‘diria que el poetismo aspira a la superrealigadel hombre, mientras
el existencialismo prefiere al hombre en la supalidad. Una misma ambicion con el acento en términno
distintos; los resultados no pueden ser entonces qu& analogos (italicos no original). Ademais, consultar
GARFIELD. ¢ Es Julio Cortazar un surrealistd@adrid: Gredos, 1975.

12| as paginas que siguen intentaran sefialar comantguicaciones contemporaneas de la ilustre citéiedén

de las que suponia em 1870, y cual parece serraemzrion actual del Libro, esa esencia Ultima dglietu
donde culminaba el Universo para Stéphane MallarB&sde ya: pretender explicarse la fisonomia
contemporanea del hecho literario dentro de uneditradicional donde el Libro, arca de la Alianzagrece un
respeto fetichista del que la bibliofilia es sigrexterior y la literatura sostén esencial, conduck a
desconocimiento y malentendido del entero clinit@rdrio” de nuestros dias, malogra el esfuerzceligente
pero no intuitivo de buena parte de la critica itBa que se mantiene en las vias seculares pomiasnas
razones que lo hace la mayoria de los autorestitedi CORTAZAR. Teoria del tinelp. 33.
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O século XX, em contrapartida, revelarq, em suaursigy década, um
retorno capaz de demarcar analogias com o clingideiro romantismo; a
literatura demonstrara tendéncia a exposicdo timahomem em vez de
reduzi-lo a suas quintesséncias estéticas. Aindss@devela qualquer crise
na concepcdo mandarina do Livro; o esforco literdri sustenta como
receptaculo das formamforma nele, seus elementos. Mas — e esta é sua
analogia mais penetrante em direcdo ao espirifrid@iro romantismo — o
escritor se sente cada vez ma@mprometido como pessoe obra que
realiza, comeca a ver no livro uma manifestacasuostancial de seu ser, e
ndo um simbolo estético mediado, e ndo obstanterante simbolista, que
entra no século sustente a legitima raiz humansudeobra, o escritor de
1910 fareja, desconfiado, o clima saturado dos dsaae Maeterlinck ole
Martyre de Saint Sébastice se afasta de uma literatura que bem pode
buscar pel@ssencialmas que nada tem dgistencial ***

Assim, o autor se ocupa de uma reformulacdo a aelty da ideia de Livro nos
respectivos contextos historicos do classicismoneantismo, como foi mostrado em outro
momento desta analise. Ocorre, também, como apaesers linhas iniciais déeorig uma
ruptura com relacéo ao télos em torno ao absolattarmaico.

Todavia, neste ultimo caso, a concepg¢do Likro mallarmaico, sua figuragédo
escritural e, pois, ndo sua teleologia, € algo earprojeto de romance paRayuela Toda
essa figuracdo escritural diz respeito, também, paacipio da “pagina prismatica”
mallarmaica, cuja concepg¢ao exprimiu-se, na poétaéarmaica, com o uso da pagina/folha
dobrada, de modo que a leitura se espacializagsssamiente em diptico, isto é, uma folha
apos a outra, e sim transbordando a costura celatiafolio, da brochura. Dai porqué.ivro
viria a resultar aberto em toda sua largura, fezeoom efeito, que as linhas de um dos lados
ja possam responder as do outro e vice-versa memfiplodir a apresentacdo em diptico, que
centraliza.

E esse principio da pagina prismatica que Cortdeseja ao retomar de Mallarmé a
nocdo de “hojas intercabiables”; € isso 0 que Mipnein cumplice da concepcao literaria
cortazariana, quer com sduber Fulguralis e seu leitor inconformista e suas “hojas

manticas”.

143 E] siglo XX, en cambio, revelara en su segunda di#aa retorno con marcadas analogias al clima del
primer romancticismo; la literatura mostrara tendss a la expresion total del hombre en vez de redea
sus quintaesencias estéticas. Aln no se adviei$és @n la concepcion mandarina del Libro; el esfoe
literario lo sostiene como el receptaculo de lasrfas, informa en él sus elementos. Pero — y ésta asalogia
mas penetrante con el espiritu del primer romastim — el escritor se siente cada vez mas comprbonedimo
persona en la obra que realiza, principia a veraribro una manifestacion consubstancial de sy serun
mediatizado simbolo estético, y aunque la corriesimebolista que entra en el siglo sostenga la iegitraiz
humana de su obra, el escritor de 1910 husmea déado el saturante clima de los dramas de MaateKio

Le Martyre de Saint Sébastignse aparta de una literatura que quiza busqueskencialpero que ciertamente,
no tiene nada dexistencial. CORTAZARTeoria del tinelp. 38-39.
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Tais aspectos, todavia, ndo se esclarecentaornia Ali, a proximidade de Cortazar
com o Livro mallarmaico é algo subscéndito; ndo se revelamethor, até chega a ser
renegada. Somente nos manuscritos pgRaguela acontece de o tema acerca ldoro
mallarmaico ser recuperado construtivamente. Noaoplala estruturacdo dokivros,
mallarmaicoe fulguralis, ocorrem as paridades literarias.

Passemos a defender tal ideia a partir daqui.

A construcédo do livro, tal como ocorre étayuela guarda motivos amplos. Todavia,
aquele que destacadamente se revela € a procurangper com uma tradicdo de leitura
conformista, passiva, meramente linear; seja pakscdes ao tema, seja pela possibilidade
de efetivacdo lograda com a propria trama ficcioNallugar de uma estrutura que implicasse
a obsoleta paginacéo tradicional, todo o contraftd, considerada a possibilidade de
montagem literaria de modo a permitir que o livagueliano rompesse com a estrutura do
“romance-de-rolo”. Eis, como ja veremos, a imparidrmda evocacao da pagina mallarmaica
como divisao prismatica da ideia.

Nos rastros da constelacdo textual por onde Ma#ldancou seus dados, Cortazar
procurou desenhar suRayuelaestilhagcando toda a continuidade na passividadenaa
paginacdo que engessasse e ou embalasse a I€kukarro, sem principio nem fim
identificaveis, nesse didlogo entre ambas as aesp¢éria seu valor literario na exploragédo
do movimento das folhas/capitulos intercambiaveigie, como vem sendo defendido aqui,
revela-se elemento necessario de maneira a regwdaninar da obra literaria a passividade
da leitura.

O sonho literario do poeta francés foi, como seesdar forma a um Livro integral,
um Livro multiforme e que ja contivesse potencialiee¢odos os outros livros possiveis. “Ele
€” - conforme Barthes disse davro mallarmaico emA preparacdo do romance “a
hipérbole de todos os livros excelent&d”Sonhara, também, & maneira hiperbélica desse
Livro, uma poética capaz de ploriferar além de g@agprios limites escriturais. Dever-se-ia
criar, nesse sentido, um movimento préprio dos @spéterarios, gerando, assim, outros
textos a partir do esfacelamento de arranjos e c@odes inumeraveis navro.

Dele, muito pouco se pode saber. Foi gracas asuigasdfilologicas de Jacques
Scherer que, postumamente, passamos a tomar manbreamento da busca literaria
referente ad.ivro mallarmaico. Scherer analisou 0os manuscritos desambr Mallarmé e

concluiu que a documentacdo consistia numa elaborde estrutura do Livro. Tal obra,

144 BARTHES.A preparacdo do romangeol. 2, p. 117.
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segundo Scherer, trataria tivro Total **°> Mallarmé teria comecado a trabalhar nele por
volta de 1873 e extendendo-se nessa tarafe até d8dis a retoma entre 1892-1893. E, de
toda essa pesquisa, resta um manuscrito de 2Q&folh

O Livro mallarmaico deveria ser construido como um monuoemirém sem ser
imovel. Sua configuracdo pautar-se-ia pela condpgonutavel da forma procurada, isto €,
um processo infinito de fazer-se e refazer-se.r@gadaa sem comeco ou fim definiveis. Tudo
isso diz respeito a maneira como a pagina veio asseebida segundo o processo de criacao
relativo aoLivro mallarmaico: ela deveria ser assimilada como unidagle no interior da
qual seria necessario introjetar uma elaboradattmé®, tal qual nas outras unidades, como
a frase ou verso. Ou Mallarmé a ignorava enquajgtaa ser construido poeticamente, ou,
de outro modo, como pontua Scherer, a inseria laane*® tal como uma expanséo da letra.

Acerca desta caracteristica, dizia Mallarmé:
O livro, expansao total da letra, deve tirar ddisgtamente, uma mobilidade
e espacializacdo, por correspondéncia, instituir jago, indefinido, que
confirme a ficcao**’
Dessa maneira, apontar-se-ia continuamente parasqssibilidades de relacdes e
horizontes ainda ndo experimentados. O branco gelpassim, ndo seria mais algo amorfo,
feito do acaso, passando, dai por diante, a s&eb@o poeticamente. Toda ela contraria a

uma figuracéo contingencial, a brancura virgemadlaafimiscuir-se-ia, doravante, na unidade

145 Segundo Scherer, tal documentac&o consiste ekmanesLivro Total Em oLivro por vir (p. 337-338-339),
Maurice Blanchot estende-se numa longa nota a fimadcar que esses manuscritos, entregues por Henri
Mordor a Scherer, esclarecem o projeto de Mallapoéém, diz Blanchot, “com a condicdo de ndo nasrfa
crer que estamos materialmente diante do manustritovro”. Tal perspectiva € também reiterada Parthes
emA preparacdo do romanceol. 2, p.117-123. Neste caso, Barthes argumergartir da propria distingéo
feita por Mallarmé (ver SCHERER.e “Livre” de Mallarmé, p. 18-21) entre Album e Livro: o primeiro
inscrever-se-ia, cf. Mallarmé, na ordem de tuddlagiue é circunstancial, revelando, assim, um&mcia de
estrutura e um conjunto facticio de elementos oujiem, a presenga ou a auséncia sdo arbitrariasppao
contrario, deveria ser construido de modo a vewcearcaso, palavra por palavra. Neste sentido, &arth
argumentaA preparacao do romangeol. 2, p. 123-124assin) que 0s manuscritos publicados een“Livre”

de Mallarmédesignariam uma composicdo algo mais préximo dendlBpraticado vivamente por Mallarmé e”,
tal como diz Barthes, “condenado por ele”. O quendés préximo haveria na obra de Mallarmé em acoain

0 seu conceito de Livro, cf. Barthes, encontrarséJa Coup de DégUm lance de dados). Barthes considera,
nesse sentido, que somente o poema grafloo Coup de Désguardaria, exponencialmente, todas as
caracteristicas construtivas de modo a ser tomgulrta do préprio conceito de Livro mallarmaico aivez
fazendo abolir, dali, todo o “acaso” da criagcddstida. Acerca deste poema, ademais, consultarro ¢ios
irmdos CAMPOS; PIGNATARIMallarmé S&o Paulo: Perspectiva, 1991, sobretudo as dardssfinais do
livro, dedicadas especificamente @wup de dés“Um relance de dados”, de Haroldo de Campos, e o
“Apéndice”, de Augusto e H. de Campos.

16 Mallarmé considérait une page d'un livre comme wméé, dans laquelle il y avait lieu d’introduirenu
construction, tout comme dans ces autres unitesqatla phrase ou le vers. Ou a vu qu’il n'oulgis la page
dans la liste des ensembles successifs ou s'itsénet Cf. SCHERERL'Expression littéraire dans L'Oeuvre
de Mallarmé p. 200.

147 Le livre, expansion totale de la lettre, doit déeltirer, directement, une mobilité et spacieuasr p
correspondances, instituer un jeu, on ne saint, cuifirme la fiction MALLARME. Le livre, instrument
spirituel, p. 380. (Obras completas).
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visual da pagina mallarmaica. E da linha formadaeeas duas folhas de papel viria uma
“divisdo prismatica da ideia” arranjadamente contgpawssa pagina cuja dobra guardaria
uma destinacao crucial frente a movimentacabidw.

Em Le Livre instrument spiritueMallarmé diz algo acerca disso:

A dobra virgem do livro, ainda, presta-se a umifaitr de quem sangrou a
parte vermelha dos antigos volumes; a introducdarda arma, ou corta-
papel, para estabelecer a tomada de posse. Questogh mais a frente, a
consciéncia, sem este simulacro barbaro: quandseelara participacdo no
livro tomado daqui, de la, variado em ares, divibmo um enigma — quase
refeito por si mesmo. As dobras perpetuardo umaanaracta, convidando
a abrir, fechar a folha, segundo o mestre. Tédo ceg@ouco um
procedimento, o atentado que se consome na déstraie uma fragil
inviolabilidade. A simpatia iria ao jornal colocadao abrigo deste
tratamento: sua influéncia, entretanto, € depldydwvgondo ao organismo,
complexo, necessério para a literatura, ao diviam,l uma monotonia,
sempre a insuportavel coluna que ai se contentlstiéouir, em dimensdes
de pagina, centenas e centenas de v&Zes.

Tais aspectos impulsionariam, dessa maneira, a meowacao propria de uma
textualidade em cuja visualizacédo as palavras a frade emergiriam se aglutinado e assim
incitando uma combinacdo de sintaxe logo desfattabeiscapor e acolhidade novos
arranjos. Ocorreria por tudo isso ndo uma pagindiggar. Antes, leis de permutagéo: as
paginas intercambiaveis dbivro mallarmaico, através de uma peculiar espacializagcéo
permitir-se-iam a mudancas de lugar segundo ordeimtas e dai promovendo algum
sentido na movimentacdo do texto. Mallarmé recusaeen efeito, a passividade na
continuidade das paginas, enfim, da leitura:

Eis aqui, nesse caso real, que, por minha partestanto, ao sujeito de
brochuras para ler apés o uso corrente, eu lewafdoa, como o cozinheiro
assassino de avéd’

De mais, a nova configuracdo de um espaco liter@noveniente doLivro
mallarmaico acolheu uma distinta auto-reflexdo ea® possibilidades e limites da criacao
artistica, ou seja, sobre a materialidade em tamato de escrever. O poeta preocupava-se

148 | e reploiement vierge du livre, enconte, préte Saerifice dont saigna la tranche rouge des ancienses;
l'introduction d'une arme, ou coupe-papier, pourlglr la prise de possession. Combien personnells p
avant, la conscience, sans ce simulacre barbarandtelle se fera participation, au livre pris d'jde 13, varié
en airs, deviné comme une enigme — presque refag@. Les plis perpétueront une marque, intacteyviant a
ouvrir, fermer la feuille, selon de maitre. Si agluet peu un procédé, l'attentant qui se consondass la
destruction d’'une fréle inviolabilité. La sympatliiait au journal placé a I'abri de ce traitemergon influence,
néanmoins, est facheuse, imposant a I'organismeptaxe, requis par la littérature, au divin bouguime
monotonie — toujours l'isupportable colonne qu’dy sontente de distribuer, en dimensions de pagef et
cent fois MALLARME. Le livre, instrument spirituep. 381. (Obras completas).

149 voici, dans le cas réel, que pour ma part, cepedantsujet de brochures a lire d’aprés I'usage @iy je
brandis un couteau, comme le cuisinier égorgeuralailles MALLARME, Le livre, instrument spirituelp.
381. (Obras completas).
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em adaptar a figuracdo escritural a ideia poétiefietindo crucialmente acerca da feicao
material doLivro a forma que dali viria a ser encenada. Esmerardua incansavel busca,
assim dizia Mallarmé de séivro:

2 folhas/o titulo/no verso/de uma — que devém festo rosto da/ outra —
gue/devém verso./todas as duas/mostra assim/sGdentidade do +
decifrado./tudo que existe a ser recolhido da fella@ desdobra-la —/luz que
dela escapa/— tudo que dispendiosamente obsemesse branco virgem
num piscar./+ signo caracteres/desdobram-na — dspena exatamente
antes/da grande aventura interior, +/ou vem aa®ds se alguma coisa ou
nada/além de tudo/ eis que é/duplo/ainda que desdlmbanulam/ela fica no
limiar/escrever suas repercussdes/eco as Pagihas.

Ali fica evidente, pois, a procura por uma tessitde estrutura poética tomando a si
mesma como possivel teorizacdo literaria do procese criacdo, avaliando,
consequentemente, a composi¢ao e a ordem de stes pa mesmo tempo que vislumbra a
realizacdo plena e concreta da obra. Tudo isso adaypem Mallarmé, uma espécie de
resposta a Poesia: essa resposta seria uma paétieesa a usual pratica do decadentismo
simbolista, cuja vigéncia ja parecia nao satisfaziante de suas pesquisas e por iSSo mesmo
conduzi-lo a uma equiparagdo da poesia com aapbética.

Dai porque — tal como aparecera subcitado - umases&tade em teorizar o préprio
ato de escrita, e, dali de dentro, internamenteagao escritural, configurar uma espécie de
teoria que confirme a ficcao:

Afetagcéo de surpreender pelo enunciado, longebad®sm; eu aprovo, tao
variados, que eu cultivo, ndo remarcando, no ittstimdo de outra parte
guem os fez dispor seus escritos de maneira idasitdecorativamente,
entre a frase e o verso, certos tragos semelhangsie, onde o vento o
isolou, tarde pela fama de clarividéncia (ou satgi®) exigéncia da época,
ou tudo parece. Um divulga sua intuicdo, teoricdmen talvez bem, ao
vazio, como data: ele sabe, de tais sugestdestipgem a arte literéria, tem
de se livrar com firmeza. A hesitagdo, portanto, tddo descobrir
brusclzélmente 0 que nao é ainda, tece, por pudoracsunpresa geral, um
voo.

150 2 feuilles/ le titre/ au verso/ de l'une — qui ot recto/ - au recto de/ l'autre — qui/ deviertso./toutes
deux/ montre ainsi/ seul/ - identité du + devinéut ce qu'il y a tire de la feuille — en la dévghant - / lumiére
ce qui en échoppe — tout ce qu'il faut y voir sarbtanc vierge en un clien d’'oeil./ + signe cansgéon la
développe — on l'arréte juste avant/ la grande @mverintérieure, +/ ou on va savoir si quelque ehos rien/
autre que tout/ ce qui est/ doublé/ si bien queslifpée/ annulent/ elle reste au seuil/écire gasrcaéssions/
écho aux Pages. MALLARMEpud SCHERER.Le “Livre” de Mallarmé, p./ f. 100 (A). Perde-se, nesta
citacdo, a diagramacao constelar do poema, impebd&vser reproduzida aqui.

151 Affectation, de surprendre par énoncé, lointainpkdauderie; j'acquiesce, si plusieurs, que jeigaltne
remarquent, en linstinct venu d’autre part quslét disposer leurs écrits de facon inusitée détwement,
entre la phrase et le vers, certains traits pardilseci, or, le veut-on isolé, soit, pour le rendenclairvoyance
réclamé de I'époque, ou tout parait. Un divulgue sttuition, théoriquement et, peut-étre bien, deyicomme
date: il sait, de telles suggestions, qui atteigr&mte littéraire, ont a se livrer ferme. L’héation, pourtant, de
tout découvrir brusquement ce qui n’est pas enctiseg, par pudeur, avec la surprise générale, aitev.
MALLARME. Le livre, instrument spirituep. 381-382. (Obras completas).
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Mais que uma “espécie de teoria”, conforme acabataatizer, ocorreria, nessa busca
de Mallarmé, dito com maior pertinéncia, uma criapaética que, sem precedentes, fosse,
também, especiosa teorizacdo da escritura, sertydmmunca se deixar cristalizar em pura
teoria.

E é tal persisténcia implicada em certas maneggsedsar o ato de criacao (pois nao
seria muito sébrio falar, aqui, diretamente deuirficias e ou coincidéncias) que faz com que
0 “caleidoscopio cortazariano” recolha aqueles dadallarmaicos entdo os relancando sobre
0 seu jogo da amarelinha.

Se retomarmos algo dito mais tarde por Cortazaceperemos como, desBayuela
manifestam-se diversas relacdes provenientes gesssténcia em pensar o ato de criacado
escritural da pagina como espacializacdo da letra.

Na planta baixa d&ltimo Round- livro cuja estrutura (planta alta/planta baia)
dividida em dois niveis, possivelmente levando anid a idéia da “divisdo prismatica”
mallarmaica, construida horizontalmente, para uxo,ekgora, verticalizado com relacdo a
divisdo da péagind®? - Cortazar distribuiu & mallarmaica uma espécievdesificacéo
permutante, movedica. Com ela, pensava certameastéthas intercambiaveis, que ja tanto
o motivaram desdRayuela Nada fortuitamente, a “poesia permutante” cariana presta,
em seus titulos, homenagens explicitas a Alain &e&n sobretudo, ao proprio Mallarmeé.

Permutante, assim ela foi concebida por Cortazar:

Em meu caso o principio geral consistiu em escrewdos cujas unidades

bésicas (bem distintas daquelas que pululavam geandina peronista até

1950, e que, portanto, ndo sejam confundidas) padgrpermutantes até o
limite do interesse do leitor ou das possibilidadedematicas. O poema,

assim, e de uma s6 vez, resulta circular e abeat@hando as estrofes ou
unidades, originam-se diferentes combinacdes; par tarno, cada uma

destas pode ser lida a partir de qualquer umaakeesirofes ou unidades até
que entdo se encerre o circulo em um ou outrodsefitt

152 Esta caracteristica arquitetural presente#timo Roundfoi mantida durante as primeiras impressdes e
alguns reimpressoées do livro, publicado getttoral Siglo Veintiuno Posteriormente, 8iglo Veintiunoeditou-
o em formado de bolso, e muito da idéia primevpesdeu. Mesmo nas primeiras versdes, Cortazar eshoif
uma vontade de deixar com que as paginas fosseatéesis e a seguir remontadas por quem lesseoo 4o
gue teve de recusar em fungéo de uma inviabiligdderial. Na Tradug&o brasileira, que sai somene2008,
manteve-se a estrutura dos tomos divididos, peadandto do que o livro oferecia em sua forma dedadmico,
divido em um mesmo volume as planas altas e baixas.

133 En mi caso el principio general consistié en edctiéxtos cuyas unidades basicas (que no hay qofindir
con las que abundaban en la Argentina hacia 199@dan ser permutantes hasta el limite del intestdetttor
o de las posibilidades matematicas. El poema skv@wesi circular y abierto a la vez; barajando lastrofas o
unidades, se originan diferentes combinacionegj umo, cada una de éstas puede ser leida desalguiara
de sus estrofas o unidades hasta cerrar el cirenlano u otro sentid6ORTAZAR. Ultimo round p. 66-67.
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A exemplo do que ocorre na paginacdo mallarmaidaifusicacdo poética do texto
cortazariano (em algumas situacdes especificagndadeia de maneira descentralizada a
proposta literaria da obra. Tanto no plano das <eraarativas dispersas pelos capitulos,
quanto no despedacamento da linguagem, a rizoonddifie suscita um dominio escritural
multifacetado no qual toda origem é rasurada.

Tal como se procura demonstrar aqui, a ideia nma#lara da pagina prismatica ressoa
na concepcao rayueliana diber Fulguralisndo somente enquanto ato de remisséo citatoria,
oferecendo-se, como vimos, a partir da propria asmigdo de paginacdo da obra e, assim,
indo mais além da palavra escrita. Nesse sentitldgay Fulguralis abarcaria aquela mesma
concepcgao de “expansao total da letra” e delaareto sua possibilidade de movimentacéo e
espacializacdo a fim de confirmar o jogo da ficcao.

A propoésito mais direcionado aquilo que ocorre Rayuela o livro ndo se revela
apenas como um composto de blocos narrativos psitagy 0s quais se ligariam a trama
central através de anexos textuais sugeridos pgfamento das rotas pré-determinadas pelo
Tabuleiro de direcd@ partir da ordenacédo dos capitulos. A fulgurdidali construida, pelo
contrario, vem no sentido de dinamizar uma pratedual capaz de romper com o0
encerramento literario de uma escrita diante diidi@nal suporte fisico do livro e implodir a
ilusdo que o desfolhamento das paginas parecerapanrente cristalizar.

A forca de exemplificar tudo isso, até agora apresi algo tautologicamente,
evocar-se-a alguns pontos possiveis de demarcacatalcteristica evocada durante a
construcao d®ayuela

O Capitulo 34 nesse sentido, evidencia um claro momento ensguid a destruicao
da escrita encadeada linearmente, resultando,imppné impossibilidade de fechamento da
sintaxe (e isso de que aqui se fala vem ja acrestmdompimento com a estrutura linear do
livro tradicional a que Cortazar costumava denoniireamance-rolo”):

Em setembro de 80, poucos meses depois do falecitoete

E as coisas que |é, um romance, mal escrito, ggadaima uma
meu pai, resolvi afastar-me dos negocios, cedends-@
edicdo infecta; incompreensivel como possa seeisgar por
outra casa lotérica de Jeres, de tdo boa reputacédo quardo
algo assim. Pensar que passou horas inteiras aeloessa
minha; saldei os créditos que me foram possiveaugando
sopa fria e insipida, com tantas outras leituradvnis,Elle y

os prédios, arrendei as adegas e 0s seus estogedsj viver

%4 Sobre o conceito de rizoma, ver DELEUZE; GUATARRIil platds: capitalismo e esquizofrenia,
introducao,vol. 1, 2006.
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France Soir essas horriveis revistas que Babs lhe emprestava.

Nesse capitulo evocadq a fulguralidade textual promove uma descontirigdaas
frases: a primeira linha ndo prossegue medianégansla, remetendo, entdo, a terceira linha,
e, dai, entre idas e voltas, é conclamado o satietmnda leitura até a quinta linha e assim por
diante até que toda a pagina, todo o capitulo, anslegam lidos entre saltos e retornos
implacaveis. Para mais, desponta sobrescrito, d&sfecho do capitulo, um longo trecho do
romancelLo prohibidg de Benito Pérez Galdds - escritor mais repreteatdo realismo
hispanico decimondnico.

A principio, o recurso implicado nessa disposic@igesria Lo proibido sendo
folhneando por Oliveira, enquanto este espera ra dasviaga. Por outro lado, se pensarmos
que o romance de Galdds representa um “Iéxico wadij’, “preocupacdes sem atualidade”,
“frases cujo ritmo, consubstancialmente harmoniesta apto a hipnotizar o leitor passivo”,
conforme sentencia Ezquelt a configuracdo tipografica da pagina cortazariaresse
capitulo, faz com quko prohibidoseja exemplo da literatura que Morelli condenam a
qual deseja profundamente romper. Guarda, pordgédsido isso, algo como uma metéafora
ou, melhor, uma figura escritural demarcando o foofazer critico&ficcional presente em
Rayuela

Ha exemplo também nas conversas entre OliveiraMaga através daliglico,
espécie de lingua inventada pelos amantes a fidizée o que é aparentemente indizivel -
conforme as cenas narrativas relativas@eysitulos 20e, sobretud®%8:

Apenas ele Ihe amalava o0 noema, ela se ofereciaoccol@miso e ambos
caiam em hidromurias, em abanios selvagens, eralesistxasperantes. A
cada vez que ele procurava reivindicar as incops/usmaranhava-se num
grimado lamentativo e tinha de enculsionar-se d& ¢emra o novalo,
sentindo como se, pouco a pouco, as arnilhas selagpassem, se fossem

135 En setiembre del 80, pocos meses después delrfééato de/Y las cosas que lee, una novela, maitasc
para colmo uma/ mi padre, resolvi apartarme denegocios, cediéndolos a/ edicion infecta, uno sgpnta
cémo puede interesarle algo/outra casa extractogaldres tan acreditada como la mia/asi. Pensar spuba
pasado horas enteras devorando esta sopa/; reddie&réditos que pude, arrende los prédios, tragffea y
desabrida, tantas otras lecturas increibles, Ellénance Soir,/bodegas y sus existéncia, y me fuiva a
Madrid./Los tristes magazines que le prestaba B&GBRTAZAR.Rayuelap. 161.

1% Aqui, neste momento, chegou-se a pensar em sumpanditacdo em decorréncia da impossibilidade de
transcrevé-la causando o sentido de baralhameaginidr a leitura. A textualidade provocada pela igomégéo
estilhacada, como ocorre em tal capitulo, ndo sstgmia a configuracdo de uma dissertacdo. Poday-se
contudo, recorrer a uma estratégia de remarcavigadi das frases, talvez por sinais, talvez petodgsfontes
distintas em tipografia, ou, ainda, pelo uso deesodiferenciadas. Dada a necessidade de demonstrar
parcialmente o que vem a acontecer nesse refedeemo deRayuelatodavia, cita-se precariamente um curto
excerto fazendo o uso do negrito, tentando, asmotar a estruturacdo do texto. Mais que issayi@viel.
Seria oportuno revisitar tal passagem a fim deraksia sensacéo provocada com a diagramacaorapasta.

157 EZQUERO .Estudio tematicop. 625-626.
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apeltronando, reduplimindo, até ficar estendidaofed trimalciato de
ergomanina em que se tivesse deixado cair umadilde cariaconcia. E,
apesar de tudo isso, era apenas o principio, eaispenhum momento ela
tordulava-se os hurgalios, consentindo que elexapesse suavemente seus
orfelunios. Faziam sO se entreplumar, algo como ulecordio os
encrestoriava, 0s extrajustava e paramovia, dentepera o clindo, a
esterfurosa convulcante das matricas, a radectactcapluvia do érgumio,
0s esprémios do merpasmo numa sobre mitica agopBushé! Evohé!
Volpassados na crista do murélio, sentiam-se bleaipar, perlinos e
marulos. Tremia o troque, as marioplumas, e tudoresevirava num
profundo pinice, em niolamas de argutendidas gagascarinisas quase
cruéis eu os ordopenavam até o limite das gruriffas.

O gliglico consiste - conforme a apresentacdo do capitulsdriém - numa abertura de
campos semanticos mediante a justaposicdo entes \gyamaticais usais e, por outra parte,
vozes lexicais inventadas. Cria-se, de tal forndm nma estrutura de significados, mas a
comunicacdo de impressfes a ser interpretada adanegie a leitura intera-se do texto.
Representa, além do mais, a ilimitada intervenci@alara por parte do narratario requerido a
todo tempo pelo texto cortazariano, que, assimmeoémdo-se como algo estranho, demasiado
heterdclito, parece, sub-repticiamente, pedir seiiado.

Sob um animo familiar, no que diz respeito a talstacao heterdclita da sintaxe
textual, isto €, disjuntiva, pode ser considerailada, a lingua de liga babélica que se deixa
sobrescrever em todo o decurso da obra, e, a mMEO, mais precisamente G@p. 96
irrompe em hibridismo de géneros recorrendo-sguadicdo do texto dramaturgico e, assim,
fixando uma forte exemplo genética totalcortazariana:

Mas a chave ndo girava, apesar de Wong insinuar mpge cerimonias
iniciaticas, os movimento mais simples sado tralmmbapor Forcas que €
preciso vencer com Paciéncia e Astlcia. A luz sagayp. Que alguém
acenda o isqueiro, cacete.

Babs Tu pour-rais quand méme parler
francais non? Ton conpain I'argencul n'est pas la
pout piger ton charabia.
Ronald/Etienne  Um fosforo, Ronald.

18 Apenas él le amalaba el noema, a ella agolpabaéehiso y caian en hidromurias, en salvajes ambomins
sustalos exasperantes. Cada vez que él procurabmar las incopelusas, se enredaba en un grimado
guejumbroso y tenia que envulsionarse de cara alalod sintiendo cémo poco a poco las arnillas se
espejunaban, se iban apeltronando, reduplimiendstahquedar tendido como el trimalciato de ergomaral
que se le han dejado caer unas filulas de cariaigon¢ sin embargo era apenas del principio, porgmeun
momento dado ella se tordulaba los hurgalios, coiendo en que él aproximara suavemente sus orfsun
Apenas se entreplumaban, algo como un ulucordi®fmsestoriaba, los extrayustaba y paramovia, dmfr
era el clinén, la esterfurosa convulcante de lastrivas, la jadehollante embocapluvia del orgumios |
esproemios del merpasmo en una sobrehumitica agap&ivohé! Evohé! Volpasados en la cresta del rimyrel
se sentian balparamar, perlinos y marulos. Temblaltaoc, se vencian las marioplumas, y todo selbiémba

en profundo pinice, en niolamas de argutendidasgasn carinias casi crueles que los ordopenabastahal
limite de las gunfiasCORTAZAR.Rayuela p. 305.
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Maldita chave, est4d enferrujada, o velho a
guardava num copo, imersa na agua. Mon
Etiennne/Wong  copain, mon copain, c'est pas oopain.
Duvido que venha. N&o o conhecem. E melhor que
vocés. Esta bem. Wanna bet something? Ah merde,
mais c’est la tour de Babel, ma
PERICJRonaldPERICO parole.
Amene ton briquet, Fleuve jaune de mon cul, la
poisse, quoi. Os dias do Yin demandam muita
Paciéncia. Dois litros, mas do bom. Por Deus, ndo
caiam pela escada. Eu me lembro de uma noite no
Alabama. Eram as estrelas, meu amor.
Wong/Babs How funny, you ought to béhie radio. Ja
ETIENNE/ETIENNE comeca a girar, a fechadura estava obstruida,
0 Yin, por certo, stars felh Alabama, deixou-me
o pé feito uma merda, outro

Ronald/ Babs fésforo, ndo se adap ou qu’elle est, la
Babs/Babs minurerie? Nao funciona.uglg esta
Ronald pegando no meu rabo, amor... Sh.... Que
Wong entre primeiro para exorcizar 0s
Ronald deménios. Oh, de modo algum. Déithe
empurrao, Perico, afinal ele é chinés.
ETIENNE & chorus - Calem a boca — disse Rondltstamos em outro

7

terreno, é sério. Se alguém veio divertir-se, gaeembora. Dé-me as

garrafas, meu bem, vocé sempre as deixa cair questd@mocionada®™

Tal € o murmurinho babélico das vozes ali encenguas além do espanhol, a todo
tempo presente, ha lugar, também, para o franngsi italiano, alemao, latim e até o
gliglico da Maga. No caso especifico dessa citagd@ntensidade dos elementos heterogéneos
€ potencializada pela configuragdo da cena naarativjo recurso, um distinto arranjamento
da poética total perseguida atravésRi®yuela vale a pena remarcar, retoma da tessitura

dramaturgica o seu acentuo atonal. Isto é, aodadexto é trazido o nome das personagens

1*YA diagramagcao impregnada na construcdo da pagimarzariana limita, outra vez mais, aqui, a figémda

textualidade nesta citacdo; buscou-se presensmaspiectos, e onde 0os nhomes dos personagens € &tiemne
despontam em “caixa-alta” tal estdo como ali amarecuma énfase nas elocugdes verbais imiscuidaa nes
“parole” babélica?)Pero la llave no andaba aunque Wong insinué queasnceremonias iniciaticas los
movimientos mas sencillos se ven trabados por Bseyme hay que vencer con Paciencia y Astuciapagéa

la luz. Alguno que saque el yesquero, cdtbs Tu pour-rais quand méme parler frangais non? €onpain
I'argencul n’est pas la pout piger ton charabiRonald/EtienneUn fésforo, Ronald. Maldita llave, se ha
herrumbrado, el viejo la guardaba dentro de un vasno agua. MorEtiennne/Wong copain, mon copain, c’est
pas mon copain. No creo que venga. No lo conocéprMue vos. Qué va. Wanna bet something? Ah merde
mais c’est la tour de Babel, nRERICO/Ronald/PERIC@arole. Ameéne ton briquet, Fleuve jaune de mon cul
la poisse, quoi. Los dias del Yin hay que armaes@dciencia. Dos litros pero del bueno. Por Diase aquo se te
caigan por la escalera. Me acuerdo de una nochéilabama. Eran las estrellas, mi amdiWong/Babs How
funny, you ought to be in the radio. EZIENNE/ETIENNE esta, empieza a dar vueltas, estaba atascada, el
Yin, por supuesto, stars fell in Alabama, me hadiejel pie hecho una mierda, otRonald/ Babsun fésforo,

no se ve nada, ou qu’elle est,Babs/Babs minurerie? No funciona. Alguien me esta Ronatihnalo el culo,
amor mio...Sh...Sh...Queentre primero Wong paracesar los Ronald demonios. Oh, de ninguna manera,
Dale um empujon, Perico, total es chifeTIENNE & chorus - A callarse — dijo Ronald - . Esto es otro
territorio, lo digo en serio. Se alguien vino a @litirse, que se mande a mudar. Dame las botelEro,
siempre acaban por caérsete cuando estas emocio@RTAZAR, Rayuela p. 357.
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e, como ocorre, alguns nomes ganham destaque eepaigerir, a partir desse grafismo
diferenciado pela caixa-alta relativa a tipogradiauso das fontes, alturas distintas para
determinadas vozes encenadas no texto e assimmroompaima série continua, tonal.

Ainda a proposito desse carater heteréclito comagigssitura escritural apresenta-se,
devem ser acrescidas as inuUmeras citacOes litgrgp@ vezes referenciais, por outras,
imaginarias. Ha, também, transcricdes de cancOeefegéncias jazzisticas, referéncias
cinematograficas, fotograficas e etc. Fia-se a igdo, ademais, o amalgama de palavras -
decorréncia de neologismos, funcado literaria ta@ @ concepcao artistica cuja tarefa e
“destruir para construir” - e que, prescindindo ddfculacdes logicas do idioma, desloca a
lingua a partir de um jogo de sentidos imiscuindpatavra-particula lalg-na) na grafia
homonima @) do artigo definido em lingua de ascendéncia ttasia:

Por que a realidade era que ele ndo podia contet maTraveler. Se
comecasse a desenrolar o novelo, dali sairia unddida, metros de I&,
lanada, lanagnorise, lanaturner, lanapurna, lanatoria, lanata,
lanatalidade, lanacionalidade, lanaturalidade, a |daté a lanausea e
nunca o novelo. Teria sido preciso fazer com quaedler tivesse suspeitado
de que aquilo tudo que |lhe acabara de contar nha sentido direto e que
tambélgg ndo era uma espécie de figura ou sequarialegue sentido entdo
teria?

Numa primeira aparicdo, tal como na pseudo-esaudor primeiro livro, todas estas
caracteristicas aparecem imiscuidamente no prégxto cortazariano, que, em certa medida,
poderiam ser compreendidas a partir de algo a gqumafi-se qual um recurso @ellage
literario. Posteriormente, ocorre de o recurso amplificado e, como no<apitulos
prescindiveis despontam aparentemente descolados e deslocadtextdalidade fulgural
talvez reivindicando autonomia da parte com relagétodo.

Na linha da mediatizacdo viallage um dos recursos configuradores da narratividade
cortazariana que tanto permite compreender a cqQéoede uma poética total da obra
literaria, Yurkievich apresenta emEl" collage literario: genealogia de Rayuelalima
avaliacdo oportuna desse ponto. ApOs retracar uomgal trajetoria que leva dos
Calligrammesde Guillaume Apollinaire, passando pelos pintordsistas, marcando também
na vanguarda hispano-americana a poética de Vittrtiobro e ofrilce de César Vallejo,

girando, ainda, em torno a Joyce e Pound, e retdma tradicdo hispano-americana atraves

%0 por que en realidade él no le podia contar nadarav&ler. Si empezaba a tirar del ovillo iba a salina
hebra de lana, metros de lana, lanada, lanagndasatarner, lannapurna, lanatomia, lanata, lanatkld,
lanacionalidad, lanaturalidad, la lana hasta landas pero nunca el ovillo. Hubiera tenido que hacerle
sospechar a Traveler que lo que le contara no teeiaido directo (¢pero qué sentido tenia?) y guepbco
era una especie de figura o de alego@DRTAZAR.Rayuela p. 254. (grifo nosso).
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dos Poemas y antipoemade Nicanor Parra, além de outras mais referénatésdeter-se
naquilo que, por sua vez, acontecefayuela diz Yurkievich:

O artificio collage rege a composicdo deayuelaem todos os seus niveis,
ndo somente a estruturacao externa do relato, dambgm, a concatenagéo
I6gico-factual, a caracterizacdo de personageas)@entacao, a disposi¢ao
ritmica, a dindmica tonal, a configuracdo discasi® collage modela o
enredo e o discurso; condiciona a percepcdo e moaf@ premissa do
romance. Ocollage determina, assim, a apreensdo, a concepcdo e a
representacdo do mundo; € a matriz mental e nubdrizerbal. De um total
de cento e cinglenta e um capitulos, noventa ® d&o os prescindiveis.
Apresentados como sucessdo alteravel e dissoci@gtabelecem relacdes
comDel lado de allae Del lado de acAconcatenado cronologicamente as
primeiras partes do decurso, que desdobram, in¢idégscentram ou
desinformam o relato por excesso de enunciacadiadss provocados por
esses acréscimos, nos quais sao fartos os empesten textos
preformulados, sdo francos e de grau distinto;rsgesultam neutralizados
por sua complementaridade evidente com relacdorragéd apresentada;
com esta, outros demais somente podem relaciomaetdoricamente, por
via simbolica mais ou menos distante, por tranglagde sentido de grau
distinto; outros, por fim, constituem forcas de g seméantico: provocam
quebras humoristicas, tiradas irdnicas, deturpad¢deEas, debandadas
disparatadas: desencadeia fugas de incontrolagsgian.**

Tudo isso que vem dito por Yurkievich esclarecddrde da composicdo fulgural na
textualidade presente eRayuela A luz do que é logrado através do recurebage para
mais, evidencia-se muito do ritmo na narrativideelepoética total da obra literafi&.Pode

ser que nem todas as cenas narrativas e seustinaspdtatos - como € dito acima pelo

181 E| dispositivo collage rige la composicién de Rdgien todos sus niveles, no sélo la estructuraeiterna

del relato, sino también la concatenacion logictdiat, la caracterizacion de los personajes, la asnibacion,

la disposicion ritmica, el manejo tonal, la armadudicursiva. El collage modela la historia y el disso;
condiciona la perceptiva y conforma la preceptivald novela. El collage determina aqui la aprehénsila
concepcion y la representacion del mundo; es matental motriz de lo verbal. Del total de cientoatienta y

un capitulos, noventa e cinco son los prescinditfgssentados éstos como sucesion alterable y idises,
establecen con “Del lado de alla” y “Del lado de & las dos primeras partes del curso concatenado
cronoldgicamente, relaciones que desdoblan, escigsnentran o desenuncian el relato por excesso de
enunciatura. Los hiatos provocados por esos aditdaos donde abundan los préstamos a textos prefadus,
son francos y de distinto grado; algunos quedantnadéimados por su complementariedad evidente con la
narracién historiada; otros sélo pueden relacionarson ésta metaféricamente, por via simbdlica ma®nos
lejana, por translaciones de sentido de distintadyr; otros, por fin, constituyen fuerzas de chogemantico:
provocan quiebras humoristicas, caidas irénicasigitersaciones lidicas, desbandadas disparatadas:
desencadenan fugas de incontrolable energldARKIEVICH. Julio Cortdzar: mundos y modgs. 140-141.

162 A prosa cortazariana fixa uma espécie de porosiditiica capaz de absorver toda uma sonoridagutéori
caracteristica do poema. Neste sentido, colattarabém, para o entretecimento de géneros liter&ios
constelagdes estilisticas e confluéncia de modoathens aparentemente distintos. Tudo isso perpeteeber
mais um dos muitos aspectos da sintaxe implicadta gmgtica total A proposito dessa sintaxe latente na
textualidade cortazariana, Sara Castro-Klarén“#ikzritmo que Cortazar consigue manejear es elaipraroso;

el ritmo que marca pausas y silencios; el ritmo, @eeno el verso, anuncia un espacio en que elrlelebe
actuar decididamente. Entrecorta la frase, el fiared capitulo para dejar que se inserte aqueld marca la
alteridad o la ausencia de lo que el enuciado mvbio sélo su narrativa, sino también la prosaudensayo —
de lasMorelianas— queda sellada por la brevedad y densidad deh@beCASTRO-KLAREM.Rayuela: los
contextosp. 644.
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critico argentino - constituam plenamente forcasceque semantico, implicando uma
complementaridade neutralizada. Ao afirma-lo, mege relativizado, como acontece a
critica de Yurkievich, correr-se-a o risco de nésimilar as caracteristicas com qukiloer
Fulguralis vem a ser concebido em/ e/ a partiRdg/uela

Tal como o projeto dd.ivro mallarmaico, que, ainda pesando sobre este a densa
sombra de uma ideia irrealizavel por ter apenadteso num calhamacgo de anotac¢des, muito
ja se revelou a partir da figuracao escritural tans/a da pagina mallarmaica relativa a
composicéo do inesquecivel poelia Coup de Dés Jamais n'abolira le Hasafd o Liber
Fuguralissobrescrito erRayuelaé concebido, também, como expansao da letra.

O Liber Fulguralis que recorre as folhas intercambiaveis mallarnsagcassim, a sua
pagina de divisdo prismatica, €, também, buscagiktacao criativa da letra, e desta deve
retirar uma mobilidade e espacializacdo poéticaimscomo dizia Mallarmé, o Livro institui
“um jogo indefinido, que confirme a ficcdo”. Algasdo é retido enRRayuela.Tal como se
reconstréi a partir da leitura, incitada pela mgata literaria dos capitulos, e, no interior
destes, pela montagem das préprias frases, as quaiss vezes, estilhacam-se em muitas
palavras inusitadas ou até mesmo em cacos de deiegsrecisam ser decifrados, remontados,
também ali o livro é todo ele configurado de modaotencializar tudo aquilo semantizado
pela textualidade movedica: as paginas passamlheaa®nas narrativas evanescentes, as
quais, equivalentemente, se redirecionam a novpaciedizacdes de modo a superar o
enclausuramento literario da criacao artistica nastautura obsoleta de livro feito ao acaso.

A par das “folhas intercambiaveis” perseguidas pelgeto delLivro mallarmaico,
encontrar-se-ao, por tudo isso, as “hojas mantieastadas pelaiber Fulguralis que vem
simular emRayuelaa mais oportuna rasura e, ali, sobrescrevendo wuapalimpsesto a
concepcao de divisdo prismatica da pagina que fatra refratar-se por todos os espacos
percorridos pela escrita.

De tal maneira ambas as posturas poéticas se ccamuni

Com a concepcao de “pagina prismatica” apresentaesganto, as paridades literarias
possiveis entre hivro mallarmaico e Liber Fulguralismorelliano cujo tema é, também, o

desnudamento critico dRayuela

183 Cf. nota 145 nesta secéo.
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Capitulo Quarto

Agenciamentos
4, Dobra: redobramentos finais

O romance é uma obra geral de contornos impreciswss que,
precisamente, resolve a contradicdo entre o cameatd do mundo e a
escritura, entre os saberes e a escrittfra.

Mas a relacdo do romance com a realidade que moa néo se reduz ao
fato de que aquilo que ele nos descreve se apaesento um fragmento
ilusério desta realidade, fragmento bem isoladon eanejavel, que se
pode, portanto, estudar de perto. A diferenca emdr@acontecimentos do
romance e os da vida ndo consiste somente nodajaalpossamos verificar
os ultimos, enquanto os primeiros s6 podem segidtis através do texto
gue os suscita. Eles sdo também, para usar a s3presrrente, mais
“interessantes” do que os reais. A emergéncia dd&sg@es corresponde a
uma necessidade, desempenha uma funcdo. As pezssnagaginarias

preenchem vazios da realidade e esclarecem-nesrageito™®

E recorrente na fortuna critica &ayuelauma sorte de mencgdes a fim de demarcar
como e que ali a linguagem é mais profundamentetagonista principal desse romance
cortazariano. Tudo isso vem dito no sentido de &@poem tal obra o lampejo criativo de
maior fulgor consciente e, pois, toda a intensidame relacdo ao trabalho acerca do discurso
literario de Cortazar.

Rayuelapretende naturalizar, utopicamente, a linguadliteragredindo-a
para transgredi-la, violando-a para redimi-la, ddsmdo-a por forca ou
impondo-lhe o contato com seus opostos, com asayprosas, as
completamente prosaicas, como os discursos aiderde assim como a
lingua literéria € maltratada por seu outrem, prafia ou devassada por seus
antagonistas, também a realidade prescrita paeeiarna algo excéntrico, o
qual ela mina e fissur&?

Segundo progndsticos incipientes desdearia del tineé que, vimos anteriormente,
aparecem enfatizados eRayuela a concepcgdo literaria da obra cortazariana reeela

obrigatoriedade de implodir o canone a fim de rettoir novas possibilidades a partir das

164 BARTHES.A preparacdo do romanggol. 2, p. 120.

1% BUTOR. Repertorig p. 12.

186 Rayuelaintenta utépicamente naturalizar la lengua litéemgrediéndola para transgredirla, violandola
para redimirla, desvistiéndola por fuerza o impardéle el contacto con sus opésitas, con las otrasgs, las
completamente prosaicas, con los discursos alitesaty asi como la lengua literaria es maltratadaatredad,
profanada o vejada por sus antagonistas, tambiéresdidad por ella representada se enrarece, mirfasyra
YURKIEVICH. Mundos y modg®. 172.
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ruinas literarias deixadas pelo monumento da @adiBor isso, duas perspectivas implicam-
se necessarias a elaboracapaktica total primeiro, apresentar uma resposta a literatuea qu
seja uma “nova’ compreensdo da mesma e, para awisysa aos principios da tradicao

literaria com a qual mantém vinculos intertextuaesgundo, demonstrar como a proposta da
tradicdo resultava destituida de possibilidadegigds ou, a0 menos, renovadoras.

Trata-se, entdo, de um posicionamento frente Hatdieraria ndo meramente
enquanto ficcionista, mas, também, apresentandeedgetudo a partir da propria ficcéo,
como critico e, as vezes, teorico, de maneira ifiney a ruptura parricida pos-vanguardas
mediante forte golpe desferido contra a linguagteraria:

Esta agressdo contra a linguagem literaria, estruigo de formas
tradicionais, tem a caracteristica propria do tudektroi para construir.
Como se sabe, basta deslocar uma atividade qualgusra Orbita habitual
para produzir alguma forma de escandalo e surptesa.

De maneira marcante, a construcao da linguagerarigeconfigura, portanto, o torque
criativo de maior tensdo eRayuela Condensa, destarte, todo um processo de rea@lckc
tradicdo romanesca na modernidade de modo a roogpera pureza literaria das formas
narrativas. Sobretudo no que diz respeito a forg@idlae umaoética total, tal como parece
ser a procura cortazariana mais profunda emergiedse mergulho na tradi¢ao literaria a fim
de reescrevé-la a partir de rasuras, imiscuems#ép.eformas textuais diversas, géneros
distintos, e, neste caso, ha clara preferénciaagoeles considerados incompativeis. Assim,
prevalece a mistura e a mescla até a possibilidadmnfluéncia entre modos discursivos a

principio distintos e incomunicéveis dentro do cémmanesco.

Dai o discurso literario efRayuelavir, pois, concebido e conduzido a fim de escavar
sub-repticiamente o dogma dos géneros literarigsins a tradicdo com a qual atrita,
revelando, por isso mesmo, como a proposta liei@itazariana orienta-se com efeito de
uma inflexdo criativa capaz de renovar tanto ficalaqquanto epistemologicamente a acepc¢ao

de literatura ali pretendida sob 0 mote da metagdixiade.

167 Esta agresion contra el lenguaje literario, estasuleccion de formas tradicionales, tiene la carafstiica
propia del tlnel; destruye para construir. Sabido que basta desplazar de su orden habitual unaideti
para producir alguna forma de escandalo y sorpré8@RTAZAR.Teoria del tinelp.67.
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4.1 Proposicdes tedricas da “poética total” cortazariaa

Todo esse leque de caracteristicas envolvendo aonde totalizacdo poética do
romance, que desponta na obra cortazariana, papafiemar a hipétese de Mikail Bakhtin,
segundo a qual o género romanesco ndo vem a serfammacdo estivel, uma vez
reconhecendo a convencionalidade e, também, aaaibitade de todas as formas, inclusive
aquelas as quais Ihe dizem respeito.

Os géneros do discurso literario se acumulamaptwt segundo a proposta do teérico
russo, pos-formalista, por meio de uma sucessaduas sincronias, levando a formas de
compreensao de determinados aspectos do mundquaisso género romanesco - entendido
como um devir, processo - veio a absorver todanandica das formas literarias. Com isso, a
premissa da prosa romanesca encontra-se, portatestratificacdo interna da linguagem
expressiva, de cuja plurivocalidade o romancetingtse ao longo de sua poética histérica
em formacdo. Ou seja, a densidade dialégica rornarrepresenta um fendbmeno a partir do
qual aparece ndo uma linguagem monolitica, massaunim dialogo de linguagens referentes
as poéticas do romance em sua privacéo de canerégit.'®®

Disso, avizinha-se a proposta cortazariana a tespaipoética total Luz que aqui
fazemos despejar sobre esta, a poética historgumnde a teoria bakhtiniana diz respeito a
uma consideragdo em devir do género romanescostdbdizando a teoria classica dos
géneros poéticos uma vez revelando certa sortestdgtigacdo formal cujas possibilidades
plasticas (bem como parece convir a postura cordag ainda ndo foram totalmente
exploradas. A respeito desse ponto, Bakhtin coresigiee:

O processo de evolugdo do romance néo esta conckllentra atualmente
numa nova fase. Nossa época se caracteriza pelplecodade e pela
extensdo insodlitas de nosso mundo, pelo extraoidiréescimento das
exigéncias, pela lucidez e pelo espirito criticateE tracos determinam
igualmente o desenvolvimento do romari€e.

Uma vez que o romance se estabelece como génefonpreante na modernidade,
toda a literatura encontrar-se-a, a partir datadéepor uncriticismo de génerode sorte que
a critica, nesse caso, uma autocritica, é incodpopelos préprios artefatos da ficcdo em
prosa (especialmente, o romance) através de suzpmgAD em devir, e nunca como forma

fechada, esgotada.

188 Cf. BAKHTIN. Questdes de literatura e estétiga 427.
189 BAKHTIN. Questdes de literatura e estétiga 428.
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O romance acolhe caracteristicas diretamente ogladas com o grau de autonomia
alcancado pela arte a partir da alta modernidatiegi caracterizando-se a autolegitimagéo de
uma época histérica. E o que, nesses termos, jgecotiipreender a teorizagéo bakhtiniana e,
igualmente, a nocdo de totalizacdo poética coitazr isto €, hibridizacdo de formas e,
sobretudo, discursos literarios acrescidos de magdek narrativas distintas. Dessa
peculiaridade, seja histérica, seja plastica, decar possibilidade de a composi¢cdo da
narrativa romanesca designar a critica de si emnguanbitrariedade das formas literarias
absorvidas no decurso diacronico de sua sedimenpagiica.

Se o romance vem a dar conta de uma determinadesemtacdo cultural - seja via
carnavalizagédpa saber, inversao de valores culturais via ssleee ou profanacéo, seja via
dialogismgq i.e., a polifonia de um texto em que se entrenruxozes a despeito de uma
escrita monoldgica, conforme o prognostico coneéitakhtiniano - é porque a literatura
constitui ela mesma uma “realidade” autbnoma.

Pode-se alegar que esse grau de autonomia esteggsariamente, determinado por
uma constituicdo cultural. E tudo isso, como salssra sua dignidade metodoldgica alcada
através de uma andlise sociolégica. Quando atlieradiz respeito a uma dimensao da
cultura, termo altamente polissémico, €, contuttayés da linguagem que ela o faz, e nunca
absorvendo tal instancia como algo exterior aagreendido “de fora” eepresentanddudo
isso como unreflexo difratado através de uma superficie incélume tacggem os riscos
literarios da escrita.

Mediante esses aspectos ja resulta compreengvelotivos em razdao dos quais 0
romance acolhe em seu interior algo que possatear:lo tal como uma poética histérica
dos géneros literarios: compondo-se da maleabdidiad formas, da hibridizacdo dos modos
relativos ao discurso literario, ele €, dentro dmenhado saber literario com o qual € capaz
de conviver, a possibilidade mais plena daquelentfediscurso” capaz de formular a
“subjetividade escriturantajue é- tal como retivemos de Foucault no capitulo adeante
deste — “a esséncia de toda literatura”.

Nesse sentido, ocorrera de a poeética do romanc@eromom a verticalizacao
tradicional relativa ao paradigma dos génerosalites. Falando especialmente do romance
emA tipologia do discurso na progaBakhtin quem ainda acrescenta:

Uma das peculiaridades essenciais da ficcdo ena graspossibilidade que
ela abre de se empregarem diferentes tipos dersiisauantendo intacta, ao
plano de uma obra isolada, a sua distinta expidasie, sem a reducdo a um
denominador comum’®

OBAKTHIN. A tipologia do discurso na prosa. 506.
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Encontra-se, ai, toda a poténcia de a prosa rasvarimentar-se intertextualmente e
afirmar sua subjetividade histérica. Implica, assanproposicdo de um “contradiscurso”
capaz de corporificar no romance um criticismo éaego, revelando a arbitrariedade das
formas e inclusive de si proprio.

Aceitando-se que o primado da prosa romanescanéesm&cdo de diversas vozes, de
distintas formacdes discursivas, sem, contudoraalia expressividade literaria, o romance
sera, também, um embate de perspectivas aparenéedistintas e ndo comunicaveis num
mesmo locus.

Encontrar-se-40 concomitantemente na prosa romane&ssa maneira, critica e
ficcdo, sem que aquela perca seu carater de igdaale frente a linguagem ainda que focalize
ambas as instancias enunciativas. Desde a altarnda@e, como vimos, a literatura pde
toda énfase, e cada vez mais, no proprio processorid¢do, constituindo um mundo
autbnomo que ndo necessariamente remextmoior, mas, de outro modo, aquele mundo

atopico constituido a partir da linguagem, ou melhointerior desta.
4.2  Ficcionalizagdo tedrica: do texto a textura

Algo muito proximo de tudo isso que vem dito logonaa esta a perspectiva de ler
uma ficcionalizacdo tedrica’’* em Rayuela Da concepcdo literaria presente na obra
cortazariana (sobretudo acerca daquilo que dizeies@ sua criagdo romanesca) devém
diversas caracteristicas que foram disseminadksgo dos capitulos precedentes.

Agora ja parece pertinente apresenta-las sumanigna titulo de recapitulacéo.

Antes de qualquer coisa, poder-se-ia falar ddaanegerida pela metafora do tunel:
“destruir para construir’; e, com isso, a exempdaboracdo de uma “nova’ escrita
romanesca. Tal caracteristica € uma espécie dersaivao longo de toda a criacao literaria
de Cortazar. Dela parecem decorrer todas as debDaigpois, a concepcao narrativa implicar
0 emprego da linguagem critica, que ora o autooméra cientifica, nominativa, a qual se
imiscui na linguagem poética; o estilo de um ronsac segundo Cortazar, resulta desses
dois usos da linguagem, até a alternacdo de seditdto e indireto que vai dando as

estruturas verbais através do decurso narrativea Bssimilagcdo do verbo enunciativo e do

"1 Conforme a exposicdo alocada no segundo capiestadlissertacdo, o uso de tal nomenclatura procura
designar a ocorréncia do processo de reflexaoeepidbdgica dentro da prépria ficcdo a partir dalsidal, neste
dominio, de um discurso critico sustentando a @dopa pratica literaria.
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verbo poético leva a obra a manifestar-se como po#ica total através da qual séo
abracadas simultaneamente formas liter&ipsori distintas: poema, teatro, prosa ficcional e
ensaio e etc. Do deslocamento no eixo gravitaciawgle se ligava o romance antes do século
XX resulta o rearranjo da configuracdo textual quesa nosso escritor, deve afastar-se da
continuidade temporal e espacial caracteristicastrddicdo decimonfnica para entdo
manifestar-se “poliédrica”, “amorfa”; portanto, umava compreensdo do espaco literario.
Etc.

Todos esses pontos, entretecidos daqueles deraigpl®s presentes eRayuela e
que foram parcialmente transcritos anteriormenstasepaginas, compdem a Orbita estelar em
torno a qual parece gravitafiecionalizacao tedricaortazariana.

A propoésito de tudo isso, consideremos 0 que segue

Em La mufieca rota- ensaio que diz respeito as afinidades e ascli&s acerca dos
processos criativos que conduziram a escritRajeielae 62/Modelo para armdr? - aparece
algo como um liquido multifasico e faz revelar pmue pouco alguns pontos escuros no
papel-fotografico dessas duas imagens caleidosg® e obra cortazariana:

Em todo caso a mim sempre ocorreu cumprir ciclogterior dos quais o
realmente significativo girava em torno a um vaonted que,
paradoxalmente, era o texto por escrever ou eswievd. Nos anos de
Rayuelaa saturacdo chegou a tal ponto que a coisa maradeera aceitar
sem discussao essa chuva de meteoritos que epgiagjanelas que faziam
limiar com as ruas, livros, didlogos, caprichosdiahos, e converté-los em
passagens, capitulos prescindiveis ou impresciisdii®so que entdo nascia
ao redor de uma obscura histéria de desencontrds buscas; dai, em
grande medida, a técnica e a apresentagdo do.rbamja emRayuela
provisoriamente, aludia-se ao conselho de Gid@pdgito de que o escritor
nao deve aproveitar-se jamais do impulso adquigd62 viria, anos depois,
a tentar uma das possiveis vias suspeitadas algvi-se preciso fazé-lo
inovadoramente, provocando e assumindo os riscagsrdetentativa a ser
por completo decididd’

O excerto esclarece parcialmente aquela praticaspgeindo a “escritura do tanel”,
deve “destruir para construir”, inclusive no cicla propria obra cortazariana. Nesse sentido,

0 que aparece, ali, diz respeito a distincdo dddngielae 62 no primeiro caso, 0 autor revela

172 CORTAZAR.62.Modelo para armar1968.

78 En todo caso a mi me ha ocurrido siempre cumptitosi dentro de los cuales lo realmente signifiaativ
giraba en torno a un agujero central que era pargcmente el texto por escribir o escribiéndose.l&nafios
de Rayuela la saturacion llegé a tal punto que licd honrado era aceptar sin discusion esa lluvia d
meteoritos que entraba por ventanas de callesp$ipdidlogos, azares cotidianos, y convertirlospasajes,
capitulos prescindibles o imprescindibles de esm ajue nacia alrededor de una oscura historia de
desencuentros y de busquedas; de ahi, en gran ameldidécnica y la presentacid del relato. Pero gma
Rayuela, previsoramente, se aludia al consejo die @ie que el escritor no debe aprovecharse jamés de
impulso adquirido; si 62 habia de intentar afiosgléss una de las posibles vias alli sospechadaspeeso
que lo hiciera inauguralmente, provocando y asuihieios riesgos de una tentativa por completo ardeci
CORTAZAR. Ultimo round p. 104-105
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que o processo de criagdo absorvia tudo aquilogqe@rse defrontava em decurso construtivo
e, ainda, tomava tudo isso para si tal qual umcfpia a ser explicitado a maneira de uma
bricolagem. A despeito disso, a escritura @ pautar-se-ia pelo desvencilhamento de
referéncias livrescas até apagar todas as rasumastieos que iam aparecendo durante o
processo criativo a medida que se construia unrativar auto-referencial e a mais direta
possivel.

La mufieca rotaentretanto, acaba evidenciando o que serviu idgadée, de principio
nao relevado er2, cujoleitmotivincipiente ja era dado pelo capitulo homénimdrdguela
Todavia, o que deve receber maior destaque deegedemaranhado de citacées secretas,
subliminares, é, entre tantas outras confessadafnidade revelada em relacdo a obra de
Vladimir Nabokov, a partir de uma passagem retmpaakemaPale Fire

A propésito dessa descoberta, Cortazar diz o steguin

E ndo poderia parecer-me insélito que, nessa épecdo Pale Fire de
Vladimir Nabokov, uma passagem do poema se adiardameu tempo,
vindo daquilo passado num livro ja escrito paracoagr metaforicamente
um livro que, entdo, comecava apenas a lancar-fg@o, uma passagem
gue ndo se deixaria traduzir e que € esta:

But all at once it dawned on me that this/ Was thal point, the
contrapuntal theme;/ Just this: not text, but tegfunot the dream/ But topsy
turvical coincidence,/ Not flimsy nonsense, but ebvof sense./ Yes! It
sufficed that | in life could find/Some kind of kiand-bobolink, some
kind/Of correlated pattern in the game,/ Plexedsanry, and something of
the same/ Pleasure in it as they who played it dofiindid not matter who
they were. No sound, / No furtive light come fromirtinvolute/ Adode, but
there they were, promoting pawns/ To ivory univoamsl ebon fauns - /
...Coordinating there/Events and objects with renetents/And vanished
objects. Making ornaments/Of accidents and potsasil

Tudo se dava, ali, como palavras de oraciot text but textureA
consciéncia de que ao revés de ser o texto quehagneira convencional,
tecera a trama, é esta que passa a conformar o textima vez que ele
deve estar a servico destakE, assim, encontrar, entdepme kind of
correlated pattern in the gamea estrutura do jogo que coordenara
naturalmente@vents and objects with remote events and vanishiedts "

7Y no podia parecerme insélito que en esa épocantky Pale Fire, de Vladimir Nabokov, un pasaje del
poema se adelantrara a mi tiempo, viniendo desdepaslado de un libro ya escrito para describir
metaforicamente un libro que empezaba apenas atsacen el futuro, un pasaje que no se dejariaucady
gue es este: “But all at once it dawned on me thia{ Was the real point, the contrapuntal thendegt this: not
text, but texture; not the dream/ But topsy turlmzincidence,/ Not flimsy nonsense, but a weten$s./ Yes! It
sufficed that | in life could find/Some kind ofkliand-bobolink, some kind/Of correlated patterrthie game,/
Plexed artistry, and something of the same/ Pleasuit as they who played it found./It did not taatvho they
were. No sound, / No furtive light come from theirolute/ Adode, but there they were, promoting msvil o
ivory univorns and ebon fauns - / ...Coordinatingréfiévents and objects with remote events/And vadish
objects. Making ornaments/Of accidents and poss#s!l. Todo se daba alli como palabras de oraculdot
text but texture. La consciencia de que la tram&ialedar el texto en vez de ser éste quien tejiera
convencionalmente la trama y estuviera a su sarvi¢iasi entonces encontrar some kind of correlptgtern

in the game, la estructura del juego que coordinaeduralmente events and objects with remote evamds
vanished objectsCORTAZAR.Ultimo round p. 107. (grifo nosso).
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Articulado pelo préprio Cortazar, esse cotejamerdm a obra do escritor russo -
erradicado geograficamente nos E.U.A, bem comaatitamente no idioma inglés -aparece
de modo a definir a textualidade da narrativa queretendia con62. Salvaguardadas as
especificidades que escapam ao cotejo, muito, ,destaplica aquilo todavia corporificado
pela nocédo déiber Fulguralis que, anos antes, ja despontara na textualidadeageela
Revela-se e exemplifica-se com a citacdoPR#de Fire o tipo de sensibilidade textual
implicada na criacdo romanesca cortazariana: aésirde ser o texto que, de maneira
convencional, tece a trama, é esta que passa @rc@rfo texto uma vez que ele deve estar a
servico desta; dai “ndo haver texto, e sim textura”

Se tomarmos uma linha de continuidade entre um moena outro, ndo ignorando,
porém, as peculiaridades criativas que os distingueforme é exposto no ensaio focalizado
nas citagcbes de pouco atras, tornar-se-a poseivel fue € escrito no subtexto (lugar de
“palabras invisibles pero presentes”) das pagir@Raluelaem sintonia com tudo aquilo
corporificado através da textura implicada petaionalizacéo teoricaa qual, de dentro de
Rayuela o Liber Fulguralisoferece abrigo:

Em alguma passagem (n&o sabia exatamente qualdesprocurar) Morelli
dava algumas nogbes sobre um método de compossgio.problema
prévio era sempre o ressecamento, um horror mallaraico frente a
pagina em branco, coetdneo com a necessidade deiabaminho custe o
que custar. Inevitavel que uma parte de sua obra $se uma reflexdo
sobre o problema de escrevé-laAssim, afastava-se cada vez mais da
utilizacdo profissional da literatura, desse tigocontos ou poemas que |lhe
valeram seu prestigio inicial. Em alguma outra @gss, Morelli dizia ter
lido com nostalgia e até com assombro seus textosnds anteriores. De
gue forma essas invencdes puderam brotar, esseobdastnto
maravilhoso, mas tdo comodo e tao reducionistajnd@arrador ou de sua
narragdoNaquele tempo fora como se 0 que escrevesse essgadiante
dele, escrever era passar um Lettera 22 sobre palag invisiveis,
todavia presentes, como a agulha pelo sulco do disAgora s fazia
escrever laboriosamente, examinando a cada papsssivel contrario, a
falacia escondida (teria de reler, pensou Oliveiraa curiosa passagem da
gual Etienne faria das suas delicias), suspeitaledgue idéia clara era
sempre erro ou meia verdade, desconfiando dasrpalaue tendiam a
organizar-se eufonica e ritmicamente, com aquefeor@r tdo feliz que
hipnotiza o leitor depois de ter transformado opp escritor em sua

primeira vitima!”

75 En algun pasaje (no sabia exactamente cual, tenginia buscarlo) Morelli daba algunas claves sobre un
método de composicién. Su problema previo era semipresecamiento, un horror mallarmeano frent@a
pagina en blanco, coincidente con la necesidad ltlirse paso a toda costa. Inevitable que una paeesu
obra fuese una reflexion sobre el problema deileslzr. Se iba alejando asi cada vez mas de lazatilion
profesional de la literatura, de ese tipo de cusmigpoemas que le habian valido su prestigio ihi&a algun
otro pasaje Morelli decia haber releido con noskalyg hasta con asombro textos suyos de afios aGasg
habian podido brotar esas invenciones, ese desdubldo maravilloso pero tan cémodo y tan simplifiieade

un narrador y su narracion? En aquel tiempo halitloscomo si lo que escribia estuviese ya tendidantde de
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Trata-se, ali, de transformar as ideias acerca.ider Fulguralis morelliano, tema
copiosamente debatido pelos membrotidoe da Serpenteaquilo que compete a propria
confeccdo narrativa cortazariana problematizar algaterraneamente a partir da ficcdo. A
questdo da linguagem ganha, através desse reamgbo destaque com relacdo as cenas
narrativas enRayuela Tal procedimento, contudo, ndo impede o fluxmaaativa. De todos
os modos, o problema acerca de como escrevé-laapeom hesitante e, muitas vezes,
insollvel, de maneira querarratario, essa instancia do discurso literario que pressupd
interlocutor a prépria enunciagao, € convertidoaggo ativo e capaz de aproximar a recepcao
do texto cada vez mais do processo a partir dogjtrama esta constituindo-se.

Configura-se, assim, a textura da metatextualidante Rayuela a tessitura ali
semantizada, uma vez que se autodesafia criticamaptesenta-se de tal maneira desfiada
gue a narrativa volta-se ndo somente para a tranemstelacéo ficcional, mas, sobretudo,
para a linguagem que ela prépria busca a fim desseita.

Ficcionalizacao tedricaenfim.

Ha que ser retido disso, portanto, um tipo de coQd&b discursiva capaz de
ficcionalizar a “teoria” veiculada sub-repticiamergela propria ficcdo. Isso €, sobrescrever
na ficcdo uma poética capaz de trabalhar a pasisidé de conceitualizar a propria obra que
se formula ficcionalmente mediante ascensao deinstancia critica do discurso literario.
Tal caracteristica desponta &uayuelade maneira bastante saliente, revelando um dgsstra
principais desse livro; as fronteiras entre os génécf. a sorte da poética total) ndo sé sdo
rompidas, bem como acontece de se diluirem a mntoviabilizar uma localizagc&o precisa,
pois ja se trata de uma verdadeira semantica rargaatos géneros literarios.

Deve ser demarcado, contudo, que essa migracacter&a-se nao somente por um
mecanismo de superposi¢cdo, do narrativo sobre aistit®, ou vice-versa, mas, bem antes,
apresentando uma estrutural textual em que a ficg@onpe imiscuida de estruturas
discursivas ensaisticas cujos prognosticos metatisxtacabam firmando a propria
subjetividade poética da obra - e, dessa maneesglam-se construgbes tedricas
ficcionalizadas no préprio corpus do texto, ou rogllda textura, para que de pronto sejam

incorporadas a ficgao.

él, escribir era pasar una Lettera 22 sobre palabiavisibles pero presentes, como el diamante psureo del
disco. Ahora sélo podia escribir laboriosamenteamainando a cada paso el posible contrario, la esida
falacia (habria que releer, pensé Oliveira, un s pasaje que hacia las delicias de Etienne),estigmdo
que toda idea clara era siempre error o verdad adiag® desconfiando de las palabras que tendian a
organizarse eufonica, ritmicamente, con el ronrofe@ que hipnotiza al lector después de habehbesu
primera victima en el escritor mism6ORTAZAR.Rayuelap. 362.
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Todos esses aspectos configuram, portanto, umanonaetadiegética composta por
uma “narracdo na narrativa”, de acordo com a petisppeem torno a teoria da narratologia
genettiana, cujas margens abrimos inicialmente ddoma devassar as caracteristisas
generisrelativas ao metatexto presente Rayuela

Sao caracteristicas desse calibre que revelamcaatip a l6gica da “representagéo
narrativa” encontra-se abalada. A enunciacédo datnar e a enunciagéo do discurso nao se
encontram, todavia, em estado puro, polarizadasyendo, ao contrario, uma infusdo mutua
entre ambas e por isso mesmo capazes de geragabitidade das vozes enunciativas. Eis
gue, assim, se caracterizariam aspectos da tramstidade, ou seja, “a transcendéncia textual
do texto”, que, segundo Genette, ora pode manifestaenquantometatextualidade
evidenciando a critica como paradigma, ora, tamim&mo hipertextualidade expondo, por
sua vez, formas de relacao entre um t&tbipertextd e um texto precedenge (hipotextq,
do qual parece decorrer aquele primeiro sem, contodnfigurar a manifestacdo de um
comentario.

Isso posto, cabe reiterar a inclinacdo do eixativelea reflexdo a fim de estudar a
ficcionalizacdo tedrica que desponta do discuntsrnalio de Julio Cortazar. A propdsito do
Liber Fulguralis poder-se-ia afirmar que aquilo que esta sedirdenteas camadas desse
termo ndo so6 apresenta qual € a concepcéo dejlierperpassRayuela(uma teoria do “fato
literario total”), bem como procura transfundir @&steorizacdo na propria tessitura da
linguagem ficcional, conformando, em seus pontos mlevados, a propria configuracdo da
textura implicada na materialidade da escrita @qssim, expde de maneira mais plena
possivel o processo de construcdo da obra.

Por esses e diversos outros aspectos € que ademuasto €, o discurso literario, se

suspende na superficie da espessura narrativagedera protagonista éRayuela

4.3 Modernidade e paridade de rupturas

N&o serad sem razdo que essa trama de aspectodestiae discurso literario tecido
pela obra cortazariana faga convergir para aque&mento em que a linguagem vem a
designar um objeto ndo outro do que a si proprieanto passa a ser conhecida como
literatura. Esse momento, do qual jA conhecemos o0 nome,cegriudo, sabermos da incerta

hora de seu nascimento, é a modernid4de.

178 Cf. a definicdo de Habermas (2002: 11), a modededseria a consciéncia de um presente “que se
compreende, a partir do horizonte dos novos tempmso a atualidade da época mais recente, [e] &m d
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Para a literatura, ele € como as cortinas veamsatio palco de um teatro oitocentista.
E a partir dai que a linguagem abre o primeirodatsua danca mediante um movimento em
rodopios em torno a si mesma, afincando-se natptnide sua subjetividade e, pois, na
negacao da tradicdo; danca ritmada a partir detamporalidade sincopada, precedendo-se
cada vez mais de um tempo fraco até outro mais;fedrte de sucessao ritmica na qual o
préximo movimento devera ser ainda mais intensquio os anteriores, talvez se acelerado,
ou, de outro modo, apenas causando tal impressadpidade gradual dos intervalos de
gue se compde uma seérie encenada.

Nesse processo de autolegitimacdo, a modernidadérib institucionaliza a critica
negativa e prescreve a ruptura frente a tradicaloé perspectiva evocada por Octavio Paz em
seu aclamado ensaf tradicdo da ruptura’’’ A expresséo da modernidade, diz o escritor
mexicano, € uma condicdo dramatica de nossa egdiz que procura fundamento ndo no
passado e tampouco em algum principio esta¥dloda fundamentacdo buscada desde a
modernidade, idade histdrica localizada por Pagéuollo XVIII, momento a partir do qual o
termo “novidade” passa a ser sinbnimo de mudargauha a auto-suficiéncia desse periodo
que, para o autor, funda a sua propria tradi€so.

Assim, apagam-se as oposi¢des entre 0 antigaoateraporaneo, entre o passado e o
presente. E com o final do século XVIII a critica paix&o critica, como diz Paz - é o acido
que dissolve essas oposic¢oes:

Desde seu nascimento, a modernidade € a paixdcaceité, assim, uma
dupla negacéo, como critica e como paixao, tansoggametrias classicas
como dos labirintos barroco®aix&o vertiginosa, pois culmina com a
negacdo de si mesma: a modernidade € uma espécieadéodestruicdo

reconstituir a ruptura com o passado como wvemavacao contindaHABERMANS. O discurso filosofico da
modernidade sobretudo o cap. 1, “A consciéncia de tempo nademidade e sua necessidade de
autocertificacdo”, p. 3-33. Num plano mais direeida & compreensdo de uma “estética da modernidade”,
Compagnon (2003) descreve cinco paradoxos ao @ualingularia essa reconstituicdo a partir da qual a
modernidade configura uma incessante ruptura cqmassado, a saber, 1) “a supersticdo do novo'tareti
sobretudo de Baudelaire e Manet, 2) “ a religiddutioro”, a propdsito do artificioollageem Braque, Picasso,
osredy-madesie Duchamp, Proust e a experiéncia de “citaco@seaedria emergentes no presente, 3) “a mania
tedrica”, que se deixa ler a partir de 1924 copnimeiro manifesto do Surrealismo e toda a postéeiorizacao

da Vanguardas e o modernismo do século 20. COMPAGNI3 cinco paradoxos da modernidage 9-127
passim Acresce-se, ainda, a proposicado de Gumbret®8B)1 segundo a qual se apresenta a ideia de taasca
de modernidade”, cujos principios deixam ler quédetas da modernidade, a qual se desenvolve etinca
transformacao desde o inicio da Idade Modernasafitisnas décadas do século XX — demarca-se ndsisade
desenvolvimento um afastamento da encadeacao, leszatoldgica, uma vez que se considera, com geima
das cascatas, uma “sobreposicdo desordenada entesérie de conceitos diferentes de modernidade e
modernizagdo”), as quais, portanto, consistem repeeivos niveis, a sabemicio da Modernidade
Modernidade Epistemoldgic8aixa Modernidade P6s-ModernidadeCf. GUMBRECHT.Moderniza¢cdo dos
sentidosp. 9- 12-15assim

""pAZ. Os filhos do barrp1984.
18 pAZ. Os filhos do barrpp. 25.
19pAZ. Os filhos do barrpp. 18.
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criadora. H& dois séculos a imaginagdo poética levanta supsteturas
sobre um terreno minado pela critica. E o faz sébepie esta minando... O
gue distingue nossa modernidade das modernidadestides épocas nédo € a
celebracdo do novo e surpreendente, embora issg@taroonte, mas o fato
de ser uma ruptura: critica do passado imediaterrirppcdo da continuidade.
A arte moderna ndo € apenas filha da idade critiea, é também critica de
si mesma'®

Diante disso, Paz defende que a tradicdo modesrexpressao da consciéncia de uma
idade critica e, pois, de uma temporalidade histGcujo nome é modernidade. Em parte, ela
criva o passado de modo a infiltré-lo de uma @itia tradi¢cdo; de outra, € uma negacao,
repetida ao longo dos ultimos dois séculos, e fonaf@a-se no Unico principio imune a
critica, que, para o autor, é a mudanca, ou sejasitoriedade histérica® Por isso, culmina
com a negacéao de si mesma.

A hipotese defendida, nesse viés, consiste emequéenatéria de arte e literatura, cf. o
autor, a modernidade implica, desde fins dos oiimse uma sucessao de rupturas, a qual,
porém, deixa notar, também, uma continuidade. Bahgoxo configuraria a tradicdo do
moderno, isto €, tradicdo da ruptura. Dai Paz pstiue um mesmo principio inspira os
romanticos alemaes e ingleses, simbolistas fraaaesevanguarda cosmopolita da primeira
metade do século XX. “Influéncia, coincidéncia?&is a indagacdo de Paz para qual ele
mesmo sugere a resposta - “Nem uma, nem outrasi@erda de certas maneiras de pensar,

de ver e de sentir'®

E ja esta: essa tradicdo da ruptura, evocadagocémo a paixdo critica que faz da
modernidade uma espécie de autodestruicdo criaglst@jmplicada, também, na imagem do
tunel cortazariano. Retrospectivamente, essa kti&o tem imediata ascendéncia desde o
Surrealismo, como demonstram, em parte, Arriguca,Jmais profundamente, Evelyn Picon

Garfield 1

180pAZ. Os filhos do barrpp. 19-20.

181 pAZ. Os filhos do barrpp. 25-26.

182pA7. Os filhos do barrop. 24.

183 Essa possivel linha de continuidade entre Corgipamovimento Surrealista € sempre um ponto didicBe
fato, nosso autor jamais participou diretamentéati@anguarda, mencionando, por vezes, uma pergpests
filiacdo bastante imprecisa. Como se sabe, vadgsips defeoriaocupam-se do desenho dessa linha a qual se
fia, ademais, também o Existencialismo. No querdipeito ao Surrealismo, Cortdzar busca, sobreinslo,
imaginarios poéticos protofundadores do movimentparece encontra-los em Lautréamont, “El Conde”, e
Rimbaud, “El Vagabundo”. Nestes, Cortazar busca untipiente experiéncia literaria capaz de assinpilasa

e poesia e germinar o fruto por ele chamado “ngeslmas” capaz de agregar, no contexto pos-vangjdma
signos certos do tempo'Té€orig p. 114.) No caso da analise de Arrigucci Jrortinuidade pauta-se, todavia,
pela distincao ideoldgica entre nosso autor e ge8lismo: ainda que num plano estético essa aliaga
corroborada na secéo intitulada “Ecos: Cortazamecerto Surrealismo”, por outro lado, Arriguci detém-se
em torno as distingdes uma vez demonstrado comibiGaortazariana recusa no Surrealismo uma v&s&
professoral ou conformista, que reduz o movimentwnacapitulo encerrado da histéria da arte e deatifra,
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A procura, aqui, orientou-se, todavia, pela von@delestendé-la um pouco mais. J4 se
V&, nesse sentido, a escavacado através da quapermos em Mallarmé e, dai, outrossim, nos

pré-romanticos alemaes &wurm und Drang

4.4  Morelliana, semprea propésito das reconciliacdes

Novalis, assim como os eleatas e Santo Agostiniegspntira que o mundo
interior é a rota inevitvel para chegar verdadesate ao mundo exterior e
descobrir que ambos serdo um s6 quando alquimisadgéagem der um
homem novo, o grande reconciliado.

Novalis morreu sem alcancar a flor azul, NervalimiFaud encarnaram em
seus dias as Mées e nos condenaram a terrivetidiberde querermos
deuses feitos de tanto barro. De todos eles, migeaes caminham ao
encontro de nossa cotidianidade, sabemos que éntome fundo de um
poco que as estrelas se deixam ver em pleno d@ €aéu ndo dizem
grande coisa, mas ha que se entender, tracar eissalsse as coordenadas;
Jung da sua nomenclatura, qualquer poeta a suatr@ealogia sabe de
regimes noturnos e diurnos @aiquee da imaginacdo. De minha parte,
tenho a certeza de que apenas as circunstancersoed (uma musica, 0
amor, uma caréncia qualquer) retiram-me, por um embo) da consciéncia
vigilante, aquilo que aflora e assume uma formaettdo consigo a total
incerteza, um sentimento de exaltante verdade.rwpque os romanticos
guardavam para isso 0 nome de inspiracdo, e queoutdia coisa era a
mania.

Tudo isso ndo podger dito, mas o0 homem esta ai para insistir em dizé-lo; o
poeta, em todo caso, o pintor e as vezes o lowgsa Econciliacdo com um
mundo do qual fomos separados e nos separa unaateedualismo de raiz
ocidental, e que o Oriente anula em sistemas eess{es aos quais
alcancamos somente a distancia e de maneira deforsygode apenas dar
seus indicios através de vagas obras, de inconastimas distantes e, mais
excepcionalmente, em inclinagcbes de nossa propseab Se ndo se pode
dizer, € necessario inventar sua palavra, pois &ansisténcia a forma vai
sendo cerzida e a rede tecendo-se de furos; consil@&ncio numa musica
de Webern; um acorde plastico num 6éleo de Picassa,piada de Marcel
Duchamp, esse momento em que Charlie Parker lanearsvooOut of
Nowhere, estes versos de Attar:

ApoOs bebermos os mares assombra/ que nossos lgigias tdo secos
como/as praias,/ e buscamos uma vez mais o0 mar pata nos refrescar,
sem ver/ que nossos labios sdo as praias e n6és.0 ma

Ali e em tantos outros vestigios de encontro estdarovas da reconciliacéo,
ali a mao de Novalis corta a flor azul. Nao falo tcetados, de asceses
metddicas, falo dessa intencionalidade tacita gfegrma o movimento total
de um poeta, que o retorna a si préprio, remo dobseco, valeta do seu

ou, ainda, a uma posicao académica que limitaesaptacdo da plenitude poética no ambito vitalxésémcia
humana a ex. daquilo buscado por Cortazar em texto® Les Chants de Maldorog Une Saison en Enfer
(Ver ARRIGUCCI JR.O escorpido encalacrad@. 99-100-10Jpassim) Por sua vez, Evelyn Picon Garfield
retém da obra cortazariana alguma sorte de “pémnsist de certas maneiras de pensar’, a exemplo da
comparacado entrbappeningse ready-mades 0s episddios que eRayuela por exemplo, aparecem mais
autonomamente em relacdo a trama diegética quaimaglianase os demai€apitulos imprescindivei&/er
GARFIELD. ¢ Es Julio Cortazar un surrealista2975.
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vento, erevalida o0 mundo ao preco da descida aos infernos da aaite
alma. Detesto o leitor que pagou por seu livrespeetador que comprou sua
poltrona e que a partir dai aproveita a almofadeiando gozo hedonista ou
a admiragéo pelo génio.

O qué importa sua admiracdo a Van Gogh? O que weiagera sua
cumplicidade, que tratasse de olhar como ele, dihacom os olhos
desolados pelo fogo heraclitiano. Quando Saint-Erupentia que amar nao
€ olhar um nos olhos do outro, e sim olhar juntosuena mesma direcéo, ia
além do amor de casal ou coisa que valha, e ew cisspara de quem venha
dizer-me que ama Michelangelo ou E.E. cummings senprovar que ao
menos numa hora extrema foi esse amor, foi tambéuairo, mirou com ele
a partir do seu olhar e aprendeu o olhar comoagia fa abertura infinita que
espera e reclamd®

Essa extensa citacdo Merelliana, siemprenos situara frente a algo que ndo deve ser
negligenciado quando se escreve com a palavra mddde: na “tradicdo da ruptura” é
relevante ndo somente o que € negado, e sim apigltambém se busca a partir da negacéo.

N&do é sem motivos que, dali, Cortazar remonte-wtaimente a Novalis a fim de
demarcar a reconciliacdo entre criacdo artisticae@pcdo desta. Desde o primeiro

romantismo alem&o — para recorrermos a um programaja constituicdo poética, e ndo a

184 Como los eléatas, como San Agustin, Novalis piésiute el mundo de adentro es la ruta inevitableapa
llegar de verdad al mundo exterior y descubrir dpdos seran uno solo cuando la alquimia de esje @é un
hombre nuevo, el gran reconciliado.Novalis murid sicanzar la flor azul, Nerval y Rimbaud bajaransu dia

a las Madres y nos condenaron a la terrible libertde querernos dioses desde tanto barro. Por tetlos, por

lo que a veces se abre paso en nuestra cotidiadegibemos que so6lo desde el fondo de un pozandasve
estrellas en pleno dia. Pozo y cielo no quierenrdgan cosa, pero hay que entenderse, trazar lascsas y
coordenadas; Jung da su nomenclatura, cualquietgptaesuya, la antropologia sabe de regimenes mootuy
diurnos de la psiquis y la imaginacion. Por mi martengo la certeza de que apenas las circunstancia
exteriores (una musica, el amor, un extraflamientalquiera) me aislan por un momento de la concenci
vigilante, aquello que aflora y asume una formeetnsigo la total certidumbre, un sentimiento galtante
verdad. Supongo que los roménticos guardaban pagaet nombre de inspiracion, y que no outra cosalar
mania Todo eso no puediecirse pero el hombre esta para insistir en decirlopekta, en todo caso, el pintor
y a veces el loco. Esa reconciliacion com un muddbque nos ha separado y nos separa un aberrante
dualismo de raiz occidental, y que el Oriente anela sistemas y expresiones que soélo de lejos y
deformadamente nos alcanzan, puede apenas sospecharavés de vagas obras, de raros destinos ajgno
mas excepcionalmente en arrimos de nuestra projgulreda. Si no se puede decir hay que tratar dentavie

su palabra, puesto que en la insistencia se vaierdo la forma y desde los agujeros se va tejidaded;
como un silencio en una muasica de Webern; un acpldigtico en un 6leo de Picasso, una broma de Marce
Duchamp, ese momento en que Charlie Parker echalaa @ut of Nowhere estos versos de Attar: Tras de
beber los mares nos asombra/ que nuestros labg@msan secos como/ las playas,/ y buscamos unmaszl
mar para/ mojarnos en él, sin ver/ que nuestrosoalson las playas y nosostros el mar. Alli y erida otros
vestigios de encuentro estan las prubas de la m@kacion, alli la mano de Novalis corta la floraiz No hablo

de estudios, de ascesis metédicas, hablo de esaciohalidad tacita que informa el movimiento todal un
poeta, que lo vuelve ala de si mismo, remo de seapaaleta de su viento,ngvalida el mundo al precio del
descenso a los infiernos de la noche y del aiméedde al lector que ha pagado por su libro, al espdor que

ha comprado su butaca, y que a partir de alli agpaha el blando almohadon del goce hedonico o la
admiracion por el genio. ¢Qué le importaba a VargfBtu admiracion? Lo que él queria era tu complad
que trataras de mirar como él estaba mirando candfs desollados por fuego heracliteano. CuandotSa
Exupéry sentia que amar no es mirarse el uno enj@sdel otro sino mirar juntos en una misma diién, iba
mas alla del amor de la pareja si es amor, y yaipscen la cara del que venga a decirme que amagu®li
Angel o a E.E. cummings sin probarme que por loasean una hora extrema ha sido ese amor, ha sido
tambiém el outro, ha mirado con él desde su minati@ aprendido a mirar como €l hacia la aperturéiriita

que espera y reclam&ORTAZAR.La vuelta al dia en ochenta mungps181-182-183. (grifo no original).
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manifestacdes isoladas — emerge com a alta modemiadma tendéncia de autoconsciéncia
artistica que ainda durante todo o século XX odapan lugar de destaque no conjunto das
producdes contemporaneas.

Novalis e Schlegel deram com toda forca manifes®cdessa autoconsciéncia
artistica veiculada pelo proprio ato de criagdom@da vimos, as formulacdes de ambos
levaram aquele ponto em que a linguagem, entdodfouas amarras comunicativas, veio a
suplantar a semelhanca, regime de representagiterdstico da renascenca, pela similitude,
que, apos a idade classica, como define Foucaadisapia a orientar todo o regime de
representacdo na modernidade.

Muito disso que buscamos nas figuras fundadoraStdom und Drangaleméo se
explica, parcialmente, pelo ataque feito a doutdoa géneros literarios. Dentro de uma
“ordem do discurso”, Novalis e Schlegel recusaraen ndaneira vigorosa toda rigidez
monolitica a que deveriam estar submetidos. Esseegso pode ser explicado, em certa
medida, pelo surgimento de novas formas literadas, adquirem particular relevancia nos
oitocentos, tais com o drama burgués e o romandstofestaria diretamente relacionado a
negacao relativa aos romanticos alemaes frenteabecamutavel da doutrinas dos géneros
ainda vigente em tal contexto. Como diz AguiarleaSi

Ainda no século XVIII, o movimento pré-romanticerlao, conhecido pelo
nome deSturm und Drangproclamou uma rebelido total contra a teoria
classica dos géneros e das regras, pondo em ewd@&ncabsoluta
individualidade e autonomia de cada obra liter&iaublinhando o absurdo
de estabelecer pari¢des dentro de uma atividadeote Unica. A estética do
génio (...) ao conceber a criacdo poética como irrupgéeprimivel da
interioridade profunda do poeta, como revolta e ndmo aceitagao de
modelos e de regras, forcosamente havia de conderatisténcia dos

géneros'®®

Dessa negacdo conviria ao pré-romantismo aleptis, uma defesa do hibridismo
dos géneros literaridg® Tudo isso os colocou de certo modo & busca de espécie de
poética que implicasse a metacritica de si e ar pirtqual se romperia com a tradicédo e, ao
mesmo tempo, assentar-se-iam novas bases sohraiangga-la.

Walter Benjamin demonstrou argutamente @€mconceito de critica de arte no
romantismo alemaaue a teoria do conhecimento critico em tornoadi¢éo literaria e

filosofica originaria do pensamento em volta domaaticos de lena prescrevera marcos

185 AGUIAR E SILVA. Teoria da literatura p.213.

18 No contexto decimonénico do positivismo francésda segundo Aguiar e Silva, tal perspectiva de
hibridizacao, trazida pela teoria da linguagemtinedlaao Sturm und Dranglemao, deixaria a cena sobretudo a
partir da defesa da substancialidade dos géndesarios conforme Ferdinand Brunetiére Elévolution des
genres dans I'hisoire de la littératur€f. AGUIAR E SILVA. Teoria da literatura p. 215.
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187 0 conceito demedium-de-

originarios de uma peculiar articulacdo entre caite arte.
reflexdo (Reflexionsmediun cunhado por Benjamin a propdsito de definir acepcdo de
critica segundo o primevo romantismo alemao, detreongais propriamente como a ideia de
obra de arte relativa &turm und Drangrinha a implicar que esta fosse pensada enquanto
uma inflexdo epistemoldgica da criacédo poética.

Sumariamente, o conceito benjaminiano medium-de-reflexaadiz respeito ao
processo atraves do qual a obra de arte romardagsop a designar uma realizacdo estética
capaz de desencadear worpus de reflexdo relativo a vontade de conhecimento gue
orienta. E uma vez instituido este processo dex&fl do préprio objeto, enquanto teoria do
conhecimento, o conceito de critica, segundo ounticos de lena, postula “um experimento
da obra de arte através do qual a reflexdo dedtgpmertada e ela é levada a consciéncia e ao
conhecimento de si mesma®®

Ao contrério do que se possa pensar, tal inflexéo dom que se afirmasse o
procedimento de emancipacgao da linguagem, levaodoamtradiscurso” a partir do qual o
processo de criacdo passaria a ser enfatizadalsspando cada vez mais das referéncias
externas. Era, como vimos, o principio da emanéipata linguagem, que deixava de ser
instrumentalizada com respeito a fins, comunicate/aainda, o giro fundamental na voluta
relativa a inversdo na mimologia do livro que peatta desde o Renascimento e que, agora,
com oSturm und Drangpassaria a ser outra.

Prenuncia-se, por tudo isso, uma tematica da ‘@iague, a partir de Novalis e
Schlegel, evoca uma poética que venha a afirmabexdhde do poeta frente a uma
instrumentalizagdo comunicativa; e toda ela margatlanegacéo e subjetividade modernas.

Concluida a parabola da subjetividade romanticaremgria, ainda, como diz Umberto
Eco emObra aberta uma primeira manifestacdo poética consciented@dética entre obra e
intérprete” notavelmente marcada pela intencao &iodbe pela tendéncia ao indeterminado
gue, segundo o autor, diz respeito ao simbolismgedanda metade dos novecentos:

A Art Poétiquede Verlaine € bastante explicita a respeito. Ainfla mais
extremas e empenhadas sdo as afirmacdes de Mallaterominar um
objeto é suprimir trés quartos do poema, que @ fdd felicidade de
adivinha-lo pouco a pouco: sugeri-lo... eis 0 sénEgreciso evitar que um
sentido Unico se imponha de chofre: o espago bramctorno da palavra, o
jogo tipografico, a composicado espacial do textétipo, contribuem para
envolver o termo num halo de indefinicdo, para ggpé-lo de mil
sugestdes diversas’

187 BENJAMIN. O conceito de critica de arte no romantismo alerh@3.
188 BENJAMIN. O conceito de critica de arte no romantismo alengd4.
189 ECO.Obra aberta p. 45-46.



119

4.5 Da semelhanca a similitude: abandono das referéas externas

Os diferentes regimes de representacdo pautavacpe® ja sabemos, desde a
Renascenca, na semelhanca entre realidade e sigrinucault hd exemplos disso em Da
Vinci, Bosch e Brueguel. As referéncias externaanfogradualmente abandonadas a medida
que o processo de representacao transforma-seveadaais na centralidade focada — como
ocorre a obra de Velasquez. Dai por diante, atgach®s a alta modernidade propriamente
dita, a linguagem artistica tornar-se, ela mesmagjagivamente, um campo privilegiado da
arte uma vez que lhe é atribuido um grau de aut@nar@ entdo ndo experimentado.

A respeito disso, Foucault aponta dois motivos,neelhor, dois principios, que,
segundo ele, reinaram sobre a cultura ocidentalédalo XV até o século XX. O primeiro
deles — que “afirma a separagéo entre representdgética (que implica a semelhanca) e
referéncia lingiiistica (que exclu)® - veio a ser rompido a partir de Paul Klee, padsaror
Kandinski até que, na obra de Magritte, atingisemijude uma vez diluindo a separacao
entre imagem e palavra. Ja o segundo “coloca a@ucia entre o fato da semelhanca e a
afirmacdo de um laco representativb® e, uma vez abandonado, erode a procura de
semelhanca entre realidade e signo.

O primeiro desses motivos diz respeito ao casec#fsp da pintura ocidental. Por
outro lado, o segundo descreve uma ldgica de mm@EA0 que esclarece mais
genericamente a relacdo entre semelhanca e sarilita modernismo. Como diz Foucault -
emIsto ndo é um cachimbdtivro a propésito do quadro de Magritte que ademameia tal
texto -, essa relacdo “bem poderia manter um discam aparéncia negativo, pois trata de
negar, com a semelhanca, a assercao da realidadelawomporta, mas que é no fundo
afirmativo: afirmac&o do simulacro, afirmacéo deneénto na rede do similar®

Esse processo, portanto, inscreve-se a partiegime de representacdo relativo a alta
modernidade do qual decorre de a propria linguaggistica transformar-se num campo
privilegiado a despeito de referéncias externagsgcpeve, ao se afirmar enquanto simulacro,
toda sua autonomia uma vez rompendo com a proasardelhanca entre realidade e signo a
medida que se destitui a dicotomia entre origiraipga.

N&o diferente, a literatura insere-se nessa maddagaradigma. Basta lembrarmos,

que, conforme visto antes ems palavras e as coisa® a ela que Foucault atribui

1% FOUCAULT. Isto ndo é um cachimbp. 39.
191 FOUCAULT. Isto ndo é um cachimbp. 41.
192 FOUCAULT. Isto ndo é um cachimbp. 65.
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caracteristicas capazes de viabilizar e restituises vivo da linguagem” de sorte que se
constitui de forma independente na “subjetividestiturante” que.

4.6 Do abando das referéncias externas a exposicédo dogesso criativo

De tudo isso que arrolamos até aqui, passando pgalassas correntes subtextuais
precedentes, aquilo que ora logramos, também, gedicenca para as dobras que vieram
dentro dos capitulos anteriores, constitui, pootaatgo como a superficie a partir da qual
gostariamos de emergir desde um ponto anteriorasanpartida e que foi bem mais uma
submerséo.

Esse momento, anunciado com o término do capinial, foi aquele em que
comecavamos a falar com o texto de Northrop Frysais propriamente com a nocao de
anatomiaenquanto uma forma ficcional capaz de expor, nbiténiiterario, o processo de
criacdo fortemente marcado por tragos intelectiaalis que, como ja veremos, evidencia o
processo de autoconsciéncia de um procedimentaridge

Diante disso, buscar-se-do alguns pressupos@geumitam compreender como a
linguagem artistica veio a se tornar um campo lpgiado e autdnomo cuja mais alta
relevancia desponta no interior da propria obrestéazd em composicao, a exemplo do que
Foucault dizia das artes plasticas do modernisméstamao é um cachimbtangando méo,
porém, daquilo que é especifico da literatura.

Recuperar tudo isso, aqui, portanto, descreveeamg¢éo de demarcar a relacao entre
ficcdo e grau de consciéncia do fazer literarioqual sugere, enfim, a possibilidade de uma
concepgao de livro ficcionalmente teorizadaRayuela

A proposta de Frye, a qual compete alinhar-se aohipotese deste trabalho, diz
respeito, portanto, a arbitrariedade acerca doitth&oiperficial de identificar a ficcdo com a
tnica forma genuina de ficcdo que conhecemos, arroei.’*® Por tras de tudo isso, a sua
teoria dos modos — da qual se destaca, sobretodoracusa pela polarizagcao entre 0s modos
ficcional e o tematico e cujos principios apontawamiesde a partida.

Tal como ja demonstrara M. Bakhtin, Frye, porgem delimita linhas paralelas entre

a epopéia e o romance, géneros literarios parauas @ tradicdo tracava um eixo de

19 FRYE. Anatomia da criticap. 298.
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derivacdo entre aquele e o primeitd.0O pressuposto desse posicionamento do critico
canadense abre-se com a seguinte averiguagao:

O historiador da literatura que identifica a ficg@m o romance embaraca-
se grandemente com 0 espaco de tempo que o murglegau para ter
éxito com o romance; e até que esse historiadanedc sua grande
libertacdo com Defoe, sua perspectiva é intolenagete limitada. Vé-se
compelido a reduzir a ficgdo tudoriana a uma s#giensaios hesitantes na
forma do romance, a qual funciona bem para Delon®s torna Sidney
absurdo. Pressupde uma grande lacuna da ficcadécatpsxVIl, a qual se
estende exatamente pela idade de ouro da prosecaetéinalmente
descobre que a palavra romance, a qual até cert@0feera ainda o nome
de forma aproximadamente reconhecivel, depois disg@ndiu-se num
termo amplo que pode praticamente ser aplicadoalyoer livro de prosa
gue nao seja “sobre” alguma coisa. Esse modo,azEntro romance, de ver
a prosa de ficcdo, é claramente uma perspectivionpaca, muito
complicada, hoje, para ainda ser Gtil e algum meelorer mais relativo e
copernicano deve tomar-lhe o lugaf’

Essa virada copernicana - a partir da qual Fryeepde trabalhar o tema da ficcdo em
prosa de maneira a ndo encontra-la exclusivamentemancerfove) - pretende definir que
0 romanesco, algo mais antigo que o romance eauye, ainda que independente da fic¢ao,
mistura-se no romance. O romance, diz o critiaujdea ser extrovertido e pessoal, ao passo
gue o0 romanesco, todavia pessoal, tende a seevés, rintrovertido. Duas outras formas se
mesclam na ficcdo em prosacanfissdo também introvertida apesar de intelectualizada no
conteudo, e, por fim, anatomia extrovertida e intelectualizada.

A anatomig como ja vimos, esta bem mais para a satira miengh® que para a
epopéia:

A palavra “anatomia”, no titulo de Burton, sign#fidisseccdo ou analise, e
exprime com muita exatiddo a abordagem intelectaddi tipica de sua
forma. Podemos adotd-lo como um nome convenienta gabstituir a

designacéo incomoda e bastante desencaminhadsréaempos modernos,

de “séatira menipéia™®

Quando sua manifestacdo € presente, na prosantitciacentua-se, pois, o modo
intelectualista de abordar o tema de que se condifpotencializa o desenvolvimento textual
capaz de desenvolver um alto grau de consciénciialgéo literaria na medida em que a
linguagem vem a ser trabalhada como uma visaoratleodva da composicao ficcional.

Toda essa gama de tracos, contornos caraatesisiia pratica escritural em torno

aquilo que aanatomiadescreve segundo Frye, é passivel de ser assimdgropensao a

194 Tal como vimos, cap. 2 desta dissertacdo, o prdpdrtazar corrobora tal perspectiva que retirépiea a
ascendéncia do romance, a qual tanto Bakhtin quagtorefutam categoricamente.

19 FRYE. Anatomia da criticap. 298.

1% FRYE. Anatomia da criticap. 306.
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reflexdo teorica e critica presente dRayuelae da qual parece decorrer a escavagao
renovadora da linguagem conforme a proposta liteesocada pela obra cortazariana.

No ambito da “ficcionalizacdo teodrica”, a formaeiectualizada danatomiapermite
a combinacdo da ficcdo e da construcdo da linguagedética com a reflexdo critica -
conforme os exemplos j& visitados por nds. Dai ea aker desencadeada tal qual a
manifestacdo de ummedium-de-reflexjoafirmando-se, portanto, enquanto ficcdo que,
também, é um tipo de teoria e elabora, assim, wpace de discurso critico através das
proprias eleicdes literarias em torno a obra queessa como negacao e ruptura a medida que
se formula a partir da busca pelo conheciment@hiz e pela consciéncia de si.

Rayuela por tudo isso, arma-se, também, como romanceoai@ance, literatura da
literatura, literatura sobre a propria literatutamo se encontram nos exemplos dos muitos
dialogos entre as personagensClobe da Serpentem todas as discussfes acerciter
Fulguralis, enfim, na plenitude daddorellianase das varias questdes que se depreendem dali.
E a irrupgéo da escrita ora encena-se como fiaraocomo teoria, e vice-versa, misturando
todos os géneros a fim de construir uma poétied. tot

Por tudo isso, compete de a critica ser incorpockdro dos artefatos ficcionais.
Assim, esse discurso literario devém da dissemiagd, uma instabilidade & ordem das
substituicdes, pois ele se deixa caracterizar, asmm tempo, critico & ficcional — eis a
indecidibilidade desse discurso literario (tantasrexposto, mais dissimulado) que faz com
que a literatura se volte cada vez mais sobre simae

Dai suas referéncias ndo serem mais encontradas suposta realidade objetiva a
que o leitor é submetido, mas, antes, nas propejesentacdes literarias das quais esse
mesmo leitor acaba tornando-se cumplice e inteovimal composi¢cdo do texto ao participar
da leitura mediante o jogo literario proposto paipersao critica & ficcdo. A despeito da
metaficcdo, alids, nenhuma ilusdo é criada parpasteriormente decomposta. Ao contrario,
€ 0 proprio simulacro que se afirma - porém, sendesestabilizar de modo a sustentar a
criacdo, pois esta deixa de s#o. A similitude, nesse viés, suplanta, enfim, a ordda
semelhanca.

Aspectos desse mesmo carater podem ser retidaseddizyCarlos Fuentes em ensaio
denominaddrayuela: la novela como caja de pandora

A verdadeira integracdo deayuelase inicia com esta desintegracdo das
palavras para integrar os atos que o romancistaréedescrever. Michel
Foucault diz queDon Quichotte lit le monde pour démontrer les Isutdl

lui incombe la promesse des livie€ortazar se propde a operacao contraria.
Pela boca de Morelli, declara sua intencéo de fazeromance néo escrito,
mas des-escrito. Para des-escrever, Cortdzar awemé contralinguagem
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capaz, ndo de substituir as imagens, mas, sim; d&m delas, as puras
coordenadas, as figuras, as constelacdes de pgessnésolpeando até ficar
sem ar, disparando cargas de dinamite conceiftralco, onomatopéico, faz
implodir a linguagem de seu préprio romance e salmgna total retorna —
triunfo desintegrado de asas em chamas — o auliimoUAnjo deste
antiparaiso e anti-inferno em que Deus e Demdéniouwsa sO paradoxo:
quanto mais se cria, tanto mais se conderta’

Déa-se de tal maneira uma metatextualidade que tquaais se cria, tanto mais se
condena” e o mundo € um livro tanto quanto o livem a ser “mundo”, de sorte que néo
mais se deve falar em termos de cépia e ou reflegda negacéo da “realidade”, todavia, é
ja pela consciéncia de que a propria literaturébama constitui, € ndo por outros motivos
que poderiam pender dali. Portanto, essa propiostaria € também uma negacao da propria
literatura a fim de reafirméa-la ja a partir de ostiprincipios. E, pois, na linguagem, ou
melhor, no modo como esta € trabalhada em dirediferariedade, que a “criacao” se torna
possivel a partir da negacéo de tudo aquilo querdetdo fora” da linguagem.

No espaco atopico da linguagem, a existéncia deaseo que € o livré tdo possivel
como qualquer outro negado por ela, pois, orayro lambém é um mundo no qual leitura e
escrita se coparticipam. Enfim, o mundo escrito mundo ndo escrito sdo constituidos,
ambos, um pelo outro — e disso parece saber cadanaes o leitor, que faz, na leitura
cumplice, mas, também, transgressora, interariseoctexto rayueliano.

Eis, portanto, a estranha relacdo entre criagcacepcao de cuja imagem resulta -
como esta dito enMorelliana, siempre- “uma abertura infinita que espera e reclama” e

prolonga a comunicacdo de uma poética (cf. Bartheistica do “Fazer”)'%®

gue nao se
estagna na contemplacéo, posto que um fim ndoehckdeado da obra e tudo j4 compele a

concepcao critica desse conhecimento poético trgzido da criagado.

197 | a verdadera integracién de Rayuela se inicia cetaalesintegracion de las palabras para integras lo
actos que el novelista debera describir. Michel €ault dice que “Don Quichotte lit le monde pour d¥rtrer
les livres...1l lui incombe la promesse des livre€brtazar se propone la operacion contraria. Por aate
Morelli, declara su intencién de hacer una noveta, escrita, sino des-escrita. Para des-escribirt&rmar
inventa un contralenguaje capaz, no de reemplaaaritnagenes, sino de ir mas alla de ellas, a lasapu
coordenadas, a las figuras, a las constelacionespéesonajes . (...) A pufietazos, sin aliento, cargas
dislocadas de dinamita conceptual, ritmica, onorpética, hace saltar el lenguaje de su propria nawesobre
la ruina total vuela — triunfo desintegrado de ales llamas — el autor, Gltimo Angel de este antyiso y
antiinfierno en que Dios y Demonio son una solaaplaja: mientras mas se crea, mas se condebdENTES.
Rayuela, la novela como caja de Pandgra705.

19 BARTHES.A preparacdo do romangeol. 2, p. 103.
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4.7 Disseminacdooscilagbes entre o Livro e o Album

Que fantasia tem aquele que quer escrever, colgaeka obra a ser feita?
Sob que espécie ele a vé? O que, nela, Ihe daderda tal modo que essa
vontadepossa(pois tudo reside nisso) se transformar pragmagcde em
trabalho completo (e paciente)? Por outras palawjas imagem-guia
escolhera ele para “colocar” em seu programa a ®bea feita?*°

Falamos mais precisamente de como o trabalhond@mdgem literaria suscita, no
leitor de Rayuela uma afeica@ela e uma afericaala concepcéo a respeito da construcao
artistica.

Por agora, 0 que resta € cuidar dos aspectos adpbcna materialidade da textura
trazida, nesse livro, com uma ideia de livro -damo esperamos ter enfatizado através da
tentativa em demonstrar como o fluxo dialético erdbra e revelacdo de seu processo
criativo devém de uma ideia de livro apresentatbeasmocéo déccionalizacao tedrica

A questédo do livro é, também (cf. supra-visto earridaPapel-maquing a de uma
certa totalidade. O modelo do grande livro totall (@m dizia Derrida, “ontologico-
enciclopédico ou neo-hegeliano”) implica ndo obstansua prépria dispersao infinita. Desde
a modernidade, porém, da-se um processo (cf. stggfaderridalGramatologig através do
qual esse “livro do saber absoluto” veio sendo aupdo pelaescritura que € capaz de
enunciar a dispersao infinita da pretensiosa tt#dé do conhecimento.

Derrida parece encontrar justamente na polissdmoética mallarmaica - para qual
o livro € a um s6 tempo “lugar do himen e a figlwasepulcro” - o exemplo dessa ascensao
daescriturae, com ela, todo o processo de disperséo infialtdivo ao saber absoluto antes

200

corporificado pelo significante livro. Isto se entra no ensaiMallarmé <~ cujo proposito,

como se sabe&; questionar a categorizacdo desse poeta pelatdii@re critica literaria

francesas?®*

Dali é possivel reter, também, as consideracdts fpor Derrida com relagéo

ao uso do espacamento textual qual uma maneiraaiear a atencao para os principios da
linguagem que ndo sdo redutiveis ao significadengéo, ou referéncia, enfim, toda aquela
sorte de categoria sob a qual ora ja achavamog@aljem mediante uma instrumentalizacao

com respeito a fins*%?

199 BARTHES.A preparacédo do romanggol. 2, p. 99.

20 DERRIDA. Act of literature p. 119.

201 Essa perspectiva se explica pelo titulo origimavolume organizado sob o nomeTbleau de la littérature
francaise uma coletanea de ensaios sobre escritores fregcaadnicos.

292 Essa impossibilidade de fechamento do significadoa mais, descreve na obra do filésofo francelamy
algo a respeito do deslocamento de fronteiras epta@sdo-se ora com a logica do “suplemento” (Cf.
Gramatologia; “Natureza, cultura, escritirano texto de Rousseau, exprimindo “substituicéiods, também,



125

Citemo-lo, portanto, a propésito mais direcionadoapcom tudo aquilo que buscamos
na pagina prismatica mallarmaica:

A pureza do signo somente € mencionada no pontogeen o texto,
remetendo ndo mais que a si proprio, assinalandoirsscricdo e seu
funcionamento ao mesmo tempo que simulando a intplidade de retorno
a algo distinto de si, “restando sem um sentidoma o “especioso”. E se
Mallarmé demarca uma ruptura, esta seguiria tenttoraa da repeticao;
revelaria, por exemplo, a esséncia de a literaeraindo a ser como tal.
Caberia descobrir, com a ajuda desse texto, atdelésa Idgica nova desta
dupla operacdo - a qual, ademais, ndo se podaliatdkclusivamente a
Mallarmé sem lancar mao de uma teoria ingénuaeeeissada em si prépria
como a assinatura autoral, justamente aquela quéarimé, uma vez
defendendo com precisdo o que chamava de “operag@n’deixou, nunca,
de burlar. Um texto estd feito para prescindir eferéncias; quer seja em
torno a prépria coisa, como veremos, ou quer gaj&eno ao autor, o qual
s 0 consigna a partir da desaparicdo. Tal desdjparmo texto, esta toda ela
ativamente inscrita e ndo é algo acidental, e ssuaanatureza; demarca a
assinatura com uma incessante omissdo. (...) Seg9h fqr o texto de
Mallarmé, tudo se encontrara organizado de modpequeseus pontos mais
fortes, o sentido permaneca, a um sO tempo, imdexigndefinivel; dai
porgue o significante ndo se deixa penetrar, pardesiste, existe e atrai
toda a atencdo. O trabalho da escritura ndo é umig®ter transparente.
Captura nossa atencao e, uma vez que ficamos titzaizs de sair dali com
um simples gesto em direcdo ao que ela, a escritrer dizer”, obriga-nos
a ficar bruscamente prostrados diante de si owutl® modo, a trabalhar
com ela. (...) Eis porque essa crise hdo perteacgnabolismo, tampouco
este texto a sua época. A indecidibilidade, adguingo se deve mais a uma
multiplicidade de sentidos, a uma riqueza metafdre@ um sistema de
correspondéncias. Algo distinto jA desponta, alguwiaa de mais ou de
menos, porém, o angulo saliente determina a reg&scajue impede a
polissemia de tomar seu horizonte: a unidade,aidatle, a confluéncia do
sentido. Por exemplo, o signblanc (“branco”, “vazio”, “lacuna”),
conquanto venha progresivamente associado a abgsfitti um imenso
arsenal de sentidos (neve, frio, morte, marmore; etsne, asa, abanico,
etc.; castidade, pureza, himen, etc.; pagina,\ela, gaze, leite, sémen, Via
Lactea, estrela, etc.). Como por magnetizacao rs@saa percorre todo o
texto mallarmaico. E, ainda, branco marca, também, por mediacdo da
pagina branca, o lugar da escritura desses “brgresasntes de mais nada, o
espacamento entre as diferentes significacdes (@atwo, entre outrasa,
espacializacdo da leituraOs “brancos” assumem, com feito, sumaria
importancia. O branco do espacamento ndo tem urtidsefixo, n&do
pertence simplesmente a plurivaléncia dos demaiacbs. Tanto acima
guanto abaixo da série polissémica, uma perda oexa®sso de sentido,
eles dobram o texto sobre si mesmo, indicam a wedaento pontos fora do
lugar (em que “nada mais tera lugar do que o prdpgar”), a condi¢édo, o
trabalho, o ritmo. Conforme a pagina se dobreesgbmesma, nao sera
mais possivel decidir, nunca, beanco significa algo ou somemente, por

“acréscimo”, algo que supre uma falta, ora comepedo platdnica dgharmacon(Cf. Disseminationcap. 1,
Plato’'s pharmacy; p. 61-172passim, que designa, a0 mesmo tempo, “veneno e ou reiégi ainda, a
variabilidade da palavrbymendada a maneira mallarmaica e que faz demarcatredeniitas outras coisas,

“castidade”, “membrana”’ e ou “casamento”, enfingcitvendo, assim, uma dupla borda para as nocées d
“rompimento” e “unido” (Cf.Disseminationcap. 2, The double session’p. 173-286assin).
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complemento, o espago da escritura na pagina quinls@a. O uso tédo
frequente da palavrli (“dobra”) e sua série de variacOeplidge
ploiementrepli, reploiment etc), produzem efeitos dessa mesma oré&m.

Com efeito, ali todos os aspectos da linguagemapassegundo Derrida, a ser
entendidos em termos @scritura as marcas e 0s espacos em branco da paginaatasagn
variabilidade nas realizacfes das articulacdessestbtemas de diferenca sobre os quais se
assentam as operacoes de significacdo, de modtaa@encerramento de cada significante
sobre si proprio e ou sobre o mundo. Essa inglad#, toda ela indecisa a respeito da
relacdo entre significado e forma, entre as madierahtes categorias gramaticais, cujos
principios sdo delineados por Derrida no texto anadiico, revela, assim, a disseminacéo
polissémica cujo principio € negar a reunido pessila linguagem e, pois, a arbitraria
evocacao de um télos a partir do qual a totalidlesie supostamente alcangada.

Aspectos desse carater, ainda segundo Derriday d&mie da “disperséo irreversivel”
do “codice total” na contemporaneidade — ndo odsmaparecimento, como lembra o autor,

mas a sua marginalizac&o ou a sua secundariZa¢ao.

293 The purity of the sign is noticed only at the peitiere the text, referring to nothing but itselbjrging to its
inscription and its functioning while seeming, with possible return, to refer to something otheartlitself,
“loses even a meaning”, like “specie”. And if Maflmé marks a rupture, it would still be in the forn
repetition; for example, it would reveal the essen€ past literature for what it is. One would haweediscover,
with the help of this text, through it, the newitogf this double operation; which moreover we cbohly
attribute to Mallarmé by resorting to a naive anglfsnterested theory of the signature, the verg avhich
Mallarmé, defining precisely what he called the &oation”, never ceased derailing. A text is madedm
without references; either to the thing itself,ves shall see, or to the author who consigns twthimg except
its disappearance. This disappearance is activefciibed, it is not an accident of the text, itragher its
nature; it marks the signature of an unceasing siois The book is often described as a tomb. (.1.pfAl
Mallarmé’s text, however, is organized in such aywhat at its strongest points, the meaning remmai
undecidable from then on, the signifier no longer lets itsed traversed, its remains, resists, exists andvdra
attention to itself. The labor of writing is no lger a transparent ether. It catches our attentiord dorces us,
since we are unable to go beyond it with a simglstyre in the direction of what it “means”, to steport in
front of it or to work with it. (...) This is why thtrisis does not belong to symbolism, nor this t@xits time.
Here the undecidability is no longer attached tanaltiplicity of meanings, to a metaphorical richeg$o a
system of correspondences. Something takes a glacesthing “more” or “less”, as one likes, in anpse the
angle of a certain re-mark, which prevents polysefnoyn having its horizont: the unity, the totalitthe
gathering of meaning. For example the shganc (“white, “blank”, “space”), with all that associa¢d with it
from one thing to the next, is huge reservoir oainiieg (snow, cold, death, marble, etc.; swan, wfag, etc.;
virginity, purity, hymen, etc.; page, canvas, vgiuze, milk, semen, Milk Way, star, etc.). It p=ates
Mallarmé’s entire text, as if by symbolic magndi@a And yet, the white also marks, trough thenmediary
of the white page, the place of the writing of ¢hashites”; and first of all the spacing betweeretldifferente
significations (that of white among othgrshe spacing of reading“The ‘whites’ indeed, assume primary
important” (Un coup de dés455). The white of the spacing has no determinaaning, it does not simply
belong to the plurivalence of all the other whitekare than or less than the polysemic series, a tisan excess
of meaning, it fold up the text toward itself, aatdeach moment points out the place (where “nothifighave
taken place except the placelUh coup de dés474-75]), the condition, the labor, the rhythns the page fold
in upon itself, one will never be able to decidwlifite signifies something, or signifies only, wraddition, the
space of writing itself. The use of the word plo(t”) and its variation pliage, ploiement repli, reploiment
etc.), which is as frequent, produces the sameteffleERRIDA. Acts of literature p. 113-114-115-116. (grifo
no original).
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Boa parte disso estd algo bem proximo de todaladipologia do livro feita ermi
preparacdo do romanceuando Barthes fala das formas através das qfmigaSiar o
volume”. O que Barthes faz, a propésito disso,témar a qualificacio entigvro e Album
cujos vestigios conceituais séo retidos do prgmageto mallarmaico.

Para olLivro, “arquitetural e premeditado”, concorrem trés dgalcdes segundo
Barthes: a) QLivro Total de Mallarmé e que corresponde a “hipérbole” d@goak livros:
nao circunstancial e permutacdo da totalidade desag existentes; b) Oivro-Sumacujo
modelo é &Comédiade Dante e designa uma soma apocaliptica dosesafeorico, poético,
moral, politico, cientifico, teoldgico: escatoldgie, portanto, profecia teleolégica de uma
palingenesia da humanidade; ainda, EAciclopédia coletiva de Diderot: protensivo e
progressista, pois voltado para o futuro; c)L®ro Puro cujo exemplo é dado com o
Monsieur Testele Paul Valéry : condensado e essencializants,rpane de modo eliptico a
experiéncia da totalidade consciente.

A forma antagonista seria Album (como diz Barthes, “praticado por Mallarmé e
vivamente condenado por ele®}> a despeito de uma estrutura fundada na naturaza d
coisas, o album é circunstancial e descontinuo iz, Barthes, quer o dia-a-dia e a
disseminacgdo antologica das pecas; configura-seis@ncia de estrutura, pois € um conjunto
facticio de elementos cuja ordem, a presenca ow@ig auséncia sdo arbitrarias - “Uma
folha de album[diz Barthes] se desloca ou se acrescenta segoirattaso; procedimento
absolutamente contrario ao do Livr6?® Dessa forma, o Album representaRapsodico
(Idéias doCosturadg Montadg Pach-Worl” e “talvez a representacdo do mundo como
inessencial 2%’

Barthes demarca o momento temporal em que ele mesoeve através da
impossibilidade de uma suma dos saberes — uma domiaavel, inscritivel, como diz ele —
pela extensdo e multiplicacdo dos saberes, peatsftranacdo epistemoldgica da época -
“existem ciéncias ndo ha maisa Ciéncia” — de modo que o saber resulta fragmen&do
promove ideologicamente a ruptura da universalidedeonhecimento.

Dai apresentar a sua vontade de “fantasiar o \&lanpartir da dialética enttavro e
Album

Com certeza vocés pensam que essa 0oposicio, essatala Livro/Album
€ um pouco rigida, um pouco forcada; (...). E aéw®s que, se ha luta entre
o Livro e o Album, finalmente o mais forte € o Atbué eleque fica

24 DERRIDA. Papel-maquinap. 30.

2 BARTHES.A preparacdo do romangeol. 2, p. 123.

2 BARTHES.A preparacdo do romangeol. 2, p. 123.
2"BARTHES.A preparacdo do romanceol. 2, p. 124-125.
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a) O amontoado de notas, de pensamentos soltosa fom Album; mas
esse amontoado pode ser constituido com vistas/em b futuro do Album

€, entdo, o Livro; (...).

b) Na outra extremidade do tempo, o Livro feitotaa ser Aloum: o futuro
do livro é o Album, assim como a ruina é o futucordonumento (...). O
Livro, de fato, esta fadado a tornar-se destragdsas erraticas; € como um
torrdo de acuUcar derretido na 4gua: certas pagesmchatam, outras
permanecem de pé, eretas, cristalinas, purasteuéls. E o que se chama
de relevo carstico (em geografia).

O que resta do Livro é @tacdo (no sentido muito geral): o fragmento, o
relevo que dransportadoalhures. (...) O que vive em nds, do Livro, é o
Album: o Album é ogérmen o livro, por mais grandioso que seja, é apenas
a soma (Do gregosbma Designa, em biologia, o conjunto de células nédo
reprodutoras do organismo: oposto a gérmen, cégpaedutoras).’®

Espelhadas, ainda que fortemente motivadas p@esag escolhas profundamente
distintas, essas duas proposi¢cOes que retivemddadbes/Derrida sugerem, por fim, uma
profundidade conjugada das imagens postas em pavspeo Livro requer uma totalidade
gue é também uma universalidade dos saberes;tdaiativa de reunir todo o conhecimento
através de untélos cujo principio faz com que tudo, nesse livro, spjameditado e
arquitetural de modo a nao abrir linhas de fugagglais desponte a disseminacao, e, assim,
elimina, de si, o circunstancial e o descontinaopasso que, no Album, a descontinuidade -
estilhacamento das significacdes, dos Saberessendiisacédo das diferengas, aspectos estes
capazes de atacar profundamente tudo o que haidearbarario na unicidade teleolégica do
significante — assentara lugar para a irrupcéesdatura a qual € da ordem da disjuncao, da

dispersao irreversivel sem reunido possivel dosr8algue € a pretensao do livro absoluto.

4.8 Coser sem linha

Justamente nisso revelado conceitualmente porntatceuzamento, encontrar-se-a
muito daquilo que esta montado &ayuelae, ainda mais profundamente, diz respeito a uma
concepcao de livro decorrente desse texto cujocemmedesfolhamento, pagina por pagina,
conquanto venha dado pela sorte de sua leitunaalday deste ato, e ndo esséncia, deixa que
o livro se crie, também, como um metatexto (e nasrmomo mero comentario de uma voz
narrativa justificando a metaficcdo) a medida gfezeze a si mesmo enquanto experiéncia
literaria daquilo que em boa medida serve de temtaama. Basta lembrar, para isso, o que é
dito emLa mufieca rotaobre a concepcao de textura narrativa.

N&o seria excesso imaginativo compreender essa ukeilivro, ali, emRayuela

através da dialética entre livro/album tal como tiBes recupera muito dignamente de

8 BARTHES.A preparacdo do romangeol. 2, p.132-133-13passim
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Mallarmé e prop8e a partir de acréscimos. Pendeiieez, substituir, apenas, a nocdo de
dialética pela de oscilacdo, uma vez que ndo nonees habilitados a escrever algo em
termos de sintese. A ironia parece corroer qualpakr em que, mesmo via negatividade,
algo de todo esse fluxo viria a se fixar por fim.

E notorio, nesse sentido, o que retivemos Marelliana/Cap.137 sobre a
impersonificacdo do volume construido (cf. j& Jidl qual uma festaimplacavel”. Dai
uma busca literaria que designa, também, “desestraViteratura e, a partir disso, erigir a
obra inteira sobre o principio da despersonificagétoral. Construida sobre o pilar da
“desconconstrucdo” (palavra que aqui hada ou mpdoco tem que ver com 0 léxico
derridiano, mas, antes, com a proposta cortazar@raada enfeoria del ting| toda essa
literatura, portanto, promove a despersonificagdeaume a despeito de umestg de uma
subtracaoimplacéavel, que, ao fim e ao cabo, como vimosmera apresentacédo do segundo
capitulo, implica “transgredir o fato literario ahto livro”.

A caracteristica primaria do livro ocidental atgéabh sua apresentacdo em diptico:
sempre vimos duas paginas ao mesmo tempo, umacendfaoutra®® Algo bem distinto
ocorre a proposito deayuela- a proposito, também, das folhas manticakider Fulguralis
que, ja enunciamos de maneira algo especiosa m@dtdmente, vem a se sobrescreve em
Rayuela

Ainda por esse viés, vejamos ¢&m@ vuelta al dia en ochenta mundogjue Cortazar
diz sobre a tentativa de seu amigo Juan EstebasioFadaptar a uma maquina a estrutura

literaria rayueliana através desse curiosissimo tge éDe otra maquina célibe

Nunca entenderei por que alguns desenhos vieranerados enquanto
outros se deixavam situar em qualquer parte, alge dmitei
respeitosamente. Penso que este dara uma idéialgenaquina:

©

l//} M! il
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1

N&o carece ser Werner Von Braun para imaginar aggaedam as gavetas,
todavia o inventor teve o cuidado de anexar asis@gunstrucoes:

29 Cf. BUTOR.Repertorig p. 229.
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A — Inicia o funcionamento a partir do capitulo &gta a gaveta 73); ao
fechd-la se abre a numero 1, e assim sucessivamicaso se deseje
interromper a leitura, por exemplo, na metade gdtaim 16, deve-se apertar
0 bot&o antes de recolher tal gaveta.

B — Quando se quiser reiniciar a leitura a partimemmento em que fora
interrompida, bastara apertar este botdo e reagarecgaveta niamero 16,
dando sequiéncia ao processo.

C — Solta todas as molas, de maneira que se pasger elualquer gaveta
fazendo apenas puxar os compartimentos. Desabitstema elétrico.

D — Botéo destinado a leitura do Primeiro Livro, qdier, do capitulo 1
ao 56 de maneira corrente. Ao fechar a gaveta mifneabre-se a num. 2, e
assim por diante.

E — Botdo para interromper o funcionamento no momeletsejado, uma
vez chegado o circuito final: 58 - 131 - 58 - 138B; etc.

F — No modelo com cama, este botédo abre a partédnfeeixando a cama
preparada (Numa referéncia complementar se alug® &#otdo G, que o
leitor apertarda num caso extremo, e que tem pocafurejetar todo o
aparato).

Os desenhos 1, 2 e 3 permitem visualizar o modetfo@ama, assim como a
forma com que esta sai e é aberta apenas ao taqbet@io F. Atento as
previsiveis exigéncias estéticas dos consumidoeesodsas obras, Fassio
previu modelos especiais da maquina em estilo Xuig Luis XVI.

———

Na impossibilidade de enviar-me a maquina por mkdgisticas, aduaneiras
e inclusive estratégicas as quais o Colégio defiBiatm ndo estd em
condicdes e, alids, sem vontade de estudar, Fassisceu o desenho de um
gréfico da leitura dRayuela(na cama ou sentado).

A interpretagdo geral ndo € dificil: sdo clarameinidicados 0s pontos
capitais, comecando pela partida (73), o capitaipazedado (55) e os dois
capitulos do ciclo final (58 e 131). Da leiturarggiuma projecao grafica
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bastante parecida com um rabisco muito emboraavécts possam vir a
explicar algum dia por que 0s pesos se amontoatm &usim nos capitulos
54 e 64. A andlise estrutural utilizara com pravedistas projecdes de
aparéncia disparatada; eu lhes desejo boa Sotte.

Pois bem: esse texto, além de encarnar o tom de digma ‘broma portefig
prescreve tudo aquilo que dRayuela— a partir das trajetorias e perspectivas inicamam o
Tablero de direccion ja é ruptura com relacédo a estrutura dipticawto bcidental.

A configuragdo do livro, ali, passa a ser, no miparalela, e tudo j& se superpde a
partir da variabilidade de trajetos através de camlea combinacdo dos elementos, que, ao
revés de reunirem-se, perfilam com renovada aut@ofssim, o texto desse livro, nesses
livros, € algo cuja estrutura informa uma figuragacescritura cujo destaque é o movimento
da leitura, a espacializacdo da textualidade, ardiglastica da sintaxe polimérfica que a
poética vai desenhando ao implodir a logica gramaktiali nesses muitos meandros da
escritura disjuntiva ocorre uma semantizacdo algogramatica da qual resulta uma ordem
de disposicdo e dispersdo espacial em que tudmttado a justaposicdo discursiva de
caracteristica monolitica e escatolégica. Assima wrganicidade, final, entrechoca-se com a
multiplicidade de significacdes: é um ato de cogeréem, a partir da auséncia de linha.

O livro, nesse sentido, translata, por fim, todaignificado do discurso literario
sobrevindo do processo de ficcionalizagéo tedrieaa-partir dai, confirmando a ficcdo, vem
a ser “expanséao total da letra”.

219 Nunca entenderé por qué algunos disefios venianrado®e mientras otros se dejaban situar en cualquier
parte, que he imitado respetuosamente. Pienso sfiged@ra una idea general de la maquina:/ No hag ser
Werner von Braun para imaginar lo que guardan las/efas, pero el inventor ha tenido buen cuidado de
agregar las instrucciones siguientes: A — Inicidugicionamiento a partir del capitulo73 (sale laveta 73); al
cerrarse ésta se abre la No. |, y asi sucesivaméitee desea interrumpir la lectura, por ejempioneitad del
capitulo 16, debe apretarse el boton antes de cersta gaveta. B — Cuando se quiera reiniciar letuea a
partir del momento en que se ha interrumpido, b@dstpretar este boton y reaparecera la gaveta Na,. 1
continuandose el proceso. C — Suelta todos lostessode manera que pueda elegirse cualquier gaveta
sélo tirar de la perilla. Deja de funcionar el ssha eléctrico. D — Botdn destinado a la lectura Eemer
Libro, es decir, del capitulo 1 al 56 de corridd.c&rrar la gaveta No. 1, se abre la No.2, y agiesivamente. E
— Botén para interrumpir el funcionamiento en elnemto que se quiera, una vez llegado al circuitalfi58 -
131 - 58 - 131 - 58, etcétera. F — En el modelo cama, este botdn abre la parte inferior, quedalddoama
preparada. (En una referencia complementaria sedala un botéon G, que el lector apretar4d en un caso
extremo, y que tiene por funcion hacer saltar tetlaparato). Los disefios 1, 2 y 3 permiten apreelanodelo
con cama, asi como la forma en que sale y se adiee @tima apenas se aprieta el boton F. Atentas |
previsibles exigencias estéticas de los consumsddeenuestras obras, Fassio ha previsto modeloscesps de

la maquina en estilo Luis XV y Luis XVI. En la imibdidad de enviarme la maquina por razones lagés,
aduaneras e incluso estratégicas que el Colegi®amfisica no estd en condiciones ni en animo tedes,
Fassio acompafio los disefios con un grafico dedata de Rayuela (en la cama o sentado). La inttgmion
general no es dificil: se indican claramente losifms capitales comenzando por el de partida (7133apitulo
emparedado (55) y los dos capitulos del ciclo fi(E8 y 131). De la lectura surge una proyeccionfiga
bastante parecida a un garabato, aunque quizadositos puedan explicarme algun dia por qué loepss
amontonan tanto hacia los capitulos 54 y 64. Elliaisdestructural utilizard con provecho estas progiones

de apariencia despatarrada; yo le deseo buena suB@RTAZAR.La vuelta al dia en ochenta mungpsl32,
133, 135.
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Se o principio da disseminacgdo critica & ficcioeanesmo a clave tonal do discurso
literario cortazariano, ressalte-se, por fim, qumetatexto rayueliano ndo se define apenas
pela pratica do autocomentario, que, aparentemeiniz,a rasurar o texto ficcional. Antes,
ocorre-lhe de irromper, de dentro da textura dsear como a praxis de uma teorizacao
ficcional do romance, pois, em suma, ele é bem maisidade narrativa da criagcao literaria
emRayuela

Nessa possivel teorizacdo da literatura, que sébrale dentro da prépria literatura,
como vimos, uma vez alternando-se entre a desnmamtagitica e a composicao ficcional,
cuja ordem escritural formula a propostaldlwer FulguralisemRayuela Cortazar introduz a
substéancia crucial para a legibilidade de sua paéld romance e, sobretudo, de seu discurso

literario: o jogo critico com a ficcéo.
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Conclusao

(Mas bifurcada)

Voltar a uma obra comdrayuela é tarefa que implica um caminho no minino
bifurcado: a) deparar-se com uma perspectiva darfarcritica toda ela estriada e na qual
parece ndo mais haver lugar a propdsito de delgarque, também, venha a sedimentar-se
ainda que seja a partir de outro relevo tedrioceeeda talvez bem mais tortuosa, b) situar-se
diante da relevancia que essa obra ainda parececefefrente a tendéncia literaria
contemporanea e as perspectivas tedricas em t@ssaditeratura, de hora mais recente, feita
em América Latina.

Tomando por partida o ultimo desses dois pontogracensiderados, poder-se-ia
pensa-lo (retrospectivamente) face aquela discuasdeés da qual introduziamos o tema do
primeiro capitulo desta dissertacdo, a saber, &ramosicdo de uma “identidade literaria”
oposta a uma compreensao do “fazer literario” npaggriamente dito — tal como parece
evidenciar as proposicoes retidas, sobretudo, eides de Rama e Fuentes, fundamentos
tedricos a partir dos quais fizemos entrada.

A partir desse contexto especifico cuja inflexdmaea-se com o limiar dos anos
sessenta, a literatura latino-americana veio nda vindicar a sua propria modernizacao,
como, também, buscando fazer disso o feito congctmsua tematica a partir do qual retirar
caracteristicas lexicais mais profundas com respeitma renovagao na tessitura discursiva.

Tais gestos levaram a que, também nesse contextibica literaria passasse a debater
0 aspecto da renovacao narrativa a partir de unublgmatizacdo com relacdo a
universalidade com que aquela literatura em emergémn partir dos anos 1960 parecia se
cristalizar textualmente. Assim, a tendéncia denpiio momento recorrente foi projeta-la
como uma nova friccdo cultural capaz de apreseptasticamente, uma possibilidade de
leitura das identidades latino-americanas.

Quase cinco décadas apébaont' da narrativa latino-americana, acompanhamos
diversas tendéncias criticas, as quais, sobretpds a manifestacdo de regimes ditatoriais
qgue interromperam bruscamente a experiéncia detimam@m nosso Continente, pediram
releituras dessa manifestacéo literaria que deaponbm os anos 1960.

Por uma “incapacidade” de problematizar a conjunpelitica que antecedera aquele

contexto, no qual — lembremos - a democracia eojetor de modernidade, a sorte de

211 5obre o conceito dbond vinculado & literatura latino-americana em meadioséculo XX, ver RAMAEI
boom em perspectiyp. 266-306; MONEGALEI boom de la literatura latinoamericana972.
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rarissima excecao, eram ambos interrompidos alitddos pela forte caracteristica ditatorial
do Estado latino-americano, sobretudo a partir @4 1a “literatura ddoooni passou a ser
reavaliada pela critica literaria latino-americahdm novo juizo de valor, certamente
proveniente de um novo panorama politico, veiojmgsa suplantar, nessa mesma critica
literaria, uma tendéncia algo bem distinta dagueianciacdo discursiva que pretendera
encontrar na literatura dmomuma resposta ao realismo e ao naturalismo decinmgdn

Dessa maneira, a perspectiva critica inverteu-se:validacdo de todos aqueles
aspectos através dos quais, inicialmente, se pgawval a literatura ddboom vasta
possibilidade de projetar uma nova friccao culfuwajas caracteristicas, uma vez assimilando
profundamente nossa condi¢do historica, expressaat| mais diversas representatividades
culturais latino-americanas, passou-se, dai ponteliaa acusa-la em funcdo de uma
insuficiéncia em problematizar, no campo literaqogestbes de ordem cultural, politica e
condicdo sécio-histérica que vinham a se entrechdicetamente com o que dizia respeito a
criacdo literaria e ao papel do escritor dianteglaido publica.

Dai por diante, tornou-se habitual designar totlaematura doboom” - ou quase toda
ela - sob o epiteto de “alegorias nacionaté’para entdo ser declarado, através de muitas
vozes criticas, “o fim do realismo magic6*

Algo desse viés é possivel de ser lido, por exemgioAlegorias da derrotade
Idelber Avelar. Interpelando a literatura latinoeaimana pos-ditatorial a partir de conceitos, a
saber, “alegoria”, “luto”, e “auratico/pdés-auraticévelar remonta-se, sobretudo no capitulo
“Edipo em tempos poOs-auratico”, & literatura lswom Partindo do principio de que, em
América Latina, os regimes ditatoriais instrumengahm “uma transicdo epocal do Estado
ao Mercado”, o critico volta-se para a literatundbdomde modo a assinalar, ali, a conjuntura
literaria da qual ascenderiam os textos pés-ditagpros quais, nesse livro, tornam-se, mais
profundamente, o objeto da analise levada a cabAymar.

Tomada a contrapelo, a caracteristica dessa téansig “Estado ao Mercado”, cf. a
hipotese exposta pelo autor, representa um “cateubstituicdo da politica pela literatura

%12 50bre a definicéo de “alegorias nacionais” ver E#S®N. Third World literature in the era of multinational
capitalism p. 65-88passim No fim dos anos 1980, Aijaz Ahmad, critico e poediano, remonta-se a definigdo
e a descricdo jamesoniana a partir das quais e@stlitas “terceiro-mundistas” - nomenclatura cugm u
indefinido é fortemente atacado por Ahmad — sdorélaslas como alegorias nacionais. Segundo Ahmseh e
perspectiva revela o etnocentrismo e o reducionidanoultura norte-americana, totalizando, além dénum
fendbmeno histérico de ampla abrangéncia em terraasntd mera oposi¢éo bindaria, a saber, nacionalisiae/p
modernismo, a partir do preceito insuficiente quecla descrever o nacionalismo como uma unidaderallt
homogénea. AHMADA retérica da alteridade de Jameson e a “alegoriional”, p. 157-18Ipassim

213 Como, por exemplo, ocorre a Alberto Moreiras dieen “O fim do realismo magico: o significante
apaixonado de José Maria Arguedas”, sexto capdieso exaustéo da diferengp. 221-247.
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propria aobooni, de modo que, apesar de muitas diferencas estétiqoliticas, apresenta
ndo sé os sucessos da literatura latino-americangelkacdo a sua suposta independéncia em
relacdo ao atraso social do continente, como, adeeaca, para si propria, um “substituto
efetivo de tal atraso®**

Nesse sentido, recusa-se, ali, a perspectivaadtie via de regra atribuia a literatura
do booma vocacéo para a “redencdo substitutiva” com @elag vontade de modernizacdo
que parecia assombrar 0s escritores da nova warr@tino-americana. Conforme o
argumento de Avelar, essa proposicao critica dasigiais que um ataque ao boom (...) trata-
se, diz o autor, de uma leitura de suas condigégmsisibilidade” — e, nesse ponto da analise,

conclui parcialmente afirmando o seguinte:

O que deve ser observado € a operacao retoricasitla qual o diagndstico
de umadissimetriaentre o social e o literdrio engendra uma operacao
substitutiva mediante a qual o segundo supostamente compengaria
primeiro.

(...) Dai que a proposicao de que o boom, maisugueompl6é draconiano
de dominacéo por parte das elites letradas latimerdaanas (...) tenta, em
realidade, dar conta de uma impossibilidade fundémhg@ara as elites, em
virtude da propria modernizacdo, de instrumentaliditeratura para o
controle social: perda, por assim dizer, da predidade disciplinadora da
literatura. (...) Fuentes, Monegal e Cortazar wdltaram uma ficcao latino-
americana adiantada por séculos a um continentestoamente atrasado,
mas tal maturidade precoce s6 podia floregg®yue a literatura, agora
autbnoma e secular, havia perdido sua funcionadidadliteratura estava
adiantada porque estava atrasada. Era precoceupoerg anacrbnica em
relacdo a tecnologizacdo massiva do continenteor® delebratério do
periodo costura esse corte através de uma opesa@dtitutiva que tenta
compensar ndo s6 o subdesenvolvimento social, ambém a perda do
estatuto auratico do objeto literario. Luto triumfy imaginariamente
massazcigando a denegacdo: dai o tom retumbanteotpot da escrita do
boom.

Ainda no ambito da literatura pdés-ditatorial, cfogsegue o0s capitulos seguintes,
decorreria uma experiéncia traumatica, também, r@dagdo a escrita e, ainda, a irrupcao de
um sentimento de qugd‘'nao se pode escrever, que escrever ja nao éyabs© que mais
restaria a escrita dessa literatura, segundo Avedaultaria da tarefa de trabalha-la “a partir
desta impossibilidade” traumatica e pos-auratiogs p sujeito que assim escreve da conta de
que, ele mesmo, € parte do que foi dissolvido ddaeglie a perda com que esta escrita tenta

lidar parece ser engolida pela prépria esciifa.

24 AVELAR. Alegorias da derrotap. 21.
25 AVELAR. Alegorias da derrotap. 41-44.
218 Cf. AVELAR. Alegorias da derrotap. 263.
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Tal panorama avulta-se, ainda, através da supoitado epistemoldgica trazida as
universidades latino-americanas, sobretudo a mhetmeados dos anos 1990, com a ascenséao
dos Estudos Culturais de origem anglo-saxfnicay gige faria frente a tradicdo francesa
relativa aos Estudos Literarids.

Essa perspectiva, todavia seja incerta a conjurdcadémica de sua atual situacao,
abalou as condi¢Bes tedrico-metodoldgicas de apendacom relacdo ao texto literario,
deslocando o eixo de uma raiz fundada numa hemadmhagem formalista/estruturalista
para uma outra cuja base encontra-se no sabepaldtyco e, assim, forcando retracar linhas
a fim de estudar, também no texto literario, asgeas das sociedades modernas, e
procurando, a partir dai, alternativa que deixdsse através de principios fundados no
escrutinio de pormenores do cotidiano, a nocaa@és frente a dura hierarquia da condi¢ao
sécio-historica latino-americana.

Ainda recentemente, tudo isso promoveu uma revalggio do “real” no campo do
literario. Dai acompanharmos, nesse sentido, ans8oeda “retérica testemunhal”’, com diz
Beatriz Sarl'® e a promocdo de biografias, autobiografias e teolde de narrativas
testemunhais capazes de reintroduzir, no ambé@iio, uma nova acepcao de sujeitos cujas
vozes enunciavam minimamente um balbucio, quandsifénciadas de todo.

Tal revalorizacdo do relato testemunhal, bem pdeomo atras, como se sabe, foi
celebrada pela critica. Alegou-se, por tras de tgdo, que o testemunho preencheria um
“lugar vazio” que nao s6 se apresentava com a igipitdade de ser teorizado, como, para
mais, ndo poderia ser domesticado, e, justo pas, iss testemunho “suspende toda
simbolizac&o” e, ainda mais crucial, “qualquer jlmidade de representacad™’

Todavia, a peculiaridade do testemunho é algo senwxario e, portanto, a
estabilidade de um “novo sujeito” é abalada empsaiia fundadora, restando, talvez, apenas
o cimento esfarelado de um sujeito da “retéricéeteanhal”. Tanto quanto as literaturas do
boomestiveram submetidas a caracteristicas que paremalicar, ali, uma larga dimenséo
dando margens para a leitura das “alegorias nasiores testemunhos e as narrativas em
primeira pessoa parecem, por sua vez, correspanderecessidades e tendéncias veiculadas

pela esfera publica, conforme Beatriz Sarlo analissentemente effempo Passadé®

27 \Ver MOREIRAS.A exaustdo da diferengintoducdo, “Condicées da critica latino-ameristat p. 11-39
passim

28 SARLO. Tempo passadeap. 3, p. 45- 6Bassim

219 Cf. MOREIRAS.A exaustdo da diferengp. 254.

220 SARLO. Tempo passade@ap.1, p. 9- 2passim
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Esse fluxo de ideias — cujo decurso permite descr&wcintamente uma linha que ata
a literatura ddbooma questdes que, agora, reiteram antigas vigéa@asmpode outras novas
- deixa ler, nos dias de hoje, uma espécie demeflacdo tanto por parte da critica literaria
quanto (ainda que pesem certas distincdes) poe pag proprios escritores que trabalham
poeticamente as linguas faladas em América Latina.

Em prélogo-apresentacdo paialiteratura latino-americana do século XXBeatriz

Resende resume bem essa condicdo atual:

Chegamos ao pés-boom e a critica aos estudogitilegue generalizavam a
idéia de “alegoria nacional” como forma de enteraito de nossa producéo
literaria. A América Latina viveu o arbitrio, a cgma, o terror impingindo as
esquerdas em anos durante os quais a literatwisquesexercer funcbes que
caberiam a midia amordacada. Passamos pela literds depoimento,
surgiu uma nova fungéo da arte com a literaturéesemunho. Chegamos
ao momento pés-ditadura e a necessidade de vivenzialuto,
experimentando de formas diferentes na Américanaatjue construia os
processo de abertura. Hoje, finalmente, experimergaa vivéncia da
democracia plena, uma nova configuracdo dos movosesociais e uma
diferente relacéo entre arte, cultura, mercadonswno. A0 mesmo tempo
percebemos que o0 jogo da economia neoliberal ghatold, as novas
ordenagbes transnacionais, a fragilidade do canceé nacdo, as
manifestacdes do terror, a extensdo do podelmgerio norte-americano
deixam a vida politica das nossas jovens democramiaa margem de
manobra bastante restrita. Por este quadro, estsspgpromover uma forte
interlocucdo entre o local e o global, move-se ssnopersonagem: o
narrador latino-americano do século XXt

Essa “diferente relacdo entre arte, cultura, meraacconsumo”, cf. diz Resende,
define, de certo modo, a silhueta com que a litesa¢scrita em América Latina parece vir,
dia apoés dia, revelando-se e através da qual liesoarcar tragos que dizem respeito a algo
que ja se apresenta com certa recorréncia: sataragleestdo do trauma poés-ditatorial e,
igualmente, da retérica testemunhal, isto é, urtexalura em torno a “volta ao real”,
assistimos, por agora, ao ressurgimento de umetlita que se dobra de maneira a
encontrar-se consigo mesma, ou seja, com a prideratura — porém nada auratica, uma vez
assimilada a transicdo do Estado para o Mercado ...

Em um dos ensaios delanetas sem bocaslo escritor uruguaio Hugo Achugar,
articula-se, a propésito da nogcédo goethianaWeltliteratur’, uma tentativa de leitura das
reivindicagbes acerca da literatura latino-amedcamm contexto da politica econémica
neoliberal e cujos principios, durante os anos J188Marcaram as diretrizes da nova agenda

mundial, sobretudo em paises cujas economias sdgidevadas “em desenvolvimento”.

221 RESENDEA literatura latino-americana no século Xl. 13.
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Achugar remete-se, nesse sentidoPamogo de Alberto Fuguet e Sergio Gomez a antologia
MacOndo (1999), aoManifesto del Crackdos mexicanos Jorge Volpi , Urroz, Padilla,
Chavez e Palou, pulicado em setembro de 200@bectsido, detém-se diante do ensaio de
Jorge Volpi, apresentado, em 2002, como palestr®@roan Universitysob o titulo de
“Narrativa hispano-americana, In&*

A proposta de Achugar, ao revisitar esse texto,egnashstrar, também ali, “a
permanéncia de tensdes e dilemas — nacional vemsiwsrsal/ mundial, globalizacdo e
mercado diante de resisténcias locais — presesés ém Goethe como em Marx® Esse
mesmo prologo, porém, deixa ler que a reivindicgi@oparte dessa geracéo literaria, a qual
despontara no contexto econémico do neoliberalisr@o,é propriamente uma negacao e ou
um necessario rompimento com relacdo a literatwababm Inversamente, o que se
problematiza nesses textos ¢ um rompimento comrapoiacdo académica e editorial que
ora canonizava e legitimava a literatura dos ar@®0 lcom a “marca”’ de originalidade
autéctone da “narrativa hispano-americana”; dizpvadt"

Experiéncias como a antolodiéecOndoou oManifiesto del Crackevelam
mais eficazmente a tentativa de escapar da maragativa hispano-
americana”. Isso ndo implicava, em caso algum,rabjdo Boom][...] mas,
sim, da manipulacdo académica, comercial e crifiao seguiu; isto é, de
denunciar o que foi colocado em funcionamento cam@ espécie de
maquiagem literaria para a exportacdo do exotiggmnal. A metafora da
producdo em série mostrou-se muito adequada: hsEneontra a idéia de
converter os escritores hispano-americanos em gpace de sucursais
locais na América Hispéanica, Inc. uma empresa, ethon, umholding
interessado em distribuir em todo mundo livros mtitamente hispano-
americano com a mesma desenvoltura com que se wenadranquia de
Taco Bellafirmando tratar-se de auténtica comida mexicana.

(...) O fantasma que percorria 0 mundo foi vengdoum monstro ubiquo:
nao o capitalismo, nem o imperialismo, nem o nesdilismo, mas essa
variante demoniaca que conhecemos como globaliz@Ec&eu reflexo, o
mercado). E, o que € a globalizacdo? [...] Sejaocfmm no ambito literario
assume-se que o maior efeito da globalizacdo denei® uniformizar a
cultura e eliminar as particularidades regionais.

(...) E, entdo que os globalifébicos da literattaaem sua aparicdo para
denunciar os efeitos perniciosos desse fendmenelgadnterpretam como
uma lamentavel perda dos valores regionais. Na@adi2 ser curioso que,
ao fazé-lo, na verdade repitam 0s mesmos argumetdss criticos
nacionalistas dos anos trinta. Para eles, a verdatieeratura hispano-
americana deveria manter-se fiel a seus valorésnag para fazer oposicéo
a homogeneizacdo imposta pelo mercado global.iznfehte, ndo se déo
conta de que seu posicionamento ndo faz outra gqoesaontinuar o jogo do
mercado ao empenhar-se em preservar, a todo oustizspano-americano”.
Os globalifébicos da literatura cancelam de um slpeg a rica tradicédo

222 cf. ACHUGAR. Planetas sem boca. 72.
22 ACHUGAR. Planetas sem boca.74.
224\JOLPI, 2002,apud ACHUGAR. Planetas sem boca. 72.
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cosmopolita e universalista da América Hispaniage (g, quer se queira ou
nao, outra forma de ser profundamente hispano-aam). Dado que
literatura do Ocidente ja ndo esta interessada w@nradirmar-se nem em
forjar sua identidade — quem pensaria em procuraspecificidade da
literatura italiana ou francesa? -, a literatursphno-americana, entendida
como marca, sé tem como objetivo preencher o vdaimercado que lhe
corresponde, sem ter argumentos para opor-se a davaverdadeiras
desvantagens da globalizacdo: a confinagdao em gestsinfechados das
particularidades regionais como meros produtosxdereac&o?

Ora, isso que Volpi diz no excerto citado acimaelay portanto, que a ruptura
empreendida por sua geracao ndo é propriamentéachraratura daboont, a qual, queiram
ou nao, deixou-lhes, entre outras coisas, “a ra@i¢do cosmopolita e universalista (...) que €
(...) outra forma de ser profundamente hispano-aar®”. Essa ruptura, ao contrario de
denegar a tradicéo literaria da nova narrativadaéimerica apos 1960, da-se, como deixa ler
o trecho retido do texto de Volpi, bem mais conag@&b a “manipulacdo académica”’, a
estratégias editorias e a progndésticos mercadaégidundos da proépria critica literaria.

Outro exemplo do posicionamento ambivalente dessacg§o em relagdo a tradicdo
literaria doboom como aparece em Volpi, pode ser lida, também,‘d&o € Taco Bel
apontamentos sobMcOndoe neoliberalismo magico”, do escritor chileno Atbd~uguet:

McOndq agora esta claro para mim, nada mais € do quesansbilidade,
uma certa maneira de olhar a vida, ou melhor aid@adesconstruir a
América Latina (leia-se América, porque esta ctare os EUA estdo a cada
dia mais latino-americanizados). No principio tatge de uma
sensibilidade literaria, mas agora, suponho, irm@pmuito mais. No
entanto, o comeco foi, como disse, literario. Cammegomo uma espécie de
resposta defensiva, um tanto adolescente, ao Emlewto ao realismo
magico; os seguidores da postulacdo de Gabrieli&ktarquez de que tudo
pode ser universalizado.

(...) Muitas vozes importantes que desconhecianeo®poca ndo foram
incluidas, é claro, simplesmente porque ainda n&oamos falar delas (Ah,
como a Internet mudou tudo isso!). As realizacGass raurpreendentes do
chamado cla ddexican Crackautores como Jorge Volpi e Ignacio Padilla,
gue ndo apenas rejeitam, mwfault o realismo magico, como também se
libertam de ter que escrever sobre a América Latorao um todo — seus
livros ambientam-se na Europa nazista) passarapedebidos por nds por
uma Unica razao: seus livros s6 foram publicaduertr de 1996.

(...) Nossas historias eram privadas, sem duvide, ‘mossa terra” tinha se
tornado global. Talvez tivéssemos a mesma formagasical de alguém
criado em Roma ou Wiscosin, mas, apesar da pdtbalge das referéncias
excessivas aos nomes da moda, nossos romances sodmgtudo,
extremamente locais, muitos deles escritos em girino jargao tipico dos
jovens gue ouviamos nas ruas de nossas metropoles eerteza, na TV.
(...) McOndo prolifera na maior parte de nossos programas dedomo
poderia ser diferente? Uma tecnologia de primeiumdo florescendo em
pleno contexto terceiro mundista. O resultado € ammalgama bizarro

225\JOLPI, 2002,apud ACHUGAR. Planetas sem boca. 73-74.
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demais para ser compreendido e, no entanto, sag@eremente cheio de
entretenimento. Para surpresa dos guardides daltdaaacademia, € tudo
quase 95% loc&f®

E, perto do fim, conclui:

Mas uma coisa Otima resultou de toda essa confikddndo O nome
tornou-se marca registraddcOndotranscendeu suas origens e virou muito
mais do que mais uma antologia literaria. Na vezdéalvez nunca devesse
ter sido um livro, para comecar, mas um numerocigipge alguma revista,
ou um documentario, ou umvebsite De todas as expressdes artisticas,
aquela que ficou um pouco para tras em termos gtarca zeitgeistda
regido foi a literatura. Acredito que isso sejaqoer a sombra que recaiu
sobre a geracdo mais nova, lancada por autores 8mrges, Cortazar,
Vargas Llosa e, sim, Gabriel Garcia Marquez, falggosa demais. Ou vocé
0s copiava (como foi 0 caso das legibes de se@sdpue empregavam o
realismo magico como uma férmula), ou vocé ficamarte, olhando,
tremendo, se perguntando.

Mas McOndo (isto é, uma América Latina global, misturada, edba,
urbana, do século 21) j4 estava explodindo na B/midsica, na arte, na
moda, no cinema e no jornalismo. Nossa tese, a@ g& exato, Nosso
argumento era bem simples: a América Latina coatlapdesordenada, é
bastante literaria, sim, quase uma obra de ficgi&m, mas ndo é um conto
folclérico. E um espaco volatil onde o século 19msstura ao século 21.
Mais do que magico, sugerimos, esse lugar é pec@iaealismo magico
reduz uma situacdo complexa a mera curiosidade.

A América Latina ndo é curios&’’

Pois bem, a irrupcéo desse novo panorama litegdpartir dos anos 1990 levou néo
propriamente a uma abjuracdo da chamada literdtub@mom Conforme Volpi, a recusa era
bem mais com relacdo a “marca’ e a “manipulacadémea” através das quais se buscara
maquiar literariamente a exportacdo do exotisméonad) a proposito do tema em torno a
formacao das identidades locais latino-americaaggecto este de certo presente em varios
textos do dito realismo magico. Ou como ainda agaem Fuguet, reivindicava-se mais
profundamente uma vocacdo literaria capaz de emunpbeticamente aspectos da
peculiaridade latino-americana sem que, para issesse de ser negado o cosmopolitismo
latino-americano a fim de promover a faceta folcBbda formagé&o cultural do Continente.

Assim, o transito da literatura pés-ditatorial &mpocdo do relato testemunhal até a
nova geracao dos anos 1990 e seus manifestos psendiolas parece descrever um processo
em que a forma narrativa volta a ser problematizadado vigor nesse contexto em que,
depois da literatura, voltamos a propria literatura

Essa literatura de “agora”, portanto, encontraige d&empenada’ acerca de seus

proprios textos e, pois, de si propria. “Depoislitratura”, como diz Graciela Montaldo

22 FUGUET.N4&o é Taco Bellp.103-105.
22T FUGUET.N4&o é Taco Bellp.106-107.
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referindo-se a obra do escritor argentino Césaa, Afomente existe literatura” e essa € “uma
literatura que pode tudo®® Ou, ainda, como diz Rafael Giraldo remetendo-sbra do
escritor chileno Roberto Bolafio:

Se, por um lado, a tendéncia do real se afastardsafradical do mundo
literario, inclusive adquirindo um tom e uma lingean mais préoximos do
jornalistico, o movimento contrario mergulha derfarprofunda na propria
literatura. Na obra de Bolafio, por exemplo, os graagens sdo, quase
sempre, escritores, ou leitores, ou criticos; &dhas se constroem em
torno de mistérios literdrios: a procura de um igscrou escritor
desaparecido, ou de algum manuscrito perdido;tesgsireais e imaginarios
aparecem nos sonhos de narradores e personagehsivim sua critica
literaria parece ficcdo e, com frequéncia, apaderdro de sua ficgédo, e as
vezes, sua ficcdo se escreve como critica ou iaiditeraria. Finalmente
como diria Bolafio, ou Piglia, ou Vila-Matas, ouwalyde seus personagens:
tudo é literatura®®

Dai porque o discurso literario que procuramos destuna obra cortazariana
apresentar-se como uma possibilidade forte deebphira essa literatura que se empena sobre
si mesma. Como muita forgca e propriedade, ele ijaaiuma das manifestacbes mais
representativas dessa linhagem literaria algo eag@erem torno a narrativa e suas
possibilidades de expandir a linguagem. Todos agualocedimentos narrativos, buscados,
aqui, mediante a noc¢ao de ficcionalizacao teéradiscurso literario cortazariano, parecem,
ainda hoje, dizer muito a essa “volta a literatura’qual a literatura latino-americana parece
reinscrever-se atualmente — e, dizendo isso, @asaminhar, agora, pela primeira bifurcacéo
através das quais delimitamos o repartilhament@desnclusao.

A nocao rayueliana relativa ao metatexto decoerelat processo de ficcionalizacdo
tedrica descreve - como tentamos acompanhar - urflaxdo discursiva capaz de
problematizar criticamente o préprio trabalho éscal da linguagem. Dai porque o discurso
literario ali acolhido sobrescrever ndo s0 a suaii@stacdo enunciativa — a partir de uma
dispersao, ele alarga-se de modo a revelar comdmiprtessitura narrativa, de dentro dela,
uma poética a partir da qual vem a semantizar, éamtioda sua dimensdo enunciativa
através da propria metatextualidade, i.e., textaraativa veiculada pelo metatexto, relativa a
busca de si mesmo enquanto possibilidade de canbetm.

A ficcionalizagéo teodrica - digamos, ao fim e abadeste enfoque - inscreve-se além
da ordem narrativa que acompanhamos na metafi€gono vimos, o principio por tras de tal

artificio literario ndo tem, doravante, alicercéso$ no “paradigma do real’. Ao revés,

228 Cf. MONTALDO. Una literatura que lo puede todp.144.
22 GIRALDO. Romances hibridos e critica ficcional na narratisentemporanea latino-american: o caso de
Roberto Bolafipp. 188.
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desabilita a acepc¢éo dicotdmica e institui-se qoakimulacro. Por tudo isso, deixa-se ler um
metatexto, algo capaz de receber o discurso liberayueliano de maneira a expandi-lo letra
por letra, folha por folha, enfim, capitulo por tafw até que finalmente se inscreva ndo mais
um texto, o qual fecharia uma acepcao literarias, rmates, uma textura, ampliando, assim, a
acepcao desse discurso literario que se imisciginaa, convocondo esta como coparticipe
de si a ponto de devassar-se a partir de tal géera

Eis porque o conhecimento literario, ali, ndo € umanido possivel, mas, sim,
dispersdo em direcdo a leitura, a qual, por sua e@zfirma a “expansao total da letra”
somente através de tudo aquilo que o livro veier@smRayuela

Essa mesma nocdo €, ainda, o que permite uma &&EAo literaria capaz de
desestabilizar as ambiguidades discursivas atdavéésseminacao critica & ficcional. Pde-se
em evidéncia, por tudo isso, um locus discursivajual a nocdo epistemologica - ou seja,
aguela possibilidade de deixar experimentar o anfento da obra literaria durante o
processo de criagdo tal como procuramos descrenelRayuela- encontra-se em tensdo
intrinseca a dinamica construtiva do plano naroatival caracteristica aclara o conceito de
poética totalem cujas bases Cortazar pretendeu erigir suaroimanesca.

De certo, o procedimento da ficcionalizagdo tedfo@ se manifesta no discurso
literario cortazariano vincula-se diretamente a pa@ansdo do romance mediante a
proposicao de umpoética totalpor tras da qual as instancias “critica” e “fic@btrse retro-
inseminam. E dessa magnetizacdo entre ambas asdiast que decorre a possibilidade de
conhecimento literario na escrita cortazariana.

A envergadura epistemoldégica, contudo, ndo cristalima dimensdo enunciativa em
detrimento de outra — basta lembrarmos, como jbyimesse respeito, que, para Cortazar,
“toda narracdo comporta o emprego de uma linguagientifica, nominativa, com a qual
aguela vem a alternar-se uma vez entrelacando-senddinguagem poética ...”. Ao reves,
toda sua forga encontra-se situada numa poéticasdécao relativa ao fluxo “critico &
ficcional” a partir do qual se compde tal discurserario.

E da inscri¢do na “indecidibilidade” de tais dim@es que, portanto, resulta o discurso
literario e 0 metatexto rayuelianos. Uma deiscéndiica - a qual estilhaca e esparrama todo
0 processo de construcao ficcional, de cujas sewmergm o florescimento daquela rosa
policromatica que ora ja fizera desabrochar a diSjge critica para, entdo, germinar
novamente o processo de construcdo ficcional, dmmsoamos expor ao longo dos capitulos
anteriores - faz com que toda a leitura e todoge®e de escrita aparecam enquattoe

nunca com@&sséncia
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De tal maneira, o discurso literario presente Rayuelaparece apresentar uma
concepcao de livro ora a partir de uma proposicém@ativa que problematiza criticamente
a tradicao livresca vigente na cultura ocidented, @ partir de uma potencializacdo do ato
ficcional — potencializacdo, pois ndo descreve exmatacdes apenas nos planos semantico,
morfologico, e sintatico. Antes, faz irromper dentle, do proprio discurso literario, a
instabilidade da linguagem verbal com relacdo éngtealidade a partir da qual os sentidos
deveriam aparecer e, ao invés, retraem-se recorghta. Eis, por conseguinte, a
caracteristica fundamental do metatexto: semaidtizela textura discursiva em torno ao tema
do livro, ou melhor, do rompimento com a estrutirealicional do livro que é negada em
Rayuela

Tudo se elabora, nesse sentido, como um jogoaegue ndo se deixa apreender
segundo os dogmas da teoria dos géneros literakiddisseminacédo critica & ficcional”
anuncia, assim, a permanente oscilacdo e hesiteg&gnificados cujo fundamento jamais
sera retido de um lugar fixo entre os polos imisisidescritos priori critico-e-ficcional do
discurso literario rayueliano.

Morelli - esse cumplice do discurso literario eadriano, como vimos - descreve nao
somente a Mallarmé como seu precursor ao propa pdriber Fulguralis as “folhas
manticas” que remontam &ovro mallarmaico.

Lancando mao daquilo que Borges propds em “Kafkaus precursores”, uma vez
afirmando que “cada escritor cria seus precursaeagie, para mais, seu “trabalho modifica
nossa concepcdo de passado, assim como vem acapdiffuturo”° é possivel falar de
uma ascendéncia na propria literatura argentineopopito do tema do livro. A localizacdo
desta “linhagagem” encontrar-se-4, portanto, ercé ao mesmo Borges e a sua ideia de
livro infinito tal com esta no cont® Libro de areia®*'ou, ainda, a Macedonio Fernandez (a
guem, como se sabe, Borges tinha como mentor)iasgue, desde o inicio, anunciava o
Museo de la novela de la Etercamo ‘La Novela que Comienzd La Novela Impedida
“La Novela que no Siglie’ La Prélogo-Novela cuyo relato se da a escondidddedtor en
los prélogos, “La Novela sin Fih, acrecentando ao ultimo capitulo, ainda, upndlogo
final” no qual Macedonio diz deixar ®useo como um fibro abiertd® para quem
eventualmente viesse a desejar escrevé-lo:

Deixo livro aberto: serd o primeiro “livro abertoa histéria literaria, quer
dizer, o autor, desejando que fosse melhor ou mésmoe convencido de
gue por sua estrutura estilhacada é uma temeoépe@za com o leitor, mas,

20 BORGES Otras inquisicionesp.134.
#1BORGES.O Livro de areiap. 111-116.
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também, de que é rico em sugestdes, deixa autoripal escritor futuro,
de bom gosto, impulso e circunstancias mais fawisda um trabalho
intenso, corrigi-lo de forma tao precisa quantcspes e edita-lo liviemente,
com men¢des ou ndo a minha obra e nome. Nao secb o trabalho.
Suprima, corrija, mas dentro do possivel algo éicar

Nesta ocasido, declaro que a verdadeira execucaminlaa teoria do
romance sO pode ser cumprida uma vez escrevenddas\pessoas que se
retinam para ler outro romance, de tal maneira dlas, deitores-
personagens, leitores do outro romance, personadesie, se perfilardo
incessantemente como pessoas existentes, n&o ggessnpor colisdo com
as figuras e imagens do mesmo romance lido por eles

Tal € a trama de personagens lidos e legentes,pepsonagens so lidos,
gue, desenvolvida sistematicamente, cumpriria umastante execucao
uniforme da minha teoria da arte a personagensomance. Seria uma
trama ambivalente, de duplo romance.

Digo isto para confessar que meu presente livra eslito distante de
cumprir a férmula Belarte de personagens pela pal&esta, também, pois,
como “obra aberta”®>?

*k*k

Ao longo desta pesquisa, estive cada vez mais @ genme convencer de que parte

consideravel da literatura do século XX se esceepartir de algo possivel de ser designado

préximo a uma inflexdo depistémém torno ao tema do livro durante a alta modedsda

Com muita representatividade, esse par literarde eeloquéncia inesgotavel que acabo de

situar grosseiramente ao lado de Cortazar e sedarcipois, das evidentes idiossincrasias

entre eles, parece motivar um aprofundamento n@ tema proposicdo desponta, agora,

bastante confusa, hesitando-se.

Todavia, isso permitiria situar, no ambito da &tera argentina do século XX, uma

forte representatividade a proposito dessa supnfexdo e toma-la coetaneamente com

outras manifestacdes escriturais que, a princig@xariam ler as caracteristicas dessa

inclinacdo acerca da concepcédo de livro no sécassagulo, tal como acredito possivel ser

%32 a dejo libro abierto: sera el primer “libro ali#ren la historia literaria, es decir que el autteseando que
fuera mejor o siquiera bueno y convencido de quespalestrozada esctructura es una temeraria quezel
lector, pero también de que es rico en sugestiaiegs,autorizado a todo escritor futuro de bueriggesmpulso
y circunstancias que favorezcan un intenso tralggoa corregirlo lo mas acertadamente que puedftarie
libremente, con o sin mencién de mi obra y nomNiesera poco el trabajo. Suprima, corrija, perdoguosible
gue quede algo. En esta oportunidad declaro qwertdadera ejecucion de mi teoria novelistica s@idrip

cumplirse escribiendo la

novela de varias persguo&sse juntan para ler otra novela, de tal maneeaetjas,

lectores-personajes, lectores de la otra novelsopejes de ésta, se perfilardn incesantemente pensonas
existentes, no personajes, por contrachoque cdiglass e imagenes de la novela por ellos misiualeral es
la trama de personajes leidos y leyentes, con pajesosolo leidos, que desarrollada sistematicanembpliria
una uniforme constante ejecucién de mi teoria delapersonajes o novela. Seria una trama de dobkla.
Digo esto para confesar que mi presente libro mst@ lejos de cumplir la férmula de la belarte despeajes
por la palavra. Queda también esto, pues, como resapabierta”. FERNANDEMuseo de la Novela de la

Eterna p. 252-253assim
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assimiladd® por exemplo, daquilo que Benjamin projetava adamescrever o livro-fichario
das arcadas parisien§¥«, hoje, conhecemos como o livro @assagens™

Tudo isso aparece claramente motivado pelo quedaetenta descrever com o “fim
do livro” na Gramatologiae em alguma outra parte a proposito da qual aiddapodemos
escrevef>® Mas - como vimos anteriormente — algo disso seréwe, ademais, como um
grande muro cuja superficie faz ressonancia e pamdrater os ecos de um tema também
barthesiano conforme vimos ew preparacdo do romané®¥ a sombra do espdlio
mallarmaico. Prognosticos similares devem despptaatbém, do pensamento de Maurice
Blanchot - autor que ignoramos, aqui, a fim de mpétular com escolhas demasiado
idiossincraticas o escopo tedrico delimitado npstsquisa - quem, tal como Barthes, evoca -
em oLivro por virr® e O espaco Literarit™ - aquela mesma heranca deixada pelo poeta
francés cujo horror diante da pagina em branceitessem obra, conduzia aos “mil cuidados
manfacos (...) nada querendo entregar ao acagpafipm”.**°

De uma perspectiva tedrica, esse pensamento daraotrdnscrito, aqui, antes de
encerrar a ideia, busca reter alguma luz tambénildague Foucault diz em “A linguagem
ao infinito”. Ali, Foucault precisa o nascimento tizbra de linguagem” como literatura
propriamente dita, contexto que o autor inscreve&argsicao do fim do século XVIII para o
século XIX, justo quando “aparece uma linguagemregtema e consome em sua fulguracéo

233 Durante o XI Congresso Internacional da Associ&@sileira de Literatura Comparada, realizadoech® e

17 de julho de 2008, na USP, apresentei uma comgéica propdésito desse tema em Benjamin com orgegui
titulo - “Teoria epistemoldgica na obra d@@ssagensde Walter Benjamin: o principio da montagem éitex de
imagens dialéticas como uma possivel marca da®estil: Anais do Xl Congresso Internacional da Alara
Subtema 3 — Literatura e outros saberes. Simpositeratura: desafios epistemoldgicos, éticos étiests.
Disponivel em:http://www.abralic.org A reflexdo presente no referido artigo, de um ongdral, coloca-se a
propdsito de indagar o vinculo entre o método d#ism histdrica e a narrativa dBassagensinterpelando
como ali a literalizagdo do materialismo historic@njaminiano decorre diretamente de uma teoria
epistemolégica a qual vem a ser enfatizada, texierte, via montagem literaria de imagens dialéticas

% Sobre esse assunto, ver BUCK-MORB®&ética do olhar,2002.

235 BENJAMIN. Passagens2006.

3% Em Glas, por exemplo - lugar em que Derrida se pergunta fme ainda resta do saber absoluto” - a
questao do livro como “expanséo total da letrd"cteno buscamos problematizar ao longo deste tiabakm

a tona, sobretudo, a partir da prépria estrutusaudsiva derridiana. Levando adiante uma leituszaiestrutura
dos discursos de Hegel e Jean Genet, ou Saint ,Gened Sartre parece té-lo rebatizado, Derridgptazentar
implodir com a tradicional estrutura do livro oaid®l, em diptico, como vimos, incrustando, assim, sia
propria tessitura discursiva, uma textura plenalde que poderiamos ler tal qual rotas de fugagtédica,
visiveis gracas a unmaise en page através da qual esse livro encena, no propro, la impossibilidade de um
discurso absoluto segundo a tradicdo do pensameitolado pela metafisica ocidental, de modo arabri
margens para designar com a nogéo de escrituspergéo do conhecimento que irrompe dali em covdigfo

a ideia de totalidade relativa ao livro, uma vee @mbos os discursos, através de uma complexadede
remissées, parecem criar um movimento de descaledgdo a fim de gerar um didlogo em que tudo se
desdobra de modo a deixar que s6 a disperséo aetdspontar dali. DERRIDASlas, 1981.

2 BARTHES.A preparacdo do romanceol. 2.

238 BLANCHOT. O livro por vir, 2005.

239 BLANCHOT. O espaco literarip1987.

290 FONTES.Os anos de exilio do jovem Mallarngé 16.
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outra linguagem diferente, fazendo nascer umadigbiscura mas dominadora na qual atuam
a morte, o espelho e o duplo, o ondeado ao infiipalavras* e deixa a constituicio dos
Saberes diante de um paradoxo que, nesse corggidencia-se no processo a partir do qual
a Biblioteca suplanta a Retérica no que diz resp&iprimazia em designar o “espaco da
linguagem”.#*?

(Muitos outros nomes literarios aparecem ndasgnstorm tais como oLivro do
desassossegoretendido pelo heterénimo pessoano dado comreirliivBernado Soares ou,
para logo por fim a catalogacdo demasiado ingénegpqderia decorrer dissGalaxias de
Haroldo de Campos, e o projeto livreiro presentg ‘AWdmanaques” cortazarianos posterior a
Rayuelacom62, Ultimo Rounde Volta ao dia.).

Mas agora € hora de interromper a escrita dess&ssidm penumbra e deixar que o
pensamento se aclare tedrica e metodologicamergemiente depois desse tempo, sombrio,
voltar a escrever de modo a propor com mais proade académica uma tematica a partir da
gual seguir pesquisando a dimensdo mais transletavgjo a ser inicialmente aberta desde
aqui.

Enquanto essa escrita ndo acontece de maneirmaitada e, pois, reduzindo bem
mais o amplo arco aberto com o leque de livroglogaprocuro minha reflexdo debrugcando-
me, por agora, sobre um papel benjaminiano qumdito a propdsito de tudo isso:

Nosso tempo esta com que em contraposi¢cdo frontRerascenca, e
especialmente em contraste com a conjuntura enfogquesentada a arte da
imprensa. Casualidade ou ndo, o surgimento destlemanha ocorre na
época em que o livro, no sentido eminente do vdodlbuLivro dos Livros
na traducdo da Biblia por Lutero, torna-se um berdaiminio publico.

Agora tudo indica que o livro, nessa forma tradieip encaminha-se para o
seu fim. Como se vislumbrando, no amago da cristatbnstrucdo de sua

241 EFOUCAULT. Ditos & escritosyol. 3, p. 57.

42 Diz Foucault — “Hoje, o espaco da linguagem nadeénido pela Retérica, mas pela Biblioteca: pela
sustentacdo ao infinito das linguagens fragmentandsstituindo a dupla cadeia da retérica a linhaples,
continua, monétona de uma linguagem entregue a&simia, devotada a ser infinita porque ndo pode seais
apoiar na palavra do infinito. Mas ela encontra®m possibilidade de se desdobrar, de se repetifazer
nascer o sistema vertical dos espelhos, imagers desma, da analogias. Uma linguagem que naoerepet
nenhuma palavra, nenhuma Promessa, mas recudanfanite a morte abrindo incessantemente um espaeo o
ela é sempre anélogo de si mesma. As biblioteaasodéigar encantado de duas dificuldades maiorss. O
matematicos e os tiranos, como é sabido, as erso(mas talvez ndo inteiramente). H4 um dilematodos
estes livros ja estdo na Palavra, e é preciso @ulisy) ou eles lhe sdo contrarios, e € precisontaxos
também. A Retérica é o meio de exorcizar por urtaitte o incéndio das bibliotecas (mas ela o propate
breve, ou seja, para o fim dos tempos). E eis adoxo: se fazemos um livro que narra todos os slitnms, €

ele mesmo um livro, ou ndo? Ele deve falar de@o como se fosse um livro entre os outros? 8lesaao se
narra, que pode ser, ele que tinha o projeto daradivro, e por que se omitir em sua narrativayragjue ele
tem de dizer todos os livros? A literatura comeganglo este paradoxo toma o lugar deste dilema;dguan
livro ndo é mais o espaco onde a palavra adqutedi( figuras de estilo, de retérica e de linguagenas o
lugar onde os livros séo todos retomados e consgnidgar sem lugar, pois abriga todos os livrasspdos
neste impossivel ‘volume’, que vem colocar seu nduignentre tantos outros — apds todos os outrdssate
todos os outros”. FOUCAULTDiItos & escritosyol. 3, p -59.
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escritura certamente tradicional, a vera imagenviddouro, Mallarmé no
COUP DE DES reelaborou pela primeira vez as tensbes grafichs
reclame na figuracdo da escritachriftbild). Posteriormente, os Dadaistas
empreenderam a pesquisa da escrita, mas o seu g@martida ndo era a
construtividade, e sim, antes, o acurado reagirngéogos dos literatos. Por
isso, a pesquisa dadaista € muito menos consigjeletea de Mallarmé,
oriunda do que havia de mais intrinseco no esektedpoeta. Fica, assim,
patente a atualidade da descoberta, daquilo quiart&l, monadicamente,
no mais intimo recesso de seu estudio, porém eeastateelecida harmonia
com todos os eventos decisivos do seu tempo naeiare na técnica, deu
a publicidade. A escrita, que tinha encontradmasil livro impresso, para
onde carreara o seu destino autbnomo, viu-se ineglmnente lancada a rua,
arrastada pelos reclames, submetida a brutal Inéteieodo caos econémico.
Eis o arduo curriculo escolar de sua nova formaa&@éongo de séculos,
pouco a pouco, ela se foi deixando deitar ao cHéoereta inscricdo ao
obliquo manuscrito jazendo na escrivaninha, atalrfiante acamar-se no
livro impresso, ei-la agora que se reergue lentéendgm solo. O jornal quase
necessariamente € lido na vertical — em posicacet¢ido — e ndo na
horizontal; filme e anuncio impdem a escrita a aleditadura da
verticalizacdo. E antes que um contemporaneo cheguoeir um livro, tera
desabado sobre os seus olhos um turbilhdo tdo ddmdetras moveis,
coloridas, litigantes, que as chances de seu age@tito no arcaico estilo do
livro j& estardo reduzidas a um minimo. Nuvensetim$-gafanhotos, que ja
hoje obscurecem o sol do suposto espirito aosamest das metropoles,
tornar-se-4o0 cada vez mais espessas, com a suassdanos. Outras
demandas do mundo dos negdcios assumem o comarwdototeca trouxe
a conquista da escrita tridimensional, contrapostirpreendente a
tridimensionalidade da escrita em suas origenspaoima ou grafia nodular.
(E o livro, hoje, como o atual modo de producaatiiicea o demonstra, ja é
um mediador antiquado entre dois diferentes sisgataaartoteca. Pois tudo
0 que é essencial encontra-se no fichario do pesdoi, que o redigiu, 0
intelectual, que o estuda, assimila-o a sua praanitoteca.) Mas esta fora
de qualquer duvida, - e isto ndo € imprevisivgiue o desenvolvimento da
escrita ndo vai ficaad infinitumvinculado as pretensdes poderosas de um
movimento cadtico na ciéncia e na economia. Arlesga 0 momento em
gue quantidade se transforma em qualidade, e #aessrancando cada vez
mais fundo no dominio grafico de sua nova e exip@nfiguralidade,
conquista de subito os seus adequados valoresishf@gachgehalte Nesta
escrita iconicaBilderschrif), os poetas que, como nos primoérdios, antes de
mais nada e sobretudo, serdo experts da grathriftkundig® somente
poderdo colaborar se explorarem os dominio orefa (auita celeuma) se
perfaz sua construcdo: os do diagrama estatisti€onéco. Com a fundacgéo
de uma escrita de transito universal, os poetasvae@o sua autoridade na
vida dos povos e assumirdo um papel em comparagécacgual todas as
aspiracfes de rejuvenescimento da retorica paceckssuetos devaneios
goticos.

*k%k
A maquina de escrever afastara da caneta a maditel@tos, quando a
exatiddo das formas tipograficas introduzir-se iist@thente na concepcao
de seus livros. Presumivelmente far-se-80 necessémtdo novos sistemas,
como formas de escritura mais variaveis. Eles enfmra nervura dos dedos
que comandam no lugar da mao cursiva da escriituabb*

243 BENJAMIN. Uma profecia de Walter Benjamip. 193-194.
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E diante dessa constelacéo de ideias tdo eloqugumees pensamento irrompendo aqui
devera buscar pelos lampejos na escrita.

Para mais tarde, enfina, tarefa desfiar —e por que nao desafiar? a ménada que
agora se enrola; fio por fio, dobra por dobra.

Belo Horizonte. Marco de 2009.
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