Andrelino Ferreira dos Santos Filho

ENTRE BORGES E BENJAMIN: O ELOGIO DA TRADUCAO NA
MEDEIA DE EURIPIDES

Belo Horizonte
Faculdade de Letras da UFMG
2009



Andrelino Ferreira dos Santos Filho

ENTRE BORGES E BENJAMIN: O ELOGIO DA TRADUCAO NA
MEDEIA DE EURIPIDES

Tese apresentada ao Programa de Pos-Graduacdo em
Letras da Faculdade de Letras da Universidade Federal de
Minas Gerais, como requisito final a obtencdo do titulo de
Doutor em Estudos Literdrios.

Area de concentragdo: Literatura Comparada

Linha de Pesquisa: Literatura, Histéria e Memoria
Cultural

Orientador: Prof. Dr. Marcus Vinicius de Freitas

Belo Horizonte
Faculdade de Letras da UFMG
2009



O temor do Senhor € o principio da sabedoria.

Provérbios 1:7



AGRADECIMENTOS

As duas mulheres da minha vida: Patricia e Sophia;

A André, meu filho e meu amigo;

Aos amigos Adalson, Cecilia, Fabricio e Maria Vilma;
A Prof* Dra. Tereza Virginia, pelo caminho apontado;

Ao Prof. Dr. Marcus Vinicius, pela paciéncia e pela cuidadosa orientagao.



SUMARIO

ENTRE BORGES E BENJAMIN: O ELOGIO DA TRADUCAO NA MEDEIA DE
EURIPIDES

INErOAUGAO. ...t e 09
1. Literatura Comparada: o locus de enunciacao...........cceeeerevvereeensveeeeennen. 09
2. POSICA0 dO Problema..........ccoevuiiiiiiiiiiieiieiiieeeeiiee et 10
3. Hipdtese de trabalho............eeeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiec et 14
4. EXPOSICAO dO THNETATIO. ... ..uvieeeeeiiieeeeiiiieeeeiiieeeeeiieeeeeeaareeeesareeeeensreeeens 14
S JUSHTICAIVA. .ttt ettt e st e e et e e 16
CAPITULO I: ASPECTOS TEORICOS E METODOLOGICOS............... 20

A. ConSIAEraCOEs tEOTICAS. ....ueereuirriereriiieeeeiitteeeeriiteee e et eeeseireeeessibeeeseeaaees 20

1. O valor da tradUuCA0........cccuvviieeeiiieieeiieee ettt eeee e e e sreeeeenes 20

2. Tradugdo e sobrevida da Obra..........occeveiiiiiiiiiiiiiiieecee e 25

b. Consideracdes metodolOZICAS. .....cuveeeieriiiiiiiiiiee et 30

CAPITULO II: MEDEIA EM CENA.......oooioieeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 34
1. Mito de Medeia, segundo Euripides.........cccceeeeeiiiieeniiieeeeiiiieeeesiee e 35
2. Prologo: a grande didascalia...........oeeeviiiiiinniiiiiiiniiiieieiee e 37
a. Medeia indignada..........ccveeeeeeiiieeieiiiee e e 39
b. MEdeIa VITIMA. .. .eiiiiiiiiiiiiiiiie ettt et e e et e s e sabeeee e 43
C. Medeia 1rada.....ccoueeiiiiiiieee et 4

d. Medeia animaliZada...........ueeeeeiiineeeeeiieee ettt e e e e e eeeees 45



3. Cenas-tradug0es do ProlOgo.......cccuvviiiieiiiiieciiiie et cvvveeeeeiieee e 46

a. Medeia indignada €m CeNaA.........ccuuveeeiiiiiiiiiiiiiiee et 46
b. Medeia vitima €M CENA......cccovuriieiiiiiiie ettt eeieee ettt siiree e e e 52
C. Medeia 1irada €M CENA.........eevuiiiiiiiiiiiie ettt 60
d. Medeia animalizada €m CeNa.........c..eeeevrriiiieiiiiiiieeeeiieeeeee e 65
4. A cena € 0 efeit0 tTAZICO.....uieiiiiieeeeeiiieeeeeieee et eeeeetre e e e re e e e e sreeeeenneraeeas 69
T O B ;1 101C) 111 OO RO RUPPRRRPPI 69
b. O INfantiCIAIO. . .eevuviiiiiiiiiiiieeieeee e 73
CAPITULO III: AS AMBIGUIDADES DE MEDEIA...........ccococouiivvinnnn. 77
1. Medeia: passional ou racional?...........cccceeeiriiiiiiiiniiieiiiiiieeeeeeee e 77
2. Medeia: barbara ou grega?........oooveeviiiiiiiiii e 91
3. Medeia: humana ou deusa?..........cccovveiniiiiiiiiieiiiieecieeeeiee e 101
CAPITULO IV: MEDEIA, SEGUNDO SEUS INTERLOCUTORES.......... 115
L. AMedeia da AMa.........oooiiiiiiiiiiiiieeeiieeeeee ettt e 115
2. A Medeia do Pedagogo.........coovviiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee et 118
3. A Medeia dO COTO....ccuuuiiiiiiiieieeiiiee ettt et 120
4. A Medeia de CTEONLE.........eeeerueieeiiiieiiiieeeite ettt ettt et 123
S. A Medeia de JASAO0......cuiiviiiiiiiiiie e 126
6. A Medeia de EGEU......ccccviiiiiiiiiiiecie ettt 130
7. A Medeia do MEenSaZeITO. ........eeiieiiiiieieiiiieeeeiitee ettt ee e e 131
8. A Medeia dos Filhos.......c.cceiiiiiiiiiiiiiiieiiiecte e 134
9. A Medeia de Medela..........eeeeeiiiiiiiiiiiiieeeieeee ettt 136
CONSIDERACOES FINAIS.......cocooiioiiiieeeeeeeeeeeeee e, 142

REFERENCIAS ..o oo e, 148



RESUMO

O trabalho consiste na anélise da Medeia de Euripides a partir dos conceitos de tradugdo e
de literatura comparada. Tomando como ponto de partida a concep¢do de Jorge Luis Borges
acerca da traducgdo, para a qual traduzir € uma forma de ampliar o conhecimento do objeto, e a
relacdo entre as nogdes de sobrevida e de traducdo em Walter Benjamin, a qual afirma que as
traducdes que o original demanda € a sobrevida da obra, procuramos demonstrar a hipétese de
que a andlise de um texto através de tradugdes pode ser considerada um método vélido no ambito
da Literatura Comparada. Na andlise, o primado do original — representado, na peca, pela
protagonista — desaparece, na medida em que, no expediente analitico, ndo foi encontrado senio
versdes de Medeia. O resultado da investigacdo consiste, assim, em um elogio da traducdo, fopos

de convergéncia entre Borges, Benjamin e Euripides.



ABSTRACT

This paper consists of the analysis of Medea by Euripides starting at the concept of translation
and compared literature. Taking as a starting point Jorge Luiz Borges’ conception about
translation which is a way of extending the knowledge of the object, and the relation between the
notion of survival and translation in Walter Benjamin, which states that the translations
demanded by the original is the survival a valid method of the work, this paper demonstrates the
hypothesis that the analysis of a text trough translation can be considered in the scope of
compared literature. In the analysis, the primacy of the original — represented in the play by the
protagonist — disappears, nothing else was found in the analytic expedient otherwise versions of
Medea. The conclusion of the investigation consists of praising the translation, fops of

convergence between Borges, Benjamin and Euripides.



ENTRE BORGES E BENJAMIN: O ELOGIO DA TRADUCAO NA MEDEIA DE
EURIPIDES

INTRODUCAO
1. Literatura Comparada: o locus de enunciacao

O comparatismo literdrio tem lidado com demandas oriundas de um cendrio mundial
marcado por diversos fluxos. Segundo Arjun Appadurai, a configuragdo cultural atual tende a
dissolver a l6gica bindria produtora da disjuncdo entre centro e periferia. O mundo € o cendrio
onde diversos panoramas se entrecruzam, quais sejam, etnopanoramas, midiapanoramas,
tecnopanoramas, financopanoramas e ideopanoramas. Para o autor, “o sufixo ‘panorama’ também
nos possibilita apontar para as formas fluidas e irregulares dessas paisagens, formas essas que
caracterizam o capital internacional tdo profundamente como elas caracterizam as modas
internacionais do vestudrio™.'

O fluxo permanente que dinamiza o mundo elimina o cardter de excludéncia da relagao
entre local e universal. Cada local é uma moénada, o espelho do mundo. O intercambio cultural
fornece a matéria mais recente do capitalismo vigente — quer dizer, o capitalismo cultural. A
cultura em fluxo € globalizagdo cultural, e com ela o risco de apagar as diferencas sob a égide da
inddstria cultural. Entretanto, ao contrdrio da dissolu¢do das identidades culturais, o que se tem &
o reconhecimento das diferencas, caso a cultura seja usada convenientemente. Essa é, pelo
menos, a crenca de George Yudice.

Mas serd que o reconhecimento tdo buscado pode se satisfazer mediante a conquista da
identidade cultural? Serd que os grupos minoritdrios t€m encontrado na politica o expediente a
partir do qual sua reivindicagcdo antropoldgica é reconhecida? Nao se trata de uma forga politica
emergente destinada a atingir o lugar da negociacdo, pois esta tem se mostrado retorica. O
problema nao € a falta de instrumentos politicos efetivos, mas o cerceamento dessa possibilidade,
uma vez que as forcas sociais sdo reconhecidamente forcas no interior do tecido politico ou, em

outras palavras, do institucional. Assim, o pleito da identidade cultural como meio de

' Arjun Appadurai. Disjungdo e diferenca na economia cultural global in Cultura Global. Nacionalismo,
globalizagdo e modernidade. P. 25.

* Cf. George Yidice. A conveniéncia da cultura. Usos da cultura na era global. Trad. Marie-Anne Kremer. Belo
Horizonte: UFMG, 2006.
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reconhecimento pode ser um circulo vicioso, pois as condi¢cdes da reivindicacdo politica se dao
no interior do cendrio politico. Nesse sentido, o discurso da margem ndo € marginal, pois tem
sido proferido, na esmagadora maioria das vezes, pressupondo um lugar institucional. E a
academia continua sendo o fopos legitimo da reflexdo e do debate. Do lugar académico, pois, é
que o discurso tem ganhado notoriedade e circulagdo.

O pensamento ocidental tem incorporado em sua histéria a denuncia de que a
racionalidade instrumental ndo emancipou o ser humano como a modernidade acreditara,
especialmente apds o advento da ciéncia moderna, inaugurada pela revolu¢do copernicana. O
ocaso do século XIX se ndo pode ser considerado também o ocaso da razdo, pelo menos pode
sugerir uma espécie de fastio da razdo. Nesse contexto, as propostas messianicas tornaram-se
simplesmente insuportdveis. Elas se perderam na imaginacdo de um mundo inatingivel ou, por
vezes, terminaram em totalitarismos. O edificio da razdo, cujo coroamento foi o Iluminismo,
parece ter ruido.

A referéncia as ruinas da razdo nao deve ser compreendida como uma defesa da pds-
modernidade. Por outro lado, ignoréd-la seria, no minimo, improbidade académica. O ceticismo
contemporaneo € o sinal de que o projeto racional moderno tem sido tomado como a ilusdo da
razdo. Trata-se de uma observacdo quase protocolar, na medida em que todas as formas de
pensamento abrigadas pela pés-modernidade partem da mesma constatacio, a saber, as ruinas da
razdo. E € neste contexto que emergiu o objeto da discussdo que pretendemos levar a cabo no

presente trabalho, o valor da traducio.

2. Posicao do problema

Na medida em que a Literatura Comparada leva em consideracdo a discussdo acerca da
relacdo entre centro e periferia, metropole e coldnia, global e local, outra discussdo precisa
também ser considerada, a saber, a relacdo entre o original e a tradugao.

A nocdo de traducdo tem sido compreendida sob um lugar de inferioridade. Tal
compreensao parece ser uma heranga platdnica, pois a tradugdo é, por vezes, vinculada ao lugar
de cépia. E por isso que a preocupacio de quem traduz e de quem recebe a tradugdo coincide na

exigéncia de fidelidade ao original. Ou seja, quanto mais préxima do original, melhor a traducao
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ou a cépia. Trata-se de uma espécie de demiurgia que, no Sofista, de Platdo’, possui valor
secunddrio.

A nogdo de verdade intrinsecamente ligada a idéia de original € passivel de ser revista
através de uma empresa que encontre no teatro o suporte semidtico. Essa é a nossa escolha.
Lancar mao do teatro como o sistema semidtico para o desenvolvimento do nosso
empreendimento se justifica na medida em que nele vemos a possibilidade de questionar o lugar
de inferioridade hierdrquica atribuida a tradugdo. O teatro, por mais realista que seja, € ficcdo. E
na fic¢do o problema da verdade ganha outro significado. A verdade, neste caso, consiste na forca
da atuacdo cénica, o que nos leva a destinar todo um primado a cena. O original ndo seria mais do
que um texto escrito para ser traduzido em cena. E entre o texto e sua efetivagdo cénica instala-se
um campo de possibilidades destinado ao trabalho do ator. Significa que quanto mais encenacao,
maior o grau de verdade. Portanto, a verdade do teatro € sua representacdo cé€nica, e se esta € a
traducdo do texto teatral, entdo tradugdo € igual a verdade.

Na histéria do teatro, o que nos interessa € o teatro grego cldssico do século V a. C., cujo
recorte se limita a Medeia de Euripides. A peca, depois de inliimeras encenacdes a apropriagdes
tedricas ao longo da histéria, tem sido nos ultimos anos objeto de uma fértil pesquisa, sobretudo,
em funcdo da adoc@o da encenagdo como critério para a andlise do texto. Nesse sentido, os

estudos desenvolvidos na Peninsula Ibérica sdao notaveis, como o confirma Torre:

[...] a drea de Filosofia Grega do Departamento de Filologia Classica da Universidade de
Valladolid tem centrado suas investigagdes a mais de quinze anos no ambito da religido e crencas
no Mundo Antigo, mui especialmente na adivinha¢do e na magia. Essas investigacdes tem sido
apoiadas ininterruptamente por subsidios ministeriais para Projetos de Investigacdo e seus
investigadores tem hoje um reconhecimento internacional.*

Sob a inspiracdo da trajetéria iniciada por Maria Helena da Rocha Pereira, o Instituto de
Estudos Cléssicos da Universidade de Coimbra tem impulsionado a investigagdo em diversos
ambitos da literatura grega, em especial no campo do teatro cldssico. As duas frentes de pesquisa
levadas a cabo pelo Departamento de Filologia Cldssica da Universidade de Valladolid e pelo
Instituto de Estudos Classicos da Universidade de Coimbra, em um estreito trabalho de
colaboracio retinem tedricos que hoje podem muito bem designar o estado da arte no que tange a

Medeia euripidiana.

? Platdo. Sofista, 265 b 1.
* Emilio Suarez de la Torre / Maria do Céu Fialho (Coords.) Bajo el signo de Medea — Sob o signo de Medeia.
Coimbra: Universidad de Vallodolid, 2006. p. 10.
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Maria do Céu Fialho, em um olhar sobre Medeia que articula elementos éticos e politicos,
analisa valorativamente a conduta de Medeia em face do espaco de Corinto, cindido entre a
chamada constelacdo do poder (Creonte e Jasdo) e a populacdo (Coro). Segundo a autora, a
dissonancia entre quem detém o poder e quem habita a cidade possibilita a discussdo acerca dos
principios éticos que marcam a identidade grega e dos cddigos de comportamento do homem
civilizado.”

Juan Antonio Lopez Férez, analisando a peca em uma perspectiva rigorosamente
filolégica, investiga a relacdo entre linguagem e os sentimentos de heroina tragica que ecoam na
figura de Medeia.®

Delfim Ledo, atento a questdes proprias do direito dtico, discute a condi¢do da mulher
grega em face do matrimonio e do divorcio. No que diz respeito a especificidade de Medeia, o
autor analisa a situacdo juridica da protagonista da peca enquanto uma estrangeira abandonada
pelo marido.”

Maria del Henar Zamora Salamanca, empreendendo uma andlise em uma perspectiva
mais filos6fica do que literdria, discute a conduta de Medeia a partir de elementos extraidos das
filosofias de Socrates, Platdo e Aristételes.®

Carmen Barrigén, elencando as diversas interpretacdes e recriacdes de Medeia, estabelece
uma longa, cuidadosa e exaustiva revisdo das interpretacdes alegoricas e racionalistas do mito de
Medeia desde a Antiguidade até o século XVIL’

Outra notavel referéncia acerca dos estudos sobre a Medeia de Euripides € o artigo de Elsa
Rodriguez Cidre intitulado Las cdleras en la Medea de Euripides. O estudo gera uma leitura da

obra tomando a nog¢ado de cdlera como o principio-motor da vinganca empreendida por Medeia.'

> Maria do Céu Fialho. “A Medeia de Euripides e o espago tragico de Corinto”. In Bajo el signo de Medea — Sob o
signo de Medeia. Coimbra: Universidad de Vallodolid, 2006.

% Juan Antonio Lépez Férez. “Algunas notas sobre la Medea de Euripides”. In Bajo el signo de Medea — Sob o signo
de Medeia. Coimbra: Universidad de Vallodolid, 2006.

’ Delfim Ledo. “Os desencantos de Medeia: uma xene privada de kyrios, de oikos e de polis”. In Bajo el signo de
Medea — Sob o signo de Medeia. Coimbra: Universidad de Vallodolid, 2006.

¥ Maria del Henar Zamora Salamanca. “Medea y la reflexién ética de la filosofia griega”. In Bajo el signo de Medea
— Sob o signo de Medeia. Coimbra: Universidad de Vallodolid, 2006.

? Carmen Barrigén. “Lecturas alegérico-racionalistas da leyenda de Medea”. In Bajo el signo de Medea — Sob o
signo de Medeia. Coimbra: Universidad de Vallodolid, 2006.

10 Elsa Rodriguez Cidre. “Las c6leras en la Medea de Euripides”. Ciudad de Mexico: Nova Tellus, 16.2, 1998.



13

No ambito da lingua inglesa destacamos o artigo'' de Stewart Flory. O autor estuda as
implicacdes morais e legais do simbolismo da “mao direita” levado a cabo nas promessas
contratuais. E uma discussdo sobremodo importante para a compreensdao do direito a vinganca
reivindicado por Medeia em face da quebra dos juramentos atribuida a Jasdo. Ressaltamos
também a contribuicdo de Elizabeth Bryson Bongie, embora sendo um estudo publicado na
década setenta. A autora empreende uma importante discussdo acerca dos elementos herdicos na
Medeia de Euripides, vinculando-os ao motivo da protagonista.'>

Finalmente, destacamos, além dos comentdrios e notas das traducdes da Medeia
euripidiana em portugués de Maria Helena da Rocha Pereira, Jaa Torano e Méario da Gama Kury,
as contribui¢des de Tereza Virginia Ribeiro Barbosa, sobretudo, quanto ao estudo lexicografico
dos vocdbulos pertencentes a semantica da nocao de prece na Medeia de Eurl’pides.13

Os autores acima referidos representam, entre outros, a importancia e fertilidade do
estudo da Medeia de Euripides na atualidade. Além disso, eles, na sua maioria, privilegiam a
andlise da peca sob a perspectiva da cena, o que nos possibilita, na esteira desse novo olhar,
destinar a cena todo um primado.

Medeia, tomada, pois, na perspectiva da encenacio nos permite levar a cabo a discussio
acerca da relacdo entre o original e a tradugdo, porque ofusca a idéia de original. A explicitagdo
dessa premissa reporta-se a versao do mito criada pelo poeta. Euripides pde em cena uma Medeia
oriunda de Cdlquida. Quer nos parecer que o motivo de tal escolha repousa no critério cénico;
isto €, a Medeia de Colquida permitiria melhor encenacdo tragica, porque produziria melhor e
maior efeito no espectador.

A nosso ver, Euripides cria a versdo que lhe era mais conveniente. Nossa hipdtese neste
sentido € a de que tal escolha foi feita em funcio das exigéncias cénicas. O argumento em defesa
da Medeia cdlquida, com base na especula¢do de que o dramaturgo teria sido manipulado pelos
corintios a fim de deslocar a barbdrie para a figura do estrangeiro, deve ser recusado. A
especulacdo deve ser rejeitada por, pelos menos, duas razdes. A primeira (a) diz respeito a

predicagdo do termo bdrbaros a Medeia. Nao faz sentido, porque o autor ndo reduz a protagonista

" Stewart Flory. “Medea’s right hand: promises and revenge”. In Transactions of American Philosophical

Association 108 (1978).

12 Elizabeth Bryson Bongie. Heroic Elements in the Medea of Euripides. University of British Columbia, 1977.

" Tereza Virginia Ribeiro Barbosa. Termos Relativos & Idéia de Prece na Medeia de Euripides. Todas as Letras:
Revista de Lingua e Literatura / Universidade Presbiteriana Mackenzie. Ano 1, n° 1, 1999. Sao Paulo: Ed.
Mackenzie.



14

a sua face barbara, na medida em que ela também € posta sob a figura do grego. Por outro lado
(b), seria ignorar a distin¢@o entre historia e arte, entre fato e ficcdo. Nao seria, pois, legitimo
acreditar que a populacdo de Corinto tivesse de fato a preocupacio com a encenacdo da versao
corintia do mito de Medeia. E se o argumento faz, de certa forma, um apelo a historia, ainda que

do imagindrio, seria preciso encontrar provas que apoiem tal especulag@o.

3. Hipétese de trabalho

A hipétese central, o horizonte do nosso trabalho, repousa no chéo tedrico tecido a partir
de Borges e Benjamin. Se as tradu¢des permitem a ampliacdo do conhecimento sobre o original
(Borges) e este, por sua vez, sobrevive nas tradu¢des (Benjamin), entdo a relacdo entre o original
e a traducdo possibilita o conhecimento ampliado de um texto que se apresenta em vdrias versoes.
O original destinar-se-ia a ser conhecido através das traduc¢des por ele demandada. Af consiste o
valor da tradugdo, na medida em que estd sendo tomada como a expressdo multifacetada do
original; a sobrevida do original em suas traducdes. Nesse sentido, a hierarquia para a qual o
original recebe primado sobre a traducdo € questionada. Traduzir seria, assim, uma forma de
conhecimento.

A rigor, a formulacdo da hipétese deve ser posta da seguinte maneira: é possivel ler e
ampliar o conhecimento acerca da Medeia de Euripides através de suas tradugdes? A
testabilidade dessa hipdtese exige, pois, que um conhecimento novo seja inferido a partir do

cotejo das tradugdes.

4. Exposicao do itinerario

Tomando como elemento central da peca a protagonista, Medeia — e a centralidade da
figura da protagonista € justificavel em funcdo do primado da cena, ja que o texto teatral visa a
encenagdo —, perguntamo-nos: Quem € a personagem de Medeia construida por Euripides? Tal
pergunta, no interior da peca, funciona como a busca pelo original.

Fizemos um percurso guiado pela nocdo de traducdo. Partimos da constatacdo de que
Euripides cria — e adapta-a para o teatro — a versdo cOlquida de Medeia. O inicio, portanto, ja
carrega a marca da traducdo. A Medeia escolhida por Euripides € uma versdao do mito. O texto,
pois, é tradu¢do do mito. Por isso, primeiro dedicamo-nos a descricdo da versdo empregada pelo

poeta.
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Em seguida, tomamos o prélogo da peca como didascdlia. Como o texto teatral destina-se
a encenacgdo, langamos mao do prélogo como a mediacdo entre 0 mito € a cena. As cenas Sao
traducOes das didascélias postas pelo prologo. Das informacdes cénicas contidas no prologo
extraimos quatro figuras de Medeia, as quais compreendem a Medeia indignada, a Medeia
vitima, a Medeia irada e a Medeia animalizada.

As cenas, contudo, nio foram tomadas como um fim em si mesmo. Elas se destinam ao
espectador. Por isso, entendemos que a tradugdo ultima da pega consiste no efeito catdrtico
produzido na Plateia, a saber: temor e compaixdo. Assim, analisamos cenas que sugerem a
producdo simultanea de temor e compaixdo. A escolha dessas cenas foi orientada pelo primado
da tradugdo. Ou seja, o efeito tragico analisado ndo encontra sua verdade na produgcdo do medo
nem se resume no sentimento de compaixao. Trata-se de uma dupla afec¢do.

A andlise das cenas vinculadas ao prélogo por meio das figuras de Medeia mostrou que a
protagonista da peca é ambigua. Em muitos trechos a impressdo que a personagem causa € a de
uma mulher extremamente passional, tanto quanto em diversos outros trechos ela se mostra
completamente racional. A ambiguidade compreende também as cenas, nas quais Medeia ora é
posta como estrangeira — portanto, barbara —, ora possuindo caracteristicas proprias do homem
grego livre. Noutros momentos, a peca sugere que Medeia ¢ mimese do humano tanto quanto é
mimese do divino. O término do segundo capitulo, o primeiro capitulo analitico, foi, portanto,
aporético.

O terceiro capitulo se alimenta da aporia resultante do segundo. E, na tentativa de resolver
tais ambiguidades, passamos a analisar separadamente cada possibilidade interpretativa.
Perseguimos a hipdtese de que Medeia € passional, e encontramos cenas suficientes para
comprovar essa suspeita. Contudo, deparamos com muitas outras cenas nas quais notamos nao
uma mulher dominada pelos sentimentos. Dai resultou a necessidade de investigar se Medeia €
racional. Mais uma vez, o término teve sua expressdao numa aporia; ela é tdo passional quanto
racional.

Seguimos, entdo, na expectativa de poder encontrar o “em si” de Medeia noutra
perspectiva igualmente posta sob uma disjunc¢io. Dessa feita, a pergunta é: Medeia € barbara ou
grega? Parece 6bvio que a personagem seja barbara, afinal logo no prélogo Euripides informa a

origem colquida da protagonista. Entretanto, as acdes de Medeia, marcadas pela forca da
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argumentacao e pela eficicia do célculo racional, conduziram a investigacdo, mais uma vez, para
a aporia. Medeia € tdo barbara quanto grega.

Restou-nos, portanto, a indagacdo acerca da natureza da protagonista. Encontramos
diversos trechos nos quais quem estd em cena € uma mulher sofrida, lamentando sua condi¢do
humana. Noutros, ela é indubitavelmente deusa.

A aporia resultante das consideragdes levadas a cabo nos primeiros capitulos analiticos
conduziu-nos ao ultimo capitulo. Dessa feita, partimos da exigéncia de, na auséncia da
possibilidade de explicitar a verdadeira Medeia, admitirmos que todas elas sdo verdadeiras,
dependendo de seus interlocutores. Passamos, entdo, a considerar Medeia segundo as
representacdes produzidas por seus interlocutores, inclusive a representacdo que ela faz de si
mesma.

A conclusdo do percurso por nds realizado imp0s, assim, a propositura de que na Medeia
de Euripides a protagonista é aquilo que se representa dela. E se ndo foi possivel apreender a
verdadeira Medeia € porque ela € todas as suas faces, todas as suas versodes. Parece ndao haver

original, o que sugere que sé seria possivel alcangar as traducdes de Medeia.

5. Justificativa

A justificativa sob a qual a eleicdo da Medeia de Euripides se funda, desdobra-se em trés
aspectos:
1°) A escolha da Medeia como objeto de andlise ndo se deu apenas em fun¢do do interesse de
articular, via traducdo, Borges, Benjamin e Euripides. Antes, o interesse na peca encontra sua
legitimidade primeiramente pelo lugar que a obra ocupa no Ocidente; Medeia € um classico.
Apostar na hipétese de poder ler um cldssico a partir de suas tradugdes, pleiteando um valor

interpretativo livre da hierarquizacdo entre o original e a traducio, foi o que de saida nos seduziu.

2°) O fato da aceitacdo da Medeia como cldssico, entretanto, ndo era o bastante. Interessa-nos a
natureza da obra, um texto destinado a encenacdo. Teatro € ficcdo e, nesta medida, é de suma
importancia para a Literatura Comparada, pois oferece o cendrio fértil para a discussdo de
questdes proprias do momento histérico em que nosso discurso se coloca. A verdade veiculada

pelo teatro € antimetafisica, porque no limite, ainda que uma peca queira afirmar a esséncia do
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homem, do conhecimento, da natureza, etc., tudo € ficcdo. A verdade ou a esséncia se
desvanecem no aplauso final do espectador.

O carater efémero e instavel da verdade — o que ndo significa sua negacio, mas um campo
aberto de possibilidade, na medida em que cada encenacdo carrega suas pretensdoes — nos sugere a
recusa de pardmetros fixos e estaveis, o que € expressdao da configuragdo de mundo tdo oportuna
a Literatura Comparada, como a globalizacdo e o cambio cultural dela decorrente. O cendrio
fluido torna-se o espago democrético para a emergéncia das mais variadas expressdes da verdade.

Na literatura, o suporte no qual tal dinamismo melhor se apresenta € o teatro. E o teatro
classico grego, em especial a Medeia de Euripides, abriga, uma das mais origindrias e
importantes expressdes do debate acerca da verdade. A coincidéncia entre discurso e verdade,
identidade que sugere a imanéncia entre os referidos termos, tem no teatro sua expressio
maxima, porque na fic¢cdo teatral ndo ha limite. A peca de teatro, nesse sentido, abriga infinitas
possibilidades de encenacdo, infinitas possibilidade de dizer a verdade, como o cldssico que
demanda infinitas tradu¢des (Benjamin). Por outro lado, teatro também é texto, e este € o limite
da representacdo cénica e, portanto, da interpretagdo, leitura ou traducdo, atendendo, portanto,

aos critérios borgeanos. Escolhemos, pois, a Medeia por ser ela teatro.

3°) A Medeia de Euripides representa para ndés uma importante fonte de reflexdo. A peca
comporta elementos que possibilitam a inferéncia de questdes proprias do nosso tempo. E se o
anacronismo sugerir algum mal-estar, importa explicitar que estamos tomando a peca como

alegoria. Assim, podemos elencar as seguintes questoes:

a) Por vezes deparamos com modelos intelectuais acerca da nocao de alteridade, para os quais a
violéncia é uma espécie de reagcdo a partir do lugar do recalcado, do negado, do excluido, da
minoria, etc. Tal modelo, na Literatura Comparada, estd sob a influéncia do desconstrucionismo,
proprio da escola francesa. A questdo gravita em torno da noc¢do de alteridade reivindicada na
reacao a violéncia institucionalizada. As perguntas que nos conduzem a Medeia de Euripides sdo:
A violéncia € um ato praticado pelo marginalizado? Violéncia € igual a reagdo de margem? Ela é
o “discurso” daquele que ndo tem voz, o discurso da vitima? E, pois, a problematizacio dessa
espécie de apologia a violéncia do discurso de margem que justifica nossa escolha, uma vez que

na peca a protagonista € estrangeira, barbara e minoria em Corinto.
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b) A discussdo politica implicada no estatuto da Literatura Comparada € outra inferéncia que
pode ser depreendida da Medeia. A questdo politica vela algo de suma importancia para pensar a
emergéncia de identidades subalternas. Trata-se da reivindicagdo do reconhecimento das
identidades que a metrépole no processo historico ofuscou. A peca, sobretudo a relacdo entre
Jasdo e Medeia, permite a problematizacio das relacdes entre o civilizado (Jasdo) e o barbaro

(Medeia), entre o centro (os gregos) e a periferia (estrangeiros).

¢) Na esteira da discussdo politica, instala-se a discussdo ética, regida pela maxima de que a
negacdo do outro €, antes, a negacdo de si mesmo. A relagcdo entre centro e periferia pressupde,
em termos éticos, a relacdo entre identidade e alteridade. Perseguir a efetividade da nocdo de
alteridade implica, no que tange a Literatura Comparada, a exigéncia de tomar como ponto de
partida aquilo que, pelo menos neste momento, se apresenta como inexordvel, isto €, a
globalizag@o e a economia cultural. Esse ponto de partida se justifica na medida em que implica o
reconhecimento de que a sociedade contemporanea, denunciando e recusando a barbérie na qual
feneceu o projeto de emancipacdo do homem moderno, evoca a alteridade como o manifesto dos
grupos e das na¢des minoritdrios e marginalizados.

Embora a noc¢do de alteridade esteja na ordem do dia, parece que estamos diante de uma
no¢do vazia. Quer dizer, o outro na representacdo do eu hegemodnico da qual a Metrépole € a
portadora ndo tem efetividade. Trata-se da aceitacdo domesticada das diferencas, a qual, no
menor indicio de suspeita, produz mecanismos de controle a fim de manter o outro fora de suas
fronteiras sob a acusacdo de barbarie. Nesse sentido, barbdrie e estrangeirismo se entrelacam.

Tal entrelacamento tem sérias implicagdes para a literatura pds-colonialista, que se sabe e
se quer reconhecida globalmente. Assim, se a modernidade realizou a alteridade apenas
conceitualmente, o reconhecimento € tdo somente retérico. Resta, pois, a pergunta pelas
condicdes de possibilidade da emergéncia da alteridade na radicalidade do ser outro. A conquista
dessa identidade exige a configuragdo de um lugar de enunciacdo que se traduza numa reacao

subalterna.
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d) Finalmente, a Medeia de Euripides, se presta a discuss@o de demandas préprias dos estudos de
género. Nesse sentido, a nocao de alteridade recebe toda uma especificidade, a saber, a condi¢ao
da mulher.

Os motivos pelos quais lancamos mao de Medeia se reportam, pois, ao lugar tedrico de
onde falamos, a Literatura Comparada. Entretanto, esperamos ser guiados pela probidade
académica, no sentido de que ndo nos permitirmos violentar a peca a fim de provar de forma
manipuladora pretensdes politicas e éticas determinadas. O que de fato justifica a escolha de
Medeia € o cendrio que a trama teatral pode nos emprestar para fomentar a reflexdo sobre as
questdes acima elencadas. Se a abordagem da obra permitird a fundamentagdo de questdes

politicas, éticas, de género ou sua problematiza¢do, a conclusao do trabalho o dira.
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CAPITULO I: ASPECTOS TEORICOS E METODOLOGICOS

a) Consideracoes tedricas
1. O valor da traducao

A questdo da hierarquia entre o original e a traducdo € que nos conduz a Borges. Tal
hierarquia tem sugerido um lugar de inferioridade para a traducdo, estabelecendo, assim, uma
espécie de vinculo imanente entre original, esséncia e verdade. Nesse sentido, o ato de traduzir
ndo € mais do que velar ou ofuscar o verdadeiro significado do original, consistindo sempre numa
perda, o que gera, portanto, a necessidade de o tradutor se aproximar o mais possivel do original.
A rigor, a mdxima que se infere dai € a de que quanto mais proximo do original for uma traducao,
mais verdadeira € ela.

A tarefa de traduzir, de acordo com o espirito borgeano, € uma forma de engrandecer uma
cultura, uma forma de dignificar uma lingua. Tal maxima se funda em textos como As duas
maneiras de traduzir (1926), As versdes homéricas (1932), Os tradutores de mil e uma noites
(1934), Pierre Menard, autor do Quixote. Entretanto, para nao correr o risco configurar um pilar
tedrico tomando como base Borges enquanto escritor, nos apoiaremos na obra Esse Oficio do
Verso (2007), a qual redne as seis conferéncias pronunciadas em Harvard no outono de 1967.
Trata-se de conjunto de textos tedricos que sustentam a teoria da traducdo como rascunho, bem
como a articulacdo com a nog¢do de sobrevida de Walter Benjamin.

Do primeiro texto, interessa-nos a distin¢do entre as maneiras cldssica e romantica de
traduzir. A traducdo cldssica caracteriza-se pelo primado do texto. Significa que a psicologia e a
biografia do autor ndo sdo relevantes para o estabelecimento da inteligibilidade do texto. Por
outro lado, o texto ndo é tomado como uma constru¢io acabada, como um monumento disponivel
para ser contemplado. Pois seria 0 mesmo que admiti-lo como uma figura hermética, cuja
compreensao encontraria suas condi¢des de possibilidade na intencionalidade do autor. Isso €, na
maneira romantica de traduzir.

A forma cldssica, a qual, de acordo com Pastormerlo', é a opc¢do de Borges, implica
tomar os textos como rascunhos. Enquanto rascunhos os textos sempre comportam a
possibilidade de corre¢des, ampliando seu horizonte de significacio a medida que uma nova

traducdo € realizada. Trata-se de uma escrita em torno, gerando uma riqueza maior do que o texto



21

original. Contudo, importa ressaltar, a escrita em torno niao supde uma hierarquia para a qual a
ultima traduc¢do € a mais verdadeira porque contém todas as outras. Pelo menos é o que nos
parece poder ser inferido da perspectiva classica de traduzir. Ndo parece haver hierarquizacdo. O
original é um rascunho que abriga infinitas ressalvas, infinitas tradu¢des, como o circulo possui
infinitos lados. O ideal romantico de tradugdo € recusado, pois ao tradutor ndo se impde a
exigéncia da fidelidade literal, até porque o cambio de uma lingua a outra impediria a
correspondéncia entre as palavras. Entre o tradutor e a tradu¢do ndo hd a mediacdo do original,
entendida no sentido de portador da verdade.

Em As versées homéricas, Borges valoriza a maneira cldssica, combatendo mais uma vez

o status especial atribuido ao original:

A supersti¢do da inferioridade das tradugdes — amoedada no consabido addgio italiano — procede de
uma distraida experiéncia. Ndo hd um bom texto que ndo pareca invaridvel e definitivo se o
praticarmos um numero suficiente de vezes. Hume identificou a idéia habitual de causalidade com
a sucessdo. Assim, um bom filme, visto uma segunda vez, parece ainda melhor; tendemos a
considerar necessidade o que ndo passa de repeticdo. Com os livros famosos, a primeira vez ja é
segunda, posto que ja os abordamos sabendo-os. A precavida e corriqueira frase reler os cldssicos
se reveste de inocente veracidade."

Nesse sentido, emerge uma nogio de tradugo posta como incansavel labor'® em fungdo das
infinitas possibilidades de leituras. A traducdo desvela a obscuridade que o texto original

preserva:

Nenhum problema tdo substancial com as letras e seu modesto mistério como o que propde uma
traducdo. Um esquecimento animado pela vaidade, o temor de confessar processos mentais que
adivinhamos perigosamente comuns, o esforco para manter intacta e central uma reserva
incalculdvel de sombra, velam as tais escrituras diretas. A traducgfo, por sua vez, parece destinada a
ilustrar a discussdo estética. O modelo proposto a sua imita¢do € um texto visivel, ndo um labirinto
inestimavel de projetos pretéritos ou a acatada tentacio momentanea de uma facilidade. Bertrand
Russell define um objeto externo como um sistema circular, irradiante, de impressdes possiveis;
pode-se dizer o mesmo de um texto, em face das repercussdes incalculdveis do verbal. Um parcial e
precioso documento das vicissitudes que sofre permanece em suas traducdes.'’

A tradugdo abriga, assim, um principio gnosioldgico, ji que a quantidade de traducgdes
corresponde o grau de desvelamento das escrituras diretas. Tradu¢do nao é, pois, traicdo. Trata-
se, antes, de um expediente que ilumina o original a medida que o desdobra. E um instrumento

musical que transforma a cifra em acorde.

' Sérgio Pastormerlo. “Borges y la traduccién” in Borges Studies on Line. On line. J. L. Borges Center for St. &
Documentation. Internet: 20/04/2009. (HTTP://www.hum.au.dk/romansk/borges/bsol/pastorm1.htm).

'* Jorge Luis Borges. “As versdes homéricas” in Obras Completas. Vol. 1. PP. 255-256.

' Cf. Biagio D’ Angelo. Borges en el centro del infinito. P. 35.

"7 Ibidem. P. 255.
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Embora ndo seja possivel afirmar a existéncia de uma teoria da tradu¢do em Borges, ndo
se pode negar, pelo menos nos textos até agora referidos, uma espécie de elogio da traducio. E
como se o original solicitasse traduc¢do, inimeras traducdes, a fim de que o cardter de rascunho
receba polimento cada vez maior a cada tradugdo realizada. Nesse sentido, diz Borges: “[...] a
Odisseia, gracas a meu oportuno desconhecimento do grego, € uma biblioteca internacional de
obras em prosa e verso, desde os versos de rimas emparelhadas de Chapman até a Authorized
Version de Andrew Lang ou o drama classico francés de Bérard ou a saga vigorosa de Morris ou
o irbnico romance burgués de Samuel Butler”.'®

No mesmo contexto, Borges justifica sua preferéncia pelos ingleses, sem, no entanto,
atribuir qualquer mérito a lingua inglesa. A demanda por traducdo que a Odisseia comporta se
deve a circunstancia “que deve ser exclusiva de Homero: a dificuldade categdrica de saber o que
pertence ao poeta e o que pertence a linguagem. A essa dificuldade feliz devemos a possibilidade
de tantas versdes, todas sinceras, genuinas e divergentes”.19

A peculiaridade de Homero consiste no emprego de adjetivos, os quais “sdo expressdes
que recorrem, comovedoramente, a destempo”.?’ Daf a dificuldade de realizagdo de um trabalho
filolégico que pudesse estabelecer a traducio merecedora do titulo de candnica. E o que ocorre
com trecho extraido do livro XI da Odisseia, o qual apresenta os fatos comunicados por Ulisses
ao espectro de Aquiles. Borges cita nada menos que seis tradugdes do referido trecho, ressaltando
no final que nenhuma delas merece o podium da verdade, embora todas sejam verdadeiras. “Qual
dessas muitas tradugdes € fiel? Talvez queira saber meu leitor. Repito que nenhuma, ou que
todas. Se a fidelidade deve ser prestada a imaginacdo de Homero, aos irrecuperdveis homens e
dias que ele imaginou, nenhuma pode sé-lo para nods; todas, para um grego do século X. Se aos
propésitos que ele teve, qualquer uma das muitas que transcrevi, salvo as literais, que extraem
toda sua virtude do contraste com habitos presentes”.”’ Na terceira conferéncia em Harvard
Borges sustenta teoricamente As versdes homéricas, cuja expressao maior se encontra no seguinte
trecho: “Pode-se dizer que, por muitos séculos, essas trés historias — a histéria de Troia, a historia
de Ulisses, a histéria de Jesus — tém sido suficientes a humanidade. As pessoas as t€ém contado e

recontado muitas € muitas vezes; elas foram musicadas, foram pintadas. As pessoas as contaram

18 Ibidem. P. 256.
19 Ibidem. P. 256.
20 Ibidem. P. 256.
2 Tbidem. P. 260.
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inimeras vezes, porém as histérias continuam ali, ilimitadas. Pode-se pensar em alguém, em mil
ou dez mil anos, tornando a escrevé-las”. >

A despeito da especificidade de Homero no que tange ao fomento de tradugdes, 0 mesmo
raciocinio se aplica ao préprio texto borgeano. E o que ele afirma na entrevista que concedeu a
Olga Pinasco.”® Depois de observar que ndo cria que seus escritos merecessem atencio especial,
afirma que o tradutor conhece seus textos melhor do que ele. “E que ele conhece o texto melhor
que eu, que sO o escrevi uma vez [...] e ndo ha que se ater a esse jogo de palavras: traduttore-
traditore”. Mais uma vez, Borges ressalta o texto original como rascunho que demanda
traducdes, na medida em que se desdobra nelas.

Em Los traductores de las mil y uma noches, Borges, segundo Cesco, sugere,

aproximando-se de Walter Benjamin em A tarefa do tradutor, que a traducdo € uma forma de

leitura. Diz a autora, na sequéncia:

De acordo com Borges, cada tradutor de Las mil y una noches da conta da particular concepg¢do da
literatura que domina na sua lingua. A de Antoine Galland estava direcionada aos franceses do
século XVIII, isto €, aos racionais leitores de Racine e Corneille. A de Eduard Lane, primeira
versdo inglesa, é puritana, ‘centro de La lectura sin alarmas y de la recatada conversacién’. A de
Richard Francis Burton ndo esconde nenhum detalhe erdtico. A de J. C. Mardrus ndo tem divida
em aumentar, até inventar, ‘el color oriental’ indispensavel ao piblico do novo mundo, espectador
extasiado dos ‘ballets rusos’ de Didguilev. As melhores tradugdes, opina Borges, ndo sdo as que
restabelecem o significado ou as palavras do original, mas as que estdo melhor escritas. As mais
agraddveis de ler.”*

A sugestdo borgeana que podemos inferir do trecho acima € que o tradutor € um leitor
privilegiado, na medida em que traduz para um determinado horizonte de expectativa e, ao faze-
lo, torna-se autor. Nao quer dizer, no entanto, que o tradutor-autor possa se revestir de tamanha
arbitrariedade que prescinda de qualquer limite na elaboracdo de sua versdo, pois “a0 mesmo
tempo em que Borges procura valorizar todas as tradugdes, e acreditar que todas sdo verdadeiras,

concorda que o tradutor deve saber quais s3o os seus limites naquela obra”.?

%2 Jorge Luis Borges. O narrar uma histéria. In Esse Oficio do Verso. P. 55.

2 Olga Pinasco. “Los escandinavos aman a Borges”. In Claudia, n° 292, Buenos Aires, outubro de 1981, PP. 117-
119.

** Andréa Cesco. Borges e a tradugdo. PP. 86-87.

% Ibidem. P. 92. Acrescenta ainda Cesco no mesmo trecho: “Voltando a entrevista que teve com Sdbato, em certo
momento os dois comentam sobre as traduc¢des de alguns titulos de livros. Sdbato discorre sobre a ma traducgdo do
titulo do livro de Saint-Exupéry, Terre des Homes, que aparece traduzido como Tierra de Hombres, como se fosse
‘Terra de Machos’, ‘quando na verdade quer significar — e diz isso claramente — Terra dos Homens, a terra desses
pobres-diabos que vivem neste planeta. Nao s6 o tradutor ndo sabia francés, como ndo entendeu nada de Saint-
Exupéry e de sua obra inteira...”. Borges concorda com Sabato e acrescenta: ‘Claro, altera exatamente o titulo, que é
onde mais trabalhou o autor. Quando escolheu um, € porque pensou muito nele. Ninguém, nem o tradutor, deve
sentir-se no direito de muda-lo”.
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O limite imposto pela obra ndo significa que a traducdo tenha de obedecer ao critério da
literalidade. A traducdo literal, segundo Borges, tem origem nas traducdes da Biblia: “Se
pensamos no Espirito Santo, se pensamos na infinita inteligéncia de Deus empreendendo uma
tarefa literdria, ndo nos € permitido pensar em nenhum elemento casual — em nenhum elemento
fortuito — em sua obra. Nao — se Deus escreve um livro, se Deus se digna a literatura, entdo cada
palavra, cada letra, como dizem os cabalistas, ha de ter o seu proposito. E pode ser blasfémia se
intrometer no texto escrito por uma inteligéncia infinita, eterna”.’® Ainda que assim fosse, o
tradutor, porque escreve para uma época distinta da destina¢do dada pelo autor, torna-se um novo
autor.

Em Pierre Menard autor do Quixote, Borges reforca a designacdo de autor para o

tradutor. E o que se passa no cotejo entre o Quixote de Cervantes e o Quixote de Menard.

Constitui uma revelagdo cotejar o Dom Quixote de Menard com o de Cervantes. Este, por
exemplo, escreveu (Dom Quixote, primeira parte, nono capitulo):

...a verdade, cuja mde é a historia, émula do tempo, depdsito das acdes, testemunha do
passado, exemplo e aviso do presente, adverténcia do futuro.

Redigida no século XVII, redigida pelo ‘engenho leigo’ Cervantes, essa enumeragdo &
mero elogio retérico da histéria. Menard, em compensacio, escreve:

...a verdade, cuja mde é a historia, émula do tempo, depdsito das agoes, testemunha do
passado, exemplo e aviso do presente, adverténcia do futur0.27

A fidelidade textual ndo pode ser tomada como uma defesa da forma romantica de
traduzir. Ao contrdrio, o texto parece ser posto como uma mascara, sob a qual inimeros autores
podem se abrigar a medida que se apresentam como tradutores.

A traducdo-clone sugere que a questdo principal é singularidade da tradu¢do em relagao
ao destinatdrio. Traduzir €, assim, atualizar uma obra, ainda que ndo implique acréscimos,
decréscimos ou quaisquer modificagdes. Segundo Campos, “o conto de Pierre Menard parece ter
o desejo de tocar em dois extremos, a questdo da intengdo e a questdo da recep¢do do fendmeno
literario. Trata-se aqui, por estranho que parega, ndo do texto, mas de seus extremos. Trata-se do
emissor e do receptor. Trata-se da criacdo de um personagem que € inventado por todo texto: o
autor; e de outro personagem desejado por todo texto: o leitor”.*®

A tradugdo, portanto, ndo é apenas uma forma de ampliar o conhecimento sobre o

original. Ela é, antes, a sobrevida da obra, expressao que nos conduz a Walter Benjamin.

%% Jorge Luis Borges. Miisica da Palavra e Tradugio. In Esse Oficio do Verso. P.78.
771 L Borges. “Pierre Menard, Autor do Quixote”, in Ficg¢des, Obras Completas, Vol 1, p. 496.
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2. Traducao e sobrevida da obra

Segundo Benjamin, a linearidade causal, ou a idéia de progresso, ancora-se numa
compreensao problemdtica da no¢do de tempo. A problematizacdo levada a cabo pelo fil6sofo em
Magia e Técnica, Arte e Politica pode ser traduzida de forma paradigmatica no seguinte trecho:
“A 1déia de um progresso da humanidade na histéria € insepardvel da idéia de sua marcha no
interior de um tempo vazio e homogéneo. A critica da idéia de progresso tem como pressuposto a
critica da idéia dessa marcha”.?

Nesse sentido, a historia € o proprio tempo vazio e homogéneo. A tarefa do historiador
ndo € apenas estabelecer conexdes como se os fatos permitissem por si mesmos a conexao que
formaria um continnum, o que exigiria dele um olhar transcendental. Ele estd inserido na
imanéncia do processo histérico, o que recusa o telos da historia e, de um s6 golpe, assume o
futuro como contingéncia.

O que interessa ndo € a especificidade do tratamento dado ao evento, e sim 0 modo como
tal evento € inserido na temporalidade constituida por aquele continnum. Entretanto, ndo é
diretamente a pergunta do fil6sofo que aqui interessa, mas a concepcao de tempo que tal pergunta
supde. Em outras palavras, importa o conceito de temporalidade em Benjamin e o uso que
faremos dele na nossa empresa.

A primeira consideracdo nesse sentido € a distin¢cdo entre origem (Ursprung) e génese
(Entstehung). Origem € a singularidade que traduz o encontro do universal (a idéia) com a
particularidade dos fendmenos. Trata-se de um toque tangencial, cuja compreensiao plena esta
embargada pela infinita distancia entre o original e a traducao.

O hiato entre o original e a traducdo explode o continnum da histéria de tal maneira que
todo discurso historiografico nao € mais do que tradug@o.

Traduzir é um exercicio permanente, um esfor¢co que nao pode se esgotar nele mesmo. A
traducdo € portadora ou, mais precisamente, manifesto da condicdo babélica origindria, para a

qual a comunicacdo ndo deve ser levada em consideracdo. Por isso, se existe algum felos na

tarefa do tradutor, ele ndo € certamente a transmissdo de uma mensagem.

28 Alexandre Silveira Campos. A mdscara vazia: um comentdrio sobre “Pierre Menard, autor Del Quijote”.
¥ W. Benjamin. Magia e Técnica, Arte e Politica. P. 229.
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A forma pela qual o ensaio de Walter Benjamin A Tarefa do Tradutor foi traduzido no
Brasil reverbera inconfundivelmente o trago babélico.®* O babelismo, ou a “constelacao
babélica”, como ressalta o Professor Karlheinz Barck, parece ser uma experimentacdo com o
proprio ensaio de Benjamin, na medida em que o tradutor foi um sujeito coletivo constituido na
confluéncia de pelo menos quatro diferentes linguas.

Na apresentagdo que abre a traducdo brasileira é possivel constatar muitos dos
pressupostos que governam o ensaio. Expressdes como “intencdo da lingua para a qual se traduz
o texto”, “original”, e “tonalidade afetiva”, traduzem o nticleo semantico da noc¢do de sobrevida,
tdo caro a Benjamin. Tal no¢do, além de ser o ancoradouro no qual se aporta o trabalho de
traduzir, encampa outras especificidades que — embora n@o seja a nossa pretensdo explicitar
exaustivamente aqui, vale dizer — permitem pensar a relacdo com a tradi¢do. Nesse sentido, € de
capital importancia tomar a no¢ao de lingua pura para fazer emergir minimamente uma nocao de
tempo atrelada ao modo judaico de escrita, o que explicita, no fundo, a distin¢io entre origem e
génese, bem como realca um metafisicismo remanescente.

E no minimo curioso — para ndo dizer problemdtico ou, mesmo, contraditério — ler
metafisicamente A Tarefa do Tradutor para salvaguardar outra possibilidade de relagdo com o
canone, na medida em que o que funda e garante o primado da tradicdo ocidental é, de alguma
maneira, um essencialismo tipicamente metafisico. Em A Tarefa do Tradutor Benjamin,
intencionalmente, oferece um estatuto metafisico aquilo que em si € incognoscivel e,
simultaneamente, condi¢do de toda inteligibilidade, sem se reduzir, no entanto, ao
conceptualismo que consolida a especulacdo racional. Mais do que isso, trata-se de justificar esse
dominio metafisico mediante a presenca judaica e os pressupostos teoldgicos dai advindos.

No primeiro pardgrafo de A Tarefa do Tradutor Benjamin recusa de forma contundente o
telos que deveria — pelos menos € o que pareceria mais intuitivo — mediar a relagdo entre autor e
receptor, qual seja, a comunicacdo. Segundo o filésofo, “nenhum poema € feito para o leitor;
nenhum quadro, para o espectador; nenhuma sinfonia, para a audiéncia”.*! Nesse sentido, pode-se

inferir que o que estd em jogo aqui € a negacdo da recep¢io enquanto categoria gnosiologica. Ou

3 A Tarefa do Tradutor foi traduzido para o portugués durante o semindrio conduzido por Karlheins Barck, no
primeiro semestre de 1992, na UERJ, como trabalho final. A experiéncia babélica que marcou essa atividade — Barck
propds uma tradugdo coletiva — foi tdo impressionante que ndo poderia ter sido mais bem descrita como a
Apresentagdo do texto final.

*! Walter Benjamin. A Tarefa do Tradutor. P. 5.
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seja, a especificidade de uma obra ndo se encerra naquilo que o receptor acredita compreender
dela.

O estranhamento de que € passivel tal propositura pode, no entanto, ser minimizado se
levarmos em consideracio que em A Tarefa do Tradutor existem indicios do chamado

“paradigma estético™

, Instancia de mediagdo na passagem entre o periodo metafisico e o
politico-marxista. Esses sinais tratam da recorréncia a arte. Mas o que significa isso? Significa a
possibilidade de inferirmos daqui um essencialismo de orientacdo platdonica que da ao original
inteligibilidade a priori, prescindindo, pois, de sua recep¢ao. Ora, somente a nocao de arte pode
comportar tal prerrogativa, na medida em que nela a totalidade se manifesta no singular mediante
movimento imanente. O todo — trata-se de uma efetividade, e ndo de mero universal abstrato —
revelando-se no particular, isto €, universal concreto ou singularidade, traduz o modo de ser da
arte, sua apresentacdo em cada obra particular. Assim, o todo encontra sua efetividade em suas
partes, pois, antes de qualquer determinagdo, equivaleria ao nada; isto €, ndo seria mais do que
uma generalidade.

O sentido — leia-se inteligibilidade — do ser estd no seu devir. Ao cardter sintético que
engendra a isonomia “quanto mais transcendéncia mais imanéncia”’ acrescenta-se ‘‘mais
inteligibilidade”. E assim que o esquema triplice autor-mensagem-receptor é rompido, uma
extrinsicidade suprassumida na imanéncia do ser.

Excluir a comunicacao do finalismo que liga autor e receptor parece recusar o primado de
um sobre o outro. Nao had mais transcendéncia. E, nesse sentido, nada o demonstra melhor do que
a figura da arte. A imanéncia, pois, que € propria da arte, desvela sua esséncia na singularidade de
cada producgdo artistica. De fato, esse movimento ndo visa a comunicar algo; antes, pressupde na
lei interna que o constitui sua propria inteligibilidade, bem como da tradugdo dessa
inteligibilidade em discurso.

A independéncia da recepcio exige que a compreensao se dé na relacdo imanente entre o

todo e suas partes. Tal relagdo faz com que a obra de arte seja irredutivel a categorias

gnosioldgicas extrinsecas, como “espirito de época” e “visdo de mundo”. Por outro lado, essa

32 Conforme Francisco Machado ressalta acerca de Origem do drama barroco alemdo, “se observarmos as reflexdes
epistemo-criticas de Benjamin, podemos identificar uma crescente secularizacdo no seu uso da linguagem. Nesse
sentido, o livro sobre o drama barroco alemdo representa também uma mudanga. A tentativa de expressar seus
pensamentos através de uma terminologia estético-filoséfica ao invés de teoldgica €, por exemplo, visivel
comparando-se a primeira versdo do ‘Prefacio’, publicada postumamente, com a versao final. No préprio processo de



28

irredutibilidade garante a obra, por mais contemporanea de seu contexto que ela seja, estar
sempre aberta a posteridade.

Permanecer no ser, como € proprio da obra que nio se esgota nos limites de um contexto
histérico, é a capacidade intrinseca que traduz a idéia de sobrevida. E o espirito (geisr) se
desdobrando na histdria, como diria Hegel.33 No caso da arte, o todo comparece com toda a sua
plenitude nos seus modos de ser. A histdria, vale ressaltar, ndo € apenas cendrio, mas a
historicizacao do ser. Portanto, segundo Benjamin, “¢ a partir da histéria, ndo da natureza, muito
menos de uma natureza tio instdvel quanto a sensacdo e a alma, que € preciso circunscrever o
dominio da vida. Surge, assim, para o fil6sofo, a tarefa de compreender toda vida natural a partir
desta vida mais extensa: a da histéria”.** Diz Benjamin: “Todas as manifestacdes da vida, bem
como sua propria meta, t€m por fim ndo a vida, mas sim a expressdo de sua esséncia, a
apresentacdo (Darstellung) de seu significado”.®

A vida, isto é, a sobrevida, se remete ao ser e este, por seu turno, se apresenta como
linguagem, porque € indice de sua propria inteligibilidade e discursividade. Nesse sentido, as
linguas circunscritas historicamente sdo modos de ser dessa linguagem. Parece possivel inferir
com Benjamin que “a tradugio tem por fim exprimir a relacdo mais intima entre as linguas”.*®

A traducdo, pois, deve abandonar qualquer pretensdo a comunicagdo, porque, no fundo,
toda comunicag@o possui um cardter mimético. Ora, a mimesis pressupde uma fixidez que seria a
morte do ser, ja que ele é devir. “Deste modo pode-se provar que ndo seria possivel traducio
alguma se ela pretendesse, em sua esséncia ultima, assemelhar-se ao 0riginal”.37 O que a traducdo
faz € atualizar a afinidade das linguas, o que nada tem a ver com a semelhanca entre elas.
Entretanto, a afinidade compreende a capacidade de expressdo, cuja lei imanente tem sempre no
horizonte o que Benjamin denomina “lingua pura”. As linguas empiricas sdo, pois, modos de ser

dessa lingua originélria.38

elaboracdo do ‘Prefdcio’ ocorre, portanto, uma tensdo entre os pensamentos metafisico-teoldgicos e os advindos de
uma abordagem estética”. Imanéncia e Historia, A critica do conhecimento em Walter Benjamin. P. 21.

¥ Quanto a isso, confirma Derrida: “segundo um esquema de aparéncia hegeliana, numa passagem muito
circunscrita, Benjamin nos convoca a pensar a vida a partir do espirito ou da histéria e, ndo a partir apenas da
‘corporalidade organica’. Existe vida no momento em que a ‘sobrevida’ (o espirito, a histdria, as obras) excede a
vida e a morte bioldgica... Torres de Babel, p.32.

** Op. Cit. P. 8.

> Walter Benjamin. A Tarefa do Tradutor. Pp. 8-9.

% Ibid. p. 9.

7 Ibid. p. 10.

* Segundo Benjamin, “Nas linguas particulares, incompletas portanto, o que significam nunca se encontra em
relativa independéncia, como nas palavras ou frases consideradas isoladamente, sendo que em constante, na
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A boa tradugdo deve, portanto, apresentar o referente a partir daquilo que lhe € mais
intrinseco, isto é, a intencao de significar. Por isso, diz Benjamin que

[...] toda afinidade meta-histérica repousa muito mais no fato que, em cada uma delas, tomada

como um todo, algo € significado, que sendo o mesmo ndo pode, entretanto, ser alcangado por
nenhuma delas isoladamente, mas apenas pelo todo de suas intengdes reciprocamente
complementares: a lingua pura, com efeito, enquanto todos os elementos singulares, as palavras, as
frases, as correlacdes de linguas estrangeiras se excluem, essas linguas se completam em suas
préprias intengdes. Para apreender exatamente esta lei, uma das fundamentais da filosofia da

z

linguagem, € necessdrio distinguir, na intengdo, o-que-se-significa (das Gemeine) do modo de
T . . 39
significa-lo (die Art des Meinens).

A noc¢do de lingua pura parece indicar o logos hebraico como fundo. Trata-se de um
nicleo que a traducdo toca apenas tangencialmente. Esse niicleo €, mesmo que pareca
contraditorio, o intraduzivel que demanda traducdo, e isso infinitas vezes. E esse intraduzivel que,
pelo menos assim quer nos parecer, conduz a palavra (dabhar) hebraica, uma inteligibilidade
velada e irredutivel a representagdo, € que por isso ndo encerra apenas conhecimento ou
comunicacao no seu escopo. Ou seja, o que funda o original em A Tarefa do Tradutor € um sopro
de vida, aquilo que possibilita a sobrevida. A vida origindria, condi¢do de possibilidade da vida
nas suas determinacdes, permite ser tocada a cada vez na singularidade da tangente. A traducdo é,
neste sentido, um ponto tangencial.

Mas o que garante o estatuto do original € um valor metafisico. Independente da recepgao,
o ser, fundante do original, desdobra-se historicamente, o que ndo significa historicismo. O que
faz de uma obra ser o original — o que estd em jogo ndo € uma genealogia no sentido de procurar
o momento historicamente determinado em que surge a obra — € o fato de ela demandar traducio,
ainda que ndo haja um receptor.

A sugestdo € que exista em Benjamin uma forma nuancada da escrita judaica. Basta
lembrar que a tradicdo judaica é constituida pela Torah (a lei propriamente dita) e pelo Talmud
(uma espécie de jurisprudéncia). A Torah € o elemento nuclear, o original, o inesgotavel, aquele
circulo que, tendo infinitos lados, possibilita, igualmente, infinitos comentdrios, infinitas
interpretacdes, o que, a rigor, ndo € sendo infinitas traducdes. A enorme diferenca, no entanto, é
que Benjamin ndo aplica essa forma de escrita no sentido de instalar uma tradicdo hermenéutica,

sob o risco de sucumbir ao historicismo. Ainda que os pressupostos hermenéuticos da teologia

expectativa de emergir como a lingua pura da harmonia de todos estes modos de significar”. A Tarefa do Tradutor.
P. 12.
¥ Walter Benjamin. A Tarefa do Tradutor . P. 11.



30

judaica exijam do bom exegeta o retorno ao nucleo original (Torah), ele (o intérprete) o faz, por
vezes, pela mediacdo da autoridade rabinica que constitui o Talmud. Original e Torah demandam
tradugdes porque sdo a fonte primeira e sob tal estatuto preservam (velam) uma dimensdo
intraduzivel. E, pois, a inesgotabilidade prépria do original que engendra historicamente a
sobrevida. O original sobrevive, assim, na tradu¢do. Quanto mais traducio, mais sobrevida;
quanto mais sobrevida, mais traducdo — quanto mais imanéncia, mais transcendéncia, e vice-

versa.

b) Consideracoes metodologicas

Ler a Medeia de Euripides a partir da Literatura Comparada supde uma nogao de tempo
distanciada de uma temporalidade marcada pela linearidade. Uma concepcao de tempo que
recusa a causalidade linear poderia sugerir um tom de arbitrariedade e anacronismo. A rigor, a
arbitrariedade seria consequéncia do anacronismo.

O possivel anacronismo, no entanto, ndo implica desabono da pesquisa, pois estamos
recorrendo ao conceito benjaminiano de tempo, o que nos permite a locomo¢iao no tempo, na
medida em que ele € homogéneo e vazio. Por outro lado, ndo consistindo nosso trabalho numa
tarefa posta nos limites dos Estudos Cldssicos, o que demandaria todo um trabalho guiado por
elementos filoldgicos, o suposto anacronismo se desfaz. E isso porque a forma escolhida por nds
para levar a cabo a leitura de Medeia consiste na utilizacdo de tradugdes.

A utilizagdo de tradugdes para ler um cldssico como Medeia nao se reduz a um recurso
metodoldgico. Trata-se, antes, como nos sugeriu Benjamin em A tarefa do tradutor, da
valoriza¢do do original, na medida em que este sobrevive em suas traducdes. A metiafora do
circulo ilustra bem o elogio da tradugdo que pode ser inferido de Benjamin. Da mesma maneira
que o circulo possui infinitos pontos tangenciais independentemente de ser calculados, o original
comporta inimeras traducdes. A diferenga é que no caso da obra literaria — ou obra de arte, como
diz o autor — hd uma demanda intrinseca pela traducdo. E, pois, dessa demanda que nosso
trabalho se alimenta.

Outro elemento tedrico que ecoa diretamente em nossa metodologia € afirmacao extraida
simultaneamente de Borges e Benjamin, a saber, a natureza gnosioldgica da traducdo. Se traduzir
¢ uma forma de conhecer, a utilizacdo de tradugdes da Medeia possibilita a ampliacdo do

conhecimento acerca da peca. A traducdo enquanto resposta a demanda instalada em fun¢do da
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sobrevida propria do original serd tomada como destinacdo do original. Traduzir seria, assim,
iluminar as sombras que o original vela.

O original €, segundo Borges, rascunho. Por rascunho o poeta nido considera a
precariedade de um texto que, mediante sucessivos trabalhos de polimento (tradugdes), atingiria o
acabamento final. Nao hd texto final, pois todo texto € rascunho.

Em As duas maneiras de traduzir, Borges distingue a maneira cldssica da maneira
romantica de traduzir, indicando a sua preferéncia pela primeira. Esta presta-se a
operacionaliza¢do do nosso trabalho, na medida em que sua énfase recai sobre o valor do texto
enquanto tal, sem a mediacdo do autor. Ndo significa, no entanto, que evitaremos qualquer
referéncia a Euripides, embora a biografia do autor, sua personagem ou intencionalidade nao
serdo relevantes para a leitura da peca. De As versoes homéricas retiramos o elemento ideoldgico
que sustenta o trabalho de andlise textual a partir de tradugdes. Trata-se da recusa da supersti¢ao
acerca da inferioridade da tradug¢do em relacdo ao original. Assim, trataremos as traducdes de
Medeia sem o sentimento de que a auséncia de um expediente filologico tornard nossa
investigacdo desqualificada. E na esteira de As versoes homéricas tomaremos a figura do tradutor
sob o mesmo valor de verdade predicado ao autor, contribui¢do de Borges em Pierre Menard,
autor do Quixote.

A operacionalizagc@o do trabalho consistird na ado¢do de trés traducdes em portugués: a
traducdo de Mdrio da Gama Kury, a de Maria Helena da Rocha Pereira e a de Jaa Torrano. Dado
que cada tradugdo tem a peculiaridade de ampliar o conhecimento sobre o original, faremos o
cotejo entre elas para explicitar nuangas que o texto de Euripides guarda. Para ndo ignorar o
lembrete borgiano em Pierre Menard, autor do Quixote, o cuidado do qual o tradutor deve se
revestir quanto ao respeito aos limites da obra, utilizaremos o texto em grego da traducdo de
Torrano. Quando se fizer necessério, isto €, quando depararmos com discrepancias entre uma
versdo e outra, recorremos a versao grega, embora esta ndo seja tomada como verdade
indiscutivel, mas como rascunho.

Nem todo trecho analisado serd submetido ao cotejo entre as tradugdes. Tal procedimento
sO serd empregado quando as cenas analisadas exigirem uma demanda gnosioldgica maior. Vale
ressaltar também que ndo existe de nossa parte nenhuma preferéncia por uma ou outra tradugao.
Assim, quando utilizarmos apenas uma delas o critério é apenas a clareza dos versos na lingua

portuguesa.
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Importa ainda esclarecer, para que fique clara a comparagao entre as tradugdes, que cada
verso considerado nas versdes utilizadas serd acompanhado da referéncia ao tradutor da seguinte
forma: (Gama Kury), (Rocha Pereira) e (Torrano). Quanto a disposicdo numérica dos versos,
seguiremos a divisdo de Torrano, em funcdo da facilidade de comparagdo com o texto grego. A
despeito da divisdo propria a cada traducdo, quando nos referirmos ao numero dos versos,
independentemente se em Gama Kury ou Rocha Pereira, o parametro serd a versdo de Torrano.

Quanto a recorréncia a comentadores especializados, importa explicitar que estes nao
serdo tratados como contribui¢des decisivas para a leitura de Medeia, sob o risco de comprometer
a hipotese de que o uso de traducdes € suficiente para ampliar o conhecimento acerca da obra
investigada. Portanto, quando tais recorréncias se fizerem necessdrias, serd apenas em func¢do do
desejo de erudi¢c@o ou de mera curiosidade académica.

Por ocasido das consideragdes acerca do efeito tragico produzido pela peca, tomaremos de
empréstimo de A Poética, de Aristételes, as nogdes de temor e compaixdo, sem, no entanto,
exigir que a Medeia de Euripides se enquadre na teoria da tragédia levada a cabo pelo estagirita.

Finalmente, empregaremos a no¢ao de tradu¢do como uma categoria analitica. Além de,
inspirados por Borges e Benjamin, lancarmos mao de tradugdes, analisaremos a peca guiados
pela exigéncia intrinseca a obra, um texto cujo telos é ser traduzido em cena. A cena, enquanto
destinacdo do texto teatral, receberd todo um primado. Consideraremos, pois, a tradu¢cdo como
aquele ponto tangencial que possibilite a efetivagdo da sobrevida da obra quanto a tradugdo do
texto em cena. E, a propdsito do primado da cena, toda a andlise da pega gravitard em torno da
protagonista, a personagem de Medeia.

A rigor, pretendemos demonstrar ao longo da andlise da Medeia de Euripides, a afinidade
da concepg¢do borgeana acerca do original com a tese benjaminiana da tradugdo. O texto escrito
por Euripides serd tomado como rascunho, comportando, assim, infinitas possibilidades de
correcdes. As traducdes da Medeia euripidiana seriam igualmente rascunhos, os quais teriam a
peculiaridade, como enfatiza Borges em As versdes homéricas, de ampliar o conhecimento do
original. As traduc¢des de Torrano, de Rocha Pereira e de Gama Kury serdo, entdo, tratadas como
rascunhos e, de um s6 golpe, como modos de expressao da sobrevida da Medeia de Euripides. As
versdes em grego, por sua vez, serdo compreendidas na perspectiva de Borges em Pierre Menard,
autor do Quixote. Recusaremos, portanto, a superioridade hierarquica do texto grego em relagdo

as versdes em portugués. Importa ressaltar ainda que o caréter incognoscivel do original, como
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Benjamin explicita em A tarefa do tradutor, encarna-se na figura da personagem de Medeia.
Medeia é, assim, o original que demanda traducdes e tais tradu¢des possuem o mesmo valor de
verdade, o que permite a aproximagdo entre Borges, Benjamin e Euripides. A articulacdo dos
elementos tedricos extraidos de Borges e Benjamin possibilita, além da aproximacgio da Medeia
de Euripides, a configuragdo de uma metodologia que quer nos parecer suficiente para que a

analise comparativa de tradugdes venha a ser um estudo de Literatura Comparada.
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CAPITULO II: MEDEIA EM CENA

A mais bela tragédia, segundo Aristételes, precisa instalar o movimento que vai da

felicidade ao infortunio.

Por isso eram os que censuram Euripides, por assim proceder nas suas tragédias, as quais, a maior
parte das vezes, terminam no infortinio. Tal estrutura, ja o dissemos, é a correta. A melhor prova é
a seguinte: na cena e nos concursos teatrais, as tragédias deste género mostram-se como as mais
tragicas, quando bem representadas, e Euripides, se bem que noutros pontos ndo respeite a
economia da tragédia, revela-se-nos certamente como o mais tragico de todos as poetas. [...] O
terror e a piedade podem surgir por efeito do espetdculo cénico, mas também podem derivar da
intima conexdo dos atos, e este € o procedimento preferivel e o mais digno do poeta. [...] Querer
produzir esta emogdes unicamente pelo espetdculo é processo alheio a arte e que mais depende da
coregia.

O elogio, mesmo com algumas ressalvas, tem como critério a encena¢do. Embora o
estagirita diga que a obtencdo do efeito tragico por meio do espetdculo é menos artistico, ele
admite — e € isso que mais nos interessa aqui — que tal efeito requer recursos cénicos.

Neste capitulo, pretendemos analisar trechos da peca na perspectiva da encenagdo. Como
j& explicitamos nas considera¢des metodoldgicas sobre a op¢do pela cena, importa-nos apenas
reforcar que o primado que oferecemos a cena ancora-se na no¢ao de tradugdo. Na cena, o texto é
traduzido mediante um conjunto de recursos cénicos, os quais resultam na agdo teatral.

O texto teatral realiza-se, isto é, cumpre a sua destinacdo, na cena, na medida em que a
cena € sua traducdo. Estaremos, pois, atentos aos elementos que permitem a construcdo da cena,
os quais compreendem a intencionalidade do autor, as didascélias e os recursos cénicos. Da
articulagdo desses elementos € que o sentido ou os sentidos da peca podem ser extraidos.

Na cena, a palavra ndo € simplesmente um signo que tem por finalidade designar um
referente. Ela € imagem, e nesse sentido ndo € representacdo; ela € ser, ainda que nem de longe
implique aquilo que Platdao chamaria de 76 on. A palavra-imagem, prépria da cena, produz a
realidade da fic¢do. Por isso, do ponto de vista do efeito trdgico ou da katharsis, mesmo que o
texto preceda a cena, ele o faz porque se trata de um texto cujo finalismo € a cena.

Tomar a peca na perspectiva da cena exige logo de saida prestar a atencdo ao prologo.

Euripides tem a peculiaridade de dar énfase toda especial ao prélogo. Tal énfase permite nao

40 Aristoteles. Poética, 1453a-1453b. Tradugdo, comentdrios e indices analitico e onomadstico de Eudoro de Souza,
1987.
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apenas oferecer as personagens um realce maior de seus caracteres, mas também estabelecer o

plano de fundo da peca. Nesse sentido, o prologo serd interrogado sob a func¢ao de didascélia.

1. O mito de Medeia, segundo Euripides

O mito do qual se serve o dramaturgo se apresenta como um relato oriundo de épocas
remotas. O passado remoto ao qual se reporta o imagindrio mitico possui a peculiaridade de ndo
se esgotar nas diversas versdes que cada relato pode receber. No que tange especificamente a
tragédia, o mito €, em grande parte, a fonte sobre a qual a inquieta criatividade artistica se
debruca, sendo possivel, inclusive, a criagdo arbitrdria de novas versdes. O mais importante,
nesse caso, € a forma de relatar ou, a rigor, o “como” encenar. No que respeita a versao encenada

por Euripides a énfase recai sobre a origem colca de Medeia.

A peca Medeia, apresentada no teatro de Dionisos em 431 a. C., nos remete as praticas da
magia, aos sentimentos femininos e a condi¢do social da mulher grega no periodo classico e, em
ultima instincia, ao lugar do diferente do grego, do civilizado, do logos. E se esse tema, sem
ddvida, integra o que se convencionou denominar “questdo de género”, demonstrando que as
mulheres podem tornar-se sujeitos de sua histéria, subvertendo a dominacdo masculina, ele

implica, antes de tudo, uma questao de natureza ética.

No prélogo, narra-se a origem de Medeia, quando a ama lamenta a trajetdria dela como
uma espécie de denuncia da conspiracdo das forcas naturais, como se a elas devessem a
destinacdo da personagem. A questdo que se coloca de saida é: Qual é a importancia das
informagdes contidas no Prélogo? Serd que a Plateia desconhecia completamente a versao do

mito criada por Euripides?

Para além da questdo, pois o texto cldssico, mais do que qualquer outro, possui um
passado longo - a Medeia euripidiana, escrita em grego, pressupde inimeros textos anteriores
escritos e nao escritos — importa o efeito que a informagao apresentada no Prélogo provoca pela

mediacdo da cena.

Ah! Se jamais os céus tivessem consentido que Argd singrasse o mar profundamente azul entre as
Simplégades, num voo em dire¢do a Colquida, nem que o pinheiro das encostas do Pélion
desabasse aos golpes do machado e armasse assim com os remos as maos dos vardes valentes que,

cumprindo ordens do rei Pelias, foram buscar o raro velocino de ouro! (vv.1-8 — Gama Kury).
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Célquida era uma regido considerada barbara. A histéria de Medeia tem inicio apds Jasao
ter chegado a tal regido para reclamar o velocino de ouro, respondendo a exigéncia posta para
assumir o poder em Iolco. E frequente nas diversas versdes do mito a promessa de Aetes acerca
do tosdo de ouro, sob a condi¢do de que o guerreiro grego cumprisse uma série de tarefas. A
primeira delas consistia em arar um campo com dois monstruosos e indomaveis touros de cascos
de bronze, os quais expeliam fogo pelas narinas. Em seguida, teria de semear no referido campo

arado os dentes de um dragdo que fora morto por Cadmo em tempos passados.

A deusa Hera, assume a protecdo de Jasdo, o que, a partir de uma articulagcdo com Eros ou
Afrodite, deitaria uma profunda paixd@o no coragdo de Medeia. Perdidamente apaixonada pelo
herdi, ela, conhecedora dos segredos das artes ocultas, se dispde a ajudé-lo. Mas tratava-se de um
acordo bilateral, em que Jasdo deveria cumprir a promessa de se casar com ela e de leva-la
consigo na volta a Iolco. E assim que Medeia oferece ao argonauta um ungiiento, que deveria
usar no corpo e no seu escudo, tornando-o invulnerdvel ao fogo e ao ferro durante um dia, tempo
suficiente para combater o touro, bem como para arar o campo. Ela adverte-o também de que dos

dentes de dragdo nasceria uma seara de soldados, que se virariam contra ele, tentando maté-lo.

A solucdo oferecida pela apaixonada Medeia foi orientar Jasdo que bastava langar uma
pedra, a longa distancia, entre os combatentes desse exército brotado da terra, causando enorme
confusdo entre eles, de tal forma que a discussao inicial se convertesse numa mutua matanga. Foi
seguindo tais orientagdes que o herdi obteve €xito no cumprimento dos desafios a que foi

submetido.

Furioso, Aetes, rei da Cdélquida, tenta atear fogo na embarcagdo estrangeira, a nau Argo,
cuja pretensdo ultima era aniquilar sua tripulagdo. Entdo, faz-se novamente necessdria a
intervencao da habilidosa Medeia, que, utilizando de seus farmacos, faz adormecer o guardidao do
tosdo, o temivel dragdo que permanentemente vigiava a pele do carneiro, permitindo, assim, 0
seu resgate por Jasdo.

Até aqui Medeia € apenas um auxilio, embora indispensdvel, para que o grego pudesse
levar a cabo sua tarefa. Mas o lado sombrio e cruel dessa mulher se revela quando adota como
estratégia de fuga com o futuro marido o homicidio de seu irmao, esquartejando-o e lancando as

partes no mar para atrasar a perseguicao que sabia que aconteceria. Assim como sabia que o pai,
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a fim de cumprir o ritos flinebres necessarios a conducio da alma do jovem ao hades, atrasaria
ou, até, abandonaria a empreitada de capturar os fugitivos.

Quando da chegada em Iolco, a saga da feiticeira continua. A ela € atribuida a causa da
morte de Pélias, pois, com a chegada do casal Medeia e Jasdo trazendo o velocino de ouro, o
tirano recusa-se a deixar o poder. Num amalgama de magia e astiicia, Medeia faz-se amiga das
filhas do rei, dizendo-lhes que € portadora do dom do rejuvenescimento. Para provar, depositou
dentro de um caldeirdo um carneiro velho e esquartejado, retirando em seguida o animal inteiro e
em perfeita saude. Instigadas por essa prova, as filhas esquartejaram o pai e procederam da
mesma forma que Medeia o fizera, mas sem o resultado esperado. Foi esse acontecimento que

teria motivado a fuga do casal para Corinto.

2. Prélogo: a grande didascalia

As informacdes em termos da versdo do mito criada®' por Euripides fazem do Prélogo de
Medeia uma espécie de primeira didascalia da peca, cuja funcdo principal € estabelecer campos

de interacdo com o momento social em que o mito é representado.

O inicio do Prélogo explicita, pois, a origem da personagem protagonista da peca. A vida
pregressa de Medeia € de suma importancia para criar no espectador a expectativa de uma agao —
vale dizer, de uma reacdo que se sustente logicamente. Ou seja, anunciado o itinerdrio anterior a
chegada em Corinto, € esperado o inesperado. Esse clima, que, vale ressaltar, somente a cena
proporciona, produz no espectador uma espécie de apreensdo, que, paulatinamente, se transforma
em phobos. E um temor quase originario e ambiguo. Origindrio porque procede da paixdo, e esta
é uma forga rudimentar; e ambiguo porque teme que aquilo que a governa o governe também. E,
assim, o inicio do reconhecimento. Este o primeiro efeito produzido pelo prélogo.

A primeira cena de Medeia, isto é, o Prélogo, possui dupla fun¢do. A primeira € informar,
a partir de uma espécie de cena propedé€utica, acontecimentos pressupostos nas demais cenas, 0
que também permite o estabelecimento de uma unidade narrativa, pois, de alguma maneira, era
preciso dizer, e isso numa cena, a origem das personagens envolvidas na trama, especialmente os

-

protagonistas. E nesse sentido que o Prélogo informa duplamente, quer dizer: explicita ao

*! De acordo com Page, Euripides inventa uma nova versio do mito de Medeia. Introducéo a Medea, Oxford
University Press, 1961.
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espectador a versdo do mito empregado pelo dramaturgo e indica ao ator o perfil das

personagens. Diz Fialho acerca do Prélogo:
Este prologo enquadra-se numa das variantes estruturais que encontramos nos prélogos
euripidianos, conforme os analisa Erbse*: combina um mondlogo inicial, com um didlogo que se
lhe segue e que ilustra, desenvolve e fundamenta as informagdes e suspeitas apreendidas no
monodlogo. O fato de Euripides ter escolhido, para a proferir parte expositiva do prélogo, uma
figura humana, ligada a intimidade de Medeia, permite que sua rhesis esteja marcada por um forte
tom emocional de quem acompanha e vive, numa posicdo de proximidade afetiva e de
subordinacdo, o sofrimento daquela mulher. Essa figura é a Ama. O didlogo que se a esse

mondlogo envolve uma outra figura da constelacdo do oikos nobre e possuidor de descendéncia: o
42
Pedagogo.

E, pois, no Prélogo que o contexto geral € lembrado. Em Corinto, a felicidade de Medeia
foi de pouca duracgdo. Ja tendo filhos com Jasdo, foi vitima do marido no plano de ascensdo ao
poder, o qual consistia no abandono do lar para se casar com a filha do soberano local.

A explicitacdo do contexto é, antes de tudo, a demarcagdo daquilo que deve ser encenado
(para o ator) e daquilo que pode ser esperado (para o espectador). O Prélogo é, pois, o liame entre
passado (o passado mitico) e sua atualizacio (a cena). Enquanto didascdlia, faz a mediacdo entre
o texto e a cena, entre a informacdo contextual, destinada ao espectador, e a informagdo cénica,
destinada ao ator. E nesse sentido que os caracteres de Medeia sdo explicitados como uma
espécie de didascalia. Nas palavras da Ama:

Faz dos deuses testemunhas da recompensa que recebe do marido e jaz sem alimento, abandonado
o corpo ao sofrimento, consumindo s, em pranto, seus dias todos desde que sofreu a injuria do
esposo; nem levanta os olhos, pois a face vive pendida para o chdo; como um rochedo, ou como as
ondas do oceano, ela estd surda a voz de amigos, portadora de consolo. As vezes, todavia, a
desditosa volve o colo de maravilhosa alvura e chora o pai querido, sua terra, a casa que traiu para

seguir o homem que hoje a despreza [...] os filhos lhe causam horror [...] seu coragdo € impetuoso.
(vv. 21-38 — Gama Kury)

A rigor, a Ama estd descrevendo o que deve orientar a construcdo de Medeia em cena. O ator
terd, pois, de vivificar em cena uma mulher amarga, desditosa, capaz de atos segundo a paixao —
“Conheco-a e temo que, dissimuladamente, traspasse com punhal agudo o préprio figado nos
aposentos onde costuma dormir; ou que chegue ao extremo de matar o rei € o proprio esposo e,

consequentemente, chame sobre si desgraga inda pior. Ela € terrivel, na verdade, e ndo espere a

*2 Maria do Céu Fialho. “A Medeia de Euripides e o espaco tragico de Corinto” in Bajo el signo de Medea — Sob o
signo de Medeia. P. 18.

* H. Erbse. Studien zum Prolog der euripideischen Tragdedien, Berlin, 1984 Apud Maria do Céu Fialho. “A Medeia
de Euripides e o espago tragico de Corinto” in Bajo el signo de Medea — Sob o signo de Medeia. P. 18.
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palma da vitéria quem atrai seu 6dio” (vv. 39-45 — Gama Kury) —, como também uma mulher

racional, capaz de levar a cabo um plano racional.

a) Medeia indignada: A primeira descricdo de Medeia é o desenho de uma mulher indignada.
Sua indignagdo pode ser nuancada sob trés faces, a saber: o aspecto conjugal, o aspecto politico e

0 aspecto religioso.

a.1) A questdo conjugal aparece nos versos 17 e 18. O verbo eunazetai significa fazer casamento,
deitar, acalmar. Este verbo, de mesma raiz que o substantivo eunaios (cama conjugal) e eune
(cama, casamento, leito, coito), possui um tom sexual. Na traducdo de Gama Kury, os referidos
versos sdo traduzidos da seguinte maneira: “[...] traidor dos filhos e de sua amante, sobe Jdson em
leito régio [...]”. E curioso que o tradutor tenha empregado a palavra amante para traduzir o
termo despotin. Nas tradugdes de Rocha Pereira e Torrano, a expressdo empregada para a palavra
déspota € “minha senhora”. A impressdo que temos € a de que as duas ultimas traducdes parecem
captar uma Medeia vista sob a perspectiva da escrava. No caso da traducdo Gama Kury, a
pergunta é: Por que o tradutor usa a palavra amante (erastes)? Independente da justificativa do
emprego de tal palavra, o tom sexual produzido aqui nos parece oportuno para tragar de forma
mais nitida a fraude conjugal. Jasdo ndo apenas “repousa no tdlamo régio” (Rocha Pereira) ou

“com nupcias principescas; Jasdo se deita” (lasov basilikois eunazetai) — (Torrano).

2

E como se a palavra amante intensificasse a traicdo de Jasdo. Trata-se da traicdo ndo
apenas da esposa (“minha senhora” no discurso da Ama). E o corpo que estd em jogo, embora
Jasdo ndo compreenda o seu ato como trai¢cao de sua amante. Nos versos de 551 a 558, Jasdo diz:

Quando mudei da terra de i6lcia para cd atraindo multiplos inforttinios invenciveis que invengao
inventei mais feliz que esta: no exilio desposar a filha do rei? Nao, como te afliges, aturdido pelo

desejo de nova noiva, nem por anseio de multiplicar a prole [...] (Torrano)”.

A justificativa de Jasdo ndo parece atenuar o ato. Medeia foi traida no corpo. O corpo que
se fundia ao corpo de Medeia, que transpirava nele e com ele ji ndo mais o fazia. O coito
realizado pelos corpos de Medeia e Jasdo deu lugar ao coito entre Jasdo e a filha de Creonte. O
contexto imediato pode justificar tal interpretacdo, na medida em que se refere a traicdo da prole

e da amante — isto &, aquela que teve participagdo ativa na producgdo da prole. Trata-se da trai¢ao
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de sua propria carne, ja que a prole é extensdo carnal. Por outro lado, o objeto da trai¢do, como

aparece neste trecho, é o corpo, o corpo junto do qual Jasdo se deita e copula.

a.2) O aspecto politico envolvido na primeira figura de Medeia se confunde com o aspecto
religioso. Para discutir essa nuanca da indignagdo de Medeia, escolhemos a tradugdo de Jaa
Torrano. O trecho “Medeia d e dystenos etimasmene boa men orkous, ankalei de dexias de pistin
megisten, kai theos martyretai oias hamoibes ex lasonos kyrei” € traduzido por ele da seguinte
maneira: “[...] mas Medeia misera desonrada grita juramentos, reclama a fé maxima da mao

destra e pede aos Deuses testemunho de que permuta ela obtém de Jasao” (vv. 20-23).

O emprego da palavra permuta nos parece bastante adequado para traduzir a dimensao
politica que a Medeia indignada encampa. O termo empregado por Euripides foi hamoibes.
Segundo Pereira®, essa palavra pode ser traduzida como “remuneracdo”, “resposta” ou “troca’”.
Neste ponto especifico, hd uma coincidéncia das tradugdes de Rocha Pereira e Gama Kury, as
quais empregam a palavra recompensa para traduzir o termo hamoibes. Embora, segundo
Malhadas*!, o termo possa ser traduzido como “o que é dado em troca”, “compensagdo”,
“puni¢do” ou “prémio”, a nocdo de recompensa ndo parece comportar a questdo politica que aqui

emerge.

Recompensa sugere um expediente de ressarcimento em funcdo de um dano produzido.
Por outro lado, o ato de recompensar alguém sugere que este alguém se encontra em posi¢ao de
inferioridade. O desdobramento desse termo pode, inclusive, implicar a representacdo de uma
Medeia sem voz, dependente de Jasdo — isto €, um lugar de passividade e resignagdo, que pode
falsear sua face principesca. A rigor, o que estd em jogo € uma questdo politica, pois o trecho fala
de acordo rompido unilateralmente. Quando a Ama diz que Medeia “reclama a fé maxima da
mao destra” (vv. 21 e 22 — Torrano), o significado ultrapassa a no¢c@o de juramento religioso.
Segundo Rocha Pereira (nota 9): “O juntar das maos era parte do cerimonial da promessa de
fidelidade. A traducdo literal, segundo a acentuacdo adotada no texto seria: ‘invoca o penhor
mdximo da mio direita’”. Promessa € pacto, acordo bilateral. A mao direita é o gesto que indica a
veracidade do pacto e, portanto, o compromisso de cumpri-lo, procedimento que ainda hoje abre

o expediente de depoimento na esfera juridica.

* Isidro Pereira. Diciondrio grego-portugués/portugués-grego. S. J. Lisboa: 1livraria apostulado d imprensa, 1979.
* Daisi Malhadas. Dicionério grego-portugués. Cotia : Atelié Editorial, 1998.
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A primeira evidéncia de que a indignacdo de Medeia comporta uma face politica se
encontra no verso 18 (Torrano). A palavra chave € basilikois, que geralmente € traduzida por
“rei”, como as traducdes de Torrano e Gama Kury o confirmam, apesar de Gama Kury
acrescentar a expressdo “senhor do pais”. Mas a traducdo de Rocha Pereira oferece um tom que
reverbera de forma mais enfitica a relagdo de poder. O trecho é, pois, traduzido da seguinte
maneira: “[...] Jasdo repousa ao tdlamo régio, tendo desposada a filha de Creonte, que manda

nestas terras [...]”. Embora, a figura do basileus implique um lugar de poder, ndo se pode inferir

legitimamente, isto €, necessariamente, o exercicio do poder calcado no arbitrio.

A atitude arbitraria da personagem de Creonte é movida por uma questdo pessoal. Trata-
se da protecdo da filha ou, mais especificamente, do matrimonio da filha. O verso 15 ganha ainda
mais clareza no que tange a questdo politica se relacionado com os versos 34 e 35 (Torrano):
“Reconheceu a infeliz sob infortinio por que ndo abandonar patrio ch@o”. Nos versos
imediatamente anteriores (31-33) — “[...] consigo mesma pranteia o pai, terra e paldcio que traiu e
deixou com um homem que agora a desonrou” —, a condi¢do de exilada, para ndo dizer fugitiva,
permite a emergéncia do arbitrio de Creonte, pois, mesmo Medeia sendo princesa, o reino de
Coélquida nao reclamaria a quebra de acordos politicos ou a recusa de hospitalidade por parte do
rei de Corinto. Nesse sentido, a questdo politica ganha dimensdo pessoal, na medida em que a
reivindicacdo do lugar de princesa € apenas eco do lamento de Medeia, e ndo de uma exigéncia
de Colquida. Mesmo que seja apenas um lamento, a questdo politica existe, pois Medeia, na
condicdo de estrangeira, ndo poderia ser expulsa arbitrariamente, como quer Creonte. O que estd

em jogo aqui &, pois, a relacdo de poder.

A ameaca de exilio é premente, e a justificativa quem oferece € Jas@o, nos versos de 451 a
454 (Torrano): “A mim ndo me importa, ndo cesses nunca de dizer que Jasdo € o pior dos
homens, mas quanto ao dito por ti dos tiranos; cré que sé te lucra a pena do exilio”. A palavra
empregada por Euripides € tyrannous, que também pode ser empregada para “rei”’. Entretanto,

neste contexto o termo indica o arbitrio de poder de Creonte.

Jasdo, isentando-se de responsabilidades — “[...] serds expulsa desta terra. Eu ndo tenho
nada a ver com isso” (Rocha Pereira) —, desloca a causa da ameaca de exilio para as palavras de
Medeia, palavras que afrontaram o soberano — termo empregado tanto na traducdo de Rocha

Pereira quanto na de Gama Kury para designar a palavra tyrannous. Jasdo sugere nesta cena que
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afrontar “as vontades dos poderosos” (v. 449 - Torrano) € algo recorrente em Medeia. “[...] mas
tu ndo folga loucuras, sempre a dizer mal dos tiranos, serds banida do pais.” (vv. 457-458). Na
traducdo de Gama Kury, o trecho recebe énfase ainda maior. Diz a traducdo: “injuriavas dia e
noite o soberano. Agora expulsam-te por isso da cidade.” Por outro lado, a justificativa que Jasdo
oferece para o abandono do lar implica interesses politicos. Diz ele nos versos de 551 a 573
(Torrano): “Como criaria filhos dignos de meu paldcio? Ao semear irmaos de teus filhos, faria a
identidade e, juntar o gé€nero, prosperariamos. Qual filho te falta? O meu lucro com os filhos
futuros prové aos que vivem. Estd mal tramado? Nao o dirias, se ndo te afligisse o leito”.
Segundo a estratégia de Jasdo, os fins justificam os meios. Embora essa l6gica seja importante e

merecga consideragdes detalhadas, analisaremos esse trecho um pouco mais a frente.

a.3) A questdo religiosa que, ao lado das questdes sexual e politica, compde a primeira figura de
Medeia, apresentada pela escrava, reporta-se igualmente ao trecho ja citado, a saber, os versos de
20 a 23. O verso 21 € a chave da face religiosa. Nele Medeia “grita juramentos” (Torrano) ou, na
versdo de Rocha Pereira, “clama pelos juramentos”. Tais juramentos dizem respeito a invocacao
da deusa Témis. Trata-se, a rigor, da invocagdo da justica. Nos versos de 160 a 165 (Torrano),
podemos notar que Medeia invoca simultaneamente Témis e Artemis: “O grande Témis e senhora

Artemis, contemplai o que sofro, com grandes juras enlacada a meu maldito esposo?”

Nos versos anteriores (148-159), o Coro observa, dirigindo-se a Medeia, embora ela ainda
se encontre no interior da casa, que Zeus ressarcird a esposa lesada. Mas € possivel inferir que
Medeia ndo deseja ser ressarcida no sentido que o Coro propde. Afirma o Coro: “Se teu esposo
venera novas nupcias, comum € isto, ndo te exasperes, Zeus te ressarcird disto, ndo te debulhes
demais a prantear teu marido” (Torrano). Se Medeia tivesse interesse no ressarcimento por parte
de Zeus, ela o teria invocado, ja que o soberano do Olimpo, como explicita a Ama nos versos de
168 a 172 (Torrano), € o juiz dos pactos firmados entre os homens. Mas ela nio o faz, embora a
traducdo de Gama Kury acrescente Zeus na invocagdo que a esposa indignada faz. Segundo tal
traducdo Medeia diz: “Zeus poderoso e venerdvel Témis [...]”. A rigor, € a Ama que faz tal
acréscimo quando nos versos de 168 a 172 (Torrano), diz: “Ouvi como diz e invoca T€mis votiva

e Zeus que das juras entre mortais se tem por juiz”.

O trecho, na versdo de Gama Kury, enfatiza Zeus como garantia do cumprimento do

pacto. A tradugdo diz: “Estais ouvindo seus lamentos, gritos com que ela invoca Témis, guardia
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da fé jurada, e Zeus, para os mortais penhor do cumprimento das promessas?” Preferimos a
traducdo de Torrano, porque ela parece indicar que o que interessa a Medeia ndo é o penhor de
Zeus, mas o precedente aberto por Jasdo. Ou seja, Jasdo € indesculpavel em funcdo da quebra do

juramento, e isso € suficiente para justificar a ira de Medeia.

b) Medeia vitima: Na sequéncia, a Ama apresenta a segunda figura de Medeia, cuja
caracteristica principal € a dor. Mas ndo se trata de dor na alma. Da mesma maneira que a figura
da Medeia indignada ndo prescinde do corpo, na medida em que a trai¢do tem um tom sexual, a
Medeia vitima “jaz sem alimento, corpo dado as dores, debulhada em lagrimas todo o tempo
desde que se soube lesada pelo marido sem erguer os olhos nem afastar da terra o rosto, como

rochedo ou maritima onda ouve se aconselhada por amigos [...]” (VV. 25-29 - Torrano).

O quadro tragado pela Ama € deprimente. Medeia lamenta a prdpria existéncia. “Sem
erguer os olhos”, isto é, tomada pelo pudor, fruto da injiria do marido, ela permanece “sem
desviar o rosto do chdo”, sinal de resignagdo. Mas esse estado de coisas € ambiguo, pois ora ela €
rochedo, ora € onda do mar. Na versdo de Gama Cury, “como um rochedo, ou como as ondas do

oceano, ela estd surda a voz dos amigos, portadora de consolo”.

A énfase da tradugdo consiste no resultado. Isto €, a esposa sofrida estd inconsoldvel. Mas
o que de fato nos interessa ndo € o resultado, até porque “estar surda a voz dos amigos” minimiza
a ambiguidade que perseguimos no referido trecho. A rigor, ela ouve os amigos; a questdo €
como ela se comporta aos ouvi-los. Para sustentar essa leitura, preferimos as traducdes de

Torrano e Rocha Pereira.

2

E curioso que a comparagdo das trés tradugdes permite a inferéncia que se traduz numa
espécie de cambio que vai de um juizo categdrico (‘“‘ela estd surda a voz dos amigos”), em Gama
Kury, passando por um juizo circunstancial (“assim escuta os amigos, quando a aconselham”),
em Rocha Pereira, até o juizo hipotético, que € a énfase de Torrano, isto €, “ouve se aconselhada

por amigos”.

As varidveis em relacdo ao resultado diante do interlocutor — os amigos — ndo nos
parecem ser o mais importante. Importa, pois, a flutuacdo, a instabilidade de Medeia ao ouvir os
amigos, quando ouve os amigos ou se ouvir os amigos. Ou seja, ela € rocha ou onda. A figura da

rocha pode ser entendida como uma postura firme e silenciosa, como também pode traduzir a
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idéia de passividade, embora a no¢ao de passividade ndo possa ser aplicada de forma confortivel

aqui, ja que aceitar o sofrimento ja € uma forma de reacao.

Rocha é muito mais figura de firmeza e de estabilidade. Ela ouve os amigos de forma
firme e serena ou jogada de um lado ao outro, como uma onda ao sabor do vento, como & préprio
das ondas oceanicas. Em nenhuma das duas situagdes existe discurso. Silenciosa como rochedo,
Medeia ndo permite interlocu¢do com os amigos. Inundada pelo pranto, como a onda maritima,
que se despedaca nos corais, ela € s6 gemido de dor. Por isso a segunda figura engendra no

espectador a constru¢io de uma imagem de uma Medeia vitima.

¢) Medeia irada: A quarta figura é uma espécie de alerta. E como se a Ama, depois de apresentar
a segunda figura de Medeia, dissesse: Cuidado! Medeia ndo sucumbiu. Ela reagird. O verso 38 €
traduzido por Torrano da seguinte forma: “Grave € o espirito, nem suportard maus tratos [...]". A
primeira parte do verso é traduzida por Gama Kury com a expressdo “coracio impetuoso”. E que
Medeia tem um espirito perigoso, como ressalta a tradu¢do de Rocha Pereira. O adjetivo barys,
com mesma raiz do verbo bareo, guarda o significado de “tornar ou ser pesado”,
“sobrecarregado”, “estar pesado de dor” e phren indica “toda membrana que envolve um 6rgao”,
“a envoltura do coracdo”, “a envoltura do figado”, “membrana de uma viscera”, “entranhas”,
“coragdo”, “alma”, “pensamento”, “inteligéncia”, “vontade”.

“Espirito perigoso” (bareia gar phren) implica uma espécie de fonte de agdes. Mas um
coragdo pesado de dor € uma instancia profunda, desconhecida e imprevisivel. Por isso &
perigoso.

O acréscimo feito por Rocha Pereira em sua traduc@o bem o indica. Para além das versdes
de Torrano e de Gama Kury, as quais empregam a expressao (verso 39) “eu a conhego”, diz
Rocha Pereira: “conhecgo o seu cardter”. Trata-se de um acréscimo, porque 0 verso no texto grego
ndo contém o termo ethos, que, de fato, poderia ser traduzido por “cardter”. Mas o acréscimo ¢é
significativo, pois remete a descricdo de Medeia ao campo prético, ao dominio da acdo. Ou seja,
trata-se de especular acerca do que € possivel em termos de agdo quando se trata de alguém de
entranhas plenas de dor. Alguém assim € temivel, como diz Torrano no verso 44, capaz de
golpear (fincar uma espada ou punhal) no préprio figado.

O termo hepar, pode traduzir um lugar que na medicina grega significa a sede da célera. E

certo, diz a Ama ainda no verso 44, que “quem moveu o seu 6dio”, isto é, “quem a desafiar como
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inimiga”, diz Rocha Pereira, ndo “celebrard facilmente bela vitéria” (Torrano). Neste caso, a
versdo de Torrano traduz, no nosso entendimento, de forma mais precisa a principal didascalia
extraida do mondlogo da escrava. Trata-se da principal didascélia, no sentido de informar o tom
principal que governara o enredo como um todo.

O referido trecho € traduzido por Rocha Pereira assim: “quem a desafiar como inimiga
ndo alcancard facilmente vitoria”. J4 Gama Kury infere na sua versdo que “ndo espere a palma da
vitéria quem atrai seu 6dio”. Gama Kury enfatiza o resultado do ato de despertar o 6dio em
Medeia; isto €, ndo é possivel comemorar a vitéria, mesmo que a tenha obtido. Rocha Pereira, por
sua vez, sugere que deve ser arduo o processo de obten¢do da vitéria. Ainda que a vitdria ocorra,
o caminho para sua conquista € dificil. A traducdo de Torrano parece, entdo, sintetizar as duas
outras, na medida em que a &nfase estd no final, isto é, na celebracdo da vitéria. A diferenca em
relacdo a versdo de Gama Kury — ja que estas duas permitem maior aproximacgdo — é que, embora
os tradutores foquem a celebracdo da vitéria, a traducdo de Torrano abre espago para a
contingéncia, o que nio ocorre nos primeiros. A celebra¢do pode até ocorrer, mas nao serd facil.
Por outro lado, ainda que a celebragdo da vitéria ocorra, ndo serd a comemoraciao de “bela”
vitdria.

Preferimos, pois, essa tradu¢do em fung¢do do campo aberto de possibilidades que ela
instaura. Ela melhor representa o clima de expectativa instalado no espectador. Euripides ndo
estabelece de antemdo o que sucederd no desenvolvimento do enredo. Neste sentido, o espectador
€ convidado a sair da passividade e especular acerca das cenas que virdo. Trata-se — pelo menos €
que nos parece — de uma estratégica cénica de angariar a aten¢do da platéia por meio de um
discurso que assume o futuro como contingéncia. Imerso no campo do possivel, livre do
pressuposto da inexorabilidade do destino, o espectador pode imaginar na iminéncia de cada cena

aquilo que podera ou ndo ocorrer.

d) Medeia animalizada

A ultima descricdo ocorre na segunda parte do Prélogo, mais precisamente na ultima
participacdo da Ama antes da primeira manifestacdo de Medeia. O contexto no qual tal descri¢do
se da diz respeito a uma intervengdo da Ama perante os filhos do casal Jasdo e Medeia, no

sentido de alerta-los quanto ao perigo que a aproximacdo da mae pode gerar. A rigor, trata-se de
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um pedido ao Pedagogo levado a cabo pelos versos 89-92: “Ide, ¢ filhos, para dentro de casa, que
14 tudo estard bem. E tu conserva-os a parte o mais que for possivel, e ndo te aproximes da mae
em delirio; que eu ja a vi olha-los com olhos bravos de touro, que vai fazer algo de terrivel [...]”

(Rocha Pereira).

O olhar feroz, como enfatiza Gama Kury em sua versdo, traduz imageticamente o
desespero da esposa traida: “[...] mas ela nos olha, a n6s, criadas, com o olhar feroz de uma leoa
que teve filhotes [...]”. O desespero, na visdo da Ama, € tao evidente que na versdo de Rocha
Pereira recebe o nome de “delirio”. Torrano, por sua vez, encontra para a expressao metri
dysthymoumene o correspondente em portugués “mae mal-animada”. A expressdo sugere que
Medeia estd sob um impeto tal que a descricdo mais aproximada € a de um olhar de touro bravo
pronto para atacar. O quadro pintado pela Ama atinge, pois, seu ponto maximo na descricdo de

uma Medeia tdo feroz quanto um animal, o que justifica falar da figura de animalizacdo.

3. Cenas-traducdes do Prologo

As indicacdes cénicas levadas a cabo no Prélogo produzem figuras que podem ser
constatadas no desdobramento do drama. O Prélogo, no entanto, ndo funciona como a onisciéncia
da trama, mas indica o perfil geral da protagonista. Assim, debrucaremos nas cenas que traduzem

cada figura extraida da narrativa da Ama.

a) Medeia indignada em cena

A vinculagdo de cenas de indignacdo a figura da Medeia indignada descritas pela Ama
repousa na palavra ddio (echthra). O verso 16 € o centro de gravidade da figura da indignacao:
“Agora tudo lhe é odioso, e aborrece-a o que mais ama” (Rocha Pereira). Apds a segunda
participacdo da personagem de Medeia, a Ama (vv. 115 a 117) diz: “Misera! Que parte os filhos
tem nos erros do pai? Por que os odeias (echtheis)? (Torrano). Nos versos 103, 113 e 147, o
termo empregado € stygeras ou, a rigor, stygeran (v. 103), stygeras (v. 113) e stygeran,
novamente no verso 147. Nessas trés ocorréncias, a palavra € traduzida na versao de Torrano por

“hediondo” ou “hedionda”. “Hedionda natureza” (stygeran te physin) no verso 103, “hedionda

mae” (stygeras matros) no verso 113 e “hedionda vida” (biotan stygeran) no verso 147. A
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ocorréncia do referido termo se da tanto na versdo grega utilizada por Torrano em sua edi¢do
bilingue quanto na versao grega estabelecida pela editora ateniense Kaktos. As versdes de Gama
Kury e de Rocha Pereira traduzem, no entanto, os termos stygeran, ou stygeras, como “0dioso”
ou “odiosa”. A partir dessas traducdes, a conexdo entre a Medeia indignada e as cenas que

correspondem a tais indicacOes cé€nicas pode ser regida pela palavra ddio.

A quebra do juramento apresentada na questdo conjugal quando da descricdo da face
indignada de Medeia no prélogo, quer nos parecer, € uma importante chave hermenéutica. A
compreensdo da reivindicagdo de Medeia em face da quebra dos juramentos por parte de Jasdo
pode implicar uma questdo maior e bem mais dificil. O que move a indignacdo de Medeia? Nao
podemos negar a relevancia da questdo conjugal e tampouco minimizar a importancia da questio
politica. Nao obstante, a figura da Medeia indignada parece gravitar em torno da questdo
religiosa, ainda que num primeiro momento tal motivagdo permaneca velada, impondo-nos uma
espera que terminard na andlise do grande mondlogo. E, na esteira desta hipdtese, encontra-se
uma pergunta de cardter ontoldgico, isto €, a indagagdo acerca da natureza da personagem de
Medeia: Ela é mimesis do humano ou do divino? De saida, € preciso ressaltar que nenhuma

resposta simples e definitiva pode ser dada.

Um dos elementos que podem certamente contribuir para a iluminag¢do da questdo € a
natureza da referéncia a divindade quando da dentincia da quebra do pacto entre Medeia e Jasdo.
Como ressaltamos na andlise do prologo, a indignacdo de Medeia ndo tem por escopo a simples
perda do marido. Por outro lado, ainda que o ultraje do lar seja certamente um importante
ingrediente em termos de despertar a indignagdo e, na esteira dela, desencadear a ira da esposa,
Medeia ndo se coloca no lugar de um ser humano que solicita a providéncia dos deuses. Ela
“toma os deuses por testemunhas da recompensa que recebe de Jasdo” (vv. 23-24 — Rocha
Pereira), como uma espécie de aviso. Mas o aviso parece ser, a rigor, um recado de Euripides a
Plateia no sentido de anunciar a possibilidade de reacdo violenta. A invocacdo dos deuses — isto
€, do testemunho da divindade — funciona principalmente como mecanismo para a producdo da

vinganca legitimada.

Levar em conta a producdo da afec¢do no espectador — isto €, instaurar um clima de

expectativa em termos de uma possivel reacdo da esposa indignada — demanda um conjunto de
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estratégias cénicas. O recurso cé€nico de fabricar uma cena em que a personagem de Medeia

permanece no interior da casa € o ponto principal dessas estratégias.

Euripides destina a personagem quatro participagdes antes da aparicao diante do Coro e da
Plateia. A impressdo que se tem € que o tragedidgrafo cria um ambiente propedéutico em relagdo
ao espectador, cuja fungcdo € a de prepard-lo para a aparicdo de Medeia. Quer dizer, nessas

primeiras participacdes efetiva-se a descri¢do de uma mulher abatida feita pela Ama.

As trés primeiras participa¢des da personagem sao igualmente marcadas por expressdes
sonoras que remetem a ideia de dor e lamento. Trata-se de uma espécie de gemido, que,
certamente, potencializa a impressdo acerca do estado emocional em que a esposa traida se
encontra. Do ponto de vista cénico, as expressoes sonoras de dor sdo fundamentais, embora a
traducdo de Torrano apenas as translitera (i6 — verso 95; i6 moi moi — verso 97; aial — verso 111,
aial — verso 143).* Tais expressdes aparecem na versdo de Rocha Pereira como “ai” ou “ai, ai de
mim”, no verso 97. J4 Gama Kury omite esses sons, optando diretamente pelas palavras sem a
mediacdo de tais recursos. Por isso, as duas primeiras versdes acima mencionadas parecem-nos

mais adequadas no que tange a traducio do texto em cena.

A indignacdo que se traduz apenas para os ouvidos do Coro e do espectador assume um
contorno especial, na medida em que o autor faz emergir o tema da morte. Logo na primeira
participacdo da personagem de Medeia, nos versos 96 e 97 (Torrano), o desejo de morte (Antes
eu morresse!) traduz o estado de vida, marcado pela aflicdo. Tal desejo aparece na versdao de
Gama Kury sob a forma da indagacdo: “Por que ndo morro?”. As formas exclamativa ou
interrogativa produzem na cena o mesmo tom de desespero. O tom de desespero € também
perseguido na traducdo de Rocha Pereira, embora diferentemente dos dois primeiros, os quais
enfatizam na personagem de Medeia a constatacdo de grandes males, sugerindo uma situacao
incontornavel. Ela, por sua vez, realca o desespero em face da contingéncia do futuro. O trecho é
traduzido da seguinte maneira: “Desgracada de mim e dos meus males. Ai, ai de mim, que fim

sera o meu?”’

*3 Jaa Torrano explicita sua opcio em termos de traducio da seguinte maneira: “Gritos de dor, de alegria e de espanto
ndo se traduzem. Mantivemos as interjeicdes tdo peculiares a tragédia tais e quais, apenas transliterando-as, por
supormos que o sentido geral do contexto e da situacdo baste para liberar-lhes toda a carga emotiva e valor afetivo”.

Nota do Tradutor, p. 25.
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A segunda participacdo de Medeia (vv. 101 a 105) faz um deslocamento do objeto do
desejo de morte pranteado nos versos acima referidos. O desejo de morte nos versos 96 e 97
permite uma importante indagagdo. Trata-se de seguinte pergunta: Se a condi¢cdo em que Medeia
se encontra ¢ a do mais profundo desespero, por que ela ndo cometeu suicidio? Uma resposta
simples, mas que ndo € evasiva, recai sobre o autor. Isto é, ela ndo se matou porque a pega precisa
continuar. Entretanto, se observarmos a totalidade do enredo, a resposta pode outra, a saber:
Medeia ndo pode se suicidar simplesmente porque termina o drama como deusa. Retirando a si
mesma do tema da morte, convoca um outro objeto: filhos e marido. Significa que a Medeia
prostrada e na iminéncia de sucumbir comeca a despertar para se fazer indignada. O desespero

que governa a primeira participacdo cede lugar ao lamento, prelddio da figura de vitima.

A expansdo do escopo da morte € notdria nas trés traducdes: “[...] filhos de hedionda mae,
perecam com vosso pai e desapareca toda a casa!” (Torrano); “Filhos malditos de made odiosa,
por que ndo pereceis com vosso pai? Por que ndo foi exterminada esta familia toda?” (Gama
Kury); “O filhos malditos de mde odiosa, perecei com vosso pai, € a casa caia toda em ruinas”
(Rocha Pereira). A indignacio que comeca a brotar no referido trecho pde sob o alcance da morte

a familia como um todo.

O lamento/indignagdo acerca do lar destruido tem peso relevante no enredo. O contexto
em que o Coro faz sua primeira participagdo, por exemplo, estabelece a conexdo entre as
personagens da Ama, do préprio Coro e de Medeia. A intervengdo do Coro € decisiva para
legitimar a indignacdo da esposa. Segundo a didascdlia que anuncia a entrada do Coro
acrescentada na tradu¢do de Gama Kury, “vérias mulheres de Corinto, ja idosas, constituindo o
Coro, entram em cena e desfilam silenciosamente, enquanto a Ama pronunciava os ultimos

versos”.

A entrada do Coro em cena manifesta um sentimento de compaixao que posteriormente se
converterd em conivéncia. “Ouvi, ouvi a voz e o clamor da Célquida infeliz”, diz a tradugdo de
Rocha Pereira (vv. 31-32). As versdes de Gama Kury e de Torrano exacerbam, neste trecho, o
valor da cena, que se destina aos ouvidos. O Coro em Torrano diz: “Ouvi a voz, ouvi o grito da
misera mulher célquida ainda ndo calma”. J4 em Gama Kury: “Ouvimos todas nés os gritos dela,
da infortunada princesa estrangeira”. A comoc¢do do Coro, no entanto, compreende nao apenas a

pessoa de Medeia, mas a totalidade do lar, como o confirma as seguintes expressdes que
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traduzem os versos 136 e 137: “[...] ndo me aprazem, 6 mulher, dores da casa que me é querida”
(Torrano); “[...] eu ndo folgo, 6 mulher, com as dores desta casa, de quem fiquei amiga” (Rocha

Pereira); “[...] sentimos igualmente a afli¢do de um lar tdo caro também para nés”. (Gama Kury).

Neste primeiro momento, o interlocutor do Coro € a Ama, e esta, de forma quase sombria,
diz que o lar que tanto comove o Coro feneceu (v. 139). A partir dai, o desespero de Medeia se
converte em indignacdo. A vida € hedionda, enfatiza Medeia no verso 147 (Torrano), ou odiosa,
segundo as versdes de Gama Kury e de Rocha Pereira. E, mais uma vez, a esposa clama pela
morte. O clamor, neste caso, traduz a indignacido em relacdo a sua existéncia. O termo bios — a

rigor, biotan — aparece pela primeira vez no lamento da princesa célquida.

A forc¢a da cena produz a interlocu¢do entre o Coro e Medeia, mesmo que esta ainda se
encontre no interior da casa. Mas tal interlocucdo se apresenta ainda sob uma forma embrionaria,
pois a mediacdo € a recorréncia a divindade. O Coro diz nos versos 148 e 149: “Ouvis, 6 Zeus, 6
Terra, 6 Luz, que grito agora soltou essa esposa desgracada?”’ (Rocha Pereira). A evocacdo da
divindade por Medeia é traduzida da seguinte maneira: “O grande Témis, Artemis venerdvel,

vedes o que sofro [...]” (Rocha Pereira).

Ainda que o que nos interesse aqui seja a referéncia aos deuses como o inicio da
interlocugdo entre Medeia e o Coro, € importante ressaltar que as versdes por nds utilizadas ndo
sd0 uninimes no que tange a fala de Medeia no verso 160. Para Rocha Pereira e para Torrano, as
divindades evocadas sdo Témis e Artemis. Na versio de Gama Kury, reclama-se o testemunho de
Zeus e Témis. O problema € que as versdes gregas aqui utilizadas também divergem. O texto
grego da edigdo bilingue de Torrano faz referéncia no verso 160 a Témis e Artemis, enquanto a
edicao da Kaktos refere-se a Zeus e Témis. Ainda que o que de fato importa para realgar a figura
da indignacgao seja a convocagdo dos deuses como testemunhas da quebra do acordo que fizera de
Jasdo e Medeia cOnjuges, € oportuno um comentdrio de natureza tedrica. A diferenca posta pelas
traducdes em relacdo a recorréncia aos deuses serve de contra exemplo da teoria de Borges no
que tange a aposta na possibilidade de prescindir do original. A evocagio de Artemis, Témis ou
Zeus diz respeito ao manuscrito que serviu para a edicdo do texto grego utilizada pelo tradutor.

Aqui, o texto original nos parece importante.
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O desejo da esposa traida € ver Jasdo e a noiva reduzidos a pedagos, e por isso legitima de
antemao a possivel vinganca quando se dirige a divindade. Embora a referéncia aos deuses sugira
que Medeia fale do lugar de mortal*, a simples condicdo de mortal implicada na fala da Ama ndo

explicita quem é Medeia e nem o motivo efetivo de sua indignagdo.

O inicio da cena ancora-se na reclamacgdo da quebra dos votos. “O voto, stricto senso, é
uma promessa condicional feita a um Deus; € uma forma diplomatica de coag¢do, um pacto
espontaneo no qual, caso se obtenha o favor, o solicitado oferece-se, diligentemente, o que se
prometeu”.47 Embora se referindo a outro momento da pega, Barbosa, no trecho citado, nos ajuda
a compreender que da relacdo entre Medeia e a divindade evocada ndo se pode inferir que se trata

de uma prece, o que faria da princesa de Célquida simples mortal.

Na segunda e na terceira cena que antecede a referéncia aos deuses, Medeia profere um
tipo de palavra que a aproxima da prépria divindade, indicando, assim, uma relacdo privilegiada
com os deuses. Trata- se do termo kataratos. Nos versos de 113 a 115, esse termo se presta a
expressao de um desejo imprecatdrio, uma forma verbal de amaldigoar. A expressdo kataratoi
paide é unanimemente® traduzida por “filhos malditos”, o que ocorre também nos versos de 162-
163 (kataraton posin — maldito esposo). Portadora da palavra de maldi¢do, sem que por isso seja
repreendida pelos deuses, eleva Medeia a condicdo de deusa ou de, pelo menos, alguém que

desfruta de um status quo diferenciado. Nesse sentido, explicita Barbosa:

A nog¢do de cumprimento dos votos, de palavra de poder e de a¢do médgica, faz-nos pensar na
relacdo homens-deuses atrelada a relagdo homens-homens. O desejo de realizagdo do que foi
prometido permite a invocacdo ‘Témis eukataian’, a guardid dos votos jurados. Contudo, sendo
Medeia construida, desde o inicio do drama, como origem de medos, figura poderosa que profere
preces de um tipo particular, sendo assim erigida, ela domina a cena pela palavra de maldigdo e,
por essa palavra, estabelece uma relagcdo quase exclusiva com os deuses. A selecdo lexical do poeta
é, por esse raciocinio, um dos marcadores para definirmos Medeia como divindade e ndo apenas

como mulher traida”.*

As cenas de indignagdo, entdo, caracterizam-se, em ultima instancia, pelo 6dio e pela
capacidade de proferir maldi¢cdes, marca indelével na construcdo da personagem de Medeia nas

cenas que precedem sua apari¢ao.

# “Ouvi como diz e invoca Témis votiva e Zeus que das juras entre mortais se tem por juiz.” Vv. 168-170 (Torrano).
" Tereza Virginia Ribeiro Barbosa. Termos Relativos a Idéia de Prece na Medeia de Euripides. Todas as Letras /
Universidade Presbiteriana Mackenzie. Ano 1, n° 1. Sdo Paulo: Ed. Mackenzie. P. 45.

* A tradugdo é valida para Rocha Pereira, Torrano e Gama Kury.

* Tereza Virginia Ribeiro Barbosa. Op. Cit. P. 47.
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A recorréncia aos deuses anuncia a passagem para um outro estado interior. Medeia
comega a trocar o desespero/lamento/indignagdo por uma espécie de indignacao, cuja expressao €
a argumentacdo. Mas isso ocorre pela interferéncia do Coro. A cena que reduziu a participagdo de
Medeia ao simples, mas eficaz, lamento gera naqueles que ouvem o grito de desespero a
necessidade de expressar apoio a ela ou, na pior das hipéteses, evitar um mal maior.”® No aguardo

da aparicao de Medeia, passemos a considerar as cenas vinculadas a figura da esposa vitima.

b) Medeia vitima em cena

A expressdo maior da indignacdo € apresentar-se como vitima. As primeiras participagdes
de Medeia é uma representacdo que corresponde apenas as cenas nao vistas. De fato, o que se
ouve permite a constru¢do imagindria de uma figura marcada pela dor e pelo desespero. Tal
construgdo cria as condi¢des de possibilidade para o reconhecimento da causa de Medeia. A
possibilidade de tomé-la como vitima est4, pois, langada.

A primeira cena de Medeia fora dos seus aposentos indica o oposto daquilo que foi

imaginado mediante o que captado pelos ouvidos do Coro e da Plateia. Ressalta Rocha Pereira:

Quem aparece em cena, porém, nao € a mulher desesperada, quase aniquilada, que a ama descreve
nos vv. 25-25, [isto €] ‘jaz sem comer, o corpo abandonado a dor, consumindo nas ldgrimas todo o
tempo’ e que misturava com imprecacdes o anseio por uma morte libertadora (vv. 145-147). Pelo
contrério, [...] € uma pessoa que vem calmamente expor a sua situacdo de exilada e de esposa
traida. E um discurso célebre, quer pela sua habilidade, apontada ao desejo de ganhar a promessa
de conivéncia do Coro, quer pelas informagdes que fornece sobre a condi¢do da mulher perante as
obrigacdes do casamento.’

A questdo levantada por Rocha Pereira, isto €, a discrepancia entre a Medeia do interior da
casa e a Medeia que se apresenta ao publico, € pertinente, mas carece de uma discussdo mais
detalhada. A representacdo que se tem de Medeia, num primeiro momento, €, de fato, a de uma
mulher sofrida e desesperada, lamentando sua condi¢do de esposa abandonada. Trata-se de uma
personagem caracterizada pela paixao ou, por que nao dizer, governada pela paixao.

No prélogo, a ama prepara o clima da peca, fornecendo indicios importantes. [...] Dessa forma,
torna ciente o espectador de certos fatos que marcaram a viagem: de um lado, o papel fundamental

de Medeia no auxilio a Jasdo para a conquista do velo de ouro; de outro, o passado de Medeia
ressurge, entremeado de crimes. [...] Todos esses atos foram praticados por Medeia em nome de

0 Diz 0 Coro nos versos de 173 a 183: “Como poderia ela vir a nossa vista, receber das nossas palavras o som, a ver
se a pesada ira e capricho abandonava? Porque, dos amigos, o nosso zelo ndo estard longe. Mas anda, vai dentro de
casa e leva-lhe estas palavras amigas. Apressa-te j4, antes que o mal chegue aos que 14 moram; que a dor ja cresce,
desmedida”. (Rocha Pereira).

>! Euripides. Medeia. Introdugdo, versio do grego e notas de Maria Helena da Rocha Pereira, p. 14.
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sua cega paix@o por Jasdo. No prélogo, ainda, a ama fornece dados a respeito do cariter de Medeia.
Lamenta o estado de sua senhora que jaz sem comer, que se consome em lagrimas e ji sente
remorsos por ter traido a casa paterna. Teme pelos atos futuros, uma vez que conhece seu animo
vingativo. [...] Certamente a ama ndo estd fazendo previsdes, nem estd antecipando o que vai
acontecer, mas, justamente porque conhece sua senhora, chama atencdo para certos fatos, d4 sinais,

preparando o clima patético da peca. [...] A cada episédio a tragédia progride, acentuando os

elementos patéticos, com acréscimo continuo da desgraga”. >

Apresentar a personagem de Medeia caracterizada pela paix@o implica o Onus de
demonstrar a hipétese em face das cenas nas quais Euripides desenha uma mulher habilidosa na
argumentacdo. Com efeito, em muitos trechos da peca podemos observar agdes ancoradas num
expediente tipicamente racional. Tais trechos se assemelham bastante ao modelo argumentativo
da sofistica, pois o efeito persuasivo, fruto do encadeamento légico dos argumentos, instala
requintada beleza, provocando no interlocutor o assentimento do argumento. E o tema principal

que rege esta etapa € a questdo da justica.

As cenas de indignagdo, na medida em que sdo cenas ndo vistas, estimulam a imaginagao
pela afeccdo da audicdo. Por outro lado, ouvir o lamento da esposa traida, uma mulher estrangeira
e exilada, cria a expectativa para a visdo. Os olhos esperam a imagem correspondente aquilo que
se ouve. Mas ndo se trata apenas disso; as cenas para o ouvido produzem no Coro e, € claro, na
Plateia um clima de solidariedade, o qual, paulatinamente, cria as condi¢des subjetivas para a
obtengdo da conivéncia do Coro, elemento fundamental para o desdobramento do enredo. E af

que o tema da justica comeca a aparecer.

A cena que destaca a conquista do apoio do Coro € condicionada pela cena anterior, na
qual as quinze mulheres de Corinto aparecem sensibilizadas e susceptiveis ao argumento da
esposa traida. Enfatiza o Coro: “Ouvi, ouvi a voz e o clamor da Célquida infeliz e sem sossego”
(vv. 132-133 — Rocha Pereira). A solidariedade expressa na primeira fala do Coro € resultado da
cena ndo vista. O lamento de Medeia, vindo do interior da casa, € o elemento decisivo para a
persuasdo, sobretudo porque € na ultima cena que precede sua apari¢do que a justica é reclamada
pela primeira vez na peca.

O que rege, pois, as cenas da Medeia vitima € o termo dike. Para analisarmos as cenas que
visam a constru¢do da personagem que se pde como vitima, observaremos os contextos de
ocorréncia, nos quais o termo dike e seus derivados aparecem. Tais contextos compreendem 0s

versos 165 (adikein), 207 (adika), 219 (dike), 221 (edikemenos), 261 (diken), 265 (edikemene) e

>? Euripides. Medeia. Tradugio de Jaa Torrano. p. 11.
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267 (endikos). O recorte da peca onde esses termos ocorrem se estende do verso 160 ao verso
267. Os dois marcos postos pelos referidos versos sdo: a recorréncia aos deuses — atuagdo que faz

parte do conjunto das cenas ndo vistas — e a manifestacdo de apoio a Medeia expressa pelo Coro.

O verso 160 abre o referido trecho com a invocagdo de Témis. Ela é a deusa da justica.
Curiosamente, a despeito de o termo ter sido empregado no inicio do trecho, Euripides volta a
empregd-lo mais uma vez apenas. No nosso entendimento, a palavra femis tem a funcdo de
marcar o tema da justica, que € o horizonte das cenas nas quais a personagem de Medeia transita

em termos de apresentar-se aos olhos do Coro e da Plateia como vitima.

A figura de vitima supde um critério que permite designar, numa relacdo bilateral, o
cardter transgressor de determinada acdo. Trata-se, pois, de uma questio legal.”> A comprovacio
da discussao legal que a cena comporta se encontra no verso 165. Nas tradu¢des de Gama Kury e
Rocha Pereira, o termo juridico que traduz a palavra adikein € injiria, que na versdo de Torrano é

traduzido por “lesar” .

O argumento camuflado — camuflado porque € dirigido a um interlocutor que, neste
primeiro momento, sé existe na trama vista sob as perspectivas do Poeta e da Plateia, pois o
Coro, futuro interlocutor de Medeia, refere-se a personagem pela mediacdo da Ama — unifica
nogdes que aos ouvidos do grego ateniense do século V a.C. poderia parecer estranho. Tais
nogdes sao temis e dike. Temis indica o direito consuetudindrio como o horizonte no qual se
inscreve a prdxis, ao passo que dike tem como génese a linguagem processual.

O direito, enquanto temis, prescindia da discussdo, pois a tradicdo era o limite. Nao
obstante, o considerdvel crescimento da tensdo entre a nobreza e os cidaddos livres exigia, além
de leis escritas, a discussdo destas. E, pois, nesse momento que o vocdbulo dike ganha
efetividade. O processo de codificacdo do direito supde, entdo, o fenecimento da no¢do de temis.

Em seu lugar, apesar de o vocédbulo ser tdo antigo quanto o primeiro, € que se coloca o termo

> Conforme Werner Jaeger no capitulo “O estado juridico e o seu ideal de cidaddo” in Paidéia, a formagcdo do
homem grego, € a partir do século VI a.C que o Estado ateniense comeca a ser configurado juridicamente. Isso ndo
quer dizer, no entanto, que diversos elementos da tradicdo ndo tenham contribuido para o desenho da esfera juridica.
Vale ressaltar que a formacdo juridica ecoa como o acabamento da formacio do Estado Atico, que desde as colonias
gregas da Asia Menor vinha sendo fomentado, a despeito de a figura do Estado ndo aparecer nessa tradicio como
telos ultimo da sociedade.
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dike.”* A rigor, as duas palavras significam lei. Mas, com efeito, essa nova configuracio ndo pode
prescindir jamais da critica que pesa sobre a lei caduca (femis) levada a cabo pelo confronto das
razdes (logoi), o que caracteriza o expediente posto pela nocdo de dike.

O trecho que compreende os versos de 160 a 165, entretanto, pde o termo dike sob o
escopo de temis. A divindade, representante da justica (temis), € convocada para que seja possivel
inferir dela a reclamagdo de um direito lesionado. E, pois, no contexto do direito de esposa
lesionado que Euripides constroi a Medeia vitima.

E sintomdtico que a cena implique a recorréncia ao elemento divino como legitimagio da
dentincia que aparece no verso 165 (“porque me ousaram lesar antes” — Torrano). O testemunho
da divindade tem um valor crucial para a inteligibilidade da cena, pois o casamento entre Jasao e

Medeia ndo possui validade em face das leis gregas. Acerca do testemunho dos deuses, explicita

Fialho:

Tendo como horizonte o vinculo, pelo juramento, de duas pessoas que celebram um pacto de
confianca miutua, compreende-se que ji o Coro, no parodo, invoque Zeus, a Terra e a luz
(depreende-se do Sol) e manifeste sua confianca e expectativa na intervencao justiceira de Zeus (v.
158) e que Medeia comece por invocar a intervencao de Témis (v. 160), a par, também, da de Zeus,
no que é secundada pela Ama (vv. 168-170). E que a capacidade humana de assumir vinculos
contratuais, assentes na disposicdo de confianca e fidelidade reciproca, € sinal, desde cedo, de
competéncia civilizacional. Convocar os deuses a testemunhar tal compromisso, normalmente
acompanhado de sacrificios animais, fala pela propria solenidade dos elos que se tecem e pela sua

~ ss
relagdo a uma ordem que transcende o homem.

Mas a validade do testemunho dos deuses depende da legitimacdo do ethos, legitimagao
que aparece na cena por intermédio do Coro. O posicionamento favordvel do Coro (vv. 203-213)
em relagdo a Medeia sugere que o casamento entre a princesa colquida e Jasdo tem o
reconhecimento da populacido de Corinto: “Ouvi voz multiplangente a gemer, claros clamores
miseros ela grita: esse traidor do leito, vil noivo. Sofrendo injusticas invoca a Divindade da Lei

[Temis]* jurada de Zeus que a fez vir a contravidria Grécia por mar noturno, na salgada intérmina

> A nocio de dike fora de suma importancia para o engendramento e a consolidagdo das estruturas histérico-sociais.
Ela representa o momento em que a sociedade grega exigiu a discussdo do nomos que se sustentava como lei
autoritéria (temis). Ora, na medida em que a unilateralidade da lei tradicional é questionada, o que é buscado € a
construcdo da isonomia, embora o vigor de tal termo sé seja encontrado a partir do século V a.C. Ndo obstante a
nocdo de dike ser posta num cendrio juridico, o vocdbulo remonta a esfera econdmica, pois encampa a fixagdo de
normas para a regulamentacio do cdmbio de mercadorias. O critério da medida e do peso aplicado as relagdes de
troca emerge na esfera juridica como dike. De acordo com Jaeger, “a dike constitui-se em plataforma da vida publica,
perante a qual sdo considerados ‘iguais’ grandes e pequenos”. Werner Jaerger. Paidéia, a formac¢do do homem
grego. P. 137.

>> Maria do Céu Fialho. “A Medeia de Euripides e o espaco tragico de Corinto” in Bajo el signo de Medea — Sob o
signo de Medeia. P. 22.
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fechadura do mar” (Torrano). Para o termo adika (v. 207) a versdo de Gama Kury continua
mantendo o termo injiiria, enquanto Rocha Pereira emprega o termo mal.

A aceitagdo do abandono de Medeia como traicdo conjugal €, pois, evidente na fala do
Coro. Nesse sentido, a tradu¢do do termo adikein (v. 165) por “injuria”, como o fazem Rocha
Pereira e Gama Kury, tipifica a transgressdo de Jasdo no contexto moral. Ela teve o seu direito
lesionado, como indica Torrano ao traduzir o referido verso, independentemente do valor legal do

casamento. A reclamacdo do direito lesionado faz, entdo, sentido, como explicita Ledo:

[...] a ligagcdo entre Medeia e Jasdo € a varios titulos excepcional e andmala, mas ndo terd deixado
de colocar, ao publico ateniense que assistiu a primeira representacdo, problemas juridicos
igualmente dignos de nota e que ajudariam a vincar de maneira mais profunda o cariter daquelas
personagens. Os dois amantes nao eram formalmente casados pelo procedimento usual da engyesis,
mas a sua relacdo assentava, inicialmente, numa garantia mais forte, que eram os juramentos
celebrados tomando os deuses por testemunhas; eram ambos exilados em terra estrangeira e, por
conseguinte, a situacio mais estdvel que poderiam esperar, a luz do direito atico, seria o estatuto de
meteco. No entanto, Jasdo negociou secretamente com o soberano de Corinto um salto qualitativo
na escala social, ao casar com a filha de Creonte; desta forma, poderia ganhar certamente a
cidadania plena (enquanto poietos polites), ficando com a porta aberta para chegar ao poder e
passa-lo aos filhos gnesioi que viesse a ter da nova relagdo. Se Medeia permanecesse em Corinto,

seria na qualidade de pollake estrangeira, com a desconsideragc@o que isso implicava para ela e para

os filhos (que seriam vistos como nothoi e ndo poderiam beneficiar do novo estatuto do pai)”.*

Assim, a reclamacio do direito ferido por Jasdo supde legitimidade moral. E nesse sentido
que discutiremos os contextos de ocorréncia da palavra dike e suas derivagdes.

E, pois, de posse da legitimacdo da reclamagio de direitos por parte do Coro (vv. 203-
213) que Medeia, finalmente, se apresenta aos olhos de Coro e da Plateia. A apari¢do, segundo
ela, traduz o cuidado de uma estrangeira em termos de evitar a censura daqueles de quem obteve
exilio. Trata-se da exigéncia de contextualizagdo que Medeia deseja ressaltar. Os versos 222-224
ressalvam a possibilidade da interlocucao pretendida por ela, na medida em que se coloca como
integrada no contexto das mulheres de Corinto: “Devem também os estrangeiros integrar-se € nao
posso aprovar tampouco o cidaddo que, por excesso de altivez, ofende os outros negando-se ao
convivio natural com todos” (Gama Kury).

A conquista do apoio do Coro, felos intrinseco a cena, tem como estratégia a evocagao da
condicdo de mulher. Contudo, a cena ndo permite a inferéncia de que se tratava de um plano
previamente concebido. Medeia diz no verso 214: “Sai de casa, 6 mulheres de Corinto, para que

nada me censureis” (Rocha Pereira).

*% Delfim F. Ledo. “Os desencantos de Medeia: Uma xene privada de kyrios, de oikos e de polis” in Bajo el signo de
Medea — Sob o signo de Medeia. P. 80.
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O argumento que evoca a condi¢do feminina € mediado pela publicidade que a
personagem da a sua vida privada, até porque privacidade ndo existe mais. O tratamento de
cordialidade para com o Coro € a marca principal dos versos 222-227: “O héspede sempre deve
aquiescer a cidade, ndo louvo o domiciliado intratdvel por ignorancia dspero com os cidadaos.
Este inesperado fato que se deu comigo destruiu-me a alma. Vou-me e da vida deixo ir a graca e
quero morrer, amigas” (Torrano).

O tom amistoso (philai) que encerra o verso 227 introduz uma reflexdo que, aos olhos
contemporaneos, chamarfamos de “questdo de género”. E o direito reclamado fecha a primeira

cena destinada também aos olhos.

O poeta pde em cena uma mulher cujo comportamento passa ao largo daquilo que se
esperava de uma mulher grega. E a exposicio de uma mulher estrangeira, atuante, forte e
detentora da habilidade da argumentacdo. Num primeiro momento, o estranhamento que a cena
pode causar ndo cria nenhuma possibilidade de identificacdo entre o Coro, a Plateia e a
personagem. Contudo, no verso 231 o emprego do pronome “nds” demonstra a mesma habilidade
persuasiva vista no verso 222, quando dd énfase a importancia da contextualizacdo. O “nds”, que
aparece em todas as traducdes por nds utilizadas, cria as condi¢Oes para o reconhecimento da
pertinéncia do direito reclamado. E como se um alto grau de empatia se instalasse entre a

personagem de Medeia e o publico feminino.

A empatia gerada pelo emprego do referido pronome permite que Medeia encampe no seu
discurso o género feminino e, em especial, as mulheres de Corinto. Nos versos 230-251, ela
expode a tradi¢do, reconhecida por todas, para a qual as mulheres eram destinadas a submissao a
autoridade masculina. Nos versos 232-234, ela diz: “Primeiro é preciso com excessivo dinheiro
comprar marido e aceitd-lo como senhor seu. Esse mal inda d6i mais que o mal” (Torrano). O
casamento excluia a liberdade de escolha por parte da mulher (v. 235), como também o divércio,
“pois o divéorcio ndao é bem visto para mulheres, nem podem repudiar o marido” (vv. 236-237 -

Torrano).

A contingéncia da nova morada impunha a exigéncia de adivinhar qual a melhor maneira
de convivio com o esposo (vv. 238-240). Em busca de angariar a compreensdo e, por que nao
dizer, o apoio das mulheres (Coro), Medeia continua expondo o cotidiano da mulher até o verso

251. No v. 252, contudo, a figura homogeneizante do “n6s” € rompida da seguinte maneira: “Mas
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a vos e a mim ndo serve a mesma argumentacdo” (Rocha Pereira). A palavra argumentacdo
traduz o mais importante termo do verso, a saber, o vocdbulo logos. O termo € traduzido por
Gama Kury como “linguagem”: “Mas uma s6 linguagem néo € adequada a vés e a mim”, verso

traduzido por Torrano assim: “Mas ndo a mesma razdo vem a ti € a mim”.

Nas trés tradugdes, podemos notar a é€nfase que o Poeta dd ao logos como portador de
diversas possibilidades argumentativas. O mesmo objeto pode ser interpretado de vdrias
maneiras. A condi¢do da mulher, objeto em questio, recebe especificidade prépria da situacdo em
que Medeia se encontra. “Vs tendes aqui a vossa cidade e a casa paterna, a posse do bem-estar e
a companhia dos amigos. E eu sozinha, sem pétria, sou ultrajada, raptada duma terra barbara, sem
ter mde, nem irmdo, nem parente, para me acolher desta desgraca” (vv. 253-258 — Rocha
Pereira). Neste momento da cena, Medeia ndo diz que veio de uma terra barbara por amor de
Jasdo. Ela se coloca num lugar de passividade, como as demais versdes o confirmam. Na versdao
de Torrano: “Eu, porém, 6rfa sem cidade sou ultrajada pelo marido, conquistada em terra barbara
[...]”. J4 Gama Kury diz em sua versdo: “Estou s6, proscrita, vitima de ultrajes de um marido que,

como presa, me arrastou a terra estranha [...]".

Ao apelar para a passividade, Medeia assume a inten¢@o clara de obter a conivéncia de
seu interlocutor. Manifesta-se a habilidade discursiva, caracteristica da Medeia que se apresenta
ao Coro. Se o discurso gravita em torno da desfavordvel condicdo feminina — condi¢do com a
qual Coro e Plateia se identificam — para inferir dela uma questdo de direito, ndo seria estratégico

encerrar o argumento prescindindo do lugar de vitima.

A passividade, propria da imposicdo cultural que pesa sobre a mulher, é subvertida
quando esta se vé tolhida nos seus direitos, situagdo que Rocha Pereira traduz como “ultraje”,
Torrano como “‘ser lesada na cama” e Gama Kury como “lesados os direitos do leito conjugal”.
Sob tal condi¢@o — e nesta Medeia se coloca —, € plausivel reivindicar o direito de punir o autor da
injuria. Tais circunstancias fundamentam a peticio ao Coro nos versos 259-263: “Quererei
alcancar de ti siléncio se para mim for inventada via e meio de punir por estes males o marido e
aquele que lhe deu a filha por esposa, siléncio!” (Torrano). Mas a possibilidade de deliberag¢do
(boulesomai) acerca dos meios para punir o marido recebe um tom mais claro na versao de Gama

Kury: “Ah! Vou dizer tudo que espero obter de vés: se eu descobrir um meio, um modo de fazer
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com que Jason pague o resgate de seus males e sejam castigados quem lhe deu a filha e aquela

que ele desposou, guardai segredo!”.

Embora a traducdo de Gama Kury pareca mais completa no que tange aos planos de
Medeia, na medida em que o trecho traduzido inclui no objeto da justica reclamada a punicdo de
Jasdo, Creonte e sua filha, Rocha Pereira questiona em sua versao a légica da inclusdo de Creonte
e filha no alvo da punicdo. O trecho € assim por ela traduzido: “Apenas isto de vés quero obter:
se alguma solugdo ou processo eu encontrar para fazer pagar ao meu marido a pena deste ultraje
[e ao que lhe deu a filha que ele desposou], guardai siléncio”. O emprego dos colchetes recebe o
esclarecimento que se encontra na nota 27, a qual reproduzimos literalmente aqui: “O verso 262
foi considerado interpolado por Lenting e, na sequéncia dela, pelos melhores e mais recentes
editores, por razdes de ordem linguistica e também dramadtica (Medeia ndo iria revelar o seu
plano tdo claramente antes de obter a promessa de siléncio por parte do Coro)”. Vale ressaltar
ainda que o trecho entre colchetes também aparece na edi¢do grega utilizada por Torrano, o que

ndo ocorre na versao grega da Kaktos.

Mas, a rigor, o que importa mesmo € o desfecho do argumento em termos de solicitar a
conivéncia do Coro. E o pacto entre este e Medeia é estabelecido nos versos 267-270. Como nao
ha diferencas considerdveis em relacdo as tradugdes, basta a versdao de Torrano: “Assim farei,
com justica punirds o marido, Medeia [endikos gar ekteise posin]”. E, de posse da legitimagao do

Coro, a personagem de Medeia deixa a figura de vitima para lavar a cabo seu plano de vinganca.

¢) Medeia irada em cena

Cenas nas quais a personagem de Medeia deve caracterizar-se pela ira sdo esperadas a
partir das indicagdes cénicas que o poeta faz por intermédio da Ama no Prélogo. Mas, a partir do
momento em que ela se apresenta ao Coro, a ira é camuflada sob a serenidade de hébil
argumentagdo. Como diz Cidre, “Medeia nunca se apresenta realmente como uma mulher

encolerizada, ao contrario do quadro apresentado por sua escrava”.”’

Vamos considerar como cenas de Medeia irada os trechos que, a despeito daquilo que a

princesa célquida aparenta sob a razoabilidade do argumento legal/moral, como explicitamos por
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ocasido das cenas construidas, tendo a figura de vitima como norte, contenham alguma
ocorréncia das palavras cholos e orge, as quais tém sido normalmente traduzidas por “célera”,

“ira” ou “ardor”.

A partir do verso 214, que marca a saida de Medeia do interior da casa, os termos cholos e
orge ocorrem doze vezes até o final da peca, das quais nos interessa apenas oito ocorréncias,
porque fazem referéncia diretamente a acdo ou comportamento de Medeia. Mas, vale ressaltar,

5 . . a 58
sdo mais de dezoito ocorréncias ao todo.

A primeira ocorréncia por nds considerada trata do verso 447, que abre um longo trecho
caracterizado pelo agon entre Medeia e Jasdo, estendendo-se até o verso 626. A palavra orgen,
que na versdao de Torrano € traduzida por ardor, abre o discurso de Jasdo. O termo possui
importancia cabal na tentativa do marido de se isentar da responsabilidade pela destruicao do lar
imputada a ele por Medeia. Afirma Jasao: “Nao € esta a primeira vez, mas ja muitas eu vi como a
colera violenta é um mal irremedidvel” (Rocha Pereira).

Para Jasdo, a causa dos males que Medeia sofre se encontra na incapacidade de
domesticar sua impulsividade. Nesse sentido, a versdo de Gama Kury € bastante oportuna: “Esta
ndo € a vez primeira. Ja senti em vdrias ocasides que o animo irascivel € um mal insuportavel”. A
atribuicdo de um animo intratdvel estd de acordo com a descricio da Ama no verso 38 (bareia
gar phren), cuja expressao € traduzida por Torrano como “Grave € o espirito”. Portadora de um
“espirito perigoso” (Rocha Pereira), Medeia € a causa do exilio a que estd na iminéncia de ser
submetida (v. 450). A alma irascivel fez com que ela ndo se contivesse diante da vontade dos
poderosos. Diz Jasdo: “serds expulsa do pais por palavras infelizes”. A personagem de Jasdo, na
medida em que entra em cena depois de 449 versos pronunciados, isto €, depois de mais de um
quarto da peca, fala da célera da esposa no sentido de apontar um dado passado como causa dos
acontecimentos do presente. E como se ele evocasse a experiéncia de vida ao lado de Medeia.

Nesse sentido, explicita Cidre:

As referéncias de Jasdo ao termo ‘célera’ mostra um desdobramento particular. Em principio,
parece oferecer um tratamento idéntico ao da Ama no sentido de criar a imagem de uma Medeia
presa a cdlera (e a respeito dela, cabe recordar que Jasdo e a Ama contam em seu saber, aos olhos
do auditério, com o fato de haver coabitado com Medeia). Mas s6 em principio. Jasdo tem, por um

>7 Elsa Rodriguez Cidre. “Las céleras en la Medea de Euripides” in Nova tellus, 16.2, 1998.

% A ocorréncia dos termos orge e cholos compreende a seguinte distribuicio: a) a Ama emprega os termos cinco
vezes (v. 94, v. 99, v. 121, v. 129, v. 172); b) nas palavras do Coro, os termos ocorrem quatro vezes (v. 176, v. 520,
v. 637, v. 1266); c¢) na fala de Jasao cinco vezes (v. 447, v. 456, v. 590, v. 615, v. 909); d) empregados por Medeia,
trés vezes (v. 590, v. 870, v. 898); e) na fala do Mensageiro, duas vezes (v. 1150, v. 1172).
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lado, um discernimento distinto da célera que afeta Medeia (veremos que emprega orge € nio

cholos). Por outro lado, quando se refere as céleras de Medeia, se expressa sempre em termos de

passado e ndo no futuro como a Ama”.”’

O comportamento colérico que € atribuido a Medeia produz célera também nos outros.
Referimos aqui a uma ocorréncia do termo orge, que ndo compoe diretamente o elenco de trechos
que escolhemos para analisar. Trata-se do verso 455, no qual Jasdo enfatiza o seu esfor¢o de

3

“dissipar as iras dos reis enfurecidos” (Rocha Pereira), enquanto Medeia, “a dizer mal dos
soberanos” (vv. 47-48 - Rocha Pereira), dera causa ao exilio prestes a acontecer.

O argumento de Jasdo €, no entanto, passivel de questionamento, pois em nenhum
momento Medeia enfrenta diretamente Creonte. Quando Jasdo diz no verso 447 “tu ndo folga
loucuras, sempre a dizer mal dos tiranos” (Torrano) trata-se muito mais de uma estratégia de
argumentacdo. O cotejo dos versos 450 e 316 mostra a tentativa de Jasdo de deslocar a
responsabilidade pelo exilio para a esposa abandonada. No verso 316, diz Creonte, dirigindo-se a
Medeia: “Falas meigo de ouvir” (Torrano); “Dizes palavras brandas aos ouvidos” (Rocha
Pereira); “Disseste coisas agraddveis aos ouvidos” (Gama Kury).

Ap6s a longa réplica de Medeia (vv. 465-519), o Coro se manifesta da seguinte maneira
no verso 520: “Terrivel e dificil de curar € a célera que lanca amigos contra amigos e os separa!”
(Gama Kury). Neste trecho, o termo empregado é novamente orge. Como no verso discutido
anteriormente, o termo € posto aqui de uma forma generalizante, ndo indicando diretamente
Medeia como referente da cdlera. Ainda assim, podemos atribui-lo a Medeia em func¢do do
contexto. A impressdo que se tem € a de que o Coro interrompe a cena para inferir €, a0 mesmo
tempo, predizer que, sob o estado de ira, ndo pode haver consenso, ainda que seja uma disputa
entre supostos amigos (philoi).

Alertado pelo Coro, o espectador ndo deve esperar ficil solugcdo para a disputa. Do ponto
de vista intrinseco ao drama, Jasdo também se aproveita da informagdo do Coro para se preparar
para o novo round verbal: “Parece que preciso ndo ser mau orador, como timoneiro cuidadoso do
navio, com as velozes velas esquivar-me de tua eloqiiente falagdo, 6 mulher” (vv. 522-525 —

Torrano). A falacdo (glossalgian) de Medeia € traduzida por Gama Kury como ‘“tempestade

>® Elsa Rodriguez Cidre. Op. Cit. P. 68. “Las referencias de Jas6n al sema ‘célera’ presentan un desarrolo particular.
En principio, parece ofrecer un tratamiento idéntico al de la nodriza en cuanto a crear la imagen de una Medea presa
de la célera (y respecto de ello, cabe recordar que Jasén y la nodriza cuentan en su haber, a los ojos del auditério,
com el hecho de haber cohabitado com Medea). Pero solo em principio. Jasén tiene, por un lado, un discernimiento
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desencadeada pela lingua moérbida”. O argumento que na sequéncia € apresentado por Jasdo
desconsidera a contribuicdo de Medeia quanto ao sucesso da expedicdo dos argonautas, pois,
segundo ele, “foi Cipria a tnica salvadora da minha viagem” (vv. 527-528 — Rocha Pereira). Na
esteira desse argumento, no verso 546 o cardter agonistico da cena fica ainda mais evidente. “Eis
0 que eu queria dizer-te acerca dessa propalada ajuda, ja que tu mesma provocaste este debate”
(vv.545-546 — Gama Kury). Nas versdes de Torrano e Rocha Pereira, o termo debate recebe
qualificagdo, a saber, “batalha verbal” para o primeiro e “luta de palavras” para o segundo.

Mas, a rigor, ndo se trata de um puro combate verbal. Ao que parece nos versos 589-590,
as palavras veiculam a ira da esposa — pelo menos é o que diz Jasdo. “Tu nem agora ousas
despedir do coragdo a grande célera” (Torrano). A expressao kardias megan cholon aparece na
versao de Rocha Pereira como “grande ira do corac@o”. A despeito da beleza da argumentacao de
ambos os lados, o referido verso sugere um debate que, curiosamente, € 16gico, racional, mas
movido pelos sentimentos. Nesse sentido, a versdao de Gama Kury € bastante oportuna: “tu que,
neste momento, nem podes frear esse rancor terrivel de teu coracdo”.*’

A cena parece ser dominada pelo rancor, pelo menos no que respeita a Medeia. Trata-se

de, comenta Rocha Pereira,

[...] uma violenta altercacdo entre marido e mulher, aquele aparentando no comeco e no fim, o
desejo de ajudar, e tentando provar, com os mais cinicos argumentos, a bondade da sua decis@o de
contrair novas nupcias, esta, recordando todos os riscos a que se expusera para beneficio dele:
domar os touros ignispirantes, matar a serpente que guardava o velo de ouro, matar o préprio irmao
e o rei Pélias. Os episddios miticos sdo mencionados a passagem; os sentimentos de despeito,
ciime, indignagdo de Medeia dominam a cena, que termina numa ameaca velada. ®'

A ameaca velada, como diz Rocha Pereira, se encontra nos versos 623-626: “Some! Pelo
anseio da recém-casada moca és tomado, se tardas fora do paldcio. Casa-te! Com Deus sera sina:
talvez tuas nupcias sejam tais que as renegards” (Torrano). O término do embate entre Jasdo e

Medeia supde que a ira domina a cena do inicio ao fim. E se observarmos o verso 615, nenhum

distinto de la célera que afecta a Medea (veremos que emplea orge y no cholos). Por outro lado, cuando refiere a las
coleras de Medea, se expressa siempre en términos de pasado y no en futuro como la nodriza”.

60 Acerca da semantica dos termos orge e cholos, explicita Cidre, Elsa R., p. 59: “Los lexemas rastreados privativos
de la colera son dos: cholos e orge. Em primer lugar, cholos es, como lo indica Chantraine [Dictionaire
Etymologique de la Langue Grecque, Klincksieck, Paris, 1968-1980, pp. 1267-1268], la célera que implica
‘amargura’ y ‘rencor’ teniendo a la vez una dualidad basica, la nocién médica de ‘bilis’ y la nocién psicoldgica de
‘humor’. Em Iliada aparece como ‘ardor em el combate’ y en la literatura postclasica pasa a ser ‘veneno de plantas o
serpientes’. El segundo término en cuestion, orge, conforma la célera en tanto ‘pasion’. No se hallan registros de este
sema en Homero; en Hesiado significa ‘manera de ser, comportamiento cambiante de la mujer.”

%! Euripides. Medeia. Introdugdo e tradugiio de Maria Helena da Rocha Pereira. P. 15.
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outro resultado poderia ser esperado. Diz o verso: “Pde termo a tanta cdlera para teu bem” (Gama
Kury).

O verso descreve uma espécie de pedido de Jasdo, sinal de que todo o seu esfor¢co
argumentativo foi inoperante. Podemos notar que durante o confronto em nenhum momento
Medeia empregou os termos orge ou cholos. A atribuicdo dos termos a Medeia, como faz Jasdo,
pode, entdo, sugerir certa ambiguidade. Pode ser uma estratégia discursiva, a qual enfatiza que a
esposa ndo concorda com o plano de garantir o futuro de seus filhos e até obter para si beneficios
(vv. 619-622), porque nao se desprende da célera (v. 615), o que permitiria a inferéncia de que a
cena ndo seria dominada por um clima patético. Por outro lado, pode ser uma indicacdo cénica no
sentido de que a cena, ao contrdrio daquilo que foi sugerido acima, € dominada, no fundo, pela
cOlera que invadiu o coracdo de Medeia.

A primeira opc¢do seria, pois, uma espécie de satisfacio a Plateia. E como se Jasdo
dissesse que estd com a razdo, mas esta nada vale se o interlocutor estd fora do dominio racional,
a despeito de reconhecer a grandeza do discurso de Medeia (v. 522). A segunda, por seu turno,
exigiria a imagina¢@o da cena marcada pela agressividade verbal, fruto do tom colérico, tdo bem
enfatizado por Jasdo. Por ora, suspendemos o juizo quanto a pertinéncia de uma ou outra op¢ao,
até porque no verso 898 Medeia assume que estava sob o dominio do cholos. Resta saber o
sentido que essa autoimputagdo pode ter.

O verso 898 diz: “Tenhamos trégua e o rancor é revogado” (Torrano). Nesse caso,
optamos pela versdo de Torrano, uma vez que Rocha Pereira traduz o termo por “ira” e Gama
Kury por “célera”, o que ndo reflete muito bem o contexto.

A cena tem seu inicio com a demonstracio verbal de sensibilidade por parte de Jasdo ao
atender o chamado de Medeia: “Ao teu chamado venho. Apesar da tua hostilidade, ndo deixards
certamente de ser servida. Mas quero ouvir o que pretendes de novo da minha parte, 6 mulher”
(Rocha Pereira). Na sequéncia, Medeia roga pelo perddao de Jasdao, como traduz Rocha Pereira:
“Rogo-te, Jasdo, que perdoes as minhas palavras. E natural que suportes as minhas iras, dadas as
muitas provas de amor que tracamos” (vv. 869-871). Assumir a ira é a condi¢do para o pedido de
perddo e, consequentemente, para a demonstragdo verbal de arrependimento: “Miserdvel, que
insdnia € esta, e que hostilidade para com quem me quer bem?” (vv. 875-876 — Rocha Pereira).

Em relagdo ao trecho, observa Cidre:

E de notar que com esta referéncia a célera se inicia o ardil da Medeia aduladora. O interessante é
que estas palavras apresentam um paralelismo evidente com as primeiras palavras de Jasdo na obra
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que também mencionam a orge. Estd claro que Medeia sabe bem que € o que Jasdo quer escutar e

assim o expressa: Medeia assume céleras passadas e reclama compreenséo para elas”.%

No contexto, pois, de um pedido de perddo, faz sentido dizer que nio existe mais rancor
(v. 898). E como se Medeia deslocasse a particularidade da situacio que provocara o estado de
ira para a generalidade do género feminino, concordando, assim, com aquilo que Jasdo havia dito
nos versos 567-575. Diz o trecho: “Estd mal tramado? Nio o dirias, se ndo te afligisse o leito.
Chegais a tanto que com a retidao do leito, vés, mulheres, credes tudo ter. Se, alids, acontece
infortinio no leito, o mais util € o mais belo tomais pelo mais hostil. Procriassem de outro modo
0os mortais € ndo houvesse género feminino, assim os mortais ndo teriam nenhum mal!”
(Torrano).

Dizer o que Jasdo gostaria de ouvir provoca a imediata aprovacdo dele. Depois de uma
breve intervengdo do Coro (vv. 906-907), diz Jasdao empregando, diferentemente de Medeia, o
termo orgas: “Isso louvo, 6 mulher, e aquilo ndo censuro. Porque € natural que o sexo feminino
se enfureca contra os maridos [quando eles contraem nipcias estranhas].”> Mas o teu 4nimo
mudou para melhor e, embora s6 com o tempo, reconheceste a decisdo que prevaleceu. Esse

procedimento € de mulher sensata” (Rocha Pereira).

Para a Plateia, tanto quanto para o Coro, o fato de Medeia forjar arrependimento,
assumindo-se como colérica, confirma o dominio da ira, ainda que esta seja ofuscada pela

razoabilidade dos argumentos.

A tltima ocorréncia diz respeito ao termo cholos no verso 1266. Trata-se do comentario
do Coro acerca da terrivel cena na qual Medeia persegue os filhos no interior da casa para
executd-los. A fala do Coro € uma fusdo de espanto, lamento e indignacdo. Ele atribui a Medeia
um estado quase de possessdo quando diz: “Por que, desgracada, a ira pesada na alma te cai e o
crime hostil vem? (Rocha Pereira). A inferéncia possivel neste momento é que, a despeito das
razOes oferecidas por Medeia para punir o marido traidor e aquele que lhe deu a filha para ser

desposada, somente alguém sob o dominio da ira poderia executar os proprios filhos,

%2Elsa Rodriguez Cidre. Op. Cit. P. 67. “Es de notar que con esta referencia a la célera se inicia el ardid de la Medea
aduladora. Lo interesante es que estas palabras presentan un paralelismo evidente con las primeras palabras de Jasén
en la obra que también mencionan la orge. Estd claro que Medea sabe bien qué es lo que Jason quiere escuchar y asi
se lo expresa: Medea se endilga céleras pasadas y reclama comprension hacia ellas.”

0 emprego dos colchetes é explicado na nota 90: “O v. 910 aparece em quase todos 0s manuscritos com uma
sintaxe certamente errada, e o Gnico que difere ndo oferece um texto seguro. Das muitas emendas propostas nenhuma
¢ totalmente satisfatoria”.
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corroborando, pois, as palavras de indignag¢do do Coro: “Misera, tu eras pedra ou ferro?” (v. 1279

— Torrano).

d) Medeia animalizada em cena

Para Cidre, as animaliza¢es podem ser consideradas uma espécie de extensdo do dominio
da célera.®* Preferimos, no entanto, tomar as animalizacdes como cenas que, a despeito de
permitir um estreito vinculo com a constru¢do de uma Medeia irada, possuem especificidade
prépria. Também tomaremos como evidéncia de animaliza¢do o termo agrios, o qual pode ser

traduzido como “feroz” ou “selvagem”.

As referéncias a animaliza¢Oes ocorrem quatro vezes. A primeira se encontra no verso
103. O termo considerado no verso € agrion, o qual qualifica o cardter de Medeia. A expressao
agrion ethos foi traduzida por Torrano como “feroz cardter”, o que na versdao de Gama Kury é
posto como “génio selvagem” e em Rocha Pereira como a sintese das duas primeiras traducdes,

isto &, “cardter selvagem”.

A expressdo agrion ethos estdi no mesmo contexto informado por ocasido da figura de
animalizacdo extraida do Pr6logo. Trata-se do alerta dirigido as criangas em relacdo ao perigo
que a mae representa. O cuidado da Ama se funda no receio de que a célera de Medeia recaia

sobre amigos, e ndo inimigos (vv. 94-95).

A cena contempla o movimento dos filhos de Jasdo e Medeia em dire¢do ao interior da
casa. Eles acabam de entrar no espago cénico e, conduzidos pelo Pedagogo, serdo introduzidos
nos aposentos da familia, o que justifica o temor da Ama, que testemunhara o estado lastimdvel
em que a mde se encontrava. E, pois, um aviso para as criangas, uma indicagdo cénica para a
construcdo da personagem de Medeia, por ocasido das cenas nio vistas e, a0 mesmo tempo, uma

informacdo dirigida a Plateia acerca do estado psicoldgico da protagonista.

64 . . . , ., . . . .,

Segundo Cidre, Elsa R. Op. Cit. P. 61, “Esta referencia a cdlera aparece en relacion directa con una animalizacién
de Medea, analizada en el primer informe. Se trata de la asimilacién de Medea con un toro, tauroumenen, pero en
virtud de su mirada, omma, lo que nos dio a pensar en el juego de miradas y saberes que une a Medea con la
nodriza.”
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O caréter selvagem de Medeia, que, ainda no verso 103, recebe um complemento, a saber,
“hedionda natureza de espirito implacdvel” (Torrano), abre a segunda participagdo da
personagem. Nos versos 112-114, encontramos a justificativa factual dos temores da Ama. O
termo stygeran, que no verso 103 qualifica a natureza de Medeia, € novamente empregado pelo
poeta no verso 113. Dessa feita, a palavra é destinada a fala da prépria Medeia. Numa cena que
mistura lamento e imprecacao, ela diz, se referindo a si mesma: “O malditos filhos de hedionda

mae, perecam com o pai e desaparega toda a casa!” (Torrano).

Admitindo-se hedionda, pelo menos nas circunstincias em que se encontra, Medeia traduz
nesta cena, ainda que apenas na ordem da palavra posta sob a forma de lamento, o olhar
animalesco sobre os filhos, correspondente ao depoimento da Ama no verso 92.

Nos versos 187-188, a Ama novamente se refere a sua senhora empregando figuras de
animalizacdo. Na versdo de Gama Kury, o trecho € traduzido da seguinte maneira: “[...] mas ela
nos olha, a nés criadas, com o olhar feroz de uma leoa que teve filhotes [...]”. Embora o tradutor
apresente claramente a animalizacdo da personagem, o referido trecho ganha maior €nfase nas
versdes de Torrano e de Rocha Pereira. O que ocorre nessas tradugdes € uma espécie de dupla
animalizagdo, a saber, o emprego das figuras de leoa e touro.

Ocorre dupla comparagdo. O olhar de Medeia é comparado ao olhar de leoa parida, olhar
que traduz a iminéncia de um ataque de um touro quando olha o servo que se aproxima. Diz a
versdo de Torrano: “com o olhar de parida leoa qual touro olha o servo que se aproxime a proferir
palavras.” Aproximar-se de uma Medeia animalizada ndo € uma tarefa facil. A Ama, atendendo
ao pedido do Coro (vv. 184-186), alerta acerca do provavel insucesso quanto a incumbéncia de
trazer 2 presenca do mesmo a esposa desditosa. E af que a animalizacdo fica mais evidente ainda.
Nas palavras de Rocha Pereira: “Assim farei; mas temo ndo convencer a minha senhora; mas este
penoso favor eu te concedo, apesar de o seu olhar de leoa que pariu ser bravo como um toiro para
os servos, quando algum, p’ra falar-lhe, se aproxima”.

Todas as ocorréncias de animalizacdo até agora dizem respeito a uma relagdo privada.
Contando com a animalizag¢do feita pela Ama no Prélogo, sdo quatro ocorréncias postas nos
limites da vida privada. Ou trata-se de animalizacGes verbalizadas pela Ama, descrevendo a
relacdo com sua senhora, dos juizos proferidos por Jasdo ou a propria Medeia se animalizando,

mas de dentro de casa, configurando, assim, a ordem do privado.
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A animalizacdo que faz a Ama ao atender a solicitacdo do Coro, como acima nos
referimos, parece sugerir o motivo pelo qual Medeia sai do interior da casa para se apresentar ao
Coro, contrariando a animalizagdo dispensada a ela, j4 que a Ama (v. 189) enfatizara a
dificuldade — quase impossibilidade — de interlocucdo com sua senhora. Diz Medeia no verso
214: “Sai de casa, 6 mulheres de Corinto, para que nada me censures”. Se a sugestdo faz sentido,
poderiamos especular acerca do que estd pressuposto nas entrelinhas. E como se Medeia dissesse
que estd diante do Coro para que fique claro que o motivo de sua lamentacdo tem fundamento, a
saber, ela foi lesada no seu direito de esposa. Mas o tom privado que rege a descri¢do animalesca
de Medeia permanece nas trés ultimas animaliza¢des, quando do embate final contra Jasao.

A diferenca entre as animalizacdes proferidas pela Ama e as verbalizadas por Jasdo tem a
ver com uma questdo temporal. Para a Ama, as animalizagdes funcionam como forma de alerta
acerca de males vindouros, enquanto para Jasdo servem para qualificar as acdes j4 realizadas. E,
pois, no contexto da execugdo dos filhos que Jas@o profere pela primeira vez uma animalizagao,
numa cena que faz ecoar as preocupacdes da Ama ainda no Prélogo. O cardter feroz dispensado a
Medeia pela Ama no verso 103 confirma-se no trecho que compreende os versos 1339-1343,
numa dupla compara¢do novamente. O primeiro verso do referido trecho mostra o grau de
indignacao de Jasao nesta cena: “Nao hd mulher grega que ousou isso!” (Torrano). O termo misos
empregado por Euripides no verso 1317 prepara de tal maneira a animalizacio de Medeia no
verso 1342 que Gama Kury a antecipa, ao traduzir a expressdo “0 misos” por um enfético
“Monstro!”.

A singularidade de Medeia em face do comportamento da mulher grega, como diz Jasdo
no verso 1339, produz uma animalizacdo muito especial. Segundo Jasdo, Medeia ndo poderia
sequer ser designada pela palavra mulher. A rigor, ele quer dizer que o crime hediondo, a funesta
morte das criangas exclui Medeia do conjunto ndo apenas das mulheres, mas da propria natureza
humana. “[...] leoa, ndo mulher, com uma natureza mais selvagem que a tirrénia Cila” (vv. 141-
142 — Torrano).

A referéncia a Cila® faz ecoar outra expressdo empregada pelo Poeta no Prélogo, a saber,

“stygeran physin” (v. 103), traduzida por Torrano como ‘“hedionda natureza”. Mas é Gama Kury

5 Vale ressaltar e aqui transcrever a nota 125 da tradugio de Rocha Pereira: “Cila era um grande escolho marinho,
em frente a outro mais temivel ainda, Caribdis. Segundo a Odisséia (XII. 85-94), era um monstro horrivel, com doze
pés disformes, seis pescocos compridos, cada um com sua cabega, e trés filas serradas de dentes; até meio corpo,
estava metida numa caverna, e apenas deixava de fora as cabecgas, ladrando de maneira temivel. Nunca os navios
passavam incOlumes, pois Cila arrebentava-os e devorava a tripulagdo. Assim fez a seis dos companheiros de
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quem melhor traduz a singularidade da natureza de Medeia na cena ora em questdo: “Para
desespero meu, fui aliar-me a uma inimiga, uma leoa, € ndo uma mulher, ser muito mais feroz
que os monstros mais selvagens”.

Curiosamente, assim como Medeia confirmou a expressdao da Ama (v. 103) “hedionda
natureza” (Torrano) ao qualificar-se no verso 113 como ‘“hedionda mae” (Torrano), ela, na

penultima ocorréncia das animaliza¢des, num tom quase irénico diz:

Podia alongar-me muito a refutar os teus argumentos, se o pai Zeus ndo soubesse 0 que de mim
sofreste, 0 que de mim ganhaste. Tu ndo havias de gozar uma doce vida, depois de teres desprezado
o meu leito, escarnecendo de mim. Nem a soberana, nem o que te propds o casamento, Creonte, de
expulsar-me incélume desta terra. Depois disto, chama-se leoa, se quiseres, [chama-me Cila, a que
habita o rochedo tirrénico,] que o teu coragdo, eu atingi como cumpria. (vv. 1351-1360 — Rocha
Pereira).

A suposta aceitacdo da animalizacdo e, até, a da comparagdo a Cila ndo significa a
confirmagdo da agressividade e selvageria imputada a Medeia, como se ela fosse naturalmente
hedionda. Aceitar ou ndo a animalizacdo nio € o mais importante, como o verso 1356 explicita.
Nao interessa produzir antitese alguma em face do cumprimento do plano pelo qual o direito de

esposa lesionado fora restituido mediante a puni¢ao de Jasao.

A ultima animalizacdo também sai da boca de Jasdo quando ele, lamentando a
impossibilidade de sepultar os filhos, faz ecoar o ultimo impropério dirigido a Medeia numa
espécie de indagacdo a Zeus. A cena sugere desespero e impoténcia diante da privacdo de
oferecer os ritos finebres as criangas. “O Zeus, ouves que somos repelidos e o que sofremos
desta poluente leoa massacradora de criangas?” (vv. 1405-1407 — Torrano). O sofrimento de
Jasdo € tdo evidente que sua participag@o na peca termina num tom de profundo arrependimento

de ter gerado sua prole (vv. 1413-1414).

Ulisses, que viu entdo a cena mais lamentdvel de toda a sua viagem de regresso. Como todos os sitios de homéricos,
este veio também a ser localizado. Era o estreito de Messina, que da acesso ao Mar Tirrénico. Daf viria talvez o
qualificativo do texto que j o escoliasta explicava como vindo do Mar Tirrénico (ou dos Etruscos). E provavel que,
como sugerem alguns comentadores, houvesse aqui também uma alusdo aos actos de pirataria do povo etrusco,
conhecidos pelo préprio Euripides (Ciclope 11-12)”.

* O uso dos colchetes € explicado pela nota 126 da tradugdo de Rocha Pereira. “Verrall, que considerou este verso
interpolado, objectou que é uma imitacdo de 1342 e que, além disso, ‘Cila ndo morava em solo tirrénico, nem em

LKL}

solo nenhum [...] nem Euripides teria dado esta precisdo a sua geografia poética’ ”.
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As cenas construidas de forma a traduzir as indicagdes do Prélogo, isto &, as figuras de
Medeia descritas pela Ama destinam-se a Plateia. A questdo a que nos dedicaremos de agora por
diante diz respeito a afeccio da Plateia. Trata-se da indagacio acerca da traducdo das cenas para a
Plateia. Nesse sentido, a afeccdo da Plateia € o que denominamos de “traducdo” ou, mais
precisamente, de “tradugdo ultima”. Para tanto, discutiremos a seguir a cena e o efeito por ela

engendrado, a saber: o efeito trigico.

4. A cena e o efeito tragico

A cena € a traducdo do texto teatral, mas para além dela se encontra a ultima traducao.
Trata-se da forma pela qual a cena se traduz no e para o espectador. Cena € vivéncia teatral (ator),
de um lado, e afeccdo teatral (espectador), de outro. A despeito da importincia da cena vista
como vivéncia teatral, para a nossa discussdo interessa apenas a afeccao teatral.

A afeccdo teatral, a qual chamaremos de “efeito trdgico”, € designada por Aristételes®
como ‘“duplo sentimento”, a saber, temor e compaix@o. Analisaremos trechos nos quais tais
sentimentos sdo produzidos simultaneamente. A nosso ver, as cenas que melhor comportam essa
ambiguidade sdo as cenas ndo vistas. O que justifica nossa escolha é o préprio efeito que esse
tipo de cena provoca na relagdo entre as personagens. Contudo, ndo estamos sugerindo que todo
efeito provocado numa personagem ¢ também partilhado pelo espectador. Tal vinculo se sustenta
apenas no caso dos dois grupos de cenas nao vistas, a saber: as lamentacdes de Medeia antes de

sua aparicdo ao Coro e o assassinato das criangas.

a) O lamento

A sonoridade que mistura dor e lamento convoca a audicdo da Plateia para imaginar o
estado lastimdvel em que Medeia se encontra. O sentimento que a cena provoca €, neste, caso a
compaixdo. Mas o mais importante para a apreensdo do fio condutor da peca é entender que,

embora o horizonte dltimo da acdo seja o espectador, o primeiro efeito € interno; isto é, afeta a

5 Afirma o estagirita em sua Poética, V1, 1449 b 24-27: “E pois a tragédia imitagdo de uma agdo de cardter elevado,
completa e de certa extensdo, em linguagem ornamentada e com as vérias espécies de ornamentos distribuidas pelas
diversas partes [do drama], [imitacdo que se efetua] ndo por narrativa, mas mediante atores, e que, suscitando o
‘terror e a piedade, tem por efeito a purificagdo dessas emocdes’ .
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Ama, o Pedagogo e o Coro. A primeira expressao que denota a comog¢ao dessas personagens em

face do sofrimento de Medeia se encontra na abertura da peca (v. 1).

Todos os desenhos acerca de Medeia apresentados pela Ama ndo parecem ser apenas
indicacgdes cénicas. A impressdo que af se tem € a de que Euripides no mondlogo levado a cabo
pela personagem da escrava prepara o clima ambiguo que invadird a Plateia. Até o verso 34, a
cena — cena de lamento, vale ressaltar — produz um efeito que permite a aproximagdo entre a
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personagem e o espectador, a saber: a compaixao.

Trata-se de trazer o espectador para o interior da cena, no sentido da identificagdo com o
sentimento vivido na cena. Para tanto, Euripides mostra uma Medeia decadente, na medida em
que de déspota, como enfatiza a Ama na primeira figura, se converte numa mulher sofrida que
lamenta sua propria existéncia. Mas um problema pode ser levantado acerca da inferéncia de que
o referido trecho tem a pretensio de provocar compaixio na Plateia. Tal problema diz respeito a
auséncia do termo eleeios no mondlogo da Ama. O termo ndo aparece nenhuma vez, embora os
sindnimos sebas, sebo, sebizo ocorram nos versos 156, 395 e 641. Mas, ainda assim, € possivel
afirmar a producgao do efeito de compaixdo, o que pode ser sustentado pela expressdo de lamento

que abre a cena.

A expressdo eith ophel foi traduzida na versdo de Torrano por “nunca houvesse”. Tal
traducdo, embora possa ser vista como lamento, apresenta, a rigor, uma espécie de condicao.
Nesse caso, poderiamos parafrasear a tradu¢do de Torrano empregando a particula condicional
“se”. Mas tanto Rocha Pereira quanto Gama Kury enfatizam de forma contundente o ar de
lamentacdo que abre a peca. Se para a primeira cabe a expressdo “quem dera!”, para a segunda
basta um suspiro, “ah!”. O inicio da peca €, pois, marcado por um desejo impossivel e, porque

impossivel, torna-se lamento.

,

E como se a Ama se empenhasse em solicitar da Plateia a compaixdo. O desejo
impossivel que as expressdes “quem dera!” ou “ah!” traduzem, convida a Plateia a aproximacgao

da mulher que de nobre foi reduzida a uma condicdo lastimdvel, a condi¢do de “misera

70 termo compaixdo, melhor do que o termo piedade, traduz o sentimento inicial que melhor explica a palavra
eleeios, pois a outra opcdo seria a palavra piedade e como piedade é¢ um termo que tem ampla circula¢io no contexto
cristdo, preferimos o termo compaixdo. Importa, nesse sentido, a possibilidade de aproximagdo que subjaz ao escopo

9

do vocabulo compaixdo, isto é, “sentir com”, “ter paixdo com”, etc.
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desonrada” como diz Torrano no verso 20. Mas, ao lado do efeito de compaixdo, pelo qual a
Plateia se aproxima de Medeia, ha um segundo efeito, o qual podemos extrair do trecho a partir
do verso 38 até o final do mondlogo da Ama. Trata-se, dessa feita, de um efeito que provoca a
sensacdo de afastamento, isto €, o temor. Os verbos que traduzem o afastamento pelo temor sdo

dedoika (v. 37), deimainou (v. 39) e deinou (v. 44).

No verso 37, encontramos pela primeira vez a referéncia ao temor. Embora na versao de
Gama Kury o sentimento de temor seja amenizado — “Chego a recear que tome a infeliz qualquer
resolucdo insolita [...]” — pelo emprego do verbo recear, o contexto no qual o termo se encontra

sugere a sensacdo de temor, no sentido de medo.

O mondlogo da Ama € marcado a partir do verso em questdo pelo temor acerca dos
desdobramentos que a situacdo da esposa estrangeira, exilada e abandonada pode gerar. Nesse
sentido, hd um estreito vinculo entre o referido verso e o desfecho da peca, por ocasido do
infanticidio. Basta lembrar que o objeto da primeira manifestacdo de temor sdo as criancas. Diz
Rocha Pereira, ao traduzir o trecho incluindo o verso 36: “Abomina os filhos e nem se alegra com

veé-los. Temo que ela medite nalguma nova resoluciao”.

A mae que se encontra nessas circunstancias ndo € apenas objeto de receio. Poderiamos
especular que a Plateia, ao ser informada pela Ama que Medeia “tem horror aos filhos”
(Torrano), ficou mais do que apreensiva. E, ainda que fosse assim, na seqiiéncia da fala da Ama
(vv. 38-43) essa apreensdo se tornaria medo de fato, pois a escrava apela para o conhecimento®
que possui enquanto membro da casa de Jasdo. “E que o seu espirito é perigoso, e ndo suportard o
sofrimento. Conheco o seu cardter, e temo [demainou]* que enterre no coragdo uma espada
afiada, entrando silenciosamente no paldcio, onde estd armado o leito; ou que mate o rei e a
esposa e em seguida sofra alguma desgraca maior” (Rocha Pereira). “Ela é terrivel®, na verdade,

e ndo espere a palma da vitéria quem atrai seu 6dio” (v. 44 — Gama Kury).

A simultaneidade com que emergem as duas afecgdes provocadas no espectador, isto &,

compaixao e temor, cria um clima de tensdo acerca da constru¢do da personagem de Medeia. A

* Grifo nosso.

68 Segundo Hirata, Filomena Y., na apresentacdo da traducdo de Torrano, Op, Cit. P. 12, “certamente a Ama nao esta
fazendo previsdes, nem estd antecipando o que vai acontecer, mas justamente porque conhece sua senhora, chama
atencdo para certos fatos, d4 sinais, preparando o clima patético da pega”.
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imaginagdo da Plateia é ainda mais fomentada quando for afetada pelo lamento vindo do interior

da casa.

O intersticio até a referida cena é preenchido com um ingrediente especial, a saber, a
presenca dos filhos do casal, objeto principal do temor da Ama. Nesse sentido, € oportuno o

comentéario de Hirata:

[...] Euripides pde em destaque as criancas que, sem nada dizer, entram e saem de cena vdrias
vezes. Ver as criangas implica um compromisso do espectador com o destino delas. No teatro, ver
as criancas € diferente de ouvir falar delas. Mais do que isso elas reforcam o tema da maternidade
que € de fundamental importancia.

O prélogo se prolonga na conversa entre a ama e o escravo. O poeta retarda a entrada de Medeia
em cena, mas pelos gritos sente-se a ameaga da figura que se esconde na casa clamando por justica,
planejando vinganga e suicidio.”

Os olhos da Plateia podem acompanhar o deslocamento das criangas em direcdo ao
interior da casa. O grau de apreensdo ¢é tdo grande que a melhor palavra € medo, pois a mée os
olha qual touro (v. 92) na iminéncia do ataque. A Ama, ao ouvir o primeiro lamento de sua
senhora, teme ainda mais: “Cuidado! Ide rdpido para dentro! Nao chegueis perto da vista nem

aproximes [...]” (vv. 100-103 — Torrano).

O temor provoca o afastamento. E as criancas, provavelmente, se dirigiram a casa,
evidenciando para a Platéia o desconforto de enfrentar tal situacdo. Mas o momento de
arrebatamento em funcdo do medo dura apenas o tempo necessério para que a Ama pronuncie
mais oito versos. Ouve-se, entdo, mais uma vez, o lamento do coragdo ferido. Literalmente
falando, € a dor que devora o figado (epathon — v. 112), e aqui se instala outra vez, o sentimento

de compaixao.

Podemos inferir que, se de uma cena marcada pelo temor de uma a¢@o hedionda da mae
para com os filhos resulta ndo mais do que lamento e imprecagdes, a afec¢do provocada no
espectador € de compaixdo. A simbdlica aproximacdo por meio da compaixdo torna-se literal no
pedido do Coro: “Como conseguiremos vé-la aqui em frente aos nossos olhos e ao alcance de
nossa voz? Talvez esquega o 6dio que faz pesar-lhe o coracdo, talvez esqueca o fogo que lhe
queima a alma. Que ao menos com meu zelo eu possa ser amiga dos amigos meus. Vai, traze-a

até aqui e leva-lhe a certeza de nosso afeto” (vv. 173-179 — Gama Kury).

% A expressio em grego é deine gar.
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b) O infanticidio

O tema do infanticidio, por si s0, causa repudio. No caso de Medeia, o repudio € um tipo
de afastamento, em fung¢do do temor. Mas o que marca o inicio de nossa discussdao acerca do
infanticidio ndo € o temor, e sim a compaixdo. O verso 1265 € o ponto de partida para sustentar a
compaixao, mais uma vez, expressa pelo Coro na iminéncia do infame ato da mae dar cabo aos
filhos. O verso € iniciado por uma expressdo de compaixao, a saber, o termo deilaia. Embora as
versdes de Gama Kury (Ah! Infeliz!) e de Rocha Pereira (Porqué, desgracada [...]?) ndo traduzam
enfaticamente a idéia de compaixdo, encontramos em Torrano suporte para dizer que se trata de
compaixdo. Diz sua versdo: “O coitada, porque te cai grave célera e malévolo massacre se

permuta?” (vv. 1265-1266).

A expressdo “6 coitada”, atribuida a Medeia pelo Coro, ocorre no contexto de uma
espécie de suplica aos deuses. A invocagdo da divindade € traduzida por Gama Kury da seguinte
maneira: “Ah! Terra! Sol que trazes luz a tudo! Olhai-a! Vede essa mulher funesta antes de ela
descer sobre seus filhos a mao sangrenta prestes a matar a sua propria carne!” (vv. 1256-1259).
Das trés invocacdes dos deuses feitas pelo Coro (v. 160; v. 632; v. 1251) duas sdo em favor de

Medeia, mostrando que o pacto entre eles perpassa toda a peca.

A compaixdo do Coro pode parecer estranha, na medida em que a propria Medeia admite
o absurdo do ato cometido, na consciéncia que precede a acdo hedionda — “Coragem! Por que ndo
iremos fazer os terriveis e necessarios males? (Vv. 1222-1223 — Torrano) —, assim como julga
objetivamente o crime cometido: “Instituiremos solenes cerimOnias na terra de Sisifo, visando a

expiagdo desse terrivel crime” (vv. 1381-1383 — Gama Kury).

Entdo, como explicar a compaixao do Coro? Primeiro, € preciso ressaltar que a compaixao
nao torna Medeia inimputdvel. Ao contrério, é exatamente a previsibilidade da punicdo que faz
com que o Coro interceda por Medeia: “O Terra, 6 raios do Sol coruscantes vede, oh! Vede esta
mulher perdida, antes que com mao suicida ela ataque os proprios filhos (vv. 1251-1254). Detém-
na tu, 0 luz, filha de Zeus! Desta casa arranca o crime infeliz e a vinganca da Erinia! (vv. 1258-
1260). Mancha que ndo se redime em casas genocidas, onde cai dos deuses a maldi¢do (vv. 1268-

270)” (Rocha Pereira). Por outro lado, a compaixao do Coro se funda numa relagdo amistosa com

" Filomena Y. Hirata, apresentagdo da tradugdo de Torrano, P. 12.
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a casa de Medeia, o que fica claro na primeira manifestacdo do Coro: “No ambivio paldcio um
grito ouvi, ndo me aprazem, 6 mulher, dores da casa que me € querida” (vv. 135-137 — Torrano).
O ingrediente final que corrobora a compaixdo do Coro € o assentimento dado ao argumento
legal/moral apresentado por Medeia, como ficou evidenciado nas cenas de “Medeia vitima”.
Resta saber se da compaixdo expressa pelo Coro pode-se inferir o sentimento de compaixdo por

parte do espectador.

A suposta manifestacio de compaix@o no verso 1265 pde a questdo da legitimidade do

apoio que Medeia recebe do Coro. A esse respeito, comenta Lesky:

Medeia estd decidida a vingar-se, embora ainda nio saiba que caminho escolher. Avanga passo a
passo. Faz com que o Coro se comprometa a guardar siléncio, uma concessio as exigéncias do
palco. Seria verossimil que mulheres ajudem as mulheres, mas que as Mulheres de Corinto apoiem
a barbara contra a sua propria casa real, devemos aceitd-lo em funcdo das exigéncias draméticas.”'

Embora pertinente, a observacdo de Lesky merece questionamento. Como o proprio autor indica,

o0 apoio/conivéncia do Coro tem a ver com exigéncias cénicas. Com efeito, a figura das mulheres

7z z

de Corinto é uma constru¢do poética de Euripides. E é a partir do estatuto ficcional dessas

mulheres que recorremos a Fialho:

Para além de todas as leituras possiveis da tragédia euripidiana, ndo podemos deixar de ter em
consideracdo este contexto, no qual o espago de Corinto se esboca como um espago tragico de
dissonancia entre quem detém o poder e quem habita a cidade. Para aqueles ndo sdo validos os
principios éticos que marcam a identidade grega e configuram os cédigos de comportamento do
homem civilizado. Tal infraccdo gera desarmonia, contribui para a exacerbagdo do thymos da
protagonista, para além da sua boa-vontade de acultura¢io por afecto, e para uma vinganga que
abala a cidade.”

O comentdrio de Fialho enfatiza a cisdo do espaco de Corinto entre a constelacdo de poder (a
Casa de Creonte) e o povo. Trata-se do confronto velado estabelecido em fun¢do da aproximagao
de Jasdo desse universo de poder. A obsessdo pelo poder e as consequéncias funestas dessa busca

inspiram a tom ético do discurso do Coro em reconhecimento da situagdo de Medeia:

O pitria, 6 paldcio, nunca fique eu sem cidadania a levar sem recursos a invidvel vida com miseros
prantos. Morta, morta eu domine esse dia antes de o cumprir: nenhuma outra aflicdo supera a de
privar-se da pdtria. Sabemos, ndo por alheia palavra posso afirmar: nem cidade, nem amigo
comisera-te na tua mais dolorosa dor. Desgracado morra quem possa nao honrar amigos sem abrir
pura a porta de seu espirito; meu amigo nunca serd. (vv. 642-663 — Torrano).

" A. Lesky. Historia da Literatura Grega. P. 398.
7> Maria do Céu Fialho. Op. Cit. P. 28.
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Nesse sentido, a Plateia seria tentada a concordar com Medeia que o infanticidio é consequéncia
de um conjunto de injusticas oriundas da referida constelagdo de poder, condensados na
expressao “mal paterno” (v. 1364 - Torrano).

O cinismo de Jasdo ao argumentar que foi genial ao bolar o plano de inser¢do no mundo
do poder, a despeito do ultraje do lar (vv. 551-565), ecoaria na memoria da Plateia quando seus
ouvidos captaram os sons de desespero das criancas diante da morte. A impressao que se pode dai
inferir € que, de posse do complexo causal que gerou o infanticidio, a Plateia, ainda que ndo
desculpasse a mde homicida, seria invadida por um duplo sentimento: compaixdo e temor. E um
possivel juizo seria: “Pobre mulher, duplamente desterrada! Por que fizeste isso?”.

Vale ressaltar que a cena da execucdo das criangas foi apenas ouvida, 0 que minimiza a
barbirie do ato. E se, de um lado, ndo seria plausivel desconsiderar a gravidade do
acontecimento, de outro, a frase pronunciada por Medeia no verso 1368 impacta de tal maneira o
espectador que este, mesmo diante da violéncia materna tenderia a dividir numa mesma afec¢io
medo da ousadia da protagonista e compaix@o. O verso € a resposta a tentativa de Jasdo de
minimizar sua responsabilidade, deslocando-a para Medeia. Diz Jasdo: “O leito abandonado
justifica o crime?” (v. 1367 — Gama Kury). Resposta de Medeia: “Parece-te que para a mulher é
uma dor leve?” E possivel que essa pergunta tenha sido dirigida indiretamente a Plateia.

A escolha dos trechos analisados com vistas a mostrar o efeito trdgico na Plateia pode
parecer deficiente em face do nimero de ocorréncias do termo temor e dos contextos de
manifestacdo de compaixao.

Os termos que foram traduzidos por “temor”, “medo” ou “receio” ocorrem no minimo
vinte e duas vezes. Mas, como ressaltamos no inicio dessas consideragdes sobre o efeito tragico,
recortamos as cenas que, a nosso ver, sugerem a Plateia, simultaneamente, os sentimentos de
temor e compaixdo. A rigor, a compaixao conquistada no inicio da peca perece revestir o drama
como um todo. A compaixao, pois, funcionaria como a traduc¢do da legitimidade do plano de
vinganca de Medeia. Assim, quando, por exemplo, nos versos 349-356, Creonte se compadece de
Medeia, concedendo-lhe mais um dia de permanéncia em Corinto, ndo significa que esse ato de
compaixdo se estenderia ao espectador, pois a compaixdo ndo precisava ser renovada a todo
instante, jd que a logica cé€nica ancora-se na primeira producdo desse efeito. Nao havia, pois, a

ambiguidade de sentimentos que perseguimos na nossa andlise.
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Finalmente, depois de tomar o enredo da peca como a tradu¢do do mito de Medeia, as
figuras extraidas do Prélogo como indicacdes cé€nicas, as cenas nas quais o poeta constréi uma
Medeia indignada, uma Medeia vitima, uma Medeia irada e uma Medeia animalizada como
tradugdes dessas figuras e as afec¢des de temor e compaixdo como a traducdo para a Plateia,
sugerimos as seguintes perguntas: Quem € a personagem de Medeia afinal? Qual € a verdadeira
Medeia?

As diversas discrepancias e até impasses entre as tradugdes sugeriram a falta do original.
Por outro lado, os entraves produzidos pelo cotejo fazem ecoar a terceira conferéncia de Borges
em Harvard, intitulada “O narrar uma histéria”: “Devemos em consideragdes distingdes verbais,
ja que representam distingdes mentais, intelectuais™.”> As distin¢des levadas a cabo por cada

traducdo, além de informarem acerca da obra, como sugere Borges em As versées homéricas,

implementam a sobrevida da Medeia de Euripides.

7 Jorge Luis Borges. O narrar uma histéria. In Esse Oficio do Verso. P. 51.
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CAPITULO III: AS AMBIGUIDADES DE MEDEIA

Ao longo do segundo capitulo, podemos observar o desdobramento da personagem de
Medeia a partir das cenas correspondentes as figuras extraidas do Prélogo. Embora o referido
capitulo parecga sugerir a construg@o cénica da dltima figura, a saber, a Medeia animalizada, como
coroamento de um processo que pde a personagem sob o dominio de forcas passionais, processo
que se inicia com a figura da indignacdo, uma indagacdo nos parece plausivel: Quem € Medeia,
afinal? A rigor: o que é Medeia?’*

A pergunta € inferida a partir de uma fissura instalada na aparente linearidade da
encenacgdo das figuras de Medeia. A rachadura € observavel na segunda representacdo de Medeia,
as cenas de Medeia vitima. As imprecagdes, caracteristica da Medeia indignada, ndo sugerem
como desenvolvimento da acdo a Medeia vitima. Esta, embora imbuida do desejo de vinganga,
permite a constru¢do de cenas notdveis do ponto de vista racional. E a retomada da indignagao
exacerbada nas cenas de ira ndo pode camuflar a dificuldade de inserir no dominio que
compreende a unidade entre as imprecacdes, a ira e as animalizacOes as cenas regidas pela

sofisticada argumentagdo racional. Dai a pergunta: Medeia € racional ou passional? Trata-se,

pois, da discussdo acerca do estatuto da acdo da protagonista.

1) Medeia: passional ou racional?

Na esperanca de que a identidade da protagonista se revele ao longo deste capitulo,
testaremos a primeira hipotese, isto €, a de que Medeia seja passional.

Logo no Prélogo, Euripides, por intermédio da Ama, indica o motivo pelo qual Medeia
viera de terras distantes para o mundo grego. O verso 8 descreve Medeia como aquela que foi
afetada pela paixdo. A expressdo € eroti thymon, a qual € traduzida como “aturdida no animo por
amor” (Torrano), “com o coragdo ardentemente apaixonado” (Gama Kury) e “ferida no peito por
amor” (Rocha Pereira).

A palavra thymos € de dificil traducdo, como as trés versdes o confirmam. No verso 38,
outra expressao corrobora o que se espera da acdo de Medeia. Diz o verso: “Bareia gar phren”.
Tal expressao foi traduzida por Gama Kury como “coragdo impetuoso”, o que responde melhor a

hipétese de que a acdo de Medeia se funda na paixao. Para Rocha Pereira, trata-se de um “espirito

™ Embora, perguntamos muitas vezes “quem é Medeia?”, importa ressaltar que esta ndo estd sendo considerada
como uma pessoa. Ela € texto para ser cena e, enquanto tal, apenas mdscara, persona.



78

perigoso”. E perigoso porque um coragio impetuoso é incontroldvel e, nessa medida, torna-se um
abismo profundo, como ressalta a tradu¢do de Torrano ao empregar a expressdao ‘“grave € o
espirito”. Segundo Pereira75, bareia, do verbo bareo, significa tornar pesado, sobrecarregado,
estar pesado de dor, e phren indica toda membrana que envolve um o6rgdo, a envoltura do
coragdo, a envoltura do figado, membrana de uma viscera, entranhas, etc.

A acdo que procede de alguém cujo coracio estd sobrecarregado pela dor possui como
mola propulsora a paixdo. Agir com o cora¢do é o mesmo que abrigar as paixodes e fazer delas o
motivo da acdo. Se no verso 38 a paixdo que fere o thymos € o amor (eros), no verso 44 é o 6dio
que invade o coracdo.

No verso 91, a Ama alerta as criancas no sentido de manté-las afastadas da propria mae,
pois Medeia é uma mae sob o dominio da paix@o. Metri dysthymoumene foi traduzido por
Torrano como “mae mal-animada”. A literalidade dessa traduc@o ndo comporta o dominio
funesto que invade o cora¢do de Medeia. A palavra dysthymoumene estd nesta cena intimamente
ligada a palavra cholon (verso 94), traduzida unanimemente por “célera”. Por isso, a expressao
empregada por Torrano ndo parece corroborar nossa hipdtese. Ja a traducdo de Rocha Pereira
parece excedé-la, na medida em que emprega a expressdo “mae em delirio”. Resta-nos, pois,
lancar mao da traducdo de Gama Kury, a saber, “mae desesperada”, como uma forma de
aproximar da nog¢do de paixao que queremos extrair do verso 91.

Os sentimentos agitados indicam a matéria que preenche a mascara de Medeia. O amor
que a ocupou € que a moveu a ponto de seguir um estranho (Jasdo) cede lugar a célera, como os
versos 98 e 99 o confirmam: “Meter kinei kradian, kinei de cholon”. Nesse sentido, as tradugdes
que melhor sustentam nossa afirmacio sdo a de Gama Kury e a de Rocha Pereira. Na primeira, o
trecho € traduzido da seguinte maneira: “estd inquieto o coracdo de vossa mae, inquieta a alma”.
Na segunda: “a vossa mae o peito se lhe agita e move a ira”. Tais tradugdes reforcam a ideia de
uma instancia que governa o individuo, colocando-o ndao como uma espécie de joguete, mas
susceptivel a for¢a da paixao. Torrano, por exemplo, traduz o trecho de uma forma que estabelece
o senhorio de Medeia sobre as paixdes, como se ela movesse o coragdo, e ndo o contrdrio. Diz
ele: “a mde move o coracdo e move a colera”. Por outro lado, o emprego da conjuncio “e”, como
o faz Torrano — conjunc¢do que ndo existe nas versdes gregas utilizadas por nds —, ofusca o

vinculo causal entre coragdo e célera, o que ndo ocorre, mesmo com o acréscimo da conjungio,

7 Isidro Pereira. Diciondrio grego-portugués e portugués-grego. Lisboa: Livraria Apostolado da Imprensa, 1976.
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no caso de Rocha Pereira. A traducdo de Torrano ndo permite, pois, inferir o governo das
paixdes. Se, por hipdtese, elimindssemos a conjun¢do, o trecho produziria um tom ativo, sem
sugerir que Medeia exercesse um dominio sobre o coragdo e a cllera. A segunda parte do verso
seria, nesse caso, uma explicitacdo da primeira parte, o que coincide com a versdo de Gama
Kury.

A personagem de Medeia, informa a Ama no verso 104 — informacgdo cénica, vale
ressaltar —, que Medeia possui um “4nimo indomével” (Rocha Pereira). Embora tal tradugdo seja
bastante adequada ao nosso argumento, Rocha Pereira, diferentemente de Gama Kury e de
Torrano, evita naturalizar o 4nimo indomdvel. Na versdo de Gama Kury, o trecho € posto da
seguinte forma: “animo intratdvel, mau por natureza.” Torrano, por sua vez, emprega a expressao
“hedionda natureza de espirito implacdvel.” Tal afirmacdo fixa a a¢do fundada na paixdo como
uma espécie de dado natural. Se essa traducdo for tomada como didascdlia, ela seria uma
informacdo destinada a explicitar que serd posta em cena uma personagem naturalmente cruel.
Seria o mesmo que afirmar que Euripides estaria ontologizando a maldade na figura de Medeia, o
que parece pouco provavel, uma vez que o Poeta estd inserido num contexto intelectual: a
atmosfera soffstica do século V a. C.

De qualquer maneira, a hipétese que nos guiou até aqui afirma que a a¢do da personagem
de Medeia é movida pela paixdo, ainda que tal propositura ndo implique dizer que a agdo
prescinde do célculo racional. Na medida em que a possibilidade da violéncia’®, ou das maldades,
inferida da figura de Medeia ndo se remete apenas a forca da paixdo, como também a sua propria
natureza, torna-se necessario formular uma nova hipdétese, que, a rigor, ndo invalida a primeira,
mas a corrobora. O que rege a acdo da personagem € a paixdo; ela tem a peculiaridade de agir
movida pela paixdo. E como se Medeia tivesse a tendéncia natural para agir segundo o thymos.
Essa inclinacdo natural nos permite dizer que a indole da personagem € ma, independentemente
das circunstancias: ela mata por amor (Arsistes) ou por 6dio (Creonte e sua filha).

A violéncia em nome da paixdo € diferente da violéncia em funcdo de uma natureza
hedionda. A Ama diz como muita convic¢do no verso 44, o qual € traduzido por Torrano da
seguinte forma: “Temivel €, quem moveu o seu 6dio ndo celebrard facilmente a vitéria.” A
palavra ddio aparece tanto em Torrano quanto na tradu¢do de Gama Kury, o que ndo ocorre na

traducdo de Rocha Pereira, pois o termo radios aparece como “inimigo”. Diz a tradu¢do: “E que

76 ~ . N . o o. . . . ~ .
A nocdo de violéncia € inferida aqui a partir da express@o “hedionda natureza”.
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ela € terrivel, e quem a desafiar como inimiga ndo alcancard facilmente vitéria.” As duas
primeiras traducOes captam melhor a natureza hedionda de Medeia. “Mover o seu 6dio” ou
“atrair o seu 6dio”, como diz Gama Kury, sdo expressoes que indicam que o 6dio estd nela
(Medeia) e que basta despertd-lo para que a natureza da personagem se manifeste. Assim, parece-
nos plausivel a afirmacdo de que a paixdo que parece mover a personagem (0 6dio posto em
funcdo da traicdo conjugal) ndo € mais do que uma contingéncia, pois sua violéncia teria a ver
com uma inclina¢do natural.

No verso 143, a palavra phrena’’

¢ traduzida por Torrano e por Gama Kury como
“coracdo”, ao passo que Rocha Pereira emprega o termo peito. A amplitude semantica que o
termo comporta nos permite, em funcdo do contexto, tomar o verso 143 como indicio de que
Medeia age passionalmente. Como j4 foi explicitado nas consideracdes acerca do verso 38, no
qual ocorre o termo phren, o coracdo de Medeia € impetuoso, assim como estd nos versos 142-
143, impermedvel ao consolo dos amigos: “em sua alcova minha dona passa os dias sem que a
voz de amigo algum consiga acalentar-lhe o coracdo” (Gama Kury). Isso nos sugere que os
sentimentos da esposa traida estdo possuidos de dor, o que invalida a mediacdo da palavra,
restando-lhe a imediatidade da vivéncia sentimental, como o confirma a versao de Torrano:
“nenhum de seus amigos em nada conforta-lhe o coragdo com palavras”.

A descricdo (v. 143) do estado psicoldgico no qual se encontra Medeia € confirmado na
cena do encontro com Creonte. No verso 271, Creonte se refere ao estado no qual Medeia se
encontra em relacdo ao abandono do lar pelo marido. A palavra empregada é thymoumenen, a
qual é traduzida por Torrano como “furiosa”. “Tenebriforme furiosa com o marido”, como traduz
Torrano, nos transmite ndo apenas o estado de insatisfacdo de Medeia em relagdo a Jasdo, mas,
sobretudo, um estado de animo sob o dominio do thymos. Nesse dominio, ela se apresenta como
uma ameaca para a consumacao do novo matrimonio de Jasdo. Trata-se de uma cena que Creonte
se apresenta decidido a expulsar Medeia e filhos sem hesitar. Na versdo de Rocha Pereira, a
esposa aparece sob o governo da ira: “A ti, Medeia de olhar turvo, com teu esposo irada, eu digo
que saias como exilada deste pais, levando contigo os teus dois filhos. E ndo hesites. Que eu sou

de tal ordem o drbitro, e ndo voltarei para minha casa antes de te expulsar dos confins desta terra”
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Segundo Isidro Pereira, phren é toda membrana que envolve um 6rgdo, a envoltura do coragdo, a envoltura do
figado, membrana de uma viscera, entranhas, coracdo, alma, pensamento, inteligéncia, vontade. Diciondrio grego-
portugués e portugués-grego. Lisboa: Livraria Apostolado da Imprensa, 1976.
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(vv. 271-276). Mas a dramaticidade do trecho recebe maior énfase na traducdo de Gama Kury: “E
a ti, Medeia, esposa em firia, face ligubre, que falo: sai deste lugar para o exilio com teus dois
filhos! Sai depressa! Nao demores! [...]".

O temor inferido do thymos de Medeia justifica o seu exilio, segundo Creonte. Nos versos
282-283, o tirano responde a pergunta da esposa furiosa, reclamando as razdes pelas quais ela se
tornara objeto do repentino exilio, da seguinte maneira: “Temo-te, ndo € preciso disfarcar
palavras, ndo facas a minha filha um irremedidvel mal” (Torrano). Embora o motivo da
preocupagdo de Creonte seja explicitado na cena — isto €, “Muitas razdes se somam para meu
temor: €s hébil e entendida em mais de um maleficio” (284-285 — Gama Kury) —, o que de fato
motiva o seu temor ¢ a privacio do tdlamo conjugal (v. 286). E, pois, em fungio do leito traido
que Medeia estd furiosa com Jasdo. E quando Creonte, enfatizando as ameacas — corroborando
seu temor — que soubera atribuidas a Medeia (Ougo-te ameagar, como me anunciam, trama contra
pai, noiva e noivo, quero eviti-la antes que acontega — vv. 287-289 — Torrano), fica ainda mais
nitida a apreensdo do tirano quanto aos riscos de lidar com uma pessoa movida pela paixao.

No verso 306, Medeia argumenta que nao é preciso nenhum temor da parte de Creonte,
pois, segunda ela, o soberano em nada a teria lesado (v. 309). Contudo, nos versos 313-315 a
esposa traida faz uma ressalva que fomenta novamente o temor de Creonte. Diz o trecho:
“Casem-se os dois, sejam felizes, mas me deixem viver aqui. Suportarei sem um murmurio as
injusticas. Os mais fortes me vencerem” (Gama Kury).

O soberano, desconfiando do discurso de Medeia, sobretudo em funcdo da observagdo
inicial (v. 271) que enfatiza o estado de furia da esposa, diz: “Dizes palavras brandas aos ouvidos,
mas dentro da tua alma tenho o temor de que premedites algum mal para mim, e tanto mais que
antes acreditei em ti” (vv. 318-320 — Rocha Pereira). Gama Kury enfatiza ainda mais a suspeita
de Creonte: “Disseste coisas agraddveis aos ouvidos, mas temo que, no fundo da alma,
premedites uma desgraca e minha confianca em ti se torna inda menor”.

“Fundo da alma”, “alma” ou “intimo”, como diz Torrano, traduzem o termo phrenou. A
questdo € que o déspota ndo acredita num discurso que manifesta apenas a ordem da aparéncia.
Por isso, evoca o interior de Medeia, para, em seguida, colocd-lo sob suspei¢do. Temendo o que
se passa no interior, isto é, na alma, Creonte emprega no verso 319 o termo oxythymos. Tal
palavra permite a Torrano a seguinte expressao: “mulher impulsiva”, enquanto Gama Kury diz:

“mulher desatinada pela célera”. A qualidade da impulsividade atribuida a Medeia na versao de
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Torrano, embora caiba no contexto do temor de Creonte, ndo traduz os temores de uma
retaliagdo. Gama Kury, por sua vez, enfatiza o desequilibrio psicolégico da princesa célquida, o
que sugere, a partir da cena, que uma acdo desatinada poderd ser levada a cabo. A despeito da
pertinéncia da traducdo, a €nfase no desequilibrio de Medeia parece instalar um espaco de
contingéncia que ndo permitiria a inferéncia de que o que rege sua acdo € o thymos. Nossa op¢ao
€, nesse sentido, a versdo de Rocha Pereira. O emprego da expressdo mulher irascivel para
traduzir “gyne gar oxythymos” nos permite refor¢ar o argumento acerca da acdo movida pelo
thymos. De acordo com a versdo de Rocha Pereira, a ira, ou a furia, ou a impulsividade de
Medeia, nada tem a ver com um estado psicolégico. Ndo se trata de uma contingéncia
psicoldgica; Medeia € movida pelo coragdo.

Nos versos 431-432, o Coro, no intersticio entre a saida de Creonte do palco e a primeira
participagdo da personagem de Jasdo, diz: “Tu do paldcio paterno navegaste por loucura do
coragdo [...]” (Torrano). A expressdao mais importante do referido trecho é mainomena kardia,
que na, versdo de Torrano ameniza o ato de loucura e na tradu¢do de Gama Kury vem a ser
“coracdo ansioso”, mas na versdo de Rocha Pereira ndo se trata apenas de ansiedade do coragdo
ou de um ato movido por loucura do coracdo, pois, para a tradutora a loucura do coragdo que
moveu Medeia define um estado emocional: “Tu da casa paterna navegaste, coracdo tresloucado
[...]". Medeia abandonou Cdélquida movida por loucura do coracio e teria permanecido sob o
governo de um “coracdo tresloucado”, estado digno de piedade por parte do Coro nos versos 442-
445: “O misera, como abrigo das fadigas e nos aposentos nupciais outra rainha mais potente
domina” (Torrano).

A partir das ocorréncias até agora comentadas, parece irrecusdvel a qualificagdo passional
atribuida a a¢do de Medeia. Se, porventura, esses registros ndo sdo suficientes, o que dizer entdo
do trecho compreendido entre os versos 483-485: “Traidora de meu pai e de meu paldcio cheguei
a lolco do monte Pélion contigo, mais por paixdo que por saber” (Torrano). Aqui, Euripides faz
Medeia admitir sua propria insensatez, como o confirma simultaneamente as versdes de Gama
Kury (“foi maior o amor que a sensatez”’) e Rocha Pereira (“com mais paixdo do que sensatez”).
Ainda que o trecho se refira ao motivo que teria trazido a estrangeira a Grécia, é uma espécie de
tendéncia que governa a personagem, como diz Gama Kury ao traduzir o orgen no verso 447:

“4nimo irascivel”.
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Nesse sentido, o coracdo se torna a sede da ira: “Tu nem agora ousas despedir do coragio
(kardias) a grande coélera” (vv. 589-590 — Torrano). Mas um coracdo esmagado ndo poderia
mesmo abrir mao da ira. Nos versos 598-599, mais uma ocorréncia do termo phrena, diz Medeia
no calor do primeiro embate com Jasdo: “Nado quero uma felicidade tdo penosa, nem opuléncia
que esmague o coracdo!” (Gama Kury).

O contexto a que a personagem se refere trata do abandono do lar pelo marido. A cena
gravita em torno do primeiro cotejo entre o casal Jasdo e Medeia, e por ocasido do argumento
empregado por Jasdo acerca dos motivos pelos quais ele desposara a filha de Creonte (“Pois fica
a saber duma vez para sempre: Nio foi por amor de uma mulher que eu fiz esta alianca com o
leito real que agora tenho, mas, como ja disse, com o desejo de te salvar e gerar filhos régios, da
mesma origem dos mais, que sejam sustentdculos da casa” — Rocha Pereira). O argumento de
Jasdo € recusado, na medida em que Medeia diz prescindir dessa busca de poder e riqueza se o
preco de tal conquista rasga-lhe o coracdo. Mas o coragdo ja se encontra rasgado, pois Jasdo
desde o inicio da peca fizera sua op¢do pela filha de Creonte. Portanto, o coracdo de Medeia ja se
encontra esmagado desde o primeiro momento. E € desse lugar, do lugar de um coragdo
dilacerado, que ela age.

No verso 865, reaparece o termo thymou. O contexto da ocorréncia trata de uma cena em
que o Coro manifesta um ar ndo apenas de desconforto em relacdo ao plano de assassinato dos
filhos que Medeia pretende levar a cabo, mas sobretudo de suplica: “ Olha o golpe nos filhos,
olha o crime que fazes! NOs te suplicamos e te imploramos: ndo mates os teus filhos!” (vv. 852-
855 — Rocha Pereira). O tom de suplica que governa a participagdo do Coro nesta cena se
justifica em fun¢do do temor de que o thymos de Medeia a impulsione a agir de forma a
exterminar as criangas. A rigor, a suplica € um amalgama de temor e incredulidade em face do
plano de execucdo dos filhos. Na versdo de Gama Kury, o trago de incredulidade, uma espécie de
desejo de que o infanticidio ndo ocorra, aparece da seguinte forma: “Como, volvendo o olhar para
teus filhos, serds, sem ldgrimas, sua assassina? Nao poderds, diante de teus filhos prostrados,
suplicantes, mergulhar em sangue tuas implacdveis maos!”’(vv. 860-865). Embora o trecho
traduzido por Gama Kury explicite muito bem a preocupacdo do Coro no sentido de evitar um
desfecho violento e, consequentemente, o derramamento de sangue, sua versao nao manifesta a
mola propulsora da a¢do de Medeia. O tradutor emprega a expressdo “implacdveis maos” para

37

traduzir a palavra thymou. Preferimos, entdo, as versdes de Rocha Pereira (“animo constante™) e
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de Torrano (“aturado animo”). A observacdo da Ama insinua a impossibilidade de a mae efetivar
a acdo homicida, isto €, tingir as maos de sangue. Por outro lado, o que de fato gera temor € que a
mao infanticida estd sob o dominio do thymos. Medeia estd, pois, nesta cena animada pelo
thymos, constatacdo que gera a atitude de suplica da Ama.

A fala da Ama no trecho acima referido se encerra com a segunda entrada de Jasdo em
cena. Jasdo se apresenta de forma solicita, esperando ouvir algo novo da parte de Medeia, que,
anunciando boas novas, diz: “Eu me fiz odiosa aos soberanos da terra e ao esposo, que nos faz o
mais conveniente, ao desposar a princesa € ao procriar irmaos dos filhos meus. Ndao me afastarei
do furor?” (vv. 875-879 - Torrano). O termo thymou empregado por Euripides, o qual € traduzido
como furor por Torrano, como “ira” por Rocha Pereira e como “rancor” por Gama Kury, indica
que se Medeia o evoca para enfatizar o seu afastamento do mesmo, a acio da esposa traida parece
mesmo ser motivada por forcas passionais. O discurso de arrependimento pronunciado por ela, de
um lado, camufla suas verdadeiras intengdes, mas de outro admite que o principio de sua agao é,
ou era, o thymos. E € na esteira de um discurso que tenta velar o que move sua a¢dao que Medeia
emprega o termo thymoumene: “Nisto refletindo, compreendi que fora estulta e em vao me
enfurecera” (vv. 882-883 — Rocha Pereira). Ela quer convencer Jasao de que sua permanéncia em
Corinto nao oferece nenhum risco a casa real. A prova oferecida implica a énfase no abandono do
furor que até entdo caracterizava sua ac@o. A cena sugere, ainda que na ordem da aparéncia,
sinais de uma tomada de consciéncia que na versdo de Torrano aparece da seguinte maneira:
“Refletindo assim, percebi a imprudéncia grande minha e o meu inutil furor”. Trata-se de admitir
o cardter infundado do ressentimento, como ressalta a tradu¢do de Gama Kury: “Essas
ponderacOes me fizeram sentir toda a minha imprudéncia e toda a desrazdo de meu
ressentimento.” Confirma-se, pois, o elemento passional como o motivo da agao.

A forga passional que move a a¢do de Medeia se manifesta mais uma vez no verso 1057.
O termo thyme, traduzido como “animo” por Torrano e como ‘“cora¢do” por Rocha Pereira e por
Gama Kury, ocorre no contexto do envio dos presentes para a noiva de Jasdo. O Pedagogo
informa (v. 1002) que as criancas se encontram livres do exilio, pois a filha de Creonte aceitara
os objetos ofertados por Medeia, dado que parece definir o destino (Em vao, ¢ criangas, eu vos
criei. v. 1029 — Torrano) dos filhos do casal Jasdao ¢ Medeia.

Nessa cena, o thyme é invocado como uma espécie de apelo ao coracdo em face da

iminéncia do infanticidio, como € notdvel na versdo de Gama Kury: “Ai! Ai! Nunca, meu
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coracdo! Nao facas isso!”. E uma cena de conflito interior. Por vezes, Medeia apresenta sinais de
impoténcia acerca da decisdo de assassinar os proprios filhos. A expressdo do conflito pode ser
observada nos versos 1046-1047: “Para que hei de eu, para afligir o pai deles com sua desgraga,
infligir a mim duas vezes os mesmos males?” — Rocha Pereira. Mas nos versos 1076-1080 o
conflito se resolve. E o dominio passional, ¢ mais uma vez, confirmado e de forma contundente:
“E compreendo bem o crime que vou perpetrar mas, mais potente do que as minhas deliberacoes,
€ a paixdo, que € a causa dos maiores males para os mortais” (Rocha Pereira). Nesse sentido,
importa ressaltar também a versdo de Gama Kury: “Sim, lamento o crime que vou praticar,
porém maior do que minha vontade € o poder do 6dio, causa de enormes males para nds
mortais!”. Torrano, por sua vez diz: “Sim, compreendo quais males farei. O furor é superior a
minha decisdo, ele causa os maiores males aos mortais”.

A personagem de Medeia ndo apenas age em fun¢do do thymos, mas também desperta tal
sentimento. Pelo menos € o caso da filha de Creonte, quando recebe os presentes enviados ao
Palé4cio. A cena que compreende tal acontecimento € descrita pelo Mensageiro, que se apresenta a
casa de Medeia para informar acerca dos ultimos acontecimentos, quais sejam, a morte de
Creonte e filha, consumidos pelos pharmakoi que lhes foram enviados (vv. 1125-1126). O termo
thymou ocorre, entdo, pela mediacdo de Jas@o ao tentar convencer a noiva quanto a importancia
de receber os presentes de Medeia: “Nao sejas hostil a amigos! Cessards o furor e voltards a
cabeca?” (vv. 1151-1152 — Torrano). E que a princesa de Corinto se sente afrontada com os tais
presentes, como bem mostra a versdo de Rocha Pereira: “A senhora que nds agora veneramos na
tua vez, antes de fitar os teus dois filhos, tinha o olhar ardente preso em Jasdo. Depois, cobriu os
olhos e voltou para o lado a face branca, tocada pela aversdo que lhe causara o ingresso das
criangas” (vv. 1144-1149).

Finalmente, no ultimo agon entre Medeia e Jasdo ocorre o termo phrena. Trata-se da
disputa acerca da responsabilidade pela morte das criangas. As acusacdes sdo cambidveis até o
momento em que Medeia afirma serem os deuses conhecedores daquele que principiou o mal, a
saber, o infanticidio (v. 1372). Jasdo, rebatendo a fala de Medeia, diz: “Sabem sim de teu odioso
espirito” (Torrano). Na versdao de Rocha Pereira, a expressdao empregada é “mente execranda”,
enquanto Gama Kury prefere a expressdo “mente tenebrosa”. Se tomarmos o termo phrenos
literalmente como mente, poderemos inferir que a cena enfatiza como principio uma forca que

invadira a esposa traida, de tal maneira que o interior nao responde a nenhum apelo racional.
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Apoés percorrermos as ocorréncias dos termos phren, kardia e, sobretudo, thymos, a
hipétese de que Medeia € passional parece ter ganhado consisténcia. Mas as provas oferecidas,
por mais sé6lidas que sejam, ndo podem gerar certeza indubitavel. Queremos dizer que € preciso
levar em consideracdo as cenas nas quais a personagem de Medeia € construida com fundamento
em elementos racionais, € ndo passionais, o que se ndo subverte a hipétese inicial pelos menos a
coloca em xeque.

Os termos logos, sophos, bouleusis e seus derivados constituirdio a matéria de nossa
andlise de agora por diante, a fim de que seja possivel levar a cabo o cotejo entre as duas
hipéteses, as quais estdo reunidas sob a pergunta “Medeia é passional ou racional?”.

No verso 37, o termo bouleuse indica o objeto do temor da Ama, a saber, o medo de que
Medeia trame, como ressalta a versao de Torrano, algo em face da traicdo do marido. Trata-se de
um expediente racional, no qual a razdo é convocada para articular os meios disponiveis ou
fabricéd-los para que uma determinada meta possa ser atingida. Na tradu¢do de Rocha Pereira, o
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nome para tal expediente € “meditacdo”: “Temo que ela medite nalguma nova resolugdo”.

A meditacdo, cdlculo racional a partir do qual uma determinada decisdo € engendrada,
apdia-se num desejo racional, uma aspiracdo (boulesis) penetrada pela inteligéncia e orientada
por um objeto que o pensamento ji apresentou a alma. Implica, portanto, uma deliberacio
(bouleusis), um célculo racional que resulta numa acdo. A bouleusis se centra na pesquisa sobre
os meios que conduzirdo a um fim. O fim a que se propde a traida Medeia € a vinganca.

Atendendo ao convite do Coro, Medeia sai da casa para explicitar os motivos de seu
lamento e indignacdo. Depois de apresentar a condi¢do da mulher (vv. 230-251), ela, para
sustentar a especificidade de sua condi¢do, evoca a unilateralidade do logos. Trata-se de pleitear a
legitimidade da razdo fundada numa questdo de direito, isto €, a reclamacdo da quebra dos
juramentos, cuja implicagdo pratica fora o abandono do leito conjugal. Legitimar o desejo de
vinganga, que se apresenta desde as primeiras participagdes da personagem (cenas no interior da
casa), exige a reivindicacdo racional para sua acdo: “Mas ndo a mesma razdo vem a ti € a mim”
(v. 252 — Torrano). O logos, pois, é tomado numa de suas faces, cena na qual Euripides parece
assumir o cardter multifacetado da razao.

O uso intencional da linguagem expde a consciéncia racional do status quo da mulher sob

as condicdes especificamente determinadas — vale dizer, de mulher estrangeira exilada. Dai a
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particulariza¢do da razdo ou da argumentagdo, como explicita Rocha Pereira: “Mas a vés e a mim
ndo serve a mesma argumentagao’.

O célculo racional que caracteriza a personagem de Medeia apds o convencimento do
Coro acerca da pertinéncia da vinganga torna-se objeto de desconfianga no encontro com
Creonte. A suspeita do tirano funda-se no temor de que, para além da aparéncia, Medeia esteja
tramando algo contra a casa real. O termo empregado € bouleuses, o qual é traduzido por Torrano
como “trama”. Para Rocha Pereira e para Gama Kury, trata-se de uma premeditacdo, o que supde,
tanto quanto em Torrano, o cédlculo racional.

No verso 372, ocorre o termo bouleumata. E uma referéncia ao plano de vinganga que
fora objeto da tentativa de destruic@o por Creonte. O rei, que no verso 274 se apresentara como o
senhor da razdo’®, é motivo de deboche na fala de Medeia descrita por Rocha Pereira da seguinte
forma: “E ele a tal loucura chegou que, sendo-lhe dado tolher os meus planos, expulsando-me do
pais, concedeu-me ficar este dia, em que dos meus inimigos farei trés caddveres: o pai e a donzela
e o marido — mais o meu” (vv. 371-375).

A Medeia racional consiste, pois, na elaborag@o e execucdo de um plano para dar cabo a
seus inimigos. Nao € uma obra que supde forga, a ndo ser forca racional, no sentido de deliberar
acerca dos meios para atingir o fim desejado. Nesta altura da peca, a razdo ja produziu o elenco

dos meios de fazer cumprir o plano de vinganga, faltando apenas a escolha do ponto de partida:

Vem-me a mente varios caminhos para o exterminio deles, mas falta decidir qual tentarei primeiro,
amigas: incendiarei o lar dos noivos, ou lhes mergulharei no figado um punhal bem afiado,
entrando a passos silenciosos na alcova onde estd preparado o leito deles? Mas uma ddvida me
ocorre e me detém: se eu for surpreendida traspassando a porta na tentativa de atingi-los com meus
golpes, rirdo de mim, vendo-me morta, os inimigos. Melhor serd seguir diretamente a via que meus
conhecimentos tornam mais segura: vencé-los-ei com meus venenos (vv. 376-385).

O termo que corresponde a maquinacdo acerca dos meios para a consecucdo do fim ¢é
technomenen (v. 369), o qual Torrano traduz como “maquinar”. A palavra ocorre novamente no
verso 382 (technomene), também no sentido de maquinar, e dessa feita, algo pode ser visto no
horizonte de possibilidades quanto aos meios disponiveis para a execugdo da acdo, a saber, aquilo
em que Medeia € versada: os pharmakoi (v. 385).

Nesse sentido, tramar e maquinar compdem o mesmo expediente racional, como o

comprova o verso 402. Os termos bouleuousa e technomene sao traduzidos por Torrano como

8 «A i, tenebriforme furiosa com o marido Medeia, editei que desta terra tu saias banida, levando contigo os dois
filhos e sem demora, como sou juiz da razdo disto aqui e ndo regressarei ao paldcio antes de te exilar dos termos da
terra” (vv. 271-276 — Torrano).
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“tramar” e “maquinar”. Trata-se de um autoencorajamento que na versao de Rocha Pereira esta
posto da seguinte forma: “Coragem, Medeia, ndo te poupes a nada do que sabes, agora que ja
deliberaste e arranjaste um expediente.” O alvo desse expediente é retomado no verso 758, nas
ultimas palavras proferidas por Medeia por ocasido do encontro com Egeu: “[...] irei para tua
cidade, apds haver realizado meus designios e desejos” (Gama Kury).

A insercdo da personagem de Egeu79 no enredo parece ter papel decisivo no
planejamento mental de Medeia. A ameaga de vinganga torna-se, gradativamente, um plano de
acdo, mas que nao tinha, até o aparecimento de Egeu, as condi¢des efetivas para sua realizagao.
Segundo Lesky, “[...] com a fugacidade dum cometa, atravessa a cena desta obra [Medeia] o rei
ateniense Egeu, que regressa do ordculo de Delfos. Censurou-se muitas vezes o episddio deste

passo, mas a promessa de Egeu, de manter aberto um lugar de refiigio a Medeia, dd o apoio a

~ 80
acdo que se segue’”.

Assim que Egeu sai de cena, Medeia se dirige ao Coro para descrever os pormenores da

execug¢do do plano. Diz a personagem:

Os meus planos [bouleumata], ja vou dizer todos. Mas ndo recebas as minhas palavras a titulo de
deleite. A Jasdo alguém mandarei, dentre os meus servidores, pedindo-lhe que compareca a minha
presenca. E, quando ele chegar, dir-lhe-ei palavras brandas, de como também eu sou desse parecer,
que estdo bem as nupcias reais, que, traindo-me, ele celebra, e que belo é o partido e bem
calculado. Pedirei que os meus filhos fiquem, ndo para matar ardilosamente a filha do rei. Manda-
los-ei entdo com presentes nas maos [para os levarem a noiva, e ndo sairem desta terra], um peplos
subtil e uma coroa de ouro lavrado. E quando ela pegar nesses enfeites e os cingir ao seu corpo,
terd uma morte horrorosa, assim como todo aquele que tocar na donzela. Tais serdo os venenos
com que hei de ungir os presentes! Mas neste ponto eu suspendo as minhas palavras. Gemo ao
pensar na agdo que em seguida tenho de praticar. Porque eu vou matar os meus filhos. Ndo ha
quem os possa livrar. E, depois de ter derrubado toda a casa de Jasdo, saio do pais, fugindo do
assassinio dos meus filhos adorados, eu, que ousei a mais fmpia das acdes. E que nido se pode
tolerar que os inimigos escarnecam de nds, 6 amigas (vv. 772-797 — Rocha Pereira).

Nesse sentido, comenta Manuwald®': “A decisdo de matar os filhos ndo tem nada a ver com o

VT . . , ’9 . 82 . ~
6dio aos filhos, manifestado no Prélogo”. Embora Pulquério™ corrobore a afirmacdo de

7 Segundo Rocha Pereira em sua traducdo de Medeia, p. 15: “[...] o discutido episédio de Egeu, que Aristételes
censurou expressamente na Poética 146b 20-21, considerando-o alogon, ou seja, ndo racionalmente motivado.
Depois do Estagirita, muitos foram os autores que o criticaram, nfo obstante saber-se que a a¢do desta na cidade de
Teseu dera o tema a outra tragédia perdida de Euripides, Egeu, cuja data se desconhece. A posi¢do inversa comegou
a acentuar-se na segunda metade deste século [século XX], com os trabalhos de Buttrey e Dunkle, até ao extremo de
a considerar uma cena trivial da peca [T. V. Buttrey, “Accident and Design in Euripides’ Medea” American Journal
of Philology 791 (1958) 5-6 apud Dunkle 1969, 97-107]. Prevista, como dissemos, nos vv. 389-391, é o bastido por
que Medeia ansiava para realizar o seu plano de vinganca”.

% Albin Lesky. Histdria da Literatura Grega. P. 398.

8 Manuwald. Der Mord na den Kindern, W St. 17 (1983).

82 Manuel de Oliveira Pulquério, “O Grande Monélogo da ‘Medeia’ de Euripides”, p. 39.
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Manuwald, chamando a ateng¢do para os versos 36 e 112-114, segundo os quais tanto a Ama
quanto a propria Medeia afirmam o 6dio da mae em relacdo as criancas, discordamos de tal
interpretacdo por desconsiderar o vinculo entre o 6dio inicial e o plano de execucdo dos inimigos,
incluindo as criangas, pois, como ja ressaltamos, no verso 37, na primeira ocorréncia do termo
bouleusis, a Ama ressalta todo o seu temor acerca da possibilidade de que Medeia trame algum
mal, o que, impedira Medeia de executar também Jasdo. Ora, as criancas sdo objeto de dupla
instrumentalizacdo, a saber: o0 meio que levard a morte a casa de Creonte e o meio que levard a
puni¢do a Jasdo.

Embora, o trecho acima sugira, como quer Manuwald, a descontinuidade entre o 6dio
inicial e o plano final, posto que Medeia agora se refere as criancas com um ar de remorso, o
célculo racional acerca da vinganga ji estava sendo maquinado bem antes do aparecimento de
Egeu. A importancia da insercdo do rei de Atenas na pega é, pois, o estabelecimento do momento
oportuno para a execu¢do do plano, uma vez que Medeia obteve do rei os juramentos de
hospitalidade e exilio, como o explicita os versos 723-724: “Se fores a meu paldcio terds abrigo e
a ninguém te entrego” (Torrano). O projeto que visa a execugdo dos bouleumata confirma, pois, a
trama racional, a qual ja se tornara posse de Medeia antes da chegada de Egeu, como explicita

Hirata:

No terceiro episodio, sucede um fato importante e decisivo que ajudard Medeia a amadurecer seus
planos de vinganca. E o aparecimento de Egeu, um dos reis miticos de Atenas. Sua entrada foi
objeto de critica de Aristételes na Poética que vé nele um elemento estranho a agdo. De fato, Egeu
chega a Corinto casualmente. Vem do santudrio de Delfos, de onde obtivera um ordculo obscuro e
dirige-se a Trezena para que Pitéu lhe esclareca o sentido do ordculo. Assim, conta que procurava
saber como ter filhos. Tomando conhecimento do que ocorre a Medeia, ele se conddi dela e ela,
aproveitando-se de seu sentimento, pedi-lhe asilo em Atenas, prometendo-lhe em troca por fim a
esterilidade com seus filtros magicos.*

Trata-se, pois, de um amadurecimento de um plano previamente concebido.

No verso 886, ocorre a forma verbal bouleumaton, por ocasido de uma referéncia que
Medeia faz aos planos de Jasdo. Trata-se do mesmo termo para designar os planos de Medeia. E
Jasdo, por sua vez, nos versos 551-554, faz um elogio a razoabilidade de seu plano: “Quando
mudei da terra idlcia para cd atraindo multiplos infortinios invenciveis que invencdo inventei

mais feliz que esta: no exilio desposar a filha do rei?”. E, no verso 567, o valor racional de ambos

% Filomena Y. Hirata. Op. Cit. P.16.
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os planos (o plano de se inserir na casa real e o plano de destruir a casa real) fica ainda claro, na
medida em que o termo empregado por Euripides é de mesma raiz em todas as ocorréncias
analisadas sob a hipotese de que Medeia € racional. Diz o verso: “Estd mal tramado?” (Torrano).
Na versdo de Rocha Pereira, a expressdo é “Acaso pensei mal?”. Assim, embora a bouleuma
refira-se a Jasdo podemos extrair, via raiz da palavra, mais uma prova em prol da Medeia
racional.

A forma verbal bebouleumai, pronunciada por Jasdo no verso 567, é exatamente a mesma
dita por Medeia no verso 893. Nessa ocorréncia, o termo refere-se ao argumento de Medeia, cujo
objetivo €, fingindo arrependimento, obter o apoio de Jasdo para que o envio dos presentes
envenenados ocorra, parte inicial do plano de vinganca. Diz a versdo de Torrano: “Admito e
declaro maus pensamentos aqueles, agora porém mais bem delibero”.

O segundo encontro entre Medeia e Jasdo revela um tom bastante diferente do agon do
primeiro. A representacdo que Jasdo tem de Medeia no primeiro embate implicara afirmar,
reiteradas vezes, o quanto ela estivera aprisionada pelo thymos. Dessa feita, o dominio passional
do primeiro momento d4 lugar ao registro racional. Abandonada a intransigéncia, Medeia torna-
se objeto do elogio de Jasdo: “Agradam-me, mulher, essas tuas palavras, e ndo censuro as que
disseste no passado. Sempre as mulheres voltam-se contra os maridos quando eles optam por um
novo casamento. Teu coragdo, porém, mudou para melhor; o tempo te fez afinal reconhecer qual
a vontade que deve preponderar. Agem dessa maneira as mulheres sensatas” (vv. 908-913 —
Gama Kury). O termo sophronos (v. 913) ganha notoriedade da versdo de Torrano, isto é,
“prudente”. A prudéncia € predicado proprio daqueles que tomam a razao como critério de agao.

Depois de apresentar os trechos nos quais Medeia caracteriza-se pela razdo, parece-nos
que a segunda hipdtese € tdo vdlida quanto a primeira. O que constatamos foi uma Medeia que
ora € passional, ora € racional, sem reduzir-se a nenhuma dessas faces. Portanto, a resposta a
pergunta “Medeia € passional ou racional?” ndo pode ser redutora. O cotejo das ocorréncias que
sustentam as duas hipdteses ndo produziu sendo um resultado aporético, 0 que nos permite
concluir que se Medeia ndo pode ser reduzida a paixdo nem a razdo € porque ela é
simultaneamente passional e racional.

A despeito do fim aporético, uma nova questdo surge: a saber, a indagacdo acerca da

intrigante constru¢do de Medeia pelo Poeta, no sentido de que ela, mesma sendo barbara, por
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vezes, parece ser mais grega do que as personagens gregas. A pergunta é: Medeia é barbara ou

grega?

2) Medeia: barbara ou grega?

Perguntar se Medeia € barbara ou grega parece, em um primeiro momento, uma indaga¢ao
inocente e, portanto, de resposta 6bvia. Ela € uma mulher estrangeira e, enquanto tal, representa
também a categoria de barbaro. Mas a figura de Medeia € ambigua. Que dizer que caracterizar a
personagem de Medeia como barbara implica o 6nus de demonstrar a hipdtese em face das cenas
nas quais Euripides desenha uma mulher habilidosa na argumenta¢do. Com efeito, em muitos
trechos da peca podemos observar acdes ancoradas num expediente tipicamente racional. Tais
trechos se assemelham bastante a0 modelo argumentativo da sofistica, pois o efeito persuasivo,
fruto do encadeamento 16gico dos argumentos, instala requintada beleza, provocando no
interlocutor o assentimento do argumento.

Tais trechos mostram uma mulher que estd longe de ser a feiticeira barbara. Ela é, nessas
cenas, mais grega do que os gregos (o Coro, Creonte, Jasdo e Egeu), na medida em que ¢é
portadora de um discurso exemplar. A prova do poder persuasivo estd no desfecho de trés
grandes e importantes enfrentamentos, a saber: a didlogo com o Coro, o cotejo com Creonte e a
disputa que tem Jasdo como interlocutor, além da negocia¢do com Egeu.

Estrangeirismo e barbdrie sdo faces de uma mesma coisa. O conceito de bdrbaro implica,
acima de tudo, uma categoria muito mais politica e ética do que uma nog¢do juridica e étnica. Tal
categoria instaura as avessas o principio da identidade que unifica os grupos étnicos que serdo
conhecidos como helenos. E por oposicio aqueles de lingua caracterizada pelo barbarizein que o
hellenikos ethnos se constitui. A distingdo no plano da linguagem reverbera o politico, na medida
em que este € geneticamente produzido pelo discurso. Nesse sentido, parece que a nocdo de
alteridade, a qual encampa de um s6 golpe o estrangeiro e sua contraface, o barbaro, estd
fundamentalmente voltada para o exterior, para o outro que o opde na guerra. Entre polemos e
politike a distin¢do € apenas modal.

Embora Vernant afirme que “o politico pode ser definido como a cidade vista de dentro, a
vida publica dos cidaddos entre si, no que lhes é comum para além dos particularismos

2,84

familiares”™" e que “a guerra é a mesma cidade em sua face voltada para o exterior, a atividade do

8 Jean-Pierre Vernant. Mito e Sociedade. p. 40.
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mesmo grupo de cidaddos confrontados desta vez com o que nio € eles, o estrangeiro, quer dizer,

outras cidades em geral”85

, esse duplo compasso parece ndo se sustentar em face dos
historiadores do século V a.C, a saber, Herédoto e Tucidides.

Ao tratar da génese do uso do vocdbulo bdrbaros, tais historiadores ndo s6 ndo chegam a
um consenso como, por vezes, produzem explicacdes contraditdrias entre si, 0 que permite inferir
0 qudo aporética € a questdo. Segundo Catherine Peschanski, “Herddoto instaura, entre os gregos
do passado o mais remoto, uma dissimetria temporal. Tratando das origens dos atenienses e dos

espartanos, ele chega igualmente a colocar em cena ‘o povo peldsgico’ (fo men ethnos pelasgikon

I, 56) e o ‘povo helénico’ (to de hellenikon ethnos 1, 56).% Nas palavras do préprio Herddoto,

[...] o povo helénico apds ter sido separado, ainda fraco, do povo peldsgico, partindo de inicio
modesto, cresceu até formar a variedade dos povos atuais gracas especialmente ao acréscimo
(proskechorekoton) de numerosos pelasgos e de muitos outros povos barbaros; comparativamente
(pros ho) ndo me parece que nenhum povo peldsgico, sendo barbaro, tenha jamais crescido

consideravelmente.

Embora admita claramente a distingdo entre gregos e barbaros, o historiador supde uma
passagem que ndo pode prescindir de um complexo étnico comum, fonte tanto dos helenos
quanto de seus outros. Tucidides, por seu turno, supde que essa disjuncio se faz presente desde o
primeiro momento. “Os gregos de outrora (fo palai) assim como os barbaros instalados na orla do
continente ou nas ilhas [...] dedicavam-se a pirataria [...] Exerciam a rapina e tiravam dai o
principal de sua subsisténcia”.%® Se, de um lado, o trecho enfatiza a semelhanca de costumes, de
outro — ¢ € 0 que mais nos interessa aqui —, reforca a discutida distingdo. Para ambos os
historiadores, portanto, a oposi¢@o entre helenos e barbaros repousa numa relagdo extrinseca, na
qual o nds (ou a polis, que sintetiza tal sentimento) engendra a si mesmo pela atribuicdo da
barbérie aos seus inimigos. Nesse sentido, ndo pode haver uma fronteira nitida entre a guerra e a
politica. Entretanto, o que de fato interessa para discutir a figura do barbaro em Medeia é o

cardter intrinseco da disjun¢do velado sob a exterioridade da politica e da guerra.

Tucidides, ao analisar a Guerra do Peloponeso no que tange a questdo, parece recorrer a

no¢do de barbaros para mostrar que a possibilidade da barbdrie se instala por uma via interna.

% Ibidem. P. 40.

8 C. Peschansky. Os bdrbaros em confronto com o tempo in Gregos, Bdrbaros, Estrangeiros. A cidade e seus
outros. P.62.

*” Herédoto. I, 58.

% Tucidides. I, 5, 1.
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Ressalta Peschansky: “Tucidides parece convocar os barbaros para dizer aos gregos ndo que

aqueles estdo misturados a eles, mas neles mesmos”.%’

A recorréncia aos historiadores do século V a. C. é de fundamental importancia para
apontar as dificuldades de, a rigor, estabelecer uma oposic¢ao clara e consistente entre o barbaro e
o grego. Os ecos dessa questdo podem ser observados na ambiguidade da personagem de Medeia.
E € com vistas a oferecer uma resposta plausivel a pergunta “Medeia € barbara ou grega?”’ que a

andlise dos trechos nos quais ela € posta como barbara ou grega serd levada a cabo.

A primeira hipétese € a de que na peca prevalece a figura da Medeia bdrbara. Os quinze
primeiros versos do Prélogo consistem em informar a origem de Medeia, momento em que a
origem bdrbara é enfatizada. “Quem dera que a nau de Argos, quando seguia para a terra da
Coélquida, nunca tivesse batido as asas através das negras Simplégades, e que nas florestas do
Pélion ndo houvesse tombado o pinheiro abatido, nem ele tivesse dado os remos aos barcos dos
homens valentes, que buscaram o velo de ouro para Pélias. Assim ndo teria Medeia, a minha
senhora, navegado para as fortalezas da terra de lolcos, ferida no peito por amor de Jasdao” (vv. 1-

8 — Rocha Pereira).

A Ama, talvez por ser um membro interno a familia (oikos), refere-se ao estrangeirismo
de sua senhora com um ar de solidariedade, como o indicam os versos 34-35: “Reconheceu a

infeliz sob infortinio por que ndo abandonar o pétrio chdo” (Torrano).

Essa mesma sensibilidade € visivel na primeira manifestacio do Coro, o qual se refere a
Medeia nas versdes de Torrano e Rocha Pereira como “misera mulher célquida” e “Cdélquida
infeliz”. Mas € na traducdo de Gama Kury que a marca do estrangeirismo de Medeia aparece:

“Ouvimos todas nos os gritos dela, da infortunada princesa estrangeira” (vv. 132-133).

A despeito da solidariedade do Coro, uma observacdo ¢é feita, a qual sinaliza para a
diferenca entre os ethoi grego e estrangeiro: “Se teu esposo venera novas nupcias, comum € isto,
ndo te exasperes, Zeus te ressarcird disto, ndao te debulhes demais a prantear teu marido” (vv. 155-
159 — Torrano). O Coro — constituido de mulheres gregas, vale ressaltar — sugere, em um
primeiro momento, um traco comportamental da mulher grega. Contudo, o Poeta estende a

desvantajosa condi¢@o feminina as mulheres em geral.

% C. Peschansky. Op. Cit. P. 73.
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Nos versos 85-88, a dominac¢do masculina recebera um tom de universalidade, na medida
em que a transgressdo de Jasdo foi inserida na universidade. Diz o Pedagogo: “Qual dos mortais
ndo € assim? S6 hoje aprendes, vendo um pai maltratar os filhos por amor, que todos se julgam
melhores do que sdo?” (Gama Kury). Quer dizer que egoismo € algo préprio do ser humano, e
mais especificamente dos homens. Nesse sentido, a mdxima do Coro de que ndo vale a pena a
mulher chorar tanto pela perda do marido corrobora a fala do tutor das criangas. Mas ainda assim,
quando ouve Medeia reivindicar a Temis e Artemis os seus direitos, o Coro legitima a demanda

da mulher estrangeira referindo-se a Jasdo (v. 206) como “traidor do leito, vil noivo” (Torrano).

Quando Medeia sai da casa para se apresentar ao Coro, a primeira frase dita logo marca o
seu lugar de estrangeira: “Sai de casa, 6 mulheres de Corinto, para que nada me censureis” (Vv.
214-215 — Rocha Pereira). Na mesma cena, diz Medeia: “O héspede sempre deve aquiescer a
cidade [...]” (Torrano). O termo para o qual o tradutor emprega a palavra hdspede é xenos. Ja para
Rocha Pereira e Gama Kury xenos é traduzido como “estrangeiro”. A integracdo do estrangeiro
no ethos grego € uma exigéncia que Medeia afirma ter cumprido, e talvez em funcdo disso, ela
pode se referir as mulheres do Coro como um “nés” (v. 231 — Torrano).

Abandonando a figura do “nds”, Medeia assume a especificidade de sua condi¢do quando
diz nos versos 255-258: “E eu, sozinha, sem patria, sou ultrajada pelo marido, raptada duma terra
barbara, sem ter mae, nem irmao, nem parente para me acolher desta desgraca” (Rocha Pereira).

O que estd em jogo aqui ndo € apenas a relacdo conjugal, mas, sobretudo, a relacio entre
dois ethoi. Referindo-se a Jasdo, a esposa traida encampa sob a figura do marido um ethos a ela
estranho. “Mas o maior dilema € se ele serd mau ou bom, pois é vergonha para nés, as mulheres,
deixar o esposo (e ndo podemos rejeitd-lo). Depois, entrando em novas leis e novos habitos,
temos de adivinhar para poder saber, sem termos aprendido em casa, como havemos de conviver
com aquele que partilhard o nosso leito” (235-239 — Gama Kury).

Medeia permanece, pois, na unilateralidade que opde ao nomos grego um outro nomos, o
que, no plano argumentativo significa o direito a vinganca. O caréter sofistico da argumentagao é
tdo convincente que o Coro se pronuncia em favor da esposa traida, embora nesse primeiro
momento o assassinato dos filhos ainda n@o tenha sido anunciado. “Assim farei, com justica
punirds o marido Medeia. Nao admiro teu luto pela sorte” (vv. 268-269 — Torrano).

A despeito da conivéncia do Coro, a desgraca da barbara Medeia aumenta quando ouve o

edito de Creonte, que visa duplicar o seu exilio, j& que ela estava em Corinto também na condi¢ao
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de exilada: o rei expulsé-la para o lugar do estrangeiro que ndo € bem-vindo. Nesse sentido, diz a
versio de Gama Kury: “E a ti, Medeia, esposa em fiiria, face liigubre, que falo: sai deste lugar
para o exilio com teus dois filhos! [...] € n3o retornarei a meu paldcio antes de haver-te
afugentado para terras distantes de nossas fronteiras” (vv. 271-276). Trata-se de manter o
estrangeiro, o barbaro, para além da fronteiras.

A fronteira € limite entre o civilizado e o barbaro, como argumenta Jasdo: “Primeiro, em
vez de pais barbaro, habitas terra grega e conheces a justica e o uso das leis, ndo o favor da forga.
Todos os gregos viram que €s hébil e tens fama; se os confins da terra habitasses, ndo se falaria
de ti” (vv. 536-541 — Torrano).

E, pois, no contexto desse debate que o bindmio estrangeiro e barbaro € consolidado,
articulacdo que, para Medeia, parece ofensiva. E como se a condicio de barbara a colocasse em
desvantagem: “[...] ndo te pareceu que, na velhice, um tdlamo bérbaro [barbaron lexos] te seria
glorioso” (vv. 591-592 — Rocha Pereira).

Como se o leito barbaro, objeto de desprezo, nao fosse o bastante, nos versos 1339-1337,
Jasdo, apds constatar a morte da noiva e do sogro, se desespera com a noticia e, pior, com a
prépria confissdo de Medeia acerca dos assassinatos dos filhos. Trata-se de uma referéncia
indireta a origem bérbara de Medeia, no mais alto grau pejorativo: “Nao ha mulher grega que
ousou isso! A tais mulheres, eu preferi desposar-te, aliada e inimiga funesta para mim, leoa, nao
mulher, com uma natureza mais selvagem que a tirrénia Cila” (Torrano).

Nosso percurso até aqui parece um tanto tautoldgico, pois desde o primeiro momento era
certo que o poeta colocaria em cena uma Medeia barbara. A questdo € se, apesar de ela ser
estrangeira, a figura da Medeia barbara traduz a personagem como um todo. Ou seja, “Medeia é
sophe, experta, sdbia, uma pessoa de capacidade, como ela admite, cuja sabedoria € usada para
enganar”.go

E preciso levar em conta que Medeia faz uso de um expediente retérico para justificar
suas agoes, indicando que sua acdo passa ao largo de um cego agir. Euripides pde em cena, em
diversos trechos, uma mulher com atributos de um homem grego livre.

No verso 184, ocorre pela primeira vez na peca um termo imprescindivel a caracteriza¢io
da Medeia grega, a saber, o verbo peisou, o que pode ser traduzido como ‘“persuadir’. A

ocorréncia diz respeito ao temor da Ama em nio conseguir persuadir sua senhora. Trata-se da

% A. W. H. Adkins. Moral Values and Political Behavior in Ancient Greece, New York, 1972, p. 101
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tarefa de conduzir Medeia para fora da casa, atendendo a solicitacdo do Coro. A cena revela uma
Medeia dificil de ser persuadida, ndo em funcdo de ser portadora das estratégias de
argumentagdo, mas porque se encontra “com olhar de parida leoa qual touro olha o servo que se
aproxima a proferir palavras” (vv. 187-189 — Torrano). A impossibilidade de persuadi-la se
encontra, pois, na dificuldade de interlocugdo.

O convencimento do Coro desvela a discrepancia entre a figura da Medeia construida pela
Ama e a Medeia que se apresenta fora da casa. De acordo com a Ama, na primeira parte do
prélogo, Medeia € “[...] a infeliz, oprimida pela desgraca [...] seu espirito € perigoso, € nao
suportard o sofrimento” (37-38). Quando o Pedagogo entra em cena, a figura da desgracada
oprimida e sofredora é consolidada. Ele indaga a Ama: “Ainda a pobre nio cessou de gemer?”

A primeira apresentagdo de Medeia aos olhos do Coro e da Plateia ndo corresponde as
cenas nao vistas. O que fora ouvido permitia a constru¢ao de uma figura marcada pela dor e pelo
desespero. Nao € essa imagem que vem a Plateia. Ao contrdrio, o que € notdvel € o hiato entre a
Medeia da Ama e a Medeia para o Coro.”’ Medeia fora dos seus aposentos é o oposto da
descricdo feita pela escrava.

A conquista do apoio do Coro é condicionada pelas cenas de lamento, as quais se passam
no interior da casa. Enfatiza o Coro: “Ouvi, ouvi a voz e o clamor da Cdélquida infeliz e sem
sossego” (vv. 132-134 — Rocha Pereira). A solidariedade expressa na primeira fala do Coro é
resultado da cena ndo vista. O lamento provoca, assim, um efeito persuasivo.

As cenas ndo vistas produzem um clima de sensibilidade, de tal maneira que Medeia tem
a priori a manifestacdo do apoio do Coro: “No ambivio paldcio um grito ouvi, ndo me aprazem, 6
mulher, dores da casa que me é querida” (vv. 135-37 — Torrano). Nesse clima amistoso, Medeia
apresenta os primeiros tragos de alguém que, por argumentar tdo bem, comega a subverter o
predicado de barbara atribuido a ela na nossa primeira hipotese. Acerca do trago grego que agora
caracteriza a personagem, comenta Salamanca:

No extenso mondlogo em que se dirige as mulheres do coro, Medeia, mostrando ainda em maior
grau essa sensatez inesperada, faz certeiras e reveladoras reflexdes de dentincia sobre a condi¢do da

*! Segundo Maria del Henar Zamora Salamanca, “Medea y la reflexion ética de la filosofia griega” in Bajo el signo
de Medea — sob o signo de Medeia, p. 88: “Al finalizar el epodo de la parodo, se produce un contraste llamativo en
modo de actuar de Medea que sin duda sorprenderia al espectador. La que lanzava esos terribles lamentos e
expresaba esos destructivos deseos en el interior de la casa, sale a escena declarando que no quiere que le reprochen
que es indiferente a las llamadas que el coro le estd haciendo, y con inesperada sensatez denuncia los juicios
demasiado apresurados basados en las aparéncias de lo que se percibe a primera vista, que suele arrojar la gente sin
conocer lo que de verdad mueve a la persona a actuar asi.”
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mulher submetida as custas do vardo, com uma carga fisica relacionadas com a maternidade ao que
o vardo € alheio, situacdo agravada se se trata, como ela, de uma estrangeira sem parentes nem

amigos que a acompanhem e protejam (Vv. 230—258).92

A condi¢@o feminina — e, em particular, a situacdo de mulher estrangeira — é levantada
pela protagonista para conquistar o assentimento do Coro e, por que ndo dizer, da Plateia quanto

ao desejo de levar a cabo a vinganga. Segundo Ledo,

[...] o publico ateniense ndo terd deixado de levar em linha de conta, na apreciagdo do drama
euripidiano, a situagdo juridica de uma mulher exilada, com uma descendéncia reconhecida pelo
marido, que estava a ponto de ser trocada por outra mulher, de estatuto mais elevado e que oferecia
uma ligacdo mais proveitosa para Jasdo. Além disso, acrescia ainda o fato de Medeia se
movimentar com uma determinagdo varonil numa sociedade claramente dominada por homens e
respectiva mundividéncia familiar, politica e legal. Numa primeira abordagem, a situacdo juridica
desta mulher afigura-se dificil ou mesmo insustentivel: a um historial altamente violento e
comprometedor, motivado pelo impulso amoroso de seguir Jas@o, a quem se encontrava ligada sem
um vinculo matrimonial legalmente reconhecido, juntava-se ainda a contingéncia de ser barbara

[..].7

Diante da situacdo nada favordvel, € preciso argumentar. Para tanto, Medeia, embora evoque a
noc¢do de justica (dike), a rigor, ndo se trata, pura e simplesmente, de uma questao juridica, mas
moral, como explicitamos por ocasido das consideracdes acerca da figura da Medeia vitima, no
segundo capitulo.

O argumento chama a aten¢do do Coro para a infelicidade feminina: “De quanto hd ai
dotado de vida e de razdo, somos nés, mulheres, a mais misera criatura. N6s, que primeiro temos
de comprar, a forca de riqueza, um marido e de tomar um déspota do nosso corpo — déi mais
ainda um mal do que o outro” (vv. 230-234 — Rocha Pereira). O emprego do pronome “nds” tem
o efeito de fazer o interlocutor desconsiderar as diferencas culturais, pois Medeia se coloca no
lugar de mulher grega. Mas o argumento € falacioso, na medida em que o objeto a que ela se

. .. .. ~ . . . - . 94
refere para apontar a infelicidade feminina ndo se aplica efetivamente a sua situagdo conjugal.

% Maria del Henar Zamora Salamanca. Op. Cit. P. 88. “Em el largo monélogo en que se dirige a las mujeres del
coro, Medea, mostrando atin en mayor grado esa sensatez inesperada, hace unas certeras y reveladoras reflexiones de
denuncia sobre la condicién de la mujer sometida e a expensas del varén, con unas cargas fisicas relacionadas con la
martenidad a las que el varén es ajeno, situacién agravada si se trata, como ella, de una extranjera sin parientes ni
amigos que la acompaifien y protejan (vv. 230-258).”

% Delfim F. Ledo, Op. Cit. P. 67.

% Acerca do dote e do divércio, explicita Isis Borges B. Fonseca: “Destacados os pontos principais relativos ao tema
do divoércio, no direito dtico, fica em relevo a situagdo da subalternidade da mulher em relacdo ao homem, a qual,
desde os principios dos tempos, tratada como ‘res’, ficava sempre sujeita a tutela paterna ou marital, utilizada como
instrumento de transacdo, embora titular do direito do dote, para os fins matrimoniais e sucessérios a que visava a
institui¢do do casamento. Adquirido, entretanto, paulatinamente o direito ao divorcio, também verificamos as
restricdes que ela sofria para obté-lo, via processo formal que, ja em si, representa um desestimulo aquela iniciativa.”
“O divorcio no direito atico”, p. 110 in Cultura Cléassica em Debate, Estudos de Arqueologia, Histéria, Filosofia,
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Como informa Ledo, “o reconhecimento oficial de uma relagdo de matrimdnio obedecia a
determinadas diligéncias processuais, que garantiam a validade da ligagﬁo”.95 Mas o contexto do
direito dtico ndo parece ser levado a sério pelo Coro, na medida em que este legitima o desejo de
vinganca de Medeia, considerando justa a punicdo de Jasdo (v. 267).

Outro trecho que pde em relevo tracos da racionalidade grega contemporanea de
Euripides e que, portanto, nos permite inferir dai uma Medeia racional € o encontro com Creonte.
O termo sophe e seus derivados aparecem pelo menos sete vezes, além de uma ocorréncia do
verbo persuadir. A primeira ocorréncia (v. 285) é um elogio as avessas. “Temo-te, ndo € preciso
disfarcar palavras, ndo facas a minha filha um irremedidvel mal. Contribuem muitos motivos
deste temor: €s habil e em muitos maléficos experta [...]” (vv. 282-285 — Torrano). O termo
sophe, traduzido por “hdbil”, ganha consisténcia quase ontolégica na versdo de Rocha Pereira:
“Tu és por natureza astuta”.

A asticia de Medeia consiste na arte de enganar. O uso da palavra tem pretensdes de obter
a vitéria na disputa argumentativa, prescindido da verdade. No agon estabelecido entre Medeia e
Creonte, ¢ um tanto diferente, pois a astlicia argumentativa visa alcancar um fim pratico: a
obtencdo de pelo menos mais um dia de permanéncia em Corinto, expediente destinado a
elaboracdo e execugdo do plano de vinganga.

A segunda ocorréncia, alids, uma dupla ocorréncia, que nos interessa considerar encontra-
se nos versos 303-305: “Por ser hébil [sophe], ora pareco invejdvel, ora tranquila, ora de outro
modo, ora adversa, mas ndo sou assaz hébil [sophe]” (Torrano). Medeia €, assim, sophe para a
populacao de Corinto, para Creonte e para si mesma. Nesse sentido, ela apresenta caracteristicas
de um grego, e nao de uma mulher bérbara.

No verso 325, diz Creonte: “Estds a gastar palavras; nunca me convencerias” (Rocha
Pereira). O termo convencerias € a traducdo da palavra peisais. Torrano prefere persuadirias.
Tanto num caso como noutro, o que estd em jogo é capacidade de argumentar, valor fundamental
do ethos grego. Na versdo de Gama Kury, o verbo peisais ganha, inclusive, um tom pejorativo, o
que ofusca a compreensdao de Medeia como grega: “Palavras vas. Jamais conseguirds dobrar-

me!”.

Literatura e Linguistica greco-romana, 1987. Ver também Emiliano J. Buis. “Matrimonios en crisis y respuestas
legales: el divorcio unilateral o de comun acuerdo en el derecho ateniense”, Faventia 25 (2003), além de David
Cohen, “Seclusion, separation, and the status of women in classical Athens”, GoR 36 (1989).

% Delfim F. Ledo, Op. Cit. P. 68.
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A certeza de Creonte ndo resiste por muito tempo. No verso 355, o tyrranos diz: “Agora,
se deves permanecer, seja um sO dia” (Torrano). Esta € a prova cabal de que Medeia € astuta e
eficaz no uso da linguagem.

A vitdria no agon contra Creonte ndo foi ficil. A estratégia consistiu em evocar o
sentimento pelos filhos. O trecho compreende os versos 340-347: “Este unico dia deixa-me
permanecer e concluir os cuidados do nosso exilio e recurso para meus filhos ja que o pai nada se
digna diligenciar para os filhos. Apieda-te deles, também tu és pai de filhos e simil € teres
benevoléncia. Por mim nao me cuido, se nos exilaremos, mas choro os filhos servidos com
infortinio” (Torrano).

O préximo agon da Medeia grega tem Jasdo como interlocutor. Interessa-nos o verso 522,
inicio da réplica de Jasdo. Ele diz: “Forca €, ao que parece, que eu ndo seja mau orador, mas qual
timoneiro de uma nau valente, com os extremos das velas me furte a tua loquacidade temerdria, 6
mulher” (vv. 522-525 — Rocha Pereira).

Trata-se de enfrentar uma mulher eloquente. Alids, “eloquente falacdo” € a expressio
empregada por Torrano para traduzir o termo glossalgian. Jasdo, portanto, ndo subestima Medeia.
Para pretender a vitéria no combate, € preciso saber argumentar. E isso € caracteristica do grego,
e ndo do barbaro. Mas ndo se trata apenas do reconhecimento de Jasdo. Os gregos, em geral,
testemunham a sabedoria e astiicia da protagonista. “Todos os gregos viram que és habil [sophen]
e tens fama [...]” (Torrano).

Na disputa — batalha verbal, como enfatiza Torrano no verso 546 —, vé-se que Medeia
conhece muito bem as regras e estratégias discursivas. Primeiro, ela admite a eloquéncia de
Jasdo, para, em seguida, denuncid-lo em fun¢do do uso imoral do discurso. Reproduziremos o
trecho correspondente aos versos 579-587 para mostrar a superioridade do argumento de Medeia.

Para tanto, escolhemos a versdo de Gama Kury, em fun¢do de sua clareza na referida cena:

Sem duvida sou diferente em muitas coisas da maioria dos mortais. Assim, entendo que alguém, se
além de mau é hébil no falar merece punicdo ainda mais severa, pois confiado no poder de seus
discursos para ocultar os maus designios com palavras bonitas, ndo receia praticar o mal. Mas ele
ndo € tdo solerte [sophos] quanto pensa. Para também de me impingir tua conversa cinica e
artificiosa. Uma palavra apenas € bastante para confundir-te. Nao fosses tu um traidor e deverias ter
comegcado por tentar persuadir-me antes de consumar teu novo casamento, em vez de omisso com a
tua amiga.

A rigor, Medeia estd reprovando Jasao nos mesmos moldes que o Coro o fizera nos versos 576-

578: “O Jasdo, bem adornaste estas palavras. Contudo, ainda que contradiga teu juizo, creio que
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se trais a esposa ndo és justo” (Torrano). Segundo Fialho, o que estd em jogo € a critica de

determinado tipo de retdrica:

No confronto entre as duas figuras, a argumentacdo de Jasdo antecipa a pericia de uma retérica
deformadora dos fatos, tipica do Grego, no seu retrato negativo, perante a vitima barbara [...] O
recurso argumentativo a valores gregos, por parte daquele que os desrespeita por completo, frente a
estrangeira agora abandonada, que denuncia tais contradi¢des, constitui um motivo cada vez mais,
tipico da dramaturgia euripidiana. O Argonauta enquadra-se, afinal, dentro desse padrio esvaziado
de philia, ao transferir a sua alianca de quem €, no momento, menos favorecido, para quem lhe
promete acesso ao poder. Ao tentar compor e impor seu ethos de orador, como sophos (v. 548) e
sophron (v. 549), sustentando uma bizarra forma de ser mega philos (549) em relacdo aqueles que
abandona, Jasdo subestima e acicata o discernimento e a sophia de Medeia, posta a servigo da mais
terrivel das vingancas sobre a mais afrontosa das ofensas.”

A despeito da critica que uma mulher barbara faz aos gregos (Jasdo), tornando mais grega
que os gregos, no segundo encontro com o Argonauta a histéria se inverte. E Medeia quem utiliza
de estratégia discursiva para enganar. Trata-se do discurso presente nos versos 869-905. A cena
come¢a com a chegada de Jasdo. Ele anuncia que estd ali para ouvir algo novo da parte de
Medeia (vv. 866-868). Ela, solicitando-lhe o perdao, demonstra, na ordem da linguagem, seu
arrependimento, o equivoco de ndo ter apoiado o plano do marido em termos de se aproximar do
poder real para garantir a familia um futuro seguro (vv. 869-883).

O discurso de Medeia visa tdo somente instrumentalizar Jasdo no que tange a execugdo do
plano de vinganca. Para tanto, ela enfatiza ter abandonado a ira (cholos), como o verso 898 o
demonstra: “Tenhamos trégua e o rancor € revogado” (Torrano). Mas o ponto médximo da
argumentacdo sugere uma metacena, a saber, a convocagao dos filhos para juntos com pai e mae
celebrarem: “Vinde saudar o vosso pai e dirigir-lhe, como vossa mae, umas palavras; esquecei
comigo, o 6dio em relacdo aos bons amigos. Vamos fazer as pazes, ceda nossa célera” (vv. 894-
898 — Gama Kury).

Nos versos 904-905, diz Medeia: “Por fim, suprimida a rixa com o pai, verti o pranto ante
esta visdo terna” (Torrano). Na versdo de Rocha Pereira, o teatro dentro do teatro fica mais
evidente ainda: “Agora, enfim, que erradiquei a inimizade ao pai, esta cena de ternura encheu-me
os olhos de ldgrimas”. E pura encenagio no interior da cena. Nos versos 902-903, a fragil Medeia
que se apresenta a Jasdo diz: “Ah! Pobre de mim! Com que facilidade eu choro e sou vencida
pelo temor!” (Gama Kury). Mas ndo € esta a representacdo que ela fazia de si mesmo,

especialmente apds a saida de Egeu de cena, momento no qual sua forca aumenta em face da

% Maria do Céu Fialho. Op. Cit. Pp. 23-25.
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garantia de exilio em Atenas. Nesse sentido, os versos 806-808 sdo contundentes: “Ninguém me
considere fraca e sem forca, nem sossegada, mas de outro modo [...]” (Torrano).

Medeia € convincente em seu discurso de arrependimento. No final da fala, ela diz,
polindo o sofisma discursivo: “[...] meus olhos enchem-se de sentidas, incontdveis ldgrimas” (v.
905 — Gama Kury). E o Coro, prontamente, confirma tal sofisma: “Também a mim aos olhos vem
um pranto vivo. Oxald o mal ndo avance mais do que agora!” (vv. 906-907 — Rocha Pereira).
Entdo, o interlocutor se rende: “Agradam-me, mulher, essas tuas palavras, € ndo censuro as que
disseste no passado. Sempre as mulheres voltam-se contra os maridos quando eles optam por um
novo casamento. Teu coragdo, porém, mudou para melhor; o tempo te fez afinal reconhecer qual
a vontade que deve preponderar. Agem dessa maneira as mulheres sensatas” (vv. 908-913 —
Gama Kury).

Assim, a habilidade discursiva de Medeia é comprovada. Ela ndo parece ser uma mulher
barbara que desconhece as regras e estratégias para a constru¢do de um discurso eficaz. Medeia,
portanto, encarna a figura do homem grego preparado nas técnicas da persuasao e retorica.

O problema que podemos constatar € que, mais uma vez, o resultado de nossa
investigacdo tem um final aporético. Existem elementos suficientes para dizer que Medeia é
barbara tanto quanto elementos comprobatérios de sua grecidade. Ela €, simultaneamente,
passional, racional, barbara e grega. Mas ainda resta um pergunta que ecoa ao longo da peca:

Medeia € humana ou deusa?

3) Medeia: humana ou divina?

A obra de Euripides, segundo Romilly, é marcada pelo afastamento da poténcia divina,
deixando, por conseqiiéncia, um espaco maior para a acdo humana. A helenista afirma que
“Euripides introduziu no género trigico uma profunda renovagdo, presente em todas as suas
obras. Ele desenvolveu a agdo, forcou os efeitos, liberou a musica, multiplicou os personagens,
desceu os herdis dos seus pedestais, operou mil reviravoltas, consideradas, por muitas,
melodraméticas™.”’

O her6i evocado por Euripides prescindiria, pois, de um topos ideal para instalar a

realidade humana, numa espécie de realismo que pde a baila a psicologia das personagens,

%7 Jacqueline de Romilly. A tragédia grega. P. 102.
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privilegiando o dominio das paixdes como sendo aquilo que torna o homem efetivamente

humano. Nesse sentido, ressalta Romilly que

[...] o retrato das paixdes em si era uma novidade. Esquilo interessava-se pouco por ele: os
problemas do erro e do castigo sobrepunham-se a psicologia. J4 na obra de Séfocles existe maior
interesse; mas seus personagens assumem virtudes tio integras que sdo definidos mais por um ideal
que por uma via interior complexa. Euripides foi o primeiro a representar o homem preso a suas

paixdes, e a tentar descrever os seus efeitos.

A acdo despida do cardter fabuloso tipico dos grandes herdis instala a humanizagcdo das
personagens e, na esteira disso, a humanizagao da agao.
Mas a Medeia de Euripides parece contrariar a generalizacio feita por Romilly. A questio

¢ saber se a protagonista da peca é de fato humana.

No artigo intitulado Termos Relativos a Idéia de Prece na Medeia de Euripides, Barbosa
leva a cabo uma andlise do vocabuldrio acerca da nocdo de prece, concluindo que a prece da

protagonista consiste num ato politico/performatico. Afirma Barbosa que

[...] de modo geral (e, sobretudo, no teatro), no mundo grego, € um ato politico, uma barganha na
qual a comunidade espectadora € testemunha das intengcdes do orante que fala glorificando a si
mesmo e fornecendo bons motivos para que a divindade o atenda. Assim, nas preces o objetivo é
mostrar uma ascendéncia nobre, dedicar uma oferenda vantajosa para o deus, e por esses meios
obter privilégios. A prece proferida seria, portanto, mais um ‘tornar-se notado’ do que um
‘entregar-se’, mais um apresentar-se em espeticulo do que um recolher-se para um encontro
pessoal com o deus predileto. Nesse contexto, a qualidade do ato performdtico tem um valor
indiscutivel. %

No trecho compreendido pelos versos 160-165, tem-se a impressdo de que a invocacdo da
divindade feita por Medeia trata-se de uma prece. A palavra empregada para o ato de orar era,
explicita Barbosa, euchomai, a qual possui duplo significado. O primeiro traduz o contexto em
que o termo implica a relacdo entre o0 homem e a divindade; e o segundo exclui qualquer relagao
com ela. Mas em Medeia tal termo nio ocorre literalmente, aparecendo apenas — € isso € o
suficiente para nossas consideragdes — dois de seus derivados, a saber: o verbo meteuchomai, no

verso 600, e o verbo exeuchomai, no verso 930.

98 11.:
Ibidem. P. 111.

% Tereza Virginia Ribeiro Barbosa. Termos Relativos a Idéia de Prece na Medeia de Euripides. Todas as Letras:

Revista de Lingua e Literatura / Universidade Presbiteriana Mackenzie. Ano 1, n° 1, 1999. Sao Paulo: Ed.

Mackenzie. P. 44.
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A primeira ocorréncia se encontra no contexto em que Jasio exige de Medeia a renovagao
de seus votos, exigéncia recusada sob o argumento de que fora Jasdo, e ndo ela, quem quebrou os

votos. Na segunda ocorréncia, o tom de celebracdo de um acordo bilateral € igualmente notavel.

O termo exeuchou exprime, nesse contexto, um desejo profundo e intenso, 0 que remete a
idéia de prece. Outra ocorréncia importante se encontra nos versos 914 e seguintes. O emprego
do verbo, neste caso — tanto quanto no primeiro —, embora traduza um vivido desejo, ndo implica
nenhuma relacdo com a divindade. Por isso, conclui Barbosa: “Para ambos, Medeia e Jasao, os
deuses e os votos proferidos sdo elementos tteis para as argumentagdes, coercoes e justificagdes

~ . ‘o Lo s 100
das acdes. O que poderia ser prece surge, frequentemente, como estratégia retérica”.

Entdo, os trechos acima mencionados contrariam a hipétese de que Medeia seja mimesis
do humano, pois, somente do lugar de deusa é que Medeia pode reclamar a quebra do pacto
celebrado entre ela e o marido. Contudo, verifiquemos mais detalhadamente o que texto nos

permite concluir.

As cenas de lamento, as quais abrem a participagdo da personagem de Medeia, indica que
ela estd aprisionada pela condicdo humana. A mulher, a mae, que chora a perda do lar, € humana,
uma mulher sujeita as fraquezas préprias da condi¢do humana: “Jaz sem alimento, corpo dado as
dores, debulhada em ldgrimas todo o tempo desde que se soube lesada pelo marido sem erguer os
olhos nem afastar da terra o rosto, como rochedo ou maritima onda ouve se aconselhada pelos
amigos; quando nao, ela volta o alvo pescoco, e consigo mesma pranteia o pai, terra e palacio que
traiu e deixou com um homem que agora a desonrou” (vv. 24-33 — Torrano).

Medeia € a "misera mulher de Célquida" (v. 133 - Torrano). Embora a palavra mulher
sugira um tom de humanidade, é preciso ressaltar que na versdo grega utilizada por Torrano nao
aparece o termo gyne. Mas tal observacdo ndo muda a figura humana atribuida a Medeia. Na
versdo de Rocha Pereira, Medeia € a "co6lquida infeliz" e na traducdo de Gama Kury: "infortunada
princesa estrangeira".

Os qualificativos que cada versdo emprega ndo sdao impedimentos para vermos no trecho
uma mulher estrangeira em pleno sofrimento. O Coro ainda diz (vv. 136-137): "sentimos
igualmente a aflicdo de um lar tdo caro também para nds" (Gama Kury). Trata-se de uma

identificagdo que supde o lugar comum de mulher. O "nés" que o Coro emprega aparece tao

1% Tereza Virginia Ribeiro Barbosa. Op. Cit. P. 46.
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somente na versdo de Gama Kury. Contudo, o principio da identificacdo ndo pode ser negado,
pois tanto em Rocha Pereira (“e eu nao folgo, 6 mulher, com as dores desta casa, de quem fiquei
amiga”), quanto em Torrano (“ndo me aprazem, ¢ mulher, dores da casa que me € querida”) a
amizade (philia) € o liame entre as mulheres, isto é, o0 Coro e Medeia.

A sensibilidade do Coro em relacdo ao sofrimento da amiga nos sugere que a célquida
infeliz é de fato humana, pois sentir compaixdo dos deuses parece ndo fazer sentido. O
pressuposto da compaixdo € o reconhecimento. E sentir com o outro, e tal vivéncia é possivel
apenas entre iguais — no caso, entre humanos.

No verso 145, Medeia pergunta a si mesma — ela estd sozinha no interior da casa — acerca
do sentido de uma vida num contexto de sofrimento, como a situacio na qual ela se encontra. Diz
a humana Medeia: "Que lucro ainda tenho viva?" (Torrano). Mas as demais tradugdes produzem,
no cotejo com a primeira, uma ambiguidade ndo muito facil de ser resolvida. Nos versos 146-
147, ainda na versdo de Torrano, Medeia diz: "Que na morte me livre, abandonada a
hedionda vida". Nesse sentido, Medeia estd assumindo a condi¢do humana, uma vez que a morte
¢ um dado inexordvel dessa condic¢do. Tal condicdo recebe em Gama Kury a seguinte &nfase:
"Que venha a morte! Que eu me livre abandonando-a, desta vida odiosa!" Ora, somente 0s
humanos podem pleitear a morte. Se Medeia ndo fosse humana, seria contraditério evocar a
morte.

O Coro, nos versos 151-154, diz, confirmando a humanidade de Medeia: “Que desejo €
esse das nupcias que deves evitar, 6 louca? Acaso tens pressa de chegar ao termo da morte? Nao
pecas tal.” O referido trecho na versdo de Gama Kury possui um tom de li¢do antropolégica: “E
certa a morte, o fim de tudo, e logo chegard. Por que chama-la agora?” Portanto, € indubitavel a
natureza humana de Medeia. A fala do Coro explicita a finitude prépria da vida humana, e
Medeia € posta no conjunto desses humanos, cujo horizonte € a morte. Por isso a certeza de que a
morte vird. E se ela necessariamente vird, por que solicitd-la precocemente? Eis a li¢do
antropolégica do Coro, licdo que, a rigor, s se aplica aos humanos.

Nos versos 226-227, o desejo de morte aparece novamente, ocorréncia que corrobora mais
uma vez a condi¢do humana de Medeia: “[...] j4 perdi de vez o amor a vida; penso apenas em
morrer” (Gama Kury). Perder as gragcas da vida, como diz Rocha Pereira ao traduzir o referido
trecho, e desejar a morte faz ecoar o temor da Ama no inicio do Prélogo (vv. 39-40): “[...] eu a

conheco e temo que ela no figado finque afiada espada [...]” (Torrano). Parece, entdo, que o
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discurso dirigido ao Coro ndo é apenas um blefe para obter seu apoio. Afinal, o temor da Ama,
como acima nos referimos, manifesta-se no depoimento de quem convive com Medeia.

Quanto a indagacdo se Medeia € passional ou racional, barbara ou grega, nada podemos
afirmar sem cairmos numa aporia. Mas, quanto a sua humanidade, disso néo € plausivel duvidar.

O discurso que compreende os versos 214-266 ndo deixa divida quanto a humanidade de
Medeia. Ela se coloca no mesmo lugar de seu interlocutor — as mulheres do Coro —, isonomia que
¢ explicitada na recorréncia a condi¢do da mulher. O longo trecho denuncia a inferioridade da
mulher, a comecar pela necessidade de comprar um marido mediante pagamento de dote. Trata
também da insossa vida doméstica destinada a mulher por oposi¢do as atividades masculinas:
“Inda dizem que a casa € nossa vida, livre de perigos, enquanto eles guerreiam. Tola afirmacao!
Melhor seria estar trés vezes em combates, com escudo e tudo, que parir uma s6 vez!” (vv. 248-
251 — Gama Kury).

Nos versos 573-575, Jasdo, por ocasido do primeiro encontro com Medeia, coloca-se na
condicdo de mortal e estende tal condi¢do, ainda que indiretamente a Medeia: “Deviam os
mortais gerar filhos de outra maneira, e ndo existir o sexo feminino” (Rocha Pereira). Trata-se de
uma disputa tipicamente de género, da qual podemos depreender o lugar comum do ser humano.
E se essa inferéncia ndo for suficiente, basta evocar o verso 251, acima considerado, isto €, a
lamentacdo de Medeia acerca do lugar doméstico da mulher e, na esteira desse lugar, a funcio de
parideira. Assim, o machismo de Jasdo corrobora a hipétese da inclusdo de Medeia no conjunto
dos mortais e, por consequéncia, no lugar proprio dos humanos.

Assim que Jasdo sai de cena, um novo interlocutor se apresenta, a saber, Egeu, o rei de
Atenas (v. 664). O encontro com o rei fornece as garantias que Medeia precisa para levar a cabo
o plano de vingancga. E € justamente no contexto da execu¢do do plano que o Coro, percebendo as
intencOes hediondas de Medeia, recua e a reprova, evocando as leis humanas, indicando que se
ela deve se submeter as leis humanas € porque pode fazé-lo, na medida em que € humana. Diz o
Coro: “Ja4 que me comunicaste essa fala, eu querendo valer-te e cuidando das leis humanas,
proibo-te agir assim” (vv. 811-812 — Torrano).

O trecho sugere a inclusdo de Medeia no escopo da lei, significando, pois, que ela é
imputdvel. As leis humanas, como diz o Coro, aplicam-se apenas aos humanos, e se estas leis sdo

reclamadas entdo Medeia nao € sendo humana.



106

Na primeira etapa de execugdo do plano de vingancga, Medeia solicita a presenca de Jasdo
para dizer aquilo que seu interlocutor provavelmente gostaria de ouvir. Ela torna manifesto um ar
de arrependimento em relacdo aos impropérios ditos no primeiro encontro, fazendo uma espécie
de autodenuncia de seu estado de deméncia: “Refletindo assim, percebi a imprudéncia grande
minha e o meu inutil furor. Agora, sim, aprovo. Prudente me pareces por nos fazer esta alianga,
mas eu demente, quando devia participar destes planos e cooperar e assistir junto do leito e ter
prazer em cuidar de tua noiva” (vv. 884-888 — Torrano).

Na esteira do suposto arrependimento, a protagonista se coloca mais uma vez sob o0s
limites da condi¢do humana: “Mas somos como somos, ndo direi um mal, mas mulheres” (vv.
889-890 — Torrano). Gama Kury, comentando o trecho na nota 32 de sua versdo, afirma: “[...]
somos todos o que somos — Rodeio de Medeia para evitar uma defini¢cdo pejorativa, que contraria
seu interesse em parecer mais cordata a Jasdo. Essa identificagdo hipdcrita se enquadra no tom
geral da fala de Medeia, no intuito de diminuir a prevenc¢ao e os receios do marido contra ela”.

Independentemente do tom hipdcrita do discurso, importa ressaltar a especificidade do
género feminino argumentado por Medeia. E como se ela dissesse que a insensatez é prépria do
ser humano chamado mulher. Mas, para além das questdes de género, o que a cena sugere sao 0s
equivocos do agir humano, o que a fala de Jasdo, na sequéncia, corrobora: “Agradam-me, mulher,
essas tuas palavras, e ndo censuro as que disseste no passado. Sempre as mulheres voltam-se
contra os maridos quando eles optam por um novo casamento. Teu coragdo, porém, mudou para
melhor [...]” (vv. 908-911 — Gama Kury). Parece, entdo, que o perddo que Jasdo concede a
Medeia aporta-se no reconhecimento da volatilidade da condicdo humana — mais
especificamente, da condi¢do de mulher. Nesse sentido, explicita Rocha Pereira ao traduzir o
mesmo trecho: “Isso louvo, 6 mulher, e aquilo ndo censuro. Porque € natural que o sexo feminino
se enfureca contra os maridos [...] Mas o teu animo mudou para melhor e, embora s6 com o
tempo, reconheceste a decisdo que prevaleceu. Esse procedimento é de uma mulher sensata” (vv.
908-913).

Ainda no contexto da fala de Jasdo, uma espécie de indicacdo cé€nica manifesta a
humanidade de Medeia de forma contundente. Trata-se dos versos 922-924: “Mas, por que
banham os teus olhos tantas lagrimas? Por que procuras esconder teu rosto palido? Minhas

palavras ndo te deixam satisfeita?” (Gama Kury).
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O segundo encontro com Jasdo foi algo planejado e preparado por Medeia, como
explicitam os versos 774-775: “Enviarei a Jasdo um de meus criados para pedir-lhe que venha
encontrar-me aqui”’ (Gama Kury). E o comando propriamente dito se dd no verso 820: “Mas,
anda, corre a trazer Jasdo, ja que de ti nos servimos para todas as missdes de confian¢a” (Rocha
Pereira).m1 Jasdo, atendendo ao pedido de Medeia, comparece, pois, a antiga casa: “Ao teu
chamamento venho” (v. 866 — Rocha Pereira).

O encontro ndo € sendo a primeira etapa da execu¢do do plano de Medeia, o que sugere
uma cena na qual a esposa traida finge arrependimento, velando sob a submissdo a sua destina¢do
de exilio seu desejo de punir os responsdveis pela destruicdo de seu lar. Mas o choro que
acompanha os dizeres de Medeia parece ser € sinal de humanidade como o sugere o trecho meta-
teatral compreendido pelos versos 904-905: “Agora, enfim, que erradiquei a inimizade ao pai,
esta cena de ternura'®* encheu-me os olhos de lagrimas” (Rocha Pereira).

Contudo, a questdo € saber se o choro nos vv. 922-924 faz parte dessa estratégia de
camuflar suas verdadeiras intengdes ou se € a manifestacao efetiva de seus sentimentos que, a
despeito do ato racional de articular meios para a consecucdo de um fim (a vinganga), ndo
puderam ser contidos.

A segunda opcdo € a que nos parece mais plausivel. Trata-se, a nosso ver, de um
momento em que a protagonista deixa escapar sentimentos maternais proprios de um ser humano.
Até porque o choro na referida cena produz em Jasdo apenas um ar de suspeita em relagdo a
Medeia. O choro, pois, ndo corrobora o fingimento, como o demonstram os versos 923-924. A
questdo é que a serenidade de Medeia manifesta inicialmente fora comprometida pelo choro, o
que faz com que Jasdo suspeite da aceitacio do exilio por parte de sua ex-esposa. Nesse sentido, a

propria Medeia confirma o estranhamento de Jasdo quando, nos versos 927-928, justifica-se

101 Na nota 81 da traducdo de Medeia, Rocha Pereira afirma: “Esta ordem ¢ dada a uma das aias de Medeia. As

palavras que se seguem sugerem que a encarregada do recado seja a Ama. Neste caso, seria a sua tGnica presenga em
cena, depois do parodo. Ndo nos parece necessario supor com Gredley, 1987, 32 e n. 29, que o fato de no v. 180 o
coro dar instru¢cdes a Ama para trazer cd para fora Medeia sugira que a mesma reaparega como figura muda em 214 e
permaneca ao fundo de cena até ser mandada procurar Jasdo em 820. Sobre a hip6tese do mesmo helenista, de que
Medeia também sai de cena nesta ocasido, vide infra, nota 93, bem como a nota 12 da Introdugao deste livro”.

192 A cena de ternura referida nos versos 904-905 diz respeito a0 momento no qual a mée apresenta as criangas a
Jasdo: “O filhos, filhos, vinde c4, deixai a nossa casa. Sai, vinde beijar o vosso pai e dizer-lhe adeus comigo e, ao
mesmo tempo, abandonai a antiga aversdo contra os inimigos, tal como a vossa mae. Porque tréguas ja fizemos e a
ira aplacamos. Tomai-lhe a mio direita. Ai de mim, como eu penso os males dissimulados! O filhos meus, ainda por
muito tempo podereis assim, estender os bragos caros? Desgracada de mim, como eu estou propensa as lagrimas e
cheia de temor!” (vv. 894-903 — Rocha Pereira).
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dizendo: "Nao desconfio de sua fala, mas mulher ¢ feminina ainda por lagrimas" (Torrano). E a
justificativa que ela oferece estd no verso 925: "Pensava apenas nas criangas" (Gama Kury).

O trecho ndo € de facil compreensdo. A preocupacdo com os filhos pode também ser
tomada, em um primeiro momento, como uma estratégia para angariar o apoio de Jasdo. Nesse
sentido, o choro de Medeia produz na cena o clima de comocgao para que ela introduza a segunda
temdtica na esteira do primeiro tema, que € o arrependimento por nio ter apoiado Jasdo no plano
de aproximagdo da casa real. O choro, pois, estd atrelado a preocupacdo em relagdo ao futuro das
criancas. A rigor, trata-se de demonstrar que, a despeito da palavra de Jasdo no verso 926:
“Coragem! Eu beneficiarei estes filhos” (Torrano), o melhor futuro para as criangas € ao lado do
pai. Por isso, diz Medeia, respondendo a pergunta “Por que teu veemente lamento destes filhos?”

(v. 929 - Torrano):

Fui eu quem os gerou; quando fazia votos para que a vida lhes sorrisse, perguntava-me,
entristecida, se seria assim. Voltemos as coisas que eu queria expor-te; algumas delas ja foram
ditas; falarei do resto agora. Agrada ao rei ver-me afastada desta terra; compreendo tudo muito bem
e eu mesma julgo que minha vida ndo deve ser empecilho nem para ti nem para o rei, pois
considera-me hostil a casa dele. Entdo eu partirei para o exilio, mas consegue de Creonte que
nossos filhos nao sejam também banidos para que tuas maos de pai os encaminhem (vv. 930-940 —
Gama Kury).

Na medida em que Jasdo cede a tal pedido (v. 941), o plano de vinganca comecga a ser executado
pelo envio de presentes'®, por intermédio dos filhos, ao paldcio de Creonte para sensibilizar a
noiva real acerca da solicitacdo de permanéncia das criangas.

Mas, se observarmos os versos 899-902, especialmente na versao de Gama Kury, o choro
parece ser o resultado da projecdo acerca da instrumentalizacdo dos filhos na operacdo de
vinganga: “Ah! Penso agora numa desgraca latente! Por quanto tempo ainda estendereis, meus
filhos, vossos bracos queridos?”. Nesse momento da cena, Medeia prevé a morte dos filhos,
previsdo confirmada pelo Coro nos versos 976-1001: “Agora ndo ha esperancas de os filhos
viverem, ndo hd, pois marcham jd para o massacre [...] O misera mée, pranteio ainda a tua dor!
Tu massacrards os filhos por causa das nupcias contraidas por teu marido insolente com outra
mulher, ao te deixar” (Torrano). E, assim que Jasd@o sai de cena, entra o Pedagogo, com a noticia
de que a filha de Creonte aceitara os presentes enviados por intermédio das criancas. Medeia se
entristece e verte lagrimas novamente. E dessa feita, o interlocutor ndo € Jasdo, o que nos permite

inferir que o choro € sinal de humanidade. J4 ao contracenar com o Pedagogo, Medeia nao teria
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nenhuma pretensao a persuasao, como seria se o interlocutor fosse Jasdo. Nesse caso, o choro sé
faz sentido se for de fato expressdo da humanidade de Medeia. Diz o escravo num tom de
estranhamento: “Senhora, teus filhos que aqui estdo escaparam ao exilio e a noiva real com
prazer recebeu os presentes das suas maos; daquele lado haverd paz para as criancas. Mas entio?
Como estds perturbada, quando tudo corre bem? Por que volves para o lado o branco rosto, e sem
prazer recebes as minhas palavras? (vv. 1002-1007 — Rocha Pereira). E, nos versos 1009-1010 e
1012, continua ele: “Acaso anunciei uma desgraca sem saber, € me enganei, julgando trazer boas-
novas? Entdo por que baixas os olhos e choras?” (Rocha Pereira). A resposta de Medeia traduz
ndo apenas a consciéncia do desdobramento de seu plano, mas sobretudo a dor que tal
conscientizacdo produz: “E natural, e muito, ancido. J4 se consumam as intengdes divinas e as
maquinacdes de minha mente e seus terriveis pensamentos” (vv. 1013-1014 — Gama Kury). E, de
forma contundente, o Pedagogo confirma a humanidade de sua senhora: “Nao és a unica, porém,
que € separada dos filhos. No6s, mortais, devemos enfrentar com naturalidade os golpes do
destino” (vv. 1017-1018 — Gama Kury).

Nos versos 1032-1034, Medeia, na esteira do reconhecimento de sua humanidade pelo
Pedagogo, corrobora mais uma vez a hipétese de que seja humana, dizendo acerca de si mesma:
“A misera entdo tinha esperancas muitas em vés: de nutri-la na velhice e de bem sepulté-la,
quando morta” (Torrano). Portanto, parece que temos elementos suficientes para afirmar que
Medeia é humana.

A hipétese acerca da humanidade de Medeia, isto €, a hipétese de que ela é mimesis do
humano, estd até aqui confirmada. Entretanto, encontramos um obstidculo que, se ndo anula a
humanidade da personagem, gera a demanda de estabelecer, ao lado da hipétese da humanidade,
a suspeita de que ela seja também divina. Trata-se dos versos 1251-1258: “O Terra, 6 raios do Sol
coruscantes vede, oh! Vede esta mulher perdida, antes que com mao suicida ela ataque os
proprios filhos. Da tua dourada estirpe ela procede, e os mortais temem derramar sangue de um
deus. Detém-na tu, 6 luz, filha de Zeus!” (Rocha Pereira).

A solicita¢do que o Coro dirige aos deuses explicita outra face de Medeia. Ela € deusa, e é

por isso que os mortais devem temer derramar seu sangue. Com efeito, os humanos ndo podem

3 . ~ . . < o~ o~
193 Os presentes enviados sdo “presentes de grego”, pois visam 2 destrui¢do da casa de Creonte, destrui¢do esta

confirmada pelo Mensageiro: “Morreram ha pouco a tirana moga e Creonte, seu pai, por tuas drogas” (vv. 1125-1126
— Torrano).
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punir os deuses, e sim o contrdrio. E se existe, pois, alguma forma de impedir o massacre dos
filhos, esta depende tdo somente dos deuses.

Medeia pertence a estirpe do Sol. A ascendéncia divina, a rigor, ndo aparece pela primeira
vez no trecho acima referido. Nos versos 950-955, a linhagem divina € assumida por Medeia por
ocasido do envio dos presentes a noiva de Jasdo. Assim diz o trecho: “Trazei-me sem demora,
servas, os presentes! Ela ndo ha de ter somente uma ventura; serdo inimeras, por encontrar em ti,
para leva-la ao leito, um esposo perfeito, e por tornar-se dona de belos adornos que o Sol, pai de
meu pai, deu a seus descendentes” (Gama Kury).

A revelacdo da condicdo divina tem o papel, no contexto acima referido, de persuadir

Jasdo acerca da qualidade dos presentes'®*

, condi¢do que garantia éxito quanto ao emprego da
estratégia da qual Jasdo se servird para tentar convencer a noiva real no que tange a aceitacao das
criangas e, por consequéncia, da permanéncia destes em Corinto, ao lado do pai. Apesar de a
questdo da divindade ndo ser o foco principal do trecho, ndo resta divida que Medeia estd se
afirmando como divina.

Em termos de ac@o cénica, a divindade de Medeia come¢a a ganhar dimensdo apds a
execuc¢do dos filhos. Ela estd serena, convicta de que deve levar a cabo o infanticidio, como os
versos 1236-1243 o demonstram: “Amigas, decidiu-se a acdo o mais rapido: que eu mate os
filhos e parta do pais para que com a demora ndo dé os filhos para outra mao inimiga massacra-
los. E de todo necessdrio que morram; assim, nds massacraremos, que os criamos. Eia! As armas!
Coragem! Por que ndo iremos fazer os terriveis e necessdrios males?” (Torrano). E € essa
serenidade que permeia o ato hediondo que arranca do Coro a seguinte expressdo: “Ah! Infeliz!
Tu és entdo de pedra ou ferro para matar assim, com tuas proprias maos, os dois filhos saidos de
tuas entranhas?” (Gama Kury).

A insensibilidade que o Coro atribui a Medeia sob a metéafora “de pedra ou ferro” sugere
que ela é dotada de uma frieza desconhecida entre os humanos. A tnica mulher que teve
comportamento semelhante, isto €, assassinar os proprios filhos, ndo o fizera de forma racional e
serena como Medeia. Nesse sentido diz o Coro: “Ouvi falar que uma mulher outrora langou a

mao sobre os filhos queridos: Ino, louca pelos deuses, quando a esposa de Zeus baniu-a de casa a

194 “Ey lhe enviarei dddivas mais belas que as existentes hoje entre os mortais: véu sutil e coroa de ouro trabalhado”.
Medeia, vv. 947-949. Traducao de Jaa Torrano.
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vaguear. Essa coitada cai no mar, pelo malpio massacre das criancas, ao estender o pé sobre o
alcantil; morta com os dois filhos, perece”lo5 (vv. 1282-1289 — Torrano).

A impiedade de Medeia, a qual permite ao Coro compard-la com uma mulher de pedra, é,
assim, indicio de que ela ndo seja humana. Dafi por diante, a divindade daquela que no comeco da
peca era apenas a misera esposa, lastimando sua condi¢do humana, emerge de forma inexordvel.

Jasdo, ao saber do duplo homicidio no paldcio real, vai a procura de Medeia para

salvaguardar os filhos de uma possivel retaliagﬁo106

(vv. 1302-1305). O trecho comporta certa
ironia, na medida em que Euripides destina a personagem de Jasdo palavras que, a despeito do ar
de deboche, ddo o tom final da peca. Diz Jasdo: “Dizei, mulheres que aqui vejo em frente a casa:
Medeia, autora desse crime pavoroso, ainda estd 14 dentro, ou se afastou fugindo? Que ela se
esconda nas profundezas da terra, ou, recebendo asas, suba ao infinito, se ndo quiser pagar agora
o0 justo prego de sua crueldade! Ou pensa ela que, depois de haver causado a morte dos senhores
desta cidade, fugird impunemente?” (vv. 1293-1300 — Gama Kury).

A noticia da morte das criangas ndo tarda a chegar aos ouvidos de Jasdo. No verso 1309, o
Coro o informa do hediondo acontecimento. Ele, solicitando desesperadamente a ajuda dos
servos, abre a porta da casa e, ao invés de encontrar ali uma mulher, um ser humano, se depara
com uma Medeia deusa. Trata-se de um recurso de engenharia cénica. Jasdo, surpreso, vé Medeia
acima do paldcio, pairando assentada num carro nomeado pela propria Medeia como “o carro do

Sol”, recurso que consagra a personagem como deusa. “Por que tentas forgar e destruir as portas?

Procuras os caddveres e a criminosa? Poupa-te esta fadiga; se quiseres ver-me, estou aqui. Dize o

193 O trecho, na versio de Rocha Pereira, por ocasiio da nota 118, recebe a seguinte explicacio: “Segundo a versdo
mais corrente, Ino, filha de Cadmo, langou-se ao mar com o seu filho Melicertes, fugindo a persegui¢do de seu
marido, o rei Atamante, que, tendo enlouquecido, matara ja o outro filho, Learco. Ino foi depois divinizada, com o
nome de Leucoteia, e outro tanto aconteceu a Melicertes, que passou a chamar-se Palémon. Nesta peca, é Ino que,
tomada de loucura, matou os dois filhos e saltou para o mar. Provavelmente seria esta a versao adotada por Euripides
na sua tragédia perdida Ino.

Gama Kury, por sua vez, comenta na nota 40: “Hera, deusa mulher de Zeus, despeitada com a felicidade de Ino, fé-la
enlouquecer e suicidar-se com os filhos. De certo modo Ino se entrelaca a lenda de Jasdo e Medeia porque, como
madrasta de Frixo e de Hele (parentes de Jas@o), premeditou maté-los, levando-os a fugir para a Célquida montados
no carneiro prodigioso recoberto pelo velocino de ouro. Hele caiu em pleno mar e morreu e Frixo foi morto pelo pai
de Medeia, que desejava apoderar-se do velocino de ouro”.

1% Segundo Hirata, Op. Cit. P. 22, “ao tomar conhecimento das mortes do rei e da princesa, Jasdo sai 2 procura dos
filhos, temendo que eles, por causa dos crimes cometidos pela mae, sofressem algum mal por parte dos habitantes de
Corinto. Euripides, embora siga outra via, deixa claro que conhecia essa versdo mitica. No entanto, na sua tragédia, é
fundamental que a prépria mae os mate, para que a progressao tragica ndo seja quebrada e a témpera herdica de
Medeia esvaziada. Aqui reside o tragico”.
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que esperas. Tuas maos, porém, jamais me tocardo. Este é o carro que o Sol, pai de meu pai, fez
chegar até mim, para me proteger contra o brago inimigo” (vv. 1317-1322 — Gama Kury).

Para Rocha Pereira, no €xodo, “todos os vestigios de humanidade parecem ter
desaparecido™'”’ de Medeia. E como se a personagem passasse paulatinamente por uma
transformacdo, que culmina com o carro do Sol.

Segundo Reckfordlos,

[...] saindo do drama para recuar aos primérdios da lenda, vé Medeia comecar como uma donzela
inocente que ajuda Jasdo na busca do velo de ouro, s6 depois, e gradualmente, se tornando na
feiticeira ma que, primeiro, mata o irmao e depois o rei Pélias, vitima das suas artes magicas. Esta
tendéncia psicologista para avaliar as pessoas em termos de evolug@o da personalidade afasta-nos
demasiado, a meu ver, da realidade do século V a. C. em que o conceito grego de physis &,
seguramente, mais operacional. Esta ‘donzela inocente’ que, para defender o seu amor, mata o seu
irmao e mergulha em luto a casa de Pélias, ao submeter o rei a uma cura de rejuvenescimento que
comeca pelo esquartejamento do infeliz, parece-nos tudo, menos inocente e nio creio que se tenha
tornado ma pelo simples acaso das circunstancias. Para mim, a questdo pde-se em termos de
physis: Medeia é um carter patolégico, um ser simultaneamente humano e sobrenatural [...] E que
ela estd para além do masculino e do feminino, ao situar-se no dominio do humano e,
simultaneamente, no dominio do monstruoso e do sobrenatural.

A conclusdo a que chega Reckford contribui ndo apenas para a comprovacdo da hipdtese que
perseguimos, a de que Medeia é deusa, mas, sobretudo, para sugerir a suspensdo do juizo em
relacdo a pretensdo de reduzir Medeia seja a figura humana ou a figura divina. Medeia €, pois,
humana e divina, assim como concluimos nas discussdes anteriores, em que ela é — tomando a
peca na sua totalidade — simultaneamente passional e racional, barbara e grega.

Assim, o fim deste capitulo € aporético, pois ndo sabemos o que € Medeia em si mesma.
Todas as hipdteses por nds levantadas podem ser igualmente sustentadas numa espécie de
equipoléncia de argumentos. Mas tal conclus@o ndo implica o abandono do objeto de andlise.

O “em-si” de Medeia nos escapou e o que de fato pudemos constatar foram traducdes da
personagem. As diversas versdes, entretanto, contribuem para a compreensdao ndo apenas das
faces de Medeia, mas também da logica que parece reger a peca. Trata-se do primado da
aparéncia, na medida em que o Poeta pde em cena uma personagem multifacetada, a qual
encontra o seu ser naquilo que parece ser. Quer dizer, o ser de Medeia é dado em fungdo das
percepcOes acerca dela. Entdo, resta-nos a tarefa de perseguir as representacOes de Medeia
segundo seus interlocutores na peca, incluindo o que ela produz de si mesma. Eis a matéria do

préximo capitulo.

"7 Euripides. Medeia. Introdugio e tradugdo de Maria Helena da Rocha Pereira. P. 18.
198 K. J. Reckford, in Medea’s first exit, TAPhA 99 (1968). P. 34.
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As aporias do terceiro capitulo possibilitam uma importante articulagio tedrica. Trata-se
da convergéncia entre Borges, Benjamin e Euripides. As ambigiiidades em torno da personagem
de Medeia explicitadas ao longo deste capitulo sugerem que Euripides apresenta na pega ecos da
sofistica.

A sofistica introduzira uma nova forma de ver o mundo, uma nova paideiamg. Nesse
contexto, ha um verdadeiro deslizamento semantico do termo arete. A arete nao mais se refere a
forca e a habilidade fisica, mas tdo somente as habilidades do raciocinio e a forga
argumentativa' 10

Na medida em que o discurso sofista visava tdo somente a persuasdo, a identidade entre
razdo e verdade fora interrompida. Uma das mais importantes conseqiiéncias desse relativismo é
a possibilidade de amplia¢do do conhecimento acerca de um determinado objeto, pois um mesmo
objeto torna-se passivel de inimeras leituras, o que torna aplicdvel a Medeia a tese de Borges em
As versoes homéricas..

Sugerimos que a tragédia euripidiana encontra o ponto de convergéncia com os expoentes
mais refinados da sofistica. “Podemos buscar em Euripides os sinais de debate, por exemplo,
entre nomos e physis”.''' A polida argumentacdo sofistica aparece no discurso do
tragediégrafo''?, especialmente em Medeia, independentemente da questio acerca do
enquadramento de Euripides numa tendéncia racionalista.

As aporias acerca da personagem de Medeia sugerem que a protagonista pode ser
compreendida de diversas maneiras. Sugerimos que nenhuma das faces de Medeia pode
efetivamente excluir as demais representacoes, estando todas elas sob o mesmo valor de verdade.
Nesse sentido, seria possivel ver a convergéncia entre a Medeia euripidiana e a isonomia entre as
tradugdes proposta por Borges em Pierre Menard, autor do Quixote. As faces passional, racional,

barbara, grega, humana e divina da personagem podem ser tomadas como traducdes,

prescindindo de qualquer hierarquia entre elas. Tais traducdes fomentam a sobrevida do original

199 Cf. Maria Helena da Rocha Pereira. Estudos da Histéria da Cultura Cldssica I. Cultura Grega. Lisboa : Fundacdo
Calouste Gulbenkian. 9% ed., 2003.

"0Cf. W. K. C. Guthrie. Os sofistas. Trad. Joio Rezende Costa. Sdo Paulo: Paulus, 1995.

117, A. Dabdab Trabulsi. Dionisismo, Poder e Sociedade na Grécia até o fim da Epoca Cldssica. P. 163.

12 Segundo E. R. Dodds, Op. Cit. p. 197, “na época de Euripides, o iluminismo foi levado muito mais longe. Foi
provavelmente Anaxdgoras quem o ensinou a chamar o sol divino ‘um torrdo dourado’ e deve ter sido o mesmo
filésofo quem inspirou o seu escarnio pelos videntes profissionais; enquanto foram certamente os sofistas que o
puseram, e a toda a sua geragdo, a discutir questdes morais fundamentais, em termos de Nomos contra Physis, ‘lei’,

s 9

‘costume’ ou ‘convencdo’ contra ‘natureza’ ”.
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(Benjamin), nas representacdes dos interlocutores de Medeia como se seguird no préximo

capitulo.
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CAPITULO IV: MEDEIA, SEGUNDO SEUS INTERLOCUTORES

1. A Medeia da Ama

Euripides, ao contrdrio daquilo que diz Aristételes de que a tragédia imita acOes nobres, e
ndo acdes medianas'”®, pde em cena uma personagem comum. E, pois, um comego vulgar. A
Ama se destaca logo no inicio da pec¢a, ndo por desfrutar de status quo na cidade de Corinto, mas
porque pertence ao dominio interior do oikos de Medeia. E, pois, desse lugar, de um lugar de
intimidade, que ela produz na peca a primeira representacdao de Medeia.

Em primeiro lugar, a intimidade prépria da convivéncia doméstica tem a sua expressdo
maior no emprego da palavra déspota, vocdbulo que ocorre seis vezes na fala da Ama, o qual
traduz a figura do chefe da familia, que exerce autoridade sobre todos que se encontram nos
limites da casa (oikos). Trata-se, pois, da autoridade doméstica. A autoridade despoética de
Medeia se funda na habilidade que lhe € peculiar, a persuasdo. Ela comanda os acontecimentos

pela astucia, e ndo pela forca.

Nos versos de 6 a 9, a Ama, lamentando, diz: “Assim, minha Senhora Medeia nunca
navegaria para torres da terra idlcia, aturdida no animo por amor de Jasdo; nem persuadiria filhas
de Pélias a matarem o pai [...]” (Torrano). De acordo com o trecho, Medeia é objeto do lamento
da Ama. O lamento evoca o passado sob a forma de um desejo impossivel, o de que a sua senhora
sequer tivesse deixado sua terra natal: “Nunca houvesse voado o barco Argo a Colquida pelas
negras Simplégades, nunca pinho houvesse caido cortado nos vales do Pélion, nem sido remo nas
maos de homens 6timos que levaram a Pélias o velo de Ouro” (vv. 1-6 — Torrano). Tal desejo se
justifica na medida em que ndo fosse a expedi¢cdo dos argonautas Medeia ndo teria sido ferida no

animo por amor de Jasdo.

Assim delineia-se a primeira representacdo de Medeia. Ela é uma mulher estrangeira, mas
também a déspota da Ama, ferida por amor. Esse dado ndo se apresenta apenas como o ponto de

partida do que vem a ser a Medeia da Ama; € o ponto de partida da peca como um todo.

Representar Medeia como ferida no peito, como ressalta a versdao de Rocha Pereira, ndo
implica uma postura de conivéncia por parte da Ama, mas de uma atitude de compreensao, que se

estende ao longo do Prélogo. A rigor, ela veio de terra idlcia por amor de Jasdo, amor este que

13 Aristételes. Poética, 1448a 1-18, traducdo de Eudoro de Souza.
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gerou também a articulacdo da morte de Pélias. Para a Ama, Medeia age em fun¢do do amor,
mesmo quando odeia. E “com o coracdo ardentemente apaixonado por Jasdo” (Gama Kury) que
ela persuade as filhas de Pélias a matar o proprio pai. O termo peisasa, participio aoristo do verbo
peithou, caracteriza-se por enorme ambivaléncia, na medida em que tem o significado114 de
“convencer”, “persuadir’, “causar”, “aconselhar”. E o substantivo peitho, de mesma raiz, pode

29 ¢ 29 ¢ 29 ¢

ser traduzido por “persuasdo”, “eloqiiéncia”, “obediéncia”, “convic¢ao”, “confianca”.

Termos como persuasdo e elogiiéncia pertencem ao mundo masculino e, mais
precisamente ainda, ao mundo politico. Medeia, como se ndo bastasse o governo do lar, encampa
atributos que se encerram na pessoa do homem grego livre.

O retrato de uma mulher que exerce o comando do oikos e que tudo conduz pela asticia,
divide, lado a lado, espaco com outras nuangas de Medeia. Medeia é duplamente vitima, vitima
do amor que sente por Jasdo e vitima do interesse de Jasdao pela filha da casa real: “Traindo a
minha senhora e os seus préprios filhos, Jasdo repousa no tdlamo régio, tendo desposado a filha
de Creonte” (vv. 17-19 — Rocha Pereira). Ela é, assim, a “misera desonrada” (v. 20 — Torrano),
“desgracada e desprezada” (Rocha Pereira), “a infeliz” (Gama Kury).

No contexto, pois, da indignagdo em fungdo da trai¢do conjugal, outra nuanca €
acrescentada, a saber: a recorréncia a tradi¢do consuetudindria. Tal tradi¢do € evocada na figura
do juramento empregado para firmar um acordo, fosse ele conjugal ou pacto de negocio,
formalizado na apresentacao da mao direita. Segundo Flory:

Os gregos antigos apertavam as maos direitas para demonstrar confianca ou amizade ou para selar
uma negociagdo. Em Homero os termos dexiai ou dexitera isolados sdo frequentemente sindnimo

de confianca. [...] Em Medeia a agdo € precipitada pela violacdo de Jasdo de um acordo que ele fez
com Medeia, um acordo santificado pelo juramento no qual os deuses foram chamados como

. , . ~ ~ s 115
testemunhas, o qual eles confirmaram através da juncéo das maos direitas.

Medeia, entdo, € para a Ama aquela que reclama legitimamente a quebra dos juramentos. Tal
legitimidade — ou, mais precisamente, a legitimagdo por parte da Ama — € apoiada pelos versos
17-19. Nas palavras da Ama: “Traidor de sua prole e de minha senhora, com nipcias principescas

Jasdo se deita, esposo da filha de Creonte rei do pais” (Torrano).

"% Isidro Pereira. Diciondrio grego-portugués/portugués-grego. S. J. Lisboa: 1livraria apostulado d imprensa, 1979.
"5 Stewart Flory. Medea’s right hand: promises and revenge. In Transactions of the American Philological
Association 108 (1978) p. 69.
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A representacdo produzida pela escrava coloca Medeia na tradi¢do fundada na honra. E
pela palavra firmada, pelo acordo bilateral, pela reveréncia ao sinal da mao direita, que Medeia
reclama o direito de vinganca. Mas, antes de a vinganca ser sequer esbocada, Medeia é desenhada
como aquela que se encontra prostrada: “Jaz sem comer, o corpo abandonado a dor, consumindo
nas lagrimas todo o tempo, desde que se sentiu injuriada pelo marido, sem erguer os olhos, sem

desviar o rosto do chdo” (vv. 24-27 — Rocha Pereira).

Medeia, abatida, é uma representacdo singular. Trata-se de descricdo que procede da
relacdo de intimidade com a casa de Jasdo-Medeia. Em muitos momentos da peca, Medeia é
posta como vitima da injustica do marido, mas em nenhum outro trecho — como o acima referido
— aparecem os detalhes do estado fisico e psicologico em que ela se encontra. E € nesse contexto
que a Ama mostra a dor do arrependimento de sua senhora. Medeia € uma mulher arrependida:
“[...] consigo mesma pranteia o pai, terra e paldcio que traiu e deixou com um homem que agora

desonrou. Reconheceu a infeliz sob infortinio por que ndo abandonar patrio chdo” (vv. 31-35 —

Torrano).

Na extensdo dessa descricdo de Medeia a partir do espaco doméstico, a Ama enfatiza uma
série de detalhes que compdem a injusticada esposa sob a perspectiva da servigal de confiancga.
Medeia tem um espirito (phren) ou um corag¢do impetuoso, como diz Gama Kury ao traduzir o
verso 38, o que, segundo Rocha Pereira, comporta a expressao “espirito perigoso” ou, na versao
de Torrano, “espirito grave”. Sobre esse espirito impetuoso, que s6 a Ama parece conhecer tdo
bem, mais um dado € acrescentado a representacio de Medeia, a saber, a possibilidade da
violéncia. “Eu a conhec¢o e temo que ela no figado finque afiada espada, calada em casa onde se
estende o leito, ou ainda mate o tirano que se casou e assim obtenha um maior infortinio” (vv.
39-43 — Torrano), diz a Ama. Na versdo de Rocha Pereira, a Ama explicita ainda mais o lugar a
partir do qual ela representa sua senhora. E o lugar de quem conhece a indole de Medeia:
“Conheco o seu carater [...]". “E que ela é terrivel [...]” (v. 44 — Rocha Pereira). Finalmente, de

forma ainda mais contundente diz a Ama nos versos 103-104: “Deveis guardar-vos bem de seu

génio selvagem, desse animo intratdvel, mau por natureza” (Gama Kury).

A Medeia da Ama, entdo, flutua entre o lugar de vitima prostrada e o lugar daquela que é
portadora origindria da violéncia, jd que esta se ancora no seu cardter ou na sua natureza.

Contudo, ainda que no verso 103 o termo physis implique a descri¢do do ser de Medeia, tal
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natureza € o que parece ser aos olhos da Ama, e ndo a ontologizacdo da maldade, como o verso
pode num primeiro momento sugerir. Basta dizer que esta € a tnica ocorréncia do termo physis
empregado para representar Medeia. Passemos, entdo, a representacao de Medeia segundo outras

personagens.

2. A Medeia do Pedagogo

O escravo pedagogo também faz parte da constelagdo familiar, embora com o diferencial
em relagdo a Ama, no sentido de que ele tem a prerrogativa de transitar na vida interna propria do
interior do oikos e na extensdo da casa na vida externa, dada a sua funcdo de cuidar das
criang;as116 também nas atividades extrafamiliares, como o demonstram os versos 49-51: “Antiga
serva da casa de minha Senhora, por que permaneceste pastora desta soliddo ante as portas, a

lamentar teus males?” (Torrano).

Essa cena, a qual consiste na primeira participagdo do Pedagogo, mostra que este estd
chegando a casa de Medeia e que a Ama, presa a vida doméstica, nem interlocu¢do possui. Ja nos

versos 57 e 58, ela diz que sai a porta para desabafar com o céu e a terra.

Para o Pedagogo, sua senhora é também aquela que jaz suplantada pelo choro: “Ainda a
pobre ndo cessou de gemer?” (v. 59 — Rocha Pereira). Para ele, Medeia ndo é apenas merecedora
de sua compaixdo, mas, sobretudo, de seu respeito. A “pobre”, ou a “infeliz”, como traduz
Torrano, denota um sentimento de piedade comum aos dois escravos. No verso 61, a evidéncia da
ressalva acerca do respeito entre os servos e a senhora parece ser indiscutivel. Embora na versao
de Torrano tal énfase ndo apareca de forma tdo contundente como nas tradugdes de Rocha Pereira
e Gama Kury, a preocupacdo do Pedagogo em se desculpar em face do lamento proferido sob a
forma de impropério: “Pobre louca — se dos amos € licito dizé-lo — que nada sabe de males mais
recentes” (Rocha Pereira). Gama Kury, por sua vez, diz: “Ah! Desvairada (se posso falar assim

de meus senhores)! Ela ignora os novos males”.

16 «Velho guardido dos filhos de Medeia, a dor dos donos é também de seus servos fiéis e Ihes destroca o coragdo. A

minha mégoa € tanta que fui dominada pela ansia de vir até aqui contar ao céu e a terra os infortinios todos de minha
senhora” (vv. 53-58 — Gama Kury).
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A sequéncia da cena sugere, sob uma didascdlia velada''’, a demonstracdo de lealdade do
Pedagogo a sua senhora em razdo das noticias recentes. Em principio, ele ndo deseja comentar o
boato que ouvira, mas, nao resistindo a pressdo da Ama — “Nao, por teu queixo! Nada deves
ocultar & companheira deste longo cativeiro. Ndo falarei de modo algum aos 14 de dentro” (vv.
65-66 — Gama Kury) —, diz e, ao fazé-lo, explicita sua fidelidade a causa de Medeia. “A alguém
ouvi dizer, sem parecer estar a escuta, quando passava no lugar dos jogos de dados, onde afluem
0s ancidos, junto da linfa sagrada de Pirene, que Creonte, senhor destas terras, queria expulsar do
pais de Corinto estas criangas com a mae. Se o que se disse € verdade, ainda ndo sei; quisera que
o ndo fosse” (vv. 67-73 — Rocha Pereira). O desejo de que tudo ndo passe de mero boato traduz o
sentimento de fidelidade do escravo a casa de seus senhores. E, na esteira da lealdade, ele ressalta
também, dirigindo-se a Ama, seu desejo de poupar Medeia acerca de tais boatos: “Fica tranquila,

ao menos tu, e nada digas; nossa senhora inda ndo deve ouvir os fatos” (vv. 80-81 — Gama Kury).

Na ultima participacdo do Pedagogo, Medeia aparece a ele como aquela que € digna de
preocupacgdo. A preocupagdo € com o bem-estar da senhora: “Por que ficaste aturdida, quando és
feliz? Por que voltasse para trds a tua face e ndo acolhes contente esta minha fala?” (vv. 1005-107
— Torrano). A fala estd no contexto do envio dos presentes a filha de Creonte, com vistas a
solicitar dela o favor de interceder perante o pai pela permanéncia das criancas em Corinto. E, na
iminéncia do pranto de Medeia, ele diz: “Por que esses olhos cerrados, essas lagrimas? (v. 1012 —

Gama Kury).

A Medeia representada pelo Pedagogo ¢ uma mulher, esposa injusticada, digna de pena,
mas também de respeito, de lealdade e de preocupacido em termos de bem-estar, como a ultima
frase proferida pelo escravo o demonstra em face da tristeza da mae ao tomar ciéncia da aceitagao
dos presentes enviados e, consequentemente, antecipar a perda dos filhos: “Nao és s tu que te
separas dos filhos. E quem € mortal tem de suportar melhor a desgraca” (1017-1018 — Rocha
Pereira). Medeia é, nesse sentido, aquilo que se percebe dela do lugar especifico de um servo fiel

e que, por se sentir parte do oikos, sofre com os sofrimentos dos senhores, embora ele assuma

17 “Que h4, ancido? Nao recuses a contar” (v. 63 — Torrano). A cena sugere um momento de hesitagdo do Pedagogo,

o que resulta na ansiedade da Ama em ouvir acerca das dltimas noticias.
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<~ 118 ~ . . .
uma posi¢do ~ em relacdo ao conflito conjugal, pelo menos quando tivera a Ama como

interlocutor.

As representacdes de Medeia produzidas pela Ama e pelo Pedagogo parecem muito
proximas, em fun¢do de um lugar comum ocupado por eles, isto €, o lugar de serviddo. Mas o
escravo ancido se relaciona com sua senhora a partir de um fopos um pouco mais privilegiado do
que Ama. Talvez por isso ndo encontramos na fala do tutor dos filhos de Medeia nenhuma
referéncia as animalizacdes atribuidas a senhora pela escrava. Outro diferencial se reporta aos
trechos nos quais o Pedagogo contracena diretamente com Medeia, o que ndo ocorre nenhuma
vez com a Ama. Tais diferencas implicam, por mais que os servos dividam, em termos gerais, o
mesmo lugar, representagdes diferentes, evidenciando que Medeia €é segundo o que parece ser aos

seus interlocutores.

3. A Medeia do Coro

O Coro € a interlocucdo privilegiada de Medeia. Sdo reservadas ao Coro ndo menos do

que 28 participacdes ao longo de toda a peca, inclusive pertencendo a ele o trecho que encerra a

peca.

O inicio da constru¢do da Medeia do Coro se dd no trecho compreendido pelos versos
132-137: “Ouvi, ouvi a voz e o clamor da Cdlquida infeliz e sem sossego. Mas fala, 6 ancia, que
j4 a minha porta e dentro do paldcio ouvi um gemido; e eu nio folgo, 6 mulher, com as dores
desta casa, de quem fiquei amiga” (Rocha Pereira). Medeia, nessa representacdo, € a estrangeira
oriunda de Colquida, mas que, a despeito da origem bérbara, conta com a amizade das mulheres
que compdem o Coro. Nesse registro, Medeia ¢ a infeliz e a perturbada. E, assim, aquela que
desperta no Coro o sentimento de solidariedade, embora a cena ndo tenha Medeia como

interlocutor, e sim a Ama.

A amizade, principal traco da Medeia do Coro, é confirmada nos versos 226-227, quando
a propria Medeia se refere ao Coro da seguinte maneira: “Vou-me e da vida deixo ir a graga e

quero morrer, amigas” (Torrano). O termo philai ndo deixa duvida acerca da relacdo amistosa a

18 «Antiga alianca perde para a nova e aquele ndo é amigo desta casa” (vv. 76-77 — Torrano).
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partir da qual Medeia € representada pelo Coro, embora Gama Kury, diferentemente de Torrano e

Rocha Pereira, ndo registre nenhuma palavra correspondente a tal termo.

A afinidade entre o Coro e Medeia gravita em torno da condi¢cdo da mulher, pois, quando
a Colquida se apresenta as mulheres do Coro, seu discurso evoca, fundamentalmente, a dura
realidade feminina: “Das criaturas todas que t€m vida e pensam, somos nds, as mulheres, as mais
sofredoras” (vv. 230-231 — Gama Kury). E o assentimento do Coro imediatamente apds o
discurso de Medeia é a prova de que as mulheres se reconhecem ou, pelo menos, reconhecem a
pertinéncia do lamento e da dor da esposa traida, independentemente de ser ela barbara: “Nao

estranho o pranto que derramas por teu infortinio” (v. 269 — Gama Kury).

A solidariedade expressa pelo Coro, fruto da amizade, revela nos versos 357-360 o tom de
preocupacdo com a destinacdo de Medeia em face da ordem de exilio proferida pelo rei de
Corinto: “Ai de ti! Infeliz pela desgraca, pobre mulher, pra onde hds de voltar-te? Que
hospitalidade, que casa, que pais salva teus males? (Rocha Pereira). Apoiando nessa
solidariedade é que Medeia ndo tem nenhum pudor em revelar a intencdo velada na atitude de
submissdo diante de Creonte''” — encontro que ocorrera momentos anteriores  entrada do Coro —

, qual seja:

z

A situacdo € toda ma: quem contradird? Mas isso ndo € assim, ndo opineis ainda. Ainda ha
certames para os recém-casados e para as aliangas nao pequenas fadigas. Parece-te que eu o adulei,
afinal, se sem algo astuciar ou maquinar nem interpelaria nem tocaria com as maos. Ele atingiu tal
ponto de loucura que, ao ser-lhe possivel destruir meus planos com o exilio, deixou-me permanecer
por hoje, quando trés de meus inimigos matarei: o pai, a moga ¢ meu marido. Tenho muitas vias de
os levar a morte, nao sei qual primeiro empreendo, amigas, se incendiarei aposentos nupciais com
fogo ou afiada espada enfio-lhes no figado calada no paldcio onde se estende o leito (vv. 364-380 —
Torrano).

Curiosamente, o Coro ndo reprova o plano de Medeia. Talvez a auséncia de reprovacao se
dé em fung¢do mais da incompreensdo ou do descrédito quanto a efetividade do plano de
vinganga, que nessa altura da peca ainda se encontra na forma de desejo, o que ndo ocorre apds as

cenas do encontro entre Medeia e Egeu.

9 <y em algo me lesaste? Deste a filha a quem o animo te levou, mas meu marido odeio-o. Tu, creio, com
prudéncia agiste e agora a tua boa situagdo nio invejo. Casai a filha, sede felizes, mas esta terra deixai-me habitar,
ainda que lesados calaremos, vencidos por mais poderosos” (vv. 307-315 — Torrano). O pedido torna-se enfético,
entretanto, nos versos 340-347: “Um dia s6! Deixa-me aqui apenas hoje para que eu pense no lugar de nosso exilio e
nos recursos para sustentar meus filhos, ja que o pai deles ndo estd cuidando disto. Tem piedade deles! Tu és pai
também; € natural que sejas mais benevolente. Nao é por mim (ndo me inquieta o meu destino); € por eles que choro
e por meu infortiinio” (Gama Kury).
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Nos versos 576-578, o Coro dirige-se a Jasdo evidenciando sua posicdo em favor de
Medeia, corroborando a tese de que ela fora lesada em seus direitos de esposa. A expressao ou
dikaia retrata bem a visdo do Coro, visdo que implica a representagdo de Medeia como a esposa
injusticada: “Bem enfeitaste, 6 Jasdo, tuas palavras; mas a mim se me afigura, se bem que contra

a tua opinido fale, que, traindo tua esposa, nao fizeste justica” (Rocha Pereira).

A legitimidade da causa reconhecida pelo Coro dura, no entanto, até o término da cena do
encontro de Medeia com Egeu, rei de Atenas. Nos versos 811-813, a Medeia do Coro é posta
agora como aquela que pretende violar as leis humanas, sugerindo que o Coro abandona a
tradicdo consuetudindria evocada por Medeia levada a cabo pelo juramento firmado e
simbolizado na “mao direita”. De vitima Medeia pode se tornar agente, possibilidade que provoca
no Coro a seguinte reacdo: “J4 que me comunicaste essa fala, eu querendo valer-te e cuidando das
leis humanas, proibo-te agir assim” (Torrano). A proibi¢do, contudo, ndo ofusca a construcdo de
Medeia a partir da relacdo de philia, pois quando Medeia partilha com o Coro o detalhamento do
plano de vinganca o termo que ela emprega para designar o Coro € novamente philai. Diz Medeia
logo apods a saida de cena de Egeu, numa atitude de comemoracao de vitdria e evocando a justi¢a
de Zeus: “Zeus! Justica de Zeus! Cintilacdo do Sol! Agora, amigas minhas, poderei vencer todos
os inimigos gloriosamente” (vv. 764-767 — Gama Kury). Mas o que de fato confirma o lugar de
amizade de onde o Coro pde a sua Medeia € o motivo da proibicdo de violagdo das leis humanas:
“J4 que tais designios nos comunicaste, nés, no desejo de te ajudar, e de acordo com as leis dos

mortais, ndo te aconselhamos a que cometas essa acao” (vv. 811-813 — Rocha Pereira).

A relag@o agora parece abalada ou apenas confirma o que Medeia disse nos versos 252-
258, isto é: “Mas a vés e a mim ndo serve a mesma argumentacdo. Vs tendes aqui a vossa
cidade e a casa paterna, a posse do bem-estar e a companhia dos amigos. E eu sozinha, sem
patria, sou ultrajada pelo marido, raptada duma terra barbara, sem ter mde, nem irmao, nem
parente, para me acolher desta desgraca” (Rocha Pereira). Por isso, Medeia, nos versos 814-815,
retruca a exortagdo do Coro quanto a proibi¢do da transgressdo das leis humanas, apelando, mais
uma vez, para a impossibilidade de compreensio de sua demanda, em fungdo de um
reconhecimento que, apesar da amizade, ndo ocorrera plenamente: “Nao hd outro modo, mas

compreende-se que fales assim: nao sofreste o mal que sofri” (Torrano).
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A discordancia em relacdo ao plano de assassinar os inimigos, o que implicaria também a
morte das criancas, faz com que o Coro passe a representar a estrangeira sob a Otica da
condenacdo por falta de desumanidade. A amiga que tanto sensibilizara as mulheres do Coro da
lugar agora ao seguinte juizo: “Ah! Terra! Sol que trazes luz a tudo! Olhai-a! Vede essa mulher
funesta antes de ela descer sobre seus filhos a mdo sangrenta prestes a matar a sua propria carne!”
(Gama Kury). Nessa nova perspectiva, Medeia é “misera mulher de ma sorte” (v. 1274 —
Torrano). Mais do que isso, a propria humanidade de Medeia é questionada pelo Coro, numa
disjuncdo que em nada altera a representacdo de mulher desprovida de sensibilidade maternal:
“Desgracada, eras de pedra ou de ferro, tu que os filhos, esses frutos que geraras, com a propria

mao mataste!” (vv. 1279-1281 — Rocha Pereira).

E, pois, ao longo da peca que a representacio de Medeia como a estrangeira amiga e
injusticada se transforma no retrato de uma assassina e, o que € pior, na figura de uma cruel
infanticida, crime que, na visdo do Coro, ndo tem precedente. A Medeia do Coro €, assim, aquela
que desliza entre a auténtica humanidade e a mais absurda desumanidade: assassinar os proprios

filhos.

4. A Medeia de Creonte

Creonte, o rei de Corinto, aparece em cena apenas uma vez. E esta diz respeito ao
encontro com a protagonista da peca. E, pois, desse encontro que extraimos a representacdo que o

tyrannos produz de Medeia.

O verso 271 abre a participagdao de Creonte, quando ele entra em cena expressando o que
Medeia lhe parece ser. A rigor, trata-se de uma descricdo de Medeia, como também de
informacdo cénica: “A ti, 6 Medeia de olhar turvo, com teu esposo irada, eu digo que saias como
exilada deste pais, levando contigo os teus dois filhos. E ndo hesites. Que eu sou de tal ordem o
arbitro, e ndo voltarei para minha casa antes de te expulsar dos confins desta terra” (vv. 271-276

— Rocha Pereira).

A Medeia de Creonte é aquela que possui o olhar turvo, resultado do estado psicolégico

em que ela se encontra. Tal estado € enfatizado por Creonte como estado de ira em funcdo da
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traicdo de Jasdo. A ira, ou o olhar turvo, traduz uma espécie de semi-possessdo, pois o termo
empregado por Euripides é thymoumenen. O thymos de Medeia € tdo evidente que parece ser esse
o motivo pelo qual Creonte se apresenta como o “juiz da razdo” (v. 274), como diz Torrano em

sua versdo, para decretar o exilio dela juntamente com os filhos.

Estar sob o dominio do thymos torna a pessoa de Medeia passivel de apreensdo. O
convivio com alguém irado pode ser dificil, mas aceitar no tecido social uma mulher dominada
pela ira em razdo de uma trai¢do conjugal pode ser desastroso. Nesse sentido a Medeia de
Creonte é aquela mulher que desperta uma série de cuidados, ndo apenas por parte do rei
enquanto o ente de onde emana a normatividade, mas, sobretudo, do rei enquanto pai da noiva,

que agora desfruta da companhia do marido traidor do tdlamo conjugal.

Medeia, a despeito da observacdo inicial do rei, ndo atribui plausibilidade ao decreto de
exilio, motivo do questionamento da ordem de Creonte nos versos 277-281: “Pobre de mim!
Consuma-se a minha desgraca! Meus inimigos soltam suas velas todas e niao diviso um porto em

que possa abrigar-me para escapar a ruina! Mas, sem ponderar em minha desventura, quero

perguntar-te: por que razio, Creonte, me banis daqui?” (Gama Kury).

A resposta do tirano explicita mais um elemento que compde o elenco das caracteristicas
que traduzem para ele quem é Medeia. Diz Creonte: “Temo-te, ndo € preciso disfarcar palavras,
ndo facas a minha filha irremedidvel mal” (vv. 282-283 — Torrano). Medeia é, entdo, temivel.
Entretanto, o que de fato causa temor ndo é apenas o estado de ira no qual ela se encontra. E
assim que o rei passa a descrever as razdes do exilio: “Muitas razdes se somam para meu temor:
és habil e entendida em mais de um maleficio e sofres hoje por te veres preterida no leito
conjugal” (vv. 284-286 — Gama Kury). Medeia é sophe, habilidosa e “em muitos maleficios
experta”, enfatiza Torrano. Mas nem o thymos isolado nem a designagdo de sophe justificariam o
temor que invade o soberano de Corinto. Trata-se da combinacdo dos dois elementos. O que de
fato € temivel € a possibilidade de Medeia colocar os seus conhecimentos a servigo da ira, ja que

a mola propulsora do thymos € a traicao conjugal.

Os conhecimentos farmacoldgicos de Medeia eram motivo de respeito pela cidade de
Corinto, e ndo objeto de temor. Nos versos 539-541, Jasdo se refere ao juizo que os gregos fazem

acerca de Medeia: “Todos os gregos perceberam que eras sdbia e tornaste-te famosa; se
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habitasses nos confins da terra, ndo se falaria de ti” (Rocha Pereira). A fama de Medeia guardava,
entretanto, uma ambiguidade, a saber, a possibilidade de empregar os pharmaka para curar ou
para matar, ja que pharmakon pode ser as duas coisas, remédio ou veneno. Dai o problema

levantado por Creonte, isto €, o temor acerca da realiza¢dao de um mal irremediavel.

Para o rei, Medeia € portadora de um repertério suficiente para pdor em perigo a
constelacdo de poder de Corinto, ainda mais quando o motivo € passional. Por isso, o temor é
explicitado nos versos 287-289: “Ougo dizer — transmitem-me — que vens ameagando atentar
contra a vida do pai que prometeu a filha, do marido e da segunda esposa. Antes de ser vitima,
ponho-me em guarda. Prefiro atrair o teu rancor a chorar ldgrimas amargas, mais tarde, sobre
minha eventual fraqueza” (Gama Kury). A melhor solu¢do encontrada por Creonte €, entdo,
expulsar Medeia para terras distantes das fronteiras corintias. Manter o estrangeiro para além das

fronteiras €, neste caso, um procedimento de seguranca.

A combinacdo entre thymos e sophe € o tempero que faz de Medeia uma mulher temivel, a
ponto de abalar a estabilidade da casa real. Creonte ndo estd diante de uma mulher desatinada,
mas em face de uma sophe. Diz os versos 319-320: “E mais fécil guardar-se de uma mulher
desatinada pela célera — tanto quanto de um homem — que da astuta e fria em seu siléncio” (Gama
Kury). Na versdo de Torrano, ela é comparada a um sibio (sophos): “[...] mulher impulsiva e
igualmente homem € mais fécil evitar que o calado sdbio”. A Medeia de Creonte € tdo perigosa

quanto “um sabio silencioso” (Rocha Pereira).

O contexto da cena na qual Creonte atribui a Medeia a asticia de sdbio silencioso faz
emergir outra caracteristica decisiva no desenho da filha de Cdélquida tragado por ele. Trata-se da
habilidade discursiva referida nos versos 316-317: “Falas meigo de ouvir, mas no intimo
horripila-me que trames algum mal” (Torrano). A qualidade retérica de Medeia comeca a ser
demonstrada no longo trecho compreendido pelos versos 293-315, trecho que merece ser

reproduzido, e, em especial, na versdo de Gama Kury, em fun¢io de sua clareza:

Nio € de hoje, rei Creonte; com freqiiéncia a minha fama traz-me esses transtornos. Nunca os
homens de bom senso deveriam dar aos filhos um saber maior que o ordindrio. Além do nome de
ociosos, eles ganham com isso a inveja iniqua dos concidaddos. Se aos ignorantes ensinares coisas
novas serds chamado ndo de sabio, mas de indtil. E se além disso te julgarem superior aqueles que
se créem mais inteligentes, todos suspeitardo de ti. Minha ciéncia atrai de alguns o 6dio, a
hostilidade de outros. Este saber, porém, ndo € tdo grande assim. Mas, seja como for, tu me receias.
Temes que eu tenha meios de causar-te sofrimentos. Ndo me preocupa agora ameagar um rei; nao
tremas diante de mim, pois que maldade ja me fizeste? Nao ofereceste a filha a quem a quis? Odeio
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0 meu esposo, sim; mas, quanto a ti, creio que procedeste bem; tua felicidade nao me causa inveja.
Casem-se os dois, sejam felizes, mas me deixem viver aqui. Suportarei as injusti¢as. Os mais fortes
me venceram.

A primeira parte do argumento pretende excluir de si a responsabilidade por ser dona de
saber nada ordindrio. E a insensatez dos pais que faz com que um filho conhega o extraordinario.
Por outro lado, ndo hd o que temer, pois seu saber ndo merece destaque, pois, “ele ndo € tdo
grande assim”. E, ainda que fosse, ndo ha nenhum motivo para o temor do rei, pois a injustica
nao fora praticada por ele, e sim por Jasdo. Além disso, o que pode o mais fraco contra o mais

forte?

Mas as “palavras brandas aos ouvidos”, como traduz Rocha Pereira o verso 316, tornam-
se objeto de suspeita por parte de Creonte, que, em virtude de tal desconfianca, compara Medeia

a um sabio astucioso.

O rei, em estado de alerta, afirma sem cerimdnias que nunca seria convencido por Medeia
(v. 325), até porque, segundo ele, ela, apds o discurso, € ainda menos confidvel do que antes (v.
318). Mas o desfecho confirma a leitura de Creonte, na medida em que ela o convence a
permanecer pelo menos por mais um dia: “A minha vontade em nada € a de um déspota; mas
muitas vezes arruinei a situagdo, por ser compassivo. E agora eu vejo que erro, 6 mulher, mas

mesmo assim, ser-te-4 concedido” (vv. 349-352 — Rocha Pereira).

A Medeia de Creonte €, assim, uma mulher caracterizada por uma dupla habilidade:
discursiva e portadora de conhecimentos malévolos, a qual, nessa medida, € temivel. Medeia é
para esse interlocutor aquela que desperta o phobos. Ela, segundo Creonte, ndo é uma pessoa

subestimavel.

5. A Medeia de Jasao

A primeira cena de Jasdo implica uma espécie de constatacdo generalizante, a saber, que
“a colera violenta € um mal irremedidvel” (v. 446 — Rocha Pereira). Aqui comeca a Medeia de
Jasdo, isto €, a representacdo de uma Medeia caracterizada pela célera. A referéncia a colera
traduz ndo apenas um estado psicolégico de Medeia. Ela, de acordo com Jasdo, é colérica, como

ressalta a versdo de Gama Kury: “J4 senti em vdrias ocasides que o animo irascivel € um mal
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insuportdvel” (v. 446). E € justamente o animo irascivel que teria provocado a decisdo real de
declarar seu banimento da cidade de Corinto: “Quando podias habitar esta terra e paldcio,
levando leve as vontades dos mais poderosos, serds expulsa do pais por palavras infelizes” (vv.

448-450 — Torrano).

A animosidade peculiar a Medeia de Jasdo tem sua expressao primeira na incapacidade de
moderar a linguagem diante, sobretudo, dos poderosos, como traduz Gama Kury: “Até poderias
continuar vivendo aqui por toda a vida, neste pais e nesta casa, se aceitasses submissa as decisoes

dos mais fortes que tu. Essas arengas incessantes, todavia, te expulsam desta terra”.

A descri¢do que Jasdo produz acerca de Medeia, por mais unilateral que seja, ja que visa
retirar de si o peso da responsabilidade pelo exilio da esposa e dos filhos, encontra apoio na fala
da prépria Medeia numa conversa com o Coro, logo ap6s a saida de cena de Egeu, contexto em
que ela explicita os detalhes do plano de execucdo dos inimigos. Diz a versdao de Torrano:
“Supérfluas sdo as falas do meio” (v. 819). E como se Medeia ndo aceitasse nenhuma fala
mediadora, embora em relagcdo ao problema motivador do exilio a tnica alternativa que, segundo
Jasdo, poderia salvd-la do desterro fosse o siléncio, sinal de concordancia com os poderosos ou 0s

mais fortes.

Do interior dessa primeira representagcdo, podemos extrair outro traco de Medeia, a saber,
a insubmissdo. A falta de submissdo, nesse caso, reporta-se ao questionamento da sorte
estabelecida pela constelagdo de poder que rege a cidade de Corinto, da qual fazem parte a casa
real e aquele que planeja nela ser integrado. Medeia €, entdo, aquela que confronta o poder

estabelecido com “palavras estultas” (v. 450 — Rocha Pereira).

Na esteira da insubmissao, Medeia recebe o predicado de insensata, como o confirma a
versdo de Rocha Pereira: “[...] e tu sem desistires da tua insensatez, sempre a dizer mal dos
soberanos; por isso serds expulsa desta terra” (vv. 457-458). Segundo Jasdo, € sua estupidez que
leva Medeia as raias da loucura: “[...] mas tu ndo folgas loucuras, sempre a dizer mal dos tiranos,
serds banida do pais”. Em Gama Kury, o tema da loucura aparece ainda mais claramente: “Tu, ao

invés de refreares a loucura, injuriavas dia e noite o soberano”.

Jasdo desenha Medeia supondo para si um lugar altruista, na medida em que, mesmo

afirmando ser para a esposa objeto de 6dio, ndo devolve tal sentimento: “Nao cessards nunca de
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dizer que Jasdo € o pior dos homens?” (vv. 451-452 — Rocha Pereira). “Eu, entretanto, mesmo
nestas circunstincias ndo renego os amigos. Traz-me aqui, mulher, meu cuidado com tua sorte;
ndo desejo ver-te banida sem recursos com teus filhos nem que te falte algo. Bastam as agruras da
triste condic¢ao de desterrada. Odeias-me, mas nem por isso te desejo o menor mal” (vv. 459-464

— Gama Kury).

No verso 522, Jasdo diz que € preciso “ndo ser mau orador” (Torrano) para esquivar-se
dos ataques desenfreados de sua ex-esposa, mulher de lingua moérbida: “Se ndo me engano, é
necessdrio que eu ndo seja indbil no falar e, como um nauta alerta, recolha as minhas velas, para
ver se escapo a essa tempestade desencadeada aqui por tua lingua mérbida, mulher” (vv. 522-525
— Gama Kury). O termo glossalgian, a despeito de ser posto como “lingua morbida” na traducao
de Gama Kury e como “loquacidade temeraria” em Rocha Pereira, encontra na versdo de Torrano

o sentido de discurso retérico, como a expressdo “eloquente falacao” o confirma.

O trecho acima referido é uma espécie de agon que o poeta preparou para as duas
principais personagens da peca. Jasdo, consciente desse combate, faz emergir mais um trago de
sua Medeia e, desta feita, as tradugdes sdo unificadas em torno de uma Medeia sutil. Bastando

neste caso a versao de Torrano: “Teu espirito € sutil [...]” (v. 529).

A Medeia vista sob a perspectiva de Jasdo € sutil e, talvez por isso, fora considerada hébil
(sophos) (v. 539), o que teria tido como prémio a fama (v. 540). E, por isso, uma mulher
estrangeira que teve a oportunidade de desfrutar do reconhecimento dos gregos e ainda se volta
contra seus anfitrides s6 pode ser representada como mulher hostil: “Recebeste mais do que deste
para me salvar, como te vou demonstrar” (vv. 534-535 — Rocha Pereira). A demonstracido de
Jasdo € longa, compreendendo quarenta versos. Ele argumenta que tudo fez, incluindo a trai¢ao
conjugal pela conquista do tdlamo real, a fim de salvaguardar seu antigo oikos da pobreza e do
sofrimento futuro, argumento que arranca de Medeia um ar de indignacdo, suposto pela
didascdlia velada no pedido de calma proferido por Jasdo (v. 550). E o desfecho do discurso
sugere que Medeia € ingrata por saber reconhecer a boa inten¢@o de seu interlocutor: “Chegais a
tanto que com a retidao, vés, mulheres, credes tudo ter. Se, alids, acontece infortinio no leito, o
mais util e o mais belo tomais pelo mais hostil” (vv. 569-573 — Torrano). A rigor, Jasdo estd
dizendo que hostil mesmo é Medeia, que ndo soube reconhecer o lucro de viver no mundo

civilizado dos gregos.
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Na medida em que Medeia ouve e recusa o discurso de Jasdo, € imputado a ela (vv. 589-
590) os predicados de “colérica” (Torrano), “irada” (Rocha Pereira) e “rancorosa” (Gama Kury).
Ela ndo conseguira despedir do coragdo a célera. Segundo Jasdo (v. 605), ela € a causa de seu

proprio banimento: “Foi tua a escolha. Nao ponhas a culpa em outros” (Gama Kury).

A segunda participagdo de Jasdo se dd ao atender ao chamado de Medeia (v. 866),
ressaltando logo de saida a hostilidade da qual fora vitima no primeiro encontro: ‘“Venho,
solicitado; ainda que sejas hostil [...]” (Torrano). A despeito da experiéncia do primeiro agon, em
cuja ocasido Medeia se mostrara dominada pela ira, Jasdo se surpreende ao constatar sua nova
face. Trata-se de uma Medeia arrependida. E se ela estd blefando ndo importa, pois isso ndo € o
que parece ser a Jasdo: “Agradam-me, mulher, essas tuas palavras, € ndo censuro as que disseste
no passado [...] Teu corac¢do, porém, mudou para melhor [...]” (v. 908 e v. 911 — Gama Kury). O
tom da cena €, pois, a Medeia figurada como mulher arrependida. E, no vacuo do
arrependimento, ela é posta como submissa: “O tempo te fez afinal reconhecer qual a vontade
que deve preponderar” (vv. 912-913 — Gama Kury), culminado com um elogio: “mulher

prudente” (v. 913 — Torrano).

Apesar da constatacdo da sensatez de Medeia, Jasdo observa sua estranha tristeza. Ainda
que momentaneamente a Medeia desse segundo encontro seja uma mulher triste: “Mas tu, por
que de lagrimas abundantes banhas teus olhos, volvendo para o lado o branco rosto, e sem prazer

recebes as minhas palavras? (vv. 923-924 — Rocha Pereira).

A Medeia de Jasio € multifacetada. Ora ela € a mulher dominada pela célera e
insubmissa, ora ¢ a mulher sensata que sabe reconhecer a superioridade dos poderosos. Mas o
cambio flutuante que a caracteriza cede lugar definitivo a partir do verso 1293, quando ela é, sem
nenhuma interferéncia de outras faces, a mulher infanticida. Este, pois, o tema do tltimo encontro

entre Jasdo e Medeia.

No verso 1294, Medeia € representada como aquela “que fez o terrivel” (Torrano). Na

£ 66

versao de Rocha Pereira, ela é “a autora de tantos horrores”, enquanto Gama Kury diz: “Medeia,

autora desse crime pavoroso’.

Sob os qualificativos que designam a acdo de Medeia, segue uma série de juizos

proferidos por Jasdo. No verso 1323, diz a verso de Torrano: “O poluicio médxima, 6 mulher a
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mais odiosa aos deuses, a mim e a todo o género humano [...]”. E uma cena de indignagio
profunda, também evidenciada tanto na traducio de Rocha Pereira: “O abominada, ¢ mais que
todas odiosa mulher, para os deuses e para mim e para toda a raca humana [...]”, quanto na versao
de Gama Kury: “Monstro! Mulher de todas a mais odiada por mim e pelos deuses, pela

humanidade!

Nos versos 1341-1342, no entanto, Medeia sequer estd contida no conjunto dos mortais,
na medida em que Jasdo a ela se refere como “leoa, ndo mulher, com uma natureza mais
selvagem que a tirrénica Cila” (Torrano). Porque ela € selvagem, ndo se pode esperar uma agado
pudica: “grande flagelo [...] tal é o impudor inato que possuis. Desaparece, desavergonhada
assassina de teus filhos!” (v. 1331 e v. 1346 — Rocha Pereira). E, finalmente, no verso 1393,
temos o ultimo traco do que vem a ser a Medeia de Jasdo: “Ah! Monstro odioso, infanticida

infame!” (Gama Kury).

6. A Medeia de Egeu

Assim como na rela¢do entre Medeia e o Coro, o que dd o tom da interlocu¢do com Egeu
¢ a amizade: “Salve, Medeia, pois este € o melhor inicio para os encontros entre amigos como
nos!” (vv. 663-664 — Gama Kury). Trata-se de um lugar que sugere certa intimidade, fruto do
conhecimento entre familias. Medeia respondeu a saudag@o do rei de Atenas da seguinte maneira:

“Salve tu também, 6 filho do sdbio Pandion, Egeu!” (v. 665 — Torrano).

A conversa segue de forma animada, até que Egeu repara melhor em Medeia e indaga,
apresentando, assim, o segundo elemento de sua Medeia: “Mas por que tens esse olhar e essa
cor?”’ (v. 689 — Rocha Pereira). E um olhar “definhado”, como diz Torrano. “Olhar triste” e

“expressdo sofrida”, ressalta a versao de Gama Kury.

A expressdo de tristeza que rubrica a cena permite a Egeu dirigir-se a Medeia como

desanimada, cabisbaixa e sem motivacdo. O rei ateniense logo se interessa em saber os motivos
. . , . Z 113

pelos quais sua amiga se encontra nesse deplordvel estado psicologico: “Fala-me claro de teu

desanimo” (v. 691 — Torrano). E ndo hesita em posicionar em favor de Medeia logo que toma
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conhecimento do agravo efetuado por Jasdo: “Deixa-o, entdo, se € tdo perverso quanto dizes” (v.

699 — Gama Kury).

Assim, a Medeia de Egeu é digna de compaixdo: “Compreensivel era, 6 mulher, a tua
aflicdo” (v. 703 — Rocha Pereira). E € nesta medida que Egeu, ao ouvir o pedido de reftigio (vv.
708-713), se compadece de Medeia, motivado também pela promessa de obter, por intermédio

dos pharmaka dela, sua tio desejada posteridade'?’:

Muitas razdes, mulher, levam-me a conceder-te a graca que me pedes; inicialmente, o respeito
devido aos deuses, e depois vem a esperanca dos filhos que me prometes (voltam-se para esse
desejo hd muito tempo meus pensamentos). Eis minha resolugdo: vem para o meu pais; 14 eu me
empenharei em dar-te, como devo, a melhor acolhida. Quero dizer-te apenas uma coisa mais: nao
penso em tirar-te daqui eu mesmo, agora, mas se te dirigires por tua vontade a minha casa, nela
encontrards asilo invioldvel; a ninguém te entregarei. Levem-te de Corinto, entdo, teus proprios
passos para que ndo me acusem meus anfitrides (vv. 769-730 — Gama Kury).

E assim termina a representacdo de Medeia segundo Egeu: uma mulher sofrida, abatida e, porque

amiga, merecedora de piedade e de asilo na corte ateniense.

7. A Medeia do Mensageiro

Ao Mensageiro cabe tdo somente uma cena, embora longa. Trata-se daquela que vai do

verso 1121 ao verso 1230, dentro os quais 103 versos pertencem a sua fala. Portanto, o

Mensageiro, do ponto de vista quantitativo, domina a cena.

A personagem abre a cena enfatizando Medeia como portadora de uma agdo cuja
caracteristica € a transgressdo da normatividade consolidada na figura da lei. Ela €, pois, uma
criminosa, juizo que o angelos profere sem a menor cerimonia. Tal juizo, entretanto, ndo tem o
tom de reprovacdo, na medida em que o objetivo € alertar Medeia acerca do risco que ela agora
corre. Nesse sentido, diz o Mensageiro: “O tu, que cometeste uma acao terrivel e fora da lei, 6
Medeia, foge, foge, ndo desprezes navio que te leve ou carro que ande sobre o solo!” (vv. 1121-

1123 — Rocha Pereira).

20 Do verso 667 ao 686 o tema o didlogo entre Medeia e Egeu é o desejo do rei de gerar filhos, motivo de sua

passagem por Corinto, vindo de uma consulta ao templo de Apolo. Segundo Rocha Pereira (nota 63): “O oradculo de
Apolo de Delfos, o mais famoso da Grécia, donde vem Egeu, desde meados do século VIII a. C. era consultado por
todos os Helenos e até veio a sé-lo por barbaros. Dentro do templo guardava-se, entre outras preciosidades,, o
omphalos (literalmente: umbigo) que os Gregos diziam assinalar o centro da Terra. Os modernos pensam que se trata
de uma pedra adorada pelos antepassados”.
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Independentemente da motivacdo do Mensageiro, podemos extrair alguns elementos que
compdem 0 que vem a ser a sua representacdo de Medeia. Nos dois primeiros versos acima
referidos, Medeia é produtora de uma a¢@o que, ndo bastasse a peculiaridade de ferir a lei, carrega
tracos de uma agdo hedionda. Nao €, como diz Torrano, apenas uma ag¢do ilegal, mas uma “acdo
terrivel”, qualificagdo também evidente na tradu¢do de Rocha Pereira. Mas € na versdao de Gama
Kury que as agravantes do ilicito aparecem mais notadamente: “Tu que, violentando as leis,

premeditaste e praticaste um crime horripilante, foge!”.

A intencionalidade que permeia o ato imputa dolo ao ilicito. Medeia € intencionalmente
homicida. Se somarmos ao felos da acdo a premeditacdo, o crime se torna ainda mais repulsivo.
Descrever Medeia nestes termos ndo tem, no entanto, o cardter de tornd-la ainda mais reprovivel
e condendvel. Trata-se de conscientizd-la da gravidade da situacdo para que ela possa viabilizar

sua fuga.

O Mensageiro é uma figura curiosa, pois “os mensageiros sdo geralmente, nas tragédias
gregas, figuras compassivas para com aqueles a quem vém anunciar as desgracas ocorridas”.'!
Este, diferentemente do perfil geral dos mensageiros, assume um lugar ambiguo, na medida em
que julga a acdo de Medeia e, a0 mesmo tempo, se torna conivente enquanto autor da sugestao de

fuga.

Os juizos proferidos tragam o perfil da Medeia do Mensageiro. Surpresa com a sugestao
de fuga Medeia indaga acerca dos motivos que justificariam tal procedimento, obtendo como
resposta a noticia da morte do rei de Corinto e de sua filha, ambos vitimados por suas drogas (vv.
1124-1126). Nos versos 1127-1128, ap6s ouvir a noticia, Medeia demonstra profunda satisfacao
em relacdo aos acontecimentos, inclusive atribuindo ao Mensageiro o status de amigo, em fungao

de agracid-la com as boas novas.

A felicidade de Medeia €, no entanto, objeto de estranhamento, implicando a sugestao de
que a Medeia do Mensageiro tenha tracos de sadismo: “Como, Medeia? Teu juizo esta perfeito,
ou estds louca? Logo apds exterminar a familia real demonstras alegria em vez de estremecer
ouvindo esta noticia?”’ (vv. 1129-1131 — Gama Kury). Mas, ao invés de responder, Medeia

solicita a descri¢do do duplo homicidio, ressaltando o prazer que tal narrativa produziria: “Meu

2! Buripides. Medeia. Apresentacio, Traducio e notas de Maria Helena da Rocha Pereira, p. 22.
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prazer serd dobrado se eu ouvir que pereceram atormentados pelas dores mais terriveis!” (vv.
1134-1135 — Gama Kury). Nas versdes de Rocha Pereira e Torrano, vale ressaltar, o prazer de
ouvir acerca do terrivel ato é estendido também ao Mensageiro: “Como morreram? Porque nos

deleitards duplamente, se eles morreram na maior aflicio” (Rocha Pereira).

A narrativa € rica em detalhes. E uma cena dentro da cena. No verso 1167, a expressao
empregada pelo Mensageiro é “deinon en theam’ idein”, traduzida por Torrano como “terrivel
espetaculo”. No verso 1202, a expressdo “deinon theama”, igualmente traduzida por “terrivel

espetaculo” (Torrano), em Rocha Pereira se torna “um espetdculo pavoroso!”.

O Mensageiro, ao descrever os pormenores do macabro espetdculo, apresenta uma
personagem que também tem algo a nos informar acerca de Medeia, a saber, a filha de Creonte.
O motivo pelo qual ndo destinamos um espago proprio para considerarmos a Medeia da noiva de
Jasdo diz respeito ao estatuto de sua personagem. Ela, a rigor, existe apenas nas falas das outras
personagens, ndo participando efetivamente de nenhuma cena, o que a impossibilita de ser

considerada um interlocutor de Medeia.

A filha do rei — nem o nome dela é mencionado na peca — mesmo que sem efetividade do
ponto de vista da acdo teatral, contribui para tornar ainda mais complexo o cardter multifacetado
de Medeia. Nos versos 1144-1153, narra o Mensageiro: “A Senhora, que em vez de ti ora temos,
antes de ver a parelha de teus filhos, teve olhar pronto para Jasdo, depois todavia cobriu os olhos
e voltou para trds pélida face de horror a vinda dos filhos. Teu marido suprimiu ardores e célera
da moga, com esta fala: Nao sejas hostil a amigos! Cessards o furor e voltards a cabeca? Terds por

amigos quem teu marido tem?” (Torrano).

O trecho € suficiente para inferirmos que, segundo a filha do soberano de Corinto, Medeia
niao ¢ a mulher governada pela ira, mas aquela que provoca no outro a célera. Termos como
cholos e thymos, empregados para descrever aquilo que movia a acdo de Medeia, sdo 0os mesmos

empregados pelo poeta na referida passagem.

A vitima de Medeia se sente afrontada com a chegada dos filhos de Medeia, como se eles
fossem, literalmente, extensao dela. E, na medida em que vé “Medeia” dentro de seus aposentos,

¢ invadida “pela aversdo que lhe causara o ingresso das criangas” (v. 1149 — Rocha Pereira). Tal
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ira s6 € amenizada quando Jasao apresenta-lhe os presentes enviados por intermédio das criancas.

A princesa, seduzida pela raridade do adorno, abandona a célera (vv. 1156-1157).

Apbs a transmissdo dos acontecimentos, o Mensageiro sugere que ndo partilha do
contentamento de Medeia diante de acontecimentos tdo deplordveis, apelando para uma espécie
de lei da semeadura: “Nada quero dizer, Medeia, a teu respeito; verds voltar-se contra ti a
puni¢do. H4 muito tempo considero que os mortais vivem como se fossem sombras, e os que
julgam ser mais sagazes e pensar melhor que os outros sdo mais castigados. Criatura alguma ¢é
venturosa até o fim; muitas possuem bens incontdveis, mas ndo t€m felicidade” (vv. 1224-1230 —

Gama Kury).

A Medeia do Mensageiro é, pois, aquela que merece ser punida.

8. A Medeia dos Filhos

As criangas, assim como a filha de Creonte, sdo an6nimas. A questdo do nome, neste
caso, ndo implica a impossibilidade de representar Medeia, pois elas sdo efetivas personagens. Os
filhos, a despeito do lugar familiar de intimidade a partir do qual a representacdo deveria ser,
transitam em algumas cenas sem que tal participacdo possa ser considerada interlocu¢do com

Medeia.

A primeira cena da qual os Filhos participam se encontra no Prélogo, por ocasido do
didlogo entre Ama e Pedagogo. Nos versos 89-92, a Ama ordena as criancas irem para o interior
da casa, ndo antes de alertd-las acerca do risco de se aproximarem da ‘“mae mal-animada” (v. 91 —
Torrano). A soma da fala da Ama mais o lamento e imprecacdes de Medeia nos versos 111-114
ddo o tom da figura que os Filhos podem engendrar da méde. Diz Medeia no referido trecho: “O
malditos filhos de hedionda mae, perecam com o pai e desaparega toda a casa” (vv. 112-114 —

Torrano).

No verso 894, os Filhos entram novamente em cena, atendendo ao chamado da mae, a fim
de sensibilizar o pai. Trata-se da articulagdo que resultard no envio dos presentes a noiva de Jasdo
e no comeco da efetiva instrumentalizacdo das criangas. No trecho ndo ha nenhuma evidéncia de

que os Filhos se sintam ameacados ou amedrontados. E possivel especular, entdo, que a visdo que
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teriam obtido acerca da mae mediante a fala da Ama e da prépria Medeia ndo condicionaria a

cena do encontro com o pai.

Depois de cumprida a missdo de levar o presente letal ao paldcio de Creonte, as criancas
retornam a casa de Medeia acompanhados do Pedagogo (v. 1002). Assim que o escravo se retira,
Medeia se dirige aos Filhos numa antecipacio do clima de despedida: “O filhos, filhos, v6s
tendes pais e tendes morada, na qual, depois de terdes abandonados esta desgracada, habitareis,
para sempre privados de vossa mae. Eu tenho de partir para o exilio, para outra terra, antes de ter
gozado a vossa companhia e de vos ter visto felizes, antes de ter adornado o leito, e a noiva, € o
tdlamo, e de ter pegado nos fachos nupciais” (vv. 1021-1027 — Rocha Pereira). Ela lamenta a

contingéncia de ter de se afastar dos Filhos, ja que ndo foi para isso que os criou.

O lamento diante das criancas, por mais enfdtico que seja, parece ndo comoveé-las, muito
provavelmente em funcdo da ingenuidade dos infantes. Nos versos 1040-1041, apos fitar a mae,
os Filhos se pdem a sorrir: “Por que voltais os olhos tdo expressamente para mim, meus filhos?

Por que estais sorrindo para mim agora com este derradeiro olhar?” (Gama Kury).

A aparente ternura de Medeia se confunde com a inexordvel exigéncia (ananke) de
assassinar as criangas: “E de todo necessdrio que morram [...]” (v. 1062 — Torrano). A rigor, essa
exigéncia tem a ver com uma questdo, isto €, ndo causar riso deixando impune os inimigos (v.
1050) e preservar as criancas das maos inimigas: “[...] nunca acontecerd que eu entregue 0s meus

filhos aos inimigos para lhes sofrerem as insoléncias” (vv. 1060-1061 — Rocha Pereira).

O repentino arrependimento da made e a dogura com que trata os Filhos diante de Jasao
desaparecem complemente a partir do verso 1272. Trata-se da primeira participagdo das criancas
em que se ouve sua voz. Voz de desespero, indica o Coro: “Ouves grito, ouves grito de
criangas?” (v. 1273 — Torrano). Ecoa, entdo, a voz do Filho: “Que fazer? Onde fugir da mao
materna?” (v. 1271 — Torrano). Responde o irmdo, também em tom de desespero: “Nao sei,
irmdo querido, estamos morrendo” (v. 1272 — Torrano). Eles tém apenas a prerrogativa de
pronunciar as ultimas palavras antes de serem vitimados pela prépria mie, instantes ultimos
assim descritos na versdao de Rocha Pereira: “Sim, pelos deuses, salvai-nos, precisamos” (V.

1277). “Como a ponta da espada ja estd perto!” (v. 1278).
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O terrivel trecho pode ser resumido num tnico juizo acerca de Medeia. Para os Filhos,

Medeia ndo € apenas a mae desequilibrada; ela € o seu algoz.

9. A Medeia de Medeia

Depois de considerarmos as nuangas de Medeia, isto €, quem € Medeia segundo os seus
interlocutores, analisaremos a personagem em relacdo a si mesma. Nosso propdsito nio €, no
entanto, tomar a autorrepresentacdo como se fosse a verdade sobre Medeia. No interior da peca,
tal representacdo vale tanto quanto as demais, atribuindo, portanto, o cardter de versdo. Trata-se
de considerar os elementos extraidos das cenas nas quais a personagem tem como horizonte de

interlocucdo sua prépria pessoa como a traducio de si mesma.

A primeira representacdo que Medeia produz de si mesma coincide com sua primeira
cena. Nela, a protagonista diz: “Ai! Desgracada de mim e dos meus males. Ai, ai de mim, que
fim, que fim serd o meu?” (vv. 95-97 — Rocha Pereira). Logo de saida, a Medeia de Medeia é
posta como alguém que perdeu a graca da existéncia. A indagacdo do verso 97 ndo implica um
terror acerca do futuro, mas a constatacdo de que a vida perdeu seu significado, o que pode

corroborado com a traducdo de Torrano: “Antes eu morresse!”.

Nos versos 111-114, a personagem novamente se apresenta, ainda no interior da casa,
como “desgracada” (Rocha Pereira), em fun¢do ter sofrido muitos males. Na sequéncia da fala,

ela se diz: “Hedionda mae” (Torrano).

A vida de Medeia € “odiosa” (v. 147 — Gama Kury). E é do lugar de uma “hedionda vida”
(Torrano) que ela clama aos deuses nos versos 160-161: “O grande Temis e senhora Artemis,
contemplai o que sofro [...]” (Torrano). Ela reclama a injustica cometida pelo marido ao
abandond-la em func¢do da filha de Creonte. A reclamacao, no entanto, ndo consiste na solicitacdo
da intervenc¢do da divindade para reparar a situacdo. O que interessa a ela é a vinganca. Medeia é,
pois, uma mulher sedenta de vinganga: “Ah! Se eu pudesse um dia vé-los, ele e a noiva reduzidos
a pedacos, junto com seu paldcio, pela injiria que ousam fazer-me sem provocacdo!” (vv. 163-

165 — Gama Kury). No mesmo trecho, Medeia se assume como fratricida, ao lamentar a pétria
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(Célquida) perdida: “O pai, 6 patria, donde me mudei vilmente, a0 matar o meu irmao!” (vv. 166-

167 — Torrano).

Nos versos 214-215, Medeia sai da casa para atender ao chamado do Coro, motivada,
segundo ela, pelo cuidado de ndo parecer soberba (v. 218). Ela € uma mulher que prima pelas
aparéncias. Sair para ndo merecer a censura do Coro, isto é, o juizo de soberba, ndo elimina o
critério da aparéncia, ainda que de fato ela ndo fosse tal. Basta lembrarmos os versos 184-189:
“[...] temo porém que ndo persuada minha Senhora, mas farei dom desta grata fadiga; todavia,
com olhar de parida leoa qual touro olha o servo que se aproxime a proferir palavras” (Torrano).

O trecho sugere, pois, que ela sai exatamente para manter as aparéncias.

A interlocu¢do com o Coro, objeto de cinquenta e trés versos, permite a extracdo de mais
um elemento que compde o elenco dos predicados atribuidos a si mesma: “Mas, quanto a mim,
despedacou-me o coracdo o fato inesperado que vem atingir-me; estou aniquilada, ja perdi de vez
0 amor a vida; penso apenas em morrer” (vv. 225-227 — Gama Kury). Medeia coloca-se como

uma pessoa prostrada diante da sorte que lhe coube ao vir para terras gregas.

Mas a condigdo psicoldgica sob a qual ela se apresenta as mulheres do Coro vela o desejo
de exterminar seus inimigos, o que ndo combina com a mulher desfalecida pela ferida moral:
“Apenas isto de vOs quero obter: se alguma solu¢do ou processo eu encontrar para fazer pagar ao
meu marido e pena deste ultraje e ao que lhe deu a filha que ele desposou, guardai siléncio” (vv.

259-263 — Rocha Pereira).

No encontro de Medeia com Creonte, a inten¢do homicida continua velada sob o juizo de
comiseracdo que ela faz de si mesma: “Pobre de mim! Consuma-se a minha desgraca! Meus
inimigos soltam sua velas todas e ndo diviso um porto em que possa abrigar-me para escapar a
ruina!” (vv. 277-279 — Gama Kury). Nesse encontro, Medeia se apresenta como alguém que tem
fama, alguém que desfruta de glamour: “Nao primeiro agora, mas muitas vezes lesiva reputacao
me fez grande mal” (vv. 293-294 — Torrano). Tal reputacido € consequéncia de sua ciéncia, pois
ela se concebe como sdbia (sophos), como o demonstram os versos 300-303: “Se apresentas
novos saberes aos leigos, parecerds inttil e assim ndo ser sabio. Se, dentre 0os que aparentam

variada ciéncia, 6timo te julgam, na cidade parecerds ofender. Eu mesma sim participo desta
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sorte” (Torrano), embora ndo excessivamente: “E, contudo, ndo sou muito sabia” (v. 305 — Rocha

Pereira).

O rei de Corinto € intransigente em relacdo ao motivo que o trouxe até Medeia. O decreto
de exilio é, pois, inexordvel. Em face de tal destinagdo, Medeia se representa como saudosa da
terra natal: “Ah! Minha pétria! Neste instante a tua imagem volta a0 meu coragcdo com tanta

!7’

intensidade!” (v. 328 — Gama Kury). O peso da memoria € sinal preparatdrio para a admissao da
condicdo de mulher exilada: “Aceito o exilio” (v. 338 — Gama Kury). A memoria de Cdlquida
corrdi Medeia; afinal, o primeiro exilio teve por cendrio sua pdtria, desterro que se repetiu
também em lolco e, agora, em Corinto. Ndo obstante, ela é destemida, preocupando-se apenas
com o futuro dos filhos: “Tem pena deles. Que tu também és um pai com filhos. E natural que

tenhas benevoléncia. Pelo que me diz respeito, ndo tenho cuidados, quando nos formos, mas

choro-os a eles, pela desgraca que os atingiu” (vv. 344-347 — Rocha Pereira).

Encerrada a cena com Creonte, Medeia se dirige ao Coro, explicitando mais uma nuanga.
A consciéncia de si nos permite inferir que ela, sem nenhum pudor, se apresenta como
ludibriadora do rei de Corinto: “Estais certas: lisonjeei Creonte para meu proveito e minhas
suplicas foram premeditadas. Eu nem lhe falaria se ndo fosse assim, nem minhas maos o
tocariam, mas tao longe o leva a insensatez que, embora ele pudesse deter meus planos

expulsando-me daqui, deixou-me ficar mais um dia” (vv. 368-374 — Gama Kury).

O plano de vinganca depende da astucia da qual Medeia estd convicta de que € portadora:
“Parece-te que eu o adulei, afinal, se sem algo astuciar ou maquinar [...] Tenho muitas vias de os
levar a morte [...] Vale mais a retiddo por onde temos ciéncia mdxima: com drogas mata-los” (vv.
368-369, v. 376, vv. 384-385 — Torrano). Evocar a asticia ndo € apenas uma forma de atribuir,
diante do Coro, um predicado a si mesma, como se fosse uma justificativa diante da suavidade do
discurso dirigido a Creonte. Ela, de fato, agird astuciosamente, como promete nos versos 389-
394: “Quando eu puder contar com um refiigio certo, consumarei o assassinato usando astticia e
dissimulacdo [...]” (Gama Kury). A asticia é a verdade de que todas as verdades sdo possiveis,

porque sdo circunstanciais.

A asticia de Medeia, da qual ela esta certa, é evocada em relagc@o ao futuro — exterminar

os inimigos —, bem como em relacdo ao passado. No primeiro embate com Jasdo, Medeia,
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rememorando a estada dos argonautas em terra cdlquida, atribui como causa do sucesso da
expedicdo a sua asticia: “Fui eu quem te salvou, como sabem dos helenos quantos embarcaram
na mesma nau de Argos, quando te mandaram pOr o jugo aos touros ignispirantes € semear O
campo mortifero. E o dragdo, que, envolvendo o velo de ouro, enrolado em espiral, o guardava
insone, matei-o, levando a tua frente a luz da salvacdo” (vv. 476-482 — Rocha Pereira). O custo
da salvagdo de Jasdo, tanto na Cdlquida quanto em Iolco, foi o homicidio, do préprio irmdo e de

Pélias.

Medeia €, entdo, homicida, mas homicida por amor: “Traidora de meu pai e de meu
palécio, cheguei a Iolco do monte Pélion contigo, mais por paixao que por saber” (vv. 484-486 —
Torrano). A recompensa, ressalta ela: “Ah! Foi em vao que tantas vezes me abracaste, miseravel!
Como fui enganada em minhas esperancas! (vv. 496-498 — Gama Kury). Medeia se representa,
assim, como uma mulher ferida nas suas esperancas e, depois de tantos atos reprovéveis feitos em
nome da paixd@o por Jasdo, ela s6 pode se sentir traida, desprezada e humilhada. A frustracdo €
patente, como o confirmam os versos 506-508: “Aos de minha casa, que me eram caros, me
tornei odiosa e, naqueles a quem ndo devia fazer mal, criei inimigos, para te favorecer a ti”

(Rocha Pereira).

De frustrada, desolada, traida e injusticada, uma mulher desprovida de dignidade humana,
Medeia comega a se conceber a partir de outro registro, a saber, o divino. Segundo Barbosa, “ela
evoca Témis por testemunha e profere apenas uma série de esconjuros, pragas e maldicdes.
Profere também um curto juramento a deusa (v. 394-399), e nada mais. Ao longo do drama, a
princesa — com autoridade sagrada — obriga Egeu a proferir juramentos (vv. 746-754), recorre a
Zeus com familiaridade (v. 764) e fala dos deuses como se os conhecesse bem (v. 964)”.122 Mas
ndo se trata apenas da expressdo de uma autoridade que sugere familiaridade com os deuses. Ela
se coloca na descendéncia da divindade: “Jura pela face da terra e pelo sol, pai de meu pai, e

pelas divindades todas” (vv. 746-747 — Gama Kury).

O coroamento da Medeia de Medeia enquanto divina estd no desfecho final do drama,
ocasido em que Jasdo, atOnito, procura a confirmacdo do fim terrivel reservado para as criancas.

Ao aproximar-se da casa, ele € surpreendido pela inusitada visdo: Medeia no corro do Sol. De 14,

'22 Tereza Virginia Ribeiro Barbosa. Termos Relativos & Idéia de Prece na Medeia de Euripides. Todas as Letras:
Revista de Lingua e Literatura / Universidade Presbiteriana Mackenzie, 1999. P. 49.
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ela diz: “Por que moves e removes esta porta em busca de mortos e de mim que os matei? Cessa
essa fadiga! Se precisas de mim, diz, se queres algo, mas nao pords a mao! O Sol, pai do pai, nds

da tal veiculo um baluarte contra a mao inimiga” (vv. 1317-1322 — Torrano).

A fuga no carro do Sol é um episédio polémico desde Aristoteles:

E pois evidente que também os desenlaces devem resultar da prépria estrutura do mito, e néo do
deus ex machina, como acontece na Medeia ou naquela parte da Iliada em que se trata do regresso
das naves. Ao deus ex machina, pelo contrario, ndo se deve recorrer sendo em acontecimentos que
se passam fora do drama, ou nos do passado, anteriores aos que se desenrolam em cena, ou nos que
ao homem € vedado conhecer, ou nos futuros, que necessitam ser preditos ou prenunciados — pois
que aos deuses atribuimos nés o poder de tudo verem. O irracional também ndo deve entrar no
desenvol\ggnento dramdtico, mas se entrar, que seja unicamente fora da acdo, como no Edipo de
Séfocles. =

A despeito da complexidade'** do trecho, diz Pulquério: “Primeiro, Medeia nio é apenas
fundamentalmente mulher. As tentativas feitas para anular ou minimizar a componente demonica
da sua personalidade simplificam arbitrariamente a realidade. Quando consumado o infanticidio,
Medeia escapa ao furor dos seus inimigos no carro do Sol que a transportard a Atenas, € dificil

. 125
manter que Medeia é apenas um ser humano”.

Finalmente, o dltimo elemento da Medeia de Medeia aponta para uma questio valorativa.
O riso do inimigo € algo simplesmente insuportdvel para ela. Para que isso ndo ocorra, Medeia
nao mede esforgos, enfrentando ndo apenas a constelagdo de poder da cidade de Corinto
(Creonte, sua filha e Jasdo), mas o proprio sentimento materno quando conclui que para os filhos
nao havia mais salvagdo: “Se Zeus pai ndo soubesse como te tratei e como € quanto me
ofendeste, esta resposta a tua falacdo teria de ser longa. Nao deverias esperar, apds contra meu
leito, que fosses passar a vida rindo de mim, tranquilo com a filha do rei; Creonte, que te deu a
filha para esposa, ndo haveria de querer impunemente expulsar-me daqui, onde cheguei contigo.

Chama-me agora, se quiseres, de leoa e monstro; quis apenas devolver os golpes de teu instdvel

2% AristSteles. Poética. 1454a 33 — 1454b 1 a 7.

124 Numa critica a Lattimore citado por P. E. Easterling, in The infanticide in Euripides’ Medea, YCIS 25 (1977) 190,
n. 31, Pulquério comenta acerca da interpretacdo da fuga de Medeia no carro do Sol: “E ndo é prestar homenagem a
Aristételes, primeiro critico deste desfecho ex machina, banalizar a situacdo, como faz Lattimore, ao afirmar
ironicamente que o carro do Sol ndo € mais do que um tdxi que Medeia toma para ir de Corinto a Atenas. Em
primeiro lugar este taxi é aéreo, o que para o tempo ndo era propriamente uma banalidade, depois, ao que parece, é
conduzido por dragdes, sucedaneo pouco habitual de cavalos ou de gasolina, finalmente o motorista € o deus Sol, avd
de Medeia, em cujas veias, por muito mulher que seja, ndo corre apenas sangue mas o ichor dos deuses”. Op. Cit. P.
33.

% Ibidem. P. 33.
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coragdo como podia” (vv. 1351-1360 — Gama Kury).

Ao longo deste capitulo, notamos que existem, pois, varias Medeias, cada uma delas
construida na discussdo com seus interlocutores. A soma dessas representagdes poderia valer
como predicados que compdem a figura de Medeia. Sugerimos que aqui se aplica mais uma vez
As versoes homéricas de Borges. Quanto mais traducdes de Medeia produzidas por seus
interlocutores na trama, maior o conhecimento que se tem dela. Entretanto, ndo constatamos
nenhuma verdade fixa. No interior de cada representacdo existe uma fluidez que o cambio de
uma face a outra. Assim, parece-nos plausivel que a Medeia posta em cena por Euripides é,
simultaneamente, todas as Medeias, assim como as versdes de Quixote, incluindo de a de

Cervantes sao todas verdadeiras.
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CONSIDERACOES FINAIS

A tese por nds proposta foi edificada no contexto da Literatura Comparada. Nesse
contexto, dois intelectuais caros ao corpus tedrico do comparatismo literdrio no Brasil, foram
tomados como pilares tedricos do trabalho. O principal elemento, extraido dos textos de Borges, é
a maxima de que quanto mais tradu¢do mais conhecimento se tem do original. Essa médxima ndo
trata de afirmar apenas um critério quantitativo sem nenhum pudor, como se toda e qualquer
traducdo ou interpretacdo valessem. Para Borges o limite é a obra. Dentro dos limites da obra,
pois, ele afirma que a riqueza das tradu¢des pode comportar diversidade tanto quanto
contradi¢des, o que sO potencializa o conhecimento acerca do original. De Walter Benjamin, a
contribuicdo foi a relagdo entre as no¢des de sobrevida e de tradug@o. O original se mostra em
inumeras faces engendrando a sobrevida da obra em suas tradugdes.

A partir da articulagdo entre Borges e Benjamin engendramos um método apropriado a
uma investigacdo que pudesse ser considerada valida no ambito da Literatura Comparada. O
espaco de intersecdo que apresentamos entre os dois autores foi tecido através da aproximagao
entre a teoria do rascunho de Borges e a nog¢do de sobrevida extraida de Benjamin. Nesse
sentido, a primeira conferéncia de Borges em Harvard explicita a possibilidade dessa
aproximagdo vista por nés: “Um livro é um objeto fisico num mundo de objetos fisicos. E um
conjunto de simbolos mortos. E entdo aparece o leitor certo, e as palavras — ou antes, a poesia por
trds das palavras sio meros simbolos — saltam para a vida, e temos a ressurreicio da palavra”.'*®
A ressurrei¢do da palavra corresponderia, assim, a sobrevida do original. Segundo Benjamin, “a
traducdo mantém um vinculo estreito com o original [...] vinculo de vida”.'*” Por outro lado,
inferimos de As versoes homéricas de Borges o principio de que “quanto mais tradugdes, mais
conhecimento se tem do original”. Esse principio também estd de acordo com a idéia
benjaminiana de sobrevida: “Nelas [tradu¢des] a vida do original, em renovacdo constante,
alcanga um outro e mais extenso desdobramento. Tal desdobramento €, como o de uma vida
origindria e de nivel elevado, determinada por uma finalidade também origindria e superior”.'**

A metodologia que surgiu da convergéncia dos referidos autores fundou-se no tratamento

igualitario dado por Borges ao original e a tradu¢do. Na quarta conferéncia proferida em Harvard,

2% Jorge Luis Borges. O Enigma da Poesia. In Esse Oficio do Verso. P. 12.
"*" Walter Benjamin. A tarefa do tradutor. P. 7.
% Ibidem. P. 08.
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Borges diz: “[...] a diferenca entre uma traducdo e o original ndo € a diferenca dos proprios
textos. Suponho que se ndo soubéssemos qual era o original e qual era a traducdo, poderiamos
julgé-los com equidade. Mas infelizmente ndo podemos. E assim, a obra do tradutor sempre é
tida como inferior — ou, o que € pior, € sentida como inferior — ainda que, verbalmente, a versao
seja tdo boa quanto o texto”.'* A isonomia entre original e traducio, corroborada por Borges em
Pierre Menard, autor de Quixote, denuncia a supersticdo acerca da inferioridade da tradugdo.
Surgiu, assim, a possibilidade de lancar mdo da andlise comparativa de tradugdes como um
estudo de Literatura Comparada.

“Chegamos agora a no¢do dos ‘cldssicos’. Devo confessar que ndo considero um livro um
objeto imortal a ser tomado em maos e devidamente cultuado, mas antes uma ocasido para a
beleza”."*" A partir dessa inspiracdo borgeana realizamos o cotejo de trés traducdes. E, se as
tradugdes permitem a ampliacdo do conhecimento sobre o original (Borges) e este, por sua vez,
sobrevive nas tradu¢des (Benjamin), entdo formalizamos a seguinte hipétese: “ E possivel ler e
ampliar o conhecimento acerca da Medeia de Euripides através de suas traducoes?

As tradugdes, entdo, ndo foram tomadas sob um lugar de inferioridade em relacdo ao
original. Ao contrdrio, a tradugdo, ainda que literal, ndo € fiel, sugere Borges. Na quarta
conferéncia proferida em Harvard, intitulada Miusica da Palavra e Tradugao, ele diz: “No século
XIX, um mestre de grego bastante esquecido, Newman, ensaiou uma traducao literal de Homero
em hexametro. Era seu propdsito publicar uma traducdo ‘contra’ o Homero de Pope”.131 Nao
estamos sugerindo, no entanto, que Borges despreze a traducdo literal, até porque seria uma
contradi¢cdo em relacdo ao texto Pierre Menard, autor de Quixote. O que ele perece enfatizar é
que, a despeito de, muitas vezes, a traducdo literal comportar inigualdvel belezam, ela jamais
atingiria o original, o que mais uma vez possibilita a articulacio com Benjamin. Nesse sentido,
diz Borges: “Segundo uma supersticdo amplamente difundida, todas as traducdes traem os seus

inigualdveis originais. Isso € expresso pelo conhecido trocadilho italiano, ‘Traduttore, traditore’,

129
130
131

Jorge Luis Borges. Musica da Palavra e Tradug@o. In Esse Oficio do Verso. P. 71.

Jorge Luis Borges. O Enigma da Poesia. In Esse Oficio do Verso. P. 19.

Jorge Luis Borges. Musica da Palavra e Tradug@o. In Esse Oficio do Verso. P. 72.

2 “De fato, pode-se dizer que tradugdes literais contribuem ndo s6, como salientou Matthew Arnold, para o
estranhamento e a bizarria, mas também para a singularidade e a beleza”. Miisica da Palavra e Tradugdo, In Op. Cit.
p. 74.
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que se julga irretorquivel. Sendo esse trocadilho bastante popular, hd de existir um ntcleo de
verdade, um dmago de verdade, oculto em seu interior”.'*?

De acordo com Borges, trata-se de um o elogio da tradugdo. Na quinta conferéncia
proferida em Harvard, intitulada “O credo de um poeta”, o poeta sugere, ao explicar o processo
da producio da tessitura de O imortal, que escrever € atualizar o atual. Inferimos, assim, que a
traducdo, enquanto atualizacdo do original se faz original, na medida em que € sua sobrevida. Ela
— a tradug@o — leva em consideracdo a inten¢do de significar propria de cada lingua, como diz
Benjamin: “Assim, a traducdo tem por fim exprimir (zweckmadssig) exprimir a relacdo mais
intima entre as linguas. A tradu¢do manifestar e restituir esta relacdo oculta; pode, contudo,
apresentd-la [...] Na verdade é esta apresentacdo de um significado [...]"**. O nexo entre Borges e
Benjamin parece, pois, evidente aqui mais uma vez.

Esse elogio consiste em atribuir valor a tradu¢do, na medida em que ela é tomada como a
expressao multifacetada do original. Ndo se trata, portanto, de valorizar a traducdo em funcao da
proximidade do original. A noc¢do de traducdo que tem sido compreendida sob um lugar de
inferioridade €, entdo, rejeitada. Nesse sentido, a compreensdo da tradu¢do sob o dominio da
heranca platdnica — a tradugdo possui valor de cépia, portanto, um lugar subalterno em relacdo ao
original —, a qual exigiria de quem traduz e de quem recebe a traducdo a fidelidade ao original, é
recusada. Diz o poeta: “Momento talvez chegue em que tomard a traducdo de Homero feita por
Pope ndo apenas como uma bela obra de arte (de fato €,), mas como fiel ao original”.135

Estudar a peca através de suas tradugdes (a rigor, trés traducdes em portugués: a de Jaa
Torrano — tradugdo bilingiie, vale ressaltar, a de Maria Helena da Rocha Pereira e a de Mério da
Gama Kury), foi a forma encontrada para testar a pertinéncia do complexo tedrico, resultado da
articulagdo entre Borges e Benjamin. O cardter comprobatério da hipdtese exigiu um timido
numero de tradugdes a serem utilizadas. Pois, quanto menor o nimero de traducdes empregadas
maior o grau de comprovacao da hipétese formulada.

A investigacdo ancorada na pergunta “Quem é Medeia?”, resultou na celebracdo da
traducdo. O elogio da traducdo que dai brota ¢ mais do que um procedimento metodolégico. A
rigor, trata-se do resultado da andlise da peca. Nesse sentido, a hipdtese borgeana do rascunho e a

nog¢do de sobrevida de Benjamin foram plenamente aplicdveis.

'3 Jorge Luis Borges. Misica da Palavra e Traducdo. In Esse Oficio do Verso. P. 64.

"** Walter Benjamin. Op. Cit. P. 9.
135 Jorge Luis Borges. O Credo de um Poeta. Op. Cit. P. 118.
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O texto teatral, mediado pelas didascdlias, encontra o seu telos na efetividade da cena. E o
prologo foi compreendido como a grande disdascdlia da peca, na medida em que das informagdes
cénicas nele contidas, foi possivel destacar quatro figuras de Medeia, as quais compreendem a
Medeia indignada, a Medeia vitima, a Medeia irada e a Medeia animalizada. Vale observar que
as cenas foram analisadas também em relacio a sua destinacdo ultima, o espectador.

A andlise das cenas vinculadas ao prélogo por meio das figuras de Medeia mostrou que a
protagonista da peca é ambigua. Em muitos trechos a impressdo que a personagem causa € a de
uma mulher extremamente passional, tanto quanto em diversos outros trechos ela se mostra
completamente racional. A ambiguidade compreende também as cenas, na quais Medeia ora €
posta como estrangeira — portanto, barbara —, ora possuindo caracteristicas proprias do homem
grego livre. Noutros momentos, a pe¢a sugere que Medeia € humana tanto quanto é deusa.

De posse dessas ambiguidades, a andlise exigiu a hipdtese de que Medeia € passional,
cujas cenas encontradas s@o suficientes para comprovar essa suspeita. Contudo, a andlise também
deparou com muitas outras cenas nas quais aparece uma mulher longe de ser dominada pelos
sentimentos. Dai a necessidade de investigar se Medeia € racional. Face a eqiiipoléncia de
argumentos, sustentando tanto a figura de uma mulher passional quanto a figura de uma mulher
racional instalou-se ndo a suspensio do juizo e, consequentemente o abandono do objeto, como
nos procedimentos céticos. Ao contrério, existem provas suficientes na peca para sustentar a
atribuicdo dos predicados passional e racional a Medeia, sem implicar uma relacdo de mutua
excludéncia. Medeia €, simultaneamente, passional e racional.

Na sequéncia, outra pergunta surgiu: Medeia € barbara ou grega? Na medida em que
Euripides informa a origem c6lquida da protagonista, ndo resta duvida de que ela é barbara.
Entretanto, as acdes de Medeia, marcadas pela forca da argumentacdo e pela eficdcia do cdlculo
racional, indicam que Medeia ora € posta como bdrbara, ora € posta como grega.

Emergiu, entdo, outra indagacao: Medeia é mimesis do humano ou mimesis do divino? Os
diversos trechos nos quais quem estd em cena € uma mulher sofrida foram confrontados com
aqueles trechos nos quais Medeia € indubitavelmente deusa. Aqui, pois, confirmamos a triade
Borges, Benjamin e Euripides. A impossibilidade de afirmar o primado de umas dessas faces
sobre as demais foi designada de aporia. Em face dessa aporia, isto €, na auséncia da
possibilidade de explicitar a verdadeira Medeia, admite-se que todas elas sdo verdadeiras,

dependendo de seus interlocutores. Trata-se, pois, da relativizacdo de Medeia em funcdo de seus
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interlocutores, inclusive em fun¢do da representacdo que ela faz de si mesma. A conclusdao do
percurso realizado impds, assim, a propositura de que na Medeia de Euripides a protagonista é
aquilo que se representa dela.

Depois de perseguir as miltiplas Medeias e de nada encontrar que pudesse estabelecer a
verdade sobre ela, € possivel sugerir que se existe uma verdade na peca € a de que todas as
verdades sdo possiveis. Contudo, sugerir as multiplas faces da verdade ndo € o mesmo que falsed-
la ou nega-la. O que tudo isso implica em ultima instncia € que quanto mais versdes, quanto
mais tradugdes, mais conhecimento se tem de algo.

Na esteira de Borges, a Medeia de Euripides foi tomada como um rascunho que torna-se
cada vez mais polido, sem, no entanto, chegar a um formato final. Por isso, quanto mais
tradugdes, maior o conhecimento da protagonista e da peca. No caso de Benjamin, parece haver
um fundo inatingivel (o original) sendo através das tradugdes que ele demanda. Estar entre eles é
sugerir que, na Medeia de Euripides, a verdade ¢ um discurso que toca a coisa apenas
tangencialmente. E uma escrita em torno, pois, o nicleo € o vazio da méscara teatral.

Na medida em que na Medeia de Euripides constatamos a possibilidade de dizer vérias
verdades acerca de um mesmo objeto, sugerimos que Euripides faz ecoar na peca elementos da
sofistica. As diversas figuras da protagonista sdo faces que traduzem o vazio da méscara do teatro
classico. Medeia enquanto mdscara é o que possibilita suas versdes. Eis a convergéncia com
Borges. O texto parece ser posto como mdscara, sob a qual intimeros autores-tradutores podem se
abrigar.

Quanto ao tratamento igualitdrio que, na esteira do Borges de Pierre Menard, autor do
Quixote, deveriamos dar as traducOes em portugués e em grego da Medeia de Euripides, o
resultado ndo pode ignorar a necessidade de remeter o cotejo das tradugdes a idéia de original.
Em muitos dos cotejos realizados entre as traducdes em portugués recorremos ao texto grego
como parametro para discutir as especificidades levadas a cabo por elas. Ainda que
pretendéssemos prescindir de qualquer hierarquia entre as versdes gregas e portuguesas, o texto
grego tornou-se, em diversos casos o ponto de partida para o trabalho analitico. Como o préprio
Borges diz, “[...] uma traducio nunca € julgada verbalmente. Deveria ser julgada verbalmente,

£ »136
mas nunca é.”

136 Jorge Luis Borges. Misica da Palavra e Tradugdo. Op. Cit. P. 79.
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Quanto a discussdo acerca da alteridade que teria implementado a justificativa da escolha
de Medeia, cabe dizer que Medeia ndo € uma mulher estrangeira, o barbaro, o outro. Ela € texto,
linguagem, mascara. Portanto, a bindmio identidade-alteridade nido pode inocentemente ser
extraido da peca.

Em relacdo a discussd@do de género, concluimos que a protagonista ndo é o melhor
paradigma. Embora Medeia denuncie ao Coro a deplordvel condi¢do feminina, suas agdes sdo
postas também a partir de um lugar que representa o masculino, posto que € mdscara.

Finalmente, a recusa do lugar de anonimato do tradutor, como se ele fosse apenas um
canal pelo qual passa o fluxo de sentido de uma lingua a outra, é o ultimo resultado do nosso
percurso. Do ponto de vista da Literatura Comparada esse status dispensado ao tradutor € de
suma importancia. Trata-se de valorizar uma lingua e a0 mesmo tempo de destinar valor ao leitor.
E que nos diz Borges: “Tenho para mim que sou essencialmente um leitor. Como sabem, eu me
aventurei na escrita; mas acho que o que li € muito mais importante que o que escrevi. Pois a
pessoa Ié o gosta — porém ndo escreve o que gostaria de escrever, € sim o que é capaz de
escrever”."”” (O credo de um poeta, p. 103). A valorizacdo da lingua para a qual se traduz, a
valorizacdo do tradutor e a valorizagdo do tradutor parecem possuir um peso relevante para
Literatura Comparada. A relevancia consiste em sugerir uma atitude nio canonica, expressao do

labor das teorias criticas da Literatura Comparada na América Latina.

17 Jorge Luis Borges. O Credo de um Poeta. Op. Cit. P. 103.
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