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En la historia, la memoria y el olvido.
En la memoria y el olvido, la vida.
Pero escribir la vida es otra historia.

Inconclusion

Paul Ricoeur



RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo contribuir camraestigacdes acerca do
romance latinoamericano contemporaneo que abordestehistoricos relacionados a
Conquista da América. As obras aqui analisadas sfigerros del parais(1989)e El largo
atardecer del caminantg2005), do escritor argentino Abel Posse. Esses romances
apresentam-se como uma escrita de busca de navaasfmarrativas, fora das convencdes
realistas. Problematizam-se o real e o imaginariegrdadeiro e o falso.

O eixo dessa pesquisa divide-se em duas parteslae waa é composta por dois
capitulos. A primeira centra-se na reflexdo sobguestdo da historia e da memoria e suas
relacdes entre fatos historicos e ficcao literdaaema histérico que se vem produzindo, nas
tltimas décadas do século XX, na América Latinaefjunda parte concentra-se na analise
das obras em separado, com abordagens tematica® @peesentam, mais especificamente,
em cada um dos romances. Buscando compreenderginaria da época, recriado et
largo atardecer del caminantevidencia-se que o protagonista da obra — o dstaglor
espanhol Alvar Nufiez Cabeza de Vaca — passa por ingvitavel processo de
transculturacdo. Por fim, estudam-se aspectosioakEdos com o espaco literario des
perros del parais@ defende-se a hipotede que, assim como a histéria, o espacgo € inerente
a evocacao da memoria. O espaco onde se deslocartagonistas de uma historia narrada
e 0 tempo em que se desenvolvem esses acontecimenticcdo mudam, conjuntamente, de

significados, ao passar da memoria e da histofiagre.iteratura.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura latinoamericana; Histéari Memodria; Conquista da

Ameérica; Romance historico contemporaneo; Abel €oss



RESUMEN

Esta disertacion tiene por objetivo contribuir das investigaciones acerca de la
novela latinoamericana contemporanea que abordastenistéricos relacionados a la
Conquista de América. Las obras aqui analizadas.esnperros del parais¢1989) yEl
largo atardecer del Caminant€2005), del escritor argentino Abel Posse. Laselass se
presentan como una escrita de busqueda de nuevamsfonarrativas, fuera de las
convenciones realistas. Se problematizan lo réaimaginario, lo verdadero y lo falso.

El eje de la investigacion se divide en dos parteada una esta compuesta por
dos capitulos. La primera se centra en la refledébre la historia y la memoria y las
relaciones entre hechos historicos y ficcion liierade tema histérico que se viene
produciendo en las ultimas décadas del siglo XXAemérica Latina. La segunda parte
focaliza el analisis de las obras por separado,ecdoques tematicos que se presentan mas
especificamente en cada una de las novelas. Intentntender los imaginarios de la época,
recreados ekl largo atardecer del Caminantee evidencia que el protagonista de la obra, el
conquistador espariol Alvar Nufiez Cabeza de Vacsa par un inevitable proceso de
transculturacion. Y, por ultimo, se estudia el egpéterario deLos perros del paraisyg se
plantea la hipotesis de que, como la historia,spaeio es inherente a la evocacion de la
memoria. El espacio en que se mueven los protagsnie una historia narrada y el tiempo
en que se desarrollam estos acontecimientos ernicd&rf cambiam conjuntamente de

significado al pasar de la memoria y de la hisgpafia a la literatura.

PALABRAS-CLAVE: Literatura latinoamericana; HistariMemoria; Conquista de América;

Novela histérica contemporanea; Abel Posse.
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INTRODUCAO

N&o diferem o historiador e 0 poeta por escrevererso e prosa |[...],
diferem, sim, em que diz um as coisas que sucedemoutro, as que
poderiam suceder. Por isso a poesia € algo defilwsigfico e mais
sério do que a historia, pois refere aquela praioipnte o universal, e
esta o particular. Por referir-se ao universal rddeeu atribuir a um
individuo de determinada natureza pensamentos esagfe, por
liame de necessidade e verossimilhanca, convémreatizreza; e ao
universal, assim entendido, visa a poesia, aingadgunomes as suas
personagens.
Aristoteles,Poética(1973)

A relacdo entre Histéria e Literatura e suas inagiies sobre o verdadeiro e o
falso, o real e o ficcional tem se constituido teseaum dos grandes debates tedricos dos
ultimos tempos e j& atravessa varios séculos. ExRPaéticg Aristoteles estabelece algumas
distingbes entre os campos de atuacdo vinculadolsias areas. Para ele, a universalidade
decorreria do poeta, que narra acontecimentos @quakeripm vir a ocorrer, € ndo do
historiador, que narra acontecimentos do passadistofeles privilegia a criagcdo (o
universal), em detrimento da fixidez da supostdage do passado (o particular).

Essa distincdo, porém, deixa de considerar quesanesmo de ser apenas um
registro do passado, o discurso histérico tambémakado por nuances de subjetividade,
uma vez que o ato de escrever a Historia é baseadonstrucao, elaboracdo e interpretacao
de quem a escreve. Pensando nessa aproximacaacadsst nas trés ultimas décadas do
século XX, por parte de um namero importante deiteses latinoamericanos, um interesse
crescente pela tematica historica da Ameérica.

Entra em cena uma nova forma de trazer a Hist@iaomance, de forma a
(re)elaborar, criticamente, a nossa relagdo comeraparalidade ocidental moderna,
denominada, pelo escritor e critico literario nameericano Seymour Mentdnje Nueva
Novela Histérica(NNH).?

Em sua pesquisa, Menton esboca uma breve hiseEssacxpressao que, segundo

ele, foi utilizado, primeiramente, por Angel Ranesm 1981, em “Novissimos narradores

! ARISTOTELES, 1973, p. 443.

2 Seymour Menton, professor de literaturas Espandbartuguesa na Universidade da Califérnia enmérvO
livro La nueva novela histérica de América Latina, 19892, publicado em 1993, é fruto de mais de cinco
anos de pesquisa, nos quais realizou leitura esandé¢ 367 (trezentos e sessenta e sete) romaist@schs
hispano-americanos publicados entre 1949 e 1992.

% Tendo em vista que atualmente esse tipo de ronjan@o comporta mais a denominagdo proposta patdvie
utilizarei a expressao romance histérico contempmwaquando fizer referéncia a esse subgénero.
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hispanoamericanos en marcha 1964/1980” (RAMA, 1,981blicado na revistilarcha* No
prélogo dessa antologia, Rama elogia as obeasa nostra(1975)° de Carlos Fuentes,¥o

el Supremq1974)% de Augusto Roa Bastos, por quebrarem o molde ricoddo romance
historico. Em 1991, o escritor e critico urugua@rfando Ainsa, no artigo “La nueva novela
historica”; reconhece a existéncia de uma “moda” e identifitédez) tracos especificos que
caracterizaram esse género, sem arriscar, no entema definigao.

Mediados por uma reescrita anacrbnica, irbnica amddica, quando n&o
irreverente e grotesca, 0s novos codigos estéticogsomance histérico contemporaneo
questionam crencas e Vvalores estabelecidos, ainga mpm sempre tendendo a
dessacralizacdo da Histéria oficial. O que move esmance é o desejo de reinterpretar o
passado com os olhos livres das amarras concettadas pela modernidade europeia no
século XIX. No lugar do tempo cronoldgico, trabafigacom a simultaneidade temporal, com
o tempo circular, o0 mitico ou a mescla de vériascep¢des do tempo. A enunciagdo é
problematizada, com o intuito de se relativizardaees tidas como universais e absolutas.
Trata-se de um trabalho de narrativa literaria era ge sobressai a mescla de Historia e
ficcao explicita.

Os assuntos focalizados nas obras que figuraormusdesta dissertacao +os
perros del parais§1989) eEl largo atardecer del caminan{@005)% de Abel PosSe— tém

* Marcha — semanério politico e cultural mais destacado daguaii— teve como fundador (1939) e diretor o

ensaista o jornalista uruguaio, Carlos Quijano.éhfiRgama assume a direcéo cultural da revista er £95
deixa-a em 1968, mas permanece como colaboradseaténcerramento, em 1969. O uruguaio escreve sobr
jovens escritores da época até entdo ndo conheado® Vargas Llosa e Gabriel Garcia Marquez. Seus
escritos ja mostravam que a América Latina funciangomo um todo. Nesse momento, comeca a artioular
“sistema literario latinoamericano”, a partir deies do brasileiro Antdnio Candido, que se torisaui grande
amigo. De acordo com Ana Pizarro — pesquisadofarai profunda conhecedora de Rama que, amparada po
ele e por Antbnio Candido, foi a responsavel pedalizacdo do projeto de elaboracdo coletiva de histéaria
da literatura latinoamericana que englobasse tamb@&masil, cuja proposta inicial resultou numa &g@ de
textos criticos em trés volumes, intitulaélmérica Latina: palavra, literatura e culturél993, 1994, 1995) —,
0s anos déviarcha sédo decisivos para a proposta do uruguaio: “[a] & assumir apaixonadamente a tarefa
intelectual adquiri ali um carater de militincia, ekigéncia e rigor no enfrentamento de situac@esegoluem
com uma dinamica vertiginosa” (PIZARRO, 1993, p5R4Ainda segundo Ana Pizarro, desde seu inicio, a
revistaMarcha teve um definitivo carater politico; suas paginas,entanto, abriram-se também para variadas
discuss@es culturais. Os anos sessenta serdo megrgana 0 semanario: anos de dialogo com os rdscajue
comecavam a emergir do seu processo de descolaajzagos de fortalecimento das organizacdes p@sular
tempo da revolucéo cubana, de reivindicacdo dasriagno plano internacional, da emergéncia dorfesmio.
(Cf. PIZARRO, 1993.)

° FUENTES, 1976.

°® ROA BASTOS, 1985.

"“La nueva novela histérica Latinoamericana”, arfimiblicado naRevista Plural México, n. 240, p. 82-85, 1991.

8 para facilitar as referéncias, nas citacées, seifzadas, as siglas PP, 1989 phos perros del parais(1989),
e LAC, 2005 par&l largo atardecer del caminan{2005)

°® Abel Posse nasceu em Cérdoba, Argentina (1934)ugdo em Direito, tem sua carreira marcada pela
diplomacia e pela escrita. A Histéria tem sido weasuas grandes inspiragoes, ou, conforme afirengar, o
seu pretexto de escrita, e a ela regressa emremances. Para mais informagbes sobre o autorpver
APENDICE desta dissertacao.
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a ver com a Conquista e o encontro/choque de esltque comeca com a chedgadtos
europeus a América.

Los perros del paraisqublicado em 1983, recebeu o prérRidmulo Gallegos
de 1987 de melhor romance histérico hispano-amasid® quinquénio. O romance faz uma
“viagem” pela histéria da Conquista da América,ddes ardente paixdo de Fernando e
Isabel’! os reis de Castela e Aragao, até a Conquista do Nimndo. Narrando em terceira
pessoa, o0 autor utiliza-se de uma linguagem irémicdtica e de um humor intelectualizado e
caustico. Na narrativa, a personagem Cristovaoralodg além do objetivo de descobrir um
novo caminho para o Oriente, € movida por um desg®r: o da utopia de encontrar o
Paraiso terrestre, o Eden, a patria de Addo. Depsjoé ndo é compartilhado pela Coroa
Espanhola, que visa somente a conquista de navas &ouro.

O romance € composto de quatro partes, precedidas, uma delas, de um
esboco cronoldgico que, aparentemente, seria urcanhar temporal linear de organizacao de
fatos histéricos, de 1461 até 1500, no qual esi&turadas referéncias temporais indigenas e
europeias. Essa linearidade € um procedimentoegulencia as armadilhas da linguagem
oficial quanto a veracidade dos fatos, seja quab fieegistro da enunciacdo. Apos uma analise
detalhada dos acontecimentos indicados em cadadpepercebe-se que o autor ndo pretende
ser fiel a Historia oficial. A titulo de exemplog-ge, no primeiro esboco cronoldgico, dados
que comprovam a ficcionalizacéo da histéria, aardatchegada do soldado Ulrico Nietz a
Génova, em 1469 — referéncia clara, pelo sobrenameiedrich Nietzsche, distanciado em

trés séculos do conquistador. O autor também né&wmwmra fidelidade a datas de outros

12 O historiador mexicano Edmundo O’Gorman, Aninvencdo da Améric&l1958), defende a ideia de que o
aparecimento histérico da Américainca foi resultado da casualidade do descobrimeet@mente fisico e,
sim, consequéncia de uma “invencdo” construida pefsamento Ocidental. Para provar sua postulat@zee
com que sua suspeita se tornassavicgdo o historiador analisa varios documentos histériaelatos de
Cristbvao Colombo, Américo Vespucio, Las Casasrdtartir, Oviedo e outrodiscordando de O’'Gorman,
Fernando Ainsa (1992) acredita que o uso da patawanc&o”, para se referir ao descobrimento daéAca,
parece bem o resultado de uma confusdo semantibe vona licenca poética. Ancorado em Ernst Blo&I8Z),
afirma que, no plano estritamente geografico, (ueventa aparece como um mentiroso, pois inventar é
transformar as coisas gracas a intervencao do hpemmanto descobrir parece ndo admitir o reinfani@sia,
pois descobrir € encontrar algo ja existente e-lfazéonhecer aos demais. Seprofundar na questédo e
considerando que a ideia de que a América foi desta ndo é a maneira mais adequada para entender o
acontecimento, utilizarei a palavra “chegar”, diffsiemente do que propdem O’Gorman (1958) e Air3a2(]
porque entendo que Colombo simplesmente chegouéiéam

! |sabel, filha de um segundo casamento do rei é¢e@a Juan Il, torna-se pretendente ao Trono, faétode o
rei Henrique 1V ndo ter filhos. Enquanto seu irne®té em negociacdo para casa-la com o duque den&§uye
estoura um golpe de consequéncias politicas denmadriportancia: Isabel casa-se com o principe Remde
Aragéo, no dia 19 de outubro de 1469. Ela tem dezvios; ele, dezessete. A partir desse momentdeie
legitima do Trono de Castela, encontra-se, porcssamento, no comando de quase toda a Espanha. (Cf.
BERNAND & GRUZINSKI, 2001, p. 71.)
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acontecimentos: apresenta o nascimento da Belitadejs anos antes do registrado pela sua
biografia e antecipa o casamento dos reis Fernansibel em um mé$entre outros.

Em El largo atardecer del caminanteAbel Posse reconstroi 0 manuscrito
imaginario do conquistador Alvar Nafiez Cabeza deayague tem como narrador e
protagonista o velho conquistador derrotado, maraech Sevilha. Publicado em 1992,
exatamente 500 anos apdés a Conquista, o romanabereco Prémio Internacional
Extremadura-América 92instituido pela Comissdo Espanhola do V CentenaNa
reelaboracdo do seu manuscrito, Cabeza de Vaca hiblioteca da Torre de Fradique, em
busca de alguns mapas, para localizar e ver conwart@®yrafos iam precisando a forma da
terra que pisou, um dia, como um mistério. Nesbhobéca, conhece Lucia de Aranha, que

ele rebatiza como Lucinda. A jovem, que ja hawda k cronica de viagemaufragios' de

12 Joana de Castela nasceu em 1463, filha de doma,Jioma do rei de Portugal e casada com o reiatet
Henrique IV. Contudo, Henrique 1V, sem filhos de&aento anterior, tinha a fama de ser impotentanQu
esse fato ja era bem conhecido de todos, a raiéiteldz uma menina que o povo imediatamente apdéda
Beltraneja, devido ao suposto envolvimento da mimiim caso amoroso com o nobre D. Beltran de La&ue
Joana foi considerada ilegitima pelos grandes dte@a que se recusaram a reconhecé-la. (Cf. BERIN&AN
GRUZINSKI, 2001, p. 71-72).

13 De acordo com cronologia de Posse, o casamentaeitogatélicos ocorreu em 18 de novembro de 1469.
Conforme BERNAND & GRUZINSKI, (2001, p. 71), o mesmcorreu em 19 de outubro de 1469.

14 Naufragios relato histérico escrito pelo conquistador deplgisseu retorno & Espanha, publicado em 1542, em
Zamora, e, em 1555, em Valladolid, consta de 38dsreapitulos em que Cabeza de Vaca, utilizandiase
primeira pessoa do plural, faz um apanhado do tpi@mesenta como um testemunho do que teria epfrid
visto, conhecido e feito na América. Cabeza de \WEstreve suas aventuras e as de seus trés coinpsnhe
(Dorantes, Castillo e Estevao), supostamente \évitisde o dia 17 de junho de 1527, data da paltigeorto
de San Lucar de Barrameda, até o dia de seu regidsspanha, em 1537. O espanhol relata trés desefdos
naufragios sofridos pela tripulacdo, seguidos dea w@érie de dificuldades, desafios e encontros com o
imprevisivel (tempestades, doencas, ameaca do gainfindios arqueiros), fome, sede, frio, animais
desconhecidos, sol, chuva, etc.). Uma parte ddoralancentra-se no sofrido transcurso da viagem dos
sobreviventes pelas aridas planicies do sudoestéGamo, escapando de uma tribo para cairem peisasde
outra, até que, um dia, Castillo decidiu fazer ws@écie dperformanceritual, que consistiu em fazer o sinal da
cruz sobre indios que estavam doentes, ao qualretpenderam, imediatamente, declarando-se curddos.
partir de entdo, os espanhdis, segundo apreciagaardador ddNaufragios teriam passado a ser considerados
seres sobrenaturais, e sua fama espalhou-se ragitkapor toda a regido. A medida que avangavamiregéo
ao México, multidées de indios seguiam seu camiohamando-os de “filhos do sol”. Durante o periedo
que esteve percorrendo o golfo do México, Cabez¥atm recolheu as primeiras observacdes etnogséafica
sobre as populagdes indigenas, publicada, entdseweelato. De volta & Espanha, foi nomeado gademdo
Paraguai, em 1542. Pero Hernandez, relator da epmedo Rio da Prata, descreve, €omentariog1555), o
breve governo de Cabeza de Vaca em terras amesiddeanandez relata que o entdo governador defeadeu
liberdade dos indios, tentou estabelecer um govéuetn, baseado na moral catdlica e no respeito as
comunidades indigenas. Clérigose politicos corgjgiorém, o destituiram, e ele foi preso, enviaésganha e
julgado como traidor. Cabeza de Vaca morre poavibdt 1558 e 1564. H4 varias versdes sobre os kel
dias de vida. Alguns historiadores, como Ruy Dias@an, afirmam que sua reabilitacdo foi tamanha que
depois do retorno do exilio, teria sido nomeadsigemte do Conselho das indias, recebendo um soldal de
2 mil ducados. Outras fontes, porém, assegurano goequistador tornou-se prior de um convento ewill&e
O paulista Paulo Markun, ex-apresentador do progrde entrevist&Roda Viva da TV Cultura, em recente
langamento (novembro/2009), reconstitui a trajatd@l® conquistador, a partir das memoriadNdefragiose
Comentérios acrescidas de mais de 900 paginas de documeantpsodesso judicial a que foram submetidos
Cabeza de Vaca e também seus adversarios na Espfzmlposse desse processo, que redne mais de cem
depoimentos de testemunhas apresentadas pelosl@a@ssa pelo préprio Cabeza de Vaca, Markun “coafir
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autoria do conquistador, diz admira-lo e Ihe da uesmma de papel, para que ele siga
escrevendo a histéria de sua vida. Cabeza de éata@g, volta a relatar as aventuras que
viveu na América, entre os anos de 1527 e 1537paomnma espécie de autobiografia revisada.
Essa reescrita ndo respeita uma narracéo linéamm@mo ndo segue o ritmo de dias sucessivos.
A personagem Cabeza de Vaca, utilizando a técmidiash backsalterna momentos de sua
vida passada, recuperados pela memadria, com aldrpsesente, no momento da enunciacao
ficticia, na Sevilha de 1557.

A escolha dessas obras surgiu da necessidade denamacompreensao desse
tipo de romance, em seus niveis tedrico, crititoserico-literario, pois, conforme hoje se
sabe, a histéria da nossa cultura, desde a chedaslaeuropeus a América, vé-se
profundamente marcada pelo entrecruzamento dosirgestc ficcional e histérico. Nesse
contexto, esta dissertacdo torna-se relevante pstachr a importédncia que o romance
histérico contemporéaneo assume no sistema litetatisoamericano das Ultimas décadas e
por possibilitar um conhecimento mais atualizadocdlura latinoamericana, a partir da
analise e estudos criticos de textos significatd@sim escritor ndo consagrado pelo canone e
pouco divulgado no Brasil.

Tendo em vista que esta pesquisa tem naturezandate interdisciplinar, ao
reunir estudos de Literatura, Historia e Memorialt@al, faz-se necessario que sua
consecucao seja amparada por uma pratica que asbenpaa ancoragem tedrica e que leve
em consideracdo o estagio atual do debate e dalipasspbre Literatura nos campos dos
Estudos Culturais e da Teoria e da Critica Litardfesquisadores como Linda Hutcheon,
Paul Ricoeur, Wolfgang Iser e Luiz Costa Lima, erdutros, assumirdo papeis de grande
relevancia tedrica no primeiro capitulo, que tdd@aaproximacdo dos discursos ficcional e
historico que, ao longo do tempo, tém percorridminbos sinuosos que, muitas vezes, se
superpdem ou se entrecruzam.

O capitulo Il apresenta uma visdo do conjunto donamce historico
contemporaneo, acompanhado, bastante de pertepdaatdo de Seymour Menton (1993).
Procura, ainda, criar uma perspectiva sobre edsgésaro literario, a partir da associacao
com procedimentos estabelecidos no capitulo | e camarpus de analise, possibilitando,
assim, uma visdo de conjunto, a partir de seisosragpservados por Menton em uma
variedade de romances latinoamericanos contempmaNiitas das analises sdo ancoradas

nas ideias filosoficas difundidas nos contos degBsrque, apesar de nunca ter escrito um

ou “desmente”, conforme consta na orelha do la®,afirmacdes do acusado e de seu relator Hernandez
transcritas em suas memorias.
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romance, é tido como fonte de inspiracdo para oanmm historico latinoamericano
contemporaneo. Como suporte tedrico, o capitulobémm tem como base a critica
bakhtiniana e o conceito de palimpsesto de Geraret.

E fato que, desde os tempos da colonizac&o, ocpreste continente, embates
culturais marcados por uma dindmica ininterruptan fancdo disso, o capitulo Ill, visa
refletir, especificamente, acerca de como ocorrenamntro do conquistador espanhol Alvar
Nufez Cabeza de Vaca com a civilizagdo americanhipAtese defendida é de que o
conquistador passa por um inevitavel processo afesc¢ulturacdo, depois de naufragar no
golfo no México; um processo do qual emerge umanmealidade, um fenbmeno original e
independente. As principais contribuicbes teoripaga o capitulo sdo as do antropdlogo
Fernando Ortiz, que, na década de 1940, cunhanw téransculturacdo”, e as de Angel
Rama, que, na década de 1970, o transporta pateratira.

No ultimo capitulo, focaliza-se o espaco literatmLos perros del paraisado
como cenario ou objeto estatico da narrativa, nasocdecodificador de cultura, memoria e
Historia. A partir de conceitos de Michael Foucagite trabalha os espacos de fora (utépico e
heterotdpico), e também de Gaston Bachelard, dlietersobre os espacos interiores, é que se

desenvolvem os argumentos desse capitulo.
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CAPITULO |

HISTORIA E LITERATURA EM NOVAS FORMAS

1.1 Metaficg@o historiografica e memoria

Resulta histéricamente inexplicable la falta deigsién de Col6n para
quedarse en Gomera casandose con la viuda [B&atbadilla]. No
hay documentos. Los fracasos y los miedos no sdiatora la
posteridad(PP, 1989, p. 169-179)

Ahora que escribo, en la distancia que dan los gfelsSracaso, casi
me averguenzo de mi insensatez. Todas las histeoiasriminales.
La misma Historia, con mayuscula, es un hecho oami¢Cémo
pretender hacerla sin mancharse? (LAC, 2005, p1233

A critica canadense Linda Hutcheon (1991) classifiamances como os de Abel
Posse como metaficcdo historiografica, pois estamgan primeiro plano, sua condicdo de
arquivo narrativo, enquanto ficcionalizam o prooess producédo e manipulacédo do discurso
historico. De acordo com essa autora, esses rosiaingos da polémica arte pés-moderna,
sdo intensamente autorreflexivos e, mesmo assiragd@ealmente, também se apropriam de
acontecimentos e personagens histéricos. A medafitgstoriogréfica refuta os métodos
supostamente naturais, ou de senso comum, pamgdisto fato historico da ficcdo; ela
sugere que verdade e falsidade podem nao serrossteadequados para se discutir essa
distincdo. Romances poés-modernos afirmam, abertemepe sé existem “verdades no
plural, e jamais uma s6 Verdade” (HUTCHEON 1991146). Na ficcdo pds-moderna, o
literario e o historiografico séo frequentementenrdos e se distinguem por suas estruturas,
que a metaficcdo historiografica comeca por estabele, depois, contraria, pressupondo 0s
contatos genéricos da fic¢cdo e da Historia.

A metaficcdo historiogréfica questiona praticameni@se tudo que o romance

histdrico tradicional tomava como verdadeiro, notise de paralelo e equivalente a prépria

!> Resulta historicamente inexplicavel a falta deés#ecde Colombo para permanecer em Gomera, casanchm
a vilva [Beatriz Bobadilla]. Nao ha documentos.f@sassos e os medos ndo se confiam a posteridzta.e
as posteriores tradugdes dos textos foram feitampno.)

16 Agora que escrevo, na distancia que ddo os andsagasso, quase me envergonho de minha insenSatgas
as histdrias séo criminais. A mesma Historia, coatistula, € um fato criminal. Como pretender fazéem se
manchar?
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Historia. Linda Hutcheon atualiza, inserindo-agrescolchetes, as mudancas pds-modernas
em relacdo a concisa descricdo de Barbara Fole86)1€obre o paradigma do romance

historico do século XIX:

Os personagens [nunca] constituem uma descricamceammica dos tipos sociais
representativos; enfrentam complicagbes e conflgjoe abrangem importantes
tendéncias [ndo] no desenvolvimento histérico [iéiporta qual o sentido disso,
mas na trama narrativa, muitas vezes atribuivaiteo® intertextos]; uma ou mais
figuras da histéria do mundo entram no mundo figtiddando uma aura de
legimitizacdo extratextual as generalizacdes ejalgamentos do texto [que sdo
imediatamente atacados e questionados pela rewveldgéverdadeira identidade
intertextual, e ndo extratextual, das fontes diEsgtimizacéo]; a concluséo [nunca]
reafirma [mas contesta] a legimitidade de uma nogue transforma o conflito

social e politico num debate mar@HUTCHEON, 1991, p. 159)

As consideracfes dessa pesquisadora apontam pesgater contraditorio e
contestatorio desse tipo de romance. Os protagsnilgssas narrativas sao 0s “ex-céntricos”
(termo utilizado por Hutcheon para caracterizar qpge estdo fora do centro), 0s
marginalizados, ogays 0s negros, as mulheres, as figuras periféricabistariografia, e,
guando s&o os “tipos” representativos, esses agareempre de forma a contradizer o
discurso oficial. Uma das grandes caracteristicastraditorias da arte pos-moderna e
exatamente esta: questionar sistemas centralizedalkzadores, hierarquizadores e fechados.
Negocia-se 0 espaco entre 0s centros e as makgyeas mesmo tempo, académico e popular;
elitista e acessivel. Para Hutcheon, por serendga®em suas formas, “as obras de arte pés-
modernas possuem em comum uma grande caractecistitaditoria: sdo todas visivelmente
histdricas e inevitavelmente politicas” (HUTCHEQI991, p. 43).

Ao questionar toda a no¢céao de conhecimento histGafirmando a ndo-existéncia
de um conceito Unico, de historicidade auténtigad®modernismo realiza dois movimentos
simultaneos. Ele reinsere o0s contextos historicasnoc sendo significantes e até
determinantes, mas, ao fazé-lo, questiona, por nwaoO revelacdo de lacunas e
guestionamentos, a nocao de totalidade que ardesdarcomo certa pela Historiografia e
pela Literatura.

Segundo Hutcheon, “[0] p6s-modernismo nao negaisténciado passado, mas
de fato questiona se jamais poderemmshecero passado a hdo ser por meio de seus restos
textualizadosHUTCHEON, 1991, p. 39). Para o pds-modernismpassado sO pode ser
reconhecido por meio de seus textos: seus documesti@s evidéncias; até mesmo seus

relatos de testemunhas oculares sao textos:
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A problematizacdo pds-moderna se volta para ndassaitaveis dificuldades em

relagdo a natureza concreta dos acontecimentosafgoivo s6 conseguimos

encontrar seus vestigios textuais para transfoemarfatos) e sua acessibilidade.
(Sera que temos um vestigio total ou parcial? Ofgjueliminado, descartado como
material ndo-factual?). (HUTCHEON, 1991, p. 161).

A pos-modernidade se caracterizou muito mais pondtar perguntas e abrir
guestdes para o debate do que por prover duvidesgpostas definitivas, de forma a
desestabilizar ideias que eram e sdo admitidas amarias, evidentes. O pds-modernismo
coloca em pauta ndo o0 que se conta, mas como sgaat@ como sao produzidos os textos
do passado. Contestam-se, assim, conceitos que eatdase de padrdes de verdade,
formulando questdes como: “verificaveis por queraf dRiais padrdes? O que se entende por
verdade? Por que queremos padrbes? Com que objetigo deve estabelecé-los?”
(HUTCHEON, 1991, p. 264).

O questionamento sobre a suposta verdade do diskist®rico € um dos temas
fundamentais dos romances de Abel PosseEHargo atardecer del caminantédbel Posse
confronta o conquistador Cabeza de Vaca com orladtr Oviedo, referindo-se ao cronista
real Gonzalo Fernandez de Oviédaonsiderado como o “dono da Histéria”, por ter o

privilégio das letras:

Es evidente que don Gonzalo Fernandez de Oviedp aestvencido de que la
Congquista y el Descubrimiento existen solo en ladideen que él supo recuperar,
organizar y relatar los hechos. Es el duefio deu® g suele llamar ahora “la
Historia”. Lo que él no registre en su chismosaadiéin, o no existié o es falso...
(LAC, 2005, p. 26%

Oviedo tem sua autoridade contestada pelo condoistaque desconfia da
memoria histérica como produto do registro de qteama tarefa de escrever e ndo dos que a

fizeram:

Oviedo, que escribe catorce horas por dia, seracoelquistador de los
conquistadores, el depdsito de la verdad. El cdediechos y personas. Hara con la
pluma mucho mas de lo que efectivamente hicimostrms con la espada. Curioso
destino. Pero Jehova mismo no seria Jehova sudlies no lo hubiesen encerrado
en un libro.

' Gonzalo Fernandez de Oviedo (Madrid, 1478 - Validd 1557) foi um escritor, cronista e conquistado
espanhol. Em 1535, publicou a primeira parte deobua mais famosdaistoria general y natural de las Indias
que relata acontecimentos que vao de 1492 a 1549.

18 E evidente que Dom Gonzalo Fernandez de Oviedo @stvencido de que a Conquista e 0 Descobrimento
existem somente na medida em que ele soube recupeyanizar e relatar os fatos. E o dono do questima
chamar agora “a Histéria”. O que ele néo regigmasua fofoqueira relacéo, ou ndo existiu ou &fals
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Para bien o para mal, la Unica realidad que quedia ele la historia escrita. El
mismo Rey termina por creer lo que dice el histimiaen vez de lo que le cuenta
quien conquisté el mundo a punto de espada. (LAG52p. 29-30Y

A personagem Cabeza de Vaca, discordando da plieteiss se pensar na
fidelidade dos fatos, coloca em evidéncia a incetople do conhecimento a que podem
aspirar o homem e a Histéria oficial, que se amtaseomo portadora da Unica e verdadeira
fonte de interpretacdo da Historia. Ciente de qumiaa realidade que permanece € a da
histéria escrita, de seus restos textualizado}od{t termina en un libro o en un olvidd”
(LAC, 2005, p. 30), o velho conquistador sabe geeseus relatos ndo forem preservados,

cairdo para sempre no esquecimento:

Cay6 un subito y violento aguacero que me sorpéeradila azotea con todos los
papeles desplegados, en plena singladura recaedakde apresuré: bastan unas
gotas y el Malhado, Duljan, Amaria, Estebanico gotaquello desapareceria para
siempre de toda memoria. (jQué responsabilidad éamtacargado de muertos y
ausentes, de misterios!) Siempre andamos como dmideel absoluto silencio de la
eternidad. (LAC, 2005, p. 14%)

Deixar algo escrito € pedir que alguém o leia @ p@re sua historia ndo se perca
no tempo, e Cabeza de Vaca escreve suas mem@sadeixa na biblioteca de Fradique, na

esperanca de que alguém, um dia, as encontre:

De acuerdo con lo que imaginé, sera como un megegealguien encontrara tal
vez dentro de muchos afios. Serd un mensaje arregjadear del tiempo. Lo
abandonaré entre los libros de la biblioteca deolae de Fradique. [...] Espero que
esta nave no naufrague y llegue a buen lectorinAdé cuentas el peor de todos los

naufragios seria el olvido. (LAC, 2005, p. 2%9)

Essas sdo as Ultimas falas de Cabeza de Vaca remcene, como se pode

perceber, mesmo tendo passado por diversos nagragormentas durante o tempo em que

19 Oviedo, que escreve quatorze horas por dia, segnquistador dos conquistadores, o depdsito diader O
curral de fatos e pessoas. Fara com a pluma muits do que efetivamente fizemos com a espada. €turio
destino. Jeova, porém, ndo seria mesmo Jeovajgdens ndo o tivessem trancafiado em um livro. Bermal,

a Unica realidade que permanece é a da histonidae$e mesmo Rei termina por crer no que diz tohisdor,
ao invés do que Ihe conta quem conquistou o munmiméa de espada.

2 Tudo termina em um livro ou em um esquecimento.

2L Caiu um subito e violento aguaceiro que me sunuiee no terraco com todos os papeis desdobradosleesm
singradura recordatdria. Apressei-me: bastam urotss @ Malhado, Duljan, Amaria, Estebanico e tuglola
desapareceria para sempre de toda memoria. (Quensabilidade estar tdo carregado de mortos e siness,
de mistérios!) Sempre andamos como margeando tuédbsdéncio da eternidade.

2 De acordo com o que imaginei, serd como uma mensage alguém encontrard, talvez, dentro de maitos.
Ser4d uma mensagem arremessada ao mar do tempalofiaa-ei entre os livros da biblioteca da Toree d
Fradique. [...] Espero que esta nave ndo naufragiregue a um bom leitor. Afinal de contas, o gstodos 0s
naufragios seria 0 esquecimento.
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esteve na América, ainda assim considera o esgeetmntomo o pior de todos os males.
Dessa forma o autor problematiza, colocando emt&oiegio s6 o conhecimento historico,
mas também a bases frageis em que se sustenta arimena dupla inscricdo
lembrar/esquecer.

Paul Ricoeur, em sua inspirada reflexdo sobre a driama histéria e o
esquecimentd,a memoria, la historia, el olvid(RICOEUR, 2000), utiliza o mito déedrq
de Platdo, que tem como tema o destino da menpara, falar do nascimento mitico da
escrita da Historia. Ricoeur, seguindo Jacquesidzerno ensaio “A farmacia de Platdo”
(1997), encanta-se com a ambiguidade vinculadaplarmakon “¢no deberia uno
preguntarse también, a proposito de la escriturdadeistoria, si es remedio 0 veneno?”
(RICOEUR, 2000, p. 183j.

Assim como pharmakoné um termo ambiguo, de duplo sentido, podendo
significar remédio ou veneno, também a escrita E®Etevista assim: “contraria a vida, a
escritura — ou, se preferirmospbarmakon— apenagleslocae até mesmarita o mal. Tal
sera, no seu esquema logico, a objecéo do reirdueacsob pretexto de suprir a memoria, a
escritura faz esquecer ainda mais; longe de ampbaber, ela o reduz” (DERRIDA, 1997, p.
47). Ao utilizar o texto escrito como meio auxilda memoria, permitindo que as palavras
sejam recuperadas em tempos e espacos distintogdi®, a escrita também implica a
reducdo da capacidade de memorizacdo, ameacareidladegira e auténtica memaria, pois
quem utilizar a escrita deixara de exercitar a meangroduzindo o esquecimento (veneno).
Conforme afirma Derrida: “[opharmakone a escritura s&o, pois, sempre uma questdo de
vida ou de morte” (DERRIDA, 1997, p. 52).

Sabemos que, inerente a essa no¢cao de memoariaestaap esquecimento: “[e]l
olvido sigue siendo la inquietante amenaza que eéilgp en el segundo plano de la
fenomenologia de la memoria y de la epistemologidadhistoria” (RICOEUR, 2000, p.
531)* A meméria luta contra o esquecimento, na sua msétede representar fielmente o
passado: “[e]l olvido es percibido primero y masmemte como un atentado contra la
fiabilidad de la memoria. Un golpe, una debilidada laguna” (RICOEUR, 2000, p. 532).
Para o velho conquistador, a memodria, como um ibgete na corda bamba, divide seu
espaco com o esquecimento: “[nJuestra memoria, eimgpeéa, no hace otra cosa que andar

% Nao deveria alguém também se perguntar, a propdsiescrita da Histéria, se ela é remédio ou v&hen

24 0 esquecimento continua sendo a inquietante anmagae perfila no segundo plano da fenomenologia d
memoria e da espistemologia da Historia.

% O esquecimento é percebido, primeira e massivaneamo um atentado contra a confiabilidade da memo
Um golpe, uma debilidade, uma lacuna.
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hurtando retazos a ese olvido primordial. Esa ai¢étZlgona que nos espera con paciencia.
Equilibristas somos. Caminantes en el filo de f@ada” (LAC, 2005, p. 148jJ.

Para os desejosos de uma memdria que ndo se esguegda, Ricoeur, de forma
muito feliz, lembra-nos a figura do homem de memadriegral, que ndo se esquecia de nada,

Funesel memorios@’ de Borges, e lanca as seguintes perguntas:

¢Habria, pues, una medida en el uso de la memanara, un “nada en exceso”,
segun la formula de la sabiduria antigua? ¢No,spukes, el olvido, en todos los
aspectos, el enemigo de la memoria? ¢Y no deleenfaehoria negociar con el
olvido para encontrar a tientas la justa medidawdequilibrio con éI? ¢Y esta justa
memoria tendria algo en comun con la renuncia eefl@xion total? ¢Seria la
memoria sin olvido el dltimo fantasma, la UGltimguia de esta reflexion total que
combatiremos en todos los registros de la hermeaéde la condicion histérica?
(RICOEUR, 2000, p. 533

A personagem borgiana Ireneo Funes, morador depamaena estancia do Sul
do Uruguai, conhecido por suas capacidades mneagreomo, por exemplo, a de sempre
saber a hora, como um reldgio, tem sua vida coarplette modificada, apés um acidente:
“[d]iecinueve afios habia vivido como quien suefimalba sin ver, oia sin oir, se olvidaba de
todo, de casi todo. Al caer, perdié el conocimierteando lo recobrd, el presente era casi
intolerable de tan rico y tan nitido, y también taemorias mas antiguas y mas triviales”
(BORGES, 1994, p. 488).Desde entdo, Funes adquire uma memoria capaz deaemm

guardar tudo o que vé e ouve, com todos 0s seusepores:

Sabia las formas de las nubes australes del amadekcéreinta de abril de mil
ochocientos ochenta y dos y podia compararlas eecakrdo con las vetas de un
libro en pasta espafiola que solo habia mirado ena ¢on las lineas de la espuma
que un remo levanté en el Rio Negro la visperaadection del Quebracho. Esos
recuerdos no eran simples; cada imagen visual @&slglada a sensaciones
musculares, térmicas, etc. Podia reconstruir ttmosuefios, todos los entresuefios.
Dos o tres veces habia reconstruido un dia enterbabia dudado nunca, pero cada
reconstruccién habia requerido un dia entero. (BER@994, p. 488

% Nossa memoéria, teimosa, ndo faz outra coisa qdaranrtando fragmentos a esse esquecimento priatord
Essa névoa comilona que nos espera com paciémerasSequilibristas. Caminhantes no fio da espada.

2" BORGES, 1994, p. 485-490.

% Haveria, entdo, uma medida no uso da meméria haymam “nada em excesso”, segundo a férmula da
sabedoria antiga? Nao seria, entdo, o esquecimemttodos 0s aspectos, o0 inimigo da memaéria? Eladeria
a memdria negociar com 0 esquecimento, para ercanfusta medida de seu equilibrio com ele? E jasta
memo©ria teria algo em comum com a rendncia a @flewtal? Seria a memoéria sem esquecimento o Ultimo
fantasma, a ultima figura dessa reflexdo total qombateremos em todos os registros da hermenédaica
condigéo historica?

# Dezenove anos havia vivido como quem sonha: olkamaver, ouvia sem ouvir, esquecia-se de tudguese
tudo. Ao cair, perdeu a consciéncia; quando recuwparmemoria, o presente era quase intoleravefiadeco e
nitido, assim como as memorias mais antigas e tnaess.

% sabia as formas das nuvens austrais do amanhedgnt de abril de mil oitocentos e oitenta esdipodia
compara-las, na lembranca, com os frisos de um éwm pasta espanhola que s6 havia visto uma vemeas
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Nada, nenhum minucioso detalhe escapava da infatigmoria de Funes, a tdo
desejada memaria incapaz de esquecer. Apesar idéagavel memoria, porém, Funes nao
concebia ideias gerais, ndo raciocinava e viviaigreiro de sua capacidade de tudo
memorizar: “[n]o sélo le costaba comprender qusimbolo genéricgerro abarcara tantos
individuos dispares de diversos tamarfos y diveygad; le molestaba que el perro de las tres
y catorce (visto de perfil) tuviera el mismo nombree el perro de las tres y cuarto (visto de
frente)” (BORGES, 1994, p. 49%)Assim, Borges, por meio de um texto ficcional aggia
uma imagem que poderia provocar as indagacdes deelri (2000, p. 183), citadas
anteriormente, e mostra que nao existem conceitoaceados como essenciais e gerais.
Como afirma o préprio Funes, uma memoria em ex¢ceassoolvido, “es como vaciadero de
basuras®* ou seja, um deposito de lixo onde se coloca tsém selecdo prévia. Se a
memoria é a capacidade para conservar vivénciasghém do agora, o esquecimento tem
importancia qualitativa nesse processo. Torna-@gamo, essencial que a memoria negocie
com 0 esquecimento, para encontrar o equilibriog wmaz que permite omitir certos
pormenores. Fatos rotineiros, comuns, que Mmuitagesvesquecemos, para Funes eram
acontecimentos inteiramente novos e significantddo ha como viver somente de
lembrancas, pois, como dizia o préprio Borges (198542)* nossa memodria é feita de
esquecimentos. @emoriosdevava dias inteiros reconstruindo outros diasqaonpleto. O
excesso de memoria de Funes o impedia de pens#aiglselecionar informacdes: “[h]abia
aprendido sin esfuerzo el inglés, el frances, dugaés, el latin. Sospecho, sin embargo, que
no era muy capaz de pensar. Pensar es olvidarenidies, es generalizar, abstraer”
(BORGES, 1994, p. 490).

O esquecimento faz parte de toda a reescrita agpdthica de Cabeza de Vaca; o
velho conquistador, ciente da debilidade de suadnaymao se importa em nao recordar 0s
fatos na sua totalidade: “[a] la vuelta de tantdgsano podria hoy recordar exactamente las
palabras de Duljan. El recuerdo deja un residuacige No recordamos lo que nos dijeron,

linhas da espuma que um remo levantou no Rio Na@greésperas da acdo do Quebracho. Essas lembndiocas
eram simples; cada imagem visual estava ligadasagées musculares, térmicas, etc.. Podia recortsitlos
0s sonhos, todos os entre-sonhos. Duas ou trés,veaeia reconstruido um dia inteiro; ndo haviaidado
nunca; porém, cada reconstrucédo havia requeriddiaiinteiro.

%1 N&o s6 lhe custava compreender que o simbolo iger&io engloba tantos individuos dispares, de diversos
tamanhos e diversas formas; molestava-o que o &sior@&s e quatorze (visto de perfil) tivesse o neesome
que o cao das trés e quinze (visto de frente).

32 E como um vazadouro de lixo.

* BORGES, 1985.

3 Havia aprendido, sem esforco, o Inglés, o Franzd2prtugués, o Latim. Suspeito, no entanto, dendiweera
capaz de pensar. Pensar é esquecer diferencawgralgear, abstrair.
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lo que nos paso, sino mas bien, lo que creemosiguidijeron y que nos paso” (LAC, 2005
p. 89)* E, assim, diante de uma memoria teimosa, que seilmprouba fragmentos, o velho
conquistador vai recordando, mais ou menos ordemagi®, 0 que lhe passou durante o
tempo em que viveu na América.

Mediado por uma linguagem caustica e parédios, perros del paraisdestaca-
se, também, por questionar a Histéria como modeleishio realista da representacdo. Quem
torna problematica a relacdo entre a Histéria eadidade € um narrador heterodiegético,
extremamente critico, que cumpre o papel de orgdarzda narrativa. A todo o momento,
esse narrador tece consideragbes, muitas vezesoogmmoralizantes, de forma a questionar
ou a criticar algo. Na citagdo que se segue, alecpair das convicgbes da cultura asteca:
“[c]reian que la Tierra es un saurio dormitandociplamente en el fango. jingenuos!: No
sabian que es un puma en el instante en que stk dina sombra hacia una niebla. La
vida...” (PP, 1989p. 30)¥* Aparentemente, trata-se de um narrador que fagt@uele se
manter distante dos historiadores: “[[]a mision dardenal valenciano Rodrigo Borja,
justamente destacada por los historiadores, fuept@tunidad de definir un catolicismo
imperial, cruel y renacentista’(PP, 1989 91)" De forma contraditéria, no entanto,
desafiando o que parodia, faz questdo de incorgorama narrativa, como na escrita da
Histdria, inumeraveis citagbes, notas de rodapélusive com indicacdo de referéncias
bibliograficas e excessivas frases parentéticagurAds vezes, suas notas de rodapé sao
provenientes de fontes reais; na maioria das vewegntanto, faz uso de notas apdcrifas.

Como exemplo, destaca-se a nota 1, da segundadpditeo:

1 N. del A.:Colon, como la mayoria de los argentinos, erataliano que habia
aprendido espafiol. Su idioma era necesariamentartdasdesosado, agradablon y
aclaratorio como el que abunda en la literatureRdelde la Plata. Colon degiia,
bacan mishiadura susheta palabras que solo retienen los tangos y la poesia
lunfarda. En su relacion con Beatriz de AranaCéndoba, se le pegé el famoso
che (Véase: Nahum Bromber§emiologia y Estructuralismeap. IV: “El idioma

de Cristéforo Colén”, Manila, 1974). (PP, 19896p)*®

% A volta de tantos anos, ndo podia hoje recordaraaxente as palavras de Duljan. A lembranca deixeesiduo
essencial. Nao recordamos 0 que nos disseram, geques passou, e, Sim, 0 que cremos que nosatisseque
Se nos passou.

3% Acreditavam que a Terra é um lagarto cochilan@eighmente sobre a lama. Ingénuos! Ndo sabiam que é
puma no instante em que salta de uma sombra a wmebA vida...

37 A misséo do cardeal valenciano Rodrigo Borja,gumnte destacada pelos historiadores, foi a opdade de
definir um catolicismo imperial, cruel e renascstati

% Nota do autor: Colombo, como a maioria dos argesti era um italiano que havia aprendido EsparSel.
idioma era, necessariamente, bastardo, desuagdigablone aclaratorio, como o que abunda na literatura do
Rio da Prata. Colombo dizf@ba, bacan mishiadura sushetapalavras que sé conservam os tangos e a poesia
lunfarda. Em sua relacdo com Beatriz de Arana, érddba, agregou-lhe o famoshe.
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Essa nota, que teria como fungéo conferir maiatiiledade & informacéo dada,
atua como uma critica ao pretenso carater normativdiscurso histérico e retira do texto
uma aproximacao plausivel com a realidade, ao fazerde um conteudo completamente
absurdo, por seu anacronismo. Totalmente despriopaicao contexto, chega a ser
humoristica, sem que, portanto, exista necessidddama de verificacdo da fonte
mencionada.

Para esse narrador, assim como postula Walter Benjaa Histéria é uma
narrativa produzida a partir de uma relacédo de @mpae leva em consideracdo somente a

perspectiva dos vencedores:

El reino se consolidaba apenas. Paralelamente, gusara secreta, intima,
correspondia a la exterior, la que registrarorhistriadores (s6lo hay historia de lo
grandilocuente, lo visible, de actos que terminarcaedrales y desfiles; por eso es
tan b;;;lonal el sentido de historia que se constrayéd ponsumo oficial.). (PP, 1989,
p. 68

Essa perspectiva, banalizada pelo narrador quéstsacia da Historia, deixa de
considerar fatos relevantes, que séo relegadosgae@mento: “[n]o se tiene el detalle de las
reuniones de las empresas financieras (muy podo idegportante queda por escrito, de aqui
la falsedad esencial de los historiadores)” (PRB91P. 116)* Dessa forma, muitas vezes
irdnica, critica, zombeteira e questionadora, quealyuns momentos pode até incomodar o
leitor, pela persisténcia teimosa de suas intefregco narrador deos perros del paraistaz
a sua releitura pés-moderna da Conquista da Amétedorma a buscar, sempre, o lado
ocultado pelas narrativas oficiais, registradaa pk$toria, e que nos ddo uma ideia a respeito
daquilo que é aceito, com certo valor testemurgdedd, historiografia.

Hutcheon, numa tentativa de teorizar o pos-modatiapga com autores como
Jameson (1984), Eagleton (1985) e Newman (198%8kiderados adverséarios da tendéncia.

Jameson é, sem duvida, seu principal alvo de &ritic

[...] a arte p6s-moderna ndo oferece aquilo queesam deseja— a “auténtica
historicidade” — que €, em suas palavras, “nosso presente socidritis e
existencial e o passado como ‘referente’ ou comibjétos fundamentais” (1984,
67). Mas sua deliberada recusa em fazé-lo ndo éningade: o que o pos-

39 BENJAMIN, 1985, p. 229.

*°0 reino se consolidava, apenas. Paralelamente, gueera secreta, intima, correspondia a exteriogue
registraram os historiadores (somente ha Histéoiagandiloquente, do visivel, de atos que termiream
catedrais e desfiles; por isso, é tao banal od®da Histéria que se construiu para consumo dficia

41 \1x P H . . .
N&o se tem o detalhe das reunides das empresasdinas (muito pouco do importante permanece gwite,
daqui a falsidade essencial dos historiadores).
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modernismo faz é contestar a propria possibiliddéeum dia conseguirmos
conseguirconheceros “objetos fundamentais” do passado. [...] O g@sscomo
referente ndo é enquadrado nem apagado, como Jagestaria de acreditar: ele é
incorporado e modificado, recebendo uma vida e antido novos e diferentes.
Essa é a licdo ensinada pela arte pés-modernist@jde Em outras palavras, nhem
mesmo as obras contemporaneas mais autoconscep@®dicas tentam escapar
aos contextos histdrico, social e ideoldgico naagaxistiram e continuam a existir,
mas chegam mesmo a coloca-los em relevo. (HUTCHEOS8U, p. 45)

Apesar de seus detratores, o0 poOs-modernismo naehistéaco nem des-
historicizado. Conforme afirma Hutcheon, tambénmm rée nostalgico ou saudosista, em sua
reavaliagcdo critica da Historia, porque, de formica, confronta o passado com o presente,
e vice-versa. E por isso que ndo deve ser defpidaima estrutura de “ou/ou”: “[n]do é uma
questdo de ele ser ou nostalgicamente conservadoadicalmente anti-humanista em sua
politica. Na verdade, ele €, ao mesmo tempo, am@nhum” (HUTCHEON, 1991, p. 70).
O po6s-modernismo nos faz voltar a um passado regens fim de questionar toda a nocao
de conhecimento historico, subvertendo os discuosiinantes. Ele nos pede que

repensemos e critiquemos as noc¢des que temos gaaea Historia e a referéncia:

O pds-modernismo explora, mas também ataca, etembasicos de nossa tradi¢cao
humanista, tais como o sujeito coerente e o referdistorico acessivel, e é
perfeitamente possivel que seja isso que o toroainsuportavel aos olhos de
Eagleton e Jameson. Os conceitos de originalidddetenticidade” artisticas, e de
qualquer entidade histérica estavel (tal como “erépo”), que sdo contestados,
parecem ser essenciais a narrativa-mestra marxigsses dois criticos.

(HUTCHEON, 1991, p. 71)

O que, provavelmente, incomoda tanto os opositdeepos-modernismo, para
Hutcheon, é o fato caracteristico de ele sempoenat a uma Historia muito problematica e

problematizada:

Esse ataque especifico poderia ser situado, dexfeweladora, dentro do contexto
da longa tradicdo que vai de Hegel e Marx até HEaglepassando por Lukacs,
tradicdo que tende a ver apenas o passado como sdndal de valores positivos
(embora aquilo que o passado é sofra modificacéedesde o romance classico até
0 modernismao), sempre em contraste direto comal aefipitalismo (e este também
modifica), que, por definicdo, deve ser incapareddizar uma grande arte. Tal linha
de decadéncia s6 valoriza o0 passado e rejeitaeadartpresente como sendo
totalmente cumplice do capitalismo, enquanto (ioi@mente) posicionaa si
mesmdora dele, com seguranca. (HUTCHEON, 1991, p. 267).

Essa longa tradicdo, porém, ao considerar o poé®mmtino demasiadamente
institucionalizado, extremamente envolvido no sigteecondmico do capitalismo recente,

ndo considera que, como uma de suas muitas caiiesgdio pos-modernismo, a0 mesmo
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tempo em que se envolve, autoconscientemente, coapitalismo recente, com a mesma
autoconsciéncia contesta esse sistema, com olgetiitaos e politizados.

Em Los perros del paraisoo narrador apresenta um banquete da sociedade
incaico-asteca que contesta exatamente esse eneold do pds-modernismo com o
capitalismo recente. O banquete inicia-se com umtiteal indigena: “[g]uerreros del jaguar
y del aguila. Musica de tamboriles de piel de bd@rbarompetas de hueso de garza” (PP,
1989 p. 58)* Logo depois, de forma a projetar o futuro, o rdoranos remete a modernidade
e ao universo capitalista dominado pela culturaeramericana: “¢,Como imaginar que
aquellos adolescentes y princesas solemnes, deslahchos y turgentes como diosas de la
iconografia camboyana, terminarian de lavacopas gachareras en self-serviceNebraska
“a solo cincuenta metros de la plaza de las Trdau@s. Parking reservado?” (PP, 1989
60).* O narrador expfe e torna problematica a questigando-a em aberto, para que o
leitor se posicione. No mesmo tom, no trecho seguio narrador caracteriza o jovem

Colombo como um ambicioso funcionario de multinaelgenovesa:

Christovao tenia 28 afios. Naufrago, ardiendo deicadnh disturbado por sus
inquietudes e ideologias mas que impulsado porolantad de “hacer carrera”;
descuidado empleado de las multinacionales gensv@sa, como las de hoy, se
ejercitan en las dos ramas: comercio y piratePR, (989, p. 77}

Para finalizar, é importante ressaltar, ainda,sestmsideracfes de Hutcheon na
conclusdo de sua pesquisa quanto as fronteirasacgieamos como existentes, entre os

discursos da Literatura e da Historia:

Assim, em vez de uma “poética”, talvez o que terdwmnaqui seja uma
“problematica”: um conjunto de problemas e questi&sicas que foram criadas
pelos diversos discursos do pos-modernismo, questie antes ndo eram
especialmente probleméticas mas que agora certarnesfio. Por exemplo, agora
estamos questionando essas fronteiras entre ariitee o tradicionalmente
extraliterario, entre a ficcdo e a nao-ficcdo, re, @Wtima hipotese entre a arte e a
vida. No entanto, s6 podemos questionar essas eirast porque ainda as
pressupomos como existentes. Julgamos saber erdifer Os paradoxos pos-
modernos servem para nos chamar a atencdo paia cm¥snua postulacao dessa
diferenca e também para uma divida epistemolégies mecente. Sera que
conhecemos a diferencB@demosonhecé-la?) (HUTCHEON, 1991, p. 282)

“2 Guerreiros do jaguar e da aguia. Misica de tarstieeele de barbaro. Trompetes de ossos de garca.

3 Como imaginar que aqueles adolescentes e prinsesases, de labios largos e tungentes, como delssas
iconografia cambojana, terminariam como lavadoeasapos e garconetes self-service Nebraskda somente
cinquenta metros da praga das Trés Cultitasking reservado”?

* Cristévéo tinha 28 anos. Naufrago, ardendo de ginbiincomodado por suas inquietudes e ideologias,
impulsionado pela vontade de “fazer carreira”, delrdo empregado das multinacionais genovesascque
as de hoje, exercitam-se em dois ramos: coméigi@ataria.
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Enfim, sdo muitas as consideracfes que essa “pbdic “problematica” pos-
moderna coloca em discussdo, ao indagar sua relam@ioa experiéncia que julgamos
“natural”. certeza, autonomia, transcendéncia, raddde, unidade, totalizacdo, sistema,

universalizacao, centro, hierarquia, homogeneidade.

1.2Imaginemos €omo sé

Tal es la historia del destino de Droctulft, badbgue murié defendiendo a
Roma, o tal es el fragmento de su historia que pudcatar Pablo el
Diacono. Ni siquiera sé en qué tiempo ocurrié:lgpramediar el siglo VI,
cuando los longobardos desolaron las llanurasatia;lsi en el VIII, antes de
la rendicion de Ravena. Imaginemos (éste no esrabmjb historico) lo
primero. (BORGES, 2005, p. 55-58)

Tomemos essa expressao de Jorge Luis Borges enenags, uma vez que esta
dissertacdo ndo pretende ser um trabalho histG@dopnquista da América. Imaginemos,
antes mesmo de Cristévdo Colombo chegar a Aménna,492, a existéncia de reunides, em
Tenochtitlan (no México), de representantes dosérop indigenas incaico-astecas, para
discutir a viabilidade de invasdo, da conquista oe ddminio das terras do Ocidente.
Imaginemos, também, o conquistador espanhol Alusfied Cabeza de Vaca vivendo em
terras indigenas, com uma india, e tendo, comdel, filhos. Assim, como num grande
delirio que até poderia (por que ndo?) coincidin abque realmente ocorreu naquele tempo,
trabalha-se no subgénero do romance historico egu&neo.

O conto “Historia del guerrero y de la cautivatie Borge® exemplifica bem
esse tipo de narrativa, que parece se pretendéritdés Independentemente de narrar fatos
histéricos ou fragmentos de acontecimentos, o di@dtablo recupera a figura do guerreiro
Droctulft, que abandona os seus e morre defendancidade de Ravena, que antes havia
atacado. Também n&o importa a época, nem a possbmprovacdo ou nao dos

acontecimentos; o que interessa e o que encantargeB é a sua fertilidade para a

> Tal é a histéria do destino de Droctulft, barbgue morreu defendendo Roma, o tal é o fragmentsude
histéria que pdde resgatar Pablo, o Didcono. Nemesesei em que tempo ocorreu; se, na metade dwséc
guando os longobardos desolaram as planicies lisg Bé& no VIII, antes da rendicdo de Ravena. |Im&gos
(este ndo € um trabalho historico) o primeiro.

“ BORGES, 2005, p. 54-60.
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imaginacdo: “[mJuchas conjeturas cabe aplicar db ate Droctulft; la mia es la méas
econdmica; si no es verdadera como hecho, lo sena simbolo” (BORGES, 2005, p. 57).

Ao ler a histéria de Droctulft, o narrador borgisseecomove e se volta para a sua
prépria historia, por meio de um relato que, algwea, havia ouvido de sua avo ingtésa
sobre o destino de uma inglesa que vivia destemaddeserto argentino. Apesar de essas
duas histdrias parecerem antagdnicas — separatiaslipincia temporal em 1300 anos e,
geograficamente, pelo oceano Atlantico —, elas esenv igualmente irrecuperaveis. Os
destinos de um guerreiro que abraca uma causa eimal “prisioneira” que opta por ficar no
deserto, longe de sua patria, sdo guiados por tsmmenotivo: “[s]in embargo, a los dos los
arrebaté un impetu secreto, un impetu mas hondtagaeon, y los dos acataron ese impetu
qgue no hubieran sabido justificar. Acaso las hiatogque he referido son una sola historia. El
anverso Yy el reverso de esta moneda son, paraibimdes” (BORGES, 2005, p. 60)Assim
como o narrador do conto ndo questiona o relatdiilcono Pablo, ele pretende que o seu
também ndo seja questionado — nado importa se trd@ sua avo inglesa é totalmente
verdadeiro, nem € necessario sequer saber se avguarealmente inglesa. Também néo é
necessario saber se Cabeza de Vaca teve ou néifithos ou se a civilizacédo indigena, em
algum momento, teve a pretensao de conquistar @e®e antes mesmo de 0s europeus aqui
chegarem. O que vale ressaltar € a simbologia @sgees leituras remetem: a certeza da néo-
recuperacdo de um possivel destino da Histéria, weraque, no final, chegaremos a um
anico lugar — a Conquista da América.

A questdao do imaginario esta presente nas reflexi@edVolfgang Iset’ O
pensamento iseriano afasta-se da ideia de pens#acdo de realidade e ficcdo como polos
opostos e a recusa: “[0]s textos “ficcionados” saté fato tdo ficcionais e 0s que assim nao
se dizem serdo de fato isentos de ficcbes?” (ISEH®6, p. 13), pergunta Iser. Essa

interrogacdo pde em cena a maneira dominante odiicd, de se pensar o problema, baseada

4" Muitas conjecturas cabe aplicar ao ato de Drdgtliminha é a mais econdmica; se ndo é verdadeina
fato, o serd como simbolo.

“8 A av6 inglesa, vivendo em Buenos Aires, fica sdbegue n&o é a Gnica desterrada naquele lugaringiesa
de Yorkshire foi levada a viver em uma tribo deidscho deserto argentino, apos perder-se de séugipa
Buenos Aires. Havia quinze anos que nao falavaé#nglja ndo o recuperava completamente. A avésagle
em contato com a outra mulher — desterrada, coapkte transformada pelo novo continente — tenta
ajuda-la, tirando-a do deserto; porém, a mesmaege, rdizendo que é feliz naquele lugar. Pouco tempo
depois, durante a revolucdo de 74, a avo inglesab@m transformada pelo implacavel continente)\iidaa
e, entdo, percebe 0 seu monstruoso destino.

49 Contudo, aos dois os arrebatou um impeto searstdmpeto mais profundo que a razéo, e os doisu@rat
esse impeto que ndo souberam justificar. Talvelzisd@rias a que me referi sejam uma s6. O anverso e
reverso dessa moeda sdo, para Deus, iguais.

%0 utilizo, aqui,O ficticio e o imaginariq1996), considerando, principalmente, o seu chpfatos de Fingir” e
as quatro conferéncias proferidas pelo autor noGdlibquio da UERJ, reunidas na ofireoria da Fic¢éo
indagacdes a obra de Wolfgang Iser (1999).
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na oposicdo entre realidade e ficgdo, e propde natagdo triplice, com o acréscimo do
imaginario. Essdriadizacdo refuta a definicho comum do ficcionamo aquilo que é
negacdo do real ou, pelo menos, indiferente entetale desgarrado do chamado real. O
ficcional configura-se, dessa maneira, compostonmaitos elementos do real e a realidade,
por sua vez, vé-se imbuida de ficcdes. Nessa relaparece algo mais do que uma simples
oposicao entre os termos, de modo que a tenséd@alelupla da ficcdo com a realidade passa
a ser substituida por uma troca triplifeJomo o texto ficcional contém elementos do real
sem que se esgote na descricdo deste real, es&io amponente ficticio ndo tem o carater
de uma finalidade em si mesma, mas é, enquant@ding preparacdo de um imaginario”
(ISER, 1996, p. 13). Pode-se afirmar, entdo, queaginario, resultante do ato de fingir, é o
que imprime a dimenséao do ficcional no texto liierdou que o ficticio € a concretizacdo de
um imaginario que traduz elementos da realidade:
Se o texto ficcional se refere portanto a realidsel® se esgotar nesta referéncia,
entdo a repeticdo € um ato de fingir, pelo qualresg@an finalidades que néo
pertencem a realidade repetida. Se o fingir ndce pset deduzido da realidade
repetida, nele entdo emerge um imaginario que kEEioaa com a realidade
retomada pelo texto. Assim, o ato de fingir gasba marca propria, que € de
provocar a repeticdo, no texto, da realidade, w@itrdm, por meio desta repeticéo,
uma configuracdo ao imaginério, pela qual a redédeepetida se transforma em

signo e o imaginario em efeit&/d@rstellbarkei} do que é assim referido. (ISER,
1996, p. 14)

O ficticio abre espacgo para o imaginario da persanagee, por sua vez, abre ao
leitor um novo imaginario, que foi, entdo, criaddappersonagem. Esse imaginario € o reino
da fantasia, que sera valorizado (atitude antistedlou desprezado (atitude realista) por
guem o recebe. Ao valorizar o mundo da fantasiaxt ficcional apresentara uma realidade
reconhecivel, posta sob o ato de fingir. Mundo egssesera colocado entre parénteses, para
gue se entenda que o mundo representado ndo éndaslapenas entendido como se o fosse.
O mundo do texto ficcional d@omo sepermitira que, por ele, sejam vistas outras
possibilidades, ndo susceptiveis de invalidacde, ppderiam ser possiveis, ainda que a
condicéo da expressao estabeleca a ideia de irbpioissie.

A autobiografia ficcionalizada de Cabeza de Vaaaitaspor Abel Posse atua no
mundo do texto ficcional dacomo se Nessa narrativa, o proprio Cabeza de Vaca
supostamente preenche espacos, lacunas, que fergadlas, por ele mesmo, éaufragios
A maior lacuna a ser preenchida é a histéria de famdlia india que o conquistador teria
deixado na América, quando retornou a Espanha amepisodios evidentemente inventados

da narrativa). O velho conquistador declara, num tmnfessional, que se pds a escrever
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novamente porque sabia que alguamgdescobrir 0 manuscrito, o libertaria do tremepekn

de morrer sem confessar sua felicidade, seu antifgrailia india: seres de amor, ligados a
sua carne. Como que em uma espécie de homenagenvearque ele ndo podia mais reparar
esta lacuna, grande parte da nova biografia doutstaglor concentra-se nesse periodo que
viveu com a sua familia india e que foi silenciadaseu relato anterior: “[e]l haber contado la
historia equivalia a haber inscripto mis hijos esté mundo”, en nuestra civilizada historia.
Era como si yo hubiese estado enterrandolos y gciénr ahora los dejase respirar, ser”
(LAC, 2005 p. 100)* Reescrever, para Cabeza de Vaca, era uma novibifidade de
existir: “[y] desemboqué en el lujo de la libertatha libertad de papel. Una nueva forma de
caminar, de aventurarme por los desiertos, adeqedeel viejo que ya soy” (LAC, 2005,
35)>? Era uma forma de viver e reviver os momentos piassao deserto americano, com a

familia que ndo havia sido mencionada na narrativerior, por orgulho dos de sua casta:

Tengo mas de sesenta y nunca me habia atrevidaibiek de Amaria. Fue por
orgullo. Orgullo de los de mi casta. El excesivegde la memoria de mi madre y
de mi abuelo el Adelantado. ¢ Cémo decirles de widdtal con una india? ¢Cémo
decirlo sin mentir ni burlas, liviandad o falsotjtisativo de sensualidad? Lo callé
para siempre. Y un poco mas y hasta ordeno olaidarhi mismo. Nunca fui libre
como Cortés y tantos otros en esto. Me dicen gsepléxfidos britanos y los
holandeses tienen como la peor verglienza confemarea con indias y otras
nativas. Son piratas y asesinos, pero tienen iaadigiza de no reconocer hijos de
otra raza. En este mal sentido he sido mas brddgie buen espafiol, esto es,
cristiano. No he sido como Cortés, ni como IraRizarro. Mi orgullo me jugé una
mala pasada en esto... (LAC, 2005, p.88)

Aqui, surpreendentemente, o velho conquistadoifigestseu siléncio, expondo
sua fraqueza em nao ter sido capaz de assumiribefémdia> Sentindo-se fracassado, ndo se

importa em assumir mais uma derrota, a de abandomather Amaria e os filhos — Amadis

*1 Ter contado a histéria equivaleria a ter insaniteus filhos em “este mundo”, em nossa civilizadadhia. Era
como se eu tivesse estado os enterrando e que-eeE@E0S deixasse respirar, ser.

2 E desemboquei no luxo da liberdade. Uma liberdipapel. Uma nova forma de caminhar, de me aantur
pelos desertos, adequada para o velho que ja sou.

*3 Tenho mais de sessenta anos e nunca me havialateeescrever sobre Amaria. Foi por orgulho. Qrgulos

de minha casta. O excessivo peso da memdéria deamidle e de meu avd, o Conquistador. Como dizerddes
minha unido conjugal com uma india? Como dizé-fo sentiras, nem burlas, leviandade ou falsa jostifia

de sensualidade? Calei-me para sempre. E um poaisp aité ordeno esquecer a mim mesmo. Nunca fei, liv
como Cortés e tantos outros, nisto. Dizem-me que@érBdos britdnicos e os holandeses tém como a pio
vergonha confessar amores com indias e outrasaea®@o piratas e assassinos; tém, porém, a daicde ndo
reconhecer filhos de outra raca. Neste mau serftidmais britdnico que bom espanhol; isto é, &asiNao fui
como Cortés, nem como Irala ou Pizarro. Nisto, orgulho me pregou uma pecga...

¥ Em 1498, a Coroa autoriza os espanhois que eetfimdo para a peninsula a trazer suas companioginas
escravas, estipulando que os filhos desses casa@smnsdeclarados livres. Legitimos ou ndo, os peogie
mesticos traduzem, em seu corpo, 0 encontro dentloiglos; eles repercutem e amplificam o desenr&iztim
dos dois lados, com tanto mais intensidade quargoupo de invasores € um mundo masculino feitorde u
bando de adultos, sem mulher e sem filhos, quees& nem um pouco preparado para assumir sua prole
insular. (Cf. BERNAND & GRUZINSKI, 2001. p. 295)
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e Nube —, entregues, brutalmente, a sua propria.4éara o velho conquistador, o Ocidente
nao suportaria os seres do Novo Mundo: “[y]o noigdiévarlos en mi destino, sacrificarlos
introduciéndolos en una Espafa que los considesaaodo animales curiosos que como
humanos. [...] No le ensefié palabra alguna en ekpadrque el idioma, el conocimiento,
pervierten” (LAC, 2005, p. 137).0 conquistador ndo ensina o seu idioma a Amarés, m

batiza, ainda que em segredo, seus filhos, em danfé& crista:

Debo anotar que cuando tanto Amadis como Nube éaroplsu tercer dia en este
mundo, los tomé en secreto y los llevé hasta ladafi_es mojé la crisma con agua
fresca y les puse un poco de sal, bautizdndolomcegnbre de Nuestro Sefior
Jesucristo y la Santa Madre Iglesia. (LAC, 20097 >°

Amadis — o filho mestico (indio-cristdo) de Cabeima Vaca — aparece, no
presente da narracao, na Sevilha de 1557, e mosrbracos do pai que o reencontra, doente,
em uma feira de escravos, preso em uma jaula,adnpor maus-tratos (justamente como
previra o pai, ao deixar a familia na América). &mrdo com Cabeza de Vaca, Amadis
morreu porque quis, de tristeza, como consequéeiter perdido seu espago vital, seus
afetos, sua histéria. O velho Conquistador, queej&entia derrotado por ter sido expulso e
deportado da Ameérica durante o seu governo no &ierdta e pela pobreza do presente, tem
esse sentimento aumentado por ter o filho indiobnagos e nada poder fazer para lhe salvar
a vida.

A rainha Isabel, mito moderno da cristianidadeetéatada, enL.os perrros del
paraisq como uma jovem princesa de luxudria descontroledapaz de reprimir seus desejos

sexuais, é caracterizada com termos animalisticos:

La inminencia del amor turgia la carne de la psacéia. Dias exaltados,
turbulentos. Todo aire se transformaba en brisgerdel al aproximarsele. Ni el

viento frio de septiembre que ya soplaba, la cadmab

Buscaba serenarse echandose a galopar salvajepmntes pefiascales. Revento
tres caballos en diez dias.

Dice la crénica que empezé a emitir un olor potertgoero no repulsivo, por cierto

— de felina en celo. (PP, 1989, p. #5)

% Eu nao podia leva-los em meu destino, sacrifisdilitroduzindo-os em uma Espanha que os consilenais
como animais curiosos que como humanos [...] né® déimsinei palavra alguma em espanhol, porqueméie
0 conhecimento pervertem.

% Devo anotar que quando tanto Amadis quanto Nubepdtam seu terceiro dia neste mundo, tomei-os em
segredo e os levei até ao vale. Molhei-lhes a @eabeq agua fresca e lhes coloquei um pouco déai#ando-
0s em nome de Nosso Senhor Jesus Cristo e daladta Igreja.

>" A iminéncia do amor turgia a carne da menina psac Dias exaltados, turbulentos. Todo ar se temsfva em
brisa quente, ao se aproximar dela. Nem o veraadii setembro, que ja soprava, a acalmava. Buseasaar-
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A condicdo sexual da jovem chega a transcender ensticidade césmica. O
cheiro de tigresa no cio da jovem princesa convadarecidas matilhas de desejosos e
raivosos caes, que convergem na Corte, vindosd#e s partes: dos campos de Segovia, de
Avila e de Salamanca. Além desses, nos estabuloawssos e éguas também se agitavam,
relinchando e batendo com furia nos portdes.

Aos dezenove anos, com “ampulosas e perfeitas "arisabel € descrita pelo
narradorcomo sdivesse o corpo de Blanquita Amaro, um simboloutiaba cubana de longa
carreira na Argentina, que se destacou, principateneas décadas de 1940 e 1950, no teatro
de revista e no cinema: “m]as que el de teen-ager su cuerpo era el de una rumbera de
treintidés. Muy parecido, en efecto, al de la BlategAmaro en su apogeo” (PP, 1989
47)2

Num clima de precoce sexualidade compulsiva, laxénimalistica e erotismo

sadico, a nobre donzela e o jovem principe tivesaas ndpcias antes mesmo do casamento:

En suma: en algiin momento de aquella laborada rbelh&5 al 16 de octubre, el
turgente glande del principe aragonés enfrentésetder a poder” con el agresivo
himen isabelino.

Después de los primeros acoplamientos, simplesnpesinos como un amanecer,
Fernando dej6 traslucir una tendencia perversafag@no a Isabel. Ejercitaba un
oblicuo resentimiento falico. Un sadismo de lalwiegspechado socialmente. Un
sadismo hecho de demorada administracion o de faérliavasiones no siempre
vaginales.

Vivieron aquel celo escondidos, como pasa en tadma joven, fino, noble.
Protegidos de acercamiento humano por la fama masinas y de aparecidos de
aquella ala del palacio. (PP, 1989, p.>%5)

O narrador, ciente de que sua versdo esta benmtgista habitualmente aceita e
elaborada pelos historiadores, logo trata de resiliza-los por uma visao dos jovens

nobres que néo condiz com o real:

se, dando uma galopada selvagem pelos penhasagpstoiEsrés cavalos em dez dias. Diz a crbnica que
comecou a emitir um cheiro potente — porém, naalse, por certo — de felina no cio.

%8 Mais que umaeenagey seu corpo era o de uma rumbeira de trinta eadws. Muito parecida, com efeito, ao da
Blanquita Amaro, em seu apogeu.

* Em suma: em algum momento daquela desmesuradad®it5 a 16 de outubro, a tirgida glande do penci
aragonés enfrentou-se, “de poder a poder’, com mssiyo himen isabelino. Depois dos primeiros
acoplamentos, simples e campesinos, como um amamhEernando deixou transparecer uma tendéncia
perversa que fascinou Isabel. Exercitava um obligssentimento falico. Um sadismo de lavrador despe
socialmente. Um sadismo feito de demorada adnmagidtr ou de barbaras invasdes ndo sempre vaginais.
Viveram aquele cio escondidos, como acontece cdmanimal jovem, fino, nobre. Protegidos de apraxi&o
humana pela fama de fantasmas e de assombrac@edanala do palacio.
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En el atolondrado fornicio de aquellos adolescestddimes fenece definitivamente
la Edad Media.

Fernando e Isabel irrumpen en esta época de agbbhiqotencia de ellos es
estrictamente angélica. No parecian sino que ergelés: bellos, violentos hasta el
exterminio, esplendentes, sin caries. Los historesl romos y generalmente
parroquiales que oscurecieron su gloria tuvieronesnbargo que calificarlos con
palabras que corresponden a la méas precisa angeqBg, 1989, p. 72-7%)

A Literatura, ao inserir uma nova possibilidadevié&io de realidade, ainda que
por meio do imaginario, torna-se, para o individum instrumento capaz de possibilitar
novas leituras para o passado, dando-lhe uma fdeteaminada de acesso ao mundo a partir
de um novo panorama cultural e social. Iser propddeia da obra literaria como uma
realidade virtual “uma reformulacdo de uma realidade identificavetformulacdo que
introduz algo que nédo existia antes” (ISER, 1999%1). A realidade virtual permitira, por
meio do imaginario, que o inexistente, o irrega sfsto como se fosse realidade. Vale a pena
ressaltar que o préprio imaginario ndo pode invem@da, como nos lembra Iser. A
imaginacéo criadora atua apenas de forma a “comboraponentes estranhos um ao outro”
(ISER, 1999, p. 73).

Para que essa combinagdo dos componentes sejagadaeé de fundamental
importancia a figura do leitor. Ele € quem negdagiao ato da leitura, com as lacunas e os
hiatos da histéria que, como sabemos, ndo podeasexda na sua totalidade. O leitor fara a
interacdo, a constituicdo de sentido do expresso eolacuna, com O nao-expresso,
cumprindo salientar que essa conexao ndo se dayaalguer modo, sem rigor: “[0] leitor
deve reagir ndo apenas as instrucdes dadas péty mBas também aos resultados de sua
propria atividade ideacional, sempre que se fieeessaria uma revisao” (ISER, 1999, p. 30).
Torna-se, portanto, relevante, para essa concejgdgitor, a capacidade de ndo se prender
ao expresso, e sim a habilidade que o capacita @apasicionamento critico ante as
entrelinhas do texto.

1.3 A subjetivacao de fronteiras

[...] Reluta-se, em geral, em considerar as naawfistoricas como o que sdo mais
declaradamente: ficgBes verbais, cujos conteldon$isdnventadoscomoachados

9 No vertiginoso fornico daqueles adolescentes sgslj morre, definitivamente, a Idade Média. Fernaed
Isabel irrompem nessa época de opresséo. A fotea deestritamente angelical. Ndo parecia que ergos:
belos, violentos ao exterminio, resplandecentes,s@ies. Os historiadores torpes e geralmentejpagis que
obscureceram sua gldria tiveram, no entanto, défigados com palavras que correspondem a maisigae
angelologia.
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e cujas formas tém mais em comum com seus corsefetditeratura do que nas
ciéncias”. (HAYDEN WHITE, 1974pudCOSTA LIMA, 2006, p. 18}

Luiz Costa Lima toma como centro de gravitagéo elo la/ro Historia. Ficgao.
Literatura (2006) a sua constatacdo da caréncia de uma defle@mparativo-contrastiva
acerca das escritas da Histéria e da LiteraturendCqguem é tocado por um ferrdo de abelha,
0 autor recebe as consideracfes de Hayden White sobproximacao entre os discursos
historiogréafico e poético. Esse tedérico brasilgirocura superar as analises que reduzem os
enunciados de Literatura e da Histéria a instargiig@nimas. Sem negar que o conhecimento
historico néo se realiza sendo num discurso, Qasta ressalta que a Historia reivindica uma
veracidade estranha a ficcdo: “[o] ferrdo tem dpastas: o relato historiografico é uma
ficcaoverbal e deve ser abordado como um artefatbal Mas o autor [Hayden White] nao
sente a necessidade de se indagar sobre a ficeddpdrastante precisar seus procedimentos
basicos” (COSTA LIMA, 2006, p. 18). Para o teorimasileiro, € de suma importancia que se
estabelecam e fiquem claros os diferentes pressgogge orientam a escrita da Historia e da
Literatura. O conceito de ficcdo € posto como nudieentre ambos, por constituir um
contraste mais apropriado a teoria da Histéria, uezague seu discurso pretende propor uma

verdade correspondente a realidade:

O contrario do que sucede no discurso ficcionalqpereste ndo postula uma
verdade, mas a pde entre paréntese. Ja a histdidogm um trajeto peculiar: desde
Herddoto e, sobretudo, Tucidides, a escrita dérastem por aporia a verdade do
gue houve. Se se lhe retira essa prerrogativgpestie sua funcdo. Torna-se por isso
particularmene dificil ao historiador ndo considgmava aporética o que resulta do
uso de suas ferramentas operacionais. As tentatev&ornford e Hayden White de
aproxima-la do poético procuravam conjurar essauliifade; terminaram, contudo,
por criar um desvio tdo grave quanto: converterserita da histéria em uma
modalidade de ficcdo. (COSTA LIMA, 2006, p. 21)

Costa Lima recorre a Herddoto e a Tucidides — omgwos historiadores dos
quais possuimos textos integrais —, por se torn@ePrimeiros com 0s quais a questao da
aproximacgdo dos discursos historico e literarimgeesenta. Para Tucidides, a Histéria era
rigorosaacribia; ou seja, um registro preciso e rigoroso do que00 historiador grego via,
nos acontecimentos antigos, que ele ndo haviartasteado, uma impossibilidade de clareza:
“[p]ois bem, tais foram de acordo com minhas pesagplios tempos antigos; sobre eles é
dificil dar crédito a todo e qualquer indicio” (TIBBDES, 1999, p. 27). Diferentemente, o

seu antecessor, Herédoto, conforme afirma Costa L{@006, p. 34), considerava que a

L WHITE, 1974, p. 82.
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investigacdo da Historia se cumpria por registsaveasfes do que ouvira sobre certo evento.
Tucidides, contudo, é acusado, por seus comentddechaver escrito o que é falso, ao
descrever seu proprio método, pois admitia queodemia com as palavras 0 que, no seu
entendimento, os diferentes oradores deverianmsstal

Tucidides via, na poesia de Homero, o fabulosaoore: “[...] caso se deva aqui
também dar algum crédito a poesia de Homero gumelosgoeta, naturalmente a embelezou
para engrandecé-la” (TUCIDIDES, 1999, p. 15). Nt¢aeto, embora considerando-a uma
narrativa fabulosa, adornada, duvidosa e talvedfisiente, o historiador recorre a dados

recolhidos ddliada como fonte de sua narrativa:

Parece-me que Agamendo, tendo recebido essa heratggalo-se tornado mais
forte que os outros por causa de sua frota, ndo paoT simpatia quanto por temor,
reuniu e realizou sua expedi¢cdo. Vemos que eléupaoim o maior nimero de
navios e os forneceu aos arcadios, como nos ihtboaero, se € que para alguém o
seu testemunho é suficiente. (TUCIDIDES, 19994p. 1

Diante disto, Costa Lima indaga sobre a possililkdde integracdo do discurso
do historiador com o do poeta. Questionamento @ssgoderia ser um ato execravel para os
positivistas duros, por terem como “ferramentasidatas de “pureza” e de “autenticidade”,
uma vez que a Historia sé poderia ser reconhe@dauya capacidade sensivel e objetiva de
retratacdo, mas que bem poderia ser concebivel, grmhistoriadores modernos, os ditos

complacentes:

A introducdo de novas técnicas de andlise compimuana falha grave naquele que
fora considerado o verdadeiro pai da histéria. Aoapar da condicdo de mero
comentador do texto historiografico, ao considesapréprio historiador como
escritor, 0 pesquisador contemporaneo nao sé jpode manter a crenca literal na
histéria como aporética afirmacao da verdade corfioogaddo a admitir a inevitavel
parcialidade de quem escreve a historia. Issofgigna dizer que ele se inclina para
o lado dos que a tomam como proxima, se ndo irdagialinguagem dos poetas?
(LIMA, 2006, p. 44)

Utilizando-se do fragmento abaixo de J. L. Molesnentador de Tucidides, a

questéao facilmente se responde:

Entdo a obra de Tucidides é histdria ou literatamal)ise desapaixonada ou incitagéo
emotiva, impessoal ou altamente pessoalizada,ivdjet subjetiva, imparcial ou
preconceituosa pfejudiced, simples ou retorica, verdadeira ou inveridica? A
resposta ha de ser: é tudo isso, embora Tucidddés tuma clara preocupagdo com
a verdade e, nisso, com diferentes espécies deaderdMOLES, 1993pud
COSTA LIMA, 2006, p. 38)
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Ou seja, desde que se mantenha o estatuto daiélist@&eu compromisso com a
verdade, ndo ha nada que impeca o discurso daiadio de apresentar semelhancas com a
formulacdo verbal daqueles dos quais, intencionatepeele procurava se distinguir. A
aproximacao da escrita ficcional e até da pogticgém, ndo as iguala, nem mesmo integra 0s
discursos, como pretende sugerir Costa Lima enggestionamento. Ainda que a escrita da
Historia contenha registros de parcelas de impesssdsubjetividade do historiador e até
mesmo dados da escrita poética, aceitando essasnjgtades ela ndo se confunde com a
escrita literaria. Ao contrario da escrita que setgmde Historia, que tem como estatuto a
clareza dos fatos, o compromisso com o referentene a verdade, a literaria mantém
explicita sua condicdo de ficcionalidade.

Na escrita literaria, conforme veremos no proxinapitulo, as trés udltimas
décadas do século XX estdo marcadas por crescetageesse pela tematica historica.
Verifica-se, nesse momento, um grande volume demoss que se propdem a reescrever a
histéria, principalmente a da Conquista e postec@onizacdo da América. Sendo assim,
utilizando-nos da mesma linha de pensamento deaCosf, poderiamos dizer que 0s poetas
estariam, entdo, deixando de adornar, fabular aesoata, ao aproxima-la da Historia? A
guestao gue o tedrico coloca para a o discurséritistpode muito bem também ser aplicada
ao literario, o que s6 vem a evidenciar o grauntlercambio interdisciplinar dos discursos.

Costa Lima, em suas reflexdes sobre o tema, n@n@ssua preocupagdo com a
crescente interacdo entre Histéria, Literatura dtu@a A “contaminacdo” entre essas
fronteiras €, para o autor, “um excelente champoe combinar "correcdo politica" e

amadorismo™? Segundo ele:

A flagrante perda de prestigio da ficcao literagiae se aprofunda desde as Ultimas
décadas do século XX, ultimamente tem sido acongmhnipela expansdo dos
chamadostulturais studies que, embora pudessem ter representado um desafogo
contra o fechamento das literaturas no ambito fitstdhacional, na verdade antes
tém cumprido o papel de profissionalizar o amadwis(COSTA LIMA, 2006, p.

281)

Sem pretender aprofundar no assunto e gerar uncasd&o tedrica sobre os
Estudos Culturais, que ndo se apresenta como festa ghesquisa, acredito ser importante
abrir pequenos parénteses de reflexdo, uma veesgaetendéncia é alvo de preocupacao nao
s6 do tedrico brasileiro, mas também de muitososypesquisadores do Brasil, da Europa e
até mesmo dos Estados Unidos, onde, atualments seaiesenvolvem estudos sobre o tema.

52COSTA LIMA, Luis. Entrevista a Wanderson LinRevista Desenredp$eresina, ano I, n. 2, set./out. 20009.
Disponivel em: <http://www.desenredos.com.br/2_adgnha_72.html>. Acesso em: 08 fev. 2009.
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Serd que estamos realmente diante de um amadogeneralizado, que somente utiliza
clichés culturalistas para atrair grandes tiragens?

Esta breve reflexdo, ancora-se na reunidao de endaiGritica Cult (2007), de
Eneida Maria de Souza, que traz para o cenariaae reflexdes discussdes sobre a critica
literaria e sua vinculagdo a Critica Cultural e igeratura Comparada. As inquietacdes
levantadas por Costa Lima sobre os estudos cudtséa tratadas, pela autora, nos ensaios “A
teoria em crise” e “O ndo-lugar da literatura”, rautentativa de entender e esclarecer as
causas das acaloradas desavencas entre os cardrgritica interdisciplinar que propdem os
Estudos Culturais. Logo no inicio do primeiro ensai autora nos adverte que ja ndo se trata
mais de considerar a Literatura somente como aiediegamente concebida e valoriza-la por
seus critérios de literariedade, “mas de intergeetfomo produto capaz de suscitar questdes
de ordem tedrica ou de problematizar temas deesderatual, sem se restringir a um publico
especifico” (SOUZA, 2007, p. 63-64).

Para essa ensaista, os estudiosos brasileirogumeni®s a conviver com a
chegada de teorias estrangeiras, veem-se em odndiitte aos caminhos da Critica Literaria.
Os Estudos Culturais — que estariam “distorcendoTesria da Literatura, devido ao
enfraguecimento dos territérios, causados pelaents diluicdo das fronteiras disciplinares e
dos objetos especificos de estudos — tém como wnnuores fatores da polémica a
mudanca do centro produtor dos saberes ligadosiéi&€ Humanas da Europa para os

Estados Unidos:

Antigos inimigos do estruturalismo francés, ao lad® novos defensores da
literatura como discurso a ser priorizado frents aotros, assim como da teoria
como forma de controle a interdisciplinaridade désada, estdo novamente em
estado de alerta contra o “imperialismo americanods efeitos de sua politica
cultura globalizada. (SOUZA, 2007, p. 64)

Ainda segundo Eneida Maria de Souza, os detratdoss Estudos Culturais
manifestam-se inconformados ndo s6 pela diluicAmhljeto de analise, mas também pela
auséncia de rigor tedrico e de sistematizacdo roktgida. Situacdo essa que teria sido
motivada pelas teorias da multiplicidade, da desitogdo e da descontinuidade pos-
estruturalista, de Deleuze e Guattari, Derrida @ckolt. O que se percebe, também, frente as
opinides dos que se posicionam contrarios, € aen@efia desses estudiosos por escritores
consagrados (brancos e ocidentais) e tradicionaémaeceitos pela comunidade académica

como objetos de culto e analise:
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As razdes que motivam a defesa da literatura coamifestacdo singular e acima do
senso comum dependem de critérios consensuais tdemdeda classe social,
guiados pela relacdo entre cultura e poder, culaurprestigio, critérios esses
tributarios da concepcdo mediatizada e institudipada da literatura. Por tras da
discussdo do gosto estético se acham inseridoteprap mais substantivos quanto
a diferenca de classe, a democratizacdo da cudtérgperda do privilégio de um
saber que pertencia a poucos. (SOUZA, 2007, p. 67)

A diluicio do conceito de origem com a valorizacde pensadores
contemporaneos, em detrimento dos tradicionais erdadeiros” precursores tedricos
configura-se como uma das maiores acusacoes &ssteolturalistas.

A autora deixa bem claro, nesses ensaios, o0 sd¢a fervista sobre esse assunto.
Levando-se em consideracdo o inumeravel conjuntoa®s objetos até pouco tempo
desconsiderados pela critica (estudo das minordes textos paraliterarios, da
correspondéncia, do memorialismo, etc.), ndo haoadeixar de se considerar as pluralidades
interpretativas, uma vez que ndo ha impecilho alguonvivéncia do saber moderno com o

pOs-moderno:

A defesa de uma teoria que poderia se impor conua @nexclusiva ndo se sustenta
mais no atual espaco académico, pela naturezal plasatendéncias criticas. Se a
sociologia atua como disciplina que dialoga coraaia construtivista de Schmidt,

a filosofia, com os principios teéricos de Luiz 2okima e a semiologia, com as

posicdes de Leyla Perrone-Moisés e de Antoine Cgngpa outros campos do

saber poderdo continuar a manter o dialogo constsles literarios e culturais. O

perigo é acreditar que a verdade se define pelagixicade e singularidade desta
ou daquela disciplina.[...] A interdisciplinaridadie vila da histéria poderia receber
tratamento mais condizente com sua forca de agdim de diferencas e de
pulverizacéo dos limites fechados dos campos @ar({SOUZA, 2007, p. 72-73)

Enfim, considerando-se que os processos de mode&uzdo mundo estdo em
permanente movimento, o debate em torno dos lugéisesplinares tem, para a autora,
“cheiro de fruta passada e ja deveria estar pradozoutros frutos que enriqueceriam 0s
estudos literarios comparatistas e culturais” (S@U2007, p. 81). Para que esse debate nao
se transforme em consenso de grupos ou apatianaicadgode-se concluir que o melhor
caminho a seguir é enfrentar o desafio e entengeditica inderdisciplinar como mecanismo
de abertura para o transito entre os discursoLdagias Humanas. Mecanismo esse que
exerce papel importante na critica literaria, adense produzirem “novos frutos”.

Considerar a pratica interdisciplinar como forcéutigadora de diferengas faz
cair por terra (e esse era, realmente, o objetivqyestao inicialmente proposta: a que sugere
a possibilidade de os poetas estarem deixando al@aada sua escrita, ao aproxima-la da

Historia. O romance historico contemporaneo utiieada pratica interdisciplinar ndo para
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aproximar os discursos e, sim, para contestar blgratizar a enunciagdo historica. A
releitura da historia deixa claro o seu projeto faeionalizacdo e torna explicita a
subjetividade do autor, que ndo deixa de “adorrfabelar” a narrativa, assim como, talvez,

procedesse o historiador antigo.

1.4 0 hibrido na narrativa

Alvar Nufiez Cabeza de Vaca

Naufrago eterno, peregrino desafortunado, camindiéellegado a
viejo y todavia no sé si estoy de parte de DioeloDmonio. Los
afios mas bien alejan de la sabiduria.

Algunas de estas cosas he tratado de explicadeaddrable Lucinda.
Su curiosidad por mi pasado terminé por encendenitg y asi fue
como me fui cayendo hacia adentro de mi mismo, consgcandome
de una vez por todas (Ahora que ya es tan tardgolgesenta y siete
afios y por momentos mi yo queda ya muy lejos deApgnas si me
recuerj‘sdso, ¢quién era Alvar Nufiez en aquel entop¢eAT, 2005, p.
14-15

Neste momento da dissertacdo, abro um breve eppagaefletir sobre a escrita
autobiografica, género de relevante importancia pacompreensao historica e que, a cada
dia, atrai mais a atencao da critica, devido aoes@olvimento com problemas complexos,
gue suscitam muitas discussoes.

Algumas das principais problematizacbes que enwuolee autobiografia estao
reunidas na edicdo especial n.° 29Rkvista Anthropo$1991), “La autobiografia y sus
problemas tedricos”, da qual serdo utilizados, ,amgiiartigos de Georges GusdBiRhilippe
Lejeune?® Paul De Maff e Angel Loureird? Nogdes de historia, poder, sujeito, esséncia,
representacdo, referencialidade, expressividad#éemesmo, o proprio carater de género
autobiografico, sdo motivos de reflexbes e posigiesrgentes entre os estudiosos. Para

comecar, temos Paul De Man que, contrario a elevaga autobiografia a categoria de

género, considera que ela responderia, “pobremeatessastatus

8 Alvar NUfiez Cabeza de Vaca. Naufrago eterno, peegesafortunado, caminante. Cheguei a velhiamea
ndo sei se sou parte de Deus ou do Dembnio. Osramslistanciam melhor da sabedoria. Algumas dessas
coisas, tratei de explica-las a adoravel Lucinda. &iriosidade por meu passado acabou por acemdeha, e,
assim, fui caindo para dentro de mim, como que nzedndo, de uma vez por todas (Agora que ja étde.t
Tenho sessenta e sete anos e, por momentos, nj@west@d muito longe de mim. Quase ndo me lembremqu
foi Alvar naquela ocasio?)

® GUSDORF, 1991, p. 9-18.

5 LEJEUNE, 1991, p. 47-61.

®DE MAN, 1991, p. 113-118.

®” LOUREIRO, 1991, p. 2-8.
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Al convertir la autobiografia en un género, sel&va& por encima de la categoria
literaria del mero reportaje, la crénica o la memoy se le hace un sitio, aunque
modesto, entre las jerarquias canonicas de losrag@rigerarios mayores. Esto

implica cierto embarazo, ya que, comparada comalgetlia, la épica o la poesia
lirica, la autobiografia siempre parece deshonyaa#tocomplaciente de una manera
gue puede ser sintomatica de su incompatibilidadaaignidad monumental de los

valores estéticos. (DE MAN, 1991, p. 1%3)

Essa critica de Paul De Man a autobiografia € demsda por Beatriz Sarlo, em
Tempo passado: cultura da memdéria e guinada swajgtsARLO, 2007, p. 32), como
provavelmente o ponto mais alto do desconstruaiomiéterario. Essa, porém, ndo me parece
ser a melhor forma de ver a questdo. Na verda@saapas fortes criticas, De Man tem como
pretensdo alertar e mostrar que pensar a autobagrgoartir de nocdes tradicionais de
referencialidade é um grande equivoco e uma mesadl

Contra o ideal da Histdria objetiva, valorizadogsepositivistas do século XIX,
desejosos de uma reconstrucao fiel do passada@iquesise a autobiografia, impossibilitada
de alcancar a recriacdo objetiva do passado. Oriaidor do “eu”, ao narrar a prépria vida,
vé-se inibido para reconstituir elementos disped®sua vida pessoal na sua integralidade,
uma vez que essa narracdo nao pode ser uma imapsrular do passado. Ciente dessa
impossibilidade, Georges Gusdorf apoia-se na idi##ague um texto autobiografico, ao nao
refletir um sujeito referencial, sustenta-se narfigdo autor que cria e justifica-se a si mesmo,
sendo, portanto, isento da obrigacdo de validagaoacrealidade fora do texto. Para Gusdorf,
“la autobiografia es una segunda lectura de larexp@a, y mas verdadera que la primera,
puesto que es toma de conciencia: en la inmedil&téz vivido, me envuelve generalmente el
dinamismo de la situacién, impidiéndome ver el tq@JSDORF, 1991, p. 13},0u seja, ao
euja vivido se acrescenta um outrg criado na experiéncia da escrita, que se mostait®
mais consciente e seguro de si mesmo. Cabera aenhatual a tarefa de se reconstituir em
sua unidade e identidade através do tempo, elioargue ndo quer que passe a posteridade

e lidando com suas préprias incapacidades de earxerngr autoconsciéncia de seus atos:

El historiador de uno mismo se enfrenta con lasmassdificultades: revisitando su
propio pasado, postula la unidad e identidad deesucree poder identificar el que

% Ao converter a autobiografia em um género, eleva-scima da categoria literaria da mera reportagem
crbnica ou da memoria, e se faz um lugar, aindamadesto, entre as hierarquias canénicas dos género
literarios maiores. Isto implica certo embaracoqy&, comparada com a tragédia, a épica ou a pliesi a
autobiografia sempre parece desonrosa e autocoempéacde uma maneira que pode ser sintomética ae su
incompatibilidade com a dignidade monumental ddsrea estéticos.

%9 A autobiografia é uma segunda leitura da expeidéaanais verdadeira que a primeira, posto quenéda de
consciéncia: no vivido imediato, envolve-me geraltae dinamismo da situacéo, impedindo-me de tedo.
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fue con el que ha llegado a ser. Como el nifiooar), el hombre maduro de otros
tiempos, han desaparecido, y no pueden defendsrgeel hombre actual tiene la
palabra, lo que le permite negar el desdoblamignpostular exactamente lo que
est4 en cuestién. (GUSDORF, 1991, p/44)

Ainda segundo Gusdorf, a autobiografia, muitas setean como tarefa principal
a salvacéo pessoal, a ultima oportunidade pardesmjbemens que envelhecem e perguntam
se suas vidas nao foram vividas em vao, voltargemnaar o que se perdeu: “[e]l hombre que
cuenta su vida se busca a si mimo a traves dessarilj no se entrega a una ocupacion
objetiva y desinteresada, sino a una obra de ipstibn personal” (GUSDORF, 1991, p.
14)™ O “eu autor”, tem, na autobiografia, a opcao demdar e fazer prevalecer uma verséo
revisada e corrigida de seu passado, de sua malpssoal.

A verdade dos fatos se subordinara a verdade oeemoque estd em questéo,
que testemunha e dialoga sobre si mesmo, em somadiatle, ndo como foi ou como €, mas
como desejou e quer ser. Desta forma, quando algagmde a escrever uma autobiografia, é
porgue tem em mente dar um sentido a sua vidaaeogerar uma nova significacéo, processo
esse que envolve omissdes, énfases. Para Gusdadp pmportam os erros, omissoes e
mentiras da autobiografia, pois ha que se consideftancdo propriamente literaria, subjetiva,
mais relevante que a historica, objetiva, mesmoaliteraria seja secundaria, em relacdo a
significacdo antropologica: “[fliccibn o impostura) valor artistico es real; [...] se da
testimonio de una verdad: la verdad del hombregémés de si y del mundo, suefios del
hombre de genio que se realiza en lo irreal, pasgirfiacion propia y de sus lectores”
(GUSDOREF, 1991, p. 16j.

Corroborando essas postulacdes de Gusdorf, AbsePqae acredita que Cabeza
de Vaca tenha, muitas vezes, ocultado e tambénizatfa acontecimentos narrados por ele
em Naufragios da ao velho conquistador uma oportunidade de mescas suas memoarias
em uma suposta nova autobiografia. Na reescritéofializada de Cabeza de Vaca, o relato
autobiografico oficial do conquistador é colocadw@va a todo o0 momento.

No romance de Posse, o historiador Oviedo é o ponzeprocurar pelo velho

Cabeza de Vaca, para indaga-lo sobre uma possieglira versdo de suas memorias, que

00 historiador de si mesmo enfrenta as mesmaasittifides: revisitando seu préprio passado, postutadade e
a identidade de seu ser, cré poder identificareofgucom o que chegou a ser. Como uma criangayenj e o
homem maduro de outros tempos desapareceram eod@mpse defender; somente o homem atual tem a
palavra, o que lhe permite negar o desdobramepbstelar exatamente o que estd em questao.
0 homem que conta a sua vida busca-se a si mesmugio de sua histéria; ndo se entrega a uma o#@apa
objetiva e desinteressada, mas a uma obra dedagéib pessoal.
2 Ficgao ou impostura, o valor artistico é real] Ha-se testemunho de uma verdade: a verdade merhp
imagens de si e do mundo, sonhos do homem de gérise realiza no irreal, para fascina¢édo propda e
seus leitores.
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trataria de uma viagem secreta as Sete Cidadeaddagrviagem esta ndo mencionada em
relatos anterioreS. Declara que, quando Maufragios tem a sensacdo de que Cabeza de
Vaca mais oculta do que conta: “[o]cho afios sonhodiempo para tan pocas paginas. Hay
contradicciones. Afos enteros solucionados, o0 este@uios en tan pocos renglones...”

(LAC, 2005 p. 28)™

Oviedo procura pela figura destis’™ um outro no processo, aquele gue assiste,
como um terceiro, a um caso em que dois estdoedus| aquele que tem o modelo da visao
em seu centro e que é capaz de comprovar e cartificerdade dos fatos.

O velho conquistador, utilizando-se de sua condd@euperstesque indica o
sobrevivente, quem testemunhou a experiéncia, sopegue passou por uma provacao;
aquele que subsiseém de e que tem o modelo da audicdo em seu centrofgonemte
responde ao historiador, de forma a indicar ao @u®nsiderado o “dono da verdade” a
categoria também excepcional do “real” da sua tiaara“[clJomo usted bien dice, fueron
muchos afios. Mis testigos estan todos muertos, usmlgp probarlo mas que con mi
afirmacién” (LAC, 2005, p. 28Y.

Seligmann-Silva traz o conceito d&rtir, que esta muito proximo da acepcéo de

sobrevivente, de Cabeza de Vaca:

Martyros em grego significa justamente testemunha. Se aondedtestemunha
como terceiro ja anuncia o tema da verificacdodmdade”, ou seja, traz a luz o
fato de que o testemunho por definicdo s6 existarea enfeiticada pela duvida e
pela possibilidade da mentira, a acepc¢ao de testemcomo sobrevivente e como
martir indica a categoria excepcional do “real” qu&stemunho tenta dar comta
posteriori (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 378)

O conquistador pode ser visto sob a perspectivaugersteso martir, o que
passou por uma provacgao e sobreviveu a ela. Calee¥Yaca sobreviveu a trés infortunados
naufragios, enquanto esteve na América Centralue ajuarto, quando retornava, do seu
breve governo no Rio da Prata, a Espanha.

Velho e fracassado, sem mais nada a temer, o &tadar jA ndo sente mais
necessidade de revisar e promover a salvacdo peleseaa vida na sua nova autobiografia:

3 A primeira versdo é a publicacdo de 1542, em Zamera segunda refere-se a de 1555, de Vallodolid
(supostamente melhorada, literalmente).

™ Oito anos é muito tempo para tdo poucas paginads.céhtradicdes. Anos inteiros solucionados ou
escamoteados em tdo poucas linhas...

’® Seligmann-Silva analisa a palavestemunha partir de suas duas designacées latieatise superstes(Cf.
SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 375-390).

6 Como o senhor bem disse, foram muitos anos. Mitdsiemunhas estédo todas mortas; ndo posso phavar-|
mais que com minha afirmacéo.
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“[a]l anotar esto comprendo que estoy avanzandocparinos muy peligrosos, que sélo
podrian llevarme a la hoguera inquisitorial, ¢, mpré puede asustar a un viejo que ya aposté y
perdié?” (LAC, 2005, p. 185). Cabeza de Vaca declara, explicitamente, que, @oedg
escreveu, ndo foi fiel a Histéria. Confessa queelato de sua cronica ndo é de todo
verdadeiro: “[s]i tuviera que escribir para Lucinsklria algo tan mentido y empacado como
mis Naufragiosy Comentario (LAC, 2005, p.35)% Declara seu fascinio pela mentira
literaria: “[l[Jo mas fascinante de la mentira ldaga es la facultad para acumular detalles”
(LAC, 2005, p. 102j?

Conforme veremos, mais detalhadamente, no capltylom jornalista Paulo
Markun, nas suas pesquisas sobre o conquistadarcivos de Sevilha, também sugere que
tanto Cabeza de Vaca, o narradorNBufragios quanto Pedro Hernandez, o narrador dos
Comentarios ofereceram uma visdo que é facilmente refutdvelitos fatos teriam sido
ocultados nos relatos, a fim de promover a salvgg®soal do conquistador, uma vez que
tém como leitor-destinatério o Imperador Carlos V.

Philippe Lejeune, diferentemente de Gusdorf, aaabisrelato autobiografico a
partir da posicao do leitor e chega a uma definig@al de autobiografia muito utilizada e
também alvo de muitas criticas: “[r]elato retrogp@cen prosa que una persona real hace de
Su propia existencia, poniendo énfasis en su vid&idual y, en particular, en la historia de
su personalidad” (LEJEUNE, 1991, p. 48)Essa definicdo permanece restrita a
autobiografia, comparando-se-a com outros génergthes, como as memorias, a biografia,
o diario intimo, o ensaio, 0 poema autobiografigage ndo cumprem com todas essas
categorias’ Dessa comparagdo resulta que a autobiografia dewdundamentalmente
narrativa, com perspectiva retrospectiva, e cugn@® tratado € a vida individual; e implica
necessariamentgue coincida a identidade @wtor, do narrador e dapersonagemo que

Lejeune denomina deacto autobiografico

7 Ao anotar isto, compreendo que estou avancand@groinhos muito perigosos, que s6 poderiam me l@var
fogueira inquisitorial; porém, o qué pode assustam velho que ja apostou e perdeu?

8 Se tivesse que escrever para Lucinda, seria atgmentido e empacado como mblasifragiose Comentarios

" O mais fascinante da mentira literaria é a faclédde acumular detalhes.

8 Relato retrospectivo em prosa que uma pessodaeale sua propria existéncia, pondo énfase envisiaa
individual e, em particular, na histéria de susspaalidade.

8 Da lista de categorias destacadas por Lejeasememdriascumprem somente com o tema tratado (vida
individual, histéria de uma personalidade)iagrafia, com a posi¢ao do narrador (identidade do narradiar e
personagem principal); diario intimg com a posicdo do narrador de perspectiva retcispeda narragdo; o
ensaio, com a linguagem narrativa e também com a perspecttrospectiva da narracdo epoema
autobiograficocumpre com a linguagem em prosa. (Cf. LEJEUNE11p948)
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El pacto autobiogréfico es la afirmacion en elded¢ esta identidad, y nos envia en
Ultima instancia al nombre delutor sobre la portada. Las formas del pacto
autobiografico son muy variadas: pero todas ellasifiestan la intencién de hacer
honor a sufirma. El lector podra poner en entredicho el parecimrp jamas la
identidad. Sabemos muy bien la manera en que cadasa aferra a su nombre.
(LEJEUNE, 1991, p. 52-53F.

Cabera ao leitor fazer o reconhecimento da coincidéda identidade do nome
do autor, do narrador e da personagem, a fim deeestabeleca um contrato de leitura entre
autor e leitor, independentemente de o texto seladeiro ou na&'’. O leitor, que ndo conhece
a pessoa real, socialmente responsavel e proditiatescurso escrito e publicado, acredita na
sua existéncia e a imagina a partir do seu texte.S€ convertera em “juiz”, sera o
responsavel por certificar se o “contrato”, se #emiicidade da identidade esta sendo ou ndo
respeitada, buscando lacunas e hiatos que atest@m@rrespondéncia entre os envolvidos
no pacto: autor — narrador — personagem.

O proprio Lejeune corrige uma das falhas na suanig@b inicial de
autobiografia. O autor passa a considerar tambérmargo como forma de relato e ndo so
“fundamentalmente o relato retrospectivo em prosaimo havia postulado antes. A grande
questao, porém, € a colocada por Paul De Man, apusdera como obcecada a insisténcia de

Lejeune em considerar como contratual a identidiaceutobiografia:

Al principio la autoridad trascendental tenia gee @mpartida entre el autor y el
lector o, lo que es lo mismo, entre el awdettexto y el autoen el texto que lleva
su nombre; pero ahora la pareja especular ha emlmplazada por la firma de un
Unico sujeto, que ya no se repliega sobre si misman entendimiento especular.
(MAN, 1991, p. 114f

O pacto autobiografico, ao fazer do leitor um “juguebra a autoridade do autor
como proprietario da interpretacdo da sua vidararesfere ao leitor, o destinatério do texto

autobiografico, que se torna o depositario da pnétacdo da vida do autobiografado. Para De

8 0 pacto autobiogréfico é a afirmacéo, no textstal@entidade, e nos remete, em Ultima instaaciaome do
autor sobre a folha de rosto. As formas do pactobiagrafico sdo muito variadas; todas elas, porém,
manifestam a intencéo de fazer honra de sua assn& leitor podera por em entredito o parecidogm,
jamais a identidade. Sabemos muito bem a maneaina cada um se prende a seu nome.

8 Segundo Lejeune (1991, p. 57) a autobiografia,ccam texto referencial, em oposicédo a todas asdsrde
ficcdo, pretende aportar uma realidade e, por s@tbmete-se a prova de verificacdo. Porém, sewndimé a
mera verossimilhanca e, sim, o “parecido com d'reale se concretiza no que ele chamaaleto referencial
cuja férmula seria “Yo juro decir la verdad, todavkrdad, y nada mas que la verdad”, mas, comoreshesse
juramento raramente € cumprido; ha, sempre, agé&stdo possivel: “la verdad tal como se me apam@tda
medida en que la puedo conocer, etc, dejando marvgem los inevitables olvidos, errores, deformagson
involuntarias, etc.”. O que se verifica no pactiemencial é a autenticidade do relato a partirdealequacao a
realidade e ndo a sua fidelidade a ela.

8 De inicio, a autoridade transcendental tinha guesmpartilhada pelo autor e pelo leitor ou, 0 guemesmo,
pelo autor do texto e pelo autww texto que leva seu nome; no entanto, agora, adigpletacular foi substituida
pela assinatura de um Unico sujeito, que ja ndolte sobre si mesmo, em um entendimento especular.
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Man, a autobiografia ndo se presta facilmente migéés teoricas, ndo pode ser considerada
como um género ou um modo, mas como “una figulaatara y de entendimiento que se da,
hasta cierto punto, en todo texto” (DE MAN, 1991,144)% Dessa forma, todo livro com
uma pagina legivel poderia se denominar autobimgrage o autor se declarar sujeito do seu
préprio entendimento, ndo existindo, entdo, um géoenstituido por normas determinadas,
e sim um “momento autobiografico”. Assim, ao mesgemmpo em que se pode afirmar que
todos os textos sdo autobiograficos, pela mesnéo r@aanbém se pode dizer que ndo o séo.
Por isso, De Man ressalta a instabilidade e aulifarie de definicdo especifica desse género,
que também deve ser considerado ndo s6 por suaidage de reproduzir a vida, mas
também pela capacidade de desfigura-la: “[nJudsima se ocupa del conferir y el despojar
de mascaras, del otorgar y deformar rostrosfigigas de figuracion y de desfiguracion”
(MAN, 1991, p. 116§°

Diante de todas essas questdes, aqui, novamamta;da a duvida: e talvez nunca
saibamos ao certo se € remédio ou veneno a passhg&stemunho oral a escrita e a sua
documentalizacdo em forma de arquivo. Talvez o s&isato seja pensar como Ricoeur, que
acredita que o homem deve ser capaz de dar ceegatavra do outro: “[ulna cosa es novela,
incluso realista, y otra un libro de historia. $&idguen por el pacto implicito habido entre el
escritor y su lector” (RICOEUR, 2000, p. 342)Mesmo que nao formulado de forma
explicita, esse pacto estrutura expectativas difese por parte do leitor. Ao abrir um
romance, o leitor se dispbfe a entrar no universcidinal, suspende seu receio, sua
incredibilidade, e aceita seguir 0 jogo, como sea@sas narradas tivessem acontecido. O
contrario € 0 que acontece com o pacto tacito itierdedo texto de Historia, estabelecido
entre o historiador e seu leitor. A intencionalielddstérica implica que as construgdes do
historiador tenham a ambicdo de serem reconstrug@edadeiras mais ou menos
aproximadas do que um dia foi “real”, quaisquer sgjam as dificuldades encontradas para a

sua efetivacao.

% Uma figura de leitura e de entendimento que saté&erto ponto, em todo texto.

8 Nosso tema ocupa-se do conferir e do despojaréiearas, do outorgar rostos, fifpiras, de figuragéo e de
desfiguracao.

8" Uma coisa é romance, inclusive realista, e, outralivro de histéria. Distinguem-se pelo pacto liwipp havido
entre o escritor e seu leitor.



48

CAPITULO I

O ROMANCE HISTORICO LATINOAMERICANO
CONTEMPORANEO

2.1 0 romance histdrico no final do século XX: um panaama do conjunto.

A pesquisa de Menton relacionada ao romance histdatinoamericano das trés
tltimas décadas do século XX surge do interessamofundar o conhecimento sobre as
producdes literarias contemporaneas latinoamerscaBase pesquisador, diante de obras
contemporéneas comel arpa y la sombra(1979)% de Alejo CarpentierEl mar de las
lentejas(1979)%° de Antonio Benitez Rojd,a guerra del fin del mund¢l981)° de Mario
Vargas LlosaNoticias del imperiq1987);* de Fernando del Pasd.es perros del paraiso
(1983){* de Abel Posse, identifica tracos que divergem atscteristicas dos romances
historicos publicados anteriormente. Seu métodandestigacdo consistiu na leitura de um
grande namero de obras que tratam do mesmo tem@eamo tempo em que teorizava,
ampliando, consideravelmente, os postulados exésteobre 0 assunto.

Menton analisa o romance histérico latinoamericanpartir da chave tedrica
temporal cuja premissa reserva essa categoria $erpara obras cuja acao ocorre total ou
predominantemente no passado, em um passado néonexptado diretamente pelo autor:
“[(flamamos ‘novelas histdricas’ a las que cuent@a accion ocurrida en un época anterior a
la del novelista” (MENTON, 1993, p. 33).Nesse ponto, critica Rama (1981 )por nao
estabelecer limites entre as obras que transcamepresente, como por exempRalinuro
de México(1975);° de Fernando del Paso, e as que transcorrem nwsaduadistante, como

Daimén(1978){° de Abel Posse. Excluem-se, nesse caso, por exe@iptoanos de soledad

8 CARPENTIER, 1979.

89 BENITEZ ROJO, 1979.

90 \VARGAS LLOSA, 1981.

1 DEL PASO, 1987.

92 pOSSE, 1989.

9 Chamamos ‘romance histérico’ as que contam uma agarrida em uma época anterior & do romancista.
9% RAMA, 1981.

% DEL PASO, 1977.

% POSSE, 1987.
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(1967){" de Gabriel Garcia Marquez, romance que relatatarfa de varias geracdes de uma
mesma familia, sendo que a geracado mais jovemideicom a do autor.

O romance historico tradicional teria origem nous@cIX e teve como fonte de
inspiracdo a obra de Walter Scott, as cronicascdimnizadores e, em alguns casos, o teatro
do Século de Ouro. Para Menton, o romance histéoigéntico teve como grande finalidade

contribuir para a criagdo da consciéncia nacional:

Ademas de divertir a varias generaciones de lextarten sus episodios
espeluznantes y la rivalidad entre los protagomistaroicos y angelicales y sus
enemigos diabdlicos, la finalidad de la mayori&st®s novelistas fue contribuir a la
creacién de una conciencia nacional familiarizaadus lectores con los personajes
y los sucesos del pasado; y a respaldar la cadg&aadle los liberales contra los
conservadores, quienes se identificaban con latuicienes politicas, econdmicas y
religiosas del periodo colonial. (MENTON, 19933p)%

Menton destacaD continente(1949)* de Erico Verissimo, como obra de
referéncia do tipo. Verissimo descreve a histoi®rhsil, desde a época colonial até os anos
de 1940, da perspectiva do Rio Grande do Sul. Bedaccom Menton, o romance histérico
romantico brasileiro nasce somente apos a décad@5fe comO guarani(1857) elracema
(1865), de José de Alencar. Ainda de acordo comtderesse tipo de romance se cultivou
até o final do século XIX e a primeira década dmkeXX, quando os romances realistas e
psicolégicos foram ocupando seus espacos; primegrak, Memoérias Postumas de Bras
Cubas(1880),Dom Casmurro(1890) eQuincas Borba(1891), de Machado de Assis, que
superaram, esteticamente, os demais romancesitost@ os realistas de toda a América
Latina.

Esse é um breve panorama do romance historiceimadi. O foco da pesquisa,
contudo, é o romance histdrico contemporaneo dedrgtee Menton, que aponta 0s seguintes
tracos para distingui-lo do romance historico taxtial:

1. La subordinacién, en distintos grados, de la regproidn mimética de cierto periodo
histérico a la representacion de algunas ideasdfiicas, difundidas en los cuentos de
Borges y aplicables a todos los periodos del pasdelopresente y del futuro. [...] las
ideas que se destacan son la imposibilidad de eot@c/erdad histérica o la realidad; el
caracter ciclico de la historia y, paradojicameaktearacter imprevisible de ésta, o sea que
los sucesos mas inesperados y mas asombrosos meeaan

9" GARCIA MARUEZ, 1967.

% Além de divertir varias geragdes de leitores cemspisodios horripilantes e a rivalidade entrgrotagonistas
heroicos e angelicais e seus inimigos diabdlicdmalidade da maioria desses romancistas foi ¢mritrcom a
criacdo de uma consciéncia nacional familizarizadseus leitores, com 0s personagens e 0s sucessos d
passado; e respaldar a causa politica dos libemigra os conservadores, que se identificavam cem a
instituicdes politicas, econdmicas e religiosapeidodo colonial.

% VERISSIMO, 1949.
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2. Ladistorsion consciente de la historia mediantésimmes, exageraciones y anacronismos.
3. La ficcionalizacion de personajes histéricos ardifieia de la formula (de Walter Scott —
aprobada por Lukacs — de protagonistas ficticios.

La metaficcién o los comentarios del narrador sebproceso de creacion.

La intertextualidad.

Los conceptos bajtinianos de lo dialdgico, lo caeafesco, la parodia y la heteroglosia.
(MENTON, 1993, p. 42-44Y°

o gk

O autor adverte sobre a nao-obrigatoriedade daemgas de todas essas
caracteristicas para que o romance histérico cqueineo se identifigue como tal. Além
desses seis tragos, que veremos mais detalhadamesgtguir, Menton ainda distingue o
romance histérico contemporaneo do tradicionalgo@r maior variedade: alguns apresentam
maior nivel de historicidade, como é o cas&/deel Suprem@l974);°* de Roa Bastos; outros
alternam entre dois periodos histéricos cronol&icem separados, conh@ tejedora de
coronas (1982)? de German Espinosa; ha os que se concentram emniom periodo
histérico, comd_a guerra del fin del mundfl988),de Vargas Llosa; destacam-se, também,
romances cujos autores ddo maior énfase a suanatdg, comd.os perros del paraiso
(1983), de Posséla aqueles em que a representacéo do passadoepoatentarios sobre o
presente, combos papeles de los Ayar{a988)'* de Juan Carlos Legido. Em outros, a
evocacado do presente tem muito pouco a ver comssagda, comadNoticias del imperio
(1987), de Fernando del Paso. Ha, ainda, aquelest@m um numero reduzido de
personagens, como a histérica detetivégmavérunt(1980);° de Antonio Larreta, e os que
abarcam uma série de protagonistas (as panoramoaalisticas e enciclopédicas), coflo
arpa y la sombrg1979), de Alejo Carpentier.

El reino de este mund® do escritor e ensaista cubano Alejo Carpentier, é
considerado por Menton (1993, p. 38-42) como a @remobra latinoamericana pertencente
ao novo subgénero. Publicado em 1949, mesmo ameeja a lumeD continentede Erico

Verissimo, e 30 (trinta) anos antes do auge do mor@ance histérico, 0 romance narra a

190 1) A subordinacéo, em diferentes graus, da regé@mmimética de certo periodo histérico a repregéit de
algumas ideias filoséficas, difundidas nos contesBibrges e aplicadas a todos os periodos do passado
presente e do futuro. [...] as ideias que se dasta@io a impossibilidade de conhecer a verdadéribastou a
realidade; o carater ciclico da Historia e, paratlognte, o carater imprevisivel desta; ou seja,opusuCess0s
mais inesperados e mais assombrosos podem o@yrlistorcdo consciente da Histéria mediante edas,
exageros e anacronismos; 3) A ficcionalizacdo dsgpagens histéricos a diferenca da férmula dea8icott
— aprovada por Lukadcs — de protagonistas fictickhsA metaficcdo ou comentarios do narrador sobre o
processo de criagdo; 5) A intertextualidade; 6)cOsceitos bakhtinianos do dialégico, do carnavalesia
parodia e da heteroglossia.

101 ROA BASTOS, 1985.

102 ESPINOSA, 1982.

13| EGIDO, 1988.

104 ARRETA, 1980.

1% CARPENTIER, 1972.
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histdria da luta pela independéncia do Haiti, reuikos XVIII e XIX. O papel de Carpentier
como iniciador desse subgénero néo se vincula gixelmente a essa publicacdo. Os contos
“Semejante a la noche” (1952) e “El camino de Saoti (1954)*° tém como base o conceito
do carater ciclico da Histéria. O primeiro relatdespedida de um soldado de sua noiva, antes
de partir para a guerra, em seis momentos difesedesde a Guerra Greco-Troiana até a
Segunda Guerra Mundial. “El camino de Santiagol, a vez, narra a histéria de um
soldado, Juan, que se encontra com seu duplohguiedica a repeticdo da Histéria. Além
disso, entre a publicacdo Héreino de este mundd949)e El arpa y la sombrg1979);°" o
autor também publicou outras duas obras pertercamtesubgénerdl siglo de las luces
(1962);® que esboca alguns paralelos entre a Revolucadedsande 1789, e a Revolucao
Cubana, de 1959, €oncierto barroco(1974);* que tem trés compositores histéricos
(Vivaldi, Handel e Scarlatti) desempenhando pajeportantes num ambiente carnavalesco.

A Carpentier, Menton atribui papel significativoneo precursor do novo romance histérico:

Sea 1949 [ano de publicacdo Hereino de este mundapnsiderado por Menton
como o primeiro novo romance historico latino-amemb], 1974 [ano de publicacdo
de Yo el Supremale Roa Bastos], 1975 [ano de publicacdoTdera nostrade
Carlos Fuentes] o 1979 [ano de publicacdoEtierpa y la sombrae auge do
crescimento do subgénero] el afio oficial del naantd de la NNH, no cabe
ninguna duda de que fue engendrada principalmemt@lpjo Carpentier con apoyo
muy fuerte de Jorge Luis Borges, Carlos Fuentes ugulto Roa Bastos.
(MENTON, 1993, p. 42}°

Menton também atribui importancia a figura de Bsergemo grande fonte de
inspiragdo para o subgénero, ainda que, como jdifoj Borges nunca tenha escrito um
romance, que se reforca no plano internacionaspampresenca e® nome da ros§1980):*

do teodrico italiano Umberto Eco:

El nombre de la rosano es ni untour de forcelingliistico ni es primordialmente
lidica, ni distorsiona la historia. Lo que la idéca como una NNH es que como
novela detectivesca constituye en parte una pamai8herlock Holmes y contiene
otros muchos ejemplos de intertextulidad. Ademéassaio re-crea la vida monastica
del siglo XIV y los conflictos politicos entre ebpa y las érdenes religiosas, todo
muy bien documentado, sino que también, como lentog de Borges, utiliza la

%CARPENTIER, 1958.

%Primeiro e Unico romance de Carpentier, que temocpnotagonista uma renomada personagem histérica:
Cristovao Colombo.

1%%CARPENTIER, 1965.

9CARPENTIER, 1974.

105eja 1949, 1974, 1975 ou 1979, o ano oficial deinento do novo romance histérico, ndo cabe din@gue
foi gerado, principalmente, por Alejo Carpentiarrcapoio muito forte de Jorge Luis Borges, de Gafloentes
e de Augusto Roa Bastos.

Y ECO, 1980.
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historia para proyectar ideas filoséficas aplicabdetodas las épocas. (MENTON,
1993, p. 61-62}?

Destaca-se, nesse romance, a presenca da persodaggende Burgos, em
homenagem ao escritor argentino que, além de teeleanca no nome, também é cego e
bibliotecario. A biblioteca do romance, que sen@mo pano de fundo e personagem
principal, ao mesmo tempo, provavelmente também temargentino como fonte de
inspiracdo; mais especificamente, o conto “La btbta de Babel” (1944) e as famosas
atividades de Borges como bibliotecéario.

Nesse caso, verifica-se que ha uma subversao dlgdivada América Latina de
seguir as tendéncias literarias europeias. E Brarge observar que a presenca, ainda que em
pequena escala, do novo romance historico na Ewdgstados Unidos da América deve-se
muito a influéncia de autores latinoamericanosgipalmente de Borges e Garcia Marquez.

Os dados levantados por Menton comprovam queabden década de 1970 foi 0
periodo de emergéncia do romance historico conteimpo. O numero de romances
publicados nos treze anos compreendidos entreiodpepesquisado por Menton — 1979-
1992 (193) — excede (em 35) o numero de romana&§ritios publicados nos 29 (vinte e
nove) anos anteriores (158), compreendidos enttata de publicacdo del reino de este
mundo(1949), considerado como o primeiro do subgéred,1978, ano anterior ao auge.
Com excecao dos trés romances de Carpenti&l +eino de este mundd949),El siglo de
las luces(1962) eConcierto barroco(1974) —, ndo ha mais do que nove obras publicadas
nesses 29 (vinte e nove) anos que se enquadremategoda de romance historico
contemporaneo, sendo que sete dessas se publicasriltimos cinco anos do periodo
(1974-1978). Se definirmos, portanto, o ano de 18@ho o ano inicial do auge do
subgénero, as Unicas excec¢des que restariam &s&s data, além das obras de Carpentier ja
mencionadas, seriafl mundo alucinant¢1969)* de Reinaldo Arenas, Morada interior
(1972):**> de Angelina Mupiz.

Entre os autores que cultivam esse tipo de romdigegam alguns dos nomes

mais respeitados de quatro geracdes literariadgimsapaises latinoamericanos: o cubano

120 Nome da rosando é nem untour de forcelinguistico, nem é, primordialmente, lGdico, neistatce a
Historia. O que o identifica como um novo romanistdnico € que, como um romance detetivesco, donstim
parte, uma parddia de Sherlock Holmes e conténo®utiuitos exemplos de intertextualidade. Além disso
s0 recria a vida monastica do século XIV e os dosfpoliticos entre o Papa e as ordens religidsds, muito
bem documentado, mas também, assim como os coetddodjes, utiliza a Histoéria para projetar ideias
filosoficas aplicaveis a todas as épocas.

13BORGES, 1982. p. 61-70.

14 ARENAS, 1969.

YMuUNIZ, 1972,
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Alejo Carpentier (1904-1980), como o iniciador &dor; na segunda geracdo, 0 mexicano
Carlos Fuentes (1929), o peruano Mario Vargas L{©886) e o brasileiro Silviano Santiago
(1936){* na terceira geracao, entre outros, 0 nicaragu&esgio Ramirez (1942) e o
cubano Reinaldo Arenas (1943-1990), na quarta geracao, destaca-se o argentinonMarti
Caparr6g1957)**° Ainda de acordo com Menton, o Chile representeca@io nacional mais
notavel para essa tendéncMartes tristes(1985)'* de Francisco Simon, seria, talvez, o

anico exemplo do novo romance historico nesse pais:

Ese fendmeno puede explicarse por la mayor prectupae los novelistas chilenos
contemporaneos por el pasado inmediato, o sedp gulitar contra el gobierno de
Allende en 1973, la dictadura de Pinochet y Igseggncias en el exilio de varios
novelistas. En cambio, la escasez de la NNH ereQaihbién podria atribuirse a la
preferencia chilena tradicional por novelar de urdm realista el mundo

contemporaneo. (MENTON, 1993, p. #%)

Em virtude de tanta variedade de publicacdes, eandb-se o Chile, fica quase
impossivel e desnecessario atribuir uma Unica egdio ao fendmeno. Sabe-se que a
aproximacdo das celebragBes do quinto centenarichdgada de Colombo a América
contribuiu, de forma significativa, para 0 seu au@§sse momento provocou grande
guestionamento do papel da América Latina no mud€éjpois de 500 anos de contato com a
civilizacdo ocidental, e renovou a polémica entrecos e defensores da Conquista ibérica da
América. A figura de Cristévao Colombo aparece cqgmmagonista em varios romances
publicados no periodo; entre elesarpa y la sombrade Carpentier, El mar de las lentejas
de Benitez Rojo, ambos publicados em 1943 perros del paraisem 1983, além deas
puertas del mundo. Una autobiografia hipdcrita démirantg'® do mexicano Herminio
Martinez eVigilia del Almirante'® do paraguaio Augusto Roa Bastos, publicadas erd. 199
Outra explicagcdo sugere uma interpretacdo maisnpists. 0 auge do entdo novo romance
historico pode ter tido como uma de suas causasseja de fuga da realidade ocasionado

pela falta de perspectiva para o futuro, devidova@o®s acontecimentos das ultimas décadas

Hesjlviano Santiago destaca-se com a oBra liberdade(1981), uma espécie de continuacdo apdcrifa de
Memdriasdo Carcere(1953), de Graciliano Ramos.

""RAMIREZ, 1988.

“SARENAS, 1987.

1SCAPARROS, 1984.

1205IMON, 1985.

12lEsse fendbmeno pode explicar-se pela maior preodopdas romancistas chilenos contemporaneos pesagias
imediato; ou seja, o golpe militar contra o govededAllende, em 1973, a ditadura de Pinochet epari&ncias
no exilio de varios romancistas. Por outro ladeseassez do novo romance histérico no Chile tangmttaria
atribuir-se a preferéncia chilena tradicional pmnancear, de um modo realista, 0 mundo contemparane

2MARTINEZ, 1992.

” ROA BASTOS, 1992.
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do século XX. A ideia defendida por Menton é qu@sautores estdo escapando da realidade

ou estdo buscando, na Historia, alguma esperamgaglreviver, ainda que pequena:

Durante los afios setenta las dictaduras militaréa Argentina, el Uruguay, Chile y

el Brasil se superaron en el abuso de los derdulnmsnos y muchos intelectuales
se refugiaron en los Estados Unidos y en Europagiée los sandinistas triunfaron
en 1979 en Nicaragua, los otros guerrilleros resioharios han tenido que

abandonar sus esperanzas de derrotar el gobiennd9® hasta en el Perd, en el
caso muy especial de Sedero Luminoso, las esperaaralucionarias quedaron
frustradas con el encarcelamiento, en septiembzeAlimael Guzman y otros

dirigentes. Es decir, el derrumbe de los gobieooosunistas de Europa oriental y la
fragmentacion subsiguiente de la Uni6n Soviétia,derrota electoral de los
sandinistas y el papel cada dia menos significatee Cuba como modelo

revolucionario han creado una tremenda confusidine eaquellos intelectuales

latinoamericanos que desde los veintes han confieelgamente en el socialismo
como Unica soluciéon para las tremendas injustisidedas por sus compatriotas.
(MENTON, 1993, p. 5274

A isso se acrescenta que a queda das ditaduradaresinos paises do Cone Sul,

na década de 1980, ndo implicou melhora na situsgéimecon6mica dos paises: a queda

internacional do preco do petréleo, a divida irdeional, a inflacdo e o desemprego pairavam

em quase todos os paises latinoamericanos. Todgedsdo vivido pela América Latina (a

era do desmoronamento) € abordado, pelo histori&gar Hobsbawm, emEra dos

extremos?®

Na Africa, na Asia ocidental e na América Latinasm o crescimento do PIB per

capita. A maioria das pessoas na verdade se tona@ipobre na década de 1980, e
a producgdo caiu duramente a maior parte dos ana®ckda nas duas primeiras

dessas regides, e por alguns anos na ultimaVildNd Economic Surveyl 989, pp.

8 e 26). Ninguém duvidou seriamente de que, paasgzartes do mundo, a década
de 1980 foi de severa depressdo. (HOBSBAWM, 199595p)

Los perros del paraisoprotagonizado por Cristovdo Colombo, € um dos

romances que corroboram, claramente, essa lefwtalicado em 1983, ano da queda da

124 Durante os anos setenta, as ditaduras militarésgentina, Uruguai, Chile e Brasil se superaranabaso dos
direitos humanos e muitos intelectuais se refugiamas Estados Unidos e na Europa. Ainda que osrestiad
tenham triunfado, em 1979, na Nicaragua, outrosriffuiros revolucionarios tiveram que abandonaassu
esperancas de derrotar o governo. Em 1992, atéeng Ro caso muito especial &endero Luminosoas
esperancas revolucionarias permaneceram frust@mtasa prisdo, em setembro, de Abimael Guzman e de
outros dirigentes. Ou seja, a queda dos governosimistas da Europa oriental e a fragmentacdo subséxda
Unido Soviética, a derrota eleitoral dos sandimist® papel cada dia menos significante de Cuba coodelo
revolucionario criaram uma tremenda confusédo emfeeles intelectuais latinoamericanos que, desdmos
vinte, confiaram cegamente no socialismo como Usalacdo para as tremendas injusticas sofridaseas

compatriotas.
» HOBSBAWM, 1995.
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ditadura argentint® e um ano apds a Guerra das Malvitiaa,obra apresenta situacées que
retratam o abuso de poder caracteristico do per@dda que extensivo, também, a outras
realidades de todos os tempos. Posse atribui assca#dlicos Fernando e Isabel uma
ideologia fascista e repressiva, que pode se ogla@ com 0 processo politico vivido pela
Argentina. Diferentemente dos conquistadores, aieagos como cées ferozes, os indios sao
representados como caes que nao latianpeo®s del Paraisaue, sem meios de defesa,
permaneciam sempre mudos e fiéis: “[...] bestesuglaapaces de ladrar” (PP, 19§09
270)1®

Seymour Menton (1993), em sua leitura ldes perros del paraisodestaca o
método ludico utilizado pelo autor para fazer uraalohcia de poder. Para Menton, talvez o
melhor ponto de partida para se demonstrar dentialzitivamente clara ao regime militar

argentino e, também, evidenciar o carater dialégecocomance seja o seu titulo:

El titulo en si es irdnico puesto que los perrosme@ el Cancerbero mitoldgico de las
tres cabezas, se retratan normalmente como loglignas de la entrada al infierno.
Mientras Cristobal Colén identifica la desembocadiel rio Orinoco con el Paraiso
biblico, para los indios la llegada de Colon yédspafoles representa la conversion
del “Paraiso” en el infierno. En cambio, mientras Imastines bravos de los
espafioles despedazan a los indios, la penultimaaég la novela describe con un
toque final irénico y antiimperialista la invasiéevuelta de “centenares de perrillos
del Paraiso”, que parecen representar la poteesi@lucionaria de los indios y
mestizos oprimidos. [...] Sin embargo, la novela feenton una nota pesimista: los
“perrillos del Paraiso” rebeldes controlan la cudidzor sélo una hora antes de
retirarse. (MENTON, 1993, p. 104-10%)

1280 periodo denominado Ditadura Argentina (1966-198®nhecou com o golpe de Estado que derrubou o
presidente constitucional da Argentina, Arturaalllem 28 de junho de 1966, e terminou em 1983, xPasse
de Raul Alfonsin, apds a queda do governo Galtdggido ao fracasso da Guerra das Malvinas. O dolpe
acompanhado por um amplo consenso entre empresarinaioria dos partidos politicos (excetos osceis)
socialistas e comunistas) e até mesmo muitos grd@@xtrema esquerda, satisfeitos com o fim da dexoia
burguesa. A primeira fase do novo governo se caiaotl por um “choque autoritario”. Todas as esfata
expresséo da sociedade foram silenciadas. Dentliv@rsas acdes praticadas pelo novo governo,cdesta
dissolugdo do parlamento (0 governo passou a ctacem suas maos os poderes executivo e legizjativ
também a dos partidos politicos, cujos bens foramfiscados e vendidos. A repressdo ao comunisnio €as
temas que unia todos os setores golpistas — esteeda todas as expressdes do pensamento criticalves
principais foram as universidades, vistas como ®iemnte tipico da infiltracdo do comunismo. Parasmai
detalhes, ver: ROMERO, 2006. p. 160-195.

127A Guerra das Malvinas ocorreu entre os dias 2 dié @14 de junho de 1982, pela soberania do aélaip
austral tomados, por forca, em 1833, e dominadogartir de entdo, pelo Reino Unido. A retomada do
arquipélago surgia como solucdo para muitos proddeamfrentados pelo governo do general Leopoldtied@al
A ideia da ocupacdo, no entanto, ndo considerabdpétese de uma guerra. Esperava-se 0 apoio norte-
americano e o reconhecimento da Gra-Bretanha; paaéreacdo dos ingleses foi supreendentementeedura
rapidamente obteve a solidariedade da Comunidad®pg&ia, que declarou a Argentina nagcéo agressexayil
o fim das hostilidades e a retirada das tropasal@dinal foi a derrota da Argentina, com mais7®® mortos
ou desaparecidos e quase 1.300 feridos. Para etaises, ver: ROMERO, 2006. p. 217-223.

1281 ] bestas incapazes de ladrar.

1290 titulo, em si, é irénico, posto que os cées, con@ancerbero mitoldgico das trés cabecas, saatadts,
normalmente, como os guardides da entrada ao omfdenquanto isso, Cristévdo Colombo identifica a
desembocadura do rio Orinoco com o Paraiso bibfiama os indios, a chegada de Colombo e dos espanh6
representa a conversao do “Paraiso” no Inferno.eNtanto, enquanto os mastins bravos dos espanhbis
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Uma possivel interpretacdo dessa breve e mal sleceshelido pode se relacionar
com os muitos movimentos guerrilheiros surgidof\rgentina e em toda a América Latina,
entre as décadas de 1960 e 1970, que logo foramtaliws e silenciados pelos governos
constituidos. Ainda ha que se notar que os aconéstos colombianos se ligam aos militares
argentinos, por meio de alusbes ao casal Juanta Peron. A primeira dama, que, na
adolescéncia, seguira carreira artistica em BueXioss, aparece no romance corha
Diabla, proprietaria do primeiro bordel do Novo Mundot]d[Diabla emperifollada como
uma verdadera Evita” (PP, 1989. 244)'* Juan é retratado como o coronel Francisco
Roldan, ex-guarda real que se atribui o cargo deneb e realiza o primeiro golpe militar no
Novo Mundo, em nome da patria e da dignidade. @adar do romance apresenta uma
posicdo antiperonista que nao 0s poupa em nadandegle, o discurso do golpista (o
primeiro ocidental e cristdo pronunciado na Amé@rica patético, nacionalista e previsivel.

Num tom extremamente irbnico, ainda acrescenta:

Pedro Martir, el cronista, anot6 que, terminadaadanga, Roldan guifié el ojo
canallescamente a los labriegos, todavia indect®sdar apoyo al grupo
revolucionario, y les dijo textualmente: “jApoyadhoEn vez de la azada os
encontraréis con las manos llenas de dulces tefirabajara la indiada, vosotros
reposaréis”DécadasLibro V, cap. V) (PP, 1989, p. 243)

Como se sabe, apesar de ser um governo habitualnasetivado como
populista, com base em um forte nacionalismo, cegav de Perdn mostrava-se marcado,
também, pelo autoritarismo, punindo, de forma seves que o criticassem. Para Menton
(1993, p. 105), o paralelismo entre Roldan e JwmarPse estabelece com as alusdes a Italia e
a Alemanha, uma vez que os dois elegem como mod&lssolini e Hitler. Na citacao

abaixo, fica bastante clara essa relacéo:

Francisco Roldan, un guardia de Bartolomé Coldjeteunorocho, de bigotazos y
crines lacias, empez0 a ser figura de predicamento.

despedacam aos indios, a pendltima pagina do rentiscreve, com um toque final irbnico e anti-ingista,
a invasdo-revolta de “centenas de cdezinhos ddsBgrgue parecem representar a poténcia revolageuaos
indios e mesticos oprimidos. [...] Contudo, o roogatermina com uma nota pessimista: os “céezinlioos d
Paraiso” rebeldes controlam a cidade por somenéehara, antes de se retirarem.

1301 a Diablaembonecada como uma verdadeira Evita.

13pedro Martir, o cronista, anotou que, terminadarenga, Roldan guinou o olho canallhescamente aos
lavradores, ainda indecisos quanto a dar apoiawmogle revolucionario, e lhes disse, textualmepoiai-
nos! Em vez da enxada, vocés se encontrardo comdas cheias de tetinhas doces. Trabalhara a indiadas
repousarao.”
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Descaradamente se atribuy6 el cargo de “coronglildtitaliano de poco uso en
aquella Espafia). Desafiante empez0 a vestirsehamueta abundosa de alamares y
con un casco de lansquenete prusiano de esos lgquieani en punta de lanza.

Estaba liado a La Diabla y conspiraba en el tinmglladrdel que ésta habia obligado
a e(;1i3fizcar a los angeles en la restinga que llamaebo de Piedra. (PP, 1989, p.
235

Menton, em sua analise critica, ainda toma muithos exemplos deos perros
del paraisg a fim de sustentar sua teoria sobre o romandérigis contemporaneo. O autor
acredita que, independentemente de suas teorias sarertadas ou erradas, ndo ha como
negar que esse tipo de romance estabeleceu-setendémcia dominante nas uUtlimas décadas
do século XX, com producdo de obras merecedorassi@deem na lista do canone literario

ocidental.

2.1.1 O carater ciclico, porém imprevisivel da Histria

Aguello que tememos en lo mas profundo, aquelldodgue huimos

con estratagemas de olvido (y hasta nos convencelmogue lo

logramos sepultar o cancelar de nuestra vida)sigpe persiguiendo
obstinadamente. O nos persigue, o puede que nssmr@amos hacia
su encuentro, como movidos por un demonio encargddo
demos)gsarnos gue nadie puede huir de su propiapadaAC, 2005,

p. 243

Estreitamente relacionado a algumas ideias filoaéfdifundidas nos contos de
Borges, principalmente as que destacam a impaddsitld de conhecimento da verdade
historica, o carater ciclico e imprevisivel do tengbre espaco para que se veja como 0S
“sucesos mas inesperados y mas asombrosos puaden’ MENTON, 1993, p. 42}*

Borges, em muitos de seus contos, apresenta enge@ognfatizam o carater
imprevisivel e ciclico da Histéria, que faz com @uecorréncia dos acontecimentos incida de
forma irregular, repetindo-se em épocas diferemtegando, assim, a concepc¢ao do tempo

progressivo das culturas ocidentais. Na percepéderdpo como ciclico, ndo ha uma ideia

3% rancisco Roldan, um guarda de Bartolomé Coléreitsumoreno, de bigodes e crinas lisas, comecoer a s
figura de recomendacdo. Descaradamente, atribuau-patente de “coronel” (titulo italiano de poucsou
naquela Espanha). Desafiante, comecou a vestioisejaqueta abundante de alamares e com um casco de
soldado prussiano desses que culminam em ponsade. IEstava unidolaa Diabla e conspirava no baguncgado
bordel que esta havia obrigado os anjos a edifigaestinga a que chamavam Cabo de Pedra.

133aquilo que tememos no mais profundo, aquilo de fygimos com estratagemas de esquecimento (e até nos
convencemos de que conseguimos sepultar ou cadeefarssa vida) continua nos perseguindo obstinaadzm
Ou nos persegue, ou pede que corramos até ao @antren como movidos por um demdnio encarregaduode
demonstrar que ninguém pode fugir do seu propssamo.

13%Eventos mais inesperados e mais assombrosos possarer.
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de linha cronoldgica: passado, presente e futurneselam, de forma a assinalar repeticoes,
causas e efeitos semelhantes.

Que é a eternidade? A eternidade ndo é a somadde ts nossos passados. A
eternidade é todos 0s nossos tempos passadospmtirepos passados de todos os
seres conscientes. Todo o passado, esse passadéayge sabe quando comecgou.
E, naturalmente, todo o presente. Este momentcemieejue engloba todas as
cidades, todos os mundos, o espacgo entre os afigté claro, o futuro. O futuro,
gue ainda ndo foi criado, mas que também exiseRBES, 1985, p. 43)

No conto “El inmortal”* a personagem Flaminio Rufo busca por um rio cujas
aguas proporcionam a imortalidade; nessa procuocangra-se, na entdo cidade dos imortais,
com um humilde e misero troglodita que, depois déartempo sem se manifestar, declara
um dia ter sido Homero. Um imortal que quase jas@tembrava d@disséia “Muy poco”,
dijo. “Menos que el rapsoda mas pobre. Ya habrgadmmil cien afios desde que la inventé”
(BORGES, 2005, p. 21}°

Essa constancia do carater ciclico, do eternorretoras obras de Borges, além de
fazer reviver épocas e historias, reforca a ide@idngpossibilidade de reconstrucéo fiel da
memoria e, consequentemente, da historia, geramdoessidade da escrita (remédio?), para
a recuperacado da experiéncia vivida: “[cluandocca el fin, ya no quedan imagenes del
recuerdo; solo quedan palabras. [...] Yo he sido Homen breve, seré Nadie, como Ulises,
en breve seré todos: estaré muerto” (BORGES, 20087)**" A imortalidade, ao contrario
do que pensava Flaminio Rufo éhinmortal, ndo se d4 no homem, no Argos que um dia foi
Homero e j& ndo se lembra mais, e, sim, na obraguealiza e é transmitida aos outros.

Em conferéncia intitulada “A imortalidad€é1985), proferida na Universidade de
Belgrano'*® Borges declara ndo querer continuar sendo Jorge Rorges: “[e]spero que
minha morte seja total, espero morrer no corpo @ma” (BORGES, 1985, p. 13). Para esse
argentino, a imortalidade ndo é necessaria ao horfighe significa nés nos sentirmos
“eu”?” (BORGES, 1985, p. 19). O “eu” € o menos impote para nds, uma vez que esta

presente em todas as criaturas:

Por exemplo, cada vez que alguém ama um inimiggesa imortalidade de Cristo.
Nesse momento, ele é Cristo. Cada vez que repetimoserso de Dante ou
Shakespeare, somos de algum modo aquele instanteiei8hakespeare ou Dante

13BORGES, 2005. p. 5-28.

139\uito pouco, disse. “Menos que o rapsoda mais palree passaram mil e cem anos desde que a invente

3'Quando se aproxima o fim, j& ndo permanecem imag@riembranca, somente palavras. [...] Eu fui Homer
em breve, serei Ninguém, como Ulisses; em bres &&fos: estarei morto.

3B orges, a pedido da Universidade de Belgrano, prafimco conferéncias sobre temas com os quais lyasito
a maior parte do seu tempo, que foram reunidasvno Cinco visées pessoa{d985), editado pela Ed. da
Universidade de Brasilia. Sao elas: “O livro”; ‘hartalidade”; “Swedenborg”; “O conto policial” e “@mpo”.
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criaram esse verso. Enfim, a imortalidade esta eadnia dos outros e na obra que
deixamos. Que importa que essa obra seja esquds&tii§uei-me, nestes Ultimos
vinte anos, ao estudo da poesia anglo-saxdnicahégonde cor muitos poemas
anglo-saxdnicos. O que ndo sei € o nome dos pddtss. que importa isto? Que
importa se, ao repetir poemas do século IX, estotirelo algo que alguém sentiu
naquele século? Ele esta vivendo em mim nesse ntorrendo sou esse morto.
Cada um de nés é, de alguma forma, todos os homensnorreram antes. Nao
apenas os de nosso sangue. (BORGES, 1985, p. 19)

O que é necessario a Borges € essa outra imodel)ida ndo a pessoal. A
imortalidade de Dante, Shakespeare, Homero se efr&crnas suas obras, na memoria
deixada aos outros e, continuamente, contribui pema melhor futuro do mundo. Ao
repetirmos 0s escritos deixados por esses poatasti@mos do esquecimento e 0s inserimos
no tempo. Na conferéncia “O livro” (1985), Borgegleita que a ideia do tempo ciclico ja
aparecia em Pitagoras, que, surpreendentementeq Bgoreveu nada, por ndo querer tornar-
se prisioneiro da palavra escrita, pois queriaspuepensamento permanecesse vivo na mente

de seus discipulos, apds sua morte corporal:

Diz-nos, por exemplo, que os pitagéricos professasecrenca, 0 dogma do eterno
retorno, que muito mais tarde seria descobertoNieizsche. E a idéia do tempo
ciclico, refutada por Santo Agostinho, @alade de Deuq...] Nao sabemos se com
ele surgiu a doutrina do tempo ciclico, mas sabemus seus discipulos a
professavam. Pitagoras morre fisicamente, e ete#syipa espécie de transmigracdo
— disto Pitagoras teria gostade— continuam pensando e repensando seu
pensamento e, quando sao repreendidos por dizdgenmavo, eles se refugiam
naquela férmula: “o mestre o disse”. (BORGES, 1$8%)

Ao contrario dos antigos, que ndo professavam @dtbvro, por 0 verem como
apenas um substituto da palavra oral, para Borgesh& mais espetacular instrumento
utilizado pelo homem do que a escrita, pois 0s tel&E apenas extensdes de seu corpo,
como, por exemplo, 0 microscépio e o telescopimaextensdes da visao; o telefone como
extensdo da voz; o arado e a espada, como extedsde®mco: “[o] livro, porém, é outra
coisa: o livro € uma extensdo da memoaria e da magg§o” (BORGES, 1985, p. 5). O livro,
impregnado de passado, €, para Borges, um insttanuapaz de eternizar a memoria e

proporcionar felicidade a quem o |é:

Se lemos um livro antigo é como se Iéssemos dutadteo tempo que transcorreu
entre o dia em que foi escrito e nés. Por isso @wnmanter o culto ao livro. O livro
pode conter muitos erros, podemos nao concordarasoapinifes expendidas pelo
autor, mas, ainda assim, ele conserva algo sagagptndivino, ndo com um tipo de
respeito supersticioso, mas com o desejo de emeofdlicidade, de encontrar
sabedoria. (BORGES, 1985, p. 11)
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Corroborando o pensamento de Borges, Abel Possdaraao velho Cabeza de
Vaca a oportunidade de reescrever a sua histdsard-o, novamente, no tempo. A resma de
papel deixada na Biblioteca de Fradique atua comypasesaporte” do conquistador para a
imortalidade, inserindo-o como protagonista de wte&na geracdo de conquistadores da

Historia:

El Emperador murié en el primer dia de un otofio spguramente sera muy largo
para toda Espafia. Fue el gran protagonista de et®ma comedia que
representamos los comicos de la lengua. En caderaggdn estamos hermanados
por haber pisado las mismas tablas, pese a ledtfery la oposicion de los roles:
Cortés, el conquistador feliz, el torvo Pizarro ys shermanos y los Almagro;
Orellana, Alvarado; Ponce de Ledn que salié a slaamagia de la eterna juventud
y encontré la punta de una flecha envenenada. Yualpa y Moctezuma, los
desdichados y perplejos emperadores que comprendiet sentido de la
“civilizacion” cuando los degollaban o los llevabalrsuplicio. Protagonistas de una
interminable representacion.

Y también, claro, el caminante, que a falta ya denhs piernas, avanza por estas
cuartillas siempre blancas, siempre nuevas, etefibag€, 2005, p. 57-58§°

Los perros del paraisoque tem como grande protagonista o primeiro deso
esses conquistadores, também apresenta um enrediestaca o carater ciclico da Historia.
Como se sabe, os avancados conhecimentos que os p@+colombianos possuiam sobre
Astronomia e Matematica lhes permitiu criar um déeio ciclico de grande precisdo. Assim
como acontece com a repeticdo ciclica das estatdeEno e seus eventos climaticos, a
civilizacdo inca-asteca deos perros del paraisacreditava que a existéncia dos seres e a
ocorréncia dos fatos aconteciam mediante a repetdEsses mesmos ciclos: “creian
exageradamente en los signos nefastos. No comprendi diferencia entre simbolo y
realidad. Se movilizaban convencidos de la profet#aQuetzalcoatl al ser expulsado.
“Retornaré en el afio 1l-cafia” (1519)” (PP, 198930):*° A utilizacdo dos marcadores
temporais dos indigenas no esbogco cronolégico geeeg@e os capitulos anuncia essa
concepgao do tempo em ciclos repetitivos e a cdpdeide premonicdo dos deuses sobre o

futuro:

1390 Imperador morreu no primeiro dia de um outonq geguramente, serd muito longo para toda a EspBoha
o grande protagonista desta eterna comédia quesaamos os comicos da lingua. Em cada gera¢amaess
irmanados por havermos pisado nos mesmos palcesaada diferenca e da oposicdo dos papeis: Cortés,
conquistador feliz, o torvo Pizarro e seus irmdas éAlmagro; Orellana, Alvarado; Ponce de Ledn, sai@
para encontrar a magia da eterna juventude e encoatponta de uma flecha envenenada. E Atahualpa e
Moctezuma, os desditados e perplexos imperadoresagupreenderam o sentido da “civilizag&do”, quaoslo
degolaram ou os levaram ao suplicio. Protagonid¢asima interminavel representacdo. E, também,,ctaro
caminhante, que, a falta de boas pernas, avangsias cartilhas sempre brancas, sempre novasagter
“CAcreditavam, exageradamente, nos signos nefastis.chmpreendiam a diferenca entre simbolo e reida
Mobilizavam-se convencidos da profecia de Quetzdlcao ser expulso: “Retornarei no ano 1-canal®}5
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2- CasaFracaso de las reuniones incaico-aztecas en dltzdelAbstencion de crear
una flota para invadir “las tierras frias del Otegn Globos aerostaticos de
los incas. Pampa de Nazca-Disseldorf. (PP, 1989, p.

4- Calli Conferencia en Tenochtitlan. El Supremo Sacergmgdice a los hombres
aguila la bondad y la pureza de la doctrina cnistide los barbados que
llegaran del mar. (PP, 1989, p. 64)

11- Ahau Informe a Tenochtitlan: “Llegaron los grandes amaatiores de piedras
para)llﬁonstruir”. Sus mastines bravos. El fin desiglo solar. (PP, 1989, p.
208

Conforme assinalado acima, com boa dose de huneda, gronologia das
citacdes, no capitull aire ha o anuncio da fracassada pretenséo da sociedadasteca de
invadir o Oriente; emEl fuegq temos a premonicdo sobre a chegada dos “bondosos”
ocidentais e, no ultimd,a tierra, a concretizacdo das premoni¢des indigenas cdmegada
dos conquistadores, marcando assim 0 inicio desswos massacres realizados pela
civilizacdo ocidental que, como vimos no capitujosé repetem desde sempre e séo

recolhidos pela Historia, desde Tucidides.

2.1.2 A distorcéo da historia mediante anacronismos.

Aguella partida dur6 diez afios (1492 - 9 de may@R)5El Almirante
vio la repeticion de las mismas acciones con diterescenario, desde
el castillo de la “Santa Maria”, del de la “Marialénte” (Cadiz 1493)
o del de la “Gallega. (PP, 1989, p. 1'33)

A distor¢do consciente da Historia, por meio daimdacédo do discurso, seja
mediante omissfes, exageros ou por meio de anagrosj € uma das caracteristicas mais
recorrentes no romance historico contemporaneookatnericano. No capitulo anterior,
quando tratamos da problematizacéo entre a realidadficcdo, vimos que as duas obras de
Abel Posse em analise aqui utilizam o recurso ditai docomo see, para isto, “usam e
abusam” de omissfes e exageros. Neste momentadjiseaabordard somente a questao dos

anacronismos, uma vez que as duas obras de PassggimenteLos perros del paraiso

1412_ CasaFracasso das reunides inca-astecas em Tlatelobsiercdo de criar uma frota para invadir “as terras
frias do Oriente”. Globos aerostéaticos dos incasafa de Nazca-Disseldorf
4- Calli Conferéncia em Tenochtitlam. O Supremo Sacerd&eépaos homens-aguia a bondade e a pureza da
doutrina cristd dos barbados que chegar&o do mar.
11- Ahaulnforme a Tenochtitlan: “Chegarédo os grandes anamftites de pedras para construir”. Seus mastins
bravos. O fim de um ciclo solar.

12pquela partida durou dez anos (1492 - 9 de mai®)L50 Almirante viu a repeticdo das mesmas acées co
diferentes cenarios, desde o castelo da “SantalMaie da “Maria Galante” (Cadiz 1493) ou do da liega”.
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utilizam, abundantemente, esse recurso, caraatdozauma falta de alinhamento,
consonancia ou correspondéncia com a época vieidagus protagonistas.

A expedicado de Cristévao Colombo des perros del paraismicia uma viagem
que duraria dez anos. As quatro viagens do Alngraariacronicamente, se fundem em uma

Unica:

Por la rajadura del velo espacio-temporal empezarcteslizarse seres, naves,
escenas humanas, que el Almirante tuvo, como \dsiomue era, que aceptar sin
tratar de buscar explicaciones que excederiandaestas posibilidades de la época.
Le fue posible pasar del puente de la “Santa Maaiade la “Mariagalante” (que
zarparia en 1493 al frente de una flota de quirees yrandes y varias menores), y
al de la “Vaquefios” y a “La Vizcania” (1502). (RR89, p. 186-187§

Nas caravelas de Abel Posse, destaca-se o emhdeqliestreslansquenetes”
anacronicos representantes da modernidade ocidentalgo Osberg de Ocampo; Todorov;
Ulrico Nietz e Swedenborg. Referéncias a Borgesiaerelacdo com a escritora argentina
Victoria Ocampo, fundadora da revista literé®iar e primeira a alertar sobre a importancia
dos escritos de Borges, Tzvetan Todorov, Nietzsahe Emanuel Swedenborg,
respectivamente. Os dois ultimos soldados acompar@alombo por todo o tempo que
permanecem no suposto Paraiso, sendo que Ulricecapana vida do Almirante quando ele
ainda era crianca.

A figura do soldado Swedenborg faz referéncia a ritrela Swedenborg,
considerado, por Ralph Waldo Emersium génio, “o naturalista ou o geégrafo das regides
ultrassensiveis”, com a mais vasta de todas asatmdernas, e, por Borgéscomo, talvez,

o homem mais extraordinario registrado pela HiatoGonvém abordar um pouco da sua
biografia e obra que, embora tenha sido traduzidavérios idiomas, é muito pouco

conhecida. O argentino considera a obra de Swedgebmo a de um viajante que percorreu
terras desconhecidas (inumeraveis céus e infereogjue as descreve, tranquila e

minuciosamente, em prosa serena, lucida, sem matédoexageros, ensejando, por isso, uma

143pela rachadura do véu espaco-temporal, comecadasliaar-se seres, naves, cenas humanas, que aAle
teve, como visionario que era, que aceitar serartrd¢ encontrar explicacdes que excederiam as masdes
possibilidades da época. A ele foi possivel padagronte da “Santa Maria” a da “Mariagalante” (gamparia
em 1493, a frente de uma frota de quinze naus gsardde varias menores), e a da “Vaquefios” e a “La
Vizcania” (1502).

144 ansquenete (em Alemabandsknechtservidor do pais (deand, terra ou pais, Knecht servidor), nome dado
a alguns mercenarios alemaes que operaram ergezol®s XV e XVII e pertenciam a uma classe deasigs
de infantaria. Utilizarei a designacgoldadq quando a eles fizer referéncia.

1“*R. Emerson, enHomens representativoensaios biogréaficos e criticos sobre homens-gétii#60), confere
lugar especial a Swedenborg, o grande homem, “aqued se fixa na mais alta esfera do pensamerjoala
outros homens se néo elevam sendo com esfor¢@dtide”.

14%Borges teve o ensaio de Emerson como uma primei@diucéo a obra de Swedenborg.
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leitura que ndo é exatamente divertida, e, simargspa e gradualmente divertida. Para
Emerson, a obra do mistico ndo teve grandes regsfies, pois, embora sendo um homem
extraordinario, didatico, desapaixonado, que peecoo mundo dos homens com sua bengala
de castédo de ouro e longa cabeleira, que viu acpog&instrucéo das coisas, deixou que seus
livros ficassem totalmente desprovidos de expregs@tica, melodia, emocdo, humor; ou
seja: nenhum relevo acima de um baixo nivel prosd[p]lenso, as vezes, que ndo o lerdo
mais. O seu grande nome vira a ser um provéerbias H&os tornar-se-40 um monumento”
(EMERSON, 1960, p. 109).

Swedenborg nasceu em Estocolmo (Suécia), no ant688, e morreu em
Londres, de apoplexia, em 1772, com 85 anos. Eitham bispo luterano, foi educado no
Luteranismo, cuja base € a salvacdo pela gracgudadescre Swedenborg. Na religiao
professada por ele, fala-se da salvacéo pelo bapptlas obras verdadeiras, “obras nas quais
entra todo o homem, quer dizer, seu espirito ey & ainda mais curioso, também sua
inteligéncia” (BORGES, 1985, p. 21). O visionériosnconvida a nos salvarmos mediante
uma vida mais rica. Salvacao, pelo trabalho, n@map do espirito, mas também da mente,
por meio da justica, da virtude e da inteligéncia.

Swedenborg, que apareceu aos seus contemporameosiooVvisionario, comeca
como sacerdote e logo se interessa pelas ciégasn como Leonardo da Vinci, planejou
um veiculo que poderia voar e, como havia previstancis Bacon, também desenhou
veiculos que se movimentariam debaixo d'agua. éstayu-se pela Mineralogia, por
Anatomia, demonstrando a funcdo dos pulmdes, paimi@a e pela Teoria Atbmica. Foi
engenheiro de Carlos Xll, que o estimava e resgemauito. Mudou-se para Londres, onde
estudou as artes da carpintaria, o trabalho ddhewiar, do tipdgrafo, do fabricante de
instrumentos. Também esbocou mapas para o0 globestrer. Além disso, foi politico,
senador do reino. Aos 55 anos, ja havia publicailoacde 25 (vinte e cinco) volumes sobre
Mineralogia, Anatomia e Geometria. Enfim, como beiisse Borges, foi um homem
eminentemente pratico.

De acordo com Emerson (1960), em 1743, aos cinguequatro anos de idade,
comeca 0 que esse tedrico chama de sua iluminia¢égrimordial de sua vida. Swedenborg
recebe uma revelacdo, em Londres, precedida pdrospmegistrados no seu diario. Logo
depois, veio a “visitagao”, que alguns consideracamo um acesso de loucura, fato negado
tanto por Borges (1985) quanto por Emerson (1960 base na lucidez de sua obra.
Segundo Emerson, a partir desse momento, toda deslieacdo a ciéncia se absorve em

éxtase. Em sua revelacdo, Jesus delega ao visianérmissao de renovar a Igreja, atribui-lhe
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o dever de estudar a Sagrada Escritura e Ihe cerecpdrmissao de visitar o outro mundo, 0
mundo dos espiritos, com seus inumeraveis cédsraas.

Essa fase da vida de Swedenborg — os seus Ultil@n@ de vida — é que
encanta a Borges e também a Abel Posse. O mistwdarm pregacoes, publica livros (cerca
de quarenta, somente nesse periodo). Entre eltacdeséDel cielo y del infierng1758)*’
que aparece como nota de pé de pagina do autdosleperros del paraisoa fim de
comprovar que todas as ideias defendidas pelo esditado anacrénico do Paraiso e
descritas pelo narrador da obra se testificam feside livro. Na obra de Posse, Colombo e
Swedenborg acreditam estar no Paraiso; a personagstica atua como uma espécie de
mentor espiritual do Almirante, fazendo-o percatata sinal profético das supostas terras da
eternidade. Presenca indesejavel, que ndo agradaspanhdis, principalmente aos homens
da Igreja, que o viam sempre com olhos inquisitaridadre Buili® o considerava um atroz
herético, um tedlogo independente e inconsciente,\@i sozinho até a fogueira, levando
consigo o proprio isqueiro.

Contrariando a doutrina ortodoxa do livre-arbitgoe cessa apds a morte, 0
mistico a conserva para além morte. Em sua douieas ndo condena ninguém ao inferno.
O homem é quem tera o livre-arbitrio de se condaoanferno ou merecer o céu. O mistico
sustenta a ideia de uma regido intermediaria, dddipelos espiritos. Nela, estdo as almas
daqueles que morreram e elas podem ficar em congpdalguem mais |hes agrada, de anjos
(se tém um temperamento angelical) e de demongo(8 um temperamento demoniaco).
Ao contrario da ideia de salvacdo de carater étieogual se entende que, sendo justo, o
homem se salva, o visionario ndo imagina um céured®mpensa, mas de trabalho
eminentemente intelectual. Nesse céu, hd umad@m®enversas teoldgicas entre 0s anjos e,
se um homem né&o puder acompanha-las, ndo merekcganjunto a eles.

Ao contrario do que normalmente se pensa, o outnodm de Swedenborg néo é
nebuloso e tampouco distante: “[e]le fala dos gaaweais nos céus e nos infernos do outro
mundo e diz que sdo muito mais intensos que osi"dBORGES, 1985, p. 23). O outro
mundo descrito pelo mistico se aproxima muito dgsnpsendo que se revela mais intenso: €

mais concreto, tangivel, colorido; repleto de sedss extremamente vivas.

1470 livro Céu e o Infernpde Swedenborg, foi traduzido para o PortuguéslLpeindo Castro de La Fayette e
publicado pela Sociedade Religiosa "A Nova Jermsaléem 1920 e 1987. Disponivel em:
<http://www.swedenborg.com.br/sweden/obras/obragtbignt-. Acesso em: 12 dez. 2009.

“8personagem de Abel Posse, representante da Sapiai¢do Catdlica. Segundo o narrador do romance, o
sacerdote embarca nas Caravelas caibo de Procedimientoda Inquisigdo e seus materiais correspondentes,
composto por instrumentos bem ironicamente pe@gdiaomo arranca unhas, pincas de partir dentssadt
de testiculos e varios casais de ratos chinesaggaroducdo, dentre outros.
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Em Los perros del paraisam personagem Swedenborg explicita essas tearias a
padre Buil que, segundo o narrador do romance,-as\@®mo uma insoléncia, uma teologia

mundana, pois o soldado ndo guarda distancia ngpeite ante a ortodoxia:

- Es cosa suya tenerlos por angeles. No creo quarlgeles anden orinando sin
buscar rincones, ni que muestren la rasgadura ele como éstas, las angelas,
cuando se agachan... - dijo agresivo el cura Bugwédenborg:

- fornican y comen. No se equivoque, padre, eslafasnente normal. Lo dice el
mismo san Agustin que usted respetara seguramenie dogma de la iglesia:
“Alli, en el Paraiso Terrenal, el hombre seminarita mujer recibiria el semen
cuando y cuanto fuese necesario, siendo los érgintzsgeneracion movidos por la
voluntad, no excitados por la libido...” [...] La insoicia del lansquenete le parecio
insoportable. El cura, por mucho menos habia \gsemar gente en Espafia. (PP,
1989, p. 223f°

E, quando o padre critica praticas canibais indigen mistico, sempre sereno, devolve a

critica do sacerdote, comparando-a com a comurdtatioa:

En cuanto a los canibales que castran, engordavagrah a los tainos, que son la
belleza, aspiran a reencarnarse con sus formascesfy atractivas. Prefieren los
testiculos, es verdad, y los asan y comen comoanmgjrque presienten en ellos el
origen de la simiente de perfeccién. ¢No devorea#dlico al Cristo hecho hostia

para aprehenderlo junto al corazédn, en su entrgfiafos visto mucho catdlico

repulsivamente goloso de Dios! ¢No es verdad?1®#3, p. 224F°

A exemplo do ocorrido na vida real do mistico, cginee podia esperar, essas e
outras afirmacdes do soldado Swedenborg causararmerreprovacao do clero atuante no
romance de Posse. Colombo, no entanto, concordemuotoda a “teologia mundana” de
Swedenborg, acreditando estar no Paraiso, ditasari@de ordenancas, como adéanudez
“iPonerse desnudos! jTodos desnudos! [...] Cesieehdo. Que cese la ropa (PP, 1989, p.
225)*' causando constrangimento ainda maior entre osrdedes. Padre Buil, que,
ironicamente, usava uma veste luxuosa, feita pelasmas modistas dos mais famosos

toreiros, por obediéncia ao poder terreno, despe-$araiso:

149, E coisa sua té-los por anjos. N&o creio que @msandem urinando sem buscar cantos, nem queenostr
rasgadura de Belzebu, como estas, os anjos, qusmdagacham... — disse, agressivo, o padre Buil. E
Swedenborg: - fornicam e comem. Nao se equivogagrep € absolutamente normal. Disse-0 0 mesmo Santo
Agostinho que o senhor respeitara, seguramentep cimgma da Igreja: “Ali, no Paraiso terrestre, smém
germinaria e a mulher receberia o sémen quanda®afosse necessario, sendo os 6rgdos da geragéaos
pela vontade, ndo excitados pela libido...” [...]Jn&oléncia do lansquenete lhe pareceu insuportéveladre,
por muito menos, havia visto queimar gente na Bspan

1*%Enquanto os canibais que castram, engordam e devawatainos que sdo a beleza, aspiram a reencarnar-se
com suas formas perfeitas e atrativas. Preferetesiiculos, € verdade, e os assam e comem comanmman;
porque pressentem, neles, a origem da sementefda@ie. Nao devora o catdlico ao Cristo feito e¥stla para
apreendé-lo junto ao coracdo, em sua entranha?slh@sto muito catélico repulsivamente guloso de D&iao
€ verdade?

5ponham-se nus! Todos nus! [...] Cessou o pecade!c®sse a roupa.
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— ¢,.Cuantos botones son?

— Cientocincuenticinco — respondié hosco el curalo®; proclive siempre a la
Cébala y al encanto de las cifras murmuro:

— jCientocincuenticinco! Justamente los afios qdalien al mundo para llegar a su
fin, que seréa por el fuego... (PP, 1989, p. ¥26)

E assim, como se estivesse vivendo no Paraisonbolcamparado pela teologia
de Swedenborg e, mais ironicamente, pela Cabatatamtio atraiu Borges, coloca em pratica
essas teorias sobre cenarios celestiais. Insaisfgiorém, com as polémicas ordenancas do
Almirante, os europeus que ali estavam conspirara [gaar adiante um golpe de Estado.
Novas instru¢cdes foram estabelecidas no supostis®aterrestre, que tentavam esclarecer
gue seus habitantes ndo eram anjos e, sim, simpdsis, que deveriam ser tratados com
carinho, como “animais domeésticos”. Com isso, o iidmte foi desmentido e acusado de
louco.

Em contraste com o idedlogo Swedenborg, o0 mundeon®nce conta com a
presenca perigosa da figura militar do soldadocUOIrNietz, que aparece em Vico de
L’Olivella, cidade da infancia de Colombo: “[tlerdégotazos de crin dura, inflexible, crin de
jabali al que mataron la hembra en una infame @acklirada de tigre enjaulado: reflejos
amarillos y estrias” (PP, 1989. 21)**® Perseguido pela temivel guarda saboyana, a imagem
perigosa de Ulrico se complementava com seus critnasieagado, por razdes ideologicas e
teologicas; acusado de desertor de guerras perdidasbestialismo, por ter sido encontrado
aos beijos e abracos com um cavalo, em meio da BeaCarlo

O desertor que, segundo o narrador, havia ousa#o due o “0 homem é uma
coisa que deve ser superada”, depara-se, pelaigiwez, com Cristovao Colombo caido no
chao, inconsciente. O jovem havia sido duramentpegdo pelo cunhado, por primos e
outros jovens, por se negar a seguir o oficio ddli@ e afirmar querer ser um navegante. E
nessa situacdo que Ulrico ajuda o entdo garoton@tmoe, para consola-lo, profere uma
amostra de sua selvagem pedagogia: “— Coraje, mbohdodo lo que no te mata te hara
mas fuerte...” (PP, 1989, p. 22).Desta forma, devido a presenca de muitas citacoes
intertextuais dos aforismos de Nietzsche, o fildsafeméao tem sua presenca anacronica

marcada no romance.

%2_ Quantos botdes sd0? /- Cento e cinquentae €irespondeu, 4spero, o padre. Colombo, semppemso a
Cabala e ao encanto das cifras murmurou: / — Cendimquenta e cinco! Justamente os anos que fatam
mundo para chegar a seu fim, que sera pelo fogo...

*3Tinha bigodes de pelo duro, inflexivel como o deajiaque teve suma fémea morta em uma terriveldzaca
Olhar de tigre enjaulado: reflexos amarelos eastriarrons.

154 _ Coragem, garoto. Tudo o que ndo te mata tenfiaié forte.



67

Anos depois desse primeiro encontro, quando emitarexpedicdo de Colombo

e chega ao “Paraiso”, Ulrico finalmente tem a apudade de colocar & prova as intuicoes
filosoficas que havia sustentado durante toda aviglzaa O Paraiso de Colombo também se
torna o Paraiso nietzscheano, o lugar sem Deus, findlmente, sua morte se concretizava:
“Nietz veia en esos indios desnudos y simples erlagion con la naturaleza, que estudiaban
con sano asombro sus bigotazos y sus 0jos maroomesstrias amarillas, al hombre sin los
desvios y la humillaciéon impuesta por el Tiranadid” (PP, 198%. 240)™ Para comprovar
sua teoria, o soldado Nietz prepara uma expediginifica e adentra a selva, em busca de
pistas de Javé. Na selva americana, ap6s um titelmente anticristdo, nasce o super-
homem:

Decidieron convocar a Jehova por el lado de sunhmgda iracundia: el judio Torres

defec6 sobre una cruz y el aleman Nietz orind stdbestrella de David. Pero no

convergieron las nubes negras de estilo, ni searcerrios cielos ni cayeron

horrificos rayos. Amanecié un dia estupendamemt® ckaludado por centenas de
calandrias y bichofeos. Nietz lanz6 aullidos deigsralegria. Habia nacido el

hombre sin la opresién del Tirano. El superhomi®, 1989, p. 241

O soldado cego Osberg de Ocampo, que também desenmuaParaiso, aparece
em alguns poucos momentos da narrativa. E destgeddmarrador como o sempre ausente
da realidade dos outros. Nao oferecia perigo algiem mesmo aqgserros del Paraispque
nao o percebem, quando fazem sua silenciosa m@ag&@sde revolta: “[n]o aullaban. Sélo
meaban donde podian: paredes, bultos, en tod@aletid inmdvil o poco atenta (hasta en
las botas del lansquenete ciego Osberg de Ocangoaguiso oir las voces populares)” (PP,
1989 p. 270)>*" Aqui, o narrador provavelmente faz referéncia mme discutida posicao
conservadora de Borges e ao seu distanciamentoataestacoes populares.

Diferentemente do soldado cego, seu companheirordbecaparece no romance
como testemunho impotente da morte da princesa ,Ama foi entregue aos implacéveis
cées alemaes, por ndo querer ser possuida por lmattem que ndo fosse o marido. Essa

atrocidade, da qual o soldado anacrénico foi testdsa, € 0 eixo propulsor deconquista da

*Nietz via, nesses indios nus e simples, em sugd®laom a natureza, que estudavam com assombro seus
bigodes e seus olhos marrons com estrias amarelasmem sem o0s desvios e a humilhacdo imposta pelo
Tirano defunto.

1%Decidiram convocar a Jeova pelo lado de sua recidt@a: o judeu Torres defecou sobre uma cruzaleméao
Nietz urinou sobre a estrela de Davi. Nao convangjrporém, as nuvens negras de estilo, nem seuechéu,
nem cairam horriveis raios. Amanheceu um dia estlgraente claro, saudado por centenas de calandras e
bichofeos (certos tipos de passaros americanoe)z Ningou uivos de grande alegria. Havia nasciiornem
sem a opressao do Tirano. O super-homem.

15’N&o uivavam. Sé urinavam onde podiam: paredegpestéem toda verticalidade imével ou pouco atéattaas
botas do soldado cego Osberg de Ocampo, que ndounir a vozes populares).
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América a questdo do outr@g1996)*® de Tzvetan Todorov, publicado originalmente em
francés, em 1982, ano anterior a publicacdo do moende Posse. Nessa obra, dedicada “a
memoria de uma mulher maia devorada pelos cadatsofo e linguista bulgaro descreve o
comportamento de Cristovao Colombo em relacéo &o.0 pratica de caca aos indios pelos
cées €, segundo Todorov (1996, p. 39), uma outrsctiberta” de Colombo. Para o bulgaro,
Colombo néo esta interessado na comunicagdo hurelenajescobriu” a Ameérica, e ndo 0s
americanos; sua preferéncia € pela terra e nas peloens, estes nédo tem lugar reservado na
hermenéutica do Almirante: “Colombo fala dos homguos vé unicamente porque estes,
afinal, também fazem parte da paisagem” (TODORM861 p. 33). No epilogo da obra,
Todorov diz que seus escritos tém como objetivtateazer com que n&o se esqueca o relato
da mulher maia devorada pelos cées, assim comanesliide outros iguais. O autor ainda faz
uma correcdo na profecia de Las Casas, extendendin@a a Europa Ocidental, o castigo
previsto pelo Sacerdote para a Espanha, peloscgeuss. O tom moralizante, a condenacgao
dada a Colombo, a Cortés e a toda a Europa porrdoado agradam a Menton. De acordo
com este autor (1993, p. 56), o linguista joga,iégoa e gratuitamente, com a questdo do
sujeito/objeto, numa arrogancia que chega a ser@ds E bem provavel que também n&o
agrade a Abel Posse, pois o escritor argentindrarendo o linglista, que nessa mesma obra
diz ndo conseguir imaginar o conquistador Cabezavaea casando-se e tendo filhos
mesticos, em 1992 faz tornar-se possivel a fanffitha do conquistador er&l largo
atardecer del caminantd= € o fruto desse casamento supostamente imphssifilho indio
Amadis, que o velho conquistador reencontra emit&ewjue vai marcar um dos momentos
de maior alteridade no romance: o reconheciment@wt e a aceitagdo de um mundo
distinto.

Outra presenca anacronica de papel secundario mance e que, segundo
Menton (1993, p. 121), quase nunca € comentada meibicos, tanto pelos de esquerda
quanto pelos de direita, € a de Karl Marx. Essisdilo alem&o estaria representado pela
figura do temivel Mordecai que, sem ser notado,aeoebna expedicdo de Colombo: “[v]ive
en la penumbra, sobre los nidos de rata. jLesalioe hombres que son iguales, que se unan,
que la propiedad es un robo! jSe ve que es uneutride Santo Tomas y del pobrecito de
Asis! jHasta dice que la religion es el opio dediga! (PP, 198%. 192)*°

“*TODOROV, 1996.

*%Vjive na penumbra, sobre os ninhos de ratos. Faldamens que sdo iguais, que se unam, que a lageie
um roubo! Vé-se que é um mau-leitor de Sdo Tondsobrezinho de Assis! Fala, inclusive, que ayid@d € o
Gpio do povo!
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Também embarcam clandestinamente nas caravelassodtis personagens
anacronicos: um, que faz referéncia a Miguel dev&ees, o que ficara conhecido como “el
manco de Lepanto”, apds ser gravemente ferido,awmesquerda, na Batalha de Lepanto, em
1571, e outro que assinala a figura do filésofodés René Descart€8:'por ahi anda el ex
soldado manco que fue rechazado dos veces conegengibn de ser enganchado como
escribiente, y el loco francés que ayer pontificdicgendo que la inteligencia es la cosa mejor
repartida del mundo pero que lo que falta es métdei®, 1989p. 144):"

Em El largo atardecer del caminanteovamente temos a figura de Borges, que é
representado pelo poeta cego Acevedo, referéramia ab argentino cujo sobrenome materno
era Acevedo: “Acevedo, que asi se llama el ciegblahcon una intimidad ajena a hombres
de verba poderosa o ingeniosa, como Bradomin a Ealénas bien propenso a la sabiduria y
a una reflexividad que es extrafia entre los vadda tribu ibérica” (LAC, 2005. 208):°* O
poeta cego, que, segundo Cabeza de Vaca, mais agamal perdido em sua imaginacgao,
acompanha o velho conquistador em uma cruzadan@opalas ruas de Sevilha, em busca de
casas de jogos, bares e prostibulos. No romamoesigambém, a presenca destacada do
marqués de Bradomin, com suas barbas longas entaszeée astr6logo. Homem que, para
Cabeza de Vaca, tem algo de fantastico, que a &eablhos pequenos, entre o burldo e o
sarcastico, o0 marqués escreve incansavel e deraggate bem. O Marqués de Bradomin é
um ser de papelprotagonista dasSonatas(1902), do escritor espanhol Ramén del Valle-
Inclan, considerado pela critica como o boémioy@eador, extravagante, inovador autor da
época das vanguardas historicas na Espanha, tal agersonagem anacronicakldargo

atardecer del caminante

Bradomin es manco. Cuando bebe, como ayer en sejofesuenta historias

disparatadas sobre la pérdida de su brazo. [...]dné&d es flaco, esmirriado, con
largas barbas entrecanas de profeta furibundo @lems. Estuvo dos veces en
prisién por deudas, o por adulterio, no se sabe. I3eguramente terminara como

1%René Descartes, frequentemente denominado “paildsoffa moderna”, tem como preocupacéo principal a
exigéncia metodolégica. EMiscurso do métodm autor faz varias consideracdes metodoldgicasecnantes
as ciéncias. Com excecdo da Matematica, Descartdard profunda insatisfacdo com o saber oficiadmtaca.
O francés enuncia quatro preceitos de seu métodpjrados na demonstracdo matematica: o critério da
evidéncia, o método da andlise, o método da sieteseerificacdo das etapas da deducéo, que peayomtduir
a demonstracdo. Descartes ainda anuncia quatronasyém seliscursq entre elas: “Obedecer as leis e aos
costumes de seu pais, preservando constantemestigi@o...”. Para o fildsofo é necessario rejeitato o que é
incerto, pois os sentidos podem algumas vezesnang@s Para mais detalhes, ver: DESCARTES, 1985.

%3por ai anda o ex-soldado manco, que foi negadodizas com sua pretenséo de se alistar como e&dufe
o louco francés que, ontem, pregava dizendo qotehgéncia é a melhor coisa distribuida do mumdeém, o
gue lhe falta € método.

%2acevedo, assim é que se chama o cego, fala comintim@idade alheia a homens de verba poderosa ou
engenhosa, como Bradomin ou Nalé. E mais bem psop&rsabedoria e a uma refletividade que é entranha
entre osvatesda tribo ibérica.



70

carne de Inquisiciébn porque su irreverencia es riteoble y extremadamente
talentosa. (LAC, 2005, p. 565

A perda do braco esquerdo de Valle-Inclan ocor@nda ele tinha trinta e trés
anos de idade, em decorréncia de uma ferida gaampescasionada por uma briga com um
jornalista noCafé de la Montafi&* Em 1892, Valle-Inclan realiza sua primeira viageamapa
América, onde vive, por cerca de um ano, entre & e a Cidade do México. Nesse
periodo, publica, em jornais locais, alguns de selzos. O velho Cabeza de Vaca aborda
essa passagem da vida do entdo anacronico Vals)mepresentado, no romance, por sua

personagem Bradomin:

Festivamente, Bradomin anuncié en su brindis quedetiicaria el nuevo libro.
Parece que se trata de aventuras imaginarias tamdréMéxico, con tiranos
terribles y condesas debidamente libidinosas. Qioe se lo editard un supuesto
vizconde de Calefell, un rico sefior con imprent@arcelona y en Florencia, un tal
Barral o Berral. (LAC, 2005, p. 5£%

O livro mencionado por Bradomin @irano Banderas® de Valle-Inclan,
publicado em 1926, que narra a queda do tiranoiimddg Santos Banderas, considerado, na
obra, como o que mantém o poder gracas ao tedarpEessao e que é considerada como a
primeiranovela de dictadgruma linha importante do romance hispanoamericansédalo
XX que se nutre, entre outros titulos, Elerecurso do métod® e El arpa y la sombrgde
Alejo Carpentier) El sefior presidentéde Miguel Angel Asturias¥ e El otofio del patriarca
(de Gabriel Garcia Marque?j.O suposto visconde de Calefell, o tal Barral ourdeda
citacdo, faz referéncia e homenagem ao editor&matahrios Barral, que apostou em publicar
a Literatura latinoamericana na Europa, que logoiaseonhecida comoboom
latinoamericano. Além de aparecer no romance coraditor de Bradomin, Abel Posse Ihe
reserva, em sua memoria, a dedicatéria do romatw&ebendo-o como o simbolo de

153Bradomin é maneta. Quando bebe, como ontem, entsuamoracdo, conta histérias disparatadas sobre a
perda de seu braco. [...] Bradomin é fraco, mirradm longas barbas grisalhas de profeta fanatiosaente.
Esteve duas vezes na prisdo, por dividas ou pdtéadyunao se sabe bem. Seguramente, terminaré came
de Inquisicao, porque sua irreveréncia é incorgidatremamente talentosa.

184 http://cristaldo.blogspot.com/2008/03/y-repetin@stima-ramn-mara-del.html.

1%Festivamente, Bradomin anunciou, em seu brinde, meededicaria o novo livro. Parece que se trata de
aventuras imaginarias também no México, com tirdeo$veis e condessas devidamente libidinosasrbique
0 editara um suposto visconde de Calefell, um s@ohor com imprensa em Barcelona e em Florengaalum
Barral ou Berral.

188 ALLE-INCLAN, 1993.

6" CARPENTIER, 1974.

®®ASTURIAS, 1981.

1GARCIA MARQUEZ, 1975.
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abertura da Barcelona dos anos sessenta, queaarelgiscritores vindos de uma América
“critica e quebrada”.

2.1.3 Aficcionalizagédo de personagens historicos

Mientras los historiadores del siglo XIX conceblanhistoria como
resultado de las acciones de los grandes empesades@s u otros
lideres, los novelistas decimononeg][ escogian como protagonistas
a los ciudadanos comunes, los que no tenian listBn cambio,
mientras los historiadores de orientacion sociakbgie fines del siglo
XX se fijan en los grupos aparentemente insignifiea para ampliar
nuestra comprension del pasado [...] los noveliseafirees del siglo
gozan retratandeui generisa las personalidades histéricas mas
destacadas. (MENTON, 1993, p. 48)

Diferentemente dos romances historicos tradiciorzaimaneira de Walter Scott e
aprovados por Lukacs, que utilizam protagonistaticfos, reservando as personalidades
historicas comprovadas apenas breves citacfes prispsecundarios de pano de fundo, no
contemporaneo essas personalidades aparecem cotaggnmistas das narrativas.

Nos romances analisados, temos como protagonist&s glandes nomes da
Histéria: Cabeza de Vaca e Cristévao Colombo, alénoutras personalidades histéricas de
grande destaque e relevancia, principalmente @mpgasios reis catélicos, Fernando e Isabel,
em Los perros del paraisoConforme vimos no capitulo anterior, a essesopagens
historicos Abel Posse atribui caracteristicas pouemssimeis e fora dos lugares-comuns
registrados pela Histéria oficial, configurando setarateres com uma dimensao mais
humanizada, ainda que muito marcados por uma imnian cinismo que os carnavaliza e
Ihes retira a dureza artificial do monumento hisgmafico tradicional.

Em El largo atardecer del caminanta autobiografia ficcionalizada de Cabeza de
Vaca, temos a suposta personagem histérica qua tsuartunidade de, mais uma vez, narrar
a sua vida, de forma a preencher as lacunas dsixaxale no registro anterior. Sem ter nada
a perder, o velho e fracassado conquistador dectaraotivos reais que o levaram, muitas
vezes, a omitir e a mentir na versado anterior. &acmomentos de sofrimento, desespero,

conta de sua fraqueza em n&o assumir a familia é@xdo medo da Inquisicao.

%Enquanto os historiadores do século XIX concebiarilistéria como resultado das agbes dos grandes
imperadores, reis ou outros lideres, os romanchtaséculo XIX escolhiam como protagonistas osdida
comuns, 0s que ndo tinham histdria. Ao contramguanto os historiadores de orientagdo sociolddpsafinais
do século XX se fixam nos grupos aparentementgrifgiantes para ampliar nossa compreensdo do gassa
[...], os romancistas dos finais do século se rggozretratando, de modsui generis as personalidades
histéricas mais destacadas.
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O Cristovao Colombo posseano, longe de ser retratacho um arquétipo de
her6i mitico, apresenta desejos, situacdes, datlésl que nos séo reveladas pelo narrador.
Aos nove anos de idade, d4 o primeiro grande dasgo$amilia: “[e]n un descuido del
sacristan, Cristéforo robo6 el alfabeto y el cartim el modelo de las letras. El alfabeto
obraba en dos tablillas que el cura administrabaardaba, consciente de los peligros” (PP,
1989 p. 27)!"* Fascinado pelo perigo, quatro dias depois de roabalfabeto o menino
Colombo compde sua primeira palavra: ROMA, que [fageceu coisa de feitico, ao
transformar-se em seu anagrama AMOR.

Sem poupar adjetivos ao Almirante, o narrador ocréee como o amoral
genovés: “Isabel y Fernando irian encontrando ahéuses, sus superhombres (Gonzalo de
Cordoba, el chanchero Pizarro, el amoral genovesventurero Cortés. Superhombres
carentes de toda teoria de superhumanidad. Siagpredyrandeza visible [...])” (PP, 19882
103)!7

Colombo, com a preciosa ajuda da rainha Isabetriteesi10 romance como uma
mulher magnifica, de cabelos longos e lisos, ndmoaéem e externa suas fraquezas: “sintid
miedo, curiosidad y deseo” (PP, 1989125)'"° O medo e a inseguranca também o invadem,
enquanto prepara-se para zarpar com a expedic@h:Almirante vuelve a sentirse mal.
Persistencia de la diarrea: once veces cambiaronbel de su camarote. Percibe en la noche
sonrisas malignas de la chusma, guifios. Oblicuasiosles al “genovés”. Resentimiento
ibérico: quieren confundir sensibilidad con mie@®P, 1989p. 134):"* O genovés, ciente do
peso de sua responsabilidade, também chega a pamsdesistir da empreitada e fugir da

Historia:

Padecié un ataque de sudor frio y de chuchos. IHetegido. Le parecié sentir el
peso del Universo en su nuca.

AUln estaba a tiempo de huir.

[...]

jAbandonar todo! Huir con Beatriz y el nifio y emgeen el mayor anonimato la
delicia de una vida sin grandeza. Poner una faar@tiFlandes o una charcuteria en
Porto. jHuir de la Historia! (PP, 1989, p. 138)

"Em um descuido do sacristédo, Cristévéo roubou abatb e o cartdo com o modelo das letras. O atfabet
encontrava-se em duas tabuinhas que o padre attaiai® guardava, consciente dos perigos.

"3sabel e Fernando iriam encontrando seus herais, sger-homens (Gonzalo de Cérdoba, o porcaltzorb]

o0 amoral genovés, o aventureiro Cortés. Super-hemarentes de toda teoria de super-humanidade. Sem
piedade nem grandeza visivel. [...]).

73 Sentiu medo, curiosidade e desejo.

%0 Almirante volta a se sentir mal. Persisténciadimaréia: onze vezes trocaram o balde de seu cé&mnaro
Percebem-se, na noite, sinais, sorrisos malignossdaria. Obliquas alusdes ao “genovés”. Ressemtime
ibérico: querem confundir sensibilidade com medo.

padeceu um ataque de suor frio e de calafrioso Etaito. Pareceu-lhe sentir o peso do universs@mnuca.
Ainda estava em tempo de fugir. [...] AbandonarotuBugir com Beatriz € 0 menino e comecgar, no maior
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Considerado por Heloisa Costa Milton (2067como “o mais emblematico dos
atores dos processos historicos que, a partir @2, hlacaram o Velho e o Novo Mundo”
(MILTON, 2007, p. 14), a autora analisa trés roneanaistoricos que tem como protagonista
a figura de Cristbvao ColomB6.Dentre as obras analisadas &sia perros del paraisae
Abel Posse, além dgl arpa y la sombrade CarpentierVigilia del Aimitantede Roa Bastos.
Para Milton, o protagonista deos perros del paraisoo filho prédigo do romance de
Carpentier, comeca humano, depois é elevado accitate herdi supra-humano, por ato de
uma vontade obsessiva e acaba como mistico dedwaifamado como louco, quando entao
€ rebaixado de seu pedestal e deportado para Espaptoxima-se do Colombo de Roa
Bastos, que é fabulado a partir do mito de Dom Q&ixo delirante cavalheiro andante de
Miguel de Cervantes.

A transmutacdo de Colombo na figura do louco devesegundo a autora, ao
cego afa de Colombo de conferir materialidade aaipa biblico:

Assim como Dom Quixote, ele se submerge no rein@mtasia criando para si uma
supra-realidade, em funcéo da qual acredita pagteiperar a condicdo edénica. O
Colombo de Posse, narrado a partir da categorifamtdstico, transforma-se num
mitdmano alucinado, que acaba dilacerando o tenpespaco. (MILTON, 2007, p.
22)

Como visto anteriormente, Colombo, amparado pdiago Swedenborg, faz das
novas terras o Paraiso terrestre. Conforme vereima®, no capitulo IV, nesse espago o
almirante permanece alheio a tudo e a todos, @iassgim, sua supra-realidade e provocando
a dilaceracao do tempo e espaco como observa H&loista Milton (2007).

Enfim, esses sdo 0s personagens que protagonizamance, junto a muitos
outros personagens também historicos, como o Idper@arlos V, o rei Henrique IV (o
impotente), sua ilegitima filha (a Beltraneja), Beade Bobadilla e outros. Vale lembrar,
também, a presenca dos fiéis cronistas reais, @so%lda Historia”. o velho Oviedo, Pedro

Martir e o frei Bartolomé de las Casas.

anonimato, a delicia de uma vida sem grandeza. &Mamba farmacia em Flandes ou uma mercearia no.Port
Fugir da Historia!

%professora da Universidade Estadual Paulista dgidViesquita Filho. MILTON, Heloisa Costa. Visbes e
versdes da historia: Cristévdo Colombo na ficg@pdmo-americana. Revista do Programa de Pés-Gamluag
em Letras - UFSM. Santa Maria - RS, N. 35, p.13-78|./dez. 2007. Disponivel em:
<http://w3.ufsm.br/revistaletras/artigos_r35/artfpd\cesso em: 30 set. 2009.

Hicristévao Colombo também é o objeto de estudo tmaem sua tese de doutorado. MILTON, HeloisaaCost
As historias da historiaRelatos literarios de Cristovdo Colombo. S&o Pdtfd:CH-USP, 1992.
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2.1.4 A metaficcao

Lucinda me tiene preparada una sorpresa: una redangapel

imitacion pergamino, del que fabrica su tio de ©bed En cada folio
hay un escudo de agua que transparenta la ingignias Cabeza de
Vaca.

— Es para que Vuestramercé siga escribiendo, ya gudijm la otra

vez que lo que habia escrito no era verdad o erpdta verdad...”
[...] Es en este papel que divago al atardecer. (LXID5, p. 31®

O texto, que se autorreferencia, que tem um narrqde tece comentarios e
explicagcbes sobre o processo de criagdo da nayradivoutra caracteristica do romance
historico contemporaneo que, provavelmente, temoctonte de inspiracdo os contos de
Borges. Segundo Menton (1993, p. 43), “no se lelpuegar a Borges su influencia en poner
de moda las frases parentéticas, el uso de larpdlgbizas” y sus sin6bnimos, y las notas, a
veces apdcrifas, al pie de la pagifa”.

Conforme sinalizado ao longo desta dissertacés,perros del paraisapresenta
um narrador heterodiegético que, além de orgamizaarrativa, tece comentarios e criticas
com o uso de uma espécie de metanarragdo. Esadaoraexplora ndo sé as condi¢des de sua
propria producdo, mas também realiza uma constaitiea literaria a respeito da construcdo
das narrativas histéricas em geral: “[lJos crorssta retienen el texto de aquella proclama;
como siempre, captan lo facil” (PP, 198948):%° O discurso histérico é sempre questionado,
de forma a demonstrar que nem tudo o que podectertexido foi registrado pela Historia
oficial: “[llo ocurrido a partir de entonces, en uatjas cuatro jornadas anteriores al
matrimonio por lo civil, no ha sido detallado pardrénica. Los testigos juramentados,3&
no dejaron traslucir detalles” (PP, 198954)!

O narrador protagonista @ largo atardecer del caminantelata o processo de
construcdo de sua nova autobiografia, desde quaedbeu da jovem Lucinda uma resma de
papel até o momento que encerra a obra e decidd&glaaem uma das estantes da Biblioteca

178 ucinda me tem preparado uma surpresa: uma resrpai imitacdo pergaminho, do que fabrica sew¢io
Cérdoba. Em cada folha ha um escudo de 4gua ermansparece a insignia dos Cabeza de Vaca. — Kjpara
0 Senhor continue escrevendo, j& que me disseytda wez, que o que havia escrito ndo era verdadga“a
pouca verdade...” [...] E neste papel que divagatamlecer.

"o se pode negar a Borges sua influéncia em aofmeanoda frases parentéticas, o uso da palavkaeztae
seus sinbnimos, e as notas, as vezes apdcrifas, die pagina.

18005 cronistas ndo conservam o texto daquele progieonao sempre, captam o facil.

1810 ocorrido, a partir de entdo, naquelas quatroajges anteriores ao casamento no civil, ndo foilteta pela
cronica. As testemunhas juramentadass %80 deixaram transparecer detalhes.
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da Torre de Fradique, para que nao se perca ne@swnto, tal como acontece no final do

conto de BorgeEl libro de arena'®

Desde que comencé a tomar estas notas, y sobre@lésde que Lucinda me regalé
la resma de papel, me senti libre en la intimidathd paginas. [...] Me subiré como
pueda hasta alcanzar el estante mas alto y lo alm¥e@ntre los tomazos de la
Summa Theologicque los curas no frecuentan mucho (hoy, paralsspo, no es
conveniente ni mucha teologia, ni mucho cristianjsiLAC, 2005, p. 268-268

Ao presentear o velho conquistador com uma resm@agel, a jovem Lucinda
novamente Ihe oferece a possibilidade de viverceeeer um relato mais verdadeiro que o

anterior. O processo dessa nova reescrita € mapeadodo um ritual:

Es sobre este regalo de Lucinda donde escribosmnuevo y extrafio que llamaria
libertad. Trato de llenar cada dia dos o tres tlaatt Me pongo al atardecer en mi
escritorio desvencijado con el candil que me preplmfia Eufrosia. Pero antes me
visto con medias finas y alguno de los viejos srgjee exhumé. Me visto como para
visitarme a mi mismo y dialogar con los otros AlMaifiez Cabeza de Vaca, los que
ya murieron o merodean dentro de mi como almaseea.fMe sirvo una copa de
xerés. Bastaria hasta que me salude a mi misme&,(2805, p. 31}

E, seguindo esse ritual de escrita, 0 conquistad®im como o narrador des
perros del paraisg critica 0o processo de construcdo do seu prinreil@o que, conforme

vimos no capitulo anterior, estd permeado de omsssécunas e intervalos inexplicados.

2.1.5 A intertextualidade

Se amamos verdadeiramente os textos, devemos,zdenveuando,
amar (pelo menos) dois ao mesmo ten{@ENETTE, 2005, p. 93)

Outra caracteristica muito recorrente no romans&hco contemporaneo é a
intertextualidade. Garcia Marquez foi o grande inasjpr dessa pratica, ao introduzir, em

Cien afios de soledadpersonagens de romances de Carpentier, Fuent€srtézar.

18BORGES, 1989. p. 68-71.

1%3Desde que comecei a tomar essas notas e, sobreasiie, que Lucinda me presenteou com a resma de gap
me senti livre, na intimidade das paginas [...] i&ipcomo puder, até alcancar a estante mais ealta
acomodarei entre os volumes 8amma Theologicque os sacerdotes ndo frequentam muito (hoje, smra
bispo, ndo é conveniente nem muita teoria, nemonauistianismo).

18 sobre este presente de Lucinda onde escrevo ssenrevo e estranho que chamaria liberdade. Teato d
preencher, cada dia, duas ou trés folhas. Ponhoamsado, ao entardecer, na minha escrivaninha, aom
candeeiro que dona Eufrosia me preparou. Porées,arsto-me com meias finas e alguns dos vellagestgue
exumei. Visto-me como para visitar a mim mesmoatodar com os outros Alvar Nifiez Cabeza de Vaca, os
gue ja morreram ou vagueiam dentro de mim como slpenadas. Sirvo-me uma taga de vinho de xerez.
Bastaria até que me cumprimente a mim mesmo.
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Constituindo um didlogo, muitas vezes explicito,mcooutras obras literarias, a
intertextualidade se concentra na teoria de qudesas e imagens do texto sdo provenientes
de uma leitura anterior. Segundo Menton (19934p. dinda que esse conceito tedrico tenha
sido elaborado, primeiramente, por Bakhtin, suaisdib deve-se aos escritos de Gérard
Genette e de Julia KristeV.Para esta, todo texto se arma como um mosaicaatDes,
provenientes da absolvicdo e da transformacdo tte(su Genette desenvolve a ideia da
escrita em palimpsesto, que, para Menton, € o eepyiremo da intertextualidad&m
liberdade(1981);%® de Silviano Santiago, é destacada, pelo critimmocum exemplo de obra
pertencente a essa categoria, a continuacdo apawiMemorias do carcerg1953), de
Graciliano Ramos. Sendo assim, 0 que seria, eat®a, escritura em palimpsesto? Segundo
Genette:
Um palimpsesto € um pergaminho cuja primeira igécrifoi raspada para se tracar
outra, que ndo a esconde de fato, de modo quedsel@da por transparéncia, o
antigo sob o novo. Assim, no sentido figurado, mieeemos por palimpsestos (mais
literalmente hipertexto}, todas as obras derivadas de uma obra anter@r, p
transformacéo ou por imitacdo. Dessa literaturssefgunda méo, que se escreve
através da leitura, o lugar e a agdo no campo aliter geralmente, e
lamentavelmente, ndo sdo reconhecidos. Tentamoeggjorar esse territoério. Um
texto pode sempre ler um outro, e assim por diatép fim dos textos. Este meu

texto ndo escapa a regra: ele a expde e se explEe Quem ler por dltimo lera
melhor. (GENETTE, 2005, p. 5)

Pois bem, a partir do exposto, pode-se afirmar guoe liberdade apresenta-se
como o diario (apécrifo) de Graciliano Ramos, ésceam forma de palimpsesto porque
comporta uma inscricdo anterior, que é deMsnorias do carcereSilviano Santiago
apresenta-se, na obra, como o editor do diario @ilano Ramosgliminando, assim,
qualquer vinculo com a autoria do relato. Em netadicdo, informa aos leitores o processo
de concretizagdo da obra e atribui ao diario adarde “elucidar alguns pontos ainda pouco
esclarecidos da biografia de Graciliano” (SANTIAGED02, p. 14). Segundo 0 Suposto
editor, o diario foi escrito antes mesmo Memoadrias do céarceresendo, portanto, a sua
primeira versdo. Ainda de acordo com esse editaciltano Ramos nao concluiu, sempre
adiou o ultimo capitulo da obrfslemdérias do carcerepor ja ter escrito esse Diario —
sequéncia natural da experiéncia na cadeia” (SAKDA2002, p. 14). Ainda que o editor do
diario negue a influéncia deste sobre as memdnasabadas de Graciliano, percebe-se, de
forma clara, queEm liberdadeconstitui-se uma das camadas do palimpsesto, w@xto

“segunda mao”, que mantém um dialogo explicito ddemdrias do carcereo texto anterior

18 RISTEVA, 1974.
188SANTIAGO, 2002.
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na linha do tempo, que Genette (2005, p. 19) charhgrotexto. A essa relacdo, em que se
une um texto B (hipertexto) a um texto anterior Bip¢texto), Genette denomina
hipertextualidade, que seria um dos cinco tiposethgdes transtextuais do texto, sendo que
0S outros quatro sdo: a intertextualidade, a pdraitbdade, a metatextualidade e a
arquitextualidade.

Segundo a historiadora Sandra PesavE&hfgalimpsesto é uma palavra grega
surgida no século V a. C., depois da adocdo doapenipo para o uso da escrita. O
palimpsesto (pergaminho do qual se apagou a panestritura para reaproveitamento como
suporte para outro texto) teve seu uso generalideg@o a escassez de pergaminhos nos
séculos de VII a IX. Para essa historiadora, aitasem palimpsesto, ao possibilitar a
acumulacdo de marcas de historicidade deixadasempoi, atua também no plano das
recordacoes, de modo a recuperar lembrancas ei@xpas que jazem na esfera do

inconsciente, n&o se fixando somente nos tracosridiatou de escrita:

Esta definicdo primeira do palimpsesto nos fornece chave para os olhos do
historiador, quando se volta para o passado. Ha esodta que se oculta sobre
outra, mas que deixa tragos; ha um tempo que s®@snas que deixou vestigios
gue podem ser recuperados. H& uma superposicdandedas de experiéncia de
vida que incitam ao trabalho de um desfolhamergoyma espécie de arqueologia
do olhar, para a obteng&o daquilo que se encontrtop mas que deixou pegadas,
talvez imperceptiveis, que é preciso descobrirSEENTO, 2004, p. 26)

Essa recuperagdo da experiéncia, por meio do h@lo@ desfolhamento, remete-
nos ao historiador dos cacos, abordado por Benjamifiartesdo” da modernidade, o
bricoleur, que recolhe os residuos dispersos, implicitospeiceptiveis, a fim de reconstrui-

los e adapta-los a novas funcgdes e usos. Genelbema faz essa observacao; segundo ele:

A hipertextualidade, a sua maneira, € o dominibrédzlagem. [...] a arte de “fazer

0 novo com o velho” tem a vantagem de produzir tobjenais complexos e mais
saborosos do que os produtos “fabricados” umadngova se superpde e se
mistura com uma estrutura antiga, e a dissonamtie esses dois elementos co-
presentes da sabor ao conjunto. [...] Essa duptieiddo objeto, na ordem das
relacdes textuais, pode ser figurada pela velhagyemado palimpsesto, na qual
veremos, sobre 0 mesmo pergaminho, um texto see@mba outro que ele ndo
dissimula completamente, mas deixa ver por tra@dsgé. (GENETTE, 2005, p.

91)

1BPESAVENTO, Sandra Jatahy. Com os olhos no passadidade como palimpsest&sbocos Revista do
Programa de Pds-graduacgdo em Histéria da UF&Mriandpolis/SC, v. 11, p. 25-30, 2004. ISSN 4-FP2x.
Disponivel —em:  fttp://www.periodicos.ufsc.br/index.php/esbocosttviewPDFInterstitial/334/9893
Acesso em: 30 set. 2009.
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No hipotexto Memérias do Carcere Graciliano relata experiéncias vividas
durante os dez meses e dez dias em que ficou mmsarcerado, arbitrariamente, no periodo
de 03 de marco de 1936 a 13 de janeiro de 193@ntdup governo de Getulio Vargas. O
hipertexto Em liberdaderecolhe “cacos” dispersos na memoéria e mostra qeaida do
carcere nao livrou Graciliano da prisao: “[ng&toupreso, é claro; mais importante: rem
preso. Tiro 0 meu corpo da prisdo dos homensm® i@tninha vida da cadeia divino-humana
dos poderosos” (SANTIAGO, 2002, p. 31). O ex-pnsioo ndo conseguia libertar-se; todo o
seu corpo, marcado como um palimpsesto, carregasquicios da prisdo, que traziam
lembrancas e sofrimentos que ele desejava elim@mno em um palimpsesto, a experiéncia
da liberdade estava sobreposta a experiéncia derear

De forma muito parecida constitui-&# largo atardecer del caminantee Abel
Posse. Podemos dizer que a obra apresenta-se comautiobiografia apdcrifa de Cabeza de
Vaca, o hipertexto, o texto de “segunda-méao”, netesco palimpsesto cuja inscricdo anterior
eraNaufragiose ComentariosEm dialogo explicito com o relato “oficial” do camgtador, a
autobiografia ficcionalizada recupera lembrancageriéncias vividas por ele na América,
alternadas com a vida na Sevilha de 1557. Comdninoleur, o velho Cabeza de Vaca vai
juntando o0s restos de sua vida para nos apresafias versOes, distanciadas
aproximadamente vinte anos uma da outra, da supasggafia de um mesmo homem: o
Cabeza de Vaca jovem, do passado, e o velho, demieeda enunciacdo. Da mesma forma
que a experiéncia da liberdade do Gracilian&nteliberdadeestava sobreposta a do céarcere,
a do velho Cabeza de Vaca de Sevilha também estdwaposta ao do que viveu, por quase

dez anos, na América:

No. Nada me une ya a mi pueblo ni a la ciudad defaincia (que es la misma, pero
yo cambié). [...] No. Ya soy definitivamente otro. kala, los afios, me fueron
llevando lejos de mi pueblo. Ya ni su gracia, nodio, ni su hipécrita silencio, ni la
alegria de sus macarenas, me pertenece. Soylod®, 2005, p. 118-119%

Conforme veremos, com mais detalhes, no capityoise, o conquistador tem
sua vida completamente modificada apos a expea&whnaufragio. De volta a Espanha, ele
ndo se reconhece mais, sente-se “outro” no seuiprégpaco. Com a vida e o0 corpo
marcado, rasurado como um palimpsesto, ndo conssgaelaptar facilmente aos antigos

183\&0. Nada j4 me une a meu povo nem a minha cidadefahcia (que é a mesma; porém, eu mudei)NAd.
Ja sou definitivamente outro. A vida, os anos manfolevando para longe de meu povo. Nem sua gneca,
seu 4dio, nem seu hipdcrita siléncio, nem a alatgiauas macarenas me pertence. Sou outro.
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costumes: “[e]ra otra vez don Alvar NUfiez Cabez&aen, el sefior de Xerés. Pero era otro,
por mas que yo simulase. Era ya, para siempré, @t#d¢, 2005, p.179):*°

Los perros del paraisoaracteriza-se como um texto de “segunda-mao” teume
variados hipotextos de diferentes épocas e autatés1 dos relatos oficiais dos cronistas
reais, cartas e os diarios de bordo do Almirantepntance de Abel Posse, conforme vimos ao
longo da dissertacdo, estabelece dialogo, primogate, com as ideias e imagens literarias de
Borges. Também atuam como hipotextos de Posse a dbrValle-Inclan, Swedenborg,
Nietzsche e outros. Posse atribui a Inmanuel Béomm®a(poeta romano do século XIII) um
suposto poema cantado pelas maes judias, cujas pofendas, “sem resignacédo nem faria”,
choram pela partida de seus filhos. Trecho quepp@le menos que evocar o choro das méaes
da Praca de Maio, de Buenos Aires que, desespeeatianclamam por noticias de seus

filhos desaparecidos durante o periodo da ditadura:

jOh Dios, aunque me mataras
Esperaria en ti.
En ti me refugiaria{PP, 1989, p. 135

Também faz referéncia a versiculos da Biblia Sagrad

Luminosa, te inviste,

la gloria del Sefior

Sobre ti

el Sefior es lampara

(Isafas, 60, 1y 1) (PP, 1989, p. 178)

Destaca-se, ainda, intertextualidade com muitosnpeeda tradicdo oral indigena. A citagdo

seguinte é de autoria do poeta sagrado Quetzalcoatl

Toda luna
Todo afio
Todo dia
Todo viento
Camina y pasa.
También toda sangre
llega al lugar de su quietudPP, 1989, p. 128¥

%%Era, outra vez, Domhlvar Nifiez Cabeza de Vaca senhor deXerés Porém, era outro, por mais que eu
simulasse. Era ja, para sempre, outro.

1%%0h Deus, ainda que me matasses / Esperaria eBntiti me refugiaria!

9 uminosa, te investe, / a gléria do Senhor / Stibre Senhor é luz / (Isaias, 60, | e II).

192Troda lua / Todo ano / Todo dia / Todo vento / Cdraie passa / Também todo sangue / chega ao lugarade
quietude.
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Aparecem, também, quatro supostas estrofekilsl® de los linajesdel Chilam Balam de
Chumayel® da cultura maya. Dentre elas, ressalta-se a Ultstrafe, que anuncia o comeco

de uma nova época de destruicdo, a da era do Sol:

[..]

Estamos seguros. Hemos hecho la experiencia.

Ha comenzado la era del Sol en Movimento

gue sigue a las edades del Aire, el

Fuego, el Agua y la Tierra. Este es

el comienzo de la edad final, nacio

el germen de la destruccion y de la

muerte. El sol en Movimiento, el Sol

en la tierra, eso pasara.

(Libro de los Linajeslel Chilam Balam de Chumayel.) (PP, 1989, p. 256)

E, para finalizar, temo&l arpa y la sombrade Carpentier, que é aludida, ndo sé pela
correspondéncia tematica e seus codigos estétisas, também de forma explicita, no

romance:

Ante ella, la reina, su carne se retrajo sin ptiddd de movimiento alguno. (Por eso
yerra el gran Alejo Carpentier cuando supone unanusexual, completa y libre,
entre el navegante y la soberana. La noble voludkaehocratizadora lleva a
Carpentier a ese excusable error. Pero es absentarireal. La intimidacion del
plebeyo fue total en el aspecto fisico. Total, amlgio, fue su descaro metafisico y
asi alcanz6 la liberacién del panorgasmo). (PP9,1981275%

Para o narrador deos perros del paraisaCarpentier se equivoca, quando supde
uma unido sexual entre Cristovdo Colombo e Isghak, diante da rainha, o almirante

permaneceu sexualmente paralisado. Fato que, segundarrador, explica-se devido a

%3 ibro de los linajes del Chilam Balarde Chumayel, faz parte de um conjunto de aprakimente dezessete
livros que precedem de distintos povoados da peleime Yucatan. Conforme sinopse da edi¢do da Fdado
Cultura EcondémicaEl libro de los libros de Chilar Balart004), editado por Alfredo Barrera Vasquez ei&ilv
Rendon, a obra introduz o leitor no extraordindmiando do espirito da cultura maya. Sua origem s®mé& a
época colonial. Movidos pelo objetivo de conseraaidentidade local, alguns maias, de linhagendrdsis
transpuseram antigos textos hieroglificos ao sistdenescrita aprendido dos freis espanhéis. Cadadontém
diversos tipos de escritos de diferentes épocéigiosos, histdricos, cronoldgicos, astrondémico®dinos e
poéticos. (Cf. Http://www.livrariacultura.com.br/scripts/culturagenha/resenha.asp?nitem=3188716&sid
=898717661111123791577811681&k5=21D1EC92&uidAcesso em: 08 jan. 2010.)

199...] | Estamos seguros. Fizemos a experiénciani€gou a era do Sol em Movimento / que segue assdaal
Ar, 0 / Fogo, a Agua e a Terra. Este é / o comegmlade final, nasceu / o germe da destruicdo/emate. O
Sol em Movimento, o Sol na Terra, isso passara.

%Ante ela, a rainha, sua carne se retraiu, semtplidatle de movimento algum. (Por isso, erra o deaAlejo
Carpentier quando sup8e uma unido sexual, comglét@e, entre o navegante e a soberana. A nolmtase
democratizadora leva a Carpentier a esse erro@sduforém, é absolutamente irreal. A intimidagéglebeu
foi total, no aspecto fisico. Total, ao contraf@m,seu descaramento metafisico e, assim, alcaaditneracéo do
panorgasmg
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diferenca de classe dos dois, que “no seria diiimy, a la luz de la ciencia psicoanalitica,
explicar-se” (PP, 1989. 126):*°

Dessa forma, com suas estruturas em palimpsestoperros del paraise El
largo atardecer del caminantdialogam, parodicamente, com relatos histéricosaites
filoséficos, de forma a questionar o discurso aficexplicitando, assim, sua condi¢cdo pos-
moderna. As obras de Posse caracterizam-se comipande escrita “bastarda’, conceito
recorrente na tese de doutorado de Telma BorgeSilda'®” O conceito de bastardia,
elaborado a partir da obra de Rushdie, advoga earn e uma deslegitimacédo. Rushdie ndo
utiliza seus hipotexto$s lusiadaskl Cid, Dom Quixotga fim de se prender a uma tradicéo,
mas para evidenciar os possiveis transitos destesiodnicos com ndo-canénicos. De acordo
com Telma Borges da Silva, a bastardia literariastitui-se como um desvio consciente do

canone:

Um mecanismo que permite repensa-lo sem o deslatarda zona de conforto e
de destaque em que foi colocado, mas situando remmmelano que o seu 0s
discursos ndo-legitimados. Enquanto, na escritdetta torna-se bastarda por
alterag6es em sua grafia, no contexto literarioastardia € uma acéo deliberada de
suplementar o discurso do pai, uma vez que a nemifio silenciaria esse
suplemento e o0 organizaria num espaco organiam&trsco. (SILVA, 2006, p. 207)

A escrita bastarda configura-se, assim, como adielale escrita que tem como
objetivo romper com fronteiras e binarismos. O tearando-legitimo e incompleto da
bastardia € que permitird que sejam criados lagasitados com seus possiveis pais: “[n]o
desejo de discutir a origem, demonstrar os divearaogamentos de linhagens, o bastardo néo
s6 ocupa um espaco liminar, mas também transitanaagens e nos centros” (SILVA, 2006,
p. 172). Ainda de acordo com a autora, a bastalitkearia € uma proposta que
desterritorializa os referentes “legitimos” e tambétua de forma a contemplar versdes
esquecidas da Historia; ou seja, com seus rege@wifos.

Enfim, conforme ja4 sabemos, Abel Posse, longe deuse Pierre Menard®,
também n&o tem a pretensdo de uma reescrita ldergkeus hipotextos. O “lago” entre 0s
textos acontece de forma bem oposta. O relatoritistde Cabeza de Vaca, bem como os de

Cristévao Colombo, sdo tomados pelo autor justagnpata dar “voz” a possiveis hiatos e

19N a0 seria dificil, hoje, & luz da ciéncia psicoéie, explicar-se.

YSILVA, Telma Borges daA escrita bastarda de Salman Rushdi2006. Tese (Doutorado em Estudos
Literarios) — Faculdade Letras, Universidade Fddele Minas Gerais, Belo Horizonte: UFMG, 2006.
Disponivel em: <www.bibliotecadigital.ufmg.br/.eée_telma_final_set_2006.pdf>.

1%pjerre Menard, autor del Quijote” conto do livFiccionesde Borges que descreve o audacioso projeto do
romancista francés Pierre Menard de “produzir @ggue coincidissem — palavra por palavra e lirdgidipha
— com as de Miguel de Cervantes”. (BORGES, 19833p.
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lacunas que tenham sido deixados para tras pdiaribggafia, questionando, assim, suas
“origens” e os referentes “legitimos” do discurpai”.

2.1.6 Conceitos bakhtinianos

Que un argentino haya escrito una novela acerdaridggdbal Colén,
quien se asocia mas con la historia del Caribearderun periodo en
el que sus compatriotas estaban investigando ditndacevisionista
la historia nacional dentro del contexto de la aticra militar de
1976-1983 puede parecer un acto escapista y hafgpatedtico, pero
esta totalmente armonizado con el caracter irénidmlogico,

carnavalesco — en fin, bajtiniano — del texto. (MIEDN, 1983, p.

102-103§%

Como ultima caracteristica do romance histéricaeraporaneo, Menton destaca
quatro conceitos bakhtinianos que aparecem, cowuérecia, nas obras: a dialogia, o
carnavalesco, a parodia e a heteroglossia.

Contemporaneo dos formalistas, Mikhail Bakhtin préblsuas primeiras obras
também nas décadas de 1920 e 1930; porém, ela®nt repercussao no Ocidente a partir
da década de 1970. De acordo com Menton (199%)pa4ssa época deve-se também o que
foi, provavelmente, o primeiro estudo critico hisigad publicado sobre o autor na América
Latina, no ano de 1979, na Revista Iberoamericana intitulado
“Carnaval/Antropofagia/Parodia”, de Emir Rodrighdanegal.

O linguista russo mantinha forte atencéo para mdpmas, contrariamente aos
seus pares formalistas, utilizava sempre conteadialse histérico. Para Bakhtin, as nocdes
de historia e cultura sdo fundamentais. Extremamigavador, apresenta, no texto “Epos e
romance”(1998), uma visdo antiformalista, ao tratar, sajeregente, a epopeia e o romance,
pois, tradicionalmente (formalmente), o romance @masiderado uma derivacdo da épica
(narracdo). Em Bakhtin, as nocdes de tempo, esgammiedade e historia estdo sempre
associadas, o que resulta muito produtivo paraessgp a escrita de Abel Posse. De forma
burlesca, o autor carnavaliza situacbes e persosagBalogando intensamente com o
inventario medieval popular levantado pela obrahbalana. O fator social, a destronizacéo

do canone, a heteroglossia — os diferentes falates multiplicidade de vozes que cruzam o

19%Que um argentino tenha escrito um romance sobs#6@&o Colombo que se associa mais com a histéria d
Caribe, durante um periodo em que seus compatregts/am investigando, com atitude revisicionista,
histéria nacional no contexto da ditadura militar ¥976-1983, pode parecer escapista e até ardipadri
porém, esta totalmente harmonizado com o cardteico, dialdgico e carnavalesco — enfim, bakhtinian do
texto.
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texto literério; o grotesco, 0 corpo em permanenteracdo com o exterior tem um lugar
preponderante; o riso e a ironia sdo elementosafurdtais, presentes nos romances de Abel
Posse.

Bakhtin, no entanto, a fim de que seus postuladds fossem utilizados
indevidamente, chama a atencéo, ao analisar adgbRabelais, tanto no texto da cultura
popular na Idade Média (1993) quanto no textardmotopo(1998), para o fato de o burlesco
e a ironia da parodia medieval, assim como 0 grotgso se parecerem nada com o grotesco
literario puramente formal da época moderna. O, risdumor, a degradacdo, a comida
perdem seu antigpathos sua ligacdo, sua unidade com a vida laboriosanda unidade
social, para se transformarem num pequeno assuiviadp. Para Bakhtin, esses recursos
modernos também degradam, mas com um carater mechente negativo, carente de
ambivaléncia regeneradora. Sendo assim, qual semido, a intencdo, o rendimento, a
justificativa de seu uso hoje? Esses artificiosataldgicos, na obra de Abel Posse, seriam
utilizados somente com esse carater negativo?

Uma possivel resposta a essa questdo encontraideiamae oposicdo e negacao

que esta muito ligada ao inventario medieval bakdntio em relacdo ao canone moderno:

[...] Em oposigdo aos canones modernos, o corgesyro ndo esti separado do resto
do mundo, ndo esta isolado, acabado nem perfeds, ulirapassa-se a si mesmo,
franqueia seus proprios limites. [...] Contrariateeds exigéncias dos canones
modernos, 0 corpo é sempre uma idade tdo préximatgypossivel do nascimento
ou da morte. (BAKHTIN, 1993, p. 23)

Essa ideia de oposi¢do pode ser interpretada camergao critica do uso desses
artificios na obra contemporénea de Posse. A dagéad o humor e o burlesco podem ser
vistos como formas de negacdo dos discursos lussdrconsiderados como oficiais e
legitimados. Assim como Bakhtin, Abel Posse questio canone moderno, o discurso do
“pai”, do qual nos fala Telma Silva, ao expor amperfeicdes” de seus personagens
histéricos, colocando em evidéncia a incompletudeHistoria, que também se mostra
inacabada e imperfeita: “[clomer, follar, cagarné&a, burdel, jamerdana. He aqui un hombre
que opera exclusivamente en torno a la esenciagp abjm el sarcastico Bradomin. Son en
realidad los tres verbos de esta nueva Espafg qpoalerosa. Una Roma que pronto se ira
deshaciendo en Babel” (LAC, 20@5b 50)*°

2Comer, transar, cagar. Pensédo, bordel, matadowuoi éstd um homem que opera exclusivamente na sua
esséncia, como disse o sarcastico Bradomin. Endadal sdo os trés verbos desta nova Espanha rica e
poderosa. Uma Roma que logo se desfara em Babel.
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Os dialogos parodicos e irreverentes enunciadas petlios, sobre a chegada dos
supostos bondosos deuses — 0s conquistadores éiyanbntados em cavalos e cobertos
de armaduras de metal —, extremamente irbnicostieos; chegam a ser sarcasticos. Um

humor corrosivo, que estabelece conexdo com aiaisarente:

— jOh, son seres maravillosos, los que llegan! Hijeda mutacion. jGenerosos!
Una infinita bondad los desgarra: se quitaran elgmla boca para saciar el hambre
de nuestros hijos. Sé que un dios humano les mamda al otro como a si mismo.
Seran incapaces de traernos muerte: detestanf@gRespetaran nuestras mujeres.
[...] Si ven a un herido, le besan la llaga y lsacu Alimentan gratuitamente al
hambriento. Guian al ciego. Odian las riquezas ymen ellas ven trampas de los
tzitzimines, los diablos. (PP, 1989, p. 129-18b)

Esses procedimentos narrativos sao presencas m@sstaa obra e funcionam
como ferramentas de desdramatizacdo. Todos oja&s sociedade pré-hispanica afirma
gue a sociedade ocidental seria incapaz de praticaocorréncias praticadas na atualidade.

Bakhtin apresenta o carnaval como meétodo: o ris®d vsdo carnavalesca do
mundo, que estdo na base do grotesco, destroemedasie unilateral e as pretensdes de
significacao incondicional e intemporal e liberamoasciéncia, 0 pensamento e a imaginacao
humana, que ficam disponiveis para o desenvolviondaet novas possibilidades. O riso, o
burlesco, o sarcastico, ao mesmo tempo em que négiaumem afirmam.

O burlesco e o humor também aparecemEdrntargo atardecer del caminante
nesta obra, porém, o protagonista parece naoperogupacao de utilizar esses artificios com
0 objetivo de desdramatizar a narrativa, jA queexisde de forma clara, sem usar de
procedimentos mais sutis para isto. Por meio deitueh de seu passado, a personagem
Cabeza de Vaca chega a debochar de si mesma:

Releyéndome ahora, encuentro que mi silencio dea®s, resuelto con pagina y
media de mi libro, es lo suficientemente descamadvidente como que para los
estupidos inquisidores de la Real Audiencia y dei<gjo de Indias no sospechasen

nada. A los tontos hay que sorprenderlos con loardbs que es lo que més bien
creen. Me ref de mi descaro [...] (LAC, 2005, p.%76

2L_ Oh, sdo seres maravilhosos, os que chegam! Fidlaosnutacdo. Generosos! Uma infinita bondade os
acompanha: tirardo o péo da boca para saciar arfoss®s filhos. Sei que um Deus humano os mandaaoma
outro como a si mesmo. Serdo incapazes de nos traxte: detestam guerra. Respeitardo nossas reslter]
Si veem um ferido, o beijam a chaga e o curam. éditam gratuitamente o faminto. Guiam ao cego. Queis
riquezas, porque nelas veem armadilhagzit®mines os diabos.

“Relendo-me agora, encontro que meu siléncio deaseis, resolvido com uma pégina e meia de meu, l&vm
suficientemente descarado e evidente como queogagatipidos inquisidores da Real Audiéncia e duws€lbo
das indias ndo suspeitassem de nada. Aos tontqeehdurpreendé-los com o absurdo, que € o quebeais
creem. Ri-me de meu descaramento [...]
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De forma completamente irdnica, o velho conquistatiega a rir, quando pensa
que aos inquisidores e ao Conselho das indiasrhastapenas uma pagina e meia do seu
relato para justificar seis anos de sua aventurAmérica. Aqui, 0 carater carnavalesco se
afirma mediado por discursos parodizados e pelsepga da degradacdo do sublime. Os
inquisidores e conselheiros das Indias s&o rebasxa para esses, realmente ndo ha
pretensdes regeneradoras, de comunh&o com a fodatqra da terra e do corpo, conforme
propde Bakhtin.

Conforme ja mencionado no primeiro item deste aépifPosse faz uma analise
de Los perros del paraisgue destaca o método Iudico utilizado pelo autwa gazer uma
denuncia de poder. Entre os aspectos da obra xalisrados por Menton, em sua analise,
esta o humor pés-moderno e o dialogismo: “[llasegoque se oyen en la novela son a
menudo polémicas y contradictorias” (MENTON, 19p3,103):% Ao longo do seu estudo,
Menton vai mapeando fragmentos que atestam a @ssiande vozes contraditérias das
personagens do romance. Em Cristovdo Colombo, yemgo, essas aparecem ainda na
infancia: “[d]e nifio sufre golpizas de su cufiaddeysus primos por atreverse a ser distinto.
Los queseros y los sastres resienten “la subvem®sencia del mutante, del poeta” y su
deseo de ser navegante” (MENTON, 1993, p. 110p Rknton, o narrador do romance nao
s6 vé o Almirante como um homem de crengas e cod@scambiguas e contraditérias, mas
também o classifica como um anfibio, fazendo quem dsso, ele também se torne
biologicamente ambiguo: “[e]ntre el segundo ydenedo de cada pie habia una membranita
unitiva, como la de los patos y otros animalesrdbiente acuatico-terrestre. El Almirante era
palmipedo y — ya no habia dudas: preferentemeffita@n(PP, 1989, p. 222¥*

A rainha Isabel, personagem marcada por um disatontraditério, a0 mesmo
tempo em que apoia e financia a viagem de Colofmbayrande responsavel pelo aumento da
atividade de Inquisicdo no romance: “[e]s necesarabar |0 mas ligero posible para que el
alma del condenado salga del cuerpo con la maygurised de salvarse. Eso si: sed
hospitalarios y caritativos con los viandantesbidaleia lasinstruccionespara la Santa
Hermandad. Firmé con decision” (PP, 1989, p.”87).

2375 vozes que se ouvem no romance s&o, no mininémpms e contraditérias.

“Entre o segundo e o terceiro dedo de cada pé, hawia membraninha unitiva, como a dos patos e outros
animais de ambiente aquatico-terrestre. O Almirardepalmipede e — ja ndo cabiam dividas: prefensztite
anfibio.

29%E necessario matar o mais rapido possivel, paesacaima do condenado saia do corpo com a maiaraseg
de se salvar. Assim, seja hospitaleiro e carid@sa pom 0s que chegam”. Isabel lidrstrugbespara a Santa
Irmandade. Assinou com decisao.
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Posse também apresenta a sociedade inca-asteasijoode sua lente dialdgica,

ao promover a inversao dos discursos dos que narrawasao e a Conquista de novas terras:

— ¢Vale la pena invadir las tierras de los pdlidespreguntd Huaman, escéptico,
al tecuhtlide Tlatelolco.

— Se pueden conquistar esas tierras, dominaradijo el tecuhtlicomo si no lo
hubiese escuchado.

Huaman ya sabia que querian veinte o treinta maglellos brutos palidos para
inaugurar, en el afio azteca 219, el tempdidizilopochtliy conjurar el drama de

la anemia solar. “Una sola es la sangre del muddda fiesta, del hombre o del
dios” (PP, 1989, p. 3%%

Menton também sugere que o carater dialégico depka®s del paraisaevela-
se, também, na afirmacao e na subverséo da hiptafiex

Dentro de la misma tradicion de Borges, Garcia MézgVargas Llosa, Fernando
del Paso y Hayden White, Posse desconfia de lawihidores. El narrador hasta los
acusa explicitamente de suprimir la verdad, safie £n cuanto a la motivacién de
los negociantes que respaldaron la expedicién dénC¢...] Sin embargo, la
historicidad de la novela parece afirmarse con Hosquejos cronoldgicos que
preceden a cada una de las cuatro partes. (PP, 1.9BE0§’

Aqui fica apenas um pequeno recorte a que se p@p&squisa de Menton sobre
0 romance historico contemporaneo. A seguir, veganeon capitulos distintos, sob outras

lentes, aspectos que se destacam, mais especifittgmes dois grandes protagonistas destas
histdrias.

2%_ vale a pena invadir as terras dos palidos? —uymoy Huaman, céptico, decuhtli deTlatelolco. Podem
conquistar essas terras, domina-las — diswxghtl, como se ndo o houvesse escutado. Huaman ja sabia qu
gueriam vinte ou trinta mil daqueles brutos palig@sa inaugurar, naquele ano asteca 219, o tempo de
Huitzilopochtlie conjurar o drama da anemia solar. “Um s6 é ousadg mundo, da fera, do homem ou do
deus”.

“Dentro da mesma tradicdo de Borges, Garcia Maryagas Llosa, Fernando del Paso e Hayden WhitsePo
desconfia dos historiadores. O narrador até osaaexplicitamente, de suprimir a verdade, sobrefyuinto a
motivagdo dos negociantes que respaldaram a efoedie Colombo. [...] No entanto, a historicidade do
romance parece afirmar-se com os esbocos cronolgice precedem cada uma das suas quatro partes.
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CAPITULO IlI

CABEZA DE VACA: ENTRECRUZAR DE CULTURAS.

3.1Embate de culturas

Em um quarto de século, os espanhois tinham dedoabecupado as
Antilhas, criando um mundo tenso, destruidor eaweit O suntuoso
Paraiso com aléias verdes entrevisto por Colombamotese
rapidamente um morredouro para muitos europeusaevaia comum
para as populacées indigeR%s.

Bernand & Gruzinski, 2001, p. 272.

Conforme se sabe o encontro inicial das culturaspeias e americanas ocorreu
de forma drastica e traumatica: “[u]lna de ellaseg@ér; casi totalmente, como fulminada.
Transculturacion fracasada para los indigenasigaiagl cruel para los advenedizos” (ORTIZ,
1963, p. 101}*° Os indios foram os que mais incorporaram elemetdosultura europeia,
pelo fato de terem sido vitimas do violento prooeds aculturacdo a que foram submetidos
pelo conquistador europeu.

O historiador e paledgrafo francés Serge Gruzirjskitamente com a etndloga
Carmen Bernard, também francesa, amboBatde de Hautes Etudes en Sciences Sociales
Paris, profundos conhecedores da documentacaocamerianalisam, edistéria do Novo
Munda da descoberta a Conquista, uma experiéncia eardptd2-1550 (2001), a Conquista
da América em narrativa rica em detalhes e crilmmaneira autorreflexiva, os autdtes
abordam o contato de confrontacao do “eu” com dartduresultante do encontro das culturas
europeia e americana.

Os impérios americanos sofreram tragicamente, eodgurespeito ao genocidio

de que foram objeto. Os ocidentais, conjugandodespauz e fome, seréo responsaveis pela

2 BERNAND & GRUZINSKI, 2001, p. 272.

9Uma delas apareceu, quase totalmente, como fulaiffadnsculturacéo fracassada, para os indigemadiaal
e cruel, para os recém-chegados.

#0Gruzinski viveu e realizou pesquisas sobre o assuhirante sete anos, no México. Bernand, gradeata
Antropologia pela Universidade de Buenos Airesymalde ter pesquisado no Peru e no Equador, tem, no
curriculo, doutoramento orientado por Claude Lévasss.
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violenta reducao, em cerca de vinte anos, conf@dereand & Gruzinski, de quase 85% da
populacao indigena original da llha de Sd&o Domingos

Em 1517, os naturais da Hispaniola, como os daa®ilbhas, j4 foram dizimados ou
estdo em via de extincdo. Todos os nUumeros, se dpgmaproximativos, Ssao

assustadores. Segundo Las Casas, a Hispaniolgpédao mais de 3 milhdes de
indigenas, entre 1494 e 1508. Em 1516, de sua tawéd Espanha, o cronista
Pedro Martir preocupa-se com a destruicdo, lemloraneistimativa de 1496: 1 ou 2
milhdes de indios. O juiz Zuazo, alguns anos depit@plorava uma queda de 1,3
milhdes para 11 mil indigenas. (BERNAND & GRUZINSRDO1, p. 279)

As razbes desse masacre sdo muitas: a superioridade armas dos
conquistadores, comparadas com o equipamento deagl@s nativos, sugeria um combate
desigual, apesar de a superioridade numérica do®saer, entdo, gigantesca. Bernand &
Gruzinski (2001, p. 323) destacam a astlcia e anizgcdo de Cortés, que, diferentemente de

seus precursores, havia concebido a expedicdo soraempresa militar:

O conquistador podia contar com uma frota impoetate 11 navios, 508 homens,
mais outras centenas que compunham a tripulaca@adalos, 32 arqueiros, 13
portadores de escopetas, 10 canh8es de bronzequdrnos falcdes. Do outro lado,
os habitantes do México eram talvez uns 20 milh&tss Cortés desconhecia esse
dado e esta foi, provavelmente, uma das chavesuesigesso. [...] Frente aos
indios determinados a vencer e que dispdem de smagadora maioria humeérica,
Cortés inventa astUcias e taticas, organiza mowvivsate tropas e consegue repelir o
adversario, inflingindo-lhe pesadas baixas. (BERNDA®B GRUZINSKI, 2001, p.
323)

Além do efeito surpresa dos cavalos, que conferraaior mobilidade tatica ao
conquistador, o exército espanhol contava com a@réqria das guerras da Itdlia, em
decorréncia de disputa de territérios com os freege dos conhecimentos de toda espécie
reunidos na peninsula, como, por exemplo, a Cotaqdis Granada, ocorrida também em
1492: “[o]s conquistadores tinham adotado a eqd@ditag ginetalos arabes, que os deixava
com uma mao livre para lutar e permitia que os aisratacassem e dessem meia-volta com
grande agilidade” (BERNAND & GRUZINSKI, 2001, p. Bl

Acrescenta-se a isso o efeito panico e terror,quado pelos canhdes e armas de
fogo, que proporcionou maior eficiéncia no comlaathstancia. O emprego de armas de aco
— “notadamente as espadas e as facas em ac¢o deo,Tolanais resistente da Europa”
(BERNAND & GRUZINSKI, 2001, p. 512) — lhes confenmaior resisténcia, pois, do lado

dos nativos, as armas empregadas eram arcos,, fifedras, lancas:
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A vanguarda do exército inca era constituida pa@rmiros armados com fundas,
qgue faziam cair sobre o campo oposto uma verdaddivra de pedras; eram
seguidos por batalh8es armados de cacetetes edatadaona com laminas de silex,
de cobre ou de prata. Depois vinham homens armados ayllu, arma de
lancamento formada por trés bolas de pedras reupiolacordas que se enrolavam
entre as pernas do inimigo. Em Udltima posicdo wimhanceiros e arqueiros,
armados com escudos de madeira e de bambu, quanusamisas forradas de
algodao. Mdasicos escoltavam as forcas do Inca: damd) flautas tubulares e
conchas marinhas com um som poderoso que pentedos yales provocando um
eco aterrorizante. (BERNAND & GRUZINSKI, 2001, @4

Maus-tratos de todo tipo — trabalho for¢cado, regfiesas revoltas, caca aos
escravos, deportacdo, ruptura com o meio-ambiesgi® contar a colaboracdo dada aos
espanhdis pelos proprios nativos que passavanmopeaenpo dos vencedores — fazem parte
de um cenario bélico responsavel por “engolir’ g@uésda uma sociedade. Se, antes da
chegada das primeiras caravelas, os indigenasvamltie retiravam da terra o proprio

sustento, agora ja ndo tém o que comer:

A subnutricdo atinge populacdes que ndo conseguais) por falta de tempo e de
liberdade, cagar e pescar. [...] As poucas cultdesubsisténcia que se mantém
sofrem com a devastagdo feita pelos porcos, veirdadecaranagdo animal do
impacto deixado pela irrupcédo dos cristdos. (BERBA® GRUZINSKI, 2001, p.
279)

Nas obras de Abel Posse, é evidente o procedingmtautor de inserir, no
discurso romanesco, resultados de pesquisas dasoudlsciplinas, em um esforco
interdisciplinar. Assim, o leitor se depara, nelem assercoes, afirmacdes ou, diretamente,
informacgdes provindas de fontes que poderiam seleaSruzinski & Bernand (2001), por
exemplo. Inimeras citacdes do romance nos remetealéacia praticada pelos espanhais e,
no geral, a catastrofe humana que significou esmedg acontecimento historico conhecido
como Conquista e colonizag@le Ameérica.O discurso narrativo e ficcional do romance
constitui-se como uma forca problematizadora, oesarita questdes sobre (ou torna

problematico) o senso comum e natural da Historia:

Se iniciaron los envios de indios para ser vendmoao esclavos en Sevilla. El
primero fue de quinientas unidades. Pero aguantabanel viaje: morian de

pulmonia o de tristeza, sin tener ese alivio iniaque es el ritmo musical de los
negros de Africa. Mal negocio. (PP, 1989, p. 247)

niciaram as remessas de indios para serem vendido® escravos, em Sevilha. A primeira foi de heirias
unidades. Aguentavam mal a viagem, porém: morriampdeumonia ou de tristeza, sem ter esse alivio
invencivel que é o ritmo musical dos negros dacafrMau negdécio.
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Assim como o narrador posseano critica, adjetivacm@o um mau negoécio o
sistema de deportacdo de indios dos conquistaddeasand & Gruzinski (2001) o fazem, de
forma muito parecida, com relacdo ao sistema deintagdo de escravos, cuja justificativa
era a compensacao de mao-de-obra indigena, qua esiabando e ja ndo suportava mais o
trabalho, de tanta debilidade:

As solucbdes que as autoridades espanholas, ampameémapassadas pela
catastrofe, imaginaram, com as idéias e os mei@pdea, s vieram detonar outros
desastres humanos. Para compensar a falta de ndlwale aliviar a sorte das
populagbes submetidas, os defensores dos indioa autbridade real — os
hieronimitas que governaram a Hispaniola de 151F%8, Las Casas em 1517 e
depois 0 juiz Zuazo — pediram importacdo de esaheaalesou seja, de negros
trazidos da Africa. Assim, ja se abria outro cdpitda historia da América, tdo
decisivo quanto a descoberta e a conquista eusop& “santas” intencdes dos

hieronimitas [...] contribuiram para o fim dos imslique, concentrados nas vilas,
foram atacados por “variolas pestilentas”. (BERNABRDGRUZINSKI, 2001, p.
281)

Contudo, a “ajuda” dos europeus sO fez piorar umegio que ja estava no
limite. Assim, os indigenas sédo atacados por umodifio de “armamento”, que também
desconheciam: as inUmeras doencas trazidas nael@® gscravos africanos, mas também
pelos europeus; ou seja: nessa guerra, além dars@amento, o conquistador também contou
— ainda que sem premeditacdo e vontade deliberadaom-virus de inUmeras doencas
infecciosas trazidas da Europa, causando granddsngips as tribos indigenas, que nao
tinham resisténcia organica contra essas infecgegilis (0 “mal das indias”) e a variola
foram as doencas que mais mataram no Novo Muna:vdriola, que destruia a ilha de
Cuba no final de 1519, penetrou no México com taflancada na perseguicao de Cortés por
Velazquez, primeira de uma longa série de epidequasem um século, quase acabardo com
as populacdes indigenas do México” (BERNAND & GRNZKI, 2001, p. 332). A sifilis,
segundo Bernand & Gruzinski (2001, p. 288), atasald a primeira viagem de Colombo e é
responsavel pela morte de mais de um terco dolygegam. Um outro curioso “mal”, ao
qual os europeus ddo suma importancia, tdo ameagpdmto a sifilis, pela mesma
equivaléncia de sofrimentos causados, sdo as ‘@ed&s de um parasita, o bicho-de-pé
(nigud), que se aninha e prolifera debaixo da epidermege evdrdedos. Ele causa muitos
problemas, se néo for retirado a tempo: muitosigeres pés por causa dos bichos-do-pé”
(BERNAND & GRUZINSKI, 2001, p. 288). Sem qualqueépa de recurso, entregues a

prépria sorte, os indios e até mesmo 0s espandesrem aos poderes medicinais do tabaco:
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“[plara fugir das dores lancinantes, alguns espianhaprendem a fumar o tabaco, erva
desconhecida e da qual os indios abusam em sass diabolicos” (BERNAND &
GRUZINSKI, 2001, p. 288).

Enfim, essas citacbes demonstram como os congoistadaproveitando-se de
sua situagcdo de “superioridade”, impuseram a caiglica aos nativos, desconhecendo e
arrasando praticamente todo tipo de -cultura indigerelegando-a, desde entdo, a

clandestinidade ou a categoria de saber marginal.

3.2 Contrapunteo

Contrapunteoé o nome dado a técnica utilizada entre musiccaneores rivais,
quando se enfrentam para declamar versos impr@ssal um dos costumes mais
representativos da cultura cubana, conhecido tanmwéBrasil, principalmente no Nordeste,
como repente. Normalmente acompanhado ao som tenentos musicais, vence o embate
guem tiver maior capacidade de criacdo e impro&sals personagens dontrapunteaue
se apresentam aqui sado 0s cubddms Tabacce Dofla AzUcarNeste caso, o enfrentamento
dos pares oponentes se da de forma bem distinfaadacabou de ser descrita por Bernand &
Gruzinski. Quem personifica e d4 voz ao varonil e moreno @mbma@ feminina branca
acucaf? é o antropologo cubano Fernando Ortiz, um narragder ndo deixa a desejar a
nenhum dos famosos versadores cubanos. Ortiz tem obra inspiradora bibro del buen
amor, uma espécie deontrapuntecentreDon Carnalcom Dofla Quaresmado poeta Juan
Ruiz, clérigo espanhol do século XIV conhecido camArcipreste de Hita.

A historia desses dois personagens agrarios funttaimeda historia econémica
de Cuba é marcada pela contradi¢cao: “[tjabaco gaazse contradicen en lo econémico y en
lo social” (ORTIZ, 1963, p. 132 O que provoca tao radicais contrastes em persogsate

um mesmo pais e de um mesmo clima € a sua distingidgica:

Una es planta graminea y otro es planta solan&eeana brota de retofio, el otro de
simiente; aquélla de grandes trozos de tallo calosque se enraizan y éste de
mindsculas semillas que germinan. La una tiendgaeza en el tallo y no en sus
hojas, las cuales se arrojan; el otro vale pordajé, no por su tallo que se
desprecia. La cafia de azlcar vive en el campodafjos, la mata de tabaco sélo
breves meses. Aquélla busca la luz, éste la somdfa; noche, sol y luna. Aquélla
ama la lluvia caida del cielo; éste el ardor nacildola tierra. [...]JjContraste

Z2aqui, o aglcar sera considerado como palarvra derg&eminino.
Trabaco e aclcar se contradizem no econémico egied.so
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siempre! Alimento y veneno, despertar y adormeepergia y ensuefio. (ORTIZ,
1963, p. 43

O cultivo, a producédo e o comércio do distinto tahgois em uma caixa ndo ha
tabacos iguais, exige atencdo especial, ao camtdaricana-de-aglcar, que cresce sozinha,

sem necessidade de cuidados especiais:

Cuidado mimoso en el tabaco y abandono confiant aemlcar; faena continua en
uno y labor intermitente en la otra; cultivo deemgidad y cultivo de extension;

trabajo de pocos y tareas de muchos; inmigraciémldecos y trata de negros;

libertad y esclavitud; artesania y peonaje; mandsagos; hombres y maquinas;
finura y tosquedad. En el cultivo: el tabaco trdeveguerio y el azlcar crea el

latifundio. En la industria: el tabaco es de ladeidi y el azlcar es del campo. En el
comercio: para nuestro tabaco todo el mundo pocawer, y para nuestro azdcar un
solo mercado en el mundo. Centripetismo y centaii@n. Cubanidad y extranjeria.

Soberania y coloniaje. Altiva corona y humilde s@RTIZ, 1963, p. 5}°

Nessa narrativa doontrapunteodo artesanaDon Tabacoe da modern®ofia
Azucar Ortiz nos remete ao text® narrador?® de Walter Benjamin. No referido texto,
Benjamin, de forma melancoélica e saudosa, recupsraarradores orais, 0s artesdos da
linguagem que, com o advento da modernidade eginsemto do romance, entram em vias
de extingdo. Romance e tradicdo oral, assim conbacta e aclUcar, tém naturezas
fundamentalmente distintas. Nesse sentido, condars&a umcontrapunteacubano e alemao?

Como dizia Benjamin, para se narrar bem é pre@sgabio: “[0] narrador retira
da experiéncia o que ele conta: sua propria expea®u a relatada pelos outros. E incorpora
as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvihtemmancista segrega-se. A origem do
romance é o individuo isolado” (BENJAMIN, 1996, 201). Nocontrapunteocubano, no
entanto, a individualidade é que faz a diferencaaklo é o tabaco. Na producéo tabaqueira,
predomina a inteligéncia: “[e]n el tabaco el traloayr es por lo general mas fino de modales y

de intelecto. Y suele ser mas individualizado yidgsida su persona. [...]. El buen tabaquero

ZUma é planta graminea e outra é planta solanacea.livota de broto, a outra de semente; aquelaateles
pedacos de tronco com nds que se enraizam egdestanisculas sementes que germinam. Uma temcgieza
no tronco e nao em suas folhas, que séo eliminadastra € melhor por sua folhagem, ndo por secdroque
se descarta. A cana-de-agUcar vive no campo locangos; a mata de tabaco, apenas breves meses. Agseta
a luz; esta, a sombra; dia e noite, sol e lua. lsgama a chuva caida do céu; esta, o ardor nadaiderra. [...]
Contraste sempre! Alimento e veneno, despertaparater, energia e sonho.

Z3cuidado mimoso no tabaco e abandono confiante Gcaagctarefa continua em um e trabalho intermitewnte
outro; cultivo de intensidade e cultivo de extensédbalho de poucos e tarefas de muitos; imigragibrancos
e trato de negros; liberdade e escravidao; artesan@eonagem; maos e bragos; homens e maquitiaspgeea
e tosquedade. No cultivo: o tabaco traz o vergueim acUcar cria o latifandio. Na inddstria: o @ba& da
cidade e o acucar é do campo. No comércio: pasortabaco, todo o mundo por mercado, e, para RgsEaYr,
um sé mercado no mundo. Centripetrismo e centrifiga Cubanidade e estrangeirismo. Soberania e
colonialismo. Altiva coroa e humilde fardo.

ZIBENJAMIN, 1996, p. 197-221.
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es unmaestro El tabaco es en cada paso la obra de un tabdd@Rd1Z, 1963,p. 40)**" Na
producdo agucareira, ao contrario, predomina afdectoda a coletividade.

Nas palavras de Ortiz{d]iriase que el trabajo del azucar es un oficielydel
tabaco es un arteEn aquél predominan maquinas y braceros, enséstepre se exige la
pericia individual del artesano” (ORTIZ, 1963, 38)*® A exemplo do que ocorre com o
tabaco, 0 mesmo pode-se dizer para o narrador qual,tem como trabalho o oficio do
artesdo, o que “fia e tece enquanto ouve a histBBNJAMIN, 1996,p. 205). O narrador
oral € o que tem o dom de ouvir, € paciente, haicnd@onforme dizia Benjamin, “exige um
estado de distensdo que se torna cada vez mais(BENJAMIN, 1996,p. 204). E o que
ouve uma histéria e a conserva, contando-a de n&gse estado de distenséo, de
relaxamento, cabe nas tabacarias, que se transforema palco de leitura para atentos
ouvintes operarios: “[h]a sido posible establecefas tabaquerias una costumbre tomada de
los refectorios de los conventos y de las prisipoesl es la de la lectura en voz alta para que
la oigan todos los operarios mientras dura su taneal taller” (ORTIZ, 1963, p. 96) Na
modernidade dos engenhos de acglcar, no entantd®yéhédomo escutar a voz humana: “[e]l
azucar se produce por una orquestacion de maquiidlasas” (ORTIZ, 1963, p. 967

O amargo e aromatico tabaco é planta indigena, acldete, que 0s europeus
descobriram quando aqui chegaram com Colombo. t& fta selvagerismo, da barbarie. A
doce e inodora cana-de-agUcar é planta estrangeir@riente, que chegou a América pelas
maos do Almirante genovés. Assim como o narradaiodwnce, é fruto da civilizagdo e da
modernidade.

Na Literatura, o tabaco, coisa de gente grandep@sentado por Dom Quixote, 0
fidalgo sonhador e fantasiado de cavalheiro angdantacUcar, coisa de crianga, Sancho
Panca, o fiel e comildo escudeiro de Quixote. Digemn o acucar € obra dos deuses; o tabaco,
dos demonios: “[e]l tabaco es, sin duda, maligregsda familia peligrosa y prolifica de las
solanaceas. Ya por el viejo mundo eurasico lasndo&as inspiraban terrores, torturas,

visiones y fantasias. La mandragora producia lscusasuefios y afrodisiacos” (ORTIZ,

#No tabaco, o trabalhador é, em geral, mais finanddos e de intelecto. E tende a ser mais indivizadd e
distanta sua pessoa. [...] O bom tabaqueiro énestre O tabaco é, em cada etapa, obra de um tabaqueiro.
“®Djiria-se que o trabalho do aglcar é um oficio dpdabaco, uma arte. Naquela, predominam as méaxeina
operarios; neste, sempre se exige a habilidadeidugil do artesédo.

% 0oi possivel estabelecer, nas tabacarias, um cesommado dos refeitorios dos conventos e das [isfie é o
da leitura em voz alta, para que a ougam todopesatos, enquanto dura sua ardua tarefa na oficina

2200 aguicar sempre se produz por uma orquestraci@aqi@imas ruidosas.
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1963, p. 95" O desnecessario tabaco motiva um vicio que n&@atsgfaz, o indispensavel
acucar se resigna sem dificuldade.

Produto de gala dos conquistadores das indiagterfio tabaco representou um
rito de paz logo quando os conquistadores aquiathey “[cluando Cristébal Coldn, el dia
12 de octubre de 1492, pisé primero la tierra ataga en Guanahani, los indios de esta isla
lo saludaron con un rito ofertorio, brindandoleatads’ (ORTIZ, 1963, p.13%? A partir disso,
sem que mesmo 0 genovés soubesse, inicia-segeande processo de transculturacdo que

consistiu no uso do tabaco, pelos europeus, emdaiacglcar, pelos americanos:

Cuando Cristobal Colon trajo a estas Indias cisatlas las primeras cafias de
azucar obedecié a un plan econdémico meditado; &wa pembrarlas, molerlas y
sacarles azdcar con que comerciar y obtener gremo.lWCuando el Almirante
descubrié el tabaco y lo llevo a los reyes no p@msdbtener medros, ni en cultivos,
ni en manufacturas, ni en mercado a la otra bartiactano. Cuando se pensé en
hacer comercio del tabaco y comenzé su explotaicidastrial hacia ya mucho
tiempo que habfa muerto Colén. (ORTIZ, 1963, p®¥71)

Processo esse que provocou um profundo intercacudiaral entre os dois
mundos, principalmente no americano. O consumaliéuado do tabaco pelos europeus sao

comentados pelo velho sempre critico Cabeza de &facseu novo relato:

También se consume tabaco. Lo difunden los briténjclos infaltables flamencos.
Nosotros luchamos, descubrimos y transportamogs Eltnden y ganan. Se quedan
con los productos y con el oro con que debemosnpiirselos. Han sabido poner
negocios para vender tabaco y lo difunden por sumlddes para la salud. Los
amariconados franceses que mercan en la Alcaickrfante sus discusiones abren
cajillas de marfil o de plata y aspiran tabaco dwlirapé. Muchos lo fuman
también, como los caciques tupis en sus ritudl#&C (2005, p. 48-4G7*

Pois bem, assim como o narrador benjaminiano ddamaotoslo seu encantamento

pela tradicdo oral, Ortiz também deixa claro sewrapelo tabaco, produto que se mostrou

210 tabaco é, sem davida, maligno; desta familiagped e prolifica das solanaceas. J& pelo velho enund
eurasico, as solanaceas inspiravam terrores, asrtuisées e fantasias. A mandragora produz losicilwades e
afrodisiacos.

222Quando Cristévao Colombo, no dia 12 de outubro4$2 1pisou primeiro na terra americana, em Guariaban
indios dessa ilha o saludaram com um rito ofertdmimdando-lhe com tabaco.

?2Quando Cristévdo Colombo trouxe a estas indiaatlanticas as primeiras canas-de-aclicar, obedeceu a um
plano econdmico meditado; foi para semea-las, m®&ladquirir aclcar com quem comerciar e obterdgra
lucro. Quando o Almirante descobriu o tabaco ewwudeaos reis, ndo pensou em obter prestigio, nem em
cultivos, nem em manufaturas, nem no mercado dwo ¢atio do oceano. Quando se pensou em fazer cmmérc
do tabaco e comegou sua exploragdo industrighzja muito tempo que havia morrido Colombo.

2Também se consume tabaco. Os britanicos o difureleminfaltaveis flamengos. Nés lutamos, descolwieno
transportamos. Eles vendem e ganham. Ficam conramBifps e com o0 ouro que devemos recompra-los.
Souberam colocar negécios para vender tabaco fieddim por seus beneficios para a saude. Os afdosina
franceses, que o compram na Alcaiceria, durante disgussdes abrem caixinhas de marfim ou de prata
aspiram tabaco moido, rapé. Muitos o fumam tamioémp os caciques tupis em seus rituais.
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muito mais cubano e resistente que o agucar: “QuNoa dos orgullos paralelos, sintesis de
este curiosisimo contraste, el ser el pais queupfadt| aziucar en mas cantidad y el tabaco en
mas calidad. El primero fue desvanecido; el segunadite se lo puede quitar’” (ORTIZ, 1963,
p. 93)%%

Mesmo com seus contrast&pn Tabacoe Dofla Azucartiveram um convivio
harmonioso: “[e]ntre tabacos y azlcares jamas lememistad” (ORTIZ, 1963). 94)?°E o
final do contrapunteocubano, diferentemente do alemédo, em que a nearratal perde seu
espaco para o romance, tudo termina como nossdetéada: “[e]n la boda del tabaco con
el azucar. Y en el nacimiento del alcohol, concelpdr la obra y gracia del espiritu satanico,
gue es el mismo padre del tabaco, en la dulcefentla la impurisima azucar. Trinidad
cubana: tabaco, azlcar y alcohol” (ORTIZ, 196384)%*

A propoésito de tudo isso, vale ressaltar Qoatrapunteo cubano del tabaco vy el
azucaré o titulo do livro de Ortiz, publicado em 1940.0Ara € composta pelo ensaio de
apresentacdo das contraditérias caracteristicaculm@nos, seguida de 25 (vinte e cinco)
capitulos adicionais que documentam e ilustramagettiria e a historia dos controversos
produtos. Aqui, o antropélogo utiliza, pela prinaeivez, o vocabuldransculturacdo um
neologismo criado em substituicdo ao terammlturacdq que, segundo o autor, h4 muito
tempo vinha sendo questionado e utilizado de medoaaionista. Nesse novo processo, a
cultura de origem néo € desprezada, ela se resglstente e ativa. Nessa concepg¢do, ha um
intercambio entre duas culturas, ambas contribsii@teooperantes para o surgimento de uma

nova realidade:

Entendemos que el vocakli@nsculturacionexpresa mejor las diferentes fases del
proceso transitivo de una cultura a otra, porgsie @o consiste solamente en
adquirir una distinta cultura, que es lo que eworrigdica la voz anglo-americana
aculturation sino que el proceso implica también necesariaenémtpérdida o
desarraigo de una cultura precedente, lo que puddgcirse una parcial
desculturaciény, ademas, significa la consiguiente creaciomaevos fenémenos
culturales que pudieran denominarsendeculturacion (ORTIZ, 1963, p. 1085

22Cuba teve dois orgulhos paralelos, sintese desi@stasimo contraste: o de ser o pais que prodigZiaar em
mais quantidade e o tabaco em mais qualidade.ndepia desapareceu; o segundo ninguém o pode levar.

2%Entre tabacos e aclcares, jamais houve inimizade.

#2INo casamento do tabaco com o aclcar. E, no nastindenalcool, concebido por obra e graca do eepirit
satanico, que é o mesmo pai do tabaco, na docanbatrdo impurissimo agucar. Trindade cubana: tabaco
aculcar e alcool.

“!Entendemos que o vocabutansculturacdoexpressa melhor as diferentes fases do procemssitivo de uma
cultura a outra, porque este ndo consiste somemidguirir uma cultura distinta, que é o que, arrigndica a
voz angloamericanaculturation mas o processo implica, também, necessariamepirda ou a desagregacéo
de uma cultura precedente, o que pode implicarpanzialdesculturagépe, além disso, significa a conseguinte
criacdo de novos fenbmenos culturais que podenmndeao-seneoculturacdo
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Trata-se, portanto, de um processo marcado nadmrspegodas e sele¢cbes, mas,
principalmente, pela integracdo de duas culturssimacomo tabaco e acgucar, de forma a
gerar fenbmenos novos originais e independentesdso dos produtos agrarios de Cuba, o
alcool). Segundo Ortiz, 0 neologismo expressa aadas transformacdes que se originam,
em Cuba, devido as complexas transmutacfes daaulasse pais: “[la] verdadera historia
de Cuba es la historia de sus intrincadisimas drdusaciones. [...]. Toda la escala cultural
que Europa experimenté en mas de cuatro milenio;uba se pasé en menos de cuatro
siglos” (ORTIZ, 1963, p. 99-100% Primeiramente, a passagem do indio paleolitico ao
neolitico, seguida pela de imigrantes brancos éejsre negros africanos e, depois, dos
africanos; usando a expressao de Ortiz, “gentésdids 0os rumos”.

3.3Narradores plasticos

Valendo-se do conceito antropoldgico de transcatw, de Ortiz, o uruguaio
Angel Ram&® na década de 1970, o transpbe para o plano des,A¥a Literatura e das
operacdes culturais resultantes do contato entneras diferentes. Rama vé a transculturacao
de forma otimista, como um processo mediador eyiatdr da cultura dominada sobre a
dominante que ‘“revela resistencia a consideramlaura propia, tradicional, que recibe el
impacto externo que habra de modificarla, como emi#dad meramente pasiva o incluso
inferior, destinada a las mayores pérdidas, siguma clase de respuesta creadora” (RAMA,
2004, p. 33§+

Conforme j& visto no Cap. Il, a década de 70 daleé¥X, na América Latina, €
também a do auge do romance histérico contemporgnep conforme propde Seymour
Menton (1993), ganha forca por escapar da realidadeditaduras, buscando, na Historia,
alguma esperanca de um futuro melhor. Mabel Morafieartigo intitulado “Ildeologia de la
transculturacion” (2006), retomando esse mesmodééklenton, defende a hipdtese de que

Rama, por meio da transculturagéo, coloca a quesiéonal na base de sua elaboracéao:

2297 verdadeira histéria de Cuba é a histéria de stsscadissimas transculturagées. [...] Toda alescultural,
gue a Europa experimentou em mais de quatro mgéaim Cuba se passou em menos de quatro séculos.

“RAMA, 2004.

#IRevela resisténcia ao considerar a cultura propaaicional, que recebe o impacto externo que difinara,
como uma entidade meramente passiva ou inclusfeean destinada as maiores perdas, sem qualdassec
de resposta criadora.
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Quiz4 uno de los mayores desafios de la concidaramericana de los setenta
haya sido tratar de asimilar la imagen dislocadainleontinente desagregado y
ajeno de si mismo, que se imagina sin embargogulanfiiente, a nivel nacional y
continental, como comunidad posible, desde una cjposilidad carente de

consenso, de territorio, situada “en ningin lugadfORANA, 2006, p. 138y

A transculturacdo, ao atuar como critica da modadd, configura-se, também,
como forga mediadora e possibilitadora de uma idedé nacional. Para Morafa, a
transculturagdo narrativa de Rama explora, pritaiteente, o lugar do intelectual nos
processos de modernizacao.

O uruguaio identifica o peruano José Maria Arguedasexicano Juan Rulfo, o
colombiano Gabriel Garcia Marquez e o brasileiraoJGuimardes Rosa como narradores
transculturadores, que levaram a fundo o projedmstulturador: “[e]scritores que son
absorbidos por las capitales donde muchas veceglenrsu tarea literaria adulta, sin que por
eso puedan desligarse de sus origenes y de logsnaldturales formativos” (RAMA, 2004,
p. 95)? Tais escritores, provenientes de regifes que pgrse suas particularidades
culturais, como a costa peruana, o planalto deciala costa colombiana e o sertdo de Minas
Gerais, respectivamente, dialogam diretamente comoderno, mantendo, contudo, o0s
valores de suas culturas regionais. Esses eserisgeenquadram no grupo que Rama
denomina de regionalistas plasticos: escritoresngioese rendem ao projeto homogeneizante
da modernizacdo, que mantém um discurso liter&agorado em fortes tradi¢des, transitando,
de forma plasticg entre as forcas duais transcorridas desde a Caaguss como
dependéncia/autonomia; periferia/centro; regionaisnodernisma?*
modernizacao/tradicionalismo. Segundo Rama (200431), escritores que recusam a
proposta aculturadora como um simples acréscimaoteas, comportamentos, crencas e
objetos absorvidos por um complexo cultural. Esessritores atuam no ambito da
plasticidade cultural; ou seja, incorporam a caltdo outro de modo vivo e original, como
“fermentos animadores”, recorrendo a componentégriogs e tendo como respostas formas
inventivas e criativas. A plasticidade cultural mpge ao regionalista apropriar-se
seletivamente de propriedades do “outro” e, cons,etie forma inventiva e criativa,

enriguecer sua experiéncia de mundo.

#2Talvez um dos maiores desafios da consciéncistiericana dos anos setenta tenha sido tratasiteilas a
imagem deslocada de um continente desagregado edo ath si mesmo, que, contudo, se imagina,
insistentemente, a nivel nacional e continentaha@ecomunidade possivel, a partir de uma posi¢éentade
consenso, de territorio, situada em “nenhum lugar”.

Z%Escritores que sdo absorvidos pelas capitais anditas vezes, cumprem sua tarefa literaria adsétm que,
por isso, necessitem desligar-se de suas origéos moldes culturais formativos.

#4/anguardismo na América Hispanica.



98

Vale ressaltar que os critérios de seletividadevericdo da plasticidade cultural
ndo se aplicam a proposta antropoldgica transedtwa de Ortiz que, conforme vimos,
implica uma parcial desculturacédo, seguida de pwaicdo de precedentes da cultura externa
e de sua recomposicdo com os elementos sobrevsveateultura original. Faz-se necessario,
portanto, quando aplicamos o conceito de Ortiz lIraliterarias, a inclusdo destes dois

critérios: seletividade e invencao:

Habria pues pérdidas, selecciones, redescubrimsientaorporaciones. Estas cuatro
operaciones son concomitantes y se resuelven ttdaso de una reestructuracion

general del sistema cultural, que es la funciéadwea mas alta que se cumple en un
proceso transculturante. (RAMA, 2004, p. 38%39)

Torna-se relevante também destacar que o processarsculturacao idealizado
por Rama possui limitacdes. Alberto Moreitfdqor exemplo, € um dos que sustentam fortes
criticas ao pensamento ramiano. Segundo ele, o lmadie uruguaio deixa o nivel
antropolégico, usado para qualquer tipo de mistuttural, e atende ao conceito critico do
termo; isto é, uso ativo, autoconsciente, da coagdio cultural como instrumento para a
producado estética ou critica. Conceito esse qgense Moreiras, ndo parece originar-se do
campo antropologico, mas do reino ndo-transcultudal ideologia, configurando-se, dessa
maneira, como uma transculturagéo orientada, umiesentacdo comprometida, que nao

nomeia um fato natural ou primario:

Como um conceito radical, na medida em que setariem direcdo a uma possivel
restituicdo, preservacdo ou renovacdo das origdhgas, e ndo em diregdo a uma
mera fenomenologia da cultura, a transculturac@gcaise com a parede que marca
suas condicdes de possibilidade como heterogénearetagdo a si mesma.
(MOREIRAS, 2001, p. 225)

Moreiras toma a obr&l zorro de arriba y el zorrode abajo (1971)7 de
Arguedas, para analisar e desconstruir o pensamentwuguaio. Considerado por Moreiras
como um modelo reduzido para a transculturacagroamo € quem vai chocar-se contra a

parede; ou melhor, contra a “poritd¢tue liga dois mundos. E o que vai contradizer oo

Z*averia, portanto, perdas, selecbes, redescobiimernt incorporacdes. Essas quatro operacdes S&o
concomitantes e se resolvem todas dentro de unsruteacdo geral do sistema cultural, que é admng
criadora mais alta que se cumpre no processo trimsmte.

ZM\MOREIRAS, 2001. p. 220-247.

*’ARGUEDAS, 1996.

#83egundo Romulo Monte Alto (1999), em dissertacdandstrado intitulad&l zorro de arriba y el zorro de
abajo de José Maria de Arguedas pachachaca sobre a modernidade latino-amerieametafora da “ponte”
entre duas culturas aparece em Arguedas no moreemtgue publicd.os rios profundog1958). “Sua fé na
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de Rama da transculturacdo como um processo ndeessate bem sucedido, no qual a
cultura dominada € capaz de se registrar ou desseever na cultura dominante. Moreiras
pensa em uma transculturacdo desorientada, queon&egue prosseguir e entra em colapso:
“[e]m tempos atuais, diferentes do de Rama, ndoctéo ser tdo inflexivelmente
entusiasmados na avaliacdo do poder cultural dapedfaria do mundo” (MOREIRAS,
2001, p. 227).

Como se sabe, Arguedas suicida-se, em 1969, amfesatizarEl zorro de arriba
y el zorrode abajg publicado, postumamente, em 1971, disparando dlogsria cabeca, em
seu gabinete, na Universidad Agraria de la MolDasuicidio de Arguedas, o fim do livro,
atestaria, assim, a impossibilidade de transcylfirano sentido de Rama: “[a] autobiografia
que escreve 0 caminho de Arguedas ao suicithonéémuma desapropriacao radical e uma
derrota radical, entre outras coisas” (MOREIRAS)Z2(}. 230). Com isso, torna-se evidente,
para Moreiras, que a superagdao ampla da modernizag&onflito violento entre as culturas
jamais héo de desaparecer mediante conciliagao.

Ha que se destacar, todavia, que a imagem que Ramde Arguedas € outra; ele
o considera como o “melhor sismografo” para regigteculiaridades culturais num ambiente
diglossico. Para exemplificar, ele destaca o fantisourso proferido por Arguedas quando
da recepcado do prémio Inca Garcilaso de la Veg®&8)19o qual expressa, de forma

marcante, sua condi¢céo de nao-aculturado:

El cerco podia y debia ser destruido: el cauddhslelos naciones se podia y debia
unir. Y el camino no tenia por qué ser, ni eralgesjue fuera Unicamente el que se
exigia con imperio de vencedores expoliadores, @ gee la naciéon vencida
renuncie a su alma, aunque no sea sino en aparjéoanalmente, y tome la de los
vencedores, es decir, que se acultii@ no soy un aculturado: yo soy un peruano
gue orgullosamente, como un demonio feliz, hablacestiano y en indio, en
espafiol y en quechua. (ARGUEDAS, 1868iIdRAMA, 2004, p. 37-38)°

Arguedas declara-se como um sujeito heterogénemifédta seu repudio a
homogeneizacéo cultural proveniente da imposic&oqie se consideram vencedores. Por
esse e outros diversos motivos, como, por exenapfigixdo do peruano por suas raizes e

tradicdes, a nocéo de transculturacdo bem sucddi®ama se confirma em Arguedas. Sendo

constru¢do de pontes que colocassem as duas sultoraidlogo, o levou a erigir um projeto literacigas
bases se assentavam nas figuras do indio e dgaig8iONTE ALTO, 1999, p. 113).

239 cerco podia e deveria ser destruido; a fortusaddas nacdes podia e deveria unir-se. E o camiétderia
porque ser, nem era possivel que fosse unicamegite se exigia com império de vencedores espokagdou
seja: que a nagdo vencida renuncie a sua alma girelseja somente em aparéncia, formalmente, @dains
vencedores; quer dizer, que se aculture. Eu ndaisoaculturado: eu sou um peruano que, orgulhosamen
como um deménio feliz, fala em cristdo e em indim,espanhol e em quéchua.
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assim, por gue nao imagina-lo como o menino Ernestd 958, dd.os rios profunda¥® o
jovem idealizado, encantado com as novas possbiisl que o rodeiam,pachachaceantre
dois mundos, e ndo o suposto descrente e derroad®69? Pensemos machachaca
capaz de transitar entre as duas margens: a régoth@ rio, que o liga ao mundo indigena, e
a moderna, a da ponte, que o conecta ao mundohedpan

De acordo com R6mulo Monte Alto, o terrRachachacaaparece enhos rios

profundos metaforicamente, commonte sobre o mundo

O rio Pachachaca descia da serra, na regido decayasul do Peru e, desde suas
margens, os espanhois haviam estendido uma poatgumto ao rio, era motivo de
espanto e rogozijo para o0 menino Ernesto. [...]r8@lo, sua plantacéo ribeirinha, a
forca as aguas, e principalmente, a ponte, renovava Ernesto seus desejos de
resisténcia contra a forte aculturacdo que softi@scola catélica, onde seu pai 0
havia deixado para que se iniciara nas letras hisg$. O rio representava o espirito
da natureza que haveria de vencer, com “suas agraedoras’, a marcha da
civilizacdo ocidental sobre a cultura quéchua eni@gava, para o garoto, a
esperanca da resisténcia. (MONTE ALTO, 1999, p-1132)

Ainda segundo Monte Alto, a maioria dos livros, domtos e poemas de
Arguedas sustenta-se na sua crenca da “construgdmomtes” que colocassem as duas
culturas em contato, e ndo o fatalismo pessimistalttno romance, que o fez empreender o
caminho de volta da utopia, tomado pelo desespero.

Imaginemos, também, Riobaldo, o jagunco protagantg Grande Sertap
veredas* de Guimaraes Rosa. As descricfes de suas andaelgasertdo sdo marcadas por
uma linguagem propria, inusitada, repleta de nésogs, cujas fontes “no solo pueden
rastrearse en las literaturas clasicas sino asimistmamente en las fuentes orales de la
narracion popular; al relato compartimentado, nediguxtaposicion de pedazos sueltos de
una narracion” (RAMA, 2004, p. 44%.0O discurso de Riobaldo representa a transcultaraca
do letrado com o do jagunco. Para Rama, Guimar@es “sn mediador entre dos orbes
culturales desconectados: el interior-regional gx¢éérno-universal” (RAMA, 2004, p. 46¥.

Marli Fantin?* situa o escritor-diplomata entre duas aguas, caita margem:
“[elmblemética imagem rosiana dos entre-lugarestéidcos onde surge a oportunidade de
intercambio entre categorias distintas e mesmoripatias” (FANTINI, 2003, p. 75).

Guimarées, assim como Arguedas, estende uma “penteg o regional e o transnacional, o

*ARGUEDAS, 1976.

**'ROSA,1988.

24240 s6 podem rastrear-se nas literaturas classizastambém, vivamente, nas fontes orais da nargagular;
ao relato compartimentado, mediante justaposi¢cgmedacos soltos de uma narracéo.

243Jm mediador entre dois universos culturais desdades: o interior-regional e o exterior-universal.
*FANTINI, 2003.



101

centro e a periferia, 0 arcaico e o0 moderno, adadé e a escritura, e “se desdobra entre
publico e privado, entre sertdo e mundo, tendoacerhte usado uma pluralidade de
mascaras, muitas das quais calcadgsysteriorj em suas proprias personagens” (FANTINI,
2003, p. 115). A capacidade de encurtar frontéitade permear afinidades e diferencas,
convergéncias e divergéncias entre o0 mesmo e @,oemtre o particular e o universal,
confere a Rosa proceder como um transculturadpgzcde articular diferentes linguas e
culturas.

Rama explicita que os escritores regionalistasstiaturadores terdo, no léxico,
na prosodia e na morfossintaxe da lingua regimmlcampos prediletos para estender os
conceitos de originalidade e representatividade:

La que antes era la lengua de los personajes pepuyladentro del mismo texto, se
oponia a la lengua del escritor o del narradoiieit® su posicion jerarquica: en vez
de ser la excepcion y de singularizar al persosajeetido al escudrifiamiento del
escritor, pasa a ser la voz que narra, abarcaaasidlidad del texto y ocupa el
puesto del narrador manifestando su vision de myndcEl autor se ha integrado a
la comunidad lingiiistica y habla desde ella, caseddarazado uso de sus recursos
idiomaticos. (RAMA, 2004, p. 42-4%§

Algumas das mudancas no uso da lingua que props@e ugsficacdo do texto
literario consistem em: reducdo do campo de dseis e de termos estritamente americanos
e a consequente valorizacdo da fala americanaigrdprescritor; eliminacdo dos glossarios,
pois se entende que as palavras regionais tramsnsiéel significado dentro do contexto
linguistico, mesmo para os que as desconhecem.tdfdém, a preocupacdo de se
encontrarem equivaléncias de palavras, no Espampland os personagens que utilizam
linguas autoctones.

Esse perfil de escritor regionalista ndo se encaixale Abel Posse, também
escritor diplomata, que, ao contrario dos artistassculturadores, ndo inverte sua posi¢ao,
ocupando o posto do narrador, nem mesmoEtnargo atardecer del caminantejue,
supostamente, ficcionaliza o relato autobiografito velho Cabeza de Vaca. O que se

percebe, porém, é a presenca de um autor letradsupervaloriza a escrita e utiliza sintaxe e

**para Marli Fantini (2003, p. 44), a operacdo deueac fronteiras, concretizadas no plano ficciodal
Guimardes Rosa, ha de ter correspondéncia comgaxiagdes realizadas pelo Guimardes Rosa diplomata,
enquanto este ocupa o cargo de Chefe do Servipeaharcacdo de Fronteiras do Itamaraty , em funoagudl
distingue-se, dentre outras, pela missdo de disifronteiras entre o Brasil e outros paises, ofocme
metaforiza a autora, de contruir pontes para “aangvazio”.

#%Aquela que, antes, era a lingua das personagensapep e, dentro do mesmo texto, se opunha a lidgua
escritor ou do narrador, inverte sua posigao hieiéa; em vez de ser a excecao e de singularigarsmnagem,
submetido ao esquadrinhamento do escritor, pasea a voz que narra, abarca, assim, a totalidadexto e
ocupa o posto do narrador manifestando sua vis&@oudeo. [...] O autor se integra na comunidadeuiistica e
fala a partir dela, com desenvolvido uso de setigrses idiomaticos.
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termos extremamente cultos, que sdo atribuidossadribo Cabeza de Vaca. Conforme se
observa no fragmento abaixo citado, Cabeza de \&aelatar seu encontro com o poeta
Bradomin, utiliza classe de palavra (adjetivo) pregséo (“‘jornada literaria”) anacrénicas a
sua época, o0 que demonstra que o narrador e daeséd perseguem o caminho de

representar ou figurar, ou sequer apresentar @gsoale transculturar a linguagem:

[...] Estos son tiempos en que por un adjetivo sedp perder la vida, y él
[Bradomin] preferird siempre un buen adjetivo.

Como ocupo el lugar de honor de la mesa, lo tengw lado. Estuve tentado, pero
no me atrevi, a comentarle esa exaltacion extraflaqeie vivo esta inesperada
“jornada literaria” de mi vida y que se origina knresma de papel de Lucinda.
Bradomin escribe demasiado bien y yo no escribocpsas de estilo sino para
decirme verdades que resultan todavia inconfesabledo posible acercamiento
entre nosotros resultaria infructuoso. (LAC, 2q0%50-51Y*

Dessa forma, Abel Posse, distante de ser um “religda plastico”, apenas
tematiza a transculturacao e dialoga com ela. ®@smoes do autor que configuranc@pus
da pesquisa apenas apresentam o fendbmeno, pompdi® geral, tanto os conquistadores
guanto os conquistados, com o decorrer do tempom@véncia, passaram por um inevitavel
processo de transculturagéo, em que ambas as paotesodificadas.

Colombo, quando chega ao Paraiso, no romance dePAbse, esta a procura da
“Arvore da Vida”, assim como ja programado pelaapel de Deus, como que seguindo um
designio divino: “[a]l que venciere le daré de cordel Arbol de la Vida que esta en el
Paraiso” (PP, 1989. 221)>*® Debaixo dessa arvore permanece 0 tempo todo dgereaso
Paraiso (mais de seis anos), tal como sucede garsanagem José Arcadio Buendia, no fim
de seus dias, no romanCén afios de soledade Gabriel Garcia Marquez. O Colombo de
Abel Posse fecha-se no espaco dos seus sonhas tetitmente alheio aos acontecimentos
(doencas, batalhas, mortes, conspiragdes, sameddcoes e destruicdo) ao seu redor. Para
o narrador, resulta evidente que o Almirante haosfado uma mutag&o que o transformou no

primeiro mestico sem uma prévia uniao carnal destac

La conciencia racional, caracteristica de los “hasliel espiritu” de Occidente, lo
habia abandonado. Sin saberlo, como para apengastacse vanamente, se habia
transformado en el primer sudamericano integra. éfrprimer mestizo y no habia

247...] Estes séo tempos em que, por um adjetivoesdepa vida, e ele [Bradomin] preferird sempre wm b

adjetivo. Como ocupo um lugar de honra na meshpterao meu lado. Estive tentado; porém, ndo newiat
comentar-lhe essa exaltagdo estranha com que staoireesperada “jornada literaria” de minha vidgue se
origina na resma de papel de Lucinda. Bradomireesamuito bem e eu néo escrevo por coisas de,asiils
para me dizer verdades que ainda resultam inc@veiss Toda possivel aproximagdo entre nds reaultar
infrutifera.

&0 que vencer, dar-lhe-ei de comer da Arvore ddayijue esta no Paraiso”.
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surgido de la union carnal de dos razas distindasmestizaje sin ombligo, como
Adan. (PP, 1989, p. 260

O fragmento evocado deixa claro que Abel Possdzaitih tematica da
transculturacdo enhos perros del paraisoO narrador ainda vai além, ao afirmar que
Colombo € o primeiro mestico sul-americano. O queddencia e prevalece como critica
poderosa na obra, porém, é o forte desnivel noepsocde transculturacdo, com trocas
culturais assimétricas, resultantes do encontaainilas culturas. Conforme ja foi destacado
no inicio deste capitulo, os nativos da Américaarformais obrigados a incorporar,
ostensivamente, elementos da cultura europeia,faiale, inicialmente, terem sido vitimas
do violento processo de aculturacdo imposto palospeus. Por esse motivo, para efeito de
andlise do viés da transculturacibJargo atardecer del caminanteferece mais elementos
de pesquisa, ja que Cabeza de Vaca, devido as titrasnéircunstancias de sua permanéncia
no Novo Mundo, muito mais do que acontece a Colgnelvalencia, mais claramente, o
efeito provocado pela cultura india do que o pcado pelo processo inverso. Por se tratar de
um texto que mantém constante dialogo com o reffat@l do conquistadofaufragios este

também esta no horizonte da analise que se sequ@&ximo item.

3.4Viagem e transculturacao

O tema da viagem esteve presente, na Literatursgdedas producdes da
Antiguidade Classica. Nadisséia Homero relata a longa viagem de Odisseu para apéa
a Guerra de Trdia. No inicio da Idade Moderna, eoexpansdo da Cartografia e o inicio da
colonizagdo da América, situa-se Camdes, Gmntusiadasque narra a viagem de Vasco da
Gama as indias. As novidades do Novo Mundo exercezaorme atracdo nos circulos
intelectualizados da Europa, o que fez com que,sgoslos XVIII e XIX, grandes levas de
viajante$* viessem para ca, a fim de catalogar o exotismmuati&eza para, depois, relata-las

em seus fascinantes livros de viagens.

249 consciéncia racional, caracteristica dos “hom#me®spirito” do Ocidente, o havia abandonado. Saers
como para se penalizar ou se vangloriar em vaada Isavtransformado no primeiro sul-americano irtledtra o
primeiro mestico e ndo havia surgido da unido dateaduas racas distintas. Uma mesticagem sem ombig
como Adéo.

#00s relatos que antecederam os viajantes e crodissaséculos XVIII e XIX foram os diarios de bord época
dos primeiros grandes descobrimentos maritimos.
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llka Boaventura Leite, emAntropologia da viagen1996), afirma que uma das
explicagbes do grande sucesso da literatura demigguiblicada na Europa do século XIX

reside no culto ao outro:

As reservas naturais abundantes e a existénciaodelggfes indigenas ainda
atraiam o europeu ndo apenas para 0 estudo e g@Esmas também pelo simples
deleite. Os “paises exéticos”, como eram entdo ekdasas colbnias, exerciam uma
enorme atracdo. As elites dominantes tinham a opiddde de comprovar “ao
vivo”, Outros, de menor poder aquisitivo ou ndogmutb viajar, quando muito, liam
as facanhas através dos livros de viagem. (LEIBE6 1p. 60)

Consideradas como produto da experiéncia, essas dbstacam-se por incitarem
0 imaginario popular europeu sobre os outros mun@ssolhos do império — ou seja, 0
olhar do branco vindo dos paises civilizados — alegeam fontes de novas e seminais visées
da América, nos dois lados do Atlantico.

Cabeza de Vaca e os demais tripulantes da expediécBiarvaez' viajam para a
Ameérica com o objetivo de ocupar poder politicoisRem, se essa empreitada se realizasse,
talvez Cabeza de Vaca nunca tivesse escrito oedeto,rpois a Historia, certamente, seria
outra. O fracasso da viagem confere a Cabeza de&/aondicao de sobrevivente, e, para que
0 sobrevivente sobreviva, é necessario que eleigtegre a sua sociedade de origem. A
reintegracdo do europeu se dara via relato. Ets®,reorém, ndo se categoriza como uma
narrativa de descoberta, um relatério cientifiamauobservagdo ou uma coleta geografica,

como 0s que marcaram a histéria das narrativasagens; como o texto referencial de Pero

lYym dos conquistadores de Cuba. Notabilizou-se yiel&ncia no trato com os indios. Foi designaddeiia
expedicdo a Flérida depois de sufocar, ao lado @gdVelasquez, uma rebelido indigena no atuali.Hait
Segundo o historiador Fernandez de Oviedo, selesmutraneo, Narvaez era homem “para ser mandado, ndo
para mandar”. (N.ENaufragios 2007). Cabeza de Vaca (LAC, 2005, p. 67), emnswa autobiografia, atribui
seus naufragios a ma sorte de haver seguido umagaufSegundo o conquistador, foi como se um cego q
seguisse outro cego, o valente e desafortunadcdBAarque viveu do odio obcecado de imitar, supeeacer e
aniquilar Hernan Cortés. Em sua recente publicaglive Cabeza de Vaca, Paulo Markun (2009) relataoqu
entdo chefe de Cabeza de Vaca, nascido em Valiaglblhavia trocado seu pais pelo Novo Mundo, escédhde
fortuna, trinta anos antes de ser nomeado chefexpledicdo de 1527. Depois de participar da corajuiat
Jamaica, foi para Cuba, onde se tornou brago dideitgovernador. Na condi¢cdo de comandante de uanale
armada, deixou a ilha, com a missdo de derrotandte€Cortés, que resolvera dominar a area a fongaee de
instalar uma colbnia, sua incumbéncia primeira.vBlaz, porém, fracassa, acossado pelos indios & pelo
seguidores de Cortés. Perde um olho e permanese pog mais de trés anos. De volta a Espanha, obtém
cargo de chefe da expedicao da Flérida, adquirindioeito de explorar a regido até o rio das Paliiabeza de
Vaca, antes soldado das tropas espanholas endidtids para manter e ampliar as conquistas dbamiando,
o Catoélico, depois, camareiro do quinto duque delivge Sidonia, passa a tesoureiro real da expedsgina
promessa de se tornar regedor tdo logo Narvadezagseda primeira municipalidade em suas terras] “[..
transformando-se assim nos olhos e ouvidos de £¥rtiturante a viagem. Era responsavel por pagafioais,
registrar todas as transacdes financeiras, e cabrpinto e demais impostos reais sobre “escrawas)ze,
pérolas, pedras preciosas e quaisquer outras a@pisasos pertengcam”, como dizia a capitulagao” (MARI,
2009, p. 26-7). As Ultimas noticias que Cabeza deaVieve de Narvdez foram de que, enquanto o entdo
governador dormia a bordo de seu barco, por valtaavembro de 1528, sem que ninguém se desse oamta,
vento forte o lancou a alto-mar e, depois dissacaumais se soube dele.
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Vaz de Caminh&? que, ao seu modo, de acordo com seu préprio sserelesenhou, para a
civilizagdo europeia, o retrato rudimentar dosvaati Também néo se parece com a visdo de
Ferndo Cardim? do indio barbaro, ou com o extenso registro dg@&d&buaman Poma de
Ayala?* que estabelece seu relato a partir de “dentreidndo um olhar americano e uma
escrita critica a colonizacdo espanhola. Nao secpaminda, com o olhar testemunhal do
relato de Jean de Lefy§,nem mesmo com o olhar estético dos naturalistelsviege?™® Spix

& Martius®’ ou com a natureza dramética, extraordinaria, emimento, de Alexander von
Humboldt?® e nem mesmo com as relevantes contribuicdes ahdgipas — estruturalistas
ou ndo — de Lévi Strauss.O relato de Cabeza de Vaca aproxima-se muito ldtoree
sobrevivéncia/salvacao do aleméo Hans St&denderecado ao principe Felipe e publicado
em 1557.

Staden, em sua segunda viagem ao Brasil, em 1548itcé prisioneiro dos
indigenas. Capturado pelos Tupinambas, é ameaeacmide e de devoracao canibal; porém,
assim como Cabeza de Vaca, acredita ter se tramsfiorem instrumento da vontade divina,
com capacidade de predizer fenbmenos da naturezesse modo, consegue produzir um
discurso de poder que lhe permite manter controbgesos indios tupinambas e evitar a

prépria morte em ritual canibal:

[...] Vieram entdo a minha choga e exigiram quedevia entender-me com meu
Deus para que a chuva cessasse. [..] Respondiagoelpa era sua. Haviam
encolerizado o meu Deus, arrancando o lenho jumtguadl eu costumava falar-lhe.
Como acreditassem que éles mesmos tinham prove@cabuova, ajudou-me o filho
do meu amo a erigir uma nova cruz. Isto foi, agulgelo sol, mais ou menos a uma
hora da tarde. Quando se levantou a cruz, tornauisenpo belo, embora tivesse
estado muito ruim de manha. Admiraram-se todosegram que o meu Deus fazia
0 que eu queria. (STADEN, 1988, p. 136)

De forma parecida, Cabeza de Vaca abre seu candehdribo em tribo
negociando seu salvo-conduto por alimento e proteé®@m que nem ele mesmo compreenda,

0 cristdo europeu torna-se feiticeiro, com podewgstivos. Janice Theoddfbdefende a

B2CORTESAO, 1967.
Z3CARDIM, 1996.
ZpOMA DE AYALA, 1936.
3ERY, 2000.
BeESCHWEGE, 1996.
%'sp|x, 1988.

% UMBOLDT, 1970.

9 EVI-STRAUSS, 1996.
205TADEN, 1988.

28lprofessora do Departamento de Histéria da FFLCH-UBREODORO, Janice. VisGes e descricbes da
América: Cabeca de Vaca (XVI) e Hércules Floren€kX). Revista USP- Coordenadoria de Comunicacéo
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hipétese de que Cabeza de Vaca, ao aprender a ladaguindigenas e ao se misturar com
eles, pdde e acreditou ser feiticeiro e cristdonasemo tempo, transfigurando o monoteismo
em politeismo. Diante disso, 0 que se percebe € Qpleeza de Vaca, com poderosa
plasticidade cultural, envolve o processo de tnaths@cdo, “estende uma ponte” entre a
crenga europeia e a americana. O espanhol ndcogtende suas crengcas, como acrescenta a
elas (inventiva e criativamente) a crenca dos emng, a fim de atender a seus objetivos:

Todos nds suplicamos de igual maneira, pois aagrala Unica forma de fazer com
gue aquela gente nos ajudasse a sair daquele hagaravel. Deus foi tédo
misericordioso conosco que, chegada a manhd, todasheceram fortes e sadios e
se foram tdo bem como se nunca tivessem estaddedodsso causou grande
admiracao entre eles e em nos fez com que déssenitas gracas a Deus Nosso
Senhor, fazendo com que conhecéssemos cada vesuadi®ndade e tivéssemos a
firme esperanca de que haveria de nos tirar dadiselevar para onde pudéssemos
servi-lo melhor. (CABEZA DE VACA, 2007, p. 69)

Nos dois relatos, tanto no de Staden quanto noatlez2 de Vaca, héa forte tom
religioso e grande énfase na influéncia divina sobr devir. Nem mesmo nos piores

momentos, Cabeza de Vaca deixa de agradecer a Deus:

Como andavamos nus por todas aquelas terras, omnfidr falei, mudavamos de

couro duas vezes por ano, como as serpentes. ® govento nos provocavam

grandes queimaduras no corpo e um sofrimento qaeaementado ainda pelos

ferimentos causados pelas cargas que levavamastelda tantas dificuldades ndo
tinha outro consolo que pensar na paixdo de naskmntor Jesus Cristo, no sangue
gue derramou por mim, e considerar quao mais dedoseriam os espinhos que lhe
perfuraram o corpo. (CABEZA DE VACA, 2007, p. 72)

Staden agradece a Deus por ter saido da Amérgmmado a Europa com vida.
Logo na dedicatoria do relato, dirigida ao “Prircigemente e Senhor”, o aleméao faz o seu

primeiro agradecimento:

Agradeco, pois, ao Creador onipotente dos céuserda e dos mares, a seu Filho
Jesus Cristo e ao Espirito-Santo, pela grande geagaisericordia que, pela
Santissima Trindade, me foram concedidas maravlbasesperadamente, quando
eu, no Brasil, cai em poder dos selvagens, osdagias, ficando nove méses seu
prisioneiro, e tendo escapado a muitos outros tilmiaos. (STADEN, 1988, p. 25-
26)

Social. Dossié Brasil dos Viajantes Sao Paulo, 0, p. 74-83, jul./ago. 1996. Disponivel em:
<http://www.usp.br/revistausp/30/06-janice.pdAcesso em: 04 ago. 2008.
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No relato oficial de Cabeza de Vaca, todavia, ndéaifm enderecamento especifico ao rei,
como no de Staden; porém, ha que se notar um teenerecial ao Imperador Carlos™¥/

como leitor destinatario:

Queira Deus Nosso Senhor, por sua infinita misetiapque, sob o poder de Vossa
Majestade, esses povos venham a ser totalmenteeidbmao verdadeiro Senhor
gue os criou e os redimiu. Tenho certeza de quedssim sera e de que Vossa
Majestade havera de ser quem colocara isto ent@r@inao sera muito dificil de se
fazer). (CABEZA DE VACA, 2007, p. 98)

Considerando o grande imperador Carlos V como rlal&stinatario e ainda
vivendo em meio ao fogo inquisitorial, realmentecu® se suspeitar se os fatos relatados
podem ser, realmente, considerados como o viviédaperenciado pelo europeu. Suspeita
essa que se explicita no texto de Abel Possess‘@iims nos obligan mas bien al silencio. La
verdad exige la soledad y la discrecion para rmoparar a la hoguera. Estamos tan fuera del
hombre que toda la verdad intima y auténtica sesfivtama en un hecho pendl’AC, 2005
p. 64)? Como foi analisado nos capitulos anteriores, @&itoracontemporaneo, leitor do
relato de Cabeza de Vaca, quem preenche as laeip@#os de indeterminacdo do discurso
histdrico, interferindo, dessa forma, na leiturgahtlaquele documento.

Retomando o tema da viagem, Mary Louise Pratt &fimo “zona de contacto”
0S espacos de encontros coloniais nos quais “asgegeografica e historicamente separadas
entram em contacto umas com as outras e estabelslagdes continuas, geralmente
associadas a circunstancias de coercgéo, desigealdddal e obstinada” (PRATT, 1999, p.
31). Esses espacos sociais onde culturas dispamscentram chocam-se, frequentemente,
em relacbes extremamente assimétricas de denomina¢dubordinacdo — como o

colonialismo, a escravidao — que proporcionam fgeda¢ransculturadoras:

Uma “perspectiva de contato” pde em relevo a qoedt como o0s sujeitos sdo
constituidos nas e pelas relagdes uns com os oufasa as relacdes entre
colonizadores e colonizados, ou ‘“viajantes” e fteidos” ndo em termos da
separagdo ou segregagdo, mas em termos da presengam, interagao,
entendimento e praticas interligadas, frequenteenedentro das relacdes
assimétricas de poder. (PRATT, 1999, p. 32)

#Carlos de Gante, neto dos reis catélicos Fernanalel, filho de Joana louca em 1517 torna-se rei da
Espanha, aos dezessete anos, passando a se clatoarl CCom menos de vinte antos, em 1519, é ndmea
Imperador do Sacro Império Romano, passando a amashCarlos V. Tudo comegou com a sucessdo de
infortdnios na familia de sua mée, que, em menoset® anos, perdeu o Unico irmao, a irma mais welba
sobrinho. (MARKUN, 2009, p. 20-21)

%5305 outros nos obrigam melhor ao siléncio. A verdadge a solidéo e a discricdo para néo ir pardogaeira.
Estamos tdo fora do homem, que toda a verdadesimtiauténtica se transforma em um fato penal.
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A perspectiva de contato de Pratt apresenta tordiaviagem na sua dimenséo
heterogénea e heterogléssica. A autora apreseguanantos em relagdo a Humboldt, mas
que podem ser aplicadas a toda escrita de viagenequpor tema as viagens de conquista e
colonizacéo de territérios. Assim como o naturalistarcou a América, o inverso também
ocorreu. Nao ha como considera-lo como fonte astifisgente de conhecimento, suprimindo
e ignorando qualquer tipo de contribuicdo amerigaams suas pesquisas e em Seus escritos.
Um grande exemplo citado por Pratt € o do uso @mg@eomo fertilizante — a “descoberta”,
de que o naturalista tanto se gabava —, sO poderidfruto da informacdo de peruanos
habitantes da costa, que lhe mencionaram a sulsstansuas propriedades fertilizantes”
(PRATT, 1999, p. 235). A abordagem de Pratt poejeastdo o olhar do “outro” e questiona
o papel que tiveram os interlocutores americanagingencao europeia de seu continente.

Nos dois relatos do conquistador, tanto no histégicanto no ficcionalizado, fica
evidente como o europeu foi influenciado pelos eoties da América e vice-versa. O
intercambio das culturas deu-se, principalmente, que diz respeito as questdes de

sobrevivéncia. Na citacdo abaixo, temos a trans@géo indigena:

Después de mucho pensarlo me decidi por algo pdil, mejorar el sistema de
encendido del fuego. De modo que “inventé” el yesquEn el cerro encontré
piedra de chispa y pedernal. Los tallé. Armé uriésode madera muy dura y por
una cafia ahuecada pasé lana de chivo trenzadaepiglaten ese aceite de la tierra
gue emerge en la frontera de los quevenes. Agti@l@ecibido con exaltacion. El
objeto casi recibio veneracion religiosa.Al prinoipe lo guardé en la cabafia de las
armas, después se fue popularizando y cada matueoael suyo en su choza.

(LAC, 2005, p. 104f*

Além da técnica do “isqueiro”, os indios adquiriremitas outras habilidades com o europeu,
como o uso de certo tipo de catapulta, técnica wkrrg de uso ancestral, mas que era
desconhecida daqueles povos, que atacavam o iniseigo qualquer tipo de defesa mais

elaborada por considerarem como praticas desleais:

Inventé defensas de piedras sostenidas por trosepsces de transformarse en
verdaderas avalanchas si se tiraban unas pocatasudtoté que les parece desleal
estar muy defendidos. Algunos jefes guerreros ptaten. Era como si se

#“Depois de muito pensar, decidi-me por algo utit, melhorar o sistema de acendimento do fogo. Deonope
“inventei” o isqueiro. Na colina, encontrei pedm fdisca e pederneira. Talhei-as. Armei um apoimdéeira
muito dura e, por uma cana grossa, passei | de tradcada e embebida nesse azeite da terra qugeense
fronteira dosquevenesAquilo foi recebido com exaltacdo. O objeto quaseebeu veneracgéo religiosa. No
comeco 0s guardaram na cabana das armas, depams $er popularizando e cada matrona teve 0 seu &m su
choca.
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desconfiase de su capacidad como combatientes ptésancion de cobardia, tal
vez. (LAC, 2005, p. 104-10%F

O estrangeiro, no entanto, nesse momento, € 0 @ie $B adapta aos novos
costumes. O processo de transculturacdo, aquiiZadal acontece de forma invertida, se
comparado com o0s que tratamos até agora, comosoodeaArguedas e de Guimaraes Rosa.
A cultura dominante, no caso de Cabeza de Vaca¢ mégue vem de fora, a do estrangeiro, e
sim a natural da América, a que sera, logo ap@stificada como indigena. E importante
destacar que, como um processo bem-sucedido, mediatte as culturas, a exemplo do que
ocorre com a cultura dominada, que nao se rengeogeto homogeneizante do outro, com a
transculturacdo do europeu acontecera 0 mesmoaAjod a premissa central da “viagem”
de Cabeza de Vaca tenha se caracterizado pelairapg#®o, pelo encontro do “eu” com o
“outro”, ndo se pode deixar de destacar que etesate tudo, era espanhol. A América nao
era a sua casa, ela se tornou, para o estrangeizona de contato”, da qual Pratt (1999) nos
fala; o lugar de encontro de culturas dispareseZable Vaca esteve caminhando por quase
todo o tempo em que viveu na América, a fim de etmao cristdos que o levassem de volta a
Europa, e, diante disso, todos os lugares e cagazd0 com que se deparava lhe eram novos,
vistos com os olhos do Império. As descricbes @ergurativa sdo marcadas por pronomes
demonstrativosgssasterras;aquelagente...), como as de qualquer viajante ao desciev
lugar visitado: “[h]avia também muita guerra potlds essas terras, mas, com nossa chegada
tratavam de se juntar para nos receber e nos diage possuiam. Com isso, conseguiamos,
também, disseminar a paz entre aquela gente” (CABEBE VACA, 2007, p. 87).

Cabeza de Vaca, mediante a “plasticidade culturafiipém mantera seu discurso
ancorado nas suas tradicdes e nos seus inter®geisdo na terceira margem, entre dois
mundos, ndo afasta a possibilidade de imposi¢dorda’ catdlica aos nativos, desde que por
via pacifica:

Embora essa gente mostrasse grande prazer enmcestamto, temiamos que quando
chegassemos na zona de fronteira entre estes rist@®s, onde estavam se dando os
combates, fossem nos maltratar e fazer com quespag@s pelo que os cristaos lhes
estavam fazendo. Mas Deus Nosso Senhor fez conpadsassem a nos temer e a nos
acatar, como faziam os demais com quem nos encamp& antes. Isto vem
demonstrar que toda essa gente pode ser atraidsisianismo e a obediéncia a

imperial majestade, desde que |Ihe seja dispensadoom tratamento. (CABEZA DE
VACA, 2007, p. 89-90).

nventei defesas de pedras sustentadas por trazaqazes de transformar-se em verdadeiras avakanake se
tirassem umas poucas cordas. Notei que lhes padeslaal estar muito defendidos. Alguns chefesrgires
protestaram. Era como se desconfiasse de sua dagaae combatentes. Uma presuncao de covardiez.tal
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Como ja mencionado no capitulo I, Paulo Markun ditaeque Cabeza de Vaca,
em muitos momentos, oferece-nos uma visao que arédizzcom a realidade dos fatos. Para
0 pesquisador, quando Cabeza de Vaca redige odrdagmcima citado, ja deveria conhecer
as sancgdes sofridas por Nuno de GuZfidm demais Conquistadores, por maus-tratos

praticados contra os indios e, por esse motivanuéelato favoravel a sua pessoa:

Assim como é fato que sempre buscou pintar umafigoea de si perante o rei
catdlico. Ndo obstante, depois de tudo o que pass®devia sinceramente acreditar
em outra forma de Conquista. Ndo que seus progdaitais divergissem muito de
outros Conquistadores da época. Ele também quatiair os indios para o
cristianismo e para prestar obediéncia a Sua Majesimperial”. A diferenca era
que, para o autor dos Naufragios, o0 melhor campana alcancar esse objetivo “era
dar bom tratamento aos indios” — conviccao quemdia ao longo da vida,
embora nem sempre conseguisse pO-la em praticaR A, 2009, p. 102)

O objetivo, aqui, ndo é questionar as atitudes almguistador, o que convém
perceber € como o encontro deste com o0s outroseocde forma diferenciada dos seus
contemporaneos. O que é relevante perceber ndaite;Markun é o fato de, ainda que nem
sempre conseguisse cumprir, a conviccdo de quenguXa poderia acontecer de forma
pacifica acompanhou Cabeza de Vaca por toda aidaaesndo s6 nos momentos dificeis
vividos na América.

Por esses aspectos, pode-se dizer que Cabeza de adauire profunda
compreensao da cultura americana, vivendo como,iedcom isso, aprende a respeita-los, a

admira-los e a trata-los com certa dignidade:

— Saldremos juntos a la pradera dijo el cacique— Tu te has alejado.

Me pedia correr y hasta corria conmigo. Ellos confemicamente, respirando de
una forma serena y pareja, de modo que la careetaraa movimiento normal,

como el caminar.

— En el hombre est& el pajaro, y la serpiente, ygeila@ y el pez. Tienes que
olvidarte de su peso de hombre y correr, corréariamente, sintiendo el aire como
el pajaro.

No era facil. Duljan dictaminé que mis huesos estatlmuy hundidos en la tierra y
gue seria dificil levantarlos.

Tiempo después me ensefié a correr los venadomdoltd el camino hacia su
refugio. En poco tiempo aprendi a distinguir lasnbeas e incluso las prefiadas.
Ellos las respetan y s6lo en caso muy extremotéasmean. Ni el hambre de un mal
afio justificaria eso. (LAC, 2005, p. 89-80)

#Nufio Beltran de Guzmaén, conhecido como um dos wraisis conquistadores espanhdis, era governador de
Panuco quando Narvaez e seus homens partiram dalizssfEm 1531, depois de comandar sangrentas desurs
aos territorios inexplorados do noroeste do Méxfoohomeado governador da Nova Galicia, em maia um
manobra imperial para enfraquecer Hernan Cortés. &uagdo abriu caminho para novas e sangrentas
conquistas naquela area. (MARKUN, 2009, p. 100)

#7_ Sairemos juntos a pradaria — disse o cacique. u-etas te afastando. Pedia-me que corresse @ corri
comigo. Eles correm ritmicamente, respirando de foraa serena e conjunta, de modo que a corridarse
movimento normal, como o de caminhar. — No hometa epassaro, e a serpente, e a aguia e o peirs. Te
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Os piores processos de assimilacdes culturaisreaftes por Cabeza de Vaca se
deram com relacdo aos habitos alimentares: “[esté@g em novembro e praticamente desde
maio eu comia apenas milho tostado ou cru, porqu@oe tivéssemos matado os cavalos,
nao conseguia comer sua carne” (CABEZA DE VACA,2(0f 51). Com o tempo, porém, o
mesmo foi se acostumando com 0s novos habitos,ode ue comegou a utiliza-los como
forma de sustento para a sua vida:

[...] Venci repulsiones banales segun las cualeariae sangrante de un buey es un
manjar, y no asi los cangrejos de tierra, los hsigohormigas rojas o las lombrices
verdes de largos cuernos. Creo que comprendi glzecaiada y disimulada vida de
los seres del desierto podia encontrar tambiérugtesto de mi propia vid&®
(LAC, 2005, p. 91)

Conforme ja visto, o caminhante também passou p@ forte transculturacao
nas praticas religiosas, pois se torna feiticefemlizando rituais de cura, como alguns
caciques, e, a0 mesmo, tempo agradece a Deus,ndarsiga fé crista: “[cClomecamos entdo a
massagea-lo e a sopra-lo, ao mesmo tempo que masavw&invocavamos Deus para que |lhe
desse vida e saude (CABEZA DE VACA, 2007, p. 69).

No final do relato oficial, Cabeza de Vaca, quanodega a cidade de Compostela
(atual Guadalajara) e se encontra com 0s euroj#enép se reconhece mais como um deles,
como um cristdo. Reconhece-se outro. O caminhaate/és portador de pensamentos,

diferenciados dos que tinha antes, a respeito t#&cas de colonizacdo realizadas pelos
cristaos:

Como una revelacionsenti que los cristianos somos grandes desdichados,
verdaderos herederos de Adan, el Expulsado.

Nuestras iglesias, nuestra religion, no son mas Hhaospitales para almas
profundamente enfermas. Y nosotros, los enfermagssamos los pueblos en
nombre de la salvacion.

que esquecer do teu peso de homem e correr, ¢tevemmente, sentindo o ar como um passaro. Nacdéeila f
Duljan disse-me que meus 0ssos estavam muito afoed® terra e que seria dificil levanta-los. Tesmbepois
me ensinou a correr como 0s veados, cortando-lhesminho até seu refagio. Em pouco tempo, aprendi a
distinguir as fémeas, inclusive as prenhas. Elesesgeitam e somente em caso muito extremo asriataca
Nem a fome de um mau ano justificaria isto.

2§ ] Venci repulsdes banais segundo as quais mecsangrante de um boi é o melhor manjar, e nim ass
caranguejos de terra, os ovos de formigas vermeadboass vermes verdes de grandes cornos. Creio que

compreendi que, na calada e dissimulada vida des sk deserto, podia encontrar, também, o sustinto
minha prépria vida.
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Duljan, los tarahumaras, el esplendor de Ahacuk emche; me habian dado los
signos de algo distinto, de una verdad que yo rdigpoomprender o descubrir.
(LAC, 2005, p. 184¥°

Nem mesmo 0s nativos 0 viam mais como um estraigwgio as incorporagdes

de costumes e ao relacionamento amistoso exisgatreeuropeu e americano:

Insistiam [o0s indios] em que s6 se sentiam segemroaossa companhia. Os cristdos
ficavam desgostosos com isso e procuravam dizer-biteavés do intérprete, que
éramos como eles mesmos e que haviamos nos pédaidaitos anos. E que, além
disso, éramos gente de pouco valor e que eles @sasenhores daquelas terras, a
qguem deveriam obedecer e servir. Mas os indios Inée davam ouvidos e
conversavam entre si dizendo que estavam meniimique nés haviamos vindo de
onde nasce o0 sol, enquanto eles vieram de ondé segede; que curdvamos 0s
enfermos e eles matavam os que estavam sdos; guénm@mos nus e descalcos e
eles a cavalo e com lancas... (CABEZA DE VACA, 200703-94)

O europeu ndo consegue se adaptar facilmente igesacostumes: “[c]hegando
a Compostela, fomos muito bem recebidos pelo gadem Ele nos deu tudo de que
precisdvamos, inclusive roupas, mas muitos diasdeuconseguia me vestir, nem dormir em
outro lugar que néao fosse o solo” (CABEZA DE VACX07, p. 98F° Uma verséao parecida

também é narrada no relato ficcional:

En México— Tenochtitlan fui recibido con mis botas-coturnos, creo que me los
habia prestado el Gobernador. Cortés me miraba@ora. Yo ya habia perdido la
costumbre de ser soldado espariol (talvez, inchlsaer espafiol) y me bamboleaba
un poco como si entrase en zancos en el salén doad®menajeaba. (LAC, 2005,
p. 41-425"

Mesmo de volta ao seu pais, 0 conquistador se w&ad@m como em um
palimpesto, pela cultura americana. O velho Calukz&/aca descreve, a jovem Lucinda,

como se deu o primeiro contato com os indigenagequeom que sua vida fosse alterada:

Le explico entonces a Lucinda que cuando estdbamwindonos de frio en las
playas del desastre final, nos vimos rodeados gordhkotas adornados con sus
terribles figuras en negro y rojo, sus colores derg, y que en vez de matarnos,
como tal vez hubiese ordenado Narvdez de encomtensla situacion inversa,

29Como uma revelacdsentique os cristdos sdo grandes desditados, verdadheirdeiros de Adao, o Expulsado.
Nossas igrejas, nossa religido, ndo sdo mais gt para almas profundamente doentes. E n@nanges,
arrasamos 0s povos em nome da salvagdo. Duljdaraisumaras o esplendor de Ahacus na noite, haviam-me
dado os sinais de algo diferente, de uma verdagleguéo podia compreender ou descobrir.

#Chegando aCompostela fomos bem recebidos pelo governador. Ele nostddo de que precisdvamos,
inclusive roupas, mas muitos dias eu ndo consegeigestir, nem em outro lugar que ndo fosse o solo.

2"INo México — Tenochitlan fui recebido com minhasasot— creio que as havia me emprestado o Governador
— Cortés me olhava com deboche. Eu ja havia pemlidostume de ser soldado espanhol (talvez, ingudie
ser espanhol) e me bamboleava um pouco, como sassmtcom pernas-de-pau no saldo em que me
homenageavam.
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abandonaron sus armas en la playa, nos rodeararratillaron y empezaron a
llorar a gritos para reclamar la atencion de soseti a favor nuestro. Era un ritual
de compasién, de conmiseracion, tan sentido y desga que Dorantes supuso que
eran verdaderos cristianos. [...] Traté de explicque este hecho, del que no tenia
yo referencia que hubiese acontecido antes, ptsteauna importancia decisiva en
mi vida. Al menos en mi vida de “conquistador”. (CA2005, p. 73-74¥?

Depois de sua permanéncia na Ameérica, Cabeza de jsamis seria 0 mesmo.
Na autobiografia ficcionalizada de Posse, o comgdis relata, em varios momentos, o
sentimento de nao-pertencimento. O europeu passanp@rocesso de transformacao que
também altera e abala a sua propria identidaddeia que temos de ndés mesmos como
sujeitos integrados. Essa perda de um “sentido’deeda qual Cabeza de Vaca passa, €
chamada, por Stuart Hall (2006), de deslocamentdesgentracéo do sujeito, e “esse duplo
deslocamento — descentracdo dos individuos tanseddugar no mundo social e cultural
quanto de si mesmos — constitui uma “crise de idade” para o individuo (HALL, 2006, p.
9).

De sujeito de identidade Unica e estavel, o suggttesiano, situado no centro do
conhecimento, Cabeza de Vaca torna-se um sujatmintado, “composto ndo de uma
Gnica, mas de varias identidades, algumas vezdsadadrias ou nao-resolvidas” (HALL,
2006, p. 12). Como o sujeito pos-moderno dos nossopos, Cabeza de Vaca assume
identidades que ndo podem ser unificadas em umceerenteEm companhia dos cristaos,
sentia-se como um ator: “[n]o era yo. Era un adthr.histrion. Actuaba de espafiol pleno,
como si nada hubiera pasado. Tal vez disimulabAC(L2005 p. 181)?"* Quando Oviedo o
questiona sobre a uma terceira categoria menciomadaseu relato, o conquistador

simplesmente ndo sabe como explicar:

Usted habla de cristianos, de indios y de un méstenosotros.;,Quiénes son esos
misteriosososotro®

— Me toma usted en frio. Me cuesta explicarlo... Es@airio hubiera escrito sin
haberlo razonado debidamente. Tal vez me hayadgueeferir a los que ya no
podemos ser ni tan indios ni tan cristianos...

Oviedo me mira perplejo.

— Si, ese nosotros, anda por su relato como unsf@aténdeciso...

2Explico, entdo, a Lucinda, que, quando estdvamosemdo de frio nas praias do desastre final, vimos-
rodeados de dakotas adornados com suas terrigaisagiem negro e vermelho, suas cores de guegeg, &0
invés de nos matarem, como talvez houvesse ordéfead@dez de encontrar-se em situacéo inversahaj@eh-
se e comecaram a chorar a gritos, para reclamar@engdo de seus deuses em nosso favor. Era whd@u
compaixdo, de comiseracdo, tdo sentido e dilacemrgue Dorantes supds que eram verdadeiros crigtaps.
Tratei de explicar-lhe que este fato, do que nitmtreferéncia que houvesse acontecido antes,ypageo uma
importancia decisiva na minha vida. Ao menos ermhawida de “conquistador”.

23Nao era eu. Era um ator. Um palhaco. Atuava denéspapleno, como se nada houvesse passado. Talvez
dissimulasse.
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— Tal vez si. Tal vez hubo un momento en que, ent&feampezé a haber
cristianos, indios y nosotros...
Nosotros, simplemente. (LAC, 2005, p. 28%29)

Dessa maneira, diante dos fragmentos citados, g@diizer que o Conquistador
Cabeza de Vaca, tanto o do relato oficial quantodficcional, passa por um profundo
processo de transculturacdo. Essas personagensu@snvidas completamente alteradas
depois do periodo de experiéncia com o outro eapass viver entre duas identidades, na

terceira margem, assim como 0 menino Ernesto, dpiedlas, e Riobaldo, de Guimarées
Rosa.

2% /océ fala de cristdos, de indios e de um mistens Quem s&o esses misteriosws? — Ele me toma em
frio. Custo-me explicar-lhe... E como se o houvessw®ito sem haver raciocinado devidamente. Talerha
querido referir aos que ja ndo podemos ser: nermtios nem téo cristdos... Oviedo me olha perplexdim,
esse nos anda por seu relato como um fantasmadsadee- Talvez sim. Talvez houvesse um momentaee)
em efeito, comecou a haver cristdos, indios e.M¥&s, simplesmente.
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FIGURA 1: Selo comemorativo Cabeza de Vaca.
Fonte: http://www.cabezadevaca.com.br/site/.
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FIGURA 2: Representacao de Cabeza de Vaca enqcamiohante.
Fonte:http://images.google.com.br/imgres?imgurl=http:/imtexasbeyondhistory.net
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3.5Cabeza de Vaca e Caliban

Assim como foi proposto no primeiro capitulo deditssertacéo, sugiro, aqui um
novo trabalho de reflexdo. Primeiramente, pensemosonquistador espanhol Alvar Nufiez
Cabeza de Vaca: nascido em Sevilha, entre os an@d8V e 1488, que em 1527 embarca,
rumo a América, como tesoureiro da armada do gademPanfilo de Narvaez, com poder de
mandato do Imperador Carlos V para governar asife@s situadas em terra firme e que se
estendem desde o rio Las Palmas até o cabo dad&lgue pode ser representado como na
FIG. 1. De familia nobre, tem como avé paterno ®ailx Vera, conquistador das ilhas
Canérias e um dos herdis da reconquista de Grabadaeranca materna, traz o sobrenome
mais nobre que fora concedido a familia em 121anda o pastor de ovelhas Martin Alhaja
indica aos espanhdis, assinalando, com um cranwad@ uma estreita passagem entre as
escarpas rochosas da Serra da Nevada. Por esaggrassruzaram os exércitos dos reis de
Castela, Aragao e Navarro, que venceram a impertmtalha de Navas de la Told8d rei,
como forma de agradecimento, concede ao pasttulo die cavalheiro e o sobrenome.

Imaginemos, agora, o mesmo Cabeza de Vaca, comodosn quatro
sobreviventes dos mais de 600 (seiscentos) honigmados por sequenciados naufragios as
costas da Florida, nessa mesma expedicdo de Namu#ese vé fracassada e que retira dos
sobreviventes a possibilidade de conceber a viagamo obra de Conquista. Dominado,
aprisionado pelos nativos, com fome, sede, emdgaiestranho, consegue fugir e conduz
alguns sobreviventes caminhando, a maneira dogsindéesarmado e sem defesas simbolicas
(cruzes, Evangelho), como na FIG. 2, num percuas@é, de, aproximadamente, 4.500
quildmetrod™ (somando-se a essa distancia a completada porperagrreram mais de 18
mil quildmetros) em terras que, atualmente, pedenaos Estados americanos do Arkansas,
Colorado, Novo México, Arizona e California.

Proponho, agora, uma outra imagem, agora com dtegepersonagens — do
Velho Mundo; mais especificamente, da Inglateroa, olta de 1610 e 1611. Evoquemos, do

27°A batalha de Navas de la Tolosa foi um decisivdrommo entre cristdos e mugulmanos, ocorrido erdd fulho
de 1212, ao Sul de Madrid. As tropas de Castelaaida Aragdo e Portugal corriam sério risco derser
varridas para sempre da peninsula Ibérica. Enadst&ino topo da serra, os “infiéis” tinham vantagemmérica
e geogréafica. Sem comida e cercados pelos adwessés cristdos tiveram sua sorte mudada quandtaeain o
entdo sinal (cranio de uma vaca) colocado na mbat@elo pastor Martin Alhaja, indicando aos cristéo
caminho mais seguro a seguir. (Cf. MARKUN, 20091 ).

2% quilometragem e o periodo de tempo percorrido pehquistador enquanto esteve na América, assino co
suas datas de nascimento e morte, apresentamdexiagtre pesquisadores. Aqui, utilizamos dadoBaiio
Markun (2009).



117

mundo mitico-literario de Shakespeare, Prospetegidimo duque de Mildo, que tem como
herdeira sua unica filha, Miranda e que, para sécdeas ciéncias secretas, confia a diregdo
do seu Estado a seu irmao, Antdnio, que o tragaiflurpa o trono. Expulso de seu ducado, é
colocado em um barco, juntamente com a filha, gudgriva, sem destino certo, € levado a
uma ilha desconhecida. Esse lugar é habitado pil faspirito assexuado que pode se
metamorfosear em ar, agua ou fogo), pela bruxar&io® por seu filho Caliban. Banida de
seu pais, por crimes de feiticaria, a argelinar@icdoi abandonada na ilha, tendo a vida
preservada por estar gravida. De seu ventre nasliga@, nomeado por Préspero como a
“coisa obtusa” e 0 “mostrengo manchado”. Sicoraxitexe Ariel preso numa fenda de um
pinheiro, por cerca de doze anos. Préspero, deepdasilha, liberta Ariel e 0 mantém,
juntamente com Caliban, como escravo.

Aqui, temos trés historias: de um lado, as de tetimdos representantes da
civilizagdo ocidental e da nobreza (um duque e angaistador); do outro, a do nativo (um
natural da ilha, que parece, aos dois primeirasgsgangeiro e inculto). Historias de trés
homens que, por motivos diversos, se deparam coimpoevisto e tém suas vidas
completamente alteradas. Um dos europeus, Prospesmo diante da adversidade, vivendo
em lugar estrangeiro, consegue manter alguns dehsitos considerados, por ele, de vital
importancia e ndo se iguala aos naturais da ilbomarse “duque” do lugar e toma os nativos
Ariel e Caliban como escravos. O outro passa deustador a conquistado: de nobre
civiizado a barbaro, vivendo como selvagem (derdewacom os padrbes europeus) em
territdrio americano. E, por fim, o terceiro: o iaf “ser obtuso” da ilha que tem seu
territério tomado e passa a viver de acordo coteiagio europeu, como escravo, e tem que
se expressar na lingua de Préspero. Dessa maagiiatemos histéria de homens que, por
motivos circunstanciais, sdo obrigados a olhar ndouwle maneiras distintas.

Os protagonistas dessa historia de Shakespearedeamp mundo poético de
tempestadea Ultima peca do poeta, considerada, pela clitex@ria especializada, como o
testamento poético do autor. Escrita por volta@El1ndo se conhece ao certo as fontes de
inspiracdo de Shakespeare. Carlos Alberto Ntihesy prologo da peca, afirma haver
algumas frageis suposicdes de o poeta ter busdatasiem um conto do espanhol Anténio
de Eslava e na comédia ale@i& schone Sideale Jacob Ayrer, sendo, contudo, conhecidas

somente as fontes subsidiarias:

#"Poeta maranhense (1897-1990) que teve como umudensaiores legados o trabalho de tradutor de idipma
deixando-nos um enorme patriménio a cultura natidda Alemao, Goethe; do Inglés, as obras compldéas
Shakespeare; do Latim e do Grego antigo, Platao.
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A referéncia as “Bermudas tempestuosas” indica @ymeta lera as relagdes do
entdo recente naufrdgio de George Somers, quandavale os primeiros
colonizadores para Virginia. Essa viagem se ded &0, tendo aparecido logo no
ano seguinte varias narrativas das peripéciasadassia. O nome Setebos é tirado
de Settabothdivindade dos patagbnios mencionada na Histofira¥aile, de Eden
(1577), que conta a viagem de Magalhdes pelos niaresul. Calibd é evidente
anagrama de Canibal. A republica ideal bosquejad&pnzalo na cena |l do ato Il é
inspirada nos Ensaios de Montaigne, traduzidos panglés por Florio, em 1603.
(SHAKESPEARE, 19[--], p. 33)

As provaveis fontes de poeta inglés ndo mencionaetato de Cabeza de Vaca,
publicado 69 (sessenta e nove) anos antes. E miogée o bardo inglés n&o tenha lido
Naufragiose que nem mesmo tenha ouvido falar no conquistsjfzanhol. Convém, porém,
perceber que ha muitos pontos em comum nas hstdeado em vista que Shakespeare
escreve num periodo alimentado pelas aventurasimdg@ers que se lancavam ao mar, em
busca do desconhecido e do maravilhoso. Nestedeemtioponho uma leitura em conjunto
das obras, a fim de estabelecer algumas relacdes.

Conforme ja explicitado, em relacdo a Cabeza daVid@o ha duvida de que ele
passa por um grande processo de transculturac&oe pouito claro que a questéo central da
sua viagem néao foi a do confronto, e sim a de ap@géo, da descoberta da capacidade
conjunta de intervencéo, transformacéo e criagitotda Europa como da Ameérica, de
ambos os acervos culturais. Sendo assim, seraaglemps refletir sobre a transculturacao
com relacdo a peca de Shakespere? Haveria, cordlgion tipo de troca no encontro do
mundo dominante de Prospero com o dominado de&adiltAriel?

As imagens das personagens shakespearianos Caib@rospero tém sido
utilizadas como metéaforas para inimeras leiturdis@s para a situacéo colonial. O primeiro,
representando o colonizado e, o segundo, 0 coldmizasdo fontes de inspiracao,
principalmente, para autores originarios de patsdsnizados. O poeta e fildsofo cubano
Roberto Fernandez Retarfia€ o autor latinoamericano que mais tem dedicatlcdes a
imagem de Caliban. Para esse culfdhondo ha divida de que o conceito-metafora que é
Caliban, ainda depois de meio milénio do descobrimala América, alude “no sélo a
América Latina y el Caribe sino, como ha sido ta&cidente, a los condenados de la Tierra en

Su conjunto, cuya existencia alcanz6 dimensiénadaipartir de 1492” (RETAMAR, 2004, p.

?"!ridelista e martiniano fiel, extremamente envolvidon as questées politicas de seu pais, Retamzlama-se
um “intelectual resgatado pela Revolugéo”.

219 «Caliban quinientos afios més tarde”, ensaio aptage pela primeira vez em 1992, na Universidadsaea
York, mais de vinte anos depois do primeiro “Calib@ 971).
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118)#° A partir dessa leitura de Retamar, pode-se infgue o mito de Caliban, como
simbolo dos oprimidos, incorpora ndo s6 os natdl@sAmérica e escravos africanos que
vieram com 0s europeus para explorar o continemés, também os judeus, as mulheres, os
gays que, até pouco tempo atras, e, em alguns lugatéshoje, tém sua existéncia
condenada. Para Retamar, Caliban, anagrama fopmd8hakespeare a partir de “canibal”,
teria como fonte de inspiracao trechos do diaribateo de Cristovao Colombo:

En el Diario de navegaciérde Cristdbal Coldén aparecen las primeras menciones
europeas de los hombres que darian material para aémbolo.[...] “Entendié
también que lejos de alli habia hombres de unyoptros con hocicos de perros que
comian hombres” [...] “habia en ella [Ilha do Haijgnte que tenia un ojo en la
frente, y otros que se llamaban canibales, a geliemstraban tener gran miedo.” El
martes 11 de diciembre se explica “quibalno es otra cosa que la gente del gran
Can”. (RETAMAR, 2004, p. 237"

Colombo, provavelmente influenciado pelo besti@® imaginario medieval e
acreditando ter chegado a Asia, em Cipango, hgjgo)anas terras que um dia o Gran Khan
Kublai desejou conquistar, oferece essa nocéo dagaados aborigenes americafio¥isao
extremamente estereotipada, que acompanha a hisi@rcolonizacdo moderna. No século
XVIII, conforme aponta Pratt, os naturalistas, end8, haviam classificado lmomo sapiens

em seis variedades, a saber:

a) Homem selvagem. Quadripede, mudo, peludo;

b) Americano. Cor de cobre, colérico, ereto. Cabelgraeliso, espesso; narinas
largas; semblante rude; barba rala; obstinadoreldigre. Pinta-se com finas
linhas vermelhas. Guia-se por costumes;

c) Europeu. Claro, sanguineo, musculoso; cabelo lamastanho, ondulado; olhos
azuis; delicado, perspicaz, inventivo. Coberto \astes justas. Governado por
leis;

d) Asiatico. Escuro, melancélico, rigido; cabelos oegrolhos escuros; severo;
orgulhoso; cobi¢oso. Coberto por vestimentas saBasernado por opinides; e

e) Africano. Negro, fleumético, relaxado. Cabelos nsgcrespos, pele acetinada;
nariz achatado, labios timidos; engenhoso, indeetggligente. Unta-se com
gordura. Governado pelo capricho. (PRATT, 199%38).

#0Nzo s6 a América Latina e o Caribe, mas, como tielm o frequente, aos condenados da Terra em seu
conjunto, cuja existéncia alcancou dimenséo Urigertir de 1492.

#INo Diario de navegacadale Cristévdo Colombo aparecem as primeiras mengdespeias aos homens que
dariam material para aquele simbolo: [...] “Ententlanbém que, longe dali, havia homens de um elloaitros
com focinhos de cdes que comiam homens” [...] Hagta [llha do Haiti], gente que tinha um olhotesta, e
outros que se chamavam canibais, dos quais dewastreer grande medo”. Na terca-feira, 11 de dezembr
explica-se “queanibalndo é outra coisa que a gente do grande Can”.

2 duardo Galeano, etlras venas abiertas de América Lati(2004, p. 27), afirma que Colombo levava consigo
um exemplar do livio do mercador veneziano Marcto R9254-1324), repleto de anotacfes nas margens de
suas paginas. Em seu relato, entre outras coisas0MPolo falava sobre a riqueza dos habitanteSigngo,
gue possuiam minas de ouro que jamais se esgotdwaetan Todorov, em conquista da Américél996, p.

10), também fala do desejo do Almirante, frequeetem formulado no diario da primeira viagem, deoetrar
o Gran Khan, ou o imperador da China, cujo retirsdgequecivel tinha sido deixado por Marco Pélo.
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Como se pode ver, a categoria do homem selvagengualaProspero inclui
Caliban, persiste e é incluida na classificacapli@@amente comparativa e inevitavelmente
preconceituosa) das civilizacdes pelo discursotifiem dos viajantes, mais de dois séculos
depois da primeira visdo de Colombo. Maria Berraamos Flore¥? em estudo do mito
Caliban na interpretagcdo do Brasil, defende a idiaque a associacdo deste com a

colonizacdo americana deve muito a essas hieragfioz classificacdo das civilizagoes:

N&o é por acaso que foi nos finais do século XV4H época em que se deu a
emergéncia das teorias raciais ligadas a clasgificae hierarquizacdo das
civilizacbes (européia/branca, oriental/amarela fecana/negra)— que as
interpretacdes comecaram a associar a peca desphake com a coloniza¢do da
América e a dizer que a raiz etimolégica de Calitsdia sido “canibal”, idéia que
vai se afirmar na literatura inglesa e americanaéwulo XIX. (FLORES, 2004, p.
51)

Na América Latina, hd que se destacar, allémja citado cubano Roberto
Fernandez Retamar, o uruguaio José Enriqgue Ro@g,equ 1900, publica o ensaio “Ariel”.
Supostamente amparado pelo discurso do francotargeBaul Groussac, do qual alguns
trechos foram publicados no diario argentireorazén em 6 de maio de 1898, o uruguaio
levanta a hipotese de se pensar Caliban como esppaede da civilizacdo norte-americana (o
espirito ianque calibanesco) e Ariel como o intelaclatinoamericano. Ainda que Retamar
considerasse tal ensaio como resultado de uma wigéaua e equivocada, com relagdo aos
simbolos, nédo se pode negar a incrivel contriloyip@is Rodo acertou quanto ao inimigo
maior a ser combatido, fazendo de seu ensaio “Aftgite de questdes posteriores e de
escritos de varios outros escritofés.

Assim, tanto no discurso historiografico quanto fiazional shakespeariano,
temos homens do Velho Mundo (Colombo, Narvaez e esymedicdo, Prospero e tantos
outros) invadindo o Novo, para conquistar, matas@avizar nossos ancestrais: “f&libe

por su parte, dara ehnibal el antropéfago, el hombre bestial situado irreiatddmente al

#3professora do departamento de Histéria da UFSCRES) M. B. R..O mito de Caliban na interpretacdo do
Brasil: acerca do americanismo na Republica Velha Brasil®ialogos LatinoamericangsUniversidade
Aahus, p. 50-71, 200BDisponivel em: fttp://redalyc.uaemex.mx/redalyc/pdf/162/1620118#pAcesso em:
20 out. 2009.

%/Na América Latina, pode-se mencionar o barbadi@eserge Lamming, erhos placeres del exili¢1960), e
Edward Kamu, com o livro de poemkstas (1969); o martiniquenho Aimé Césaire, com a pegaedtroUna
tempestad, adaptacion de La tempestad de Shakespesga un teatro negr¢l969); o dramaturgo brasileiro
Augusto Boal que, em 1979, publica, em PortuggeeaA tempestadeo caribenho David Dabydeen, com
Coolie Odyssey1988).
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margen de la civilizacion, y a quien es menestenbaiir a sangre y fueg® (RETAMAR,
2004, p. 24). Em nome da fé cristd, ndo ha remseldo combater e exterminar o suposto
barbaro.

Os homens ocidentais lutaram contra os aboriger&m earas situacdes, a favor
deles. Como uma dessas excec¢les, encontra-se Gib¥zaa. Henry Miller, no prefacio a
Naufragios & Comentario§CABEZA DE VACA, 2007, p. 9), afirma que a his@riesse
europeu foi o primeiro momento glorioso que enaantna historia sangrenta criada pelos
conquistadores. A narrativa de Cabeza de Vacgeciedmente, a sua experiéncia de vida na
América, apds o naufragio, mostram o antes e oislelgoum homem que se caracteriza pela
sua capacidade de se misturar com o “outro”.

A permanéncia de Prospero em terras estrangeimdsusde forma distinta da de
Cabeza de Vaca, sob outras condi¢des. O duqus, daser expulso de suas terras, amparado
pela figura do humanista renascentista, representad peca, pelo velho conselheiro
Gonzalo, recebe deste o que havia de mais valosenoducado: alguns livros da sua
biblioteca, além de alimentos, agua e outras foéesustento que sdo suficientes para que

Préospero dé continuidade a sua vida:

PROSPERO - [...]

por piedade, tdo-s6, nos concedera,

além de ricas vestes, linho, panos

€ muitas outras coisas, que tém sido

de grande utilidade. Assim, por pura
gentileza, sabendo quanto apégo

eu tinha aos livros, trouxe-me de minha
biblioteca volumes que eu prezava

mais do que meu ducado.

[...] Chegamos

a esta ilha, e aqui me foi possivel, como
teu preceptor, fazer que progredisses

mais do que outras princesas que dispdem
de muitas horas fateis e nao contam

com um mestre tdo assiduo e dedicado. (SHAKESPENRE], p. 47-48).

Préspero, aparentemente de posse de quase natla, mbterial necessario para
mudar uma situagcédo que parecia encaminhar-se psga tm. Os livros, o seu maior bem,
tinham mais valor e significado que todo o seu dacgois o duque tem seus poderes
magicos aumentados com a leitura dos livros. Déssaa, a personagem shakespeariana,

ainda que em lugar estrangeiro, ndo perde suaddeete continua a exercer sua soberania,

2850 caribe, por sua parte, daraaanibal o antropéfago, o homem bestial situado, irremesdiimente, & margem
da civilizacdo e a quem é necessario combatergueanfogo.
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mantendo como escravos 0s naturais da ilha, Ca#bArnel, sob a justificativa de ndo se
comportarem sob seus ensinamentos, principalmeaited@, que tenta abusar de Miranda:

CALIBA — Esta na hora

do meu jantar. Esta ilha é minha; herdei-a
de Sicorax, a minha mé&e. Roubaste-ma;
adulavas-me, quando aqui chegaste;
fazias-me caricias e me davas

agua com bagas, como me ensinaste

o nome da luz grande e da pequena,

gue de dia e de noite sempre queimam.
Naquele tempo, tinha-te amizade,
Mostrei-te as fontes frescas e as salgadas,
Onde era a terra fértil, onde estéril...

Seja eu maldito por havé-lo feito!

[.-]

PROSPERO - Escravo mentiroso, sé pancada
te pode comover, nunca 0 bom trato.

Sujo como és, tratei-te como gente,
alojando-te em minha propria cela,

até ao momento em que tiveste o ousio

de querer desonrar a minha filha.

CALIBA — Oh oh! Oh oh! Quisiera te-lo feito;
mas mo impediste. Se néo féra isso.

com Calibds houvera a ilha povoado. (SHAKESPEARRB;-], p. 54-55)

Préspero ndo vé a possibilidade de unido entreoissndundos. Nesse momento
da historia, é impossivel falar em mesticagem rstalturacdo. O encontro das personagens
shakespearianas corresponde-se com o encontral ikicNovo e do Velho Mundo, em que a
cultura do dominante oprime e escraviza a do damein&aliban é feito escravo, por néo
acatar as ordens de seu mestre; ja Ariel, espliitha, para transferir a Prospero poderes que
o tornam ainda mais poderoso.

Respondendo a questdo proposta, o que parece & pgaea de Shakespeare,
mesmo diante desse encontro desigual, fornecec8dsapara pensar que houve trocas
culturais no encontro de Préspero com Caliban. potese que defendo é de que tanto
Caliban quanto Préspero demonstram “plasticidadterall, da qual nos fala Rama (2004),
como “fermentos animadores”. Cada um, ao seu nalagerta forma, incorporou da cultura
do outro, de maneira inventiva e criativa. Prospaieina a sua lingua a Caliban e este a
utiliza a seu favor, a titulo de resisténcia coatkaz dominante, para reclamar seus direitos e

amaldicoar seu opressor:

CALIBA — A falar me ensinastes, em verdade.
Minha vantagem nisso, é ter ficado

sabendo como amaldicoar. Que a peste
vermelha vos carregue, por me terdes
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ensinado a falar vossa linguagelf@HAKESPEARE, [19--], p. 56)

No caso de Préspero, a principio pode-se até fdamuma transculturacao
induzida, pois ele recebe, sob coacéo, os conhetisie poderes de Ariel que o fortalecem
ainda mais, sob a promessa de um dia o libertasdavidao. Ao final da peca, no entanto,
Shakespeare acresce um desfecho inesperado, pruhoogetransformacédo de Préspero e
reconciliacdo de todos, pois 0 duque perdoa séugyos que lhe usurparam o trono e liberta
Caliban e Ariel, mesmo sabendo que, com essa atifpetdera grande parte do seu poder.
Prospero transforma todo o seu 6dio em perdao:mgk nobre o perddo que a vinganga”
(SHAKESPEARE, [19--]p. 112). Profecia de um poeta sobre o adventoduter tempos

melhores de construcdo de uma sociedade da diggtenc
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CAPITULO IV

CRISTOVAO COLOMBO: DA UTOPIA DE COLOMBO A IRONIA DE
POSSE.

4.1 Configuracdes espaciais.

Desenhar 0 mapa de um ato de danca é uma manepasdeir uma chave que
permita, a quem possa decodificar a notacdo, repetio, voltar a realiza-lo, fazer
com que permaneca vivo e, a0 mesmo tempo, oferepertunidade de estudar suas
condicdes de existéncia, a inteligibilidade do oaotg, as especificidades de sua arte
combinatéria, o alcance de seus fins explicitosnéaa. Do mesmo jeito, aquela
escrita que se propde, no marco de um texto defipm suas caracteristicas de
ficcional e imaginario, portanto, literario, a dés&o minuciosa de um lugar e dos
movimentos que se produzem nesse lugar, poderapsetiada como uma forma de
decodificar a cultura, que nos levasse a outrognpates de compreensdo e,
consequentemente, de conhecimento do mundo.

Graciela Ravetti (2005, p. 188-189)

Graciela Ravetti, ao comparar técnicas utilizadas ante da danca para a
reproducdo grafica da coreografia (notacfes) comaasscrita, destaca a descricdo de um
lugar e de seus movimentos como decodificadoresiraid: “[qJuem danca, como quem
escreve, desloca-se nas dimensdes de espaco € (BAMETTI, 2005, p. 184-185). Ambos
0S movimentos registram o pensamento e a acaoesfajta de uma narrativa literaria é uma
notacdo que pretende trazer, a pagina em brarpee 6 da ordem do imaginario e do real, do
inventado e do constatado” (RAVETTI, 2005, p. 189).

Como ja visto, o narrador des perros del paraissubmete-se a um minucioso
trabalho de notacdo dos ambientes e das persondgemstoria que retrata. Trabalho esse
que visa, sempre, problematizar e colocar em ques{in)possibilidade de reconstrucéo fiel
do passado. O romanasompde-se de quatro partes, ou, bem caberia ézsnnposto por
quatro grandes cenarios a serem decodificados, admaecom 0s nomes dos quatros
elementos fundamentais da naturdzlaire, El fuegq El aguae La tierra. O capitulo “O ar”
traca um panorama do cenario do mundo ocidentahrdes da Conquista com ares do
Renascimento. A reproducéo gréafica (as notacdeajdmente descreve um mundo sem vida,
sem espaco e sem ar. Pintores italianos anunciaes atarmantes, com suas

virgens transgressoras. A Igreja vé seus plangsadsados. A tomada de Constantinopla e a
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invasdo mugulmana haviam acarretado um golpe #egigira o mundo crist&®.Em pleno
século XIV, deparamos-nos com um ambiente empedsasfixiante das multinacionais:
“[llas multinacionales se asfixiaban reducidas acamercio entre burgos. Reclamaban con
airada impaciencia” (PP, 1988. 11)#*" Executivos e empresarios desejosos de conquistar

novos espacos, sentindo-se capacitados para maiso mbelam-se diante da imobilidade:

“iQueremos espacios! jMaderas preciosas! jMercaglespecias y marfiles de
Oriente! jBasta de turquescos eare Nostruni’

Occidente, jadeaba, ansiaba su sol muerto, sudeemtrvio de vida, la fiesta
soterrada. [...] Los hombres vacios, casi sin sonfluscaban su estatura.
Occidente, vieja Ave Fénix, juntaba lefia de cinamgara la hoguera de su Gltimo
renacimiento. Necesitaba angeles y superhombredaNan fuerza irresistible, la
secta de los buscadores del Paraiso. (PP, 198975,

Os movimentos do lugar anunciam o futuro proximetidado ao novo
“mercado” a ser conquistado, uma vez que o ar ntatigd se mostrava sem vida, sem
perspectiva de ganhos comerciais. Ainda na primpaete do romance, destacam-se
momentos da infancia e da juventude de Cristovatondwo, de Fernando e Isabel,
principalmente o despertar sexual dos jovens gréscique se d4 nos espacos internos do
castelo de Castela, conforme veremos no ultimo deste capitulo, em uma conjuncédo de
performances sexuais, jogos, rituais amorososleaasentos frenéticos.

O capitulo “O fogo”tem como cenario a consolidagcdo do Império espanhol
marcado por um ambiente inquisitorial, pela ardgaigdo sexual de Fernando e Isabel, pela
guerra final contra os mouros, em Granada, e plasras de disputa de poder entre a
princesa Isabel e sua sobrinha, a Beltraneja: sflés de 777 afios de moreria todo quedaba
dominado por la catolicidad imperial. Todos comgieron que habia nacido el ciclo del mar,

aunque el fuego de los hogueras no ce$8{®P, 1989p. 122-123). O capitulo também tem

#De acordo com Steven Runciman (2002), o decliriqjaeda de Bizancio e o triunfo dos turcos otomasms
1453, tiveram grande imapacto na exploragdo das mteanicas do mundo cristdo. Para os turcomadtde
Constantinopla garantiu a continuidade de seu iimp# Europa. Enquanto a cidade, situada como &stav
centro de seus dominios, na intersecdo entre aefsiBuropa, ndo estivesse em suas maos, naogradamitir-
se seguros. Eles ndo tinham motivos para temereg®g sozinhos; porém, uma grande alianca cristthdb a
partir de tal base ainda poderia desaloja-los. @aridade de Constantinopla em seu poder, estavgumnose
Nesse momento, o comércio entre Europa e Asiargeslibtamente, o que leva as nacdes europeiasiar ini
projetos para o estabelecimento de rotas comeddtainativas.

2'As multinacionais se asfixiavam, reduzidas a umérgin entre burgos. Reclamavam com violenta impacé

28Queremos espacos! Madeiras preciosas! Mercadosiciesias e marfins do Oriente! Basta de turquescos
Mare Nostrunh Ocidente, ofegava, agonizava seu sol morto, sealidmenervo de vida, a festa soterrada. [...] Os
homens vazios, quase sem sombra, buscavam suarastatidente, velha Ave Fénix, juntava a lenha de
cinamomo para a fogueira de seu Ultimo renascimé&goessitavam de anjos e de super-homens. Nasaig,
forca, irresistivel, a seita dos buscadores doi&ara

#9Depois de 777 anos de mortes, tudo ficava domimed@ catolicidade imperial. Todos compreenderam que
havia nascido o ciclo do mar, ainda que o fogofaggeiras ndo cessasse.
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como foco as ambi¢cdes de Colombo por encontrarsveejpistas (livros, mapas, cartas) que
Ihe indicassem o caminho para o Paraiso, bem cefodipanciamento de sua empreitada. O
final do capitulo ainda é marcado pelo encontraCdeombo com a rainha Isabel, que Ihe
propde o financiamento da expedicédo: “[ljlo narrathy importante para el Destino de
Occidente (como se dice) ocurrio el 9 de abril 4861 Colon habia comprendido que aquel
rito sellaba un gran acuerdo. jLa Reina era su téenpecreta en la secretisima aventura del
Paraiso!” (PP, 198¢. 128)*°

Conforme veremos no item 4.3, a terceira parteodwance, “A agua’descreve o
perturbado transcurso da viagem das trés caravatps, consideradas como 0 espago
heterotépico (Michael Foucault). Para Colombo, sodogem do inferno, enquanto ele
acredita ser o Unico que busca o Paraiso e tearasog injustamente perseguidos. Foucault,
na conferéncia “Outros espacé¥define o século XX como a época do espaco, enmasiat
com o XIX, que teria tido como grande tema a HiatdD filésofo trabalha a perspectiva do
espaco literario sob forma de relacdes de posimensos, definido pelas posicbes de
vizinhanca entre pontos ou elementos, e apreseangagdandes grupos de espacos: o das
utopias e o das heterotopias. O primeiro abrangposgionamentos sem lugar real, que
mantém com o espaco real da sociedade uma relacdlodg analogia direta ou inversa. S&o
espacos essencialmente irreais, que seriam a pisgriedade aperfeicoada ou o0 seu inverso.
Em contraposicao a esses, encontram-se as hetasytop posicionamentos diferenciados, os
outros lugares. Espacos reais que se podem encaotiaterior da cultura e que estdo, ao
mesmo tempo, representados, contestados e inveridpécies de lugares que estédo fora de
todos os lugares, embora eles sejam, efetivanientdizaveis.

O dultimo capitulo,“ A terrd, que veremos a seguir, marca a chegada dos
espanhdis as novas terras que viriam ser a futoré@rida, conforme representado na FIG. 3,

o tdo sonhado e utdpico Paraiso terrestre (espagco) de Cristovao Colombo.

2990 narrado, t&o0 importante para o Destino do Océléumo se disse), ocorreu em 9 de abril de 148@nto
havia compreendido que aquele ritual selava umdgrascordo. A Rainha era sua cumplice secreta na
secretissima aventura do Paraiso.

PIFQUCAULT, 2001. p. 411-422. Conferéncia realizadeQirculo de Estudos Arquitetdnicos, na Tunisia,ldm
de marco de 1967. Foucault, no entanto, s6 autoezua publicacdo na primavera de 1984.
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FIGURA 3: Representacdo da chegada de Cristévamnta a América.
Fonte: http://images.google.com.br/imgres?imgutxhtostangelesblog.files.wordpress.com/.

FIGURA 4: Nina_Pinta_Santa_Maria_replicas.

http://www.come2bcn.com/blog/eng/image.axd?pictdf®89%2F10%2F1893 Nina_ Pinta_Santa_Maria
_replicas.jpg.
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4.2 Colombo e a utopia do Paraiso terrestre

O obsecado desejo do Cristévdo Colombo de AbelePdssencontrar o Paraiso
terrestre vem desde sua infancia em Génova. O mamrasceu ouvindo as contagiantes
histérias do padre Frison: praias de areias brasopés, sol de meio-dia em céu azul de
porcelana, frutas de desconhecidos sabores, calpgmdos em agua cristalina, muasicas
suaves, passarinhos coloridos, feras tranquilasnuddo dos anjos, de seres perfeitos,

fascinava e encantava o jovem Colombo:

El mundo de los &ngeles, seres perfectos, sin tefgso es el Paraiso! jY de alli
hemos sido expulsados por Adan y por los judio$lofA mejor morir, mejor ser

abandonados por esta sucia y triste carne y e$as$ Lo mejor, muchachos, el

Paraiso! jEs lo Unico que vale la pena!

El cura emocionado, lagrimeando. Un profundo dgialesamparo. Seguramente
habia construido aquella visién del Paraiso desdeldminas de esos libros
perversos — fingidas crénicas de viaje — que yaditaban en Venecia con el
aparato nuevo, la imprenta. (PP, 1989, p>*25)

Desde entdo, influenciado pelo sacerdote e comselielarizado, Cristovao
Colombo alimentava o desejo de encontrar o Paeafsguperar o que nos haviam tirado. O
Almirante, via, na empresa financiada pelos reiélices — que tinha como objetivo inicial
encontrar apenas um caminho para as indias, vite Geg* a possibilidade de, enfim,

alcancar a tdo almejada utopia de encontrar o Rar&irestre:

Como otras veces, se sintid distante de los motunples — apenas imperiales,
salvacionistas o comerciales — con que otros inaals la empresa de Indias fuese
reyes, gerentes o judios amenazados de hoguera.

Su soledad era grande a nadie podia comunicaceetisana — inefable — misién:
buscar la apertura oceanica que permitira el pasdnitiado a la inalcanzada —
iperdida! — dimensién del Paraiso Terrenal.

Sabia que aquellas tierras mancilladas por laideHdilde Adan y la perfidia de su
hembra, permanecian en un punto del planeta quaadgniciados habian ubicado.
Conservaba ese lugar su esencia de no-muerte. &8egube eran maravillosos
jardines sin caida, sin manzanas arteras, sinesgegi parlantes, sin culpa. (PP,
1989, p. 137

2920 mundo dos anjos, seres perfeitos, sem tempm #ss Paraiso! E de ali fomos expulsos por Adaelesp
judeus! Agora, melhor morrer, melhor ser abandoma@sta suja e triste carne e estes dias! O mejamtos;
o Paraiso! E o Unico que vale a pena!” O padre,camado, lacrimejando. Uma profunda dor e desamparo
Seguramente, havia construido aquela visdo dod@asapartir das laminas desses livros perversasgidas
crbnicas de viagem — que ja se editavam, em Vergera,0 aparelho novo, a imprensa.

#3Colombo pretendia atravessar o Oceano na direc@dcittente para, a partir da Espanha, alcancararsit
extremos orientais da llha da Terra e unir, dessad, a Europa a Asia (Cf. O'GORMAN, 1992, p. 100).

#%Como outras vezes, sentiu-se distante dos motimgsles — apenas imperiais, salvacionistas ou coaiere-
com que outros impulsavam a empresa das indiaseifoseis, gerentes ou judeus ameagados pela fagBeia
soliddo era grande e a ninguém podia comunicarssueetissima — inefavel missdo: encontrar a alzertur
oceénica que permitiria a passagem do iniciadalzancavel — perdida! — dimensédo do Paraiso Teerest
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Em segredo, sentindo-se como descendente do prstts?> Colombo néo
tinha outro objetivo que ndo fosse encontrar oiBartarrestre. Como “o escolhido” sabia que
era o portador de uma grande responsabilidade.o@oafvimos no capitulo 1, Colombo
chega a pensar em abandonar tudo e fugir da HistOridestino, no entanto, chama pelo
Almirante e ele recebe uma revelacéo divina quapeie a seguir:— Oh, hombre de poca
fé. Levantate que Yo soy. jNo hayas miedo! No temmasfia!” (PP, 198%. 140)>°

Quando, finalmente, chega as novas terras, Coloaebedita ter encontrado o
Paraiso terrestre, um lugar sem maldade e pecadouri espaco que conservava sua
esséncia de vida:

El Almirante no tenia dudas: estas eran las tigugshabia evocado, en una lejana y
lluviosa tarde de Génova, el padre Frison. Dij&acribano:

— Es notable, pero aqui no hay miedo. Ni siquierdosrpajaros, mire, se posan en
los hombros de la gente. Observe alla: jlos pexelejmn tomar con la manet Y le

dict6: — “Habia perros que jamas ladraron (curiosos pemasgos incapazes de creer
que algo se pudiera robar). Habia maravillosos ezder de redes y anzuelos vy
artificios de pescar. Arboles y frutas de muy miéigso sabor. Aves y pajaritos y el
cantar de los grillos en toda la noche, con queadgaban todos. Ni frio ni caliente:
los aires sabrosos y dulces. Grandes arboledaguldes eran muy frescas”. (PP,
1989, p. 217"

Essa visdo do Paraiso, no entanto, ndo era cothpddipela Coroa Espanhola,
gue visava somente a novas terras, para exploear rsguezas. Para os reis de Castela e
Aragdo, a imagem do Novo Mundo, idealizada port@r& Colombo, era apenas um espago

utdpico criado pela mente delirante do Almiratite:

Sabia que aquelas terras, manchadas pela debilidaddao e pela perfidia de sua fémea, permanemiamm
ponto do planeta que alguns iniciados haviam Ipadb. Conservava esse lugar sua esséncia de néa-mor
Seguramente, eram maravilhosos jardins sem queelasinacas arteiras, sem serpentes falantes, spa cul
2®De acordo com a Biblia Sagraderofeta é, especialmente, alguém a quem Deus escolhei@ emwmo Seu
porta-voz, seja diante do povo, ou de uma ou vdmEssoas em particular, para proclamar a Sua paéar
preciosos momentos historicos. Isaias desempentsau aninistério numa época de muito conflito, clusa
violéncia e marcada pela hostilidade. O profetaiated grande parte de sua mensagem aos responsaveis
politicos e militares de Juda, especialmente agugle confiava poderem salvar o pais mediante pacto
acordos com outras nagdes. (Cf. BIBLIA, 2000).

29%%0h, homem de pouca fé. Levanta-te que sou Eu. &fms medo! Ndo temas, confie.

270 Almirante n&o tinha dlvidas: estas eram as tequashavia evocado, em uma distante e chuvosa terde
Génova, o padre Frison. Disse ao escrivdo: — Evebtéealmente, aqui ndo existe medo. Nem sequer no
passaros; vejam, pousam nos ombros das pessoav©lhdi: os peixes se deixam tomar com a mao! — E
ditou: — Havia cdes que jamais ladraram (curiosiEss anudos, incapazes de crer que algo se podiarjoub
Havia maravilhosos aderecos de redes e anzoisfieiastde pescar. Arvores e frutas de maravilhsabor.
Aves e passarinhos e o cantar dos grilos em toudte com que se descansavam todos. Nem frio remtef

0s ares saborosos e doces. Grandes arvoredosaie®pm muito frescos.

2%0'Gorman, ao analisar os diarios de bordo de Gr&idColombo, afirma que o Almirante, sem consedair
conta do encontrado naquelas terras, que ele retrereditava serem as dos litorais da Asia, @ éepensar e
inserir no seu diario um extraordinario dilema:amuela terra de onde vinha @rdn tierra firmée ou é, diz,
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Lo desesperaba la posibilidad que se insinuabaaeimmportantisima carta del
Almirante: que un imperio como el que dirigia, msdi ver alineadas sus mayores
tierras, su potencial; en territorios sagradosyngibles como el recinto de las iglesias
y de los cementerios debidamente consagrados.: Grité

— jMaldito genovés! jSe le manda por oro y tielyal nos devuelve una caja con
mofiito llena de plumas de angel! ¢ Es posible qaeskParaiso Terrenal? ¢Cémo es
posible que haya ido a dar justo allBansirolé!Con su sanata de mistico de aficion.
iDemagogo celestéPP, 1989, p. 21639

A tripulagéo das trés caravelas, assim como o Almér, também se encanta com
o lugar; porém, logo percebe que a bondadep#osos del Paraisoque nao ladram (os
indios), lhes pode ser de bom proveito. Era umrlogde n&o havia moralidade cristd; tudo
parecia ser permitido: sexualidade sem culpa, c@n@danimais em abundancia, pois,
conforme vimos no capitulo I, os chefes indioged@am suas lindas indias a tripulacdo, uma
vez que diziam acreditar que eram deuses bondasdss do maf®

Cristévao Colombo, alheio a tudo e a todos, quejda ditado a ordem de andar
desnudos, como os anjos do Paraiso, imp0e a ordestarque condenava o trabalho, sob a
justificativa de ter deixado de ser substanciat s@& uma sequela pés-paradisiaca, pois Adao
nada fazia, até ser expulso.

A tranquilidade e vida calma do Paraiso, difereetaie da vida ocidental, depois
de duas semanas, come¢a a ndo dar mais prazempuagfio. Inicia-se, entdo, a
depredacgdo/exploracdo do Paraiso. O espaco deisardetopico, 0 posicionamento sem
lugar real, essencialmente irreal, do qual Fouo@@01) nos fala, comeca a ser percebido

como real, humanizado:

Andar desnudos y sin Mal era como presentarseadaaffa fiesta que acabd.
Bostezaban. Preguntaban cien veces a qué horamee ¥osin salsas, sin aji, sin vino
ni carnes rojas, ni fabadas, ni guisos; aquellodssltaba comida de sanatorio.

El canto de “mil pajaritos” elogiado por el Almitten no les decia nada. Ni siquiera
reian ya de las acrobacias de los monos.

“adonde esta el Paraiso Terrehgjue, segundo a opinido comum, “esta no fim def@a”, a regido onde ele
havia estado (Cf. O'GORMAN, 1992, p. 135).

Desesperava-o a possibilidade que se insinuavaacamportantissima carta do Almirante: que um ingéri
como o que dirigia, pudesse ver alinhadas suasresdierras e seu potencial em territérios sagradasigiveis,
como os recintos das igrejas e dos cemitérios dmedite consagrados. Gritou: — Maldito italiano!dsmando
por ouro e terras e ele nos devolve uma caixa canaquinho cheia de plumas de anjos! E possivetejaco
Paraiso Terreno? Como € possivel que fora dar plgdSansirolé! Com seu falatério de mistico amador.
Demagogo celeste!

3%De acordo com Fernando Ainsa (1992), assim comstd@&o Colombo estava convencido de ter chegado as
Indias, do mesmo modo, os indigenas, seguindocseasgas e profecias, acreditavam que os conqurs&do
espanhOis eram a encarnacdo de deuses brancodbaldmrque deveriam, um dia, voltar a este mundo:
Quetzalcoatl (para os astecas) e Viracocha (parecas). (Cf. AINSA, 1992, p. 40-41)
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En el ocio, en el bostezo, descubrieron la podidide fabricar gomeras con el latex
de caucho y empezaron a bajar centenas de jilgueeahitos-coloridos, gaviotas y
bichofeos. Era para probar la punteria. (PP, 188233-2343"

Nessemomento, 0s ocidentais ja se apoderam do espagpistado, tanto na
exploracdo de seus recursos quanto na imposicéostiemes e na violéncia sobre os “anjos”

e perrosdo Paraiso:

Los ultramarinos empezaron a vestir a las angelesanaguas y ropas europeas” [...]
Aparte de la ropa, la otra violencia a la que erapmz a recurrir, fue la de los golpes.
En el grito lograban un reencuentro con un machigo®habia quedado suspendido
por falta de objeto dominado. Ayes, latigazos, gesi Por esa pendiente pronto
llegaron a la muerte: una madrugada, la primerapguecio nublada en esos tropicos
siempre azules, encontraron a la graciosa prirBeshu desfigurada por las torturas,

colgada del brazo izquierdo de la cruz-horca. (PB9, p. 238-238%?

Atendendo as expectativas comerciais almejadas s padwecutivos das
multinacionais, que configuram a cena da prime@dep as novas terras apresentam-se como

uma “empresa” promissora; o Paraiso termina pordiestrializar:

Importaron los primeros métodos para conservar sieareha. Se podia hacer
refrescos de leche de coco y cocteles de cacamnalas horchatas y achilatas se
vendian caras. A todos les parecia haber entrafimidadel fresco (En la industria
del frio, como en tantos otros ramos, los iberosifor serian desplazados por piratas
rubios que desembarcaban sus aparatos con nocirnidos vendian a precio de
dumping En este trafico se destacaron William Westinghoudan Philips, grandes
mayoristas de temperatura) [...] La industria deelafup6 desde el comienzo un
lugar preferencial. Se importaron masivamente edtarsotanas y casullas de
Gamarelli, incensarios, imagenes sacras en colen dlanco y negro; biblias,
crucifijos y ediciones de todo precio del catecis(f®, 1989, p. 249-250}

$Andar sem roupas e sem mal era como se apreserfraggie & festa que acabou. Bocejavam. Perguntesam
vezes a que hora se come. E sem salsas, sem pirsemtavinho nem carnes vermelhas, rfabadas nem
guisados; aquilo lhes resultava comida de sanatOricanto de “mil passarinhos”, elogiado pelo Alnie, ndo
Ihes dizia nada. Nem sequer riam das acrobaciaméoacos. No 6cio, no bocejo; descobriram a pdissiie
de fabricar cola com o latex dmuchoe comecaram a baixar centenas de pintassilgaosnpes coloridos,
gaivotas. Era para provar a pontaria.

3020s ultramarinhos comecaram a vestir os anjos cordiaas e roupas europeias” [...]. A parte da roamajtra
violéncia a que comecaram a recorrer, foi a dogegolNo grito, conseguiam um reencontro com um isach
que havia permanecido suspenso, por falta de obj@ttinado. Gritos, chicoteadas, gemidos. Por estge f
rapidamente chegaram a morte: uma madrugada, &ipigue pareceu nublada nesses trépicos sempss azu
encontraram a graciosa princesa Bimbu desfigurad#éopturas, enforcada, pendurada pelo braco edquer

33mportaram os primeiros métodos para conservail@ §ediam-se fazer refrescos de leite de cocajaateis
de cacau ao rum. As orchatas [bebidas feitas dadoa8] eachilata[tipo de sorvete do norte da Argentina] se
vendiam caras. (Na inddstria do frio, como em taramos, os ibéricos rapidamente seriam deslogaoios
piratas loiros que desembarcavam seus aparelhosnotumidade e os vendiam a precodienping.Nesse
trafico se destacaram William Westinghouse e JalipBPhgrandes atacadistas da temperatura) [.ifjd@stria
da fé ocupou, desde o comeco, um lugar preferenciglortaram-se, massivamente, altares, paramentos
sacerdotais de Gamarelli, incensarios, imagensasawloridas ou em preto-e-branco; biblias, crumifie
edicdes, de todo preco, do catecismo.
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Essa industrializacdo aparece, aqui, como uma amigfo pos-moderna.
Utilizando um termo capitalista do comércio int@inaal @umping, o narrador coloca em
questao praticas comerciais desleais e injustaang@esas que vendem seus produtos para
outros paises a pre¢os muito abaixo de seus valeregrcado — a exemplo do que acontece
com produtos chineses vendidos no Brasil — patapequestiona-las com objetivos criticos
e politizados.

4.3 As caravelas: heterotopia cronotdpica.

No seu estudo sobre os espacos reais, Foucault,(PO@16) busca por uma
possivel sistematizacdo das heterotopias, idemtific nelas alguns principios basicos. O
primeiro consiste em que todas as culturas do muadaeonstituem de heterotopias. A
heteretopia é uma constante de qualquer grupo fmmassume variadas formas, que podem
ser dividas em dois grandes grupos: as heterotdpiagse e as de desvio.

As heteropias de crise sdo os lugares privilegiadagrados, proibidos, das
sociedades primitivas, reservados aos individuessguencontravam, em relacdo a sociedade
da qual viviam, em estado de crise. Esses espagns e@s destinados aos velhos, aos
adolescentes, as mulheres na época da menstruaddaesguardo, etc.. De acordo com
Foucault, em nossa sociedade ainda se encontramsalgsquicios desses posicionamentos,
como, por exemplo, os lugares destinados as pamemanifestacbes da sexualidade
masculina que, tradicionalmente, deveriam ocorf@" e ndo na familia. Até meados do
século XX, também era cultuada a tradicional “viagde nupcias”. A defloracdo da moca
nao poderia ocorrer em “nenhum lugar” e o tremhetel se apresentavam como um tipo de
heterotopia sem referéncia geografica. Em sub&iduias heterotopias de crise, que hoje
desaparecem, surgem as de desvio: aquelas nas sgudcalizam os individuos cujo
comportamento se desvia, em relacdo a média otnzarditada pela sociedade moderna. S&o
as casas de repouso, as clinicas psiquiatricasisées, os bordéis.

O segundo principio identificado consiste em que unesma heterotopia pode,
segundo a sincronia da cultura na qual ela se &acder um funcionamento ou outro. Como
exemplo, o filésofo destaca o cemitério que, afina do século XVIII, localizava-se no
centro das cidades, ao lado da igreja e, ao lomgXIA, comeca a ser removido para a
periferia. Outro principio heterotépico é a capadilde justapor, em um so lugar real, varios

espacos, posicionamentos que sdo, por si mesmmsnpativeis. O teatro caracteriza-se
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como um desses posicionamentos: alterna se, nogudtéda cena, uma série de lugares que
sdo estranhos uns aos outros. O quarto princigiayuie a heterotopia se pde a funcionar
plenamente quando os homens se encontram em ui@esdp ruptura absoluta com o seu
tempo tradicional. Os museus e as bibliotecas sa@m@os nos quais o tempo nao cessa de se
acumular. Contrariamente a essas, estdo as h@iasotoronicas, 0s lugares passageiros,
como as feiras, que se povoam, algumas poucas peremo, sob a forma de festas. Ha,
ainda, o principio de que as heterotopias semg&esn um sistema de abertura e fechamento
que, simultaneamente, as isola e as torna penetréeeno acontece com as prisoes.

O dultimo principio apresentado por Foucault diz gaeheterotopias tém, em relacdo
ao espaco restante, uma funcdo. Os bordéis tiverpapel de criar um espaco de ilusdo; as
coldnias, por sua vez, criaram um outro tipo deagspo da compensacao: “um espaco real,
tao perfeito, tdo meticuloso, tdo bem-arrumado guamosso é desorganizado, mal disposto
e confuso” (FOUCAULT, 2001, p. 421). E, por fim,naongando desses dois tipos de
extremos de heterotopia, Foucault atribuiu ao naaiaconcepcédo de heterotopia por

exceléncia:

Se imaginamos, afinal, que o barco é um pedac¢spEce flutuante, um lugar sem
lugar, que vive por si mesmo, que é fechado emas mmesmo tempo lancado ao
infinito do mar e que, de porto em porto, de esgdapam escapada para a terra, de
bordel a bordel, chegue até as colbnias para mocugue elas encerram de mais
precioso em seus jardins, vocé compreendera querco bfoi para a nossa
civilizacdo, do século XVI aos nossos dias, ao neempo ndo apenas, certamente
0 maior instrumento de desenvolvimento econdmiéo gdisso que falo hoje), mas
a maior reserva de imaginacdo. O navio € a hef@eotpor exceléncia. Nas
civilizagBes sem barcos os sonhos se esgotamjanagpm ali substitui a aventura
e a policia, os corsarios. (FOUCAULT, 2001, p. 42P)

Diante disso, defendo a ideia de que as caravelasxpedicdo do Colombo de
Los perros del paraisagepresentadas aqui pela FIG. 4, apresentam-se lcgyares altamente
heterotdpicos, ndo s6 por se enquadrarem na cdwepe exceléncia de Foucault, mas
também por abrigarem em seu espaco outros tippesieionamentos heterotopicos.

Por quase todo o percurso da viagem, a tripulaggcCdlombo passa por
momentos de loucura, delirio, impulsivos desejoaiais, e 0 espaco das caravelas se Vé,
imediatamente, transformado em verdadeiras casespdeso, em clinicas psiquiatricas, em
bordéis, em prisdes, etc.. Atendendo ao princifo justaposicdo, todos esses lugares
incompativeis se veem sobrepostos em um Unico @spaga caravela, que por sua vez ja
atua como um outro lugar, como bem disse Foucautti, pedaco de espaco flutuante, um
lugar sem lugar” (FOUCAULT, 2001, p. 421).
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Embarcam nesse outro lugar, além dos soldados Gmeas (lansquenetes
Osberg de Ocampo; Todorov; Ulrico Nietz e Swedegphascrivaes, tradutores, soldados,
musicos, pintores, joalheiros, padres, bispos,uceisbs, sapateiros, um médico, prostitutas,
além dos que embarcaram contrabandeados: leprasosn@o tinham nada a perder,
conspiradores, fugitivos do sistema, da civilizag&ta cristandade.

Essa tripulacdo, porém, rapidamente se vé atoraeen@onforme vimos no
capitulo Il, o tempo da narrativa tes perros del paraisndo segue uma cronologia linear,
seu tempo é marcado pela concepcao ciclica. Al&vodia expedicdo de Colombo é
completamente anacrdnica (quatro viagens que siefurem uma); ou seja, atendendo ao
quarto principio heterotopico destacado por Foucaulripulacdo das caravelas encontra-se
totalmente alheia ao seu proprio tempo. Em ses ditaviagem, ja haviam visto terra: “[ljos
pilotos estan asombrados: es la mitad del tiempalwntre Canarias y el Continente” (PP,
1989 p. 150)** Com o decorrer da viagem, a medida que o tempgEapas nao se via terra,
a tripulacdo se assombrava e o0 medo os dominagaeocera visto com maus-olhos por
Cristévao Colombo: uma tripulacdo amedrontada padgerar problemas e o insucesso da

expedicdo, o que leva o Almirante a enganar al&gdw, com dados falsos:

El Almirante, consciente del temor de los hombrete @I riesgo y la desproteccion,
anota datos falsos. Cada mafiana les comunica déadima con varias leguas de
menos. Es imprescindible vendar los ojos de losaltzh cuando se pretende
enfrentarlos al fuego o a un toro salvaje. (POSSB9, p. 178f°

Provavelmente influenciada pela mitologia dos maeegpelas supersticbes
portuarias, a tripulacdo teme por ver monstros ressde outros planetas: “[l[jos atroces
grifones. El Octopus. El Orcaferone. [...] Los abisnde la Mar Ignota. Las farias del viento:
reino de los demonios” (PP, 1980 171)¥ llhas falsas eram constantemente vistas: “25 de
septiembre. Las insulas falsas. Tanto deseo terd@aegminar en ilusion: por fin gritaron
desde “La Pinta”, con Martin Alonso Pinzon a ldeza, que veian costa. Visiones del
miedo” (PP, 198%. 181)3’

3040s pilotos estdo assombrados: é a metade do tesnpbentre as llhas Canarias e o Continente.

39%0 Almirante, consciente do temor dos homens amisco e a desprotecéo, anota dados falsos. Cadaéritees
comunica a singradura com varias léguas a menasipEescindivel vendar os olhos dos cavalos, quaedo
pretende enfrenta-los ao fogo ou a um touro setmage

3%%0s atrozes grifones. O Octopus. O Orcaferone.@s.Jabismos do Mar Ignoto. As farias do vento: aaiios
deméonios.

30725 de setembro. As ilhas falsd@@nto desejo tinha que terminar em ilusdo: por §jritaram desde a Pinta, com
Martin Pizén a cabeca, que viam costa. VisGes dibme
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Em varios momentos, de forma irbnica, o narradtataesituacdes de delirio e
loucura vividos pela tripulacéo: “[d]icen haber @sttado relinchos en el mar y el inequivoco
y grave bramido de un toro. Al amanecer, el cacdeson gallo. [...] Hablan de demonios, del
mitico caballo marino” (PP, 198p. 187)3 Essa situacao, porém, nao € isenta ao Almirante.
O narrador deixa claro que ele também era atormenpar esses tipos de perturbacgdes:
“[h]ace treinta y tres dias que el Almirante nordue Apenas come. Durante el dia divaga,
murmura perdido en el resplandor caliente y enasglgg. Por momentos delira o grita.
Confunde los seres reales con los imaginarios” {B89 p. 203)3%°

Nem mesmo 0s animais escapavam da loucura:

Un potrillo enloquecié y hubo que echarlo a la niar.su locura— contrariando el
instinto— se echd a nadar hacia el sur, hacia la linea deldéc, prueba de que su

desvario era total porque por instinto los animaklenzan o retornan, en el rumbo

de certeza que lleva la nave. (¢, O es que oli@tlacia el sur?)

Vimos sus crines bayas en la mar inmévil y desyaésada. (PP, 1989, p. 18%)

Justapondo-se com o0 espac¢o do desvio (casas desoganatorios), esta o da iluséo

(bordel): “[l]as treinta prostitutas que se consirembarcar en Sevilla se ofrecen, contra lo
terminantemente prohibido, al pie de los mastiégsplena cubierta” (PP, 1989. 196)3"*
Desvios de comportamento sexual sdo descritos palador como se fossem praticas
comuns: “[e]l Veedor, moralista, sugiere se repnrus desmanes: en la “Correo” algunos se
acoplan con las vacas, que mugen malamente” (P#9 h9 195)32 A sexualidade dos
marinheiros € comparada com a catolica: “[l]a skatad de la marineria ibera es como la de
perros encerrados y en celo. Estalla inesperadamamgeneral a través de formas delictivas:
estupro, abuso deshonesto, sodomia, violacion; ietesss — es duro decirlo — una
sexualidad catélica(PP, 1989p. 194)%3

%%pizem haver escutado relinchos no mar e o ineqoieograve bramido de um touro. Ao amanhecer, orefca
de um galo. [...] Falam de demoénios, do mitico awaarinho.

3%Faz trinta e trés dias que o Almirante ndo dormeenas come. Durante o dia divaga, murmura perdido n
resplendor quente e enceguecedor. Por momentas, delgrita. Confunde os seres reais com 0S indaigis.

3% m cavalinho enlouqueceu e foi necessario jogélmar. Em sua loucura — contrariando o instinto és-pe
a nadar em direcdo ao Sul, para a linha do Equadmra de que seu desvario era total, porque,nstinto, os
animais avancam ou retornam no rumo em que vaikmeacao. (Ou sera que sentiu cheiro de terra \doedo
Sul?)

$lAs trinta prostitutas que se consentiu que embsecasem Sevilha se oferecem, contra o terminantement
proibido, ao pé dos mastros, em plena coberta.

3170 Veedor, moralista, sugere que se reprimam osoabnaCorreo, alguns se acoplam com vacas, que mugem
custosamente.

313A sexualidade dos marinheiros iberos é como a @e péesos e no cio. Estala inesperadamente; erh gera
mediante formas delitivas: estupro, abuso desoneattista, violagdo; em sintese — é duro dizé-louma
sexualidade catolica.
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As caravelas configuram-se dessa maneira, comos ess#os lugares
responsaveis por abrigar e refugiar os desviosisdéls da tripulacdo ao longo da viagem.
Mikhail Bakhtin, provavelmente, as classificariammcronotopq se as tivesse analisado.
Esse termo, que significa tempo-espaco, é empregadoCiéncias Matematicas e foi
introduzido e fundamentado com base na Teoria titifRdade, de Einsten. Bakhtin, porém,
ndo se prende aos usos e aplicagdes do termo @asiddi Exatas; transporta-o para a critica
literaria quase como uma metafora. O que interemss®akhtin é a expressao de
indissolubilidade de espaco e tempo. O linguistahBa concebe o0 cronotopo como uma
categoria conteudistico-formal da Literatura nal geada a fusdo dos indicios espaciais e

temporais num todo compreensivel e concreto:

Aqui o tempo condensa-se, comprime-se, torna-s&ieamente visivel; o proprio
espaco intensifica-se, penetra no movimento do demip enredo e da histéria. Os
indices do tempo transparecem no espaco, € 0 espaeste-se de sentido e é
medido com o tempo. Esse cruzamento de sériesigfia fle sinais caracterizam o
cronotopo artistico. (BAKHTIN, 1998, p. 211)

O linguista defende a concepcdo de tempo-espac® domrmas da propria
realidade efetiva da obra, do mundo representakistérico. Como materializacdo do tempo
no espaco, 0 cronotopo sera o grande responsaveleperminar o género e os subgéneros
literarios, bem como a imagem do individuo na kitera: “[a] Arte e a Literatura estdo
impregnadas por valores cronotopicos de diversagsge dimensdes. Cada momento, cada
elemento destacado de uma obra de arte sdo ekieEsVeBAKHTIN, 1998, p. 349).

Em seus estudos, Bakhtin analisa grandes crongtbpolgicamente estaveis —
como o de aventura, o da estrada, o do encontroue-dgterminaram as variantes mais
importantes do género romanesco, nas primeirasetigp sua evolucdo. Cada um desses, no
entanto, pode incluir em si uma quantidade ilimatate pequenos cronotopos, que estao
indissoluvelmente ligados um ao outro e se enconéi@ constante interagao.

Dito isso, as caravelas configurar-se-iam comaronotopo. Como o da estrada,
que tem ligado a ele o cronotopo do encontro, @slas caravelas: cruzam-se, num unico
ponto, os caminhos espaco-temporais das mais miésr@essoas, representadas por variadas
classes, situagcbes, crencas, nacionalidades e siddddividuos que, antes, viam-se
completamente separados espacialmente por suasgui@s sociais, haquele momento se
veem unidos, comungando um mesmo espaco: “[p]ajee® tempo se derrama no espago e

flui por ele (formando os caminhos); dai a tdo meataforizacdo do caminho-estrada: “o
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caminho da vida”, “ingressar numa nova estrada’cdminho historico” e etc.” (BAKHTIN,
1998, p. 350).

Ainda de acordo com Bakhtin, essa estrada seramtamente intensificada pelo
transcurso do tempo historico, pelas marcas e gelags da sua marcha; isto €, pelos indicios
de sua época. No caso do cronotopo das caraveassta Ultima década do século XV e a
primeira do XVI como a estrada que a ele se assotiaseja, 0 tempo da viagem da
expedicdo: o periodo de 1492 a 1502.

Dito isso, as caravelas se veem marcadas ndo sGsyzoralta capacidade
heterotépica, mas também por abrigarem marcas dpagsado inerente a elas, depositadas
nos equipamentos, nos mobiliarios, nas armas, eesomalidades histéricas que por la

passaram.

4.4 Os espagos interiores

Diferentemente de Foucault, que visa refletir sobseespacos de “fora”, os
espacos pelos quais somos atraidos para fora denessios, o filosofo francés Gaston
Bachelard, en®\ poética do espag2005), tem como objeto de andlise a imagem poébs
espacos de “dentro”; os espacos habitaveis de pessepcao primeira, 0s de nossas paixoes,
gue nos impulsionam a devaneios pessoais. Os esgagmasa, a morada dos homens; os da
casa das coisas, a morada dos objetos; os refdg®sninhos e das conchas (espacos
provisorios, que servem para impulsionar o ser,api@ sempre em busca de ascensao) e 0s
dos cantos (ponto de partida de reflexdes) sdasadak, por Bachelard, como espacgos da
intimidade. Sdo também objetos de analise do fitbaalialética do grande e do pequeno, sob
0s signos da miniatura e da imensidao, e a fendgiacdo redondo (agregacéo do ser em
seu centro).

Bachelard se coloca somente diante de imagengdelean especial, das que o
atraem: espacos vividos em sua positividade nadipgética do devaneio. Segundo ele, os
espacos da hostilidade, do 6dio e do combate séripou ser estudados com referéncia a
matérias ardentes, a imagens apocalipticas.

Pois bem, embora sabendo que, com a Modernidack, giiase impossivel
sustentar a leitura de Bachelard, como por exenaptia casa, que € vista por ele como um
ambiente seguro, acolhedor, de comunh&o, recobeleza de sua poética e a essa imagem

“feliz” da casa ou das “casas”, ndo sO a que habisafisicamente, mas também a nossa
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morada interior, a casa dos sonhos e devaneiosg, gralisar os espacos de morada dos
protagonistas deos perros del paraiso

A casa bachelardiana é descrita como um espagdtegiado. E 0 nosso canto no
mundo como 0 nosso primeiro universo. E um verdadgismo. De acordo com esse teorico,
a casa nos permite evocar luzes que iluminam asgmo imemorial com a lembranca: “[a]
casa nado vive somente no dia-a-dia, no curso dehist@ia, na narrativa de nossa historia.
Pelos sonhos, as diversas moradas de nossa vidl@rgpenetram e guardam os tesouros dos
dias antigos” (BACHELARD, 2005, p. 25). Sem eldyanem seria um ser disperso. E corpo
e é alma: “[a] casa € uma das maiores (forcas)ntlgracdo para 0s pensamentos, as
lembrancas e os sonhos do homem” (BACHELARD, 2(G0526). E, quando a casa se
complica um pouco, quando tem um pordo e um satanfos e corredores, nossas
lembrancas tém reflgios cada vez mais bem carzates. Esses valores de abrigo sdo téao
simples, tdo profundamente arraigados no inconsgigne 0s encontramos, mais facilmente,
por uma simples evocacéo do que por uma descrigaainsa.

Conforme ja mencionado, a rainha Isabel € caraewds emLos perros del
paraisq como uma jovem de compulsdo sexual incontrol&@etspaco real, o castelo, é que
abrigara os desejos, devaneios e sonhos da jovaoega: “[s]e sabe que en algin momento
de la alta noche los principes, como sonadmbulosneentraron en los corredores de piedra
del palacio y se encaminaron a recintos abandortaida afiares” (PP, 198p. 54)3

Os corredores e camaras do palacio foram os vardadestemunhos da ardente
paixdo dos nobres adolescentes. Desejo avassajadaronseguiu burlar todas as barreiras

Impostas:

Abrieron camaras cerradas desde el siglo de lasriyndadores. [...] Nadie debi6
haber sido testigo de los rugidos, de los espesdmscios preparatorios, de las
huidas y forcejeos en la oscuridad hasta derridapila de yelmos de antiguos
ejércitos y ringleras de lanzas polvorientas. (B89, p. 55?15

Para o fildsofo, toda imagem simples revela umdestie alma: “[a] casa, mais

7

ainda que uma paisagem, € “um estado de alma”. Blagproduzida em seu aspecto
exterior, ela fala de uma intimidade” (BACHELARD)(5, p. 84).

$14sabe-se que, em algum momento da alta noite, nsiges, como sonambulos, encontraram-se nos coeedo
de pedra do palacio e se encaminharam a recintwglabados dos andares.

31%Abriram camaras fechadas desde o século dos meiadores. [...] Ninguém deve ter sido testemunta do
rugidos, dos espessos siléncios preparatoriogstapadas e debates na escuridao, até derruliiaa deelmos
de antigos exércitosringlerasde lancas polvorentas.
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A continuacéo do fragmento anterior do romance dhestna que as descricoes dos
espacos e acontecimentos ocorridos no castelodee&@astela — o canto no mundo dos
jovens principes — revela ndo so6 a intimidade awgos, mas também a viséo e o “estado de

alma” de toda uma época da Historia:

[...] Aprovecharon aquel siglo de idealismo exacedbad real no se tornaba

aparente ni evidente, de modo que a veces podfaiaca la vista de todos sin ser
vistos ni creidos. La corte seguia programando atrimonio, los capitanes

comentaban las defensas ante el temido ataque dFidVd a desenfrenada

metafisica de la época les posibilitaba echarsajdetel mantel en pleno banquete
oficial y acoplarse alborozados hasta que los peyrtos enanos de la corte los
olian.

Nadie dudaba de la pureza de los novios. La vilghide Isabel era dogma. (PP,
1989, p. 567'°

Os objetos de um lugar sdo, para Bachelard (2Q0%1)p verdadeiros 6rgaos da
vida psicolégica secreta. Sao objetos mistos, abjstijeitos. Como nds, eles tém uma
intimidade. Cumplices dos jovens noivos, 0s objetms comungavam da intimidade do
casal. O sombrio ambiente do castelo — seus comsdmoveis, objetos, marcados pela
decadéncia de uma época — revela ndo s6 o dig-mdmtambém uma historia dos que ali
viveram. Os espacos e objetos do presente tamb&awass impregnados de sonhos e

devaneios do passado:

[...]JEnhebran corredores de piedras. Todo penunibrdq.El trono: un sillén de
madera y cuero repujado, reforzado o moderado parpiel de tigre etiope. El rey
Juan lo habia usado hasta su muerte para comamslasobremesas. Alli sofid
extender Castilla, cruzar mares, anegar de feela®$ reinos moros del sur.

Eran los ultimos restos de aquella Espafia pobrese@orte donde se peleaban los
huesos que quedaban del banquete para el salptamediodia siguiente, y el vino

sobrante de las copas se recogia para la jar skeglinda mesa. (PP, 1989, p. 13)
317

Em oposicdo ao espaco habitado por Isabel — umtaldoa repleta de
misteriosos corredores, escadas, andares, por@escada por muralhas —, o canto de

#%Aproveitaram aquele século de idealismo exacerbadeal ndo se tornava aparente nem evidente, d® mo
que, as vezes, podiam copular a vista de todosseeam vistos nem acreditados. A Corte seguia anogndo
0 matrimbnio, os capitdes comentavam as defesasoat@mido ataque de Madri. A desenfreada metafitic
época lhes possibilitava colocarem-se debaixo dearaen pleno banquete oficial e se acoplarem aladas;
até que os cées e os andes da Corte os cheirddsgném duvidava da pureza dos noivos. A virginddee
Isabel era dogma.

317...] Enfiam por corredores de pedras. Tudo penarrbr] O trono: uma poltrona de madeira e coepukado,
reforcado ou moderado com uma pele de tigre etiopei Juan o havia usado, até sua morte, pararctanas
sobremesas. Ali sonhou estender Castela, cruzasiaargar de fé os felizes reinos mouros doBain os
ultimos restos daquela Espanha pobre, com sua Guodie se brigava pelos 0ssos que ficavam do bangaed
o0 salpicdo do meio-dia seguinte, e o vinho restdasetacas se recolhia para a jarra da segunda mesa
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Cristévao Colombo no mundo, durante a sua infamcigjuventude, era marcado pela
simplicidade, por espacos suaves e pelo brancnd|[casa dominada por el blanco: vellones,
cueros de lanares en todas las sillas, manta dedas de leche para el queso, nubecillas de
harina que levantaban los tios panaderos. Susamarf@orosa, su madre, siempre tejiendo
hilos blancos” (PP, 1989. 25)*® A descricdo da casa de Colombo se parece muitoacom
dos devaneios e sonhos de Bachelard, como as queesenas gravuras: “[h]a casas claras
onde em todas as estacdes do ano mora o veradeig@oso de janelas” (BACHELARD,
2005, p. 65).

A imagem que fica da notagdo destes dois espagagfmicos — a estrutura
fortificada de um castelo sombrio e uma indefesanples casa, de ares claros e calmos — é
a representacdo de um passado, uma historia e Bmanma que se reconstituem em cada um
de seus espacos. Pensar nesses espacos e nasstdssutias mais antigos que ali se revelam
é ir além; é pensar também no espaco interior doehg nas muitas outras casas que
habitamos em nossos sonhos e devaneios.

E nesse emaranhado de imagens e notacbes quenaduafido este dGltimo
capitulo da dissertacdo. Primeiramente, com unmmfeago de Bachelard e sua concepc¢éao de
imagem:

As grandes imagens tém ao mesmo tempo uma hiséuma pré-histéria. Sao
sempre lembranga e lenda ao mesmo tempo. Nundaesa ¥magem em primeira
instdncia. Toda grande imagem tem um fundo oninsondavel e é sobre esse
fundo onirico que o passado pessoal coloca coréisylares. Assim, € no final do
curso da vida que veneramos realmente uma imagesoplrindo suas raizes para
além da histdria fixada na memoria. No reino dagimacdo absoluta, somos jovens
muito tarde. E preciso perder o paraiso terrestra pivé-lo verdadeiramente, para
vivé-lo na realidade de suas imagens, na sublima&oluta que transcende a toda
paixdo. (BACHELARD, 2005, p. 50)

E, por fim, com a citacdo das ultimas linhad.de perros del paraisdragmento

que descreve a partida (deportacdo) de Cristovémr®o do Paraiso rumo a Espanha:

El Almirante mir6 hacia el diezmado palmar queabdi murmurado alguna vez un
saludo de llegada, vio los castigados forzados pigotazos y el correaje de Roldan
y su gente. Comprendio que América quedaba en na@masilicos y corregidores
como el palacio de la infancia tomado por lacayes lqubiesen sabido robarse las
escopetas. Murmurg, invencible:

- Purtroppo c'era il Paradiso.. (PP, 1989, p. 273Y

3%Uma casa dominada pelo branco: velas, coros dentdtodas as cadeiras, manta de I3, panelas deéeieo
queijo, nuvenzinhas de farinha que levantavamasspadeiros. Susana Fontanarrosa, sua mae, sexopneld
fios brancos.

319 Almirante olhou para o dizimado palmeiral que Hevia murmurado, alguma vez, um cumprimento de
chegada, e viu os castigados forcados e os graigtedes e as correas de Roldan e sua gente. Campreque
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O Cristévao Colombo de Abel Posse, o “visionarionseura e sem solugéo,
aquele que doa ao mundo um enredo celestial sictuAmeérica” (MILTON, 2007, p. 23)
durante todo o tempo em que esteve na Américau\wvespaco de seus sonhos apenas na
primeira instancia. Nem mesmo no momento de suartégdo, quando é obrigado a deixar o
Paraiso, Colombo conseguiu vivé-lo na realidadsuds imagens. Em seu delirio quixotesco,

o Almirante ndo faz outra coisa do que apenas ltanergue um dia foi o Paraiso.

a América permanecia em maosrdiicos e corregedores, como o palacio da infancia tomaddaggaios que
tivessem sabido roubar as escopetas. Murmuroudiwel: — Infelizmente, havia o Paraiso!...
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CONSIDERACOES FINAIS

De plata los delgados cuchillos, los finos tenestade plata los platos
donde un arbol de plata labrada en la concavidalid platas recogia
el jugo de los asados; de plata los platos frutefoes bandejas
redondas, coronadas por una granada de plataatke lps jarros de
vino amartillados por los trabajadores de la pld&aplata los platos
pescaderos con su pargo de plata hinchado sobeatrglazamiento
de algas; de plata los saleros, de plata los cascas, de plata los
cubiletes, de plata las cucharillas con adornoscialas...
CARPENTIER, Alejo.Concierto barrocg®

Com as notas do maestro Carpentier, que € conda@eragrande inspirador do
romance historico latinoamericano contemporandoioirestas consideracgdes finais, que se
pretendem breves, para ndo serem repetitivas. Dmafcharmoniosa, quase que se
aproximando do verso poético, Carpentier promowesau concerto, o contato entre culturas
distintas que se consolida na mesa, nos finosumsintos europeus fabricados, adornados e
utilizados pelos trabalhadores da Prata.

Como em um concerto barroco, este texto esta rsgma vozes polifénicas de
varios hipotextos. Esta dissertacdo também nagastaegra de Genette, ela se vé regida,
assim como um palimpsesto, por inumeraveis leitdeasextos tedricos, ficcionais, artigos,
ensaios, dissertagcbes e também por muitas anotaeékzadas nas disciplinas da pos-
graduacdo. As fontes dessas leituras foram vatiadaitas as idas e vindas as bibliotecas da
FAFICH e da Faculdade de Letras. Por se tratarutler pouco conhecido, até entdo néo
pesquisado no programa de pos-graduacdo da UFM@cagmente todos os textos criticos,
dissertagOes, artigos sobre as obras do autor,cbem entrevistas concedidas por ele séo
provenientes dsitesda internet. Esta composicdo, no entanto, ndoaestdada; ha muitos
acordes a serem executados.

Assim como no concerto carpentiano, aqui tambémdepsramos com alguns
encontros, ainda que nem sempre harmoniosos: ésdorsb histérico com o literario, o do
europeu com o americano, realizado, primeirameutte Cristovdo Colombo e, depois, com

Cabeza de Vaca.

$De prata, as finas facas, os finos garfos; de poataratos onde uma arvore de prata, trabalhadaneavidade
de suas pratas, recolhia o suco dos assados; @e @sgpratos de fruta. Trés bandejas redondasadas por
uma roméa de prata; de prata, os jarros de vinhtefados pelos trabalhadores da prata; de pragaratss dos
pescadores com seu adornado peixe pargo de pta wm entrelagamento de algas; de prata, oscsleie
prata os casca-nozes; de prata, 0os vasos; de gsatalherinhas com adornos iniciais...
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Conforme vimos, os romances aqui analisados de Pbste tém suas narrativas
construidas pelo preenchimento de fissuras de fptegalvez ndo tenham sidos registrados
pela historiografia. O escritor argentino, por mgimaginario, cria novas possibilidades de

“verdade” para a Histéria. Sobre esse processeatrita, 0 autor faz o seguinte comentario:

Es evidente que la historia se reescribe, y no pagar lo que ya ha sido escrito,
sino para completarlo [...]; los escritores de Apglatina hemos ayudado a dar
una nueva vision, a hacer mas aceptable lo contadmue hemos fraguado
imaginativamente la cronica, pero sobre todo hemsdsido para reescribirla.

(POSSE, 1997, p. 8%}

Essa releitura da histéria como um discurso pésemmud acontece sempre de
forma a questionar a Histdria oficial. O romancgdrico contemporaneo preenche lacunas e
procura por uma suposta verdade que ficou de fteatbalho do historiador.

A unido de termos contrapostos resultadéesombinacdo da féormutamance
histérico que poderia ser vista, desde a perspectiva da image representa, como um
oximoro, constituida do “acordo” com dois elemers@manticos opostos (o primeiro que nos
remete a ordem da imaginacgao e, o outro, convealon@mmte tomado pela ordem da verdade),
na realidade postula a possibilidade de rupturalidoges semanticos de cada termo. Sobre

essa relacdo, Noé Jitrik tece a seguinte congidera

La verdad puede ser mas plena por la intervenadla dnentira, 0 mas densa; en
cambio, la verdad que no pasa por esa prueba pyedecer como mas superficial,

o fragmentaria, o sin fundamento. A la sombra daseselaciones es que ciertos
sociologos llegan a decir que una novela ensefiasot@® la realidad que ciertos

estudios o analisis cientificos o filosoficos; lneqdicen, en suma, es que cierta
mentira — no cualquiera — irradia o construye nerslad que lo que era entendido
como verdad o, lo que es lo mismo, como relacid@tipa y bien fundada entre

aparatos intelectuales y cosas. (JITRIK, 19951p%4

A possibilidade de existéncia de uma maior verdeéccao que nos discursos
apresentados como verdadeiros ou historicamenti@gaeeis €, talvez, a mais sobressalente
discussdo do romance histérico contemporaneo. Briamte ressaltar, assim como o faz o

proprio Abel Posse na citacdo acima, que esse dgpaomance nao deixa de lado a

%21F evidente que a Histéria se reescreve, e ndo megar o que ja foi escrito, mas para completdr ps
escritores da América Latina ajudam a dar uma n@s&o, a fazer mais aceitavel o contado, porqyarfms,
imaginativamente, a crdnica, mas, acima de tutemas para reescrevé-la.

322p verdade pode ser mais plena pela intervencaoeddima, ou mais densa; ao contrario, a verdadegagassa
por essa prova pode parecer mais superficial, agnfentaria, ou sem fundamento. A sombra dessaesla
que alguns soci6logos chegam a dizer que um romamsi@a mais sobre a realidade que certos estudos o
analises cientificas ou filoséficas; o que dizem, ®uma, é que certa mentira — ndo qualquer —irradia
constroi mais verdade do que o que era entenditho serdade ou — o0 que é o0 mesmo — como relacadsprec
e bem fundada entre aparelhos intelectuais e coisas
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racionalidade histérica; ela entra como seu funddmeonstitui a sua razdo de ser, 0 que o
distingue dos demais tipos de experiéncias li@sacom temas afins. A ficcdo, a partir do
mecanismo da semelhanca, satisfaz relacdes comlidate mediadas pela imaginacédo do
autor.

E importante deixar claro, também, que o propGsita n&o € considerar a ficcao
como dispositivo de conscientiza¢do social. Nemnmees escrita da Historia, que poderia ter
essa pretensdo, consegue exercé-la. Tucididespaueinha como intencdo agradar seus
ouvintes com o fabuloso, acreditava que sua obder@o assumir uma funcdo social em
funcdo do seu conteudo humano. O historiador, gueopsiderava a possibilidade da
repeticdo dos eventos de maneiras idénticas oullsames, via a sua obra como instrumento
de grande proveito para as geracdes futuras, nuitEn sempre Util para seus leitores e

contribuindo, assim, para a nao-repeticao da Hastor

E para o auditério o carater ndo fabuloso dos fatwsados parecera talvez menos
atraente, mas se todos quantos querem examinar eo hqu de claro nos
acontecimentos passados e nos que um dia, dado acasEer humano, virdo a ser
semelhantes ou anélogos, virem sua utilidade,csbefstante. Constituem mais uma
aquisicdo para sempre que uma peca para um aadiimomento (TUCIDIDES,
1999, p. 31)

E claro que a boa intenc&o do historiador ndo seretizou. As ocorréncias de
morte, fome, doencas e injusticas narradas pordided naHistéria da Guerra do
Peloponesdséc. V a. C.) sdo constantes ainda na época Brepbis dos atenienses, ha mais
de dois mil anos, um uUnico homem morreu injustameudra salvar milhares. Mil e
quinhentos anos depois, sob as mesmas condi¢coggudgca e impunidade, milhares de
indios também foram mortos e dizimados pelos catagibres. Hoje, o cenario ndo mudou,
centenas e milhares de pessoas morrem, a caddaittmadas pelas guerras, pela fome e por
mas condicdes de vida. Assim, 0 que se evidengraarepeticdo das barbaries do passado e
o fato de que a leitura da Histéria e da Literapoaco tém contribuido como ferramentas de
conscientizacdo social. O que torna relevant@ paomance historico contemporaneo e para
a metaficcao historiografica, é a presenca dorleii®o, questionador e conscientizado sobre
a distincdo entre os acontecimentos do passadoegimente ocorreram e os fatos que, por

intermédio da Histdria, presumimos conhecer.
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APENDICE

Noticias de Abel Posse

Abel Posse nasceu em Cordoba (1934) e cresceadrseu em Buenos Aires. O
escritor-diplomata viveu por muitos anos entreoatiira da escrita e da diplomacia. Em uma
de suas entrevistagl(cronista 1-10-1996¥° declara, com certa amargura, que sempre foi
valorizado somente por uma minoria de seu paismafique |he atribuiram posigées politicas
e vinculagbes com a ditadura que nunca teve. Digiom desde o governo de lllia (1963-
1966), declara ndo ter abandonado suas funcOemrdifitas, pois era sua profissdo, assim
como, se fosse um farmacéutico, nao fecharia sebedecimento.

Autor de treze romanes e cinco ensaios, Posse aecefirios prémios
importantes: Planeta (1968); V Prémio InternacionaRomulo Gallegog(1987); Prémio
Internacional MexicanoNovedades y Diang1989); ConcursoExtremadura - América
(1992); PrémioKonex Diploma al Mérito en la categoria Novela: mgiienio 1989-1993
(1994); PrémicAcademia Argentina de Letr§®002). Sua obra, até entdo, € mais lida fora de
seu pais, principalmente na Espanha, na Franca Estados Unidos. Também é traduzida na
Italia, Alemanha, Portugal, Holanda, Suica, Regablheca, Japdo, China, Grécia, Turquia e
Estonia.

Em Moscou, finalizou seu primeiro romantes bogavante§l968), uma critica
a sociedade burguesa da época em que sofreu cdregaista. Dez anos depois (1978)
escreveu seu primeiro romance histéridbaimon.Em 1983, publicolLos perros del Paraiso
e, em 1992 El largo atardecer del caminantailtima obra da chamada “Trilogia do
descobrimento” — ciclo de romances historicos emosse reescreve a trajetoria de figuras
histéricas da Conquista da América: Lope de Agui@estovdo Colombo e Alvar Nufiez
Cabeza de Vaca.

Em entrevista a Daniel Freidemberg, publicada acia@Clarin (1993)3** o autor

diz queEl largo atardecer del caminant® o seu terceiro romance que faz uso do pretexto

323ACOVIELLO, Beatriz. Entrevista com Abel Posse: kardadera vida del Che es un largo didlogo con su
propia muerte.Espéculo: revista de estudios literarios Universidad Complsée Madrid, n. 10, 1999.
Disponivel em: &ttp://www.ucm.es/info/especulo /numerol0/a_posse=h Acesso em: 04 ago. 2008.

3FREIDEMBERG, Daniel. Entrevista com Abel Posarin, Buenos Aires, 1993. Disponivel em:
<http://www.buenosaires.gov.ar/areas/com_socialdeidkoteca/literatura/posse_bio2_es>. Acesso 2&jan.
2010.
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histdrico. Para ele, todo escritor tem um pretexte, pode ser um problema psicolégico, uma
preocupacdo filosofica ou uma experiéncia pesgdimima que muitos escritores da Ameérica
Latina, em algum momento, sdo tentados pelo tentdisiéria, como quem vai em busca de
uma ruptura, de uma zona falha na vida culturalakso continente. Para Posse, historiador e

romancista ndo passam de dois mentirosos em disputa

El historiador es el hombre que elabora un textaddosu subjetividad esta oculta,
en cambio el novelista tiene la insolencia de camlai historiografia y completarla
con otra subjetividad. Asi como el historiador ces@ permite novelar (lo que hay
documentado es el dos por ciento de la realidah pase a ese dos por ciento el
historiador crea un friso que nos presenta convefdad de las cosas), el novelista
se aduefia del mismo procedimiento, pero desde stopde vista de la
imaginacion?®

Em entrevista a Beatriz lacoviefi, Abel Posse declara que ficcionaliza
personagens histéricos porque, apesar das biagradieem extraordinarias, as vé somente
como monumentos ou lapides que sobrevivem sobpe®nagens famosos. O Unico que
pode dar vida a histéria e a biografia € o romaaciNao porque imagine uma ficcdo, mas
porque ficcionaliza a vida, a realidade, respeitamtistoria.

A Ultima obra do autorCuando muere el hijo. Una crénica re@009)3’ Posse
narra a sua propria historia, segundo o autor, l#ematura; uma narracdo honestissima do
drama que viveu com o suicidio de seu unico fithggvem Ivan, aos 15 anos, ocorrido ha
vinte sete anos, enquanto o diplomata dirigia oti@e@Gultural Argentino em Paris (1981-
1985) elLos perros del paraisestava sendo impresso, em Barcelona, pelo edado<
Barral.

Além dos romances publicados, Posse € autor de rosoe trabalhos sobre
Politica Internacional e Estratégica. Dirigiu a RB&v Argentina de Estudos Estratégicos.
Também é colaborador de varios jornais, cobao Nacion (Buenos Aires),La Gaceta
(Tucuméan),ABC (Madrid), EI Mundo (Madrid), El Pais (Madrid), EI Nacional (Caracas),
Uno mas uno(México), Noticias (Buenos Aires)Excelsior (México). Ministrou diversos

cursos em universidades e centros culturais danfirge Espanha e Franca. Em sua pagina

3250 historiador é um homem que elabora um texto esragsubjetividade esta oculta, por outro lado neamista
tem a insoléncia de mudar a historiografia e compl&é-la com outra subjetividade. Assim como cohistior
sério é permitido romancear (o que esta documerdadtuis por cento da realidade, e com base ness@aio
cento o historiador cria um friso que nos apresentao a verdade das coisas), 0 romancista se #prapr
mesmo procedimento, mas do ponto de vista da iraggm

$9ACOVIELLO,1999.

32’POSSE, AbelCuando muere el hijo. Una crénica reBluenos Aires: Emecé, 2009.
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oficial da internet?® fonte de muitos dados aqui disponibilizados, hédismde 400
(quatrocentos) artigos publicados pelo autor eereliites meios de comunicagéo.

O inicio de sua carreira diplomatica (1966) foi caao pelo golpe de Estado que
derrubou lllia, em 28 de junho — periodo denomindditadura Argentina, que se
autodenominou Revolucdo Argentina. Durante esdedqm®e Posse esteve fora da Argentina,
exercendo sua funcdo de diplomata e escrevendono@siaensaios e artigos. Viveu em
Moscou (1966-69); Lima (1969-71); Veneza (1973-M4aris (1981-85); Israel (1985-88),
Tchecoslovaquia (1990-92); Eslovaquia (1992-96y(®éca Tcheca (1996-98); Peru (1998-
2000); Dinamarca (2000-02). Em 2002, foi homeaddarador na Espanha; dois anos
depois, foi destituido do cargo pelo entdo presalda Argentina, Néstor Kirchner. Em 2007,
candidatou-se a senador da cidade de Buenos Aires.

Em dezembro de 2009, Abel Posse foi motivo de imasmmanchetes de jornais,
inclusive do Brasit? Nomeado Ministro da Educacédo da Argentina peldectde governo
argentino, Mauricio Macri, Abel Posse se viu obdigga renunciar ao cargo, onze dias apoés a
posse. A renuncia foi motivada por pressoes e esag@versas de variados setores (politicos,
sindicais, estudantis) que acusavam o0 entdo nondgr repressor, defensor da ditadura,
fascista, intolerante, xenofdbico e, até mesmodgn®. Essa Ultima acusacdo vem do meio
diplomético, pelo fato de Posse ter solicitado woretario administrativo que ndo fosse
mulher. Conhecido por falar o que pensa, Abel P&ssé muito criticado e repudiado por
suas polémicas ideias e declaracdes. O jornal dld”Pem sua edicdo de 11 de dezembro de

20093* publicou algumas das “jurassicas” ditas pelo aukotre elas, figuram estas:

-“Se busca mantener ilegitimamente encarcelados ailitares que cumplieron el
mandato del gobierno peronista logrando el cometiedaniquilar la guerrilla en
s6lo diez meses. Los oficiales y hasta los soldadngrocesados y reprocesados en
un ejercicio de venganza disfrazada de justicia.”

-“Hoy vemos la degradacion familiar, padres quecantrolan a sus hijos, jévenes
drogados y estupidizados por el roc¢k.”

O mesmo jornal, dois dias ap0s publicar essas rdedles, divulga duas

entrevistas com o autor, que se defende das a@ss&cBer acusado de misdgino, por

32pOSSE, Abel. Site oficial do autor. Disponivel etttp://www.clubcultura.com/clubliteratura/clubesores
[posse /home.htm Acesso em: 12 jan. 2010.

32FOLHA ON LINE. Ministro da Educacdo argentino renuncia depois ddedder ditadura Edicdo 23 dez.
2009 <http://www1.folha.uol.com.br/folha/mundo/ult94u6BBishtmb. Acesso em: 12 jan. 2010.

33%EL PAIS. H pensamiento de Abel Posse, el hombre elegiddjaarricio Macri para educaciérEdicdo 11 dez.
2009. <http://www.paginal?.com.ar/diario/elpais/1-1367D02-12-11.htn#. Acesso em: 12 jan. 2010.

3L “Busca-se manter ilegitimamente encarcerados igmas que cumpriram o mandato do governo petanis
gue conseguiram aniquilar a guerrilha em apenas ndezges. Os oficiais e até mesmo os soldados sao
processados e reprocessados em um exercicio dmgegisfarcada de justica”

- “Hoje vemos a degradacgédo familiar, pais géie controlam seus filhos, jovens drogados e e&agdits pelo
rock.
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exemplo, é, para Posse, algo cdmico, uma vez gqupredeve funcionarias em seu gabinete.
A ocasido de ter solicitado um funcionario jovenude sexo masculino se fez necessaria
devido a atividade que consistia em um trajetoia@idis cinco horas da manha, até o
aeroporto.

Enfim, essas sdo as ultimas noticias do autor, &lfid me deterei nessa questao,
pois 0 meu interesse € pelo intelectual, homemlelaas e do pensamento, que tem o
compromisso com a boa escrita e com a literaturasddtor cujos romances sao traduzidos
em varios idiomas, que teve o respeito e a cordialg; editor Carlos Barral e do critico
Seymour Menton, e que, também, tem o meu, desdeinoeipp momento que tive

oportunidade de ler as obras@wpusdesta pesquisa.

33%E| PAIS. Ideas de diploméaticoEdicdo 13 dez. 2009. Disponivel emhttp://www.paginal2.com.ar/diario/
elpais/subnotas/136915-44123-2009-12-13 siAlmi no me reta nadieEdicdo 12 dez. 2009. Disponivel em:
<http://www.paginal2.com.ar/diario/elpais/1-136PH9-12-13.html>. Acesso em: 12 jan. 2010.




