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RESUMO

Este trabalho de dissertacdo tem por objetivo estudar as mortes do Heitor de
Homero, da Antigona de Sofocles e do Socrates de Platdo. O paralelo entre essas mortes
busca salientar os motivos pelos quais estes personagens escolheram sacrificar-se e as
diferencas em relagdo ao tratamento do cadaver em cada um dos géneros literarios. Nossa
abordagem, portanto, ndo deixard de levantar questdes de relevancia filosofica acerca da

morte e do suicidio.

PALAVRAS-CHAVE: Heitor, Antigona, Socrates, morte, cadaver, suicidio.



ABSTRACT

This work of dissertation has for objective to study the deaths of the Homer’s
Hector, the Sofocles’ Hector and the Plato’s Socrates. The parallel between these deaths
searchs to point out the reasons for which these personages had chosen to sacrifice
themselves, and the differences in relation to the treatment of the corpse in each one of the
literary sorts. Our approaching, therefore, will not leave of raising questions of philosophical

relevance concerning the death and the suicide.

KEYWORDS: Hector, Antigone, Socrates, death, corpse, suicide.
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INTRODUCAO

A mortalidade ¢ inerente a condicdo humana. Ndo sabemos quando, onde ou de
que maneira deixaremos de viver. A finitude € um dado inquestionavel e é justamente um dos
temas que move o mundo. Como podemos entdo falar de morte consentida? Consentir
significa permitir, aquiescer, anuir. A maioria de nds, se pudesse, ndo consentiria morrer.
Como entdo explicar o titulo do trabalho?

No ultimos dois anos temos procurado, com a ajuda de colegas e professores do
Faculdade de Letras da UFMG, uma maneira de definir nosso objeto de estudo. Procuramos
tracar um paralelo entre as narrativas da morte de Heitor, Antigona e Socrates, buscando
perceber basicamente dois pontos: como foram engendradas as decisdes que levaram os trés
personagens a assuncdo da morte; que argumentos os levaram tomar suas decisdes tais como
as apresentam Homero, Sofocles e Platdo e, finalmente, qual o estatuto da vida e da morte
desvelado em cada narrativa, ou seja, por que motivo vale viver ou morrer.

O problema surge ao tentar conceituar o que eles fizeram. Nossos trés
personagens de estudo encadeiam conscientemente um conjunto de acdes que resultam em
sua morte. Podemos falar entdo em suicidio? Embora Antigona, na peca sofocleana,
determine e pratique sua propria morte, pendurando-se num peca de seu vestuario, ela o fez
para evitar uma sofrimento maior, ja que havia sido emparedada para morrer.® Sdcrates, da
mesma forma, pelos dialogos platonicos “Apologia”, “Ménon” e “Fédon” teria cometido
suicidio tendo em vista que ndo rejeitou a ingestdo de veneno a ele imposta como pena.?
Heitor agiu de forma temeraria ao enfrentar Aquiles, um guerreiro mais forte que ele — é bem
verdade que houve intervencdo divina para isso® — porém, deuses contra, deuses a favor, o
heroi troiano teria sido admoestado a ndo enfrentar o aqueu.* Mas, ainda assim, tais leituras —
de Homero, Sofocles e Platdo — sdo interpretacbes de atos narrados e mitificados. Nossa
intencdo serd tdo somente mostrar o conflito de cada personagem em foco e, ao mostra-lo,
realcar a técnica dos poetas para instaurar, pela linguagem, os jogos de interesse, as possiveis
formas de enfrentamento, as posicdes excludentes ou incompativeis bem como as exigéncias

da cultura.

! SOFOCLES, Antigona, v. 1220-5.

> PLATAO, Fédon, 117b3-5.

® HOMERO, Iliada, XXII, v. 289-305.

* Por exemplo, as suplicas de Andrémaca no canto VI, e de Priamo no canto XXII.
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Em ocasiBes diversas, semindrios, congressos, debates, foi-nos sugerido, durante a
pesquisa, usar o conceito de suicidio altruista de Durkheim, o qual postula que um individuo
que esteja completamente integrado as regras morais de uma sociedade pode decidir se matar
quando Ihe é insuportavel continuar vivendo (se isso lhe causa a desonra, a vergonha e até
sangdes religiosas). Esse tipo de suicidio deriva da sublimacdo quase total do individuo em
relacdo a coletividade a que pertence, pois ele estd disposto a morrer para que sua sociedade
permaneca: é seu dever, sua obrigacdo, morrer por ela. Um exemplo disso seriam os soldados,
seguidores de religiGes orientais, ou até mesmo idosos que perdem seu cbnjuge e nao
encontram mais uma razdo para continuar vivendo.” Confessamos que esse conceito nos
parece bastante atraente, contudo, no decorrer da pesquisa, esse intrumental tedrico revelou-se
insuficiente para 0 nosso objeto de pesquisa: as personagens literarias escolhidas.

Em primeiro lugar, a classificacdo dos tipos de suicidios elencados por Durkheim
baseia-se em sociedades capitalistas modernas e sdo resultados de anélises quantitativas sobre
dados estatisticos e reais; em contrapartida, nesta pesquisa, trabalhamos com personagens
especificos de textos, o que se convencionou chamar “estudo de caso”. Desse modo,
entendemos que, dificilmente, poder-se-ia encontrar, a partir das analises das mortes de
Heitor, Antigona e Socrates, um tipo de padrdo para as mortes no mundo antigo ou mesmo na
civilizacdo ateniense. O troiano, a tebana e o ateniense em questdo sdo excec¢des; nunca
padrdes. Em segundo lugar, ndo nos parece que qualquer um desses trés personagens possa
ser interpretado como um herdi que se anula para ser leal a uma causa. Acatamos, no entanto,
a leitura de que Heitor morreu lutando para salvar Troia e que o fez colocando-se em risco por
dez anos; concordamos que Antigona tenha morrido para defender a honra da familia e para
impedir o ultraje do cadaver de seu irmdo; admitimos que Socrates tenha morrido por
fidelidade a sua posicdo politico-filos6fica. Mas podemos dizer que eles se anularam,
sublimaram-se para que seu ideal sobrevivesse? Podemos nos esquecer do kAeos, da virtude
guerreira, que significa a imortalidade na memdria dos homens? Ou da justificativa de
Antigona frente a sua irmd e ao coro, que buscava agradar aos mortos, pois com eles
permaneceria para sempre, e sua morte viril lhe creditaria alguma gléria? Ou na certeza
absoluta de Sécrates de que alma imortal, livre do corpo, encontraria-se com homens justos e
virtuosos no além?

Por todas essas razdes, achamos prudente ndo usar Durkheim. Também pela

mesma argumentagdo, permitimo-nos ndo usar a expressdo “morte voluntaria”, porque nao

® DURKHEIM, O suicidio, 2003, p. 241-253.
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acreditamos que podemos afirmar, no contexto das obras em que eles se encerram, que algum
dos trés tenha oferecido-se para seu algoz espontaneamente, de boa vontade, sem sofrer
constrangimento. Assim, tanto Heitor, Antigona e Sdcrates sdo personagens que tentam
resistir, tanto quanto possivel, a morrer gratuitamente.

Mas o0 que, entdo, eles ttm em comum para que se justificasse, minimamente, a
realizacdo de uma dissertacéo que contemple tracar um paralelo entre eles?

Nesta empreitada, nossa resposta é provisoria, mas ela apoia-se, simplesmente, no
fato de que os trés personagens, diante de decisbes que os levariam provavelmente a morte
(ndo necessariamente inevitavel), ndo tomaram outra atitude somente para evité-la. A palavra
que mais se aproxima, no nosso entender, é que eles “acolheram” a morte como consequéncia
possivel e ndo titubearam quando ela se tornou inevitdvel. Soma-se a isso o fato de que
Homero, Sofocles e Platédo acolheram, iluminaram e focalizaram esteticamente a morte como
algo belo de se ouvir, ver e praticar e, por altimo, de pensar. Isso sem ddvida responde o
porqué de Heitor ndo ter fugido do confronto com Aquiles. Como qualquer outro guerreiro, o
troiano ndo procurava a morte desvairadamente e, diante de uma ocasido desfavoravel, é
compreensivel que tomasse uma posicdo de retaguarda para se salvar, ja que, se morresse,
sendo o mais importante guerreiro troiano, sua cidade € que sentiria as consequéncias.
Homero, por meio do personagem Heitor, opta por uma interpretacdo coletiva do ato de
morrer. Da mesma maneira, 0 Socrates de Platdo ndo negou as acusa¢fes, mas também nédo as
admitiu como verdadeiras “acusagdes”, no sentido de que o que ele praticava era crime. Pelo
contrario, imaginou (e se mostrou) que fazia um bem para a cidade e seus cidaddos; o que nos
leva a crer que Platdo também optou por uma interpretacdo coletiva do ato de morrer. Mas
isso ndo quer dizer que seu personagem estivesse disposto a aceitar a culpa do filésofo e
assinasse sua sentenca de morte.

Em discussoes “calorosas e acaloradas”, o professor Jacyntho Lins Brandao
ponderou que o raciocinio assim exposto aproxima tais personagens aos martires cristaos. Nao
Ihes era exigido abandonar suas crengas e negar a Deus; apenas era prescrito reconhecer o
poder divino do Imperador Romano. Todavia, obstinados, 0s cristdos primitivos se recusavam
a ceder e eram, por isso, torturados e mortos. Entdo, pelo fato de ndo se resignarem, esses
homens viviam e morriam conforme ditavam suas consciéncias.

Retomando nosso objeto de estudo, podemos dizer que 0 mesmo aconteceu a
Heitor, Antigona e Sdcrates: ha, portanto, algumas situacdes em que € preferivel morrer a

continuar vivendo, se isso implica abdicar de seus principios. Mas isso pode ser caracterizado



12

como uma escolha? E realmente dada a um paciente terminal a escolha de viver ou morrer?
N&o morrer, nesse caso, é continuar vivendo? Tudo depende, logicamente, do que entendemos
por viver. O SAcrates de Platdo ndo se entendia vivo se tivesse que fugir e ndo mais praticar
sua filosofia em Atenas. A partir disso, questiona-se: 0s personagens, objeto desta pesquisa,
tiveram escolha?

Assim, o trabalho é dividido em trés capitulos, que seguem uma ordem
cronblogica em que 0s géneros narrativos estdo inseridos: a morte épica de Heitor, a morte
tragica de Antigona e a morte filosofica de Socrates. Primeiramente, expomos o contexto em
gue 0s personagens estdo imersos, as circunstancias de suas decisdes e suas justificativas, e
posteriormente, esbocamos uma explicacdo (morais, culturais e estéticas) para suas agoes. A
medida que avancamos, tragcamos paralelos entre a triade escolhida, dando forma a anélise.
Ao longo do trabalho, ha também um assunto que é tratado em paralelo: a questdo do
tratamento do cadaver, também contemplado nas considerages finais.

Utilizamos para consulta do texto grego da “Iliada” a edicdo de Paul Mazon de
1937 e as tradugdes de Frederico Lourenco para a “Iliada” e “Odisseia”; a edicdo de Mark
Griffith e de Maria Helena da Rocha Pereira da “Antigona”. Para os textos de Platdo,

recorremos a Jaime Bruna.
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1 HEITOR E A MORTE EPICA

1.1 Sobre Heitor

Nossas analises se iniciam por Homero e a poesia épica. O patamar exigido para
conferir honra a um guerreiro na “Iliada”, a areté, embora restrito aos circulos aristocraticos,
propunha ao homem grego um codigo de conduta mais préximo possivel da perfeicdo para
um mortal.® Isso valia tanto no campo de batalha quanto na sua vida privada. No entanto, a
areté do guerreiro também dependia da vontade dos deuses. Um heroi homérico, por mais
amado que, por eles, porventura fosse, ndo escaparia da negra morte quando a hora chegasse.
Lutando diante dos muros de Troia, Aquiles e Patroclo, do lado aqueu, Heitor e Sarpedon, do
lado troiano, sdo amados pelos olimpicos; todavia, desses guerreiros, trés irdo morrer até o
final da narrativa e Aquiles, sabemos, tera seu fim até o desfecho da guerra.

Heitor € o melhor guerreiro troiano. O poeta faz referéncia a ele como
kopuBaiohos (elmo faiscante) e xoakokopuotrs (armado de bronze).” As armas de bronze,
uma liga de cobre e estanho, indicam-nos o periodo histérico arcaico da Guerra de Troia,
anterior a difusdo das armas de ferro, mas também marcam a oposic¢ao entre homens e deuses,
entre mortais e imortais, ja que eles usam o imperecivel ouro como matéria-prima de armas e
apetrechos. Como lider dos troianos, outros dois epitetos chamam a atencdo, por serem quase
que exclusivos de Heitor: o de “matador de homens” (avdpodovos); € o de “terrivel”, forte,
Vigoroso, robusto (6Bpipos).® A crina de cavalo que balanca sobre seu capacete, suas armas e
0 sangue do combate em seu corpo compdem a aparéncia assustadora do personagem.

Assim como Ajax, o personagem & ilustre, glorioso (¢paiSipos);’ ele é “igual a
Ares” (1cos” Apni) e “dileto de Zeus” (Ati dihos) logo, frequentemente é chamado de “divino”

(8iov). Heitor é igual aos deuses no conselho (At piTv drahavte),™ e disso dependem seu

® JAEGER, Paidéia: a formacdo do homem grego, 1986, p. 26 e ss.

" Kopubaiohos ocorre 40 vezes na lliada e é exclusivo a Heitor; o mesmo ocorre com xoaAkokopuaTrs, com a
excecdo de também ser atribuido a Sarpédon uma Unica vez (lliada, VI, 199), num total de 8 ocorréncias em
todo o poema.

8’ AvSpodovos ocorre dezesseis vezes na lliada, sendo onze delas atribuidas a Heitor; dBpipos ocorre quatro
vezes e as ocorréncias se referem exclusivamente ao troiano. “Terrivel” ¢ o termo escolhido por Frederico
Lourenco.

° Esse adjetivo s6 comeca a aparecer a partir do canto XIV.

' HOMERO, Iliada, V11, 47. Também XI, 200.
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exército e a sobrevivéncia da cidade ao cerco aqueu, pois ele é o baluarte de Troia (VI, 402-3;
XX1V, 723-30). No entanto, Atena, deusa que a antagoniza no campo de forgas configuradas
na Guerra, é justamente a personificacdo da métis e guardid da cidade de Troia, paralelo ja
analisado por Nagy.'' Apesar de todos esses atributos, que o aproximam dos imortais,
nenhum deles o afastard de morrer em combate.

Filho do rei Priamo, figura publica, seu agir concentra-se no campo de batalha,
onde busca a vitoria troiana de modo geral, e sua gléria em particular. Porém, sobre suas
acOes pesam varias responsabilidades: militares, politicas e também familiares, ja que seus
compromissos domésticos (Sikos) frequentemente sdo levados em conta nos momentos de

decisdes estratégicas.

1.2 A Aristeia Guerreira

No canto VI da “Iliada”, podemos dizer que as a¢des de Heitor ocupam um lugar
de destaque dentre os relatos inseridos pelo poeta, e, por essa razdo, tais narrativas sdo
importantes para entendermos o carater e as agfes tomadas pelo personagem. Da mesma
forma, as ac¢Oes de outros lideres devem ser levadas em consideracdo, uma vez que também
fundamentam algumas das a¢des praticadas por Heitor, auxiliando, assim, na construcdo de
sua imagem como guerreiro.

Em um ponto da narrativa de Homero, o0s troianos estdo em perigo. O poeta narra
varias derrotas dos guerreiros em combates singulares, nos quais a violéncia é crescente. O
primeiro a furar as fileiras troianas é Ajax, seguido por Diomedes, Eurialo e Ulisses. Os
troianos correm em debandada para a cidade.

A narrativa de Homero é rica em detalhes quando da captura de Adrasto por
Menelau. Nesse ponto especifico, a violéncia é algo quase tangivel pelo ouvinte/leitor. No
desespero para escapar da morte, Adrasto prende o timéo de seu carro (pupoc) nos galhos de
uma arvore e cai no chao diante de Menelau. Imediatamente, suplica-lhe pela vida,
oferecendo-lhe um resgate que seu pai, a ele, Menelau, ndo lhe poderia negar. E “no peito

(Bupov) do outro Ihe convencia o coragdo. E Menelau estava prestes a da-lo ao escudeiro, para

1 «Both of these attributes showing an overlap between the figures of Hector and Athena — as paragon of métis
and as guardian of the city — are significantly involved in the actual death of the hero.” NAGY, The best of the
achaeans, 1999, p. 7.
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0 levar para junto das naus velozes dos aqueus.”™ Mas eis que chega junto a ele,

Agamémnon, chefe do exército aqueu, e passa-lhe uma descompostura:

Menelau amolecido! Por que deste modo te compadeces de homens? Serd que em
tua casa recebeste dos troianos nobres favores? Que nenhum deles fuja da ingreme
desgraca as nossas maos, nem Mesmo 0 rapaz que se encontre ainda no ventre da
mae. Que nem ele nos escape, mas que de Ilion sejam todos de uma vez eliminados,

1
sem rastro nem lamento! 3

Agamémnon mata Adrasto com a aprovacdo de seu irmao. Radical, o chefe aqueu
expOe-nos a selvageria da guerra e a impiedade dos guerreiros. Kirk (1985) afirma que a
construcdo de sua argumentacdo é mais logica do que realistica, mas ndo deixa de ser
impactante.’* A posicdo dos dois, no entanto, parece ambigua. Menelau e Agamémnon s&o
reis e chefes de exércitos, mas esperava-se do primeiro essa maior selvageria atribuida ao
segundo, pelo motivo 6bvio de que ele foi o afrontado com a captura de Helena.> Uma
explicagdo possivel é que o carater mais profundo dos personagens homéricos néo
necessariamente corresponde as nossas expectativas no cumprimento de seus papéis na trama.
No caso de Menelau, pode-se pensar na seguinte questdo: “ndo € porque sou 0 mais ultrajado
dos homens que serei 0 mais cruel com 0s meus inimigos; ou, ndo é por ser 0 mais valente e
forte guerreiro de minha cidade, que ndo temerei e ndo fugirei da morte quando a enfrentar,
no caso de Heitor”. Outra explicacdo, ¢ que Menelau é “mais” rei do que Agamémnon, mais
sensivel as implicacbes do exercicio do poder, mais tolerante, menos impulsivo.® Em
contrapartida, seu irmdo é mais grosseiro e rude.

Ha uma diferenca importante entre os dois episodios. O filho de Priamo, por estar
na mesma posicdo de Adrasto, suplicara ndo para prolongar sua vida, mas para que Seu
cadaver seja honrado com os ritos funebres. E a situacdo, neste momento, é tdo favoravel aos

aqueus que Nestor, um dos guerreiros mais experientes, propde uma mudanca estratégica:

2 HOMERO, lliada, VI, 51-53:" (15 daTo, 16 § &pa Bupov evi othBecotv emelfe ko 81 piv oy epeAle
Boas em vias Axaicv Scoetv 6 BepamovTt kataEepev: Neste capitulo, para as citagbes de Homero, utiliza-
se a tradugdo de Frederico Lourenco.

¥ HOMERO, Iliada, VI, 55-60: & mémov, > Mevéhae, Ti 1) 8¢ oU krideat oUTwos Avdpdov; T ool &pioTa
TEMOINTA KATA OIKOV TPOS TPCacov; TGV [N Tis umekduyol almuv oAeBpov xeipds 6 NueTeépas, und ov
TIVO YOOTEPL UNTNP KOUPOV EOVTa hepot, und os ¢puyor, cAN’ duo mavTes INou eEamololat okndecTol
Kol apovTol.

Y KIRK, The Iliad: a commentary, 1985, p. 161.

1> Sobre a diferenca entre ambos e a descricéo de seus papéis na lliada, ver ROUSSEAU, Le deuxiéme Atride:
le type épique de Ménélas dans 1’lliade. in: Mélanges Pierre Lévéque, 1991.

16 «“Ménélas, et c’est 1a um trait qui le distingue clairement de son frére, est um personnage sensible aux régles
qui gouvernent les rapports des hommes entre eux — respect du suppliant ou devoirs envers les morts — au risque
méme de tomber a 1’occasion dans um excés opposé a celui d” Agamemnon.” ROUSSEAU, Le deuxiéme
Atride: le type épique de Ménélas dans 1’ lliade, in: Mélanges Pierre Lévéque, 1991, p. 344.
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primeiro matar o maximo possivel de troianos, sem perder tempo em despoja-los de suas
armas, como era de costume fazer, deixando essa tarefa para quando a batalha tivesse fim.
Apesar desse conselho, Homero, em seguida, d&-nos outro exemplo,
completamente diverso, do comportamento entre combatentes, que é o encontro entre Glauco
e Diomedes, um modelo primoroso do efeito da retorica dentro da narrativa. Apos registrar o
insulto, introducdo natural dos didlogos homéricos,’” Glauco responde a Diomedes,
invocando sua linhagem, que identifica, em parte, quem € o guerreiro e qual o seu nivel de

importancia. Ele inicia sua resposta com o simile das folhas:*®

Assim como a queda das folhas, assim € a dos homens.

As folhas, atira-as o vento ao chdo; mas a floresta no seu vigo
faz nascer outras, quando sobrevém a estagdo da primavera:
assim nasce uma geracdo de homens; e outra deixa de existir.

A concepcgédo da vida humana depreendida da metafora do mundo vegetal ndo é
Gnica em Homero.” O limite de tempo existencial é uma geracdo (yever) e 0s homens
perecerdo, mas a raca humana segue seu curso, renovando a terra. Morte e vida se conjugam
no mesmo verso, porém alguns homens permanecerdo para sempre, gragas aos seus feitos
heroicos. A maneira homérica de ultrapassar os limites impostos ao homem pela natureza é
recorrer a cultura: ser imortalizado por um poeta. Essa afirmacdo implica que ao mortal ndo
Ihe restara outra coisa além da memoria que Ihe dedicam os homens. N&o ha recompensa,
nem se espera uma existéncia feliz depois da morte, nem se sugere qualquer renascimento dos
homens.”

Mas se prestarmos atencdo na sequencia da narrativa, deparamo-nos com outro
dado interessante. Os dois adversarios se apresentam declamando a linhagem a que
pertencem. De todas as estirpes apresentadas pelo poeta, a de Glauco é a maior descrita na
Iliada. A trajetoria de Belerofonte e seus feitos fabulosos é destacada para salientar sua
ascendéncia gloriosa, reforcando sua honra pessoal, impondo-se sobre 0 inimigo como um

oponente de peso. Como reflete Calame (2000): “a reagdo a este discurso de elogio das

17 A respeito disso, ver SLATKIN, A propos des insultes dans les combats de I Iliade, in: L'écrit du temps, 1988.
¥ HOMERO, lliada, VI, 146-9: oin mep dUAAV yever] Toin 8¢ kal avSpddv. GUAAG Ta pEV T GVEHOS
xopodis xeet, oMo 8¢ 6 UAn TnAeBowoa duet, Eaxpos 8 EMYlyveTol PN s GvSPGV YeVen 1) HEV Puel T
8 amoAnyet.

19 Aparece também nas Aves, de Aristéfanes e em Mimnermo 2.1 e ss; na Iliada, uma outra ocorréncia pode ser
observada em XXI, 464-6.

20 «ye can see that the vegetal imagery expresses the lliad’s conception of a hero as a mortal who fights and dies
with no afterlife as his reward other than the glory of celebration in epic song.” SCHEIN, The mortal hero, 1985,
p. 70.
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qualidades heroicas de Belerofonte e de seus descendentes é imediata. Diomedes reconhece
em Glauco um hospede hereditario”,”* porque descobre que seus antepassados, outrora, foram
aliados. Assim, ambos descem dos carros, que ndo sdo mencionados no inicio, e se
cumprimentam. Glauco entdo presenteia seu oponente com suas armas de ouro e recebe em
troca as armas de bronze de Diomedes, fato que mais atrai a atengcdo de comentadores e
eruditos. Outro ponto controverso é o fato de Glauco usar armas de ouro em combate.??

No entanto, 0 que nos interessa nessa relacdo é a questdo da renovacdo dos lagos
de amizade na nova geragéo, independente do lado que adotam Glauco e Diomedes, como
sugere o simile das folhas. O que podemos deduzir é que 0 guerreiro carrega em si toda a
gléria e o renome de seus antepassados, e € preciso honra-los a altura, agindo como um
verdadeiro herdeiro da tradi¢do familiar. Partindo da mesma metéafora, o tronco da familia que
produz homens € que lhes fornece a garantia de um renome e do respeito dos inimigos; 0s
homens vaos morrer, como as folhas que caem e definham, mas sua linhagem, a arvore de sua
gene, continuara para sempre.

Abruptamente, o relato termina. Mas € importante ressaltar outro aspecto,
tracando um paralelo entre esse encontro e o de Menelau e Adrasto. Se levarmos em conta o
que fez e disse Agamémnon (“Que nenhum deles fuja da ingreme desgraga as nossas maos,
nem mesmo 0 rapaz que se encontre ainda no ventre da mée. Que nem ele nos escape, mas
que de Ilion sejam todos de uma vez eliminados, sem rastro nem lamento!”),? algumas
observacOes podem ser feitas. Primeiro, ndo ha um padrdo de tratamento dado aos inimigos
por parte dos guerreiros aqueus. A impiedade, no sentido de ser implacavel, de Agamémnon,
parece mais exagerada a luz do encontro de Glauco e Diomedes, e Menelau, menos
“amolecido” do que seu irmao nos faz crer. Segundo, o rei dos aqueus ndo sabe dos habitos e
ndo tem controle sobre seus comandados, pois a guerra nao acontece de acordo com sua
vontade, mas define-se nas acBes de cada guerreiro, e cada um busca nela um sentido préprio.

H& pequenas guerras de Troia sendo travadas. Além disso, ha uma dose rara de civilidade

2L () la réaction a ce discours d’eloge des qualités heroiques de Bellérophon et de ses descendants est

immédiate. Dioméde reconnait en Glaucos un hoéte héréditaire”. CALAME, Poétique des mythes dans la Gréce
Antique, 2000, p. 75. Sobre Belerofonte, cf. ASSUNCAO, A melancolia de Belerofonte na Iliada, in: Satde do
Homem e da Cidade na Antiquidade Greco-Romana, 2007, WHITE, Bellerophon in the “land of Nod”, in: The
American Journal of Philology 1982.

22 A respeito desse assunto, ver por exemplo, CALDER III, Gold for bronze: lliad: 6. 232-36, in: Studies
Presented to Sterling Dow, 1984; DONLAN, The unequal exchange between Glaucus and Diomedes, light of
the homeric gift-economy, in: Revue Phoenix, 1989; SCODEL, The wits of Glaucus, in: Transacions of the
American Philological Association, 1992.

2% \er nota 3.
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entre os combatentes, e um reconhecimento matuo de grandeza. Similar a essa distinco,
talvez, somente o encontro entre Aquiles e Priamo no canto XXIV.

Entre um relato e outro, porém, insere-se a partida de Heitor para a cidade. O seu
objetivo é obter o favor de Atena, oferecendo-lhe um sacrificio, para evitar a derrota. O fato
de ser Heitor o mensageiro ndo deixa de causar estranheza, mas é esse evento que permite ao

nosso heréi encontrar-se com a sua familia e despedir-se.**

1.3 Heitor em Troia

Heleno, irmédo de Heitor, € quem toma a iniciativa de prescrever um procedimento

ritual para aplacar a ira dos deuses e reverter a situacio desastrosa em que se encontram: >

A necessidade nos oprime.

Heitor, vai tu agora para a cidade e fala a mée

gue é tua e minha: diz-lhe para reunir as ancias

no templo de Atena de olhos gar¢os na acrépole.

Depois de abrir com a chave as portas da casa sagrada,

a veste que lhe parecer mais bela e mais ampla

das que tem em casa e que a ela propria for a mais grata,

que deponha essa veste nos joelhos de Atena de belos cabelos,
jurando que lhe sacrificard no templo doze vitelas com um ano,
inexperientes no acicate, na esperanca de que se compadeca
da cidade, das mulheres e filhos pequenos dos Troianos.

A fala acima € repleta de imperativos e fornece-nos varios detalhes do culto a
Atena em Troia.?® Sabemos, em perspectiva, que 0s esforcos serdo em vao. Atena conspira
contra a cidade, apesar de ser sua protetora e seu templo ser o principal santuario. Nem o

maior dos sacrificios desviara Troia de seu caminho rumo a ruina. A deusa engana Heitor,

2 «“Cette scéne, du point de vue du temps de la narration, permet de combler le bref espace temporel qui sépare
le moment ou Hector quitte le champ de bataille et les guerriers troyens (v. 116-118) de celui ou il parvient aux
portes de Troie (v. 237) pour rejoindre les femmes qui s’y trouvent assamblées.” CALAME, Poétique des
mythes dans la Gréce Antique, 2000, p. 76.

% HOMERO, lliada, VI, 85-95: avaykain yop emeiyet” EkTop aTap oU mOAv 8¢ peTépxeo, eime & EMeITa
unTEPL o) Kol eun 1) 8t Euvayouoa yepatas vnov Abnvains yAaukcomidos ev TOAet akpn oiEaco kARSI
Bupas iepoio Sduolo, mETAOV, Os Ol SOKEEl XAPIECTOTOS NOE LEYIOTOS EVOl EVI HEYOPG K&1 O TOAU
dIATaTos ouT, Belvan’ Abnvains eml youvaov nikopolo, kot ol uooxecBat SuokaiSeko Bous evi vned
VIS TKEOTOS 1EPEUCENEY, O K EAENOT) GOTU T KOl TPCocov GAOXOUS Kol VIO TEKVAL.

% A este respeito, KIRK, The lliad: a commentary, 1985, p. 164 e ss.
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durante seu combate com Aquiles,?’e o sacrificio exigido vai além da oferta dos homens,
vitimas do mundo irracional; Atena urde e alcanca a morte do heroi.

Heitor chega a cidade, e observamos a mudanca espacial da narrativa. H4 um
movimento do campo aberto, da violéncia e da exposicdo aos perigos para o recinto fechado
pelos muros, de protecdo e da civilidade dentro da cidade. O filho de Priamo é portador de
mas noticias, tem um semblante terrivel e estd coberto de sangue. As mulheres troianas,
avidas por saberem o que ocorre com seus maridos, filhos e parentes, acorrem a ele com
desespero e esperanca. Heitor s pede que rezem para Atena e depositem em seu altar
sacrificios, pois “sobre muitas delas pairavam desastres”.”®

O entrecho abaixo fornece varios didlogos de Heitor com as principais
personagens troianas, excetuando Priamo, através dos quais podemos divisar um carater
tracado, e que esta, a principio, dentro da esfera de interesses privados e particulares da
relagdo familiar, mas que, inexoravelmente, pretende deliberar acerca da esfera publica, visto
que a decisé@o do principe e guerreiro-mor de Troia afetara todo futuro de sua comunidade.

Seu primeiro encontro € com sua mae Hécuba, e 0 poeta o0 retrata num tom

bastante amoroso:?°

Veio ao seu encontro sua mae generosa, trazendo
Laddice, que das suas filhas primava pela beleza.
E acariciando-o com a mao, falou-lhe pelo nome:
Filho, por que razdo aqui vieste, deixando a guerra audaz?

O tom maternal, inicialmente introduzido pelo vocativo (tékvov), também

traduzivel por “crianca”, e por “abraco maternal”®

¢ quebrado com a lembranca de sua
responsabilidade como adulto; mas logo restaura-se o aconchego, com o oferecimento do
doce vinho. Essa oscilacdo no comportamento da mée é contrastada com a resposta firme de

Heitor:®*

%" Segundo a lenda, Atena est4 contra Troia por ter sido preterida por Péris numa espécie de concurso de beleza,
no qual aa escolhida foi Afrodite. As motivacdes de Atena para arruinar a cidade, no entanto, estdo ausentes no
poema.

% HOMERQO, lliada, VI, 241: TToAAfjot 8t k18 epnmTo.

% HOMERO, lliada, VI, 251-4: gvba o1 nmoSwpos evovTin HAube untne Acodiknv eodyouca BuyaTpdv
£1005 OPIoTNV" BV T &pa o1 $U Xelpl EMOS T ehOT ek T Ovopale TEKVov TITTE AlTrcov TOAepov Bpaouv
giAnhoubas;

% Sugestéo de KIRK, The Iliad: a commentary, 1985, p. 195.

! HOMERO, lliada, VI, 264-8: ur pot oivov delpe HeAIPppova, TOTVIC UNTEP, UN I ATOYUICIOTS MEVEOS,
ahkns Te AoBeopat’ xepot & avimTolov Al Aeifev aifoma olvov &lopat: oudé T EOTI KeACIVEQED
Kpovicvi oot kad AUBpey memarhaypévov euxeToaodal.
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N&o me tragas vinho doce como mel, 6 excelsa mae,

Para que ndo me quebrantes e me esqueca da forga e da coragem.
Envergonho-me de oferecer a Zeus o vinho frisante

com maos sujas; nem fica bem ao homem empastado

de sangue e sujidade rezar a Zeus da nuvem azul.

A resposta contém uma série de necessidades praticas, ndo retribuindo o tom
maternal de Hécuba®, e externa um dado ritual interessante: é preciso se purificar para a
libagdo, o que demonstra a piedade da personagem. Mesmo no desespero, ha regras a seguir
(lembremos do espaco civilizado onde ele se encontra), mesmo sabendo da incerteza de sua
eficacia. Heitor insiste com a méde acerca da necessidade de agradar a deusa com o requinte
que puder e despede-se dela com amarguradas acusacdes a seu irmao, Alexandre:*®

Quem me dera que a terra

abrisse um abismo a frente dele! Como flagelo o criou

0 Olimpo para os Troianos e filhos do magnanimo Priamo.
Se eu 0 visse descer para a mansao de Hades,

diria que meu coracéo olvidara o sofrimento.

Sua duvida ele externa por meio da violéncia. Ameacador, ensanguentado,
carregando uma langa, 0 personagem entra nos aposentos onde encontra o irmao, “a tratar das
belas armas”, em companhia das criadas e de Helena. Heitor ndo deixa de repreendé-lo,

mesmo sabendo que o principal é conseguir que volte para o campo de batalha:**

Estranha criatura! N&o te fica bem estares para ai amuado.

As tropas morrem em torno da cidade e da ingreme muralha,
em combate; e é por ti que a guerra e o grito da refrega
lavram em volta da cidade. Tu préprio te zangarias com outro
qualquer, que viesses a tentar retirar-se da guerra odiosa.

V4, levanta-te, antes que a cidade se abrase em fogo ardente.

Paris € o anti-her6i, ou melhor, o “anti-Heitor”. Principal causador das desgracas

gue se abatem sobre 0s troianos, € um dos menos importantes no campo de batalha. Ele ndo

%2 KIRK, The Iliad: a commentary, 1985, p.196.

% |lfada. VI, 281-5: cas ké ol oubl yolo xavol' péyo ydop piv’ OMdumios ETpede o Tpwot Te kol
TTp1ouc peyoAnTop!l TOIO TE TGV, £l KEIWOV Ye 1801l kaTeABovT Aidos elow, painv ke Gpev’ aTEPTIOU
oiCuos ekAehabeabon.

* HOMERQO, lliada, VI, 326-331: Sa1udvi’, ou pev kaha XoAov TS Evbeo Bupcd, Aool ugv ¢pBivibouct mepl
TTOAMV 01U Te TEIXOS HOPVCHEVOL" Of0 & €lvek QUTT TE TTOAEUOS Te &oTu TOS audiSedne ou 8 av
HorxEcaio kol oAAGd, OV Tiva Tou uebievTa 1801s oTuyepol TOAENOLo. AN Gua pr TOXo GOTU TUPOS
Snjloto BepnTan. N&o € a primeira vez que Heitor repreende seu irmao. Conferir 111, 38-75.
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tem independéncia de agdo dentro da narrativa. Alias, também o é Menelau.®® Apesar do
quase duelo entre os dois, eles vivem a sombra dos irmaos, Agamémnon e Heitor. Alexandre
diz que é por tristeza, por dor (cxe1) que se prostrou, mas prefere o isolamento a agir para
tentar mudar a situacdo. Como sugere Kirk (1985), o povo troiano o insulta, desde o duelo
ndo levado a termo no canto 111.%°
versos 329-30.

O diélogo seguinte, com Helena, refor¢ca o traco negativo de Paris, no qual ela

Essa é a razdo da reprimenda do irmdo, como fica claro nos

lamenta que tenha causado tanta destruicéo,®

Porém uma vez que os deuses decretaram tais males,
guem me dera ter sido esposa de um homem mais digno,
A quem atingisse a raiva e 0s muitos insultos dos homens.

A julgar por essas palavras, podemos deduzir que seu marido ndo sente vergonha,
aidés (o18w3s), nem pelo que fez, nem pelo que estd fazendo. Ao contrario de Heitor, ele ndo
se responsabiliza, ou ndo assume nenhum papel claro no curso dos acontecimentos em sua
volta, nem reage diante da indignacdo publica. A prépria Helena sugere consciéncia de sua
culpa.

Helena oferece a Heitor uma cadeira, recusada imediatamente. Ele despede-se
dela, com frases cheias de sentimento e percepcdo de maus pressagios para seu futuro,

profetizando seu destino:*®

Pois irei eu agora a minha casa para ver quem la esta:
Minha mulher amada e meu filho pegqueno.

N&o sei se, outra vez, ainda os voltarei a ver,

Ou se ja os deuses me aniquilaram as maos dos Aqueus.

O encontro e o didlogo do casal permitem-nos compreender como a guerra afeta

as familias dos combatentes® (11. VI, 407-465). Andromaca tenta conter o marido dentro dos

% Sobre Menelau, comenta Rousseau: “Cela signifie sans doute qu’il n’occupe pas, dans le processus de prise de
décision, a ’intérieur de la constellation de 1I’lliade, de position indépendante.”. ROUSSEAU, Le deuxiéme
Atride: le type épique de Ménélas dans I’Tliade, in: Mélanges Pierre Lévéque, 1991, p. 329.

% KIRK, The Iliad: a commentary, 1985, p. 203.

"HOMERGO, lliada, VI, 349-351: auTap emel Tdde y' w8t Beol Koka TeKUpavTo, Qudpos EmelT cddeAAov
QHEIVOVOS E1Val GKOLTIS, Os NOT VEHEGTV Te Kol oioxea TOAN avBpcateov.

¥ HOMERO, lliada, VI, 365-8: kol yop eycov oikov 8t ehevoopat, ddpa 18wpat okfas GAoxdv Te GiAnv
Kol VIOV UIGV. oU yop 018 €1 £TI odlv UTOTpoTos iEouat alTis, ) i8N W UTO Xepot Beol Sarpdwotv
" Axoiv.
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muros troianos; seu argumento é carregado de tristeza, e ela suplica pelo futuro de seu unico
filho, Astianax, que também é filho de Heitor. Esse encontro ja é o prenincio de que 0s

personagens se separariam:*

Homem maravilhoso, € a tua coragem que te matara!

Nem te compadeces desta crianca pequena nem de mim,
desafortunada, que depressa serei tua vilva.

Pois rapidamente todos os Aqueus se langardo contra ti

e te matardo. Mas para mim seria melhor descer para debaixo
da terra, se de ti ficar privada. Nunca para mim havera

outra consolagdo, quando tu encontrares o teu destino,

mas s6 sofrimentos. Ja ndo tenho pai nem excelsa mée:

meu pai foi morto pelo divino Aquiles.

A mulher de Heitor interpela-o com uma frase interessante (Soipovie, dBicet ot To
oov pevos). Lourengo (2005) aqui traduz Soapovie como “maravilhoso”. A palavra grega tem o
sentido de “entidade benfazeja” ou “malévola” ou, em sentido positivo, “génio”, “espirito de
luz”, e numa conotagdo negativa, “terrivel”, “nefasto”, “espirito de porco”, o que implicaria —
caso fossem esses dois ultimos significados escolhidos — um tom de acusagdo a Heitor,
responsabilizando-o pelo destino da familia.** Talvez a fala de Andrémaca pudesse — para
guardar na lingua portuguesa a ambiguidade de aprovacgdo/reprovacdo — ser assim vertida:
“Ah, bendito! Teu furor te matara!” O mesmo termo, para compararmos, foi usado por Heitor
para repreender Paris no verso 326, como analisamos acima.

Andrémaca expressa seu sentimento de abandono e pede para Heitor ndo arriscar
sua vida. A aflicdo pelo futuro*? também é reforcada pela experiéncia de ver seus irmaos e seu

pai mortos por Aquiles:*?

Ja ndo tenho pai nem excelsa mée:
meu pai foi morto pelo divino Aquiles,

% “Hektor’s visit with Andromache and Astyanax in Troy, in Book 6, is set in the action of the poem as an
expanded vignette of how a man had gone to war leaving his wife and child whom he was never to see again.”
SCHEIN, The mortal hero, p. 75.

“ HOMERO, lliada, VI, 407-14: Souudvie pBicel oe TO GOV HEVOS, ouS EAeaipels ToISd Te vnTaXOV Kol
£ GUPOpOV, T) TAXor XT)PT) OEU ECOUOL" TAXO YOpP OF KATOKTAVEOUSIV AXal0l TavTes epopunBevTes: Euol
8¢ ke kepSiov €in oel apapapTouot XBova Suuevan: ou yap T &AM EoTon Bohmeopn, EmEl av oU YE
TOTHOV EMOTMNS OAN Oxe* OUSE HOl ECTI TATTP Kol TOTVIC PNTNP. NTOl YOp TOTEP OOV C(TTEKTOVE
8105 AxiAAeus.

“1' O mesmo daimon de Sdcrates.

2 KULMMANN, Past and future in the lliad, 2002, p. 399.

** HOMERO, lliada, VI, 414-24: fjtol yap TaTép opov amektave Sios AxIAAeUs, ek 8¢ TOAV TEPOEV
KiAikeov €0 vaietaouoav Onpnv udimudov: kata & ktoavey HeTicova, oudé mv eEevapife, oeBocoato
yap TO ye Bupdd, oA\ apo WiV KoTekne ouv evTeot SaidaAeéoiotv NS eml onu exeev: el O MTEAEQS
epUTEVCOY Viudan opecTiades koupat Alos olylOxolo. ol 8¢ POl ETTTO KAGIYVT|TOl ECOV €V HEYXPOLCLIY O
HEV TTOVTES 1 klov NuaTl Aios €low’ TavTas yop kaTeémedve modapkns Slos” AxiAeus Bouctv e’
eIMTTOSECG! KOl GPYEVVTIS OIECOL.
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que arrasou a cidadela bem habitada do Cilicios,

Tebas de altos portbes. Assassinou Eécion, porém, ndo

0 despojou das armas, por respeito em seu espirito;

mas cremou-o vestido com a rica armadura,

e por cima fez um timulo: em redor plantaram ulmeiros

as ninfas da montanha, filhas de Zeus detentor da égide.
Quanto aos sete irmdos que eu tinha no palacio,

todos eles num sé dia desceram a mansao de Hades:
matou-os a todos o divino Aquiles de pés velozes,

no meio do gado de passo cambaleante e das brancas ovelhas.

A possivel morte de Heitor significa a extin¢do de todos os seus lagos familiares e
um impacto terrivel no destino de seu filho. No ambito do particular, ele é tudo o que sua
mulher tem: “tu para mim ¢és pai ¢ excelsa mde: és irmdo e és para mim O Vigoroso
companheiro do meu leito”. O carater de Andromaca ¢, desse modo, marcado pelas
reminiscéncias e pressentimentos das mortes que a rodeiam.** Assim serd no canto XXIV
(v.725-45), quando ela declara que ndo espera que seu filho atinja a maioridade. Seu lamento,
portanto, reclama de Heitor o que se espera dele: que cumpra seus deveres familiares. Mas e
se 0s deveres familiares ndo compactuam com as obrigacdes politicas? Essa questdo, que
estara em moda no periodo classico, especificamente recortada na peca “Antigona”, pulsa
aqui de forma intensa. Na sequéncia, Andrémaca informa o destino de sua mae, resto de

despojo, nas méos do cruel Aquiles:*

E minha mae, que foi rainha debaixo da arborizada Placo,
para aqui ele a trouxe com o resto dos despojos,

mas depois libertou-a, e tendo recebido incontavel resgate;
no palacio de seu pai foi abatida por Artemis, a archeira.

O discurso de Andromaca reforca o que acontecerd com as mulheres troianas, ou
seja, serdo despojos de guerra, como ocorreu com mae, no passado. Ao contrario de sua mae,
Andrémaca sera destinada a Neoptdlemo, filho de Aquiles, e vivera muitas adversidades, na
condicao de escrava, como relatado pelos poetas tragicos do século V.

Heitor € a seguranca de toda a familia, fato retomado na argumentacdo de

Andromaca (versos 407-8), que enfatizam sua dependéncia em relacio ao marido:*®

“ KULMMANN, Past and future in the lliad, 2002, p. 402.

** HOMERQO, lliada, VI, 425-28: untépa &, 1) BaoiAeuev umo TTAdke UAnéoon, Tnv emel ap Selp’ Nyoy Gy’
aMotol kTeaTeoov, o O ye TNV ameluce AaPcov amepeiol’ Gmove, TaTpos & v peyapolot Bok
" ApTellS 10xEQIpO.

“® |liada. VI, 429-32:"ExTop &Top OU HOl €001 TOTHP kal TOTVIG URTne NdE Koolyvntos, ou 8¢ ol
Bolepos mapakolTns® GAN aye VOV EAEQIPE KO GUTOU MY ETL TTUPY G, um 1S opdavikov Brns xmenv
Te yuvalko-
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Heitor, tu para mim és pai e excelsa mée: és irmao

e és para mim o vigoroso companheiro do meu leito.
Mas agora compadece-te e fica aqui na muralha,

para nao fazeres 0rfdo o teu filho e vilva a tua mulher.

Andrémaca deseja, aparentemente, dissuadir Heitor de seus compromissos com
Troia. Contudo, notamos também em suas palavras a importancia da percep¢do de que numa
batalha nem sempre a atitude ofensiva € a melhor estratégia. O trecho seguinte reforca essa
ideia, 0 que parece inadequado para uma esposa amedrontada: alguém que da conselhos

militares ao marido e propde uma estratégia de combate mais segura:*’

Quanto a hoste, posiciona-a perto da oliveira brava,

donde a cidade pode ser melhor escalada e a muralha esta
exposta ao assalto. Ja trés vezes naquele sitio os mais valentes
experimentaram o assalto, na companhia dos dois Ajantes,

do glorioso Idomeneu e dos Atridas e do valoroso filho de Tideu.
Sera porque um bom conhecedor de auspicios os avisou,

ou porque o proprio espirito os incitou e impeliu a fazé-lo.

Kirk (1985) comenta que alguns autores, modernos e antigos, levantaram a
hipétese de que esses versos ndo sdo auténticos, entre eles Aristarco.*® Entretanto, uma leitura
possivel é a de que Andrémaca tenta convencer Heitor a resguardar sua propria vida. Assim, a
mulher aconselha-o a estacionar as tropas na proximidade de uma oliveira facilmente
escalavel, ponto fraco que poderia ser explorado pelos aqueus.

Os conselhos militares dados por mulheres ndo sdo incomuns na “Iliada”.
Lembremo-nos da atitude de Helena, que observa, de cima, o campo de guerra: ela identifica
para Priamo os principais guerreiros do exercito aqueu do alto das muralhas de Troia no canto
.

No nosso ponto de vista, compreendemos que o conflito de Heitor reflete em sua
mulher. Se a guerra e a exposi¢do sao inevitaveis, lute, porém descanse antes, espere um
pouco. A interpretacdo pode-se fazer a partir do realce da particula vuv em contraposicdo com

a particula 8¢: “Mas agora (vuv) compadece-te e fica ..., e, enquanto isso (8¢), posiciona a

“” HOMERO, lliada, VI, 433-9: Aoov 8t oTrhoov mop epivedv, evbo uoAioTa auBaTods 0TI TOALS Ko
emiSpopov EMAETO TEIXOS. TPIS Yop TN Y €eAfovTes emelprioavd ol apiotol aud AlovTe Suw kal
ayokAutov |Souevia N8’ aud” ATpeidas kol TuSeos GAKILOV UIGV" T) TToU Tis odtv evioTe BeompoTicov €U
€185, N VU Kol oUTQOV Bupos ETOTPUVEL Kol GVGIYEL.

8 “These 7 vv. were athetized by Aristarchus (Arn/A) ‘because the words are inappropriate to Andromakhe,
since she sets herself up against Hektor in generalship (avTioTpatny€l). Also, they contain un untruth; for it
was not recorded that the wall easy to attack in this sector, nor is the fighting so close to the wall. Also, Hektor
directs his answer [i.e. at 441] to the earlier points.” KIRK, The lliad: a commentary, 1985, p. 217.
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hoste perto da oliveira brava.” Nessa leitura, a forma de enfrentamento do conflito, por parte

da mulher, seria a procrastinacéo, atitude semelhante a de Péris anteriormente comentada.

1.4 As Justificativas de Heitor

Os argumentos de Andromaca séo incisivos, e Heitor ndo pode furtar-se a dar uma
resposta. Suas ponderacfes devem convencer sua interlocutora dos deveres que possui e, para
isso, seu discurso deve obedecer a uma certa logica e usar elementos de retérica, para obter o

efeito desejado. Sua réplica ndo desconsidera os juizos de sua mulher:*

Todas essas coisas, mulher, me preocupam; mas muito eu me
envergonharia dos Troianos e das Troianas de longos vestidos,*
se tal como um cobarde me mantivesse longe da guerra.

O conceito-chave nessa passagem reside em aidés (o18cas); em Homero, uma
emocao ética,*! através da qual o individuo sente-se rebaixado perante os outros. Esse pathos
pode ser entendido como um sentimento de vergonha ou pudor, que o interdita de fazer
alguma acdo que o outro desaprovard. Contudo, ndo se trata de um sentimento de fraqueza, ou
de subserviéncia. Um exemplo disso seria Ulisses, que sentiu o18cys ao se mostrar nu diante
de jovens;>® Nausicaa sente o18cds para falar de seu casamento ao seu pai;>* Penélope tem
o18c3s de se mostrar entre outros homens.>

Né&o basta agir virtuosamente, é preciso que a acdo seja vista e aprovada como tal
pelos companheiros. Portanto, o individuo deve ser flexivel o bastante para ser conveniente, o
que requer a pratica da tolerancia e moderacdo. Redfield (1984) define entdo o1dcas como
“um sentimento provocado pela consciéncia de seu lugar na sociedade em cada um e dos

deveres que impde este lugar. Deve-se ter piedade dos inferiores e evitar maltrata-los; temer

* HOMERO, lliada, VI, 441-3: 7 kol ol Tade movTa péAel, yuvar: Ao poh alvds oidéouan Tpodas
ka1 Tpopadoas eAkeoI TEMAOUS, ol Ke kakos s voopiv ahuokalew ToAEuolo:

%0 Ai8éopat Tpdars kol TPWOSas EAKeGITETAOUS.

*! “Hector a été éduqué pour “combattre aux premiers rangs des Troyens™ et il s’est entraine lui-méme & jouer ce
role. Ses vertus sont la conséquence de son sens social.” REDFIELD, La tragédie d’Hector, 1984, p. 151 e ss. O
autor faz sua analise de aidos em sua relagdes com némesis, a afronta, como um par complementar.

*?HOMERO, Odisseia, VI, 221: qvtnyv &’ oUK Qv ey ye Aotcooual” GI8EoUal yop yupvousBot koupnotv
gimAokapolot HeTENBCIV.

*¥ HOMERO, Odisseia, VI, 66: 0(158'1'0 yop ea)\epov yauov eﬁovounvm TaTpl ¢>|)\w

** HOMERO, Odisseia, XVIII, 184: oin & oU KEIG® E1lI MET’ AVEPTS® CISEOUTL YOp.
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0s superiores e evitar desobedecé-los; apreciar os amigos ¢ ndo os desapontar”.>® Ai8u3s é,
entdo, “uma certa sensibilidade a norma ideal de uma sociedade”; é o “fundamento afetivo e
emocional da virtude;*® e a sociedade homérica, segundo ele, é a sociedade da vergonha, ou
como disse Dodds, da cultura da vergonha®’.

Em situacbes de guerra, esse comportamento € o mais desejado por todos para
com todos, pois ele pode ser decisivo para a vitoria de um exército. H4 um ditado homérico,
citado por Redfield, “quando os homens sentem o18ws, estdo mais préximos dos que se
salvardo do que dos que morrerdo™.”® Aqui torna-se um valor cooperativo.”® E esse valor que
faz Heitor optar por ndo querer e ndo poder ficar em Troia com sua familia, enquanto seus
companheiros sacrificam-se no campo de batalha. Sua ldgica é bastante compreensivel: se
vencer os inimigos, sua familia vivera. E o que se espera dele, ou seja, que se sacrifique pela
cidade, para que ela tenha uma chance de futuro.

No entanto, no entender de Assuncdo (1994),°° Heitor exagera nesse seu
sentimento, tornando-se o trago mais acentuado em sua personalidade. Esse excessivo senso
de dever que leva Heitor a superestimar sua propria forca e a tomar uma série de decisoes

equivocadas é uma antitese hiperbélica de seu irmao Alexandre.®*

Nem meu coracdo tal consentia, pois aprendi a ser sempre
corajoso e a combater entre os dianteiros dos Troianos,
esforcando-se pelo grande renome de meu pai e pelo meu.

Os argumentos de Heitor deslocam-se para seus deveres na esfera publica e para

seus interesses particulares. Isso esta relacionado a uma série de acdes de caracteristica

% “Est um sentiment provoqué par la conscience de la place de chacun dans la société et des devoirs qu’ impose
cette place. On doit avoir pitié de ses inférieurs et éviter de les maltraiter; craindre ses supérieurs et éviter de leur
désobéir; on doit chérir ses amis et ne pas les décevoir.” REDFIELD, La tragédie d’Hector, 1984, p. 155.

% “I’gidos est une certaine sensibilité a la norme idéale d’une société. L’homme éprouve cette norme sur soi
lorque son imagination lui présente par avance les jugements que les autres porteraient sur sa conduite. De la
sorte, I’ aidos est le fondement affectif et émotionnel de la vertu.” REDFIELD, La tragédie d’Hector, 1984, p.
151-2.

> DODDS, Les grecs et I'irrationnel, 1977.

*® HOMERO, lliada, V, 531: oi8opEveov avdpcov TAEoVES GOOI NE TEPaVTAL".

% «As was shown by Long, side by side with risking one’s life in war, these expectations also embraces
assistance to and protection of those with whom the person was tied by the mutual obligations of military
alliancer, guest-friendship, or vassal relations. These are the cooperative values that complete the distributive
value of zime.” FINKELBERG, Time and arete in Homer, in: Classical Quarterly, 1998, p. 19.

80 «Primeiro a relagdo de forgas com Aquiles e depois o fato de estar sozinho entre uma multiddo de adversarios
desaconselham inteiramente o afrontamento e o tornam mortal para Heitor. Mas sua decisdo equivocada na
assembléia e seu aidds desmedido em relacdo a comunidade troiana (a megalomania de seu sentimento de
responsabilidade) acabardo por perdé-lo.” ASSUNCAO, Nota critica a ‘bela morte’ vernantiana, Classica, 1994-
1995, p. 58-9.

8 HOMERQO, lliada, VI, 444-6: 0uS¢ pe Bupos &vcoyev, emel uabov Eupevat eoBAos olel Kol TECTOION HETA
Tpceoot paxeohal, GPVIHEVOS TATPOS TE HEYS KAEOS TS EMOV orUTOU.
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guerreira denominada aristeia (apioteic), que é “uma palavra usada na Grécia tardia para
‘exceléncia’ ou ‘destreza’ ”,%* em particular no calor da batalha. E o comportamento do
guerreiro que lhe confere o reconhecimento dos companheiros como o melhor ou o mais
bravo na batalha. Na “Iliada”, temos a descri¢do de sua conquista por varios guerreiros, Como
Sarpédon, Péatroclo, Heitor e, o maior deles, Aquiles.

A pré-condicdo de conquista da opioteia é que ela deve ser obtida em duelo de
iguais.®® Um guerreiro mais forte matar um fraco ndo quer dizer nada, pois n4o ha acréscimo
de gléria (kAeos) ou honra (Tiun) na reputacdo do combatente, ja que existe o juizo de que ele
s6 tera sua gléria enfrentando inimigos a sua altura®®, o que também significa que o risco de
morte aumenta. Entéo, se por um lado morrer diante de um guerreiro menor ou fraco ou agir
com covardia é vergonhoso (a18cds), por outro, enfrentar de igual para igual um inimigo de
maior forca é agir como um tolo (vnmios).

Heitor é o heréi das responsabilidades.®® Ele foi educado para “combater nas
primeiras filas dos troianos”, e sua virtude é consequéncia desse seu senso desmedido de
responsabilidade social que, ao mesmo tempo em que o0 arrasta para 0s acontecimentos
funestos e garante seu valor entre os companheiros, também o leva a uma certa inexatidao da
percepcdo de perigo e uma equivocada ideia de sua forca.®® Ndo esquecamos, no entanto, que
a virtude heroica (&peTr)) é coerente com esse impulso guerreiro (uévos).®” Todavia, o poeta

equilibra seu senso de dever com a lucidez de um guerreiro consciente do que esta a sua volta

%2 para descricdo da apioTeia, ver SCHEIN, The mortal hero, 1985, p. 80.

8 «Only social equals can take part in this kind of competitive interaction and consequently they are also the
only ones entitled to the possession of arete. (...) Accordingly, the lack of social equality would make areté, as
well as any other competitive value, totally irrelevant.” FINKELBERG, Time and arete in Homer, in: Classical
Quarterly, 1998, p. 15.

8% «“En effet, dans I’accession au statut de héros tel que le congoit la poesie homérique, ce qui est déterminant ¢’
ést autant 1’acquisition du statut économique et social susceptible de faire de vous un chef de guerre que
I’appropriation des qualités heroiques attachées a la maniére d’affronter la mort.” CALAME, Claude. Poétique
des mythes dans la Gréce Antique, 2000, p. 82.

8% *héroisme d’Hector est une réponse a des solicitations: il apparait comme le héros des responsabilités.”
REDFIELD, La tragédie d Hector, 1984, p. 146; ASSUNCAO, Nota critica 4 ‘bela morte’ vernantiana, in:
Cléssica, 1994-1995, p. 59.

% Podemos aqui explicar melhor a razdo de ndo usarmos em nossas analises as categorias durkheimianas de
suicidio. Ao iniciar suas analises sobre o suicidio altruista, o autor o define como aquele “em que se identifica
com outra coisa que lhe é exterior, em que o p6lo de conduta reside fora dele, isto é, siua-se em um dos grupos a
que pertence. E por esta razdo que chamaremos suicidio altruista aquele que resulta de um intenso altruismo.”
DURKHEIM, O suicidio, 2003, p. 234. N&o é o caso de Heitor, que explicitamente procura seu renome no
campo de batalha.

%7 Sobre pévos, ver DARAKI, M. Le héros a “menos” et le héros “daimoni isos™: une polarité homérique, in:
Annali della Scuola Normale Superiore de Pisa, 1980.
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e 0 perigo eminente da derrota, possibilidade ndo descartada pelo grande troiano. Olhando

para sua esposa, descreve, ndo sem emocao, o futuro plausivel:®®

Pois isto eu bem sei no espirito e no coragao:

vira o dia em que sera destruida a sacra Ilion,

assim como Priamo e o povo de Priamo da lanca de freixo.

Mas ndo é tanto o sofrimento futuro dos Troianos que me importa,
nem da prépria Hécuba, nem do rei Priamo,

nem dos meus irm&os, que muitos e valentes tombaréo

na poeira devido a violéncia de homens inimigos —

muito mais me importa o teu sofrimento, quando em lagrimas
fores levada por um dos Aqueus vestidos de bronze,

privada da liberdade que vives no dia a dia.

As batalhas na “Iliada” sdo decididas pelos homens de frente, no corpo a corpo e
entre apioTol, aqueles para quem esta reservado o nome de heréis, que pertencem a uma
classe determinada, diferente dos mortais. “Eles podem ter acesso a divindade” (ainda que
esta advenha somente pela kléos) e, ao mesmo tempo, sdo atormentados pela “ideia fixa de
que sdo pereciveis”.69

Além disso, o troiano Heitor tem outro dilema pela frente: “vivo, Heitor ¢é a
esperanca de [lion; como futuro rei, ele encarna a continuidade do Estado. Nesta qualidade,
ele é também a esperanca de seu pai para a manutencdo dos privilégios reais no seio da

familia”.”® Se morto, o trono passaré para a familia de Enéas, como é atestado no Canto XX:"

pois esta fadado que ele sobreviva a guerra,

para que desprovida de esperma nédo pereca a raca do Dérdano,
a quem o Crénida amou mais do que todos os filhos,

que Ihe foram gerados por mulheres mortais.

Nosso personagem é mais do que um membro de uma comunidade: ele é seu pivo,

o0 protetor da cidade; logo, tem o dever de estar pronto para morrer por ela. Assim como deve

% HOMERO, lliada, VI, 447-455: €0 yap eyco TO8e 018a KaTa $ppéva Kol Kata Bupdv: EooeTat Huap 0T &v
moT ohwAn “IAios ‘pn kot TTplapos kai Acos eiupeAicd TTpropoto. AN ol pot Tpcacv TOooov HEAEL
dAyos omioow, oUT auths EkaPns oUTe TTplopolo GVakTos OUTE KAGIYVITWY, Of KEV TOAEES TE KOl
eoBlol Ev Kovinol MECOIEV UT avSpool SUCHEVEESTIY, OOCOV O, OTE KEV TIS AXOIGV XAAKOXI TCVGV
Sakpudeaoow dynTal, eEAeUbepov Huap aTToUpas”

89 “Le héros est en quelque sorte soustrait au sort des mortels: par son statut, il accéde a la divinité, par le
souvenir, il est immortalisé. Em méme temps il est obsédé par I’idée fixe qu’il est périssable.” REDFIELD, La
tragédie d’Hector, 1984, p. 136.

n “Vivant, Hector est I’espoir d’Ilion; comme futur roi, il incarne la continuité de I’Etat. Em cette qualité, il est
aussi ’espoir de son pére pour le maintien des priviléges royaux au sein de la famile.” REDFIELD, La tragédie
d’Hector, 1984, p. 149.

" HOMERO, lliada, XX, 302-5: pdpiuov 8¢ of 0T aAéacfal, dppa pn GOTEPUOS YEVET Kol AdOVTOS
oMTor Aapdavou, ov Kpovidns mepl mavtwv $thato moidwv, ol  tBev eEeyEvovTo yuvaikav Te
BunTocov.
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sobreviver para que a ordem sobreviva, ja que serd herdeiro do Estado. A esse somatorio de
deveres o personagem se refere, ao iniciar sua resposta a Andromaca: “Todas essas coisas,
mulher, me preocupam”. Percebe-se que sua resposta exprime a submissao a seu papel social,
mas ndo esta destituida de suas preocupacdes familiares, principalmente no que se refere ao
papel de marido protetor:’

Muito mais me importa o teu sofrimento, quando em lagrimas
fores levada por um dos Aqueus vestidos de bronze,

privada da liberdade que vives no dia a dia:

em Argos teceras ao tear, as ordens de outra mulher;

ou entdo, contrariada, levaras agua da Messeida ou da Hipereia,
pois uma forte necessidade se tera abatido sobre ti.

E alguém assim falara, ao ver as tuas lagrimas:

‘Esta ¢ a mulher de Heitor, que dos troianos domadores de cavalos
era o melhor guerreiro, quando se combatia em torno de flion.’
Assim falara alguém. E a ti sobrevird outra vez uma dor renovada,
pela falta que te fard um marido como eu para afastar a escravatura.
Mas que a terra amontoada em cima do meu cadaver me esconda,
antes que oica 0s teus gritos quando te arrastarem para o cativeiro.

Segundo Redfield (1984) "

Familiares e comunidade engendram, respectivamente, as instituicdes do oikos e da
polis, a familia e a cidade e, portanto, todo o edificio do mundo humano. No interior
deste edificio, os homens tém identidades, funcfes, lacos, deveres, e sdo assim
capazes de desenvolver virtudes .

Heitor suporta uma intrincada rede de relacdes familiares que se misturam com as
suas obrigacdes politicas e militares. Por isso, sua escolha, justificada na resposta a
Andrémaca, tem que abarcar um horizonte maior do que aquele que o envolve na familia.

O raciocinio atende ao ideais de Aristoteles que afirma, séculos mais tarde, que os
interesses coletivos sobrepdem-se aos individuais: “O todo existe necessariamente antes da

parte. (...) Nenhum [membro da cidade] pode bastar-se a si mesmo. Aquele que ndo precisa

2 HOMERO, lliada, VI, 454-465: dooov Ogl, OTe KEv Tis AXAIGV XOAKOXITCOVGWY SOKPUOEGOaV &yTTAl,
eAeUbepov Mo AToUpas® Kat kev ev “Apyel touoa TPos GAANS 10ToV Upaivols, Kai kev U8wp Ppopéols
Meooni8os 1 Ymepeins mOAN" aekalopevn, kpoTepn 8 EMIKEICET QVOykn' Kol TTOTE TIS EITMOV 18cov
kaTa Sakpu Xéouoow' “ExTopos NSt yuvr, 0s apioTeveoke udxeobal Tpcawv mmoddapcv, oTe IAtov
QUPEUGXOVTO. (IS TOTE TIS EPEEL” GOl O U VEOV EOCETAL GAYOs XNTEI Toloud avSpos Aauvvely Souhiov
fuop. oAAG pe TeBunddTa XuTn KaTa yola KaATrToL, Tpiv YE Ti ofs Te Pors oou B eAknbuoio mubecba.
8 “Parenté et communauté engendrent respectivement les institutions de 1’oikos et de la polis, la familie et la
cité, et, partant, tout 1’édifice du monde humain. A I’intérieur de cet édifice, les hommes ont des identités, des
fonctions, des liens, des obligations, et sont ainsi capables de déployer des vertus.” REDFIELD, La tragédie
d’Hector, 1984, p. 137.
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dos outros homens, ou ndo pode resolver-se a ficar com eles ou é um deus, ou um bruto”. "

Em sintese, a familia, parte, deve ser preterida por Troia, o todo.

A dramaticidade dessa escolha é que a familia representa o conjunto de lagos
sociais que mais dependem dele, os mais frageis, os mais desamparados nesse ponto da
narrativa. A cena de despedida entre Heitor, Andrémaca e seu filho é carregada de emocao,
que unem os trés na dura realidade de que o herdi tem que abandona-los, num certo sentido, e
se expor no campo de batalha, onde uma vitoria sobre 0s aqueus ndo sé os salvaria, como toda
a cidade.” Seu raciocinio esta correto, embora néo o faca sem uma ponta de sofrimento. A
referéncia aos trabalhos domésticos enfatiza a humilhacdo imposta & Andrémaca.

E impossivel subtrair a morte do destino de qualquer um porque ela representa a
ordem natural das coisas. Mas a cultura na qual um homem esté inserido oferece, a0 mesmo
tempo, as razdes de viver e de morrer. Entdo, por um lado, ela reafirma que toda existéncia é
fragmentaria e incompleta, mas por outro, oferece as razdes que dizem aos homens que eles
ndo viveram em vao, que algo deles perdurard para sempre. Uma coisa ndo exclui a outra:
sabe-se que vamos morrer e nosso destino é desaparecer da face da terra. Por que ndo
acabamos com nossa vida aqui e agora? Por que viver atormentado, iludindo-se com o
cotidiano de nossa existéncia, com suas pequenas alegrias e prazeres, se tudo um dia se
apagara? As respostas podem ser alcancadas nos valores prezados por uma sociedade, que dao
tanto o sentido a vida quanto a morte. A morte se torna s6 mais um acontecimento, o ultimo,
que deve compor com 0s outros eventos da vida um todo coerente. Um homem, sozinho e
isolado, ndo conseguiria ter a consciéncia de sua prépria histéria e ndo teria tempo de refletir
sobre ela, dependendo de sua prépria reflexdo. Quando ele descobrisse, digamos, ja seria tarde
demais. Por isso, a sociedade o educa e transmite a ele, de antemdo, o que deve fazer para
viver bem e morrer bem, ou seja, prescreve aos seus membros a felicidade, que nada mais
seria que as agdes praticadas pelo bem da coletividade. Heitor diz: “pois aprendi a ser sempre
corajoso e a combater entre os dianteiros dos Troianos, esforcando-me pelo grande renome de

. 76
meu pai ¢ pelo meu.”

™ ARISTOTELES, Politica, 1253a.20: TO yap OAov TpAOTEPOV AVAYKA10V €1val Tou HEpous; 1253a27-29: o
8¢ un SUVAUEVOS KOIVGVELY T) undev Seopevos 81’ aUTapkelav ouBev HEPOs TTOAEws, GIOTE T) Bnplov 1) Beos.
Traducdo de Roberto Leal Ferreira.

"“Hektor dies fighting not only for glory but also for the life of tender domesticity, characteristically Trojan in
the Iliad, of which he and Andromache are the poem’s prime exemplars.” SCHEIN, The mortal hero, 1985, p.
76.

® HOMERQO, lliada, VI, 444-6: 0u8¢ pe Bupos &vcoyev, emel uabov Eupevat eoBAos olel Kol TECTOION HETA
Tpceoot paxeohal, GPVIHEVOS TATPOS TE HEYS KAEOS TS EMOV orUTOU.
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Isso ndo quer dizer que suas acOes ou identidade, sua individualidade, seréo
simplesmente dissolvidas no coletivo. Ele quer alcangar o renome, a gléria (xAeéos) entre os
mortais. Alguém podera dizer, enfim, que tal valor ndo é individual, mas coletivo, e que
Heitor ndo o escolheu, mas reflete apenas na esfera do particular um padrdo de

comportamento do universal.”’

Ele vive um cddigo, que norteia suas agdes. Mas lembremos
que, na “[liada”, os principais acontecimentos da historia, no plano humano, ndo se
desenrolam por causa das agdes da “massa” anonima dos guerreiros, mas dos individuos.
Obviamente, um guerreiro como Heitor sabe que ndo ganhara a guerra sozinho, mas também
tem ciéncia de que, se ndo fizer a sua parte, corre 0 risco de toda a cidade perecer e,
consequentemente, todos 0s guerreiros terem seus nomes esquecidos na memaoria dos homens.
Para que isso ndo aconteca, s6 hd uma alternativa: estar na frente da batalha.

O poeta é cuidadoso com o0s seus personagens: eles agem segundo o provavel e o
necessario, e isso implica que eles estdo em harmonia com os valores e normas prescritos pela
cultura em que estéo inseridos, pois s6 assim eles seriam justificaveis.”® Eles sdo o resultado
de uma elaboracéo coletiva e suas ac¢Oes estdo delimitadas pelos valores e as normas sociais
de modo a atuarem como um teste para seus limites. Podemos acrescentar que quando a opgao
ultrapassa os limites do ser humano e se faz contemplando o bem coletivo, essas personagens
se tornam épicas, ou como a chamamos, heroicas. E nessa fronteira que esses personagens,
aos olhos dos homens comuns, tornam-se extraordinarios (semelhantes a animais selvagens
ou a seres divinos e imortais).

Segundo Redfield (1984), essa dualidade expressa o par natureza e cultura,
dimensdes diferentes, mas complementares que norteiam as acdes humanas.”® A natureza
impde seus limites, como a finitude da vida, que iguala todos 0s homens; porém, a cultura os
qualifica, por meio de graus de valor, de mérito, de gldria, como aqueles que desafiam a
morte e testam seus limites. Os herdis homéricos sdo aqueles que estdo nesse limiar, e sao

envolvidos numa trama que é uma mistura de mabos. O heroismo ¢ individual, pois parte do

" «Life is lived and death is died according to this code of values: to be fully human — that is, to be a hero —
means to kill or be killed for honor and glory”. SCHEIN, The mortal hero, 1985, p. 71.

"8 «Les choses que le choix, 1’effort, le savoir peuvent transformer constituent le domaine de la culture: elles sont
spécifiquement humaines. Em imitant une action, dont il place la source dans le personnage, c’est le vécu d’une
culture que le poéte imite.” REDFIELD, La tragédie d’Hector, 1984, p. 100.

" O comentario do autor é sobre Sarpédon: “L’homme meurt de toute maniére, autant donc mourir
glorieusement. I choisit d’étre um héros, faute de pouvoir devenir um dieu. Par sa nature, le héros est semblable,
au commun des mortels, mais la culture lui confere une valeur; s’il périt, du moins dispose-t-il du pouvoir
d’acquérir um renom.” REDFIELD, La tragédie d’Hector, 1984, p. 135.
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agir, do ultrapassar os limites; o homem se faz her6i,®

e ele conquista sua apioTela
principalmente pelos feitos diante da morte iminente. Contudo, isso é conferido pelo coletivo;
é ele que Ihe da esse estatuto. A consciéncia heroica possui esta informacdo: o individuo é
efémero (é sua natureza) e suas instituicdes (que sdo parte da cultura) é que véo sobreviver.®
Assuncao (1994, 1995) elenca assim os erros cometidos por Heitor:®% o excesso de
confianca ap0s a vitoria imposta aos aqueus no Canto VIII; sua incapacidade de ver sinais
divinos que indicariam o desfavorecimento de Zeus aos troianos no Canto XII; sua ignorancia
do verdadeiro plano de Zeus, que na verdade ndo constitui um erro em si, por ser impossivel
seu acesso, mas que poderia ter sido admitido como possibilidade e, principalmente, o fato de
ter declinado o conselho de Polidamas de recuar os exércitos troianos, quando Aquiles
aplacou sua ira e voltou para o campo de batalha para vingar a morte de Péatroclo. E sua
inadequada avaliacdo da situacdo e de seu valor, de se reconhecer como inferior, somados a
uma total entrega a seu papel diante da cidade que o cegam e acabam por provocar sua morte.

Assim, na iminéncia de enfrentar Aquiles, ele reflete®:

Ai de mim! Se eu passar 0s portdes e entrar para la dos muros,
0 primeiro a atirar-me com censuras serd Polidamante,

ele que me disse para conduzir os troianos para a cidade
durante a noite funesta em que se ergueu o divino Aquiles.
Mas eu ndo quis obedecer. Mais proveitoso teria sido!

Mas agora destrui o exército por causa da minha insensatez

e tenho vergonha dos Troianos e das Troianas de longas vestes,
ndo va algum homem mais vil e cobarde dizer de mim;
‘Confiante na sua for¢a, Heitor destruiu o exército’.

Assim dirdo. E para mim teria sido muito mais proveitoso
defrontar Aquiles e regressar depois de o ter morto,

ou entdo ser gloriosamente morto por ele a frente da cidade.

80 «A gléria pois lhe sera atribuida em razdo desta “alguma coisa grandiosa” (méga ti) que ele ter feito pouco
antes de sua morte. A morte, ao contrario, se ndo nos deixamos enganar por esta vaga simultaneidade gramatical,
é 0 que impede de fazer o que quer que seja. Ainda este exemplo confirma que o ser herai iliadico se define por
seu fazer.” ASSUNCAO, Nota critica a ‘bela morte’ vernantiana, in: Classica, 1994-1995, p. 54 e ss.

8 “La nature est éternelle; les objets de civilisation sont passagers. Mais, d’um autre point de vue, on peut
affirmer, au contraire, que les créatures de la nature sont éphemeres, tandis que les institutions, produits de la
culture — families, cités, traditions — sont em principe immortelles. Elles survivent aussi longtemps que des
générations d’étres humains les maintennent. La culture, par conséquent, donne un sens & une vie limitée; elle
offre a I’homme une raison de vivre, au-dela de sa propre personne.” REDFIELD, La tragédie d’Hector, 1984, p.
163.

82 ASSUNCAO, Nota critica a ‘bela morte’ vernantiana, in: Classica, 1994-1995, p. 58. Simone Weil também
aponta o excesso de confianga e o ultrapassar os limites humanos as causas da ruina do heroi homérico. WEIL,
L’lliade ou le poeme de la force™, in: La source grecque, 1953.

8 HOMERO, lliada, XXII, 99-110: ¢ pol eycov, €1 pév ke TMUAas kol Teixeo Suco, TTouhudduas pot
TPTOS eAeyXeInV avabnoel, Os W ekéleve Tpwal ToTI TTOAvV Nymoacbal vuxd Umo Tvd oAlonv, OTe T
cpeto 8los ~AxiMels. AN Eycd ou mOOUNYT f| T av TOAU KépStov fev. viv & EMEl cOAeco Aoov
atacBohinow epnotv, oidéopatl Tpdas kol Tpwadas eAKECITETAOUS, N TTOTE TIS EITMOl KOKWTEPOS
&Ahos epelo "Exktoop Nt Bindt mOnocas cdAece Aadv. s EpEouctv’ ol 8¢ TOT Qv TOAU képSiov €in
avtnv 1 - AxIAfo KaTokTelvovTo veeaBa, TE kev o T OAeaBan slkAeldds TPO TTOANOS.
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Observamos que Heitor inquieta-se com o reconhecimento de seus pares: se 0S
outros (Polidamas, troianos, troianas, ou outro homem inferior a ele) vao aprova-lo ou ndo é o
que o preocupa, ou 0 que véo dizer dele (VI, 461-461). Sua virtude guerreira inscreve-se no
dever de agir em nome da comunidade que, a0 mesmo tempo, julga-o. Segundo Redfield
(1984), “o temor de morrer é, em Heitor, menos forte que o temor da desonra”.®* Talvez

(1 P4

possamos entdo dizer que Andromaca nos da a medida exata do carater de seu marido: “¢é tua
coragem que o matard”.

E importante perceber a repeticdo de termos usados no canto VI que resssaltam a
necessidade da morte publica, para lhe conferir gléria, ou seja, que deve ser vista e lembrada.
Uma pergunta poderia ser feita: por que, entéo, ele correu como um covarde, embora 0 poeta
de forma nenhuma o trate assim, quando enfrentou Aquiles? Um resposta possivel é que
Heitor tinha esperanca de poder vencer Aquiles (alguém poderia repreendé-lo por isso?), e
apostava ser essa a unica chance de Troia sobreviver e assim salvar sua familia. No entanto,
estava agora em uma situacdo desfavoravel, e essa oscilacdo entre o dever e a familia, entre a
coragem e a hesitacdo diante de Aquiles, pertencem a ordem da necessidade e da
verossimilhangca, 0 que nada mais seria do que o reconhecimento da humanidade da

personagem.

1.5 Heitor Diante da Morte

No canto XXII da Iliada, Priamo interpela seu filho a ndo enfrentar Aquiles:*®

Heitor, ndo fiques ai, meu filho, a espera daquele homem,

isolado sem ninguém que te ajude, para que nao encontres

logo a morte, subjugado pelo Pelida, que é muito mais forte que tu, homem cruel e
duro. Quem me dera que pelos deuses fosse ele

amado como é por mim! Rapidamente os caes e abutres

0 comeriam, jazente. E um terrivel sofrimento partiria da minha alma.

8 «La crainte de mourir est, chez Hector, moins forte que la crainte du déshonneur.” REDFIELD, La tragédie
d’Hector, 1984, p. 151.

% HOMERO, lliada, XXII, 38-43ExTop un ot uiuvs d1hov Tekos, &vépa TouTov o1os Gveud &AAcov, Tva
um To(ox Tromov smom]g ﬂn)\em)\n 50(;1515, EMEL 1) TOAU ¢sstpog toTI, oxeT)\los a1be Beolor dihos
TOGOGVSE YEVOITO OGOV ENOT" TAXOl KEV € KUVES KO YUTIES ESOIEV KETEVOV" T) KE MOl O1VOV GO TP TSV
axos e\bot-
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O apelo de um pai sofrido com as perdas da guerra que o proprio Aquiles causou
aos troianos e a sua propria familia é carregado de emocdo. Heitor €, para ele, a Unica
esperanca de a cidade resistir ao cerco, contudo um destino terrivel os espera sem sua

presenca:®

Os meus filhos a morrer, minhas filhas a serem arrastadas,

minhas cdmaras de tesouro pilhadas e criangas inocentes

a serem atiradas ao chdo em aterradora chacina

e as minhas noras arrastadas pelas méos funestas dos Aqueus.

A mim proprio, por Gltimo, as portas primeiras dilacerdo

os cées esfomeados, depois de alguém pelo bronze afiado

com estocada ou arremesso me privar da vida — os caes

que no palacio eu criei a minha mesa para guardarem as portas:
depois de um estado de loucura terem bebido 0 meu sangue
jazerdo aos meus portdes.

[]

Mas quando os cdes profanam vergonhosamente a cabeca grisalha
e a barba grisalha e os membros genitais de um velho morto,

isso € a coisa mais confrangedora que existe para os pobres mortais.

A visdo prematura da queda de Troia ressalta a profanacdo da vida privada, a
humilhag&o da familia real e antecipa, provavelmente, os destinos de Cassandra e Astianax. A
mutilacdo do cadaver de Priamo pelos seus proprios cdes implicam na destruicdo dos valores
civilizados e a selvageria da guerra. Essa passagem relaciona-se com a mutilacdo de Heitor
infligida por Aquiles e o desejo de Hécuba de devorar o figado do Pelida por vinganca.®” Ela
junta-se ao pai no lamento e, angustiados ¢ contraidos de dor, desvelam o coragdo: “assim
disse 0 ancido: e com as méaos arrancou os cabelos brancos da cabeca. Mas ndo conseguiu
persuadir o coracdo de Heitor. Por seu lado, a mae lamentava-se lavada em lagrimas,

) 88

desapertando o vestido e com a outra mao mostrando o peito e vaticina: “mas 14, longe de

nos, junto das naus dos aqueus, os rapidos cdes te devorardo” .** O apelo de Hécuba é mais

8 HOMERO, lIliada, XXIl, 62-71: vios T b)x)xuuévous (E)\KT]GE’IOO(S“ Te BUyoTpas, Kol Ga)\duous
KspouCousvous, Kol Vl’]1TlO( TEKVO Ba}\}\ousva 1TpOTl yom] TV o) 5]‘]!0'1'1]'1‘( e)\Kouevas TE vuous o)\ons uTro
XEPOLV Axouo.w auTtov § Qv m)ua'rov He KUVES ﬂpwmot Gupnow munorm EpUoUCLY, ETEL KE TIS oﬁsl
XOAKG TUPas Ne Pohcov pebécov ek Bupov EAnTaL, oUs Tpedov v peyopolot Tpamelhas Bupacpols, ol K’
EUOV olua TOVTES AAUCCOVTES TePl BULG KeloovT &V TPoBUpolct. véw 8¢ Te TAVT EMEOIKEV; e 74-76:
oA OTe 81 TOAIOV Te KOPT TOAIOV Te YEVEIOV aI8Q T OIOXUVEIC! KUVES KTOUEVOIO YEPOVTOS, TOUTO &N
olkTioTov MEAeTat Setholol BpoTolatv.

8 HOMERO, Iliada, XXII, 212-3. A respeito do tema da mutilagdo e a questdo de civilidade, conferir SEGAL,
C. The theme of the Mutilation of the corpse in the Iliad. in: Mnemosyne supp. 17, 1971.

% HOMERO, lliada, XXII, 77-80: "H p’ o yépwwv, mohias & &p  ava Tpixas EAkeTO Xepol TIAAGV ek
kepaAns: oud “Extopt Bupov meife. uitne § olf eTépcabev oSUpeTo SOkpu XEOUsH, KOATTOV GVIELEVT,
eTepnd1 O palov aveoxe: .

8 HOMERO, Iliada, XXII, 88-89: ou8 &Aoxos ToAISwpos* &veube 8¢ ot LEya VIV Apyeiov Topa Vnuot
KUVes Taxees kaTeSovTal. Os gestos de Hécuba sio comuns em ritos de lamentagéo de cadaveres.
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passional e pessoal. O proprio Heitor sente atordoado e pensa consigo mesmo, ou como diz o

. A 5 .90
poeta, “disse ao seu magnanimo coragao’:

Ai de mim! Se eu passar os portdes e entrar para la dos muros, 0 primeiro a atirar-
me com censuras seria Polidamante, ele que me disse para conduzir os troianos para
a cidade durante a noite funesta em que se ergueu o divino Aquiles. Mas eu ndo quis
obedecer. Mais proveitoso teria sido!

Uma ponta de arrependimento em Heitor transparece nesses versos, que oscilam
entre a firmeza e a fraqueza. O personagem tem medo e envergonha-se de seus erros perante
os troianos, teme falhar e cair em desgraca. Adiante, retoma o autocontrole e, resolutamente,
enfrenta o melhor dos aqueus, pois, dessa forma, pode, pelo menos, morrer com gléria. Mas
novamente o “medo dominou Heitor, assim que o viu. Nao se atreveu a ficar onde estava, mas
abandonou os portdes e fugiu. E o Pelida langou-se atrés dele, confiante na rapidez dos pés.”*

O episodio nos causa uma certa decepgdo com 0 nosso herdi. A perseguicao soO
termina com a intervencao de Atena enganando Heitor. O combate comeca, tem-se a ordinaria

troca de insultos e entre um golpe e outro, Aquiles o atinge: *?

Ora todo o corpo de Heitor estava revestido pelas bronzeas armas,

belas, que despira a Patroclo depois de o matar.

Mas aparecia, no sitio onde a clavicula se separa do pescoco

e dos ombros, a garganta, onde rapidissimo é o fim da vida.

Foi ai que com a langa arremeteu furioso o divino Aquiles,

e a ponta trespassou completamente 0 pescogo macio.

Mas a langa de freixo, pesada de bronze, ndo cortou a traqueia,

para que Heitor ainda pudesse proferir palavras em resposta. Tombou na
poeira.

A narrativa em torno de sua morte dispensa muita atencdo a importancia de sua
figura para os troianos, como esposo,* pai, filho e baluarte do exército. As stplicas de seus

pais mostram a importancia de manté-lo vivo para a possibilidade de Troia continuar

% eyaAnTopa Bupdv. Citacdo que se segue HOMERO, lliada, XXI1, 99-103: ¢ pot eycv, € HEV ke TUAS
kol Telxeo SUw, TTouAudduos ol TPETOs eheyxeinv oavabnoel, Os | ekéeue Tpwol TOTI TTOAIV
nyroacBar vix8 Umo VS ohonv 6Te T copeTo Slos’ AXIAAels. 0AN Eyco ou mBSunv: { T av ToAU
képSiov Nev. Heitor aqui refere-se ao pedido de Polidamante de recuar os exércitos troianos, & vista de Aquiles,
para dentro dos muros da cidade. Ver lliada. XV1I1, 243-313.

* HOMERO, lliada, XXII, 136-8: "Ektopa &, ¢os evonoev, eAe Tpouos: ous &p ET ETAN oubl pevelv,
omiow 8¢ mhas Aime, B 8t doPnbeis: TTnAeidns 8 emopouce moot kpaiTvolat memolfs.

%2 HOMERO, lliada, XXII, 322-330: Tou 8t kal GAAO TOOOV HEV EXE XPOX XOAKEX TEUXEX, KOAL, TG
MaTpdkAolo Binv evapife kaTokTds daiveTo & 1) kKANides & GV aUXEV EXoust, Aaukaviny, fvor Te
Yuxis @kioTos OAeBpos: TH p el ol pepadT ehac eyxel Slos’ AxiAAels, avTikpu § amaolo &t
auxevos MAUB akwkn oud ap am aopopayov peAln Tape xoAkoPopeta, odpd T UV TPOTIEITOL
apelPOUEVOS ETMEECTIY. TPITTE & EV KOVINS .

% Sua mulher, Andrémaca, no canto VI, 407-439, roga-lhe que evite o combate com Aquiles.
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resistindo ao cerco aqueu. Nao menos importante é a preocupagdo com seu cadaver, talvez o
principal dos dois Ultimos cantos da “Iliada”. Segue-se o dialogo entre os dois herdis, com a
devida observancia da verossimilhanga questionada (no momento em Heitor consegue falar
com a garganta atravessada por uma espada), mas surpreendente em termos dramaticos. E,
com a negociacdo de que seu cadaver seja entregue a sua familia cumprir os devidos ritos
funebres, a narrativa da epopeia tem seu fim.

A queda de Troia ndo se d& imediatamente, mas sabemos que a cidade esta
perdida, sera saqueada, destruida, mulheres e criancas serdo escravizadas. O filho de Heitor
sera atirado de uma das torres da cidade. Quem ndo se sacrificaria para que isso nao
acontecesse? Talvez, no caso de Heitor, pudéssmos pensar na palavra amopia. Ocorre no
entanto que, por ignorancia, por ilusdo advinda de Atena, por avaliacdo equivocada de suas
proprias forcas, esse filho de Priamo enfrentasse a morte com o olhar para o futuro. Ainda
quando tudo esta perdido, ele procura preservar seu corpo. Sua morte € terrivel, porém seu
funeral glorioso. H4, por certo, cores tragicas; prevalece, contudo, o brilho épico. A palavra
amopla tem outro colorido em “Antigona”; &mopos em ouSev epxeTal To HEAov (V. 362) sem

saida para nada do porvir, nenhum ritual funebre o consola.
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2 ANTIGONA E A MORTE TRAGICA

2.1 O Contexto Historico

A morte épica de Heitor pode constituir um paradigma para o0s gregos do século
V, visto que, ameacados pelo avango do Império Persa, as cidades atenienses enfrentaram nao
sO as dificuldades trazidas por um inimigo poderoso, mas também aquelas relacionadas com
sua propria organizacao interna.

A base da estrutura politica e social grega é a polis, consolidada durante o que se
convencionou chamar de periodo classico (séculos VI-1V), ndo pode ser definida apenas
levando em conta a circunscri¢do do territorio urbano, mas também de toda a area rural, e, 0
mais importante, do conjunto de pessoas que habitam todas as suas terras. Com as
comunicagdes entre elas dificultadas pelo relevo acidentado da peninsula balcanica, essas
cidades-Estado desenvolveram-se de forma autdnoma e, consequentemente, diferenciaram-se
em relacdo as instituicdes politicas, regulamentactes sobre o comércio, educacao e adquiriram
caracteristicas culturais especificas. No entanto, com uma base linguistica e religiosa comuns,
e com 0S jogos que reuniam as cidades para competirem em honra aos deuses, um substrato
comum permitiu ao grupo identificar-se como “os helenos”, os habitantes da Hélade. As
Guerras Médicas, como ficou conhecido o conjunto de batalhas travadas entre gregos e
persas, aumentou ainda mais essa percepcao do mundo pan-helénico.

Vitoriosa, a polis grega vai ser saudada como uma grande realizadora desses
feitos, e isso deixou claro o tragediografo Sofocles, no primeiro estdsimo de sua obra
“Antigona”, famosa por louvar os atos (maravilhosos, espantosos, mas também terriveis), to

Setva, dos homens levando-os a civilizacio, & humanizagéo:*

A fala e o alado pensamento,

as normas que regulam as cidades
sozinho aprendeu;

da geada do céu, da &gua inclemente
e sem reflgio, os dardos evita,

de tudo capaz.

% SOFOCLES, Antigona, 355-362: kol $Beypor kol GVEHOEV Gpovnua Kol AOTUVOHOUS opyas eSiSdEaTo,
kol SucoUAcwv Toywv utraiBpeta kol SucouPBpo Gevyelv PEAN TaVTOTOPOS  &TOPOS €T OUSEV EPXETAI
To péNhov. Todas as traduc@es citadas neste capitulo sdo de Maria Helena da Rocha Pereira.
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O surgimento do concurso de tragédias e do teatro (assim como a filosofia, em
outro contexto) esta intimamente ligado ao advento da polis. Evento civico integrante da
celebracdo dos festivais dionisiacos, revestidos de um grandeza particular desde a época dos
Psitratidas™, a gléria passa a ser representada em conjunto e ndo serdo mais adequados, para
consolar uma perda, funerais como os de Heitor. Nesses festivais estavam presentes nio
apenas os cidaddos, mas muitos estrangeiros e comerciantes, pois a época era de grande
oportunidade de negécios e fortalecimento dos lacos politicos entre Atenas e seus aliados. *
As festas eram uma celebragdo civica® que abrigavam o tema da morte como um elemento do
conjunto. Esse género de comemoragdo tem uma divida muito grande, em relacdo ao seu
contetdo, com a tradicdo épica, pois seu enredo desenrolava-se-se em torno de famosas
familias lendarias. As apresentacGes eram assistidas por uma audiéncia numerosa, que se
acotovelava para ver e ouvir, numa nova perspectiva, as acoes dos célebres personagens do
mundo épico na skéne.

Os tragediografos buscavam os temas de suas pecas nos relatos da tradicdo. Os
episodios mais significativos estavam situados em um passado remoto e eram transportados
para o presente.

Né&o é facil estabelecer uma ligacéo direta entre os assuntos abordados na tragédia
e 0s problemas politicos debatidos naquele momento na polis, mas € inegavel que o teatro
grego era um lugar privilegiado para se discutir, ao menos de forma mais geral, os problemas
impostos pelo momento historico brilhante que os gregos atravessavam. De modo diverso, o
livro de Christian Meier (1991) levanta a hipétese de que é possivel estabelecer essa ligag&o,*®
posicdo que ndo compartilhamos. Uma peca como a de Sofocles ndo é o relato historico dos
debates politicos correntes em Atenas metaforizados pelos tragedidgrafos, mas uma reflexé@o
de questdes colocadas pelo exercicio de poder de instituicdes as quais floresceram de forma
inédita. Sendo assim, seus cidaddos experimentaram, no sentido primeiro da palavra, a
atividade humana conhecida nos dias atuais como politica. Creonte, enquanto rei de Tebas,
ndo pode ser identificado com o lider ateniense, Péricles.

As questBes colocadas por Sofocles, exemplo emblematico desse quadro

ateniense, foram importantes, pois sua biografia se confunde com a propria historia da

® MEIER, De la tragédie grecque comme art politique, 1991, p. 60-61.

% MOSSE, Atenas: histéria de uma democracia, 1982, p. 19-20.

" MEIER, De la tragédie grecque comme art politique, 1991, p. 8.

% «Le présent ouvrage part de I’hypothése que’au V siécle, il existait entre tragédie et politique une connexion
étroite.” MEIER, De la tragédie grecque comme art politique, 1991, p. 12.
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cidade.®® Nascido em 496, no inicio das Guerras Médicas, participou ativamente da vida
publica de sua pdlis. Em 443 foi eleito eAAnvoTauias, uma espécie de coletor de impostos e
administrador do Tesouro de Delos e uma de suas atribuicdes era arrecadar contribui¢fes dos
aliados atenienses na luta contra os persas. Em 440 combateu como estratego ao lado de
Péricles no cerco de Samos; apds o fracasso da expedicdo da Sicilia, foi um dos dez
mpoPoulot, conselho que preparava as leis a serem aprovadas pela assembléia popular.
Morreu em 406, dois anos antes da derrota final de Atenas na Guerra do Peloponeso. Em
relacdo a sua producdo dramatlrgica, os nomes de 114 pecas compostas por ele sdo
conhecidas, embora restem apenas sete obras completas e alguns fragmentos.

Nesta secdo a personagem que escolhemos para analisar é Antigona, da peca
homonima, uma das personagens mais ilustres do teatro grego, e que dispensa outras
apresentacdes. Desde Hegel, essa obra vem sendo dissecada por inimeros estudiosos, que
sempre apontaram algum tipo de antagonismo presente.'®® O fato de ser exaustivamente
estudada revela a riqueza da obra de Séfocles, marcada pela ambiguidade do vocabulario e,
em decorréncia disso, as dificuldades de interpretacao.

N&o é nossa intencdo revisar tais pontos de vista neste trabalho. Outros ja o
fizeram e teriamos pouco ou nada a acrescentar a esse debate. O que nos interessa € analisar o
desenrolar dos fatos que fizeram Antigona tomar a resolucdo de sacrificar sua vida e
estabelecer um possivel didlogo com a tradicdo épica da qual a tragédia é herdeira.

Claro esta que sua decisdo ja é conhecida no parodo, logo no inicio do enredo. No
entanto, a explicacdo e justificativa de tal decisdo serdo reveladas somente nos agones
travados com outros personagens que acabam por mudar suas posi¢oes iniciais no decorrer da

trama, sempre influenciados pela forca e obstinacdo do caréter da filha de Edipo.'®

% MOSSE, Dicionario da Civilizacdo Grega, 1998. Cf. verbete Séfocles. Para mais detalhes, ver o capitulo
sobre Sofocles em LESKY, A tragédia grega, 1990.

100 Assim resume Cerri: “Vi si & voluto cosi vedere di volta in volta il conflito tra stato e famiglia, ordine politico
e religione, legge positiva e legge naturale, dettame della lege e imperativo etico, stato e liberta individuale,
ragion di stato e coscienza umana. Un cliché interpretativo le cui varianti sono pressoché illimitate.” CERRI,
Ideologia funeraria nell’ Antigone di Sofocle. in: GNOLI, G. et VERNANT, J-P (orgs.). La mort, les morts dans
les Sociétés Anciennes, 1980, p. 122.

101 Discordamos parcialmente do que disse Meier ao analisar a “Antigona”: “dans la constellation de
personnages qui composent le drame, I’enfermement de chacun dans um rdle est donc particuliérement rigide et
étroit; Sofocles se plait, d’ailleurs, a le mettre trés nettement em évidence.” MEIER, De la tragédie grecque
comme art politique, 1991, p. 240.
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2.2 O Enterro de Polinices

A acdo indignada de Antigona se desenrola a partir do édito de Creonte, rei da
cidade de Tebas e seu tio, que proibia o enterro de Polinices, seu irmdo, cujo cadaver
permanecia insepulto nos arredores da cidade, servindo de pasto para as aves de rapina. Em
“Antigona”, o édito (knpuypa) proibitivo foi promulgado por Creonte na condicdo de
estratego,’® de general, logo apds a vitoriosa resisténcia de Tebas contra o exército dos
argivos chefiados por Polinices. A batalha terminou quando Etéocles, também irméo de
Antigona, defensor da cidade, travou um combate singular com seu irmdo Polinices,
morrendo um pela mao do outro, porém Etéocles foi sepultado como herdi. Nas palavras de

Creonte: 1%

E agora acabo de proclamar aos cidaddos um édito gémeo destes principios, que diz
respeito aos filhos de Edipo: a Etéocles, que pereceu a combater por esta cidade,
praticando toda a espécie de actos valorosos com a sua lanca, dar-se-a sepultura num
timulo e executar-se-do todos aqueles ritos sagrados que chegam ao além, até aos
mortos mais nobres; porém, quanto ao que era do mesmo sangue que ele — refiro-me
a Polinices — ao que, de regresso do exilio, quis destruir pelo fogo, de Iés a Iés, a
terra de seus pais e os deuses da sua linhagem, quis saciar-se do sangue dos seus e
leva-los cativos, - quanto a esse, proclamou-se nesta cidade que nem seria sepultado,
nem pessoa alguma o lamentaria, mas se deixaria insepulto, e que o seu corpo, dado
a comer aos cdes e as aves de rapina, se havia de tornar um espetaculo vergonhoso.

E importante lembrarmos a importancia das honras funebres para Heitor, tratado
no capitulo anterior, e toda a ira dirigida a ele por Aquiles. Castigar o cadaver de alguém é a
suprema vinganca entre 0s guerreiros homéricos; caberia aqui o furor de Creonte? Sera que
este tempo de selvageria entre os homens néo se foi?

As instituicoes da polis regulamentam as relagdes entre 0s viventes e entre estes e

o mundo dos mortos, evento cristalizado na famosa oracgéo funebre de Péricles, sendo parte do

192 SOFOCLES, Antigona, 7-8: Ko viv Ti TouT ol oot mavdnuc TOAel knpuyua Belvat TOV oTPATyov
apTiws; “E agora, que nova é essa que toda a cidade afirma, desse édito que o general acaba de promulgar?”.

1% SOFOCLES, Antigona, 192-208: Kai viv a8eAdo Taowde knpias txw &oTolol moiSwv TV om
O18imou mept-  ETeokAéa pev, 0s MOAEws UTEPHOXV OAwAe TNode, TAVT GploTeucas Sopl, Todw Te
KpUPal Kol To TOVT adoyvioal & Tols GploTols EPXETAN KOTw vekpols® Tov & ol Evaipov Touse,
TToAuveiknv Aéyw, Os yNv ToaTpwiov kal Beous Tous eyyevels duyas kaTeABcov nBeAnce pev mupl
TpNoal KaTokpos, NBEANce & oipaTos kotvou Tacaodal, Tous 8t Soulcaoas &yelv, ToUToV TOAel NS
EKKEKNPUKTAL Tado UNTe kTepilelv pnTe KwkUool TIva, 6 & GBamTov kol TPOs olwvidv Stuas Kol
TPOs Kuvav 8e0Tov aikiaBev T 1861v. Totovd euov dpovnua, koUTOT €k Y ol TIURV TPoEEOUS Ol kakol
TV eVSiKav.
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corpus juridico dessas instituicdes. Essa €, inclusive, uma das maneiras de defender as
instituicdes democraticas, segundo Aristételes: 1%
Ha ainda outras instituicdes capazes de manter e melhorar esta democracia, como
exemplo, a de Clistenes em Atenas, e a dos que fundaram a democracia em Cirene.
Deve-se dividir o povo em tribos e cdrias, dissolver os cultos particulares e

reconduzi-los a unidade do culto publico; numa palavra, imaginar todos 0s meios
possiveis para unir todos os cidaddos e extinguir todas as corporacdes anteriores.

Certamente as regulamentacdes das antigas praticas privadas ndo impediriam que
houvesse, ainda no século V, o culto e adoracdo aos herdis combatentes como nos tempos
homéricos: constatamos, pela leitura das tragédias, estarem eles bem vivos nos espetéaculos,*®
ainda mais num século tao bélico para os gregos. Outra questdo é acreditar ou ndo que as leis
promulgadas impediriam o castigo divino pela transgressdo de costumes religiosos
tradicionais em relacdo aos mortos (nGmos). Esse € um assunto importante, ainda mais
complicado naquele contexto politico, discutido também por Sofocles no “Ajax”. No entanto,
0 antagonismo entre leis escritas e leis ndo escritas ja foi bastante debatido na literatura.'®
Como registramos, nossa preocupacdo sera observar como esse fato € encaminhado pelas
personagens e as decisdes tomadas a partir dai.

Parece-nos que Sofocles coloca uma pergunta: até onde vai o poder do Estado?
Qual ¢ seu limite? Creonte pode promulgar tal lei? Pensando na legalidade dessa proposta e
na justificativa para a posicdo de Antigona, Bernard Knox vai dizer que “na verdade a historia
da pdlis grega apoia um testemunho eloquente para o fato de que em muitos momentos de
crise um homem deve frequentemente optar pelos seus parentes de sangue mesmo que isto
signifique guerra civil ou traicdo da polis™.'%” Este talvez seja o perigo que ele queira evitar:

que a cidade se dissolvesse em conflitos provocados por facces em busca do poder, pois as

104 ARISTOTELES, Politica, 1319b.19-27: €11 8¢ k&l Ta TOIXUTO KOTOOKEUGOUOTO XPTCIUG TPOS TNV
SnuokpaTio Tﬁv TOlon}Tnv 0’15 K}\Eloeévns Te ~Abnvnotv ’sxpr']oaTo Bou)\éusvog avEnoal Tﬁv
SnUOKpaTlo(v Kal 1T8pl Kupnvnv ol Tov Snuov KO(elOTO(VTES ¢u)\ou Te yap ETEpO(l rromrsou n)\eloug KOl
doTplal, kol T& TGV 1810V 1EPAV CUVCKTEOV £lS OAlY O Kol KOIVd, Kol TOVTC ooq)tcTsov OTwWS Qv OTI
HoAiota avopeixfool mavtes aAnhols, ol 8 ouvnBeian SialeuxBaoiv ol mpoTepov. Tradugdo de
Roberto Leal Ferreira.

105 KNOX, The heroic temper, 1964, p. 58.

196 Uma visdo interessante sobre este debate é a de Knox: “she is not oppossing a whole set of unwritten laws to
the written laws of the polis, nor is she pleading the force of individual conscience or universal and natural law.
She is claiming that the age-old customary rites of mourning and burial for the dead, which are unwritten
because they existed even before the alphabet was invented or the polis organized, have the force of law,
unwritten but unfailing, which stems from the gods and which the gods enforce.” KNOX, The heroic temper,
1964, p. 97.

197 «In fact the history of the Greek polis bears eloquent testimony to the fact that in moments of crisis many a
man wuold often stand by his blood relatives even if it meant civil war or betrayal of the polis.” KNOX, The
heroic temper, 1964, p. 77.
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honras funebres possuem o encantamento de transformar um homem comum em heroi. Se nos
tempos homericos isso ficava a cargo do renome que o guerreiro tinha entre os seus, a polis de
Creonte se arroga o direito de outorgar tal titulo, o que lhe garante o controle da “distribuicao”
dos ganhos politicos auferidos por tal destaque.’®® Dentro dessa logica, o rei de Tebas,
seguindo a maxima de ajudar os amigos e fazer mal aos inimigos, Etéocles recebeu as honras
finebres no status de herdi e Polinices ndo; ele é um ¢ihos ndo por pertencer a familia real,
mas por agir como um defensor da cidade.'®

N&o podemos nos esquecer de que Tebas acabou de se livrar de um ataque dos
argivos e o coro reconhece a legitimidade do poder de Creonte. Ter sua cidade sitiada,
derrotada, destruida e seus habitantes serem vendidos como escravos era 0 pesadelo de
qualquer grego. Podemos imaginar o que aconteceu a Troia dos poemas homéricos. O que
Creonte esta fazendo &, desse ponto de vista, absolutamente aceitavel. Em nome da seguranga
da cidade, ele tenta eliminar qualquer possibilidade de enfraquecé-la.'® Havia leis que
proibiam o enterro de traidores em solo atico, embora isso ndo impedisse que 0s parentes o
enterrassem em outro lugar.™™* Em termos mais amplos, ndo s6 o sepultamento, mas tudo o
112

que envolve a passagem dos vivos para 0 mundo dos mortos vem sendo regulamentado.
Segundo Segal (1987):**

Para 0s gregos, a civilizagdo consiste, em parte, em estabelecer a mediacdo humana
conveniente entre besta e deus. O enterro de Polinices, ponto de partida da acéo
dramatica de Antigona, coloca justamente em questdo esta estrutura de relagdes.

No entanto, é questionavel o argumento de Creonte ao condenar Polinices, ndo sé
como um traidor, mas como um sacrilego: “aquele que vinha para langar fogo aos templos

rodeados de colunas, as oferendas votivas e ao territdrio que deles era, e para derrubar as

108 A respeito do perigo do conflito entre o poder do génos e as intituicdes da polis, ver KNOX, The heroic
temper, 1964, p. 75 e ss.

109 «His choice of words is telling — for him philoi are made, not born. [...] He sees burial tites as an honour due
to a public benefector, rather than a right due to all from their families.” BLUNDELL, Helping friends and
harming enemies, 1991, p. 118. Ver também NUSSBAUM, The fragility of goodness, 2001, p. 57.

110 «Son décret concernant Polynice repose sur hiérarchie des valeurs don’t il a fait la régle de sa souveraineté.
Elle s’accorde avec la défense de la ville, telle qu’il 1’a organisée, en sauveur succédant & deux “sauveurs”,
Oedipe et Etéocle.” BOLLACK, La mort d’Antigone, 1999, p. 86.

111 NUSSBAUM, The fragility of goodness, 2001, p. 55; SYROPOULOS, Right, wrong and the tragic heroine,
in: Platon, 1992, p. 242 e ss.

112 «“Many cities kept female funerary rituals under some fom of control ou surveillance. In Athens, according to
Plutarch, Solon established such laws to check the “disorbely and unbridled quality” of such lament, prohibiting
breast-beating and wailing at funerals.” SEGAL, Sophocles’ tragic world, 1995, p. 110.

13 «pour les Grecs, la civilisation consiste pour une part a établir la médiation humaine convenable entre béte et
dieu. L’ensevelissement de Polybice, point de départde I’action dramatique d’Antigone, met justement en
question cette structure de relations.” SEGAL, La musique du Sphinx, 1987, p. 133.
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leis?™*’ Como podemos comprovar tal afirmac&o? O que sabemos, assim como a audiéncia, é
que Polinices veio para tomar seu lugar de direito.'*> Ap6s a morte de Edipo, Eteécles e
Polinices concordaram em governar Tebas juntos, alternando-se no poder no periodo de meio
ano cada um; Etedcles, no entanto, recusou-se a entregar o governo ao irmdo, depois de seu
periodo terminado. Em represélia, Polinices atacou a cidade com a ajuda militar dos argivos.
A morte dos dois cumpre o destino vaticinado por Edipo. O episddio ndo é relatado por
Séfocles, mas isso ndo quer dizer que deva ser ignorado por nés, pois provavelmente nao o foi
pelos espectadores. Além disso, o édito de Creonte transgride uma pratica religiosa ordinaria
que permite aos parentes de condenados a traicdo enterrar o cadaver fora dos limites da
cidade.'®
Para Antigona, e de acordo com as razGes apontadas acima, a proclamacdo é
injusta; logo, ela decide transgredir a lei. Primeiramente justifica-se com sua irma Ismene,
dizendo que o decreto de Creonte é a maldade dos inimigos (ex8pé&v kaka)™’ que avancam
sobre os Labdacidas. O rei desonra Polinices (atipacas) e, ao negar-lhe a sepultura, deixa-o
como “tesouro bem-vindo para as aves de rapina, quando la do alto espreitam, em busca da
alegria de um repasto”.118
A imagem do ultraje ao cadaver é repugnante e brutal: um corpo humano como
carnica, deixado em estado de putrefacdo aos animais selvagens, € o oposto das realizacfes da
polis, cantada no primeiro estasimo (polla ta deind), grande simbolo dos gregos. O corpo
como um tesouro (Bnooupov) é a “tradugdo que tornaria mais forte a paradoxal justaposi¢do da
selvageria e da civilizagio.”*'® Creonte equipara-se ao que Aquiles fez com o cadaver de
Heitor, o que foi criticado pelos deuses. Segal (1987) acentua ainda mais o terrivel feito do
estratego:'?°
Aquiles tinha a desculpa de estar impulsionado pela c6lera. Creonte tem para si a

letra, ndo o espirito, da lei. Mas um “ultraje” cometido a sangue frio e por um
meticuloso célculo politico é muito mais terrivel e mais revoltante do que um

SOFLOCLES, Antigona, 285-7: 60Tis Gudikiovas voous Tupcacwv NABE kavaBhuaTa, Kol ynv ekeiveov
kol vopous Stookedcov; Sobre a perspectiva de Creonte e suas justificativas, ver NUSSBAUM, The fragility of
goodness, 2001, p. 57 e ss.

15 SYROPOULOS, Right, wrong and the tragic heroine, in: Platon, 1992, nota 7, p. 246.

116 SYROPOULOS, Right, wrong and the tragic heroine, in: Platon, 1992, p. 243.

17 SOFLOCLES, Antigona, 10.

18SOFLOCLES, Antigona, 29-30: olcovols yAukuv Bnocupov £100pcact Tpos xaptv Bopds.

19 «“Traduction qui rendrait plus forte la paradoxale juxtaposition de la sauvagerie et de la civilisation.” SEGAL.
C. La musique du Sphinx, 133.

120 «Achille avait I’excuse d’étre passionnément en colére. Créon a pour lui la letre, sinon I’esprit, de la loi. Mais
um “outrage” commis de sang-froid et par um meticuleux calcaul politique est beacoup plus terrible et plus
révoltant qu’um “outrage” commis dans le feu de la passion, comme l’exposent clairement les débats
mytiléniens et méliens de Thucydide.” SEGAL, La musique du Sphinx, 1987, p. 133.



44

“ultraje” cometido no ardor da paixdo, como o expds claramente os debates
mitilénicios e meleenses de Tucidides.

Outro detalhe desagradavel nos é fornecido mais tarde pelo mensageiro. Depois
de arrependido, Creonte resolve enterrar o cadaver:*** “lavamo-lo com pia uncéo, envolvemo-
lo em ramos colhidos de fresco, depois queimamos o que restava”. O fato se consumou,
entretanto, o corpo de Polinices ja havia sido repasto para 0s animais selvagens,
caracterizando a crueldade do rei. Como bem disse Kitto (1956), para além das nossas
diferencas culturais no que diz respeito ao tratamento de cadaveres:*?

O que Sdfocles invoca e apresenta de novo e de novo é um horror fisico absoluto, a
consciéncia do ultraje indecente, que todos nés sentimos, tanto ingleses modernos
guanto gregos antigos, a ideia de que um corpo humano, o corpo de alguém que
tenhamos conhecido e talvez amado, deva ser tratado desta maneira.

A perspectiva autoritaria e personalista da politica de Creonte impede-o de ver
que ultrapassa os limites de sua jurisdicdo e comete impiedade;* seu raciocinio estreito no
que diz respeito a questdo religiosa, também racionalizada, resulta na obsesséo da tarefa de
ultrajar o cadaver do traidor, tanto que envia guardas para o vigiarem. Quando um deles lhe
traz a noticia de que uma fina poeira foi espalhada sobre o corpo, mas que nédo havia indicios
visiveis de presenca humana no local (sem pegadas nem rastros de roda), o rei de Tebas ndo

consegue ver outra coisa além de uma afronta a pélis que ele representa;:'**

Creonte comegou por mencionar os deuses e ele acredita sinceramente que os deuses
da cidade aprovam seu decreto. Quando o coro hesitante sugere que o enterro
simbdlico relatado pelo guarda talvez seja uma intervencdo divina ele se voltou
contra eles o que €, obviamente, uma raiva sincera.

121 SOFOCLES, Antigona, 1201-2: AoucavTes &yvov AouTpov, ev veoomaoly Boalhols o 81 AéAeimrTo
ouykaTnBopev. ..

122 «what Sophocles relies on and presents again and again is the sheer physical horror, the sense of indecent
outrage, that we feel, modern English as well as ancient Greek, at the idea that a human body, the body of
someone we have known and maybe loved, should be treated like this.” KITTO, Form and meaning in drama,
1956, p. 149. O capitulo deste livro sobre Antigona é uma importante referéncia para entendermos o enredo da
pec¢a, no qual se levanta pontos espinhosos do encadeamento das agdes dramaticas de Séfocles, principalmente
sobre as questdes dos dois enterros.

123 «Créon prendrait-il um mesure sacrilége par aveuglement, ou par dédain de la coutume antique? Um acte
hybristique qui témoigne de sa folie? L’idée est inconvenace, s’agissant d’un gardien; 1’ordre civique lui-méme
se déchainerait dans as personne. L’interdit émane d’une volonté d’ordre. La transgression d’une coutume sacrée
est pourtant 1’idée implicite dans beaucoup d’interprétations de la piéce. On cherche la faute d’un seul c6té, on la
trouve; c’est qu’elle y est effectivement, mais dans I’antagonisme. Les excés se commandent dans
I’affrontement. Chacun se tient sur ses gardes pour prévenir le moindre mouvement de l’adversarie”.
BOLLACK, La mort d’Antigone, 1999, p. 82.

124 «“Creon began by mentioning the gods and he sincerely believes that the gods of the city approve of his
decree. When the chorus tentatively suggests that the symbolic burial reported by the guard may be divine
intervention he turns on them in what is obviously sincere anger.” KNOX, Sophocles and the polis, in:
ROMILLY, Sophocle, 1982, p. 14.
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2.3 A Justificativa de Antigona a Ismene

Antigona debate com sua irmd a necessidade de honrar o irmdo, apesar da
proibicdo de Creonte, mas a posicdo de Ismene é de precaucdo, acuada pelo temor em
desobedecer ao édito. Antigona argumenta que € seu dever de irma enterrd-lo ¢ “ndo me
acusario de o ter atraicoado”;'”> e admite estar conscientemente disposta a sofrer as

consequéncias:*?®

A ele, eu lhe darei sepultura. Para mim, é belo (kaAov) morrer por executar esse
acto. Jazerei ao pé dele, sendo-lhe cara (¢iAou), como ele a mim, depois de
prevaricar, cumprindo um dever sagrado — ja que é mais longo o tempo em que devo
agradar aos que estdo no além do que aos que estdo aqui. E 14 que ficarei para
sempre; e tu, se assim te parece, desonra (aTiucoao’) aquilo que para os deuses é
honroso.

Essa fala de Antigona revela seu codigo de conduta: de uma pessoa que age em
nome dos deveres sagrados, pois esses sdo hierarquicamente mais importantes do que seus
deveres para com as instituicbes humanas e para com os vivos. O critério que estabelece essa
hierarquia, assim, causa estranheza: o tempo que o personagem “vivera” em outro “plano”
seria mais extenso do que sua passagem pela Terra; logo, as obrigac6es impostas pelos lacos
de sangue (¢pihot) entre aqueles que permanecem vivos (Ismene, Hemon e o préprio

Creonte)*?’

seriam menos importantes do que os deveres post-mortem.

O uso do dual na maior parte da fala de Antigona no prélogo denota sua
necessidade de mostrar a irmé que o dever de enterrar Polinices cabe as duas; ndo importa a
ela Creonte e sua pdlis, nem ainda o seu noivo.'®® No entanto, quando termina a peca,
sabemos que seu desafio acabou por causar o bem-estar da cidade, pois desencadeou as a¢des

de Creonte para purificar Tebas. Sua bela morte (kahov), entdo, é morrer pelos mortos.

125 SOFLOCLES, Antigona, 46: ou yap 81 mpodouo’ GAccopal.

126 SOFLOCLES, Antigona, 71-77: k€lvov § ey BaPcd’ kaAdv pot TouTo Totovon Bavety. DiAn peT auTou
keloopol, GIAOU LETO, OCIO TOVOUPYTICOO * ETEl TAEICV XPOVOs oV SEl W GPECKEIV TOIS KOTW TV
evbade. Exel yap olel keloopat® ot 8 €1 SOkel, Ta TV BEQdV EVTIN ATINACOGC EXE.

127 Discordamos aqui da posicdo da Helene Foyle, para quem Antigona ndo esta se justificando para com sua
irmd, mas apenas a instigando para a agdo: “She takes it for granted that they have the same assumptions about
the need to bury blood-kin, and thus she does not try at first to justify her position, but only to stir her syster to
act.” FOLEY, Antigone as moral agent, 1998, p. 51.

128 «But she has defied the polis. In the particular issue on which she defied it she was right, as the last scenes of
the play make clear; the exposure of the corpse of Polynices is not in the interest of the polis. But, as Sophocles
so repeatedly emphasizes in everything Antighone says, her attitute is not that higher, enlightened loyalty to the
polis which pursues the best policy rather than immediately expedient; it is an attitude wich ignores the interests
of the polis completely.” KNOX, B. The heroic temper, 1964, p. 114.
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Quéo distante o0 exemplo de sacrificio de Antigona nos coloca da morte heroica.
Heitor morreu para o bem-estar dos vivos, sua familia, sua cidade; para ter quinhdo de honra
entre 0s guerreiros, por compartilhar com eles um codigo comum de guerra. Ndo que esse
componente esteja completamente ausente na pega. Antigona diz a Ismene: “Deixa-me, a mim
e & minha loucura, a sofrer este mal terrivel. Eu, por mim, ndo creio que haja outro tdo grande
como morrer sem honra”.*?* O mal est4 expresso pela palavra 8c1vés, vocabulo polissémico,
usado para substantivar os feitos humanos que marcam sua civilidade, e cantados pelo coro na
ja citada passagem polla ta deind. Maria Helena traduz perfeitamente ou koAcds como sem
honra, mas como foi visto acima, poderia ser também como morte ndo bela. Antigona age
autovopos, desafiando tudo e todos. E escolhe morrer como Aquiles, encurtando sua
existéncia para atingir a imortalidade na meméria dos homens.**°

Por isso, ndo podemos desconsiderar a posi¢do de Ismene. Na verdade, podemos
até supor que os espectadores nao nutrissem qualquer simpatia por uma mulher que despreza
as leis e a existéncia da cidade e considerassem mais sensata a posicdo tomada por Ismene.
Além disso, ha toda a carga da posicdo da mulher dentro do espago publico grego. Creonte,
mais tarde, sente-se ultrajado ao ser desafiado por uma mulher. No entanto, como ja foi
comentado por Foley (1998), as Unicas pessoas que poderiam enterrar Polinices seriam suas
irmads, mesmo que tais circunstancias fossem excepcionais, ja que Antigona busca a honra
prépria dos homens com suas acdes.**!

E ndo é desprezivel que, ao final dessa cena, Ismene retorne ao palacio, para a
vida doméstica do (cikos), enquanto Antigona sai para agir, cometendo ndo um crime
qualquer, mas uma transgressao que desafia diretamente o poder instituido. Nesse sentido,

Antigona age como hybristés, uma desagregadora da comunidade,*

que acabara de
sobreviver a uma guerra civil, passivel inclusive da punicdo divina, como ja foi exemplificado
no ambito da tragédia nos casos de Edipo e de Penteu.

Mas antes de sair de cena, chamam a atencdo os adjetivos empregados por Ismene
para caracterizar Antigona. Primeiro ela é avoos (v. 99), “insensata, imprudente, irrefletida”,

termo também empregado por Creonte (v. 562), por ndo obedecer ao édito, mesmo sabendo

129 SOFLOCLES, Antigona, 95-97:"AAN & pe koi v €€ guou SuoRouliva mobelv TO Setvov TouTo!
TMEIGOHOI YOp OU TOGOUTOV OUSEV CIOTE UM OU KOAGS Bawelv.

130 0 paralelo entre Antigona e Aquiles foi analisado por Bernard Knox no capitulo dedicado a Antigona, no seu
The heroic temper.

131 «Antigone’s adoption of goals that would normally be apropriate to men, such as the pursuit of honour of her
action, would, from this perspective, be understood as part of a special situation that encourages the daughter to
act in the interests of her family in the absence of a male relative who is willing to do so — even to the point of a
seemingly suicidal heroic death.” FOLEY, Antigone as moral agent, 1998, p. 56.

132 SYROPOULOS, Right, wrong and the tragic heroine, in: Platon, 1992, p. 249.
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da punicdo. ToAaippov (v. 39) e seu correlato tohaivns (v. 82), com o significado de

% outro

“desgracada, desafortunada, infeliz”, aparecem aplicados as mulheres da peca;™
adjetivo pertencente a0 mesmo campo semantico, que aparece uma Unica vez em toda a peca,
é oxeTAla (v. 47). Na literatura seu emprego é atestado tanto para caracterizar os causadores
de sofrimento quanto aqueles que os padecem. Nos poemas homéricos, especificam seus
herGis, terriveis por sua for¢a, audacia e crueldade. Destacamos que ele ocorre relacionado a
Heitor, nosso herdi épico, quando este acabara de matar Patroclo e despoja-lo de suas armas;
Glauco, no entanto, repreende-o por nio ter coragem de enfrentar Ajax, que guardava um
cadaver para ndo ser ultrajado.®* Tendo isso em mente e o sofrimento desencadeado por
Antigona, podemos entender as Ultimas palavras de Ismene a sua irma no prologo: “Vai, se
assim te parece. Mas fica sabendo que, embora sejas uma insensata em ir, com razdo seras
amada pelos que te sdo caros.”**

Quando voltam a se encontrar, Antigona é amarga com sua irma. Ismene,
mentindo, suplica-lhe compartilhar a culpa pelo delito e morrer com ela. Sua reagdo é de
desprezo e repldio: “Palavras ndo substituem as acdes”, diz.**® Estabelece-se aqui o paralelo
entre Creonte e Polinices e Antigona e Ismene. Sua irma é uma traidora da ¢iAia, assim como
Polinices o é considerado pelo rei. Ndo importa se pertencem, ambos, a familia; interessa,
sim, questionar se Ismene e Polinices merecem levar o0 nome de Labdacidas. Antigona acaba

usando o0 mesmo critério de exclusdo de seu algoz.™*’

133 Antigona falando da mée Jocasta (vv. 866); Ismene dela mesma (vv. 554), assim como Antigona (vv. 880); e
o coro de Euridice (vv. 1180).

3% HOMERO, Iliada, XVII, 149-153: s ke oU Xelpova GoTa cacaoelas ued OutAov oxETAL, emel
Sapmmdov’ apoa E€vov kol eTalpov kahhiTes ~ Apyelotaty ‘eAap kol kUpHo YeveoBa, o5 Tot TOAN
ddeNos YEveTo TTONET Te Kol aUTE {wos eV,

135 SOFOCLES, Antigona, 98-99: AAN, €1 Sokel oot, oTeixe” TouTo § 106, 6T Gvous pev pxm, Tols dihols
8 opBads d1AN. Ver nota 8 da tradutora, sobre estes versos.

138 SOFOCLES, Antigona, 543: Adyols & eyco drAoucav ou aTépyc GIAny.

137 «Ne soint-ils pas, au fond, profondément ressemblants? Leurs natures n’ont-elles pas précisément les mémes
“arétes ocupantes™? Le traitement de la malheureuse Isméne par Antigone ne correspond-il point, et de pres, a
celui que subissent Hémon et Antigone elle-méme de la part du tyran? L’affinité, I’intimité ‘agonique’ entre

Antigone et son oncle résultent de 1’equivalence, de la symétrye parfaite entre deux libertés existentielles.
STEINER, Variations sur Creon, in: ROMILLY, Sophocle, 1982, p. 86.
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2.4 A Justificativa de Antigona a Creonte

Depois da saida das duas irmés, o coro entra em cena, a luz da alvorada, para
regozijar-se da vitoria de Tebas. A cidade estd radiante como a luz do sol, e o coro pede a
Baco que domine a cidade com suas dancas.

Nesse momento de alegria, Creonte faz sua entrada. O coro o anuncia: “ai vém o
rei desta terra, Creonte, filho de Meneceu, dos deuses, por nova decisdo, 0 soberano de
agora”.’*® Note-se, nessa passagem, que houve uma mudanca de status. No prélogo, ainda de
madrugada, Antigona refere-se a ele como otpatnyos (v. 8), general; mas o coro, algumas
horas depois, ja 0 chama de BooiAeus, que governa pela vontade dos deuses, sem nenhuma
indicacdo do que houve nesse curto espaco de tempo ou outra explicacdo do processo de
investidura de seu poder — e nisso podemos, agora, perceber a ironia da filha de Jocasta. Sua
fala (v. 162 a 210), assim como aconteceu no prologo com Antigona, antecipa aos
espectadores de ontem e leitores de hoje, o que vai acontecer. Creonte reforca sua posicao,
explica o contetdo do seu édito e expde sua base moral de julgamento das acdes dos homens
e da acdo do Estado, comparando o exercicio do governo da cidade a condugdo de um navio,
em metafora recorrente nas tragedias. O filho de Meneceu tem sua prépria versdo de velha
maxima da justiga grega, “ajudar os amigos e fazer mal aos inimigos”: aqueles que protegem
a cidade, como ele e Etéocles, todas as honras; aqueles que, ao contrario, vao contra 0s
interesses da palis, e a ameacam, como Polinices, o ultraje e a desonra. Até aqui, Creonte ndo
nos parece ultrapassar aquilo que lhe compete como PaciAeus fazer. Alids, acrescenta

Syropoulos (1992), em relacdo ao decreto e ao delito que Antigona esté prestes a cometer:*

Isto parece razodvel. Mas a audiéncia antiga de Antigona, tendo em mente a sua
compreensdo de que isto era perfeitamente normal para o Estado articular, todo
discurso religioso e a proibicdo do enterro para certas categorias de pessoas, nao
deveria reagir da mesma maneira de uma audiéncia moderna. Havia ja se tornado

8SOFOCLES, Antigona, 155-9: 08¢ yop &n Bociieus xcopos, Kpéwv o Mevolkéws Tayos Veoxuos
Veapalol Beqdv ET CUVTUXICLS XCIPEL. ..

139 “This seems reasonable. But the ancient audience of the Antigone, bearing in mind the perception trat it
perfectly normal for the state to articulate all religious discouse and deny burial to certain categories of people,
would not react in the same way as a modern audience. It has already become clear that Creon broke no human
or divine rule by denying burial, and Antigone has no authority to claim that his decree contravened any
customs. The one who contravenesthe law is Antigone, and this only helps to frame her behaviour as bad when
set against what was considered proper for women. It is difficult to imagine an audience of democratic Athenian
citizens sympathizing with a woman who acts without obedience and regard for the city”’s existence.”
SYROPOULOQS, Spiridon D. Right, wrong and the tragic heroine: Antigone reconsidered, in: Platon, 1992, p.
248.
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claro que Creonte ndo quebrou qualquer regra humana ou divina negando o enterro,
e Antigona ndo tinha nenhuma autoridade para reivindicar que seu decreto houvesse
transgredido qualquer costume. Quem transgride a lei € Antigona, e foi somente isto
que serviu para enquadrar seu comportamento como mau quando ela se pds contra o
que era considerado adequado para uma mulher. E dificil de imaginar uma audiéncia
de cidaddos democréticos atenienses simpatizando com uma mulher que age sem
obediéncia e consideracdo para com a existéncia da cidade.

Nao sabemos se era “perfeitamente normal” o que estava acontecendo em Tebas,
e por isso concordamos apenas em parte com as observacdes de Syropoulos (1992), que faz
generalizacGes dificeis de comprovar, principalmente em relacdo as caracteristicas do género
feminino. Como muito bem observou Segal (1995), no final da peca, os papéis sociais de
homem e mulher se inverterdo, como um espelho.*® Outra quest&o é: pode o Estado entdo
legislar sem limite, ou esse limite depende das circunstancias? A guerra € uma dessas
circunstancias? A historia ocidental recente esta repleta de exemplos de como isso pode ser
perigoso. Mas voltemos ao texto e examinemos com mais cuidado as justificativas de Creonte

para punir o cadaver de Polinices:***

Quanto ao que era do mesmo sangue que ele — refiro-me a Polinices — ao que, de
regresso do exilio, quis destruir pelo fogo, de 1és a lés, a terra de seus pais e 0s
deuses da sua linhagem, quis saciar-se do sangue dos seus e leva-los cativos, -
quanto a esse, proclamou-se nesta cidade que nem seria sepultado, nem pessoa
alguma o lamentaria, mas se deixaria insepulto, e que seu corpo, dado a comer aos
cdes e as aves de rapina, se havia de tornar um espetaculo vergonhoso.

N&o temos como comprovar tais afirmacdes de Creonte, mas elas nos parecem
improvaveis, como ja foi dito antes. Mas, mesmo admitindo a hipotese de sua veracidade, e
embora 0 coro parega concordar com a legitimidade de Creonte e de seu édito, como fica
claro a seguir: “em tuas maos esta a faculdade de usar das leis, quaisquer que sejam, quer para

0s mortos, quer para os que estamos vivos”,** seu édito, segundo Bollack (1999), é um ato de

140 «The ending of Antigone replicates the situation of the beginning of the play, but with roles of weak and
powerful, victim and agent, reversed. Creon, having misunderstand the nature of community in his “tyrannical”
conception of ruling a city (733-739), performs at the end a funerary ritual in which he is virtually the sole
mourner of his house. His situation, therefore, comes to mirror that of Antigone, who, in her isolated
performance of rites for Polinices, is also the sole mourner of a ruined house.” SEGAL, Sophocles’ tragic world,
1995, p. 131.

Y“ISOFOCLES, Antigona, 198-206: Tov & ob EUvaipov TouSe, TToAuveiknu Aéyw, 05 yMv TATPGWAV Ko
fBeous Tous eyyevels puyas kaTeABcov nBEANCE WeEv TrUpl TpRoal KaTokpas, NBEANce 8 aluaTos kolvou
mooacbal, Tous 8¢ Souhoas &yelv, ToUTov TOAel TS EKKEKTPUKTGN Todoy WNTE KTepilelv unTe
kekUool TIva, eav 8 aBatrTov kol TPOs o1V SEHas Kol TPOS KUVGV e8e0TOV alkicBEy T 18E1V.

142 SOFOCLES, Antigona, 213-4: vouw 8¢ xpnobot mowTi mou Y EVesTi ol Kol TGV BavdvTeov Xcomdool
Ccdpev mepl.
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impiedade, como j& comentamos na p. 38, pois ndo pode impedir que parentes enterrem
cadaveres fora dos limites da cidade.

Outro aspecto importante é a brusca mudanca imagética provocada por ele. O coro
cantava e dangava o amanhecer, ao sol e a luz, celebrando a paz; ao passo que Creonte oferece
um espetaculo horripilante: animais selvagens degustando carne humana, a brutalizacdo do
ser humano capaz de infringir ao outro o pior dos flagelos, a perpetuacéo da selvageria da
guerra e da violéncia, ou seja, 0 oposto do signo de civilizacdo que a pdlis representa. E nesse
sentido que Bollack vai dizer que Antigona transgride uma transgressio™*. E a alegria ndo
volta mais para a cena nessa peca. Personagens, cenario, a¢des; tudo serd& movimentado a
partir da morte acontecida e da morte futura.

Ebrio desse poder, Creonte encoleriza-se quando o guarda traz a surpreendente
noticia de que o corpo havia sido enterrado: “o cadaver estava invisivel, ndo enterrado
contudo, mas tinha por cima uma camada fina de po, como de alguém que a pusesse para
fugir de uma maldi¢io”.*** A furia do tirano cresce quando seu oficial relata que ndo havia
sinais de presenca humana (ferramentas, sulco da roda de carros) nem de animais (cées),
sugerindo ao coro o autor do prodigio (6aupe): “senhor, ha muito que o meu espirito pondera,
se acaso este feito ndo sera obra dos deuses.”**

Em raciocinio simplista, Creonte repudia tal alternativa, seu grande equivoco, pois
para ele os deuses ndo honrariam os injustos, igualando-os aos justos. Seu erro foi aplicar as
leis dos homens aos deuses. Minimizando o poder divino, deprecia igualmente, as
consequéncias de suas acdes sobre seus dominios (ou aquilo que lhe é dado dominar, sua
cidade) e ndo percebe que eles se encontram contidos em ordem mais ampla que inclui
também o divino, na opinido de Segal (1987).1¢

Também a questdo de quem enterrou Polinices ndo € elucidada por Sofocles, pois
Antigona ndo admite em momento algum que o fez. Mas € importante pensar no efeito que
uma inumacdo maravilhosa poderia produzir tanto para o enredo da peca quanto na audiéncia,

pois, se ocorrida, ela intensificaria ainda mais a impiedade de Creonte. Isso alids, ndo é

143 «Creon, le vrai subversif, constate et paye I’echec d’une innovation et d’une restriction législative. Il est vrai
que, dans un devenir en mouvement, la “loi” peut transgresser une loi; le maintien de I’ancienne loi transgresse a
son tour. Antigone transgresse une transgression”. BOLLACK, La mort d’Antigone, 1999, p. 93.

144 SOFOCLES, Antigona, 255-6: 0 pev yop ndavioTo, TuuPrpns uev ol, Aemtn & &yos delyovTos s
ETMV KOVIS.

% SOFOCLES, Antigona, 278-9:"AvaE, suot Tol pn T kot Benhatov Toupyov TO8 1 Evvvola Boulevel
mTaAal.

146 SEAGAL, La musique du sphinx, 1987, p. 134.



51

novidade, ja que em outras pecas,'*’ constamos a intervencdo divina, o que faz Kitto (1956)
concluir que os deuses no contexto dramatico religioso sofocliano séo ativos, parte integrante
do horizonte humano, mesmo que os planos de acdo ndo coincidam.™*® O rei ndo percebe que
“os deuses estdo trabalhando com Antigona, e Creonte € revelado como alguém que esté se
colocando ele proprio em oposi¢do a eles”.**

Dentro da perspectiva limitada de Creonte, na engenhosa e fina ironia de Sofocles,
mesmo que fundamentada na razdo, teria sido o dinheiro a subornar os homens a causa de tal
acontecimento. O rei dispensa o guarda com graves censuras e ordena que lhe traga o autor do
delito. A essa altura, ouvimos o coro voltar & cena, cantando e dangando o primeiro estasimo;
celebrando os muitos prodigios (moAAa Ta Seiva) feitos pelo homem, maravilhas que se veem
ominadas pela ameaca constante de Hades. Porém, evitamos fazer uma analise aprofundada

O e limitamo-nos, adiante, a

desse célebre estasimo, bastante contemplado pela critica,*
ressaltar alguns pontos relevantes para o nosso objeto de estudo

Primeiramente, ndo ha intervencdo divina no processo de humanizacdo do
homem, tema do mito prometeico, nesse estasimo;*>* em contrapartida, mantém-se o limite da
esfera humana, que ¢é justamente a sua mortalidade, pois “ao Hades somente ndo pode
escapar”.’® Néo hé, portanto, artificio humano capaz de contornar a morte, pois sua vontade
nesse campo € inutil e indcua. No entanto, seria permitido a Antigona escolher o momento de
morrer? Suicidar seria permitido? Se ndo, qual a punicdo para alguem que escolhe morrer, se
ele ndo teme a propria morte? H4 uma complicacdo a mais se acreditarmos no que foi dito
acima, que ha uma intersecédo entre os planos humanos e divinos, pois assim teriamos de levar
em conta também a vontade divina. Nesse sentido, estamos antecipando a discusséo feita
entre Socrates e Cebes sobre a permissividade ou ndo do suicidio.™*

Em segundo lugar, as realizacbes do homem (e entre elas estdo as normas que
regulam as cidades, aotuvouous) podem servir tanto para o bem quanto para o mal (v. 365-7),

se a ele cabe a felicidade e “da terra preza as leis e dos deuses na justica faz fé, grande ¢ a

147 Como acontece em “Electra” e “Orestes”.

48«1t menos that a purely humanistic interpretation of the play leaves out of account one of its essential features;
for the gods, when they are real gods, and not eighteenth-century decoration, are not in the habit of taking a back
seat in the theatre.” KITTO, Form and meaning in drama, 1956, p.154. Seu capitulo sobre Antigona levanta as
melhores questdes sobre a religiosidade em torno do enterro de Polinices.

149 «“The gods are working with Antigone, and Creon is revelead as one who issetting himself in opposition to
them.” KITTO, Form and meaning in drama, 1956, p.156.

150 Cito um estudo que considero bastante completo: BURTON, R.W.B. The chorus in Sophocles’ tragedies.
1514 est intéressant de constater que le feu nést pas cité parmi les progrés de la civilisation dans ’ode a la glorie
de ’homme.” SEGAL, La musique du sphinx,1987, p. 131.

152 SOFOCLES. Antigona, 361-2:" A18a udvov deUEIv ouk EToEETal.

153 PLATAO, Fédon, 61d-62c.
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cidade; mas logo a perde quem por audécia incorre no erro”.*** A audécia (téAuas) pode ser a
palavra-chave para entender a desmedida (UBpis) de Antigona. Assim, o rei pergunta a sua
sobrinha: “E ousaste (sToAuas), entdo, tripudiar sobre estas leis (vopous)?” (v. 449); a palavra
vai aparecer novamente mais tarde, quando ela j& estava condenada, em um dialogo
imaginario com Polinices (v. 913-915): “por eu ter preferido honrar-te, devido a este
principio, é que eu apareci aos olhos de Creonte como culpada e ousada (toAuav) , 6 meu caro
irmdo”. Mas ¢ importante ressaltar que ToAuas ndo aparece associada a Creonte. Ent&o, se por
um lado o rei equivoca-se por querer ultrapassar os limites da perspectiva humana, abarcando
a esfera divina; por outro Antigona erra por ousar destruir 0 que organiza a esfera humana
(moAis), em nome dos seus deveres para com os deuses. O que Séfocles parece querer expor é
a necessidade de equilibrar os dois campos (humano e divino) em uma justa medida, e que 0s
dois se sobrepdem, sem necessariamente estabelecer uma hierarquia. S6é assim a cidade torna-
se grande (uyitolis), caso proporcione a realizagdo e a celebragdo da intersecdo dessas duas
esferas. Sem sofrimento, ndo haveria mais sacrificios que mereceriam a morte, a ndo ser para
a manutencdo de tal cidade. E essa a grande questio da peca. Por um lado, Creonte
sacrificaria tudo em nome da cidade, e isso Ihe custaria sua mulher e seu préprio filho; por
outro, Antigona dara a vida pelos deveres para com os deuses e a familia, sem garantir, no
entanto, o fim do seus padecimentos. Como racionalizar o imponderavel? Como prever ou
prover o que querem os deuses?

Mais adiante, Antigona € surpreendida pelos guardas, honrando o irméo, pela
segunda vez. Ela é trazida a presenca de Creonte, e 0 guarda testemunha o ocorrido (v. 409-
441). O rei age de forma cautelosa, extraindo todas as informacdes possiveis para ter certeza
de sua culpa. O relato é precioso, recheado de indicacGes sobre o ritual funebre antigo. Mais
uma vez, destaca-se o horror do corpo em putrefacdo, mal cheiroso. E um detalhe que nao
podemos deixar de ressaltar é que pouco antes da aparicdo de Antigona, os homens de vigia
presenciaram um prodigio. No exato momento do sol a pino, levantou-se uma nuvem de
poeira “que atulhou a planura, maltratando toda a folhagem de florestas e enchendo o ar
imenso”.™ E, subitamente, Antigona é vista em pleno ritual. Seria mais um indicio de
intervencdo divina, ou aprovacdo, confirmando entdo a perspectiva do coro em relagdo ao

primeiro enterro. A questdo da autoria dos dois enterros é importante e de dificil solucdo. O

> SOFOCLES, Antigona, 367-371: vouous Topeipwv xBovos Becdv T Evopkov Sikav uPiToAls® &molis
OTw TO un kaAov EVveaTl TOMUGS XAPIV".

155 SOFOCLES, Antigona, 419-421: miumAnot meSiov maoav aikilwv poPnv UAns mediados, v & sueoTcodn
uEyas oibnp.
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texto ndo é categorico: o guarda relata que a filha de Edipo n3o nega as acusagdes feitas em

virtude de suas agdes passadas e presentes.'*®

Mas isso ndo é uma prova contundente de que
ela tenha feito o primeiro enterro. Também se coloca o seguinte questionamento: O que 0
guarda quis dizer com agdes passadas, se ele ndo sabia da conspiracdo de Antigona e Ismene
e ndo viu ninguém durante o primeiro enterro? E provavel que ele se refira ao primeiro delito,
para isentar-se da suspeicdo de Creonte. Uma hipdtese, bem fragil, seria que o guarda estaria
perguntando a ela sobre o primeiro crime, inexplicavel do ponto de vista racional. Ela, por sua
vez, julga ser acusada de conspirar contra Creonte, e talvez por isso ndo o tenha negado.

Creonte dispensa o guarda e inicia o interrogatdrio a ré, interpelando-a assim: “e
tu, tu que voltas o rosto para o chdo, afirmas ou negas este ato?">"” Temos aqui um importante
exemplo daquilo que Lateiner (1998) denomina comportamento nédo-verbal. Segundo esse
autor, “tais eventos demonstram respostas emocionais ¢ circunstanciais que, emitidas
intencionalmente ou ndo, fornecem aos outros com “sinais corporais”, mensagens acerca do
nosso estado psicolégico ou percepcdo de relativo status™.**® O siléncio pode ser sinal de
culpa; porém é uma conclusdo ndo muito util aqui por ndo ser essa uma caracteristica da
cultura grega, mas sim da cristd. O autor também aponta a possibilidade de que a prudéncia
poderia manifestar-se sob tal modo de proceder, assim como uma paralisia momentéanea e
involuntaria produzida por uma situacdo de perigo ou com uma carga emocional tal que ndo
se consegue articular a voz.'*® O siléncio pode ser ainda indicador de vergonha;
comportamento primordial para entenderrmos os gregos, segundo Dodds (1977). **°

No entanto, Antigona parece escapar dessas categorizacdes. Primeiro, temos que
levar em consideracdo que o autor refere-se a poesia épica, apresentada por um bardo cantor
de versos, que tinha como recurso apresentativo, para produzir efeitos emocionais na
audiéncia, os gestos, expressdes faciais e modulacdes da voz, incitando e excitando a
imaginacdo dos expectadores de suas palavras. A mesma teoria aplicada na tragédia impde
alguns outros problemas. O texto tragico traz, é claro, varios exemplos de comportamento ndo
verbal, como nesse exemplo, de uma didascélia. Imaginamos entdo o ator, mascarado,

coagido pelo guarda, de cabeca baixa. Mas qual a interpretacdo que o ator/diretor podem

156 SOFOCLES, Antigona, 434-5: kol Tds Te Ay TAS Te VOV NAEYXOuEV TPOEELS”

7 SOFOCLES, Antigona, 441-2: 3¢ &1}, ot TNV vevoucav gis TESov Kapa, ¢ris, T KOTapvT) un SeSpakeval
TodE;

158 «Such events display emotional and situational responses that, intentionally emitted or not, provide others
with “body clues”, messagens about our psychological state or perception of relative status.” LATEINER,
Sardonic smile, 1998, p. 12.

159 «Silence indicates prudent disengagement or, more often, involuntary emotional overload and incapacity in
the face of threatening situations. LATEINER, Sardonic smile, 1998, p. 13.

10 DODDS, Les grecs et I'irrationnel, 1977.
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querer imprimir a essa cena? Sua atitude é de arrependimento, resignacdo, tristeza, medo ou
odio contido? A teoria de Lateiner parece-nos insuficiente; haver-se-ia que acrescentar nas
hipoteses para o gesto mencionado a palavra “desdém”, pois Antigona ndo ¢ subserviente a
Creonte e ndo tem dificuldades em articular a palavra em sua defesa; pelo contrério, é
insolente, arrogante e suas justificativas sdo explicadas de forma didatica.'®* Ela ndo nega
nada do que fez e ndo teme Creonte e protesta abertamente, como assim o fariam os outros
“se 0 medo lhes ndo travasse a lingua”.’®® A interpretacdo que dariamos para sua atitude
aproximar-se-ia mais de alguém plenamente consciente do que vai enfrentar e espera
pacientemente pelo desenrolar inexoravel dos acontecimentos. Afirmamos isso por
observarmos seu didlogo com Creonte. Ela é firme nas respostas, proferidas com rapidez e
desenvoltura, ndo tem os rodeios do dialogo entre o guarda e Creonte e, em nenhum
momento, e suplicante; do ponto de vista do rei, € uma figura ousada, arrogante e insolente. E

assim, ela explica ao rei porque desobedeceu a lei:*®

E que essas ndo foi Zeus que as promulgou (knpuEas) , nem a Justica, que coabita
com os deuses infernais, estabeleceu tais leis (vopous) para os homens. E eu entendi
que os teus éditos ndo tinham tal poder, que um mortal pudesse sobrelevar os
preceitos, ndo escritos, mas imutaveis dos deuses. Porque esses ndo sdo de agora,
nem de ontem, mas vigoram sempre, e ninguém sabe quando surgiram. Por causa
das tuas leis, ndo queria eu ser castigada perante os deuses, por ter temido a deciséo
de um homem. Eu ja sabia que havia de morrer um dia — como havia de ignora-lo —,
mesmo que nao tivesses proclamado esse édito. E, se morrer antes do tempo, direi
gue isso é uma vantagem. Quem vive no meio de tantas calamidades, como eu,
como ndo ha de considerar a morte um beneficio? E assim, é dor que nada vale
tocar-me este destino. Se eu sofresse que o cadaver do filho morto da minha mae
ficasse insepulto, dor-me-ia. Isto, porém, ndo me causa dor. E se agora te parecer
que cometi um acto de loucura, talvez louco seja aquele que como tal me condena.

E importante notar que, nesse momento, Antigona, intensificando seus

argumentos, reafirma as raz8es que norteiam suas acdes ja anteriormente referidas a Ismene

161 «I *interrogatoire va se diriger mainteant vers la captive silencieuse. Mais de nouvau survient 1’inattendu. La

ou la force comptait trouver une résistance, la victime s’offre d’elle-méme, ne niant ni son acte ni sa conscience
d’avoir transgressé 1’édit.” REINHARDT, Sophocle, 1971, p.112.

162 SOFOCLES, Antigona, 505: €1 pn y)\c'booav ’eyK)\ﬁom ¢6Bos

163 SOFOCLES, Antlgona 450-468: Ou yap Tl wot Zeus v o knpuEas TaSe, ous’ n ﬁuvomos TQV KATW
Becov AlKn ou Touad’ ev avepwnomw pP1oaV vopous® oudt GBevelv TocouTovV mounv Ta oo knpUyuad’
WOT aypatTa kKaodhaAn Becdv voutpa Suvaacbat Buntov ove’ umepSpapeiv. Ou yap Ti viv ye koxBes, GAN
ael moTe {N) ToUTa, kouSels 018ev €€ OTou ‘davn. TouTwv tyco oUk EpeAlov, audpos ouSevos dpdunuo
Seloaa’, ev Beotol TNV Siknv Scacetv: Bavoupévn yap eEndn-Ti 8 ol; - kel un ou mpouknpuEas. El 8¢ Tou
Xpovou Tpoobev Bavolpat, képSos alT ey Aeyw: 00TIS Yop ev TOAAGICIY S £y Kakols Cn, Tas 08
ouxl kaThavcov kepSos depel; OUTws Elotye ToUSE TOU HOPOU Tuxelv Trap oudev aAyos: oA av, €l Tov
€ euns unTpos BovovT GBoTrTov NVoXOoUNY VEKLY, kelvols av HAyouv: Tolode 8 ouk aAyuvoual. 2ol § €l
SOKG VIV HGIPS SPIGA TUYXAVEIV, OXESOV TI HCOPG HLIPIaV OPAIOKAVECD.



55

no prélogo. Inicialmente, ela faz, novamente, distingéo entre édito (knpuyuc) e lei tradicional
(vouos). A primeira, sendo obra dos homens é inferior a segunda, estabelecida pelos deuses e
pela justica (8ikn); mas agora acrescenta que evitava mais a puni¢do dos deuses do que o
castigo por desobedecer as leis dos homens. E uma argumentacéo interessante do ponto de
vista juridico, pois se Creonte ndo tem jurisprudéncia para legislar, ela ndo pode ser punida e
ele ndo tem poderes sobre ela; e mais, é seu dever religioso desobedecé-lo.

De acordo com Steiner (1982), eruditos e comentadores propuseram varias
interpretacdes do conflito entre as duas bases legais.®* Em uma delas, Creonte é visto como
um sofista progressista, reflexo do momento politico ateniense, que defende a Razdo de
Estado por meio de argumentacdo racional e rigor juridico; Antigona, por seu turno,
representa a tradicdo arcaica, conservadora e transcendental. Uma outra vertente inverte a
polarizacdo: Creonte representaria os valores conservadores, fortemente estabelecidos na vida
civica de deveres, 0s quais impde o impedimento de enterrar traidores e inimigos em terras
aticas; enquanto Antigona seria portadora de ideais humanisticos, antecipando o Socrates
platdnico e a ética cristd. As leis ndo escritas em que se baseiam as a¢des de Antigona ndo sao
as da tradicdo, mas aquelas que ainda ndo foram escritas, porém ja sedimentadas na
consciéncia privada. As duas colocagdes apresentam problemas. Na primeira, é dificil ver
Creonte como sofista, se seu discurso ndo convence ninguém. Reinhardt (1971) comenta ser
ele moral e intelectualmente limitado e mediocre;*®® para Burton (1980), é um esttpido.*®® Na
segunda polarizagdo mencionada, a dificuldade estd em ver Antigona como portadora de um
pré-humanismo, ja que ela possui um carater inflexivel, como em situagdes que veremos a
seguir. Além disso, como se pode conciliar as aspiracdes de uma morte gloriosa, que extingua
0 seu sofrimento, com as concepc¢des humanisticas?

Nesse embate entre a justica divina e humana exposto por Sofocles, conclui
Lloyd-Jones (1971):*%’

164 STEINER, Variations sur Créon, in: ROMILLY, Sophocle, 1982, p. 83 e ss. Posicdes diferentes podemos
encontrar no artigo de SYROPOULOS, Right, wrong and the tragic heroine: Antigone reconsidered, que carrega
a mdo negativamente atitude transgressora de Antigona; e o livro de DAVID-JOUGNEAU, Antigone: ou 1’aube
de la dissidence, cuja ideia central é a positividade da transgressdo do individuo frente ao autoritarismo do
Estado.

165 «Creon n’est ni un simple exemple d’enflure et d’hybris tyranniques, ni un représentant de la raison d’Etad, ni
un champion de la “polis” opposée a I’individu et a la race. Plutdt que le simple porte-parole d’un principe,
d’une morale ou d’une idée, Creon est I’étre humain rivé a son orbe et soumis a ses limites jusqu’a
I’aveuglement.” REINHARDT, Sophocle, 1971, p. 105.

166 «Creon, we shall see, is a estupid and short-sighted man who allows the claims of the gods no validity beyond
the immediate and limited scope of his own political principles.” BURTON, The chorus in Sophocles’ tragedies,
1980, p. 102.

167 «Dike means not only “justice”, but “the order of the universe”, and from the human point if view that order
often seems to impose a natural rather than a moral law. Yet Sophocles believed that the gods were just, and just



56

Diké ndo significa somente “justiga”, mas “a ordem do universo”, e do ponto de
vista humano essa ordem, as vezes, parece impor uma lei natural mais do que moral.
Porém, Sofocles acreditava que os deuses eram justos, e justos no sentido que a
palavra era na sua época aplicada aos homens. O que faz isto dificil, ele entendeu
que, para 0s homens compreenderem a justica dos deuses existia 0 imenso lapso de
tempo que pode separar a causa da punicdo, e 0 complexo entrelacamento dentro da
historia humana de diferentes cadeias causais de injustica seguidas de punicao.

Nessa primeira resposta, Antigona reafirma estar disposta a morrer, mas agora
aparece um fato novo: a morte é uma saida para sua vida de sofrimentos, que, certamente,
relaciona-se ao destino amaldigcoado dos membros de sua familia. Podemos encontrar, nessa
passagem, o primeiro indicio que justifique seu suicidio mais tarde. Antigona nos esclarece
que ela sofre (aAyuvouai) com o tratamento dado a seu irmdo, sentimento que ndo aparece no
encontro com Ismene como dela, propriamente.'®® Sua dor (&\yos) inquieta e aflige a alma,
por ver seu irmao transformado em repasto para os animais selvagens. Anteriormente, no
testemunho do guarda perante a Creonte, Antigona esta furiosa, “langcando imprecagdes
terriveis”,'®® e sofre como uma ave que encontra o ninho vazio (v. 424-425).

E improvavel imaginarmos a filna de Edipo agora de cabeca baixa. Seu
sofrimento é sua forca, ndo autocomiseragdo. Sua postura arrogante deixa Creonte irritado:*"
“Esta soube ser insolente (UBpiL€iv), quando tripudiou sobre as leis estabelecidas. E depois de
feito isso, comete nova insoléncia (URpis), vangloriando-se da sua agdo e rindo de a ter
praticado”. E completa o rei: “Mas o que mais abomino é quem foi apanhado em flagrante
delito, ainda por cima se vanglorie disso”. *"*

Antigona sustenta esta fala viril: “contudo, onde podia eu granjear fama (kA¢os)
mais ilustre do que dando sepultura ao meu proprio irmdo?” % declaracdo que seria mais

apropriada na boca de guerreiros como Heitor. O que nos chama a atencdo € que para um

guerreiro épico isso € um dever, uma obrigacdo. Ja no caso da personagem, sendo mulher

in a sense in wich the word was in his day applied to men. What made it hard, he thought, for men to understand
the justice of the gods was the immense extent of time which way separate cause from punishment, and the
complex interweaving within human history of different causal chains of injustice followed by chastisement.”
LLOYD-JONES, The justice of Zeus, 1971, p. 128.

1%8 No dialogo com Ismene, Antigona a emprega, mas de uma forma mais geral, no verso 4, quando ela abre o
prologo dizendo: “Ismena, minha irmi, minha querida irma, por ventura conheces na linhagem de Edipo algum
mal (aAyetvov) que Zeus ainda ndo fizesse cair sobre nos duas, sobre as nossas vidas?”

19 SOFOCLES, Antigona, 427: ydoiotv sEQpwEev.

0 SOFOCLES, Antigona, 480-3: AUTn & UBpiletv pev TOT eEnmioTaTo vopous umepPBaivouco Tous
Tpokeipevous® UPpis &, emel SeSpokev, NOe SeUTEPX, TOUTOIS EMAUXELY Kol SeSpokulo yeAQv.

11 SOFOCLES, Antigona, 495-6: MGG Ye LEVTOl XGITAV EV KOKOIGT TIS GAOUS ETEITA TOUTO KAAAUVELY
BeAn.

172 SOFOCLES, Antigona, 502-5: Koitot mofev kAéos ¥ Qv eUKAEEGTEPOV KATEGXOV T) TOV aUTASEADOV v
Tadew TIBEloa; ToUTolS TOUTO TGOV AUSAVELY AEYOLT GV, €1 un yYAooav eykAncol ¢popos.
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naquela sociedade, 0 que se espera é que ela seja uma Ismene. Entdo, que “fama mais ilustre”
ela espera obter? A de ser uma uBpiotns, Uma avoous, uma obstinada? N&o seria aqui um
equivoco de autoavaliacdo, uma desmedida no sentido de exagerar o julgamento de si mesma?
Ela reclama para si, pela primeira vez, um ganho individual e até egoista de suas aces e
espera, como Heitor, ter seu nome gravado na memoria dos homens; ndo infringindo a morte,
mas enterrando o cadaver.

Pode-se imaginar que, na fronteira entre vida e morte, Heitor e Antigona sdo duas
faces da mesma moeda, pois enquanto 0 primeiro encerra uma etapa, a da vida, preocupando-
se com a forma pela qual sera lembrado pelos vivos; a segunda permite que outra etapa, a da
morte, inicie-se, e a ela inquietava somente o cumprimentos dos deveres que garantiriam a
boa acolhida pelos mortos.

Outro paralelo possivel de se tracar é entre Antigona e Priamo, o qual enfrentou as
piores situacdes para recuperar um cadaver ultrajado e recebeu ajuda dos deuses; o que pode
também ter acontecido a nossa personagem. Uma diferenca importante € que o rei troiano o
fez na condicdo de suplicante — ritual previsto na cultura, humilhando-se a Aquiles, pagando-
Ihe o resgate humildemente. Humildade ndo é exatamente um dos atributos de Antigona.
Creonte acusa-a de uPpilewv (480), de praticar uRpis (483), ato temido na tragédia grega,
traduzido por insoléncia por Maria Helena Rocha Pereira." YBpilewv pode carregar ainda o
sentido de orgulho, numa acepcao positiva da palavra, e o significado de agir com orgulho,
pejorativamente, portanto; de se portar e de cometer excesso, de agir com arrebatamento, com
impetuosidade, célera, de se abandonar & violéncia.'”® Como diz Blundell (1991), “os gregos
eram menos inclinados do que nos para valorizar um julgamento moral individual quando este
vem em conflito com o Estado”.™* O temor dos pensadores politicos e filésofos é justificado
pela consequéncias que tal comportamento pode infringir a uma moAis, ainda mais se o agente
€ um governante, movido pelas emocdes. Claro que isso nao quer dizer que é sé no ambito
pablico que a desmedida tem importancia. Ser um uBpiotns é sempre agir para, em direcdo a,

em prejuizo ao outro. Todavia, no espago publico, isso repercute exponencialmente. E por

173 Qutros atributos que Creon Ihe confere sdo o de dvouv (v. 562: insensata, irrefletida, imprudente); kdakas (V.
571: perversa, sordida, malvada); oux emotSel (v. 510: sem vergonha, ndo ter vergonha, ndo ter respeito diante
de); ayav ppovnuaTa (v. 473: obstinada).

74 «“The Greeks were less inclined than ouselves to value individual moral judgment when it comes into conflit
with the state.” BLUNDEL, Helping friends an harming enemies, 1991, p. 124.
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isso que Creonte diz a ela: “dos filhos de Cadmo, és a unica a encarar os fatos dessas
maneira”, e lhe pergunta “e tu ndo tens vergonha de pensares de maneira diversa?”'"

Antigona responde: “ndo é oprobrio (aloxpov) prestar honras aos que nasceram
das mesmas entranhas”, pois “ndo foi um escravo que morreu, foi um irmio.”*"® Ela repete o
argumento que determina antes as obrigacfes com sua ¢ihia, do que com a mohis. Na
verdade, ignora-a completamente.

Quanto a acusacdo de cometer impiedade (SuooePn Tiuas, v. 514), ela responde:
“ndo sera este o testemunho do falecido”, pois ndo importa o que os homens tenham feito em
vida, j& que aos mortos “Hades deseja, contudo, que o ritual seja o mesmo™.*”" A hierarquia
de mundos aparece novamente: as leis da cidade s6 valem para homens vivos; a morte tira a
autoridade do rei e 0os homens estdo subordinados ao poder imutavel dos deuses. 1sso talvez
explique a posicdo desafiadora de Antigona, a de aceitar a punicdo; de certa forma, ela
reconhece a autoridade de Creonte sobre os vivos, mesmo que a ele ndo dirija muita
subserviéncia. O rei, em contrapartida, pensa que Ihe é permitido estender seu poder também
aos mortos, e legislar onde o @mbito da sua autoridade j& cessou, pois argumenta que ndo se
deve honrar a0 malvado (T kake, v. 520), da mesma maneira que ao honesto (xpnoTos),
pois “o inimigo jamais se tornard amigo, nem mesmo depois de morto”.'"® A essa afirmacéo
categorica e racional, propria do tirano, Antigona responde com a condicional: “quem sabe se
debaixo da terra isso ndo ¢ exato?” Nessa stichomithia, sedimenta-se ainda mais o
antagonismo entre ambos, pois colocam em termos absolutos a definicdo de amigo-inimigo,
bem-mal, justo-injusto e piedade-impiedade. Ndo ha meio termo para os dois.”® N&o s6 em
relacdo a Antigona e Creonte, mas a todos as personagens da peca, Nussbaum (2001) comenta

que.180

7> SOFOCLES, Antigona, 508: >u TouTo pouvn Tovde Kadpeicov opds; e 510: Zu & ouk emoidn, TGvde
XWPIS El GPOVELS;

176 SOFOCLES, Antigona, 511: Oudtv yop oicxpov Tous opooTAdyXvous oeRetv; e 517: OU ydp Ti
SoUAos. GAN” adeAdos coOAeTO.

7 SOFOCLES, Antigona, 515: OU papTuprioel Taud o koatbavcov vékus; e 519:"Oucws 6 Yy Aidns Tous
VOUOUS TouTous Tobel.

178 SOFOCLES, Antigona, 521: Tis 018ev €1 kaTw 0TIV eUayn TAJE;

179 Concordamos aqui com o comentario de Reinhardt: “ainsi la querelle et la stichomythie que suivent n’ont
plus rien d’une controverse juridique ou doctrinale. Les protagonistes usent des mémes termes, développent leur
pro et contra, mais le contenu de leurs discours ne se distribue pas antithétiquement: ce qui s’oppose ce sont
deux régnes; dans les mots comme le fond, ils ne cessent de se separer.” REINHARDT, Sophocle, 1971, p. 116.

180 «Each of the protagonists has a vision of the world of choice that forestalls serious practical conflit; each has a
simple deliberative standart and a set of concerns neatly ordered in terms of this. Each, therefore, approaches
problems of choice with unusual confidence and stability; each seems unusually safe from the damages of luck.
And yet each, we are made to see, is somehow defective in vision. Each has omitted regognitions, denied claims,
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Cada um dos protagonistas tem uma visdo de escolha de mundo que previne sérios
conflitos praticos; cada um tem um padrdo deliberativo simples e um conjunto de
preocupacdes caprichosamente ordenados nestes termos. Cada um, portanto, aborda
problemas de escolha com incomum confianca e estabilidade; cada um parece
incomumente seguro dos prejuizos da sorte. E ainda cada um, nés estamos prontos
para ver, estd de alguma forma defeituoso na visdo. Cada um omitiu
reconhecimentos, negou exigéncias, denominou situacdes pelos nomes que nao sdo
seus mais relevantes e verdadeiros nomes.

A mais enigmatica das respostas de Antigona para se defender é a que encerra o
didlogo com Creonte: “ndo nasci para odiar, mas para amar”."®! Sabemos de sua afeicéo pelos
irmaos, transformada em dever, que a impeliu a enfrentar a justica dos homens. Mas podemos
concluir que ele € movido pelo 6dio ou é uma simples construcdo retérica para reforcar e
justificar seu comportamento? Se a resposta pender para a primeira interrogacao, essa frase é
também uma acusagdo as leis humanas, incapazes de trazer a justica e a felicidade, e,
consequentemente, a tudo que o homem inventou (ndo esquecamos O primeiro estasimo
moMa ta Sewva). Explicando melhor, as leis humanas, ao punir os inimigos e premiar os
amigos, perpetua o estado de guerra entre os homens e as cidades, e o resultado € a
impiedade, a ruina e a infelicidade.®* Em “Antigona”, isso é agravado pelo fato do rei exigir
uma total e completa obediéncia. Nesse sentido, remetemo-nos a “Criton” de Platdo, obra
tratada no préximo capitulo, na qual Sdcrates defende o dever dos homens de modificar as

leis quando ndo forem justas, sem, no entanto, desobedecé-las.*®®

O argumento dos némoi de Socrates ganha muito mais forca pelo fato de que
qualquer cidaddo ateniense poderia tentar mudar as leis democraticamente através da
persuasao, e se acusado poderia defender a si mesmo diante de um jdri. O ndmos de
Creonte ndo é meramente humano em oposi¢do ao divino — é a lei de um Unico
homem. As “leis dos deuses” sobre as quais Antigona se apoia ndo S&o
simplesmente divinas — elas séo as tradi¢des sancionadas pela polis. Elas sdo, como
o proprio Creonte ird eventualmente reconhecer, os némoi estabelecidos.

called situations by names that are not their most relevant or truest names.” NUSSBAUM, The fragility of
goodness, 2001, p. 52.

181 SOFOCLES, Antigona, 523: OUtot ouvéxBeiv, aAAa cuudIAETV Eduv.

182 |_embremos que, na luta fratricida na “Oréstia”, ao contrario, foi a instituigdo das leis da cidade que trouxe a
paz, ainda que com a ajuda divina.

183 «“The argument of Socrates” nomoi gains much of its force from the fact that any Athenian citizen could try to
change the law democratically through persuasion, and if accused could defend himself before a jury. Creon’s
nomos is not merely human as opposed to divine — it is one man’s law. The “laws of the gods” on wich Antigone
relies are not simply divine — they are the traditions sanctioned by the polis. They are, as Creon himself will
eventually acknowledge, the established nomoi”. BLUNDELL, Helping friends and harming enemies, 1991, p.
128.
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Sofocles antecipa, de certa forma, as questfes colocadas pelo debate politico em
torno do melhor governo e das melhores leis do século seguinte e o papel dos cidaddos nesse
processo, 0 que antecede o Sdcrates platdnico.

No entanto, nem Antigona nem Sdcrates estdo de forma alguma insinuando que a
resposta as injusticas seja o perddao ou a resignacdo, no sentido ideoldgico cristdo. Eles
criticam, ao nosso ver, as aces que ndo trazem beneficio algum para o homem e para a
cidade, porque, na pratica, sdo ineficazes, desnecesséarias e indcuas. A punicdo do cadaver de
Polinices ndo vai pagar, em termos juridicos, os crimes que ele cometeu, mas testa a eficacia e
a logica das leis humanas.

E tal ndo é o pensamento de Creonte. Pela afronta cometida, Antigona e Polinices
ndo estdo isentos de punicdo. Seu 6dio descarrega-se com violéncia: “agora que vai para
baixo, ama-0s, se amar se devem; mas enquanto eu viver, ndo serd uma mulher quem da
ordens.”*®* Percebe-se que o conflito entre Creonte e Antigona é baseado em cédigos morais
de conduta que usam o mesmo vocabulario, mas com conotacGes diferentes, 0 que os leva a
escolhas morais diferentes e antagonicas.'®®> Dada a impossibilidade de concérdia, Antigona
estd condenada a uma morte por apedrejamento em praca publica. Por isso, é crucial
entendermos a importancia do funeral de Polinices na peca: ele é o ponto de conflito, em
torno do qual as personagens giram, observam e decidem o que fazer a respeito. Se Ismene 0
abandona, Hemon néo se pronuncia, Tirésias aponta como polucéo, ao passo que Antigona e
Creonte estdo em rota de colisdo. Philia e a polis tém interesses irreconciliaveis em torno do
sepultamento.

Comentando esse oposicdo, Knox (1964) ja dizia que Creonte assumiu o
irredutivel ponto de vista de exigir lealdade absoluta a ele e a polis, na mesma proporcéo que

Antigona desconsidera qualquer reivindicacdo desta.’®® Ele age com o poder que lhe é

184 SOFOCLES, Antigona, 524-5: Kateo vuv eABoua’, el prAnTéov, dikel kelvous epou 8t [OVTOS ouk pEel
yuvn. Por esta e outras passagens, houve uma época de muitos trabalhos académicos que analisaram Antigona
na perspectiva de um conflito de género. Isto porque, segundo Seagal, “a plusieurs reprises, Créon formule le
conflit que I’oppose & Antigone em termes sexuels: homme contre femme. Les loyautés d’Antigone sont d’um
genre particuliérement féminin, car elles n’impliquent pas seulement les liens de la maison, mais aussi les liens
créés par la naissance, par la matrice. (...) C’est pourquoi le conflit entre la cité et la maison est um conflit qui
oppose création masculine et creation féminine, la création politique et civique e les créations primaires de la
matrice.” SEGAL, La musique du sphinx, 1987, p. 140.

185 «As many critics have pointed out, Antigone and Creon use the same moral vocabulary in sbtly different ways
— the words philos (‘friend’) and echthros (‘enemy’), for example, develop different connotations in the context
in which each character employs them. What has received considerably less detailed attention is their
fundamentally different mode of making ethical decisions.” FOLEY, Antigone as moral Agent, in: SILK,
Tragedy and the tragic greek theatre and beyond, 1998, p. 51.

186 «“The spokesman for the polis here reveals himself as even more extreme and narrow in his loyalty than his
opponent. Antigone ignore totally the claims of the polis, but Creon besides dimissing the claims of family,



61

investido para condenar Antigona: ele proclamou o édito, tem a testemunha do guarda e a
confissdo da ré. Ele ndo age com medo,™®’ mas na certeza da razio e da justica, em nome dos
interesses do Estado e da comunidade que ele governa, motivagdes mais importantes do que
qualquer outra coisa. Segundo Foley (1998), é essa sobreposicao de valores morais, a da polis
sobre os lagos familiares, que coloca em perigo a existéncia da comunidade civica.'®® Da
mesma forma que dissemos anteriormente, a cidade deve ser um ponto de intersecdo entre a
esfera humana e religiosa e deve promover a intersecdo entre familia (oikés, philia) e a polis,
dentro de um mesmo plano, sem uma hierarquizacdo. Por isso, a atitude de ambos ndo séo
adequadas para a pélis. Antigona age autdbnomos, por conta propria, € uma dissidente; seu
atrevimento e seu sacrificio, porém, salvam a cidade da impiedade.

Creonte é um rei autoritario, que governa para Si mesmo, cujo carater estreito ndo
Ihe permite tomar decisdes além do presente. De acordo com Nussbaum (2001), sua pratica
politica, em termos absolutos, leva-o a crer que “o bom ¢ o mau, agathon e kakdn, tornam-se
para Creonte (ndo tradicionalmente, dada sua forte ligacdo com a exceléncia pessoal) apenas

aquelas pessoas e coisas que s30 boas ou mas para o bem-estar da cidade.”*®

demand unquestioning obedience to himself from all the citizens, whatever he may do, right or wrong. Creon
and Antigone stand irreconcilably opposed. The discussion between them (450-525) serves only to show that in
their dismissal of each other’s fundamental assumptions they are, for all pratical purposes, speaking different
languages.” KNOX. The heroic temper, 1964, p. 90.

187 «“Cette entrevue avec Antigone aboutit 4 la menace d’une prompte mise a mort, et la seconde entrevue avec
Antigone, a 1’episode IV, ne comporte de la part de Créon que cette méme menace, brutale, obsessionnelle,
revelatrice de la peur de perdre le contrdle des événements.” MERON, Antigone de Sophocle, in: Platon, 1992,
p. 89.

188 «“The interdepence of citizens central to civic morality fails here to replace the bonds of kin. A polis what
denies such attachment, that legislates to isolate the family too heavyhandedly, may endanger its mode of
deliberation and even its existence. FOLEY, Antigone as moral Agent, in: SILK, Tragedy and the tragic greek
theatre and beyond, 1998, p. 67.

189 «yet it was Antigone who knew what was best for the polis, knew that there were everlasting laws more valid
than those made by man, for all his ingenuity and daring. And it was Creon, devoted champion of the polis,
whose action aroused the anger of the gods and sowed the seed of future disaster for Thebes.” KNOX, Sophocles
and the polis, in: ROMILLY, Sophocle, 1982, p. 16.

190 «“The good and bad, agathon and kakon, become for Creon (untraditionally, given their strong link with
personal excellence) just thosepeople and things that are good for or bad for the welfare of the city.
NUSSBAUM, The fragility of goodness, 2001, p. 55.
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2.5 Antigona Diante da Morte

Diante de Creonte, Antigona justifica seus atos. Como a personagem ja cometeu o
delito, apresenta-se com bravura e consciéncia das consequéncias, ao passo que o herdi
troiano, mesmo consciente de suas obrigacdes, titubeia diante de Aquiles. O préprio Sofocles
reconhece, na voz de Creonte, que “até os valentes procuram fugir, quando avistam o Hades a
rondar sua vida.”™®! Assim aconteceu com Heitor, que diante do perigo temeu pela sua vida.
Sécrates tentou outra estratégia, a de convencer o tribunal de sua inocéncia. Mas Antigona
acolhe seu destino adotando uma postura insolente e demonstra, inclusive, impaciéncia nesta
conversa com Creonte: “intentas algo mais do que prender-me para me matar?; “entdo por que
hesitas?'%?

Pode-se afirmar que Antigona escolheu morrer, pois agiu, mesmo sendo alertada
varias vezes, e tinha ciéncia do decreto e de condenacdo. Assim ela mesma diz a Ismene: “tu
escolheste viver, e eu, morrer”.*®® O verbo aipéco, no aoristo médio, é determinante também
para Creonte condena-la: “... De ti pelo menos, quando optaste por praticar o0 mal com os
posse:ssos.”194

Antigona acolheu a condenacgdo, pois desejava estar entre 0s mortos. Com
ressentimento diante de tanta ousadia (ToAuas), Creonte declara entdo: “agora que vais 14 para
baixo, ama-os, se amor se devem.”*®

Segundo Segal (1987), a escolha de Antigona em amar (¢iAew) 0S mortos inverte
os valores da civilizacdo, cujos lacos de ¢ihia garantem a coesdo civica e a identidade
coletiva: “abandonando sua lealdade e seu amor para os vivos em favor daqueles de baixo, ela
confunde e destrdi o equilibrio entre 0 mundo superior e 0 mundo inferior que a civilizacéo
tem também a tarefa de manter.”*%

Ismene, uma de suas renegadas, aparece entdo em cena, confessando e mentindo:

afirma que participara do delito e deseja morrer junto com a irmad. Antigona rebate suas

191 SOFOCLES, Antigona, 580-1: ®elyouat yop Tol ot Bpacels, OTav mehas O Tov &8NV E160pMIG! Tou
Biou.

192 SOFOCLES, Antigona, 497: ©¢Aets Ti ugiCov 1) karTakTEvat W eAcov; e 499: T1 Sitor peAAels;

1% SOFOCLES, Antigona, 555: SU pev yop €ilou Ly, eyco 8¢ kaTOovelv.

194 SOFOCLES, Antigona, 565: >0t youv, 08’ eiAou GUV KaKOlS TPOGOEIY KOKG.

195 SOFOCLES, Antigona, 524-5: Kateo vuv eEABola’, €1 dtAnTeov, pilel keivous:

19 «“Dglaissant as loyauté et son amour pour vivants em faveur de ceux d’em bas, elle renverse et détruit
I’equilibre entre le monde supérieur et le monde inferieur que civilisation a aussi la tache de maintenir.” SEGAL,
la musique du sphinx, 1987, p. 137.

© ©
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afirmacdes com amargura: “eu ndo prezo quem me ama SO em palavras.”197 Essa fala é
significativa para entendermos o carater pragmatico e obtuso de Antigona: a acdo de entregar-
se a morte ndo pode ser partilhada igualmente por Ismene, uma vez que a irmad morreria por
aquilo que ndo fez e por uma causa para a qual ndo se arriscou.

A morte de Antigona foi resultado de sua escolha de praticar o mal, segundo
Creonte (v.565), e o coro aprofunda ainda mais a questdo. Apesar de agir como autébnomos,
Antigona é arrastada para o precipicio da ruina (atn), que insistemente bate na casa dos
Labdécidas. Esse recuo e avanco fazem parte de um contexto maior, 0 do exercicio da
vontade divina dentro da esfera humana, que Creonte ndo (re)conhece e ndo domina,
atribuindo exclusivamente a Antigona toda a responsabilidade de sua morte. Paira sobre a
peca a justica reclamada pelas Erinias (v. 603), vingadoras dos crimes de sangue, que pode ser
interpretada tanto no sentido da maldicdo instalada na casa dos descendentes de Laio, quanto
da impiedade cometida por Creonte, que acabara por perder sua familia; ambiguidade prépria
do texto sofocliano. Lembra o coro aos homens que “o teu poder, 6 Zeus, ndo ha arrojo
humano que possa transgredi-lo”.'%

Hemon, noivo de Antigona, também tenta demover o pai de sua decisdo. Sua
fracassada intervencdo intensifica o carater autoritario de Creonte e salienta sua desmedida no
poder, pois “ndo tens respeito por ele, quando calcas as honras devidas aos deuses”.!*°

O “povo unido de Tebas” (v. 732) discorda do julgamento do rei, ou de que ela
tenha cometido algum mal por “ter respeito aos perversos” (sUceBelv €ls Tous kakous, VErsO
731). A opinido puablica esta do lado de Antigona. Este é o principal argumento de Hemon: ele
estd sendo injusto com a noiva e ndo governa pelos interesses da cidade.

Creonte ofende-se com a investida do filho e, como resultado desse dialogo,
ordena a imediata execu¢do da pena: “traga essa abjeta criatura, para que morra
imediatamente diante dos olhos do noivo, e ao lado dele”?®. Porém, subitamente, temendo
uma reacdo publica, o rei muda o castigo: Antigona sera enterrada viva. Sua justificativa é que
se deve evitar que a cidade tenha um utacpa (mancha, nédoa, méacula) e que suje as maos
com o seu sangue. Na verdade, podemos imaginar que Creonte astutamente evita um
confronto com o povo de Tebas, ja que a execucdo do apedrejamento é um tipo de pena que

exige a participacao e a aprovacdo popular em parceria com poder instituido. Além disso, ha

197 SOFOCLES, Antigona, 543: Adyols & eyco drAoucav ou oTEPYw PIANV.

198 SOFOCLES, Antigona, 604-6: Teqv, ZeU, Suvapiv Tis avdpcdv UTepPOsia KATATXO!.

%9 SOFOCLES, Antigona, 745: OU yop ogels, TIUAS YE Tas Bedv TATOV.

20 SOFOCLES, Antigona, 760-1: "Ayaye TO |100s, (s KOT OUUGT OUTIKG TapOvTi Buhokn mAncia T
VuubIG.
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uma boa dose de 6dio e histeria nesse tipo de execucdo, aléem de uma espécie de licenciosa
violéncia, pois, no final, o carrasco séo todos e ninguém, e toda essa violéncia poderia ser
canalizada contra o rei.

Apresenta-se, entdo, a Ultima participacdo Antigona, em modo de kbmmos ou
lamento. Observamos o personagem fazer uma reflexdo sobre a sorte que lhe coube, em
virtude da transgressdo, e compartilha seu isolamento e dor com os cidaddos. No entanto, o
coro ndo é seu partidario; ora 0 vemos consolando-a e até aconselhando-a, ora repreendendo-
a. Em geral, percebemos que as intervencdes do coro tém como objetivo esclarecer a
Antigona a exata no¢do do que foi verdadeiramente seu ato. Por isso, ora consola-a, como que
dizendo “ndo se apequene, pois seu ato foi belo e glorioso”; ora repreende-a, para que seu
orgulho e ousadia ndo ultrapassem a gloria dos deuses.

Assim, diz o coro & Antigona;*®*

Ilustre e coberta de elogios, te afastas p’ra o caminho dos mortos, sem que a doencga
te ferisse, consumindo-te, nem que te coubesse das espadas o salario; mas por ti,
Unica viva entre os mortos, ao Hades desceras.

O vocébulo mais importante e mais contemplado pela critica nesse entrecho é
auTovopos que, na tradugdo de Maria Helena “por ti”, remete-nos a singularidade da légica de
decisdo do personagem. Burton (1980) nos chama a atencéo para o fato de que, nesse caso,
traduzir otévopos por vontade propria ou livre arbitrio ndo é adequado.?®® Esse adjetivo é
geralmente usado para ressaltar o carater independente, autbnomo, das cidades, e ndo de seus
cidaddos.?® Antigona age contra 0 némos da cidade, elaborando o seu préprio, e por isso sera
condenada pela justica da pélis.

Outro aspecto intrigante € sabermos quem a cobrira de elogios. Parece improvavel
gue sejam 0s deuses, pois como é possivel o coro ter tal conhecimento? Outra possibilidade
seria 0 povo de Tebas, porque ha alguns indicios de sua simpatia para com a filha de Edipo.
Por causa desse sentimento, sabemos que o0 povo ndo estaria contente com o autoritarismo do
rei, pois também transgrediria a lei se ndo fosse por medo. Por meio de Hemon, sabemos que
o povo elogia suas acGes e anda murmurando a seu favor. N&o podemos afirmar

categoricamente a validade desses argumentos, pois podem pertencer a retérica dos dois

21 SOFOCLES, Antigona, 817-822: OUKkouv KAEIVT] Kol ETTCIVOV EXOUC &5 TOS AMEPXE! KeuBos VeKUCOV, OUTE
dBvaciv TAnyeloa voools ouTe Eldecov emmixelpa Aaxouo’, aAN auTovopos Laoa uovn 8n Buntaov Aldnv
kaTaRnoet.

202 BURTON, The chorus in Sophocles’ tragedies, 1980, p. 119 e ss.

203 KNOX, The heroic temper, 1964, p. 66.
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personagens contra Creonte. O importante € que o rei acreditou nessas declaragdes, pois sO
assim podemos explicar a mudanca da pena. Assim, as acdes de Antigona podem ser
caracterizadas como uBpioTrs, porque provocaram a dissidéncia do povo e o colocaram contra
Creonte.

Outro elemento importante dessa fala do coro é que ele enumera as alternativas
que se tem para morrer, ou seja, a doenca e a espada. Nao € no minimo curioso que 0s anciaos
tenham reconhecido em Antigona a virilidade masculina? Mas foi por agir livremente que o
personagem morreu; por isso a voz agressiva e dominadora de Creonte ao referir-se as duas
irmés: “Levem-nas para dentro, escravos. A partir deste momento, tém de ser mulheres, em
vez de andarem livremente.”?%*

Mas nada disso parecer comover Antigona, que parece surda aos elogios do coro.
Sua resposta muda completamente a direcdo do didlogo. Agora compara seu destino a
Niobe®®® (v. 826-832), punida pelos deuses por ousar se vangloriar, e teve como pena perder
toda sua descendéncia. Embora a literatura tenha procurado tracar um paralelo entre a
trajetéria de Antigona e Niobe, de fato sera Creonte quem ird perder toda sua linhagem por
transgredir as leis divinas, pois sua dinastia no poder de Tebas ndo mais existird. E 0 coro a

repreende mais uma vez:?%

Mas essa era deusa, de deuses filha; e nds, mortais, de mortais descendemos. E
belo sera que, depois de morta, tu sejas famosa, porque igualaste dos deuses a sorte,
na vida e na morte.

O tom de intervencdo do coro, com um qué de zombaria, objetiva fazer com que
Antigona coloque seus pés no chdo. Importante que o coro s6 concebe a garantia da fama
depois de morta, permanecendo, entdo, inalterada a estrutura da morte épica gloriosa: a morte
encerra o ciclo de vida que merece ou nao ser inscrita para sempre na memoria dos homens

(uéyor akoUoat).

204 SOFOCLES, Antigona, 578-9: ek8éTas 8t XpT) YUVOiKas Elval TAaSE pnd QVEILEVAS.

205 O esclarecimento do mito de Niobe eu transcrevo das notas de Maria Helena da Rocha Pereira: “Niobe, filha
de Téantalo e mulher de Anfion, rei de Tebas, era natural da Frigia (por isso, estrangeira para os Tebanos). Por se
ter vangloriado de ter gerado muitos filhos, ao passo que Latona apenas tivera Apolo e Artemis, estes mataram-
Ihe toda a descendéncia. Niobe chorou até ser petrificada no monte Sipilo, na Lidia, e as suas lagrimas ficaram
transformadas em fonte. O mito inspirou diversos escultores e pintores como dramaturgos (Esquilo e Sofocles,
em tragédias que se perderam)”.

206 SOFOCLES, Antigona, 834-8. AMa Beds Tol kail Beoyevvnis, Nuels 8¢ BpoTol kal Buntoyevels. Kaitol
dB1peve peya akoloat Tols 100Beots ouykAnpo Aaxelv {idaav kol emmelTo Bavoloow.
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Impassivel as tentativas de consolo, Antigona prossegue seu lamento: %’

Ai de mim, como me escarnecem! Pelo deuses da nossa terra, porque ndo me
insultas depois de eu partir, mas na minha presenca? Oh! minha cidade! Oh! Da
minha cidade vardes poderosos! Ai Fontes Dirceias e de Tebas dos belos carros
recinto sagrado! O vosso testemunho invoco ainda assim, como sem lagrimas
amigas e sob que leis vou p’ra cave tumular de estranho sepulcro. Ai de mim,
desgracada, que nem com os homens nem com os cadaveres eu vou habitar!
No trecho acima, parece-nos mais evidente o sofrimento, o isolamento e a dor de
Antigona; ndo por acidente, a passagem possui 0 maior nimero de particulas e elementos
exclamativos e vocativos. No entanto, sua exagerada énfase sobre o peso das leis na sua
condenagdo ¢ repreendida novamente pelo coro: “do arrojo avancando ‘té o extremo limite,
contra o trono excelso da Justica, embateram, 6 filha, teus passos. Dos antepassados alguma
falta expias”zos.
Burton (1980) salienta que esse entrecho pode ser interpretado de duas
maneiras.?”® Podemos entender que Antigona foi detida pela Aikas BaBpov, como se ela
chegasse ao limite de uma trajetoria na qual se precipitou; ou se prostra diante do trono da
Justica Divina, e o coro reconhece sua piedade pela qual ela tudo sacrificou.?*° Todavia, essa
justica ndo esqueceu os crimes dos antepassados de sua familia. Apesar do seu ato piedoso, no
horizonte mais amplo dos acontecimentos, Antigona cumpre seu destino. A lembranca da
familia é dolorosa para ela. Por duas vezes, o personagem se refere a implacavel maldicdo que
a persegue (v. 857-871). A crenca de que os deuses possam destruir uma familia ndo € algo

incomum;?** sua linhagem &, antes, a responséavel por sua desgraca. Burton (1980) comenta o

27 SOFOCLES, Antigona, 838-852: Olpot yehcouat. T pe, mpos Becdv maTpedcov, ouk otxopevay uBpilels,
SN emidavTov; 1 méAis, & méAewrs moAukTruoves &uSpes* 1o Alpkaial kpivat ORBas T elopudTou
GACOS, EUTOS JUHHOPTUPOS VWM ETIKTGMAL, ola piAwv GKAGUTOS, Olols VOUOlS TPOS EPYHO
TUUBOXWOTOV EpXOHOl Todou ToTatviou: 16 SUCTavos, oUT eV BPOTOlS OUTE VEKPOIGIV KUPOUOH
HETOIKOS, ou Lo, ou Bavouaty.

208 SOFOCLES, Antigona, 853-6: TTpoR&a’ em toxaTov Bpdcous UnAov &s Aikas Babpov mpooémeoes,
Tékvov, TOAU" TTaTpcdov § EkTivels TIv' &BAov.

29 BURTON, The chorus in Sophocles’ tragedies, 1980, p. 121 e ss.

219 Seagal tem preferéncia pela segunda alternativa: “Comme le cheer le lui dit dans um autre passage: “Avancant
jusqu’a I’extréme limite de ’audace [thrasos, comme la “temerité” de tolma] tu as trébuche contre le trone
majestueux de la justice” (853-854). Ce “trone majesteux de la justice” est le complément de cette “justice qui a
as maison chez les dieux souterrains” du grand discours d’Antigone sur les lois non écrites. C’est a cette justice
soubterraine que’ Antigone sacrificie tout.” SEAGAL, La musique du sphinx, 1987, p. 137. Ja Syropoulos, com
uma leitura toda particular da pega, tem outra perspectiva: “Antigone has reached the limits of hybris. And an act
of hybris, no matter whether it was accomplished knowingly or not, will incur punishement. It is a notion that
Tragedy has exhibited more than once (one has only to recall the cases of Pentheus, Herakles, Oedipus, etc.).”
SYROPOULOQS, Right, wrong and the tragic heroine, in: Platon, 1992, p. 249.

211 «Stress is laid on the destruction of the family by the will of the gods, feoTev (584), and the first strophic pair
is in effect a dirge for the doomed house. The thought of the ode is drawn from ancient tradition: it expresses
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problema que surge a respeito da livre-vontade.?? O que pode o individuo fazer, se ele ndo
pode escapar ao que foi tracado pelos deuses? A resposta do coro oferece uma saida a essa
pergunta, pois permite-nos vislumbrar que aos homens é permitida uma margem de acédo e de
escolha, e assim, a existéncia de uma indeterminagdo no resultado de suas a¢des. Observamos
com atencdo que novamente o coro a repreende; existe sim a maldigcdo e, pior, ela tem sua
parte de responsabilidade: “A piedade ¢ digna de respeito, mas o poder, p’ra quem o detém,
ndo deve jamais ser transgredido. De teu animo a teimosia te perdeu”.?

Realcamos que o coro ndo se refere ao poder (kpatos) de Creonte
especificamente, mas ao fato de que toda transgressdo tem uma punicdo, e reconhece que 0s
atos de Antigona tem alguma piedade (suoeBeiar Tis), entretanto, seu carater, seu
temperamento e sua obstinacdo foram responsaveis por sua rufna.?*

O coro aponta entdo duas causas de sua condenacdo: ter enfrentado Creonte e a
teimosia (auToyvwTos) em realizar os atos que perpetrou apesar dos avisos que recebeu de
Ismene e do coro. Somam-se a isso sua independéncia de carater (autovopos), a maldicdo da
sua familia e um contexto de opresséo politica que a impulsiona a cometer o delito. Além
disso, a avaliacdo da propria Antigona de que sua vida é de tdo grande sofrimento, que a
morte parece ser um alivio, ou um ganho®®; temos entdo todo o quadro que moveu as acdes
de Antigona.?'® Parece até impossivel ter uma melhor sorte diante de tais circunstancias. Toda
a intervencdo do coro no kémmos impele Antigona a pesar cada elemento desse conjunto,

mostrando-a uma uma melhor avaliacdo de si mesma e do que ela fez.

beliefs dominant troughtout ancient literature and heard intermittently well into the second half of the fifty
century.” BURTON, The chorus in Sophocles’ tragedies, 1980, p. 105.

212 BURTON, The chorus in Sophocles’ tragedies, 1980, p. 105 e ss.

213 SOFOCLES, Antigona, 872-5: ZéBetv pev eUOEPEld TiS, KPATOs & OTG) KPOTOS WEAEl TopoaTov
ouSapa mEAEL, O & UTOYVWTOS GAES OPYC.

2% Concordamos com os comentarios de Burton, Em relagéo as respostas do coro a Antigona e sua analise acerca
do porqué da condenacdo de Antigona: “their final remark makes it clear that even tohought, as they stated in
yhe second stasimon and in 856 above, she is the victim of the family curse, they do not regard her as na
involuntary agent: the decision to act as she did in an individual case is her own responsibility. Such is the
normal view of the Greek tragedians on the subject of free choice: even when the individual is admittedly an
instrument of the family curse, his personal initiative is stresses when he takes action that furthers its operation.”
BURTON, The chorus in Sophocles’ tragedies, 1980, p. 123-4.

215 «She considers her life so miserable that she has nothing to lose. All mortals must die, and if death come
prematurely, that is a positive gain (kerdos) for one in her circunstances, and would give her no pain (460-6; cf.
2-6). What would give her pain would be omission of the action she believes is rights (466-8).” BLUNDELL,
Helping friends and harming enemies, 1991, p. 110.

218 Escrevemos aqui, de uma maneira diferente, o que ja foi enumerado por Reinhardt. O autor analisa as
intervengdes de coro de forma interessante, em termos de aproximacao e recuo em relagdo a Antigona: “les deux
premiéres [estrofes] signifient approximativement: ce que tu souffres est précieux, tu ne succombes a la violence
de personne, c’est toi-méme qui te détermines et, mortelle, t’egales aux dieux... et les deux autres: ce que tu
souffres est d’une haute nécessité, est conforme a 1’ordre et a la justice des choses, c’est ta race et toi-méme que
em étes les responsables; la piété est une chose, mais le gouvernement est ce qu’il est; il ne saurait tolérer nulle
transgression...” REINHARDT, Sophocle, 1971, p. 121.
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Creonte reaparece para reafirmar a condenag&o:*’

Encerrem-na num tdmulo abobadado, como eu disse, e depois deixem-na sO e
isolada, que ela deseje morrer ou viva emparedada em tal reduto. Nos estamos puros
pelo que toca a esta donzela, pois nao ficara privada da habitacdo dos de ca de cima.

E para ele, com a presenca do coro, que Antigona dirige suas uUltimas palavras.
Nestes versos (891-928), Antigona pondera suas agdes diante dos mortos (“espero, porém,
confiadamente, que, ao chegar, serei bem-vinda para 0 meu pai, e querida para ti, minha mae,
e cara a ti, meu irmdo, pois, quando morreste, eu, pelas minhas préprias maos vos lavei e
adornei, e derramei sobre o timulo as libagdes™); diante dos vivos (“por eu ter preferido
honrar-te devido a este principio, € que eu apareci aos olhos de Creonte como culpada e
ousada, 6 meu caro irmdo”) e diante dos deuses, a incerteza de ter agradado aos deuses ou nao
(“qual foi a lei divina que eu transgredi? Porque hei-de eu, ai de mim, olhar ainda para os
deuses? Quem invocarei para e valer, jA que por usar de piedade fiquei possuida de
impiedade?”)218

Seu légos argumentativo recupera o que ja foi dito antes: a certeza do dever
cumprido para com sua philia condenou-a & morte. E por respeito a tradicdo, as leis ndo
escritas, as leis divinas, por piedade, que ela age assim. Tudo isso leva o povo, segundo
Hemon, a admira-la e a honra-la. Sua logica levou-a a desprezar Ismene, Creonte e o préprio
Hemon, pela simples razdo de que ela passara mais tempo com os mortos do que com 0s
vivos; e se puder ter uma bela morte, melhor ainda.?*® Sua ousadia (Té\uas), caracteristica
essa que Antigona néo se atribui, € ter enfrentado Creonte, e nem o coro a convence de que
passou dos limites ao enfrentar o rei e seu decreto, desprezando a molis, ou melhor, o poder
que a representa. Conclui-se que ela ndo apreendeu os valores civicos;??° e, por sua piedade e

lealdade para com os seus, Antigona morrera.

217 SOFOCLES, Antigona, 885-890: Ouk &Eed’ cos ToxIoTa, kail Kotnpedel TUURW TepI TTUEQVTES, S
glpnK’ Y, GdETE povny epnuov, eiTe XN Bavely, €T ev Tolautn Lodoa TupRevetv oteyn. Huels yap
aryvol TouT TAVSe TNV KGpnV" HeTOIKIaS & UV Ths GV OTEPTICETAL.

218 Respectivamente, SOFOCLES, Antigona, 897-903:" EABouoar pévTol KapT eV EATIOIV TPEDw IAN HEV
nEew motpl, mpoohiAns 8¢ col, unTep, GIAN 8t COl, KOClyVNTOV Kapo: el BXVOVTHS OUTOXELP UUGS
ey ghouoa kakoounoo kamTupPlous xoos edwka; 913-5: Tol(d8e UEVTOL O EKTTPOTIUNCOO EYG VOUG),
KpéovTi ToUT ES0E GuopTavelv kol Selva TOAUGY, G KaoiyvnTov kdpa.; 921-4: molov mapeEeAbolon
Satpoveov Siknv; Tt xpn We Tnv SuoTnov &s Beous eTi PAemely; TV audav Euppaxcv; emel ye 8n TNy
SucoERetav eUceBoUC EKTNOCUNV.

29 A “recompensa” em troca da piedade prestada ¢ tema do dialogo “Euthifron”, no qual Platdo condena o
comeércio entre homens e deuses, 0 que reforca a ideia que era préatica religiosa comum.

220 «As Antigone goes to her death, sheenphatically calls the city itself (843,844-6,937), its gods (938; cf 839 f.)
and its most prominent citizens, the chorus (806, 843 f. 940), to bear witness to her fate. Does this tell us that she
has learned the limitation of her own narrow principles? Or is it a reproach to the apathetic chorus? Surely the
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Surpreendentemente, Antigona diz:?*

Pois nem que eu fosse uma mde com filhos, nem que tivesse um marido que
apodrecesse morto, eu teria empreendido estes trabalhos contra o poder da cidade.
Mas em atencdo a que principio é que eu digo isto? Se me morresse 0 esposo, outro
haveria, e teria um filho de outro homem, se houvesse perdido um. Mas estando pai
e mae ocultos no Hades, ndo podera germinar outro irmdo.

As frases acima sdo chocantes para o leitor, tanto que a autenticidade desse trecho
é questionada. Segundo o personagem, toda a sua obra (v. 542: ToUpyov) e tudo o que foi dito
anteriormente perdem o sentido se o cadaver fosse outro. Assim, fica suspensa toda a
discussdo sobre o valor moral das acBes de Antigona, ja que uma universalidade esta
pressuposta.”? N&o vamos ao extremo de cometer um anacronismo e exigir que Antigona aja
segundo nossos referenciais culturais; mas a discussdo de alguns estudiosos sobre 0s
principais antagonismos que a peca prové perde qualquer sentido, se ela ndo faria 0 mesmo
pelo cadaver de Hemon, ou o faria por Ismene, mas ndo por um filho seu. Kitto (1956)
argumenta que a causa disso € o carater impulsivo de Antigona e, por isso, ndo devemos
esperar nenhuma coeréncia em suas agdes.?”®> Knox (1982) enxerga nisso uma contradicdo
fundamental no discurso de Antigona, demonstrando que suas motivagdes sdo “puramente
pessoais” e “irracionais”.?** Esse autor afirma que “para Antigona a distincdo entre vivos e

mortos havia deixado de existir. Ela propria, ja havia algum tempo, considerava-se como

latter. She shows no sign of regret or newfound insight into the civic value of obedience.” BLUNDELL, Helping
friends and harming enemies, 1991, p. 147.
22l SOFOCLES, Antigona, 905-912: OU ydp TOT OUT Qv €l TEKVGV WNTNE EPUV OUT €l TOOIS HOl
kaTBovcov eTNKeTo, Rla TOMTQY TOVS v Npounv movov. Tivos vopou 8n TalTo TPOs Xapiv Afyw;
moo1s pEV G ot kaThavduTos GANos v, kol mals & &AAou pwTds, €1 Toud HumAakov: UnTPos & &V
“At8ou kol TaTPOs KekeubBoTolv ouk E0T adeAdos 6aTis av BAdCTOl TTOTE.
222 Como comentou Foley, quem faz essa universalizagio da questdo das honras devidas aos mortos, ndo importa
quem sejam, como principio de piedade aos deuses € Tirésias: “In neither of these first two scenes does Antigone
generalize her case beyond the need to act, once Ismene has demurred, in this particular situation. It is Tiresias,
not Antigone, who universalizes the issue by raising the question of burying the other slain enemies (1080-3).”
FOLEY, Antigone as moral agent, 1998, p. 52.
228 «Antigone is neither a philosopher nor a dévote, but a passionate impulsive girl, and we need not expect
consistency from one such, whern for doing what to her was herr manifest duty she is about to be buried alive,
whithout a gleam of understanding from anybody.” KITTO, Form and meaning in drama, 1956, p. 170-1.
22 Na discussio do texto de George Steiner, Knox intervém com o seguinte comentario: “Mais Antigone a déja,
dans les fameux vers 905-907, qui on déplu a Goethe, abandonné non seulement le principle de consanguinité,
mais aussi le devoir envers les dieux de la mort. Dans ses derniers moments, Antigone se rend compte que as
motivation, au fond, est purement personnelle, voire irrationalle.” ROMILLY, Sophocle, 1982, p. 101. O carater
obstinado das personagens sofoclianas como caracteristica fundamental do her6i tragico é bastante conhecido
pelas analises do proprio Bernard Knox no seu The heroic temper, especialmente os dois primeiros capitulos.
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morta e falava de Polinices como se ele estivesse vivo; ela estd morta e proxima de ser
enterrada no mundo dos vivos, ele est4 vivo no mundo dos mortos.”***

No entanto, concordamos com essas observagdes apenas em parte. Como Blundell
(1991) ja salientou, Antigona nunca deixou claro que teria as mesmas atitudes caso qualquer
um de seus familiares estivessem mortos e insepultos.??® Existe uma certa légica em se
sacrificar por um “parente insubstituivel”, mas ndo por alguém amado? Foley (1998) comenta
que isso reafirma a decisdo de Antigona de valorizar mais os seus lacos de familia em
detrimento a cidade e a um futuro marido, também ndo vé qualquer inconsisténcia nas suas

acoes.??’ Assim:?%

[dlurante toda a peca ela defende uma acdo empreendida em um exemplo
emocionalmente concreto e especifico; a perda do seu insubstituivel e conhecido
irmdo, para com quem ela tinha um compromisso profundamente pessoal naquele
tempo e lugar, fé-la aceitar a morte ansiosa para agradar o morto e agir para 0s
deuses subterraneos.

Percebemos que, no didlogo com o coro, sua perspectiva € modulada ora aquem
ora além do que Antigona realmente €, o que pode ser explicado pela grande intensidade de
emocoes a que foi submetida; mas isso ndo quer dizer que ela ndo tenha coeréncia, ou que nao
tenha refletido sobre isso. Na contemporaneidade, a dificuldade talvez reside em enxergar que
o plano humano e o divino, na perspectiva de Séfocles, ajam numa mesma realidade e, com
iSs0, ndo percebemos a profundidade da for¢a de Eros quando Antigona declara “ndo nasci

»229  porém, esse amor parece se destinar Unica e

para odiar, mas sim para amar
exclusivamente aos membros escolhidos por ela dentre aqueles de um pequeno circulo de sua
philia; na verdade, apenas a um morto. Nussbaum (2001) interpreta tal condicdo, por meio de

um conceito, chamado de simplificacdo: “dever para com o familiar morto ¢ a lei ¢ a paixdo

225 «por Antigone the distinction between living and dead has ceased to exist. She has for some time now
regarded herself as dead and she talks to Polynices as if he were alive; she is dead and about to be entomebd in
the land of the living, he is alive in the world of the dead.” KNOX, The heroic temper, 1964, p. 107.

228 «“Tp particular, it appears to conflict with the kind of reasons she has already given for her deed: the unwritten
law; the kerdos of death for the wretched; fear of reprisals from the gods; desire to please the dead and share
with them in philia. But Antigone has never expressed a commitment to the burial of all kin.” BLUNDELL,
Helping friends and harming enemies, 1991, p. 133.

221 “In burying Polynices she has not only ignored the claims of the city in favour of familial bonds, but has
foregone marital bonds for those with blood-relations.” FOLEY, Antigone as moral agent, 1998, p. 53.

228 «“Throughout the play she defends an action undertaken in a pecific, emottionally concrete instance; the loss
of this irreplaceable and know brother to whom she has a deep personal commitment at this time and place has
made her willing to accept death and eager to please the dead and to act for the gods below.” FOLEY, Antigone
as moral agent, 1998, p. 54.

229 SOFOCLES, Antigona, 523: OUTot ouvéxBetv, dAA cuudIAETV Eduv.
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suprema. E Antigona estrutura sua vida inteira e sua visdo de mundo de acordo com este

simples e autocontido sistema de deveres.”**°

2.6 O Suicidio

Antigona, durante seu kdmmos, ndo se mostra completamente destituida de
pesares em relacdo a sua morte prematura; pelo contrério, ela lamentou nédo ter casado e ndo
ter tido filhos. Mas ndo pdde deixar o corpo de seu irméo ser o repasto de animais. Seus lagos
de A1 eram mais fortes do que seu desejo pessoal e, a0 mesmo tempo, ndo sabe exatamente
porque foi condenada e nem se o que fez foi correto: “Qual foi a lei divina que eu transgredi?
Porque hei-de eu, ai de mim, olhar ainda para os deuses? Quem invocarei para me valer, ja
que por usar de piedade fiquei possuida de impiedade?”?** Diante da morte, Antigona mostra
uma fraqueza inerentemente humana: a incerteza e a incredulidade experimentada quando o
fim da vida esta proximo.

No entanto, tais lamentos ndo indicam que morrer nao lhe agradava em parte, pois
ela estaria livre dos sofrimentos e na companhia de seus amados no Hades. No final, Antigona

ndo tem certeza de nada, pois>*2

Isolada dos amigos, cortada a possibilidade de ter filhos, ela ndo pode manter a
prépria viva para continuar fazendo o servi¢o para o0 morto; nem pode ela garantir o
tratamento piedoso para seu préprio cadaver. Em suas Ultimas falas, ela lamenta ndo
tanto o fato da morte eminente quanto, repetidamente, seu isolamento da
continuidade de sua descendéncia, dos seus amigos e parentes. Ela enfatiza o fato o
fato de que ela nunca iré casar; ela ird continuar desprovida de filhos. Aqueron seré
seu marido, sua tumba, a cAmara nupcial.

20 «“Dyty to the family dead is the supreme law and the supreme passion. And Antigone structures her entire life
and her vision of the world in accordance with this simple, self-contained system of duties.” NUSSBAUM, The
fragility of goodness, 2001, p. 66.

81 SOFOCLES, Antigona, 921-4: Tolav mapeEeABouoa Sapudveov Sikny; Ti xper ue Ty SuoTnvov &s Beous
eT1 PAemety; TV au8Gv Euppdixcov; eTrel ye 8n v SucoePetav euceBola’ EKTNOOUNV.

282 «Cut off from friends, from the possibility of having children, she cannot keep herself alive in order to do
further service to the dead; nor can she guarantee the pious treatment of her own corpse. In her last speeches she
laments not so much the fact of imminent death as, repeatedly, her isolation from the continuity of offspring,
from friends and mourners. She emphasizes the fact that she will never marry; she will remain childless.
Acheron will be her husband, the tomb her bridal chamber.” NUSSBAUM, The fragility of goodness, 2001, p.
66.
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O sacrificio de Antigona é tragico, na nossa maneira de ver, porque apesar de
insistir que assuma sozinha o ato e aceite sacrificar-se por ele, ela acabou destruindo a vida de
outros a seu redor. Tal fato é, inclusive, apontado por Knox (1964) como necessario para
desencadear a ruina de Creonte.?®® Mesmo sendo autdvopos, ndo se pode afirmar que seus
atos sdo mesmo isolados e que provocardo desdobramentos apenas em torno de sua pessoa.
Mas podemos acusé-la disso? N&o, se pensarmos que ela ndo podia prever que Hemon e sua
“sogra” suicidariam, em consequéncia de sua condenacgdo. Entretanto, ela conscientemente
afastou Ismene, sua Unica irmd, sem se preocupar com o seu bem-estar.

Mas 0 que nos atrai em Antigona, como salienta Nussbaum (2001), é que ela
aceitou as regras do jogo e arriscou tudo para fazer o que acreditava ser o certo, ou 0 seu
dever, sem se retratar sobre nada do que fez.?** Todas as suas atitudes foram norteadas com
uma Unica certeza: sua morte.”>> Podemos interpretar que ela ndo tinha alternativa, pois, de
qualquer forma, seu destino a alcangaria; todavia, discordamos dessa tese, pois priva Antigona
da escolha de ndo aceitar algo que néo seja honrar aqueles que ama, como Ismene optou fazer.

Podemos interpretar que Antigona, desde o inicio, sabia 0 que poderia acontecer;
logo, apds o acontecimento do ritual funebre a seu irméo, ela ja se considerava morta.
Encerrada numa caverna para morrer, suicidar foi “apenas” um ato de apressar a morte e
encontrar os membros da familia de quem ela tanto sentia falta; além de se livrar da maldicéo
que atormentou sua vida e de abreviar o sofrimento de morrer de fome e inanic&o.?*® No
entando, um questdo problematica nos é colocada a partir desse ponto de vista: o suicidio

impede a morte gloriosa. Antigona ndo suportou a ideia da dor, da fome, da sede, de morrer

233 «Buyt his punishment [de Creon] can come only through Antigone’s death. If she had waited and he had
released her, he would have scaped. It is Antigone who, byher last defiant, self-willed act, executes the sentence
the gods have passed on her enemy.” KNOX, The heroic temper, 1964, p. 116.

23 Comentando sobre em que medida nos aproximamos mais com Antigona do que Creon, diz Nusshaum:
Antigone remains ready to risk and to sacrifice ends in a way that is not possible for creon, given the singleness
of his conception of value. There is a complexity in Antigone’s virtue that permits genuine sacrifice within the
defense of piety. She dies recanting nothing; but still she is torn by a conflit. Her virtue is, then prepared to admit
a contingent conflict, at least in the extreme case where its adequate exercise requires the cancellation of the
conditions of its exercise.” NUSSBAUM, The fragility of goodness, 2001, p. 66-67.

2% Concordamos aqui com Bollack: “L’interdit de Créon ne purchase pas I’Amour blessé, il ne conduit pas
Antigone a la mort, Cést son refus, la transgression des lois de la ville qu’elle paye, au prix qu’elle connaissait
d’avance. L’acceptation de la mort est la condition fixée a son action; elle n’aurait plus, sinon, de signification.”
BOLLACK, La mort d’Antigone, 1999, p.79.

2% «Her present life, she declared in her openning speech, lacks nothing that is painful, dishonoured or
disgraceful (4-6; cf. 857 f.) She lives in such evils that death is a kerdos (463 f.) Its pain means nothing to her,
unlike the pain of leaving a brother unburied (465-8). She guards, both responsibility and punishment for her
deed almost jealously from her sister (538,548,546). Sher has chosen death (555), and in spirit has already died,
precisely in order ro carry out the burial (559 f.). Her deed was tantamount to suicide, and accordingly, once
enclosed in the tomb, Antigone will kill herself rather than wait for starvation or possible rescue.” BLUNDELL,
Helping friends and harming enemies, 1991, p. 135.



73

aos poucos; talvez motivada pela impaciéncia.?®” Segundo Loraux (1995), o enforcamento,
como foi 0 caso de Antigona, tem ainda um componente a mais:?*®
O suicidio, entdo: morte tragica, talvez, escolhida sob o peso da pressdo por aqueles
sobre os quais se abate “a dor excessiva de um infortiinio sem saida”. Na tragédia,
sobretudo morte de mulher. Mas ha uma modalidade dessa morte, ja depreciada em
si mesma, mais que as outras, marcada pela infamia e mais que as outras associada a
uma desonra sem remédio: refiro-me ao enforcamento, morte hedionda ou falando

com maior propriedade, morte informe (4skhemon), macula maxima que uma pessoa
se inflige sob o golpe da vergonha.

No ultimo instante, Antigona se mata, fato que é levado a publico porque Hemon
tenta salva-la e se depara com o corpo suspenso pelo lagco da tunica, e que culmina com o
enfraquecimento de seu estatuto de heroina entre os vivos. Mas, e entre os deuses que a tudo
veem? Uma explicacdo possivel, porém ainda mais decepcionante, seria sua perda de
confianga: “porque hei-de eu, ai de mim, olhar ainda para os deuses?”?*°

Hemon encontrou-a morta, e era tarde demais para livra-la do castigo. Segundo
Loraux (1995), ela morreu como mulher ¢ ndo obteve sua “morte gloriosa”.?** Mas néo sera
esse 0 proprio heroismo de Antigona, o de ter ultrapassado todas as barreiras interditas para
cumprir o seu dever? E matar-se, afinal, seria 0 que menos importava para ela, sendo esta a
altima barreira a ultrapassar? Ao mesmo tempo, qual seria intencdo de Sofocles ao criar uma
personagem tdo excepcional, tdo fora do comum? Afinal de contas, qual a validade de suas

acBes? Refletindo a respeito disso, escreve Margon (1970):%4

3" Nos comentarios sobre o texto de Bernd Seidensticker, Die wahl des todes, George Steiner intervém da
seguinte maneira: “the particuplar point is this: if, as Reinhardt says, Creon is “the man who always come t00
late”, Antigone is the young woman who “always come to early”. Her suicide, wich Sophocles makes so difficult
to reconstruct, may be the final motif in a estructure of impetuous and impatient haste. She can never wait, even
a moment. Comparisions with the tomb-suicides and Romeo and Juliet are instructive.” ROMILLY, Sophocle,
1982, p. 149.

2% | ORAUX, Maneiras tragicas de matar uma mulher, 1995, p. 30-1.

% SOFOCLES, Antigona, 922-3: T1 xpn pe Tnv SucTnuov &5 Beous TI BAemeLv;

9 Numa visdo diferente, Foley observa que: “Within the context of a Mediterranean morality that offer to a
woman specific exceptional opportunities to win honour by acting on behalf of the natal family, Antigone’s
choice to accept a challenge that requires her death still define her as heroic.” FOLEY, Antigone as moral agent,
1998, p. 58. Nesta mesma direcdo, ver WINNINGTON-INGRAM, Sophocles and women, 1982, p. 244 e ss.
241« [tJhough Antigone is proven right on religious grounds to have buried her brother, nowhere does the play
asser that she is right to defy the state. The Chorus reverences her deed (872), but at the same time they
disapprove of her defiance of Creon’s edict (873-875). Teiresias, too, though he states that Creon is wrong to
forbid Polyneices’ burial and to bury Antigone alive (1069-1071), never condones her action. In fact, he
disregards this aspects of the question entirely, making no mention of it. It is clear that the burial of Polyneices
turns out to be the correct and expedient action for the state to take, but it is equally clear that if it had not been,
Antigone would still have tried to bury her brother. Her concern is solely for the family and the precepts of
religious faith. With regard to the polis she is completely apolitical.” MARGON, The death of Antigone, 1970, p.
182.
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Embora Antigona tenha provado estar certa sobre os fundamentos religiosos ao ter
enterrado seu irmdo, em nenhum lugar a pega afirma que ela esta certa em desafiar o
Estado. O coro reverencia seu feito (872), mas ao mesmo tempo ele desaprova seu
desafio ao édito de Creonte (873-875). Tirésias também, embora declare que
Creonte est4 errado em proibir o enterro de Polinices e enterrar Antigona viva
(1069-1071), nunca aceitou sua acdo. Na verdade, ele desconsidera este aspecto da
questdo inteiramente, ndo fazendo nenhuma mencao a isso. Esta claro que o enterro
de Polinices revela-se o correto a fazer e acdo oportuna para o Estado tomar, mas
esta igualmente claro que se isto ndo tivesse acontecido, Antigona deveria ainda ter
tentado enterrar seu irmdo. Sua preocupacao é unicamente para com sua familia e os
preceitos da fé religiosa. Em relacéo a pdlis ela é completamente apolitica.

O que sobrou entdo de Antigona? Se podemos dizer que ha alguma moral na peca
de Sofocles é que nenhum governo justo manter-se-a no poder se ndao levar em conta os lagos
emocionais da ¢pihio. Ndo ha como substituir os compromissos, os lacos de amizade e o amor
entre individuos, e principalmente entre familiares, pelos deveres civicos pré-estabelecidos
pela letra da lei ou pela fidelidade total ao governo estabelecido. Isso significa cercear a

propria liberdade e com isso impedir a felicidade dos membros da comunidade.?*?

242 «Aristotle himself seems to be concerned with closely related issues, when he criticizes the watery philia that
Plato’s ideal republic will inevitably create by eliminating familial bonds. And in the Rethoric (1375a-b; cf.
1373b) he cites with seeming aproval the fact that Antigone justifies her desobedience to Creon’s nomos by
referring to the unwritten laws.” FOLEY, Antigone as moral agent, 1998, p. 65.
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3 SOCRATES E A MORTE FILOSOFICA

3.1 Sobre as Fontes

Provavelmente, a figura de Socrates € a mais conhecida dos trés personagens de
que tratamos neste trabalho; por isso discorrer sobre sua importancia para a historia da
filosofia e para o pensamento ocidental é certamente desnecessério.

Antes de analisarmos as justificativas de Sdcrates para aceitar a pena de morte
voluntariamente, devemos primeiro nos ater a um problema que s6 enfrentamos com esse
personagem: ele € historico. Ao contrario do Heitor de Homero e da Antigona de Séfocles,
Socrates foi um ateniense que viveu contemporaneamente a Péricles, viu a ascensdo e a queda
de sua cidade no final do século V?** e foi condenado & morte em 399. N&o deixou obra
escrita, mas sua influéncia nos meios aristocraticos permitiu o surgimento de um circulo de
pensadores que produziram um conjunto de escritos (0s Aoyor ZwkpaTikol), que eram
concorrentes no que tange a melhor interpretacdo de suas ideias. Mas nossas certezas
terminam ai. A partir desse ponto, o conhecimento sobre seus feitos e suas reflexes encontra-
se nos limites entre a biografia e a ficcdo, a ponto de Mendrano (1998), em sua analise,

declarar:®**

O filosoficamente determinante € a vontade incansavel de um grupo de jovens
atenienses por herdar o socratismo, levando-o além dos limites biograficos de
Sécrates. Os textos a nossa disposicdo ndo sdo testemunhos de Sdcrates, mas
esforcos de responder ao problema socratico, isto é, de supera-lo.

Portanto, mesmo que nosso objetivo seja aborda-lo do ponto de vista literario,
esbarraremos inevitavelmente em analises de cunho filosofico e historico. 1sso porgque, como

observou Strauss (1978):2*°

243 s datas referentes no capitulo séo sempre a.C.

244 «o filosoficamente determinante es la voluntad inquebrantable de um grupo de jovenes atenienses por
heredar el socratismo llevandolo mas alla de los limites biograficos de Socrates. Los textos a nuestra disposicion
no son testemonios de Sdcrates, sino intentos de responder al problema socratico, es decir, de superarlo”.
MENDRANO, El processo de Socrates, 1998, p. 51-2.

% “There is a connection between the liteary question and the philosophic question. The literary question, the
question of presentation, is concerned with a kind of communication. Communication may be a means for living
together; in its highest form, communication is living together. The study of the literary question is therefore an
important part of the study of society. Furthermore, the quest for truth is necessarily, if not in every respect, a
common quest, a quest taking place through communication. The study of the literary question is therefore an
important part of the study of what philosophy is. The literary question properly understood is the question of the
relation between society an philosophy.” STRAUSS, The city and the man, 1978, p. 52.
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Ha uma conexdo entre a questdo literaria e a questdo filosofica. A questdo literaria, a
questdo da apresentagdo, estd preocupada com um tipo de comunicacao.
Comunicacdo talvez no sentido de viver junto; em sua forma superior, comunicacéo
é viver junto. O estudo da questdo literaria é portanto uma importante parte do
estudo da sociedade. Além disso, a questdo da verdade &, necessariamente, se ndo a
todo respeito, uma questdo comum, uma questdo tomando lugar através da
comunicacdo. O estudo da questdo literaria é portanto uma importante parte do
estudo do que a filosofia é. A questdo literaria propriamente compreendida é a
questdo da relacdo entre sociedade e filosofia.

As principais fontes diretas para estudar Socrates sdo os Didlogos de Platdo, os
livros de Xenofonte (“Banquete”, “Memoraveis”, “Econdmico” e “Apologia”), “As Nuvens”
de Aristéfanes e as referéncias dispersas nas obras de Aristdteles; temos ainda referéncias
indiretas em Tucidides, Isécrates, Euripides e Antistenes.?*® Segundo Magalhaes-Vilhena
(1984), “cada um representa um Socrates tedrico possivel. O Socrates praticamente possivel
sera sempre uma interpretacdo dessas estilizacdes, dessas imagens, destas tradiges”. %’
Portanto, ndo ha o Socrates “real”, mas aquele que era auténtico para cada autor.

Escolhemos, para nossa pesquisa, 0 suposto suicidio desse personagem, relatado
nas obras de Platdo; porém, ndo dizemos, com isso, que as outros ndo sejam importantes.
Nossa escolha se baseia na premissa de que no conjunto dos Aoyol ZwkpaTikol, ele é o que
melhor oferece os elementos literarios e dramaticos que nos possibilitam uma éarea de
intersecdo com o épico e com o tragico.?*® Entendemos que é possivel ler os dilogos
platénicos como dramas®*® e sabemos que somente a tarefa de pesquisar Sécrates em Plato ja
seria um trabalho de tese. As dificuldades ja apontadas pelos inimeros estudiosos de ambos
sdo muitas, dentre elas, destacamos duas: a dificuldade de se separar o que é de um e de outro
e a existéncia de diferencas consideraveis entre o Socrates dos primeiros Dialogos e aquele
das obras da fase madura de Platd0.?*® Apesar disso, seu testemunho ainda é o mais coerente e
tem a validacdo de outros autores, porém nossas intencdes sao modestas: pretendemos
observar o Socrates de Platdo nos aspectos comparaveis a Antigona e Heitor.

As obras de Xenofonte, por exemplo, apresentam lacunas. Na ocasido do

julgamento de Socrates, o autor ndo estava em Atenas, nem posteriormente teve acesso a

26 A melhor referéncia sobre as fontes para o estudo de Sdcrates e do socratismo encontramos em
MAGALHAES-VILHENA, O problema de Socrates, 1984.

T MAGALHAES-VILHENA, O problema de Socrates, 1984, p. 121.

248 \/lastos, embora considere Platdo a fonte principal para conhecermos o Sdcrates histérico, no concorda com
esta posi¢do: “Socratic personalia Plato brings into his dramatic creations incidentally and, for the most part,
only in so far as he considers them relevant to the philophical content.” VLASTOS, Socrates, Ironist and moral
philosopher, 1991, p. 50.

49 Seguimos aqui a linha raciocinio de Strauss: “we may draw the further conclusion that the Platonic dialogues
are dramas, if dramas in prose. They must then be read like dramas.” STRAUSS, The city and the man, 1978, p.
59.

20 5obre esta Gltima observacéo, VLASTOS, Sécrates, Ironist and moral philosopher, capitulo 2.
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fontes confiaveis, embora tivesse convivido com os discipulos do velho fil6sofo, por certo
tempo, e com uma literatura j& abundante sobre ele. Sua obra apresenta uma heterogeneidade
de informagdes, principalmente nos “Memoraveis”, pois foi redigida por partes e em épocas

21 A falta de coesdo

diferentes, o que abriu a suspeita da existéncia de interpolagdes estoicas.
interna é, em parte, ocultada pela grande figura de Sdcrates; traco recorrente do conjunto dos
Aoyor ZwkpaTikot, por sinal.

Faremos também incursdes a comédia de Aristéfanes, analisando os argumentos
de defesa de Socrates, durante seu julgamento, relatado na “Apologia” de Platdo

Para construir nossas argumentacdes acerca da morte de Sdcrates, abordaremos a
luta travada, em virtude de sua sentenca no Tribunal, e apresentaremos tanto 0s argumentos
racionais (que sdo providos no “Criton”) quanto os religiosos (que aparecerem no “Fédon”)
para sua aceitacdo voluntaria da morte quando condenado. E, ndo menos importante,
observaremos toda a dramatizagdo da mise en scéne de Socrates-Platdo, no sentido de destacar
0Ss gestos e acbes empregados com a intencdo de comover o leitor; em outros termos,

ressaltaremos o comportamento ndo verbal para efeitos retoricos.

3.2 O Julgamento

Entre o julgamento e a execucdo da pena de morte, transcorre o dialogo de titulo
“Criton” (escrito entre 399 e 394 a.C, ou seja, pouco depois de sua morte), no qual Socrates
estd preso em sua cela, esperando pelo andncio da regresso do barco que foi a Delfos, onde os
sacerdotes rendiam homenagens a Apolo anualmente. Nesse periodo de auséncia do barco,
toda pena capital era suspensa. Segundo Xenofonte (“Memoraveis”, IV.8,2), ja se transcorria
um més desde o julgamento.

2

Criton, personagem homdnimo do dialogo,?®* amigo da mesma idade e

pertencente a0 mesmo demo de Sdécrates, vem trazer-lhe a noticia de que o barco havia

253

regressado,”” e sua execucdo seria iminente. A noticia é desagradavel. Mas como Platdo a

apresenta? Criton chega muito cedo e encontra Socrates dormindo calmamente. Posta-se ao

»1 MAGALHAES-VILHENA, O problema de Sdcrates, 1984, p. 220.

%2 Utilizamos o texto grego disponivel no Thessaurus para as citagdes. A tradugdo dos trechos, exceto quando
mencionarmos, sdo de nossa responsabilidade.

23 O barco a que se refere Criton levava oferendas para o santuério de Delos e enquanto n&o voltasse ndo
poderiam ser executadas as condenacdes.
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seu lado na cama e o espera acordar. O ato “dormir” indica, no cenario que se forma,
relaxamento e tranquilidade. Socrates, ao dormir, minimiza a morte iminente, ndo se deixa
abater e nem se mostra angustiado. Entretanto, ndo bastassem as circunstancias, Criton reforca
a ideia e afirma®*
Né&o, por Zeus, 0 Socrates, eu proprio costumava nao desejar ficar em uma tal
insdnia e aflicdo, e contudo, depois de muito tempo, espanto quando percebo como
tu dormes agradavelmente! Entdo, por conveniéncia ndo te despertei, para que
continues assim, tranquilissimo. Também, claro, por muitas vezes antes, em toda tua

vida, eu te vi feliz, por causa de teu modo de ser, ainda mais, agora, no presente
sucedido, assim, facil e docemente, a ele suportas.

Ressaltemos aqui o que disse Criton. SOcrates estd em uma situagdo que ninguém
deseja estar, ou seja, um estado de sofrimento, de adversidade, a espera da morte e,
saberemos, adiante, uma morte injusta na concepcéo de Criton (“Criton”, 44a). Ndo despertar
Socrates significa deixa-lo permanecer em um estado de espirito em que esses sofrimentos
ndo o atormentem, o que mostra a afeicdo que ele tem pelo mestre. Por fim, o portador da
noticia o considera um homem feliz, por enfrentar o ultimo ato com serenidade. Portanto, o
que resta a Criton — e, consequentemente, a nds — ao nos depararmos com Socrates dormindo
em sua cela é 6oupoaleco (admirar, contemplar, venerar, honrar).

Nada poderia ser mais paradigmatico. No Canto XXII da “Iliada”, o encontro
entre Heitor e Aquiles € inexoravel e, surpreendemente, nosso heroi épico vacila diante da
morte. O chefe guerreiro defensor da cidade de Troia é tomado pelo medo e comeca a pensar
numa solucdo para resolver o conflito e evitar o combate que tanto teme. Vem a sua mente a
ideia de Ihe devolver Helena e os tesouros roubados por Alexandre, além de dividir com os
aqueus toda a riqueza da cidade.?®> Depois, repreende-se por tais pensamentos: “melhor seria
0 embate belicoso e 0 mais rapido possivel! Fiquemos a saber a qual dos dois o Olimpio

59256

outorgara a gloria. Mas eis que Heitor o v€, Aquiles, “guerreiro do elmo de agitado

penacho”, ¢ sua reagdo ¢ assim descrita por Homero: “O medo dominou Heitor, assim que o
viu. N&o se atreveu a ficar onde estava, mas abandonou os portées e fugiu. E o Pelida langou-

se atras dele, confiante na rapidez dos pés".>*’

2% PLATAO, Criton, 43b3-9: OU pa Tov Ala, & ZcdkpaTes, oud &v ouTos fbehov ev ToooUTn Te
aypuTViQ KO(\l }\Om] sivou Ex)\)\d Kol ool mohal eomuo'(Cco ofloeavéusvog d)g f’]Bécog KO(GE\ﬁBElg Kol
sm‘rn&ss o€ OUK nyslpov Wa s nSncm &otyﬂg Kol no)\)\aKls uev &1 o€ Kol TTpOTEpOV 1) TI’O(VTl A Blw
nu&muowca ToU TPOTOu, TOAU 8 HOAIOTG EV TT) VUVI TOPECTWOT ouudopd, s Padiws oUTNV Kal
mpaws Gepets. Minha tradugio.

2> HOMERO, lliada, XXII, 111-121.

#% HOMERO, lliada, XXII, 129-130.

T HOMERO, lliada, XXII, 136-139.
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Fugir foi o que Heitor p6de fazer. Na tragédia, Antigona ndo foge, porque sua
deciséo é irredutivel e seu carater € obstinado, mas isso ndo quer dizer que enfrente a morte
sem emocao. A tristeza e a dor por perder a vida é o tragco comum. Assim lamenta Antigona,

amargurada:**®

Véde vés, cidaddos do meu pais, como eu percorro o Ultimo caminho, como do sol
contemplo a luz derradeira, para nunca mais. O Hades, que todos recebe, as margens
do Aqueronte me leva com vida, sem que do himeneu ouvisse os canticos, nem me
entoassem o hino nupcial. Sé de Aqueronte serei esposa.

Também com Alceste:?>®

Estdo me arrastando... Eu o sinto! Alguém me oprime... tu ndo vés? Arrastam-me
para a mansio dos mortos... E Plut&o!... ele mesmo! com suas asas... E seus olhos
horrendos, cercados de negras sobrancelhas... Oh! Que fazes? Deixa-me! Pobre de
mim! Que caminho sombrio é este, por onde me conduzem? [...] Deixa-me! Deixa-
me! Quero deitar-me... Os pés ja ndo me sustentam mais! O Hades esta préximo...
Uma noite escura cai sobre meus olhos. O meus pobres filhinhos, j& ndo tendes
méel... Adeus, meus filhos... Gozai a luz... A luz radiosa do dia!

Platdo propde uma nova estética na antessala da morte, sem fuga, sem choro, sem
emocao. A morte filosofica é indolor, serena, tranquila, quase andnima.

Mas ndo somente as emocgdes, que ndo transparecem para 0s expectadores da
morte fildsofica, séo diferentes. O espirito do homem filésofico disposto a morrer por suas
ideias também ¢é distinto. No lugar do espirito épico que oscila entre a bravata e a comiseracéo
e do espirito tradgico que alimenta uma compaixdo pela prépria sorte, o espirito filoséfico
aprende a aceitar 0 momento que o espera sem alarde. Ao acordar, tranquilamente, Socrates
diz que estava a sonhar com uma bonita mulher vestida de branco que lhe diz: “ao fértil pais
cujo nome ¢ Ftia irds ao terceiro dia”. Ftia ¢ a patria de Aquiles, referéncia direta aos versos

homéricos,”® mas dito em um contexto diferente, que passamos a examinar a seguir.

2% SOFOCLES, Antigona, 806-815" Opat &, @ yds matpios TOANITAL, TGV VEGTOV O8OV GTEIXOUGAW,
véaTov 8¢ déyyos Aevocoucov aehiou, kouToT albis, GAAG W o ToykoiTas AiSas Cooov dyel TAv
" AxEpovTos aKkTav, oud’ Upevaicov EYKANPOV, OUT €T VUUDEIOLS TTCd UE TIS UHVOS UMVNOEY, oA\ AXEPOVTI
vuudevow. Traducdo de Maria Helena da Rocha Pereira.

29 EURIPIDES, Alceste, 259-263” Ayel |’ &yel Tis, &yel pé Tis (oux 0pdls;) VEKUVY ES OUAGVY, UTT odpUst
kuavauyeo!l PAemeov TTepwTos Atdas. Tt peels; ades. olav odov o Set Aatotata mpoPaive.; 266-272:
ueBete pebeTe W NdN° kAvat, ou obéved Tootv. TAnolov Aidas, okoTia & e docolol WE edepTEL. TEKVO
TEKV', OUKETL 81} OUKETI pdTnp ohdIY EOTIV. XaipovTes, @ TEkva, TG8E hoos opdiTov. Traducdo de Pietro
Nassetti.

%0 HOMERO, lliada, IX, 363: AuaTi ke Tp1TaTew ®Oiny Epifwlov ikotunv. Criton, 44b2: AuoTi kev
Tp1TaTey OBy epiBeotov ikoto.



80

Apb6s serem derrotados pelos troianos, 0s chefes aqueus reuniram-se em
assembleia, para deliberarem sobre o destino da guerra. Persuadido por Nestor, Agamémnon
decidiu enviar uma embaixada, composta por Ulisses, Fénix e Ajax, para convencer Aquiles a
conter sua ira e voltar a lutar do lado grego. Ofereciam a ele vérios presentes, incluindo ai
Briseis, o géras de Aquiles que foi tomado por Agamémnon, o qual era 0 motivo da sua
recusa de lutar ao lado dos aqueus. O Pelida contesta a lideranca politica de Agamémnon,

contrapondo seu poder & exceléncia guerreira:?®*

N4o penso que o Atrida Agamémnon me persuadird,

Nem os outros Danaos, visto que ndo ha consideracao
Para quem luta permanentemente contra homens inimigos.
Igual porcdo cabe a quem para tras € a quem guerreia;

Na mesma honra so tidos o cobarde e o valente.

A razdo da colera de Aquiles foi a humilhacao na frente dos outros guerreiros e o
fato de a reparacdo a sua honra ndo ser feita numa esfera publica. Por isso diz: “sdo-me
detestaveis os seus presentes, ndo lhes dou valor algum”.?®> O Pelida ndo s6 recusa os
presentes, para o desespero da embaixada, mas revela também que resolveu deixar a guerra e
voltar para casa (Ftia) no dia seguinte.

O que julgamos mais interessante aqui € o verso homérico antecedente, ndo citado
no texto platénico, dito por Aquiles, que intenta abandonar o campo de guerra para defender a
sua honra, desprezando todo o sofrimento dos aqueus: 1 8¢ kev eumAoinv Scdn kAUTOS
gvvociyatos (e se me concede um bem navegar o famoso treme-terra...). Por esse verso, vé-se
que se trata de uma viagem para a qual carece ousadia e confianca na protecdo divina. Para
Aquiles, a honra ¢ a causa maior da “viagem” concreta, pois que ira para um lugar seguro e

. . . 263
feliz: “pois se os deuses me salvarem e eu conseguir chegar em casa” "’

, irei “desposar uma
mulher, que fosse a esposa adequada, para assim me deleitar com a fortuna que Peleu
granjeou”.?®* Aquiles cogita a hipdtese de renunciar a conquista de uma morte gloriosa e ndo

cumprir o seu destino.

%1 HOMERO, lliada, 1X, 315-9: oUT tuey” ATPEISY AYOUEUVOVO TEIGELEY Ol oUT &AAous Aavaous,
ETEL OUK Gpa TIS XApPls Nev pdpvacBot dniolctv e avSpaot VeoAeuss alel. 10T HOIP MEVOVTL Kol £l HOAX
Tis ToAepifou ev 8t 1) TIUE NUEV Kokos NSE Kol eaBAos ™ .

262 HOMERQO, lliada, IX, 378.

263 HOMERQO, lliada, IX, 393

4 HOMERQO, lliada, IX, 400-1
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No texto platénico, Sdcrates parece ver na profecia onirica a manifestacdo da
vontade divina que, ao contrario de Aquiles, € a confirmacdo da justeza de suas a¢des, nao
uma saida para os acontecimentos indesejaveis. Criton, seu interlocutor, ndo da muita
importancia ao fato, acha-o estranho e deslocado (atomov), pois estd preocupado com o
padecimento de seu mestre e, por esse motivo, quer convencé-lo a fugir, porque seria
vergonhoso (oloxicov), perante a opinido (8ofa) dos amigos, ndo empenhar toda a riqueza
para tird-lo dali. Mas Sécrates insiste na importancia da mensagem e responde a Criton que
ndo devemos nos preocupar com a opinido da multiddo (moAAcv), e sim com aqueles que
saibam o0 que se passa, 0s mais racionais e moderados (smieikeoToTOl).

Um paralelo entre Aquiles e Sécrates pode ser tracado de dois modos: o desprezo
pela opindo publica que ambos nutrem e a incapacidade dos personagens de abandonar o
compromisso que asumiram outrora. Criton é a embaixada homérica, e tal como ela, fracassa
em seu intento.

A atitude de Criton é oportuna para efeitos literarios. Em primeiro lugar, delineia
0 carater de SOcrates, que motivou os atenienses a leva-lo a julgamento. Em segundo lugar,
revela a posicdo dos discipulos e suas estratégias para defendé-lo. Ainda, o dialogo expde a
peculiaridade da religido socratica, que serd contestada na “Apologia”. Por Gltimo, permite a
Socrates reafirmar sua “profissdo de €7, pois ndo devemos nos preocupar com o0 que 0 povo
venha a dizer, “mas sim com o unico juiz que conhece o justo e o injusto que ¢ a verdade”.”®®

No entanto, muitos autores tém ressaltado que as verdadeiras motivacdes das
acusacbes eram outras;”® o que ndo quer dizer que as acusagdes “oficiais” ndo tinham
qualquer fundamento. No entanto, para entendermos tanto as acusa¢des quanto 0s argumentos
de defesa de Socrates, devemos reconstruir minimamente o contexto histérico em que o

julgamento esta inserido.

%% pATAO, Criton, 48 a.6-7: &AN 0TI 0 emaicov mepl TGV Sikaiwv kol &Sikwv, O £ls Kol oUTn 0
aAnbeta. Tradugio de Jaime Bruna.

%6 A respeito da interpretacio das acusagBes a Socrates, MENDRANO, El processo de Socrates,1998,
especialmente o capitulo um, “El juizio de Socrates”; CORNFORD, Antes e depois de Socrates, 2001;
CANFORA, Um oficio perigoso: a vida cotidianan dos fildsofos gregos, 2003; o capitulo “Why was Socrates
condemned?” in: VLASTOS, Socrates, ironist and moral philosopher, 1991; BENSON, Essays on the
philosophy of Socrates; e os comentarios da “Apologia” de Platéo feitos por GUARDINI, The death of Socrates,
1948.
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3.3 O Contexto Historico

Durante o século V, Atenas construiu sua hegemonia no mar Egeu,?’ baseada
numa economia eminentemente comercial. A cidade possuia a maior frota mercante, o que Ihe
proporcionou grande poderio militar, preponderante para a vitdria das cidades gregas durante
as Guerras Médicas, j& que, juntamente com as forcas terrestres espartanas, a Hélade
conseguiu afastar a ameaca persa. Lider das cidades gregas, Atenas vé seu auge durante o
governo de Péricles (454-429), nome que se confunde com o regime democratico instituido na
cidade.

As cidades gregas, entretanto, mergulham num conflito (a Guerra do Peloponeso)
pela hegemonia do mundo helénico, cujo maior testemunho é Tucidides, a principal fonte
escrita do periodo. Divididas entre as que apoiam Atenas (a Confederacdo de Delos) e aquelas
que unem-se a Esparta (a Liga do Peloponeso), elas protagonizam uma longa e danosa guerra
(431-404). A vitdria espartana (que foi efémera) significou para Atenas o fim do seu passado
de gldrias, do Império e da democracia. As baixas foram muitas, resultado das pestes que
assolaram a cidade entre 430 e 426, matando um terco da populacdo, entre elas o proprio
Péricles; do desastre militar ocorrido em 415 com a malograda expedicéo a Sicilia, matando
metade dos efetivos e, finalmente, do governo oligarquico dos Trinta (404-403), que chacinou
1.500 homens, exilou outros tantos e despojou os estrangeiros de suas riquezas. A democracia
foi restaurada com um levante militar, constituido dos exilados (os “de fora”) ¢ dos
sobreviventes do regime que ainda estavam no territorio de Atenas. Esse regime duraria ainda
quase um século, até as forcas macedonicas de Alexandre conquistarem toda a regidao (323).

Quando os Trinta foram derrubados, o recém-instituido governo democratico de
Euclides (403-2) imediatamente decretou uma anistia geral, para evitar as represalias naturais
a um governo tdo despético quanto o experimentado por Atenas nesse periodo; sendo,
proibido, entdo, relembrar o mal (uvnoikakos). Tal iniciativa foi elogiada por Platdo que a
considerou uma forma de evitar mais conflitos politicos®®® e restaurar a ordem. No entanto,

essa lei ndo impediu que Socrates fosse implicado num crime de impiedade.

%7 para o resumo que se segue da historia das cidades gregas em geral, e de Atenas em particular, consultamos
os livros de Moses Finley: Aspectos da Antiguidade, 1976; Os gregos antigos, 1977; e Democracia antiga e
moderna, 1998; também os de Claude Mossé: Atenas: a historia de uma democracia, 1979; Dicionario da
civilizagdo grega, 2004.

%8 p|_ ATAO, VII Carta; também ARISTOTELES, Constitui¢do de Atenas, 39.
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Assim também Sofocles, em “Antigona”, apresenta-nos um cenario politico
semelhante: Tebas vive, como a Atenas platonica, um momento de otoois. Polinices,
trazendo os exércitos de Argos, sitiou a cidade para recuperar o trono usurpado pelo irméo
Etéocles, pano de fundo da peca “Sete contra Tebas”, de Esquilo. A expedicdo nio tem
sucesso e, em combate singular, Polinices foi ferido mortalmente por Etéocles, mas também o
matou antes de padecer. Creonte assume 0 trono com a missdao de reconstruir a ordem e, da
mesma forma que acontece na narrativa platénica, temos uma acusagdo de impiedade, que
coloca em risco a tranquilidade publica.

No que diz respeito as acusacdes a Socrates, parece-nos evidente que sua origem

269 como ficou demonstrado na

270 4
0 justo entao

remonta a um periodo anterior ao governo dos Trinta,
“Apologia”. Ao se preocupar com a opinido corrente que tinham sobre ele:
que eu me defenda primeiro, 0 cidaddos atenienses, das primeiras mentiras (callnias) contra
mim e dos primeiros acusadores, e depois das mais novas e dos mais novos acusadores”, o
filosofo mostra mostra que sua condenacdo € também efeito da instabilidade politica causada
pela derrota na Guerra do Peloponeso e pela experiéncia que o regime oligarquico causou a
comunidade ateniense. Nesse contexto, concordamos com Irwin (1989), ao dizer que em
relacdo a Sécrates ndo se aplicou a anistia.?’* Além disso, levamos em consideracéo o fato de
que as atividades intelectuais durante o periodo aureo de Atenas abalaram as bases dos
valores morais, culturais e, principalmente, religiosos da cidade.?’? Isso provocou também
uma desordem no ambito do Estado, pois as duas esferas, politica e religido, estdo
intimamente ligadas a conduta ética do cidaddo da polis, ou seja, atacar a religido € atacar o
Estado.

Socrates, devemos lembrar, ndo € um caso isolado. Logo no inicio da Guerra do
Peloponeso, um decreto ja havia condenado Anaxagoras por impiedade. Episodios isolados
sdo sintomaticos: em 415, durante a expedicdo da Sicilia, houve a profanacdo dos mistérios de
Eléusis (culto a Demeter, inadvertidamente parodiado nas casas aristocraticas) e a mutilagcédo
dos Hermes (bustos de pedra que eram colocados nas encruzilhadas). Durante o processo, 0

principal general ateniense, Alcebiades (alias, tido como discipulo de Socrates) foi

%9 MENDRANO, El processo de Socrates, 1998, p. 23.

219 p| ATAO, Apologia, 18a7-9: ﬂpcoTov uev ouv BlKouog gl ano)\oynoaoem %) av6ps§ Aenvmon Trpog
Ta npcom Hou \WeudT KOTTYOPTUEVS KOl TOUS TPGITOUS KOTNYOPOUS, EMEITO 8¢ TPOS To UOTEPOV Kol
Tous uoTépous. Utilizamos para o trecho a tradugdo de Jaime Bruna.

2L |IRWIN, Socrates and Athenian Democracy, 1989, p. 187.

"2 GUARDINI, The death of Socrates, 1948, p. 27-28.
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mencionado e, finalmente, condenado ao exilio, fato que contribuiu para a derrota de
Atenas.?"

Intelectuais ndo eram bem vistos na cidade. Os sofistas, professores profissionais
que vieram a Atenas, atraidos pelo poder e pela influéncia que a cidade exercia sobre 0 mundo
grego, relativizavam o0s preceitos e criticavam abertamente as instituicdes da cidade.
Protégoras é o primeiro grande expoente desses intelectuais. A desconfianga a essa atividade
remonta as fabulas de Esopo, nas quais um astrélogo, preocupado com as coisas do céu, caiu
desavisadamente num poco e é ridicularizado por um transeunte. Quando inicia sua defesa na
“Apologia”, Platdo evidencia Socrates advertindo os juizes para ndo se confundirem, pois ele
ndo é um deles. Essa imagem foi potencializada por Aristéfanes, que dirigiu sua critica acida
a Sdcrates, em atividade no pensatério da pega coémica “As Nuvens”. O fato lembrado ao
juizes na “Apologia” e recuperado de forma parddica, portanto. A imagem que 0s atenienses
tém dele, a de alguém que vive “investigando o que ha no céu e sob a terra, tentanto tornar

melhor a razio pior”2"

sdo construcdes literarias exageradas ou mesmo mentirosas, assim
como teriam sido falsas as acusacOes de que algum dia ele ensinou algo a alguém: “mas em
tudo isso ndo ha nada de verdadeiro e se, ainda, ouviste alguém dizer que instruo 0s homens e

» 25 como os sofistas

recebo dinheiro por isso, nem mesmo isto ainda ¢ verdadeiro”,
costumavam fazer.

A utilizacdo da mentira como instrumento retorico ndo é exclusiva dos sofistas.
Na tragédia, encontramos exemplos desse uso. Expulsa de Corinto, Medeia, da peca
homdnima de Euripides, mente descaradamente para o rei a fim de executar seu plano de

matar o marido Jasdo, sua noiva e seu sogro, o proprio rei Creonte. Assim, suplica;*"®

Um dia s6! Deixa-me aqui apenas hoje para que eu pense no lugar de nosso exilio e
nos recursos para sustentar meus filhos, ja que o pai deles ndo esta cuidando disto.
Tem piedade deles! Tu és pai também; é natural que sejas mais benevolente. Ndo ¢é
por mim (ndo me inquieta 0 meu destino); E por eles que choro e por seu infortdnio.

23 EINLEY, Aspectos da antiguidade, 1976, p. 76.

27 PLATAO Apologla 18b6-18cl: cog ecmv TIS ZUKpang codos avnp, TG TE PETEWPO PPOVTICTNS Kol
TG UTO yfs TovTor avelnTnKes kol Tov nTTco )\oyov KpElTT(.o Totcov. Tradugdo de Jaime Bruna.

2’5 pLATAO, Apologia, 19d8-19el: dAAa yop oUTe ToUTwV OUSEV EGTIV, oUSE Y €l TIVOS OKNKOATE COS
eyw TouSeUelv ETIXEIPC GVBPWTOUS Kol XPNuaTa TPATTodal, oude TouTo aAnbes. Tradugdo de Jaime
Bruna.

’® EURIPIDES, Medéia, 340-7: Miov ue peivol TvS tacov Nuépav kol Eupmepduat GpovTis Mt
deuEolpeba ooty T adopunv Tols EUOLS, ETEL TOTT)P OUSEV TPOTIUGL unxavnoacBal Tekvols. olkTipe &
aUTOUS* KOl OU Tol a8V TaTnP TEGUKOS ™ EIKOS SE GPLV EVVOLOV G EXELV. TOUHOU yap oU pol GpovTis,
g1 peuEoupeda, kelvous 8t kKAaiw oupdopdat kexpnuévous. Tradugdo de Mario da Gama Cury.
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A invencdo de uma mentira que narra coisas verdadeiras pode ser uma forma de
persuasao. Assim, para demover Creonte de sua decisdo de punir Antigona, Hemon o exorta a
ceder: “bem vés que, nas torrentes invernais, quando as arvores cedem, os ramos se salvam:
quem oferece resisténcia, perde-se com as proprias raizes,?’””; passagem essa que faz uma
clara referéncia a fabula de Esopo, “A cana e a oliveira”.

Personagem de sua narracdo e, a0 mesmo tempo, narrador dos outros sobre si,
Platdo constroi na “Apologia” um argumento retdrico com diversas possibilidades de
interpretacdo. Socrates, como portador da verdade, pode estar mentindo — damos ouvidos
entdo a Aristéfanes — mas compde um todo verossimil que salienta a sua atividade intelectual
E também possivel que Socrates esteja dizendo a verdade e, nesse caso, destaca-se a injustica
da condenac&o; ou ainda, Platdo ndo se preocupa com o fato de ele estar dizendo ou ndo a
verdade, e sim importa a constru¢ao de um “monumento” em torno da filosofia socratica que
ele quer biografar. De toda maneira, no limite, ndo temos o Socrates real, mas sim suas
reconstrugdes (ou ficgdes).

O fato é que Socrates foi condenado por seus pares, que muito bem o conheciam.
E dificilmente poderiamos atribuir aos atenienses, com a bagagem politica ja adquirida, algum
tipo de ignorancia aos negocios publicos que os fizessem tomar uma decisdo injusta, como

narra Platdo.

3.4 As Acusacoes

Socrates foi acusado de corromper a juventude, ndo honrar os deuses que a cidade
honra, e introduzir novas divindades.?”® Todavia, sua defesa ndo vai centrar-se sobre essas
acusacdes, mas sim sobre as mais antigas. Paradoxalmente, constata-se que sobre aquelas que
foram a juizo, ele ndo fez nenhum esforgco para nega-las. Isso foi o que permitiu Xenofonte
concluir, por exemplo, em sua “Apologia”, que ele deliberadamente provocou sua

condenacdo. Mas essa inconsisténcia é sO aparente. O crime de impiedade ndo era

2" SOFOCLES, Antigona, 712-4:' Opdas mapa peifpolal xelpdppols ooo Sévdpeov UTElKel, KAGVAS s
exoleTal, Ta § QUTITEIVOVT aUTOTPEUY GTOANUTAL.

2’8 DIOGENES LAERCIO, Vida dos Filésofos, 2.40; PLATAO, Apologia, 24b; XENOFONTE, Memoraveis,
111
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especificamente previsto pela lei em vigor e, por isso, abrangia uma gama muito ampla de

implicagdes. Baslez (2007) assim o resume:*"

Danos materiais causados ao patrimonio dos deuses, que é também aqueles da
cidade (¢ a forma elementar do “sacrilego” hierosylia); infracdes, omissdes ou
negligéncias na realizacdo dos ritos, quer eles sejam feitos para os que ministram ou
para os cidadaos; parddia, profanacdo e divulgacdo dos mistérios; dificil determinar,
mas, sem duvida, mais grave, a “macula” causada por aquele que realiza uma
atividade criminosa e nefasta (aliterios) e que é entdo considerada como um flagelo
coletivo.

O crime de impiedade ndo implica somente aos relacionados a religido, mas
também aos valores prezados pelo Estado. Recordemos, também, a delicada situacdo em que
se encontra a cidade, depois da derrota na Guerra do Peloponeso. Este aspecto foi explorado
por Aristofanes nas “Nuvens”, no qual Fidipides vai para o pensatério aprender o pensamento
justo e o injusto, e mais de uma vez o vemos maltratar o pai.’®® Desse perigo, segundo

Cornford (2001), os jurados conheciam bem:?®*

Né&o é de surpreender que os cidaddos mais velhos de Atenas, quando souberam
(talvez por meio de desagradaveis conversas com seus proprios filhos adolescentes)
gue Socrates incentivava 0s jovens a questionar todo o preceito moral, ndo viram
nenhuma diferenca entre sua doutrina e a de Antifon, concluindo que ele estava
corrompendo os jovens. Se tomarmos nossa palavra “corromper” em seu sentido
literal, a acusacdo era verdadeira. Dizer aos jovens que para obter a total liberdade
da idade adulta, eles devem questionar toda maxima de conduta que receberam e
julgar toda questdo moral por si mesmos significa corrompé-los no sentido de
destruir toda a muralha com que os pais e a sociedade, de maneira tdo laboriosa,
cercaram-lhes a infancia.

Os supostos perigos em estimular essas atividades entre os jovens levara Esquines
a dizer que “os atenienses executaram Socrates, o sofista, por ter sido o educador de Critias,
um dos Trinta tiranos que subverteram a democracia”.?*

Tendo isso em vista, podemos entdo entender porque Socrates, ao iniciar sua
defesa, preocupa-se primeiramente em refutar as acusacfes mais antigas. Seu objetivo é

remodelar a imagem que os atenienses tinham dos intelectuais em geral, principalmente dos

ZP«Dommages matériels apportés au patrimoine des dieux, qui est aussi celui de la cité (c’est la forme
élementaire du “sacrilége” hierosylia); infractions, omissions ou négligences dans 1’accomplissement des rites,
qu’elles soient le fait des desservants ou celui des citoyens; parodie, profanation et divulgation des mystéres;
malaisée a detérminer mais sans doute plus grave, la “souillure” apportée par celui que déploie um activité
criminelle et néfaste (1’aliterios) et qui est donc considéré comme un fleau collectif. BASLEZ, Les persécutions
dans I’Antiquité, 2007, p. 29.

280 por exemplo, versos 1321-1325.

8 CORNFORD, Antes e depois de Socrates, 2001, pags. 43-44.

282 ESQUINES Contra Timarco, 8173.1-4: snsle’ uums, co Aenvouov Zprom']v HEV TOV GoploTnV
amekTelvaTe, 0TI KpiTiva shovn memaiSeukads, Evo TGV TPIOKOVTS TV TOV STUOV KX TAAUGKVTEV.
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filosofos, e dele préprio em particular. Esse parece ser o cerne das acusacdes. As acusacoes
formais a ele estdo diretamente conectadas com o estatuto do filésofo.

Retomando entdo sobre sua defesa, a tética inicial de Socrates é apresentar o olhar
do outro para si,®* um olhar que precisa ser modificado. Ele quer que os atenienses o vejam
de outro modo. Sua posi¢do demonstra que, por um lado, admite que a sua imagem nao é das
melhores junto aos juizes presentes, e por outro, que, por mais radical que sejam as ideias que
os filésofos defendam e por mais danosa a comunidade que essas ideias possam ser, eles ndo
podem prescindir desta relacdo com o coletivo.

A visdo do outro para o individuo também aparece na “Antigona” de Sofocles. No

seu kdmmos (versos 806-883), o coro reluta®*

em aprovar acGes de Antigona, embora
reconheca a grandeza de suas acGes. Ao mesmo tempo que desaprovam-na de morrer por sua
propria vontade (auTovouos), ela ird morrer gloriosa, “ilustre e coberta de elogios, te afastas
p’ra o caminho dos mortos, sem que a doenga de ferisse, consumindo-te, nem que te coubesse
das espadas o salario”.?®® Na verdade, Antigona morre sem saber se agradou alguém ou nao.
Hemon chama a atencéo, ao confrontar seu pai Creonte, pergunta: “Nao ¢ ela digna de receber
honras gloriosas? Tais sd0 os murmurios obscuros que em siléncio se difundem.?®®” Mas ela
vai morrer s, convicta do abandono dos familiares, do povo e dos deuses.

Essa preocupacdo com relacdo a percep¢ao da “platéia” fez Socrates,
recorrentemente, previnir 0s juizes acerca do que vao ouvir, preparando-os para serem

receptivos ao seu discurso,?®’

Porque, repito, pouco ou nada de verdadeiro disseram, e vés ireis ouvir de mim
apenas a verdade. Ndo porém, estai certos, 6 cidaddos de Atenas, ouvireis de mim,
como deles, oracBes ornadas por belas frases e palavras e nem mesmo em boa
ordem, mas uma falar comum, e com palavras que primeiro vierem a boca; posto
que tenho a conviccdo de nada dizer além do justo e nenhum de vds deve esperar

28 Como bem observou Butti de Lima: “Socrates, na Apologia, inicia com o que disseram a seu respeito. No
principio, a narragdo dos outros. O primeiro logos socratico parece ser ndo o de seus discipulos, nem do préprio
Socrates que narra a si dialogando, mas o de Sécrates que indica a narragdo dos outros sobre si”. LIMA, Plat&o:
uma poética para a filosofia, 2004, p. 166.

28 Talvez pela presenca de Creon no palco. GRIFFITH, Antigone, 1999, p. 273.

8 SOFOCLES, Antigona, 817-20: OukoUv kAgtvn kol ETOIVOV EXous’ es TOS améPXEl keUBOS VeKUGV, OUTE
dBivaciv TAnyeloa voools ouTe Eidpecov emixetpa Adaxouo’. Tradugdo da Maria Helena da Rocha Pereira

28 SOFOCLES, Antigona, 699-700: oux 18e xpuons oafio Tipfs Acxelv; TolaS epeuvn oly EmEPXETal
daTIsS. Traducdo da Maria Helena da Rocha Pereira

281 PLATAO Apologla 17b6-17¢5: eyouow OHOAOYOINV GV EYWIYE OU KATG TOUTOUS EIVal pnTcop ouTol
HEV OUV, coonsp sym Aéyw, I Tt N oudev oAnbes eiprikacty, Upels 8¢ pou okouoeofe mooaw TT]\)
dABetav—ol pévTol pa Ala, @ Gudpes’ ABnvaiol, kekahhiemnuévous ye Adyous, caomep ot TouTeow,” .E
PTIHOGT TE KO OVOUGGIV OUSE KeKOOUTHEVOUS, OAN  akouceoBe &lkC AeyOWeva TOlS ETITUXOUGLY
OVOHOGIV-TIOTEVW yop Sikoo Eval o Aéyw-Kal Undels UMY TPooSoknodTe GAAws® oudt yap ov
Srjmou mpémol, @ &udpes, TS TN. Traducdo de Jaime Bruna.
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outra coisa. De resto, 0 cidaddos, ndo seria sequer conveniente, nesta minha idade,
vir e recitar-vos pelos discursos como poderia fazé-lo um impubere orador.

Em Platdo, Socrates assume a posicao de inocente. A negacdo marca esta primeira
parte de seu discurso de defesa. Diz aos juizes atentar que tudo que ouviram dele é mentira.
Nega que seja um habil orador, a ndo ser que isso signifique todo aquele que diz somente a
verdade. Por isso ndo ira usar a linguagem dos tribunais e sim a que usa na agora,?®® embora,

nela, também existam marcas de retdrica juridica.

Assim observa Lima (2004) a respeito desta primeira parte da “Apologia”:**

O que mais marcou o filésofo foi que seus antagonistas advertissem os juizes para
ndo serem enganados por ele, por sua habilidade em falar (17b); ou seja, que
afirmassem que ele possuia a mesma capacidade que desde o inicio tinha atribuido
aos oradores precedentes [...] Desde o inicio Socrates € “personagem” nos discursos
de acusacdo, é objeto de narracdo, como era em suas narracdes e nas de seus
discipulos. Mas a “narragdo” dos adversarios de Socrates ndo exprime a sua
particularidade: a habilidade que lhe € atribuida o aproxima de tantos individuos que
falam na cidade [...]. o que mais incomodou Socrates na sua audicdo foi que seus
acusadores se referissem a retorica inerente ao seu discurso, de modo semelhante a
retérica que lhe atribuia seus adversarios.

Portanto, seu discurso é tecnicamente adequado; suas palavras sdo justas e
ajustadas para a ocasido. Esse personagem ndo quer ser confundido com os sofistas, embora
aja como tal, e ai estd o problema. Em sua defesa, Socrates argumenta nunca ter ensinado
nada a ninguém,*° e nem foi um transformador de argumentos fracos em fortes, uma clara
referéncia a imagem que tem dele os juizes desde a peca de Aristofanes, o que antecipa sua
alegacdo de que seja responsavel pela acdo de seus supostos discipulos. Como Euripides ja
previa: “se aos ignorantes ensinares coisas novas serds chamado niao de sabio, mas de

inatil.

28 p_ATAO, Apologia, 17¢7-9 Eav Sia TAV auTdv Adywov aKoUVTE Hou aroAoyoupévou Si covep el cobor
Aéyelv kol eV ayopd eml TQV Tpoamel@v. “Se percebeste que na minha defesa emprego palavras usadas
mesmo diante da banca dos banqueiros da dgora.” Tradugdo de Jaime Bruna. Podemos interpretar que o discurso
socratico/platénico no tribunal foi espontaneo, o que, de certo modo, ressalta a emotividade presente nele.
Segundo Cicero (De Oratoria I, 231-233), Lisias teria escrito uma defesa para Sdcrates, primeira referéncia ao
seu julgamento que circulou em Atenas.

%89 | IMA, Plat&o: uma poética para a filosofia, 2004, p. 158-159.

290 p| ATAO, Apologia, 19d8-19e1! AAAG yop oUTe TOUTwov 0USEV EGTIV, OUSE Y €l TIVOS OKNKOOTE €S EYW
Mo SeUelV ETIXEIPG avBPITOUS Kol XPNUOTo TPATTOUA !, OUSE TouTo aAnfes. “Em resumo, em tudo isso
ndo ha nada de verdadeiro e se, ainda, ouvistes alguém dizer que instruo os homens e recebo dinheiro por isso,
nem mesmo isto ¢ verdadeiro”. Traducdo de Jaime Bruna.

PIEURIPIDES, Medeia, 298-9: Skoioiol HEV ydap Kalva TPoodepwv coda SOEels axpElos Kou cohos
mepukevan. Tradugdo Mario da Gama Cury.



89

Esse primeiro movimento de Sdcrates de se esquivar das acusagdes ‘“novas”
respondendo as ‘“antigas”, teve o efeito, dentro do enredo da narrativa platonica, de
intensificar ainda mais a hostilidade dos juizes. Se considerarmos, de novo, o que diz

Xenofonte, Sdcrates deliberadamente provocou o tribunal para condené-lo & morte:?%

Com relagdo a condenacdo capital de Socrates, Xenofonte, que estava longe na
ocasido do processo (e temia o que lhe pesava nas costas), tem uma reacdo
despeitada: formula, na sua Apologia, a idéia banal e infundada de que Sécrates se
deixara matar porque ja estava cansado de viver. Ndo sabemos quando exatamente
ele escreveu essa banalidade, mas certamente ela soa singularmente indulgente nos
embates daquele assassinato de Estado perpetrado pela democracia restaurada.

Pensamos que Canfora (2003) tem razdo a respeito de Xenofonte, e essa € para
nds a principal diferenca entre as duas “Apologias”. No entanto, sua leitura ¢ maniqueista em
relacdo ao julgamento e a condenagdo do filosofo, como se Socrates também ndo tivesse
provocado o tribunal e fosse uma vitima absolutamente inocente do regime. Os méritos ou 0s
fracassos da democracia ateniense, como nos alerta Finley (1976), ndo devem ser julgados
apenas pelo caso Sécrates.?*®

Platdo parece ter uma resposta mais complexa: ao defender-se do conjunto das
acusaches com seus Adyor SokpaTikol e fracassar na tentativa de defender sua atividade
intelectual, percebe-se que a suposta atividade sofistica ndo foi bem sucedida. O fracasso
nesse caso é prova de honestidade no seio de uma comunidade contaminada pelo relativismo
da palavra. A insisténcia de Sécrates em dizer que estd falando a verdade comprova nosso
raciocinio®*. Na opinido de Mendrano, isso caracteriza a imprudéncia de Sécrates durante o
julgamento, pois “repetidamente acreditava ser necessario assinalar ante aos jurados algo que
deveria ser 6bvio e que, por sua insisténcia, acaba sendo suspeito: que dird a verdade”.?*® Se
consideramos entdo o desfecho, ou seja, sua condenagdo e sua morte, no limite podemos entao
concluir que o tribunal é a antitese da verdade? Os cidaddos de Atenas ndo conheciam
Socrates, ndo sabiam de suas atividades? Os procedimentos nos quais estruturavam oS
julgamentos em Atenas impediriam que essa verdade aparecesse? E possivel acreditar que a

intencdo de Platdo fosse mostrar a injustica do regime?

22 CANFORA, Um oficio perigoso: a vida cotidiana dos fil6sofos gregos, 2003, p. 64.

29 A este respeito, FINLEY, Democracia Antiga e Moderna, 1976, especialmente capitulo IV “Socrates e
depois”.

29 Aparecem na Apologia em 17b, 20d, 22b, 24a.

2% «Repetidamente creeré necessario sefialar ante los jurados algo que deberia resultar obvio y que, por su
insistencia, acaba siendo sospechoso: que dira la verdad”. MENDRANO, Lo processo de Socrates, 1998, p. 30.
O autor defende a tese de que cada didlogo de Platdo € caracterizado por uma “abstracdo”, no sentido de uma
negatividade, de uma auséncia, mais do que um tema. No caso da “Apologia”, a abstracdo é a prudéncia

(cwxdpocuvn).
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Lima (2004),”° tentando responder a essas questdes, demontra ndo ser possivel
Socrates dizer a verdade no tribunal por trés motivos: primeiro “porque ‘dizer a verdade’ se
insere nos lugares comuns judiciarios”, pois “participa da ‘habilidade’ que é distanciamento
da verdade”; segundo, “para Socrates, ndo se pode dizer plenamente a verdade no tipo de
discurso que devia pronunciar neste momento”; e por ultimo, porque dizer a verdade para ele
implica que “ndo deveria referir-se ao particular — o homem Sdcrates —, mas somente ao
geral”. Socrates era indefensavel.

Concordamos com essas observacdes, mas € necessario avangar mais um pouco
para esclarecer melhor essas questdes. Como Sécrates tem que justificar uma vida inteira de
dedicacdo ao oficio de fildsofo, ele busca pontos de verossimilhanca de que pratica o bem,
para convencer 0s juizes de suas agdes, uma atitude razoavel para qualquer acusado. Mas
Socrates o faz de forma surpreendente.

Primeiro invoca sua audiéncia a ndo se manifestar negativamente com o que vai
ouvir,?®” nem o interrompam, ainda que seu discurso pareca arrogante (péyo Aéyetv). Depois,
invoca a presenca de Querefonte, simpatico ao partido democratico entdo no poder e
representado naquele tribunal. Segundo o filésofo, Querefonte teria ouvido a Pitonisa de
Delfos dizer que ele, Socrates, seria 0 homem mais sabio da Grécia. Querefonte, na
“Apologia”, é definido por Socrates/Platdo como um homem sphodrds (cdpodpos), veemente,
impetuoso; mas no “Carmides” (153b) ele é manikds (uavikos), louco, arrebatado; nas
“Nuvens” de Aristofanes (v. 104,144 e 504), Estrepisiades o chama de miseravel, infeliz e
meio morto; nas “Aves” (v. 1296 e 1564) é um nykteris (vuktepis), um morcego. Essa
prepoténcia socratica, apoiada em tal testemunho, naquele momento é totalmente inadequada.
Esse é um detalhe importante para delinear o personagem como a provocar a audiéncia. Por
outro lado, se acreditarmos na boa-fé de SoOcrates para expressar-se de honestidade, nao
devemos tomar seu testemunho como falso ou negativo. Na sofistica, que ele tanto faz
questdo de se distinguir, tudo é relativo. O tribunal ndo é o lugar do estabelecimento da
verdade, pois isso é objeto apenas da filosofia. O que importa diante do juri € o efeito que
palavras e gestos tém para alcancar o objetivo desejado. Socrates foi na contramao:

desrespeitou os juizes e zombou dos cidadaos ali presentes.

2% | IMA, Platio: uma poética para a filosofia, 2004, p. 159.

%7 Apologia, 20e3-5: ko pot, @ &vdpes’ Abnvaiol, un BopuPrionTe, und tav 86w T1 UKV péya Aéyet.
“Peco-vos para ndo causar balburdia, ¢ cidaddos de Atenas, embora vos pareca que pronuncio palavras
demasiado fortes.” Tradu¢@o de Jaime Bruna.
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Platdo narra entdo o procedimento de SOcrates para investigar a veracidade das

298

palavras do oraculo,”” entrevistando os que diziam ou se passavam por sébios. Agir pois de

outra maneira seria incorrer em impiedade. Por essa razdo tornou-se um polypragmon
(Trolumpaypov) um “enxerido”, que incomodava os outros, adquirindo inimizade. Tido como
arrogante, indagou politicos, poetas e artesdos acerca de seus conhecimentos, numa
peregrinacdo como a que fez Hércules em seus trabalhos.?*® Parece ter chegado & conclus&o
de que todos tém um certo conhecimento, mas acreditam, erroneamente, que ao possui-los sdo

sébios. Essa constatacdo gerou mal-estar entre 0s seus pares. Foi motivado a fazer isso

primeiramente pela curiosidade;**

Entdo, que diz o deus? O que, esconde em enigma? Porque eu, por mim, ndo tenho
consciéncia de sabio, nem pouco nem muito. Que quer dizer entdo o deus quando
diz que sou o mais sabio dos homens? Certamente ndo mente, ele que ndo pode
mentir.

301

E também pelo temor da infamia™" (cioxuvopat) de ser comparado a eles, apesar

de se mostrarem menos sabios, e de ser feio, infame, vil (cloxpov) desobedecer um superior,

seja homem ou deus. Assim Mendrano (1998) comenta; 2

Ante os olhos de seus concidaddos Socrates ndo pode pretender atuar
timidamente: seria vergonhoso. A aiskhryne constitui, assim, um dos fios
condutores basicos de seus discurso, junto com o do thoérybos, o barulho.
Curiosamente, uma democracia que se legitima a si mesma na crenca da
universalidade do aidos, ndo permitird que Sorates recorra a vergonha como critério
orientador de sua defesa.

E bom lembrar que oioxpov € 0 mesmo adjetivo utilizado por Homero para

303

descrever Tersites,”" tanto em sua aparéncia feia e desagradavel, quanto a sua atitude

desonrosa, vil e infame, de insultar com palavras ultrajantes a Agamémnon. Tersites é

2% «parece mucho més correto interpretar estas palavras [de Socrates] de outra manera: lo que pretende hacer es
revelar el sentido de la respuesta oracular analizando lo que el dios entiende por sabiduria humana. El de
Sécrates es um intento de revelar la verdad inscrita em el dilema, no de refutarla”. MENDRANO, Lo processo
de Socrates, 1998, p. 100.

299 p ATAO, Apologia, 20a4.

%0 p| ATAO, Apologia, 21b3-7: Tt moTe Aéyel 0 Beds, Kol T1 TOTE CAVITTETOL; EYCD Yop OT) OUTE MEY D OUTE
OMIKPOV OUVOISK EUOUTE GodOS OV Ti OUV TOTE AEYEl PAOKWV EHE COPCATATOV EIVAL; OU yop StjTrou
PevdeTal ye' ou yap Bepis auTe. Tradugdo de Jaime Bruna.

%1 p| ATAO, Apologia, 22b5.

%2 Ante los ojos de sus concidadanos Socrates no puede pretender actuar timadamente: seria vergonzoso. La
aiskhryne constitue, asi, uno de los hilos conductores basicos de su discurso, junto com el del thérybos, el ruido.
Curiosamente, uma democracia que se legitima a si mesma em la creencia de la universalidad de aidos, no
permitird que Sécrates recurra a la verglienza como criterio orientador de su defesa. MENDRANO, Lo processo
de Socrates, 1998, p. 93.

%% HOMERO, lliada. 11, 216-224.
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vergonhoso de ver e ouvir. O termo aplica-se mais para caracterizar algo ou alguém fora do
lugar, que ndo é e ndo age de acordo com determinada ordem, uma determinada estética,
ferindo olhos e ouvidos. O sentimento de aidds («180s) como foi tratado no capitulo dedicado
ao herdi homérico Heitor, € um sentimento interiorizado nos individuos, sedimentador das
relagbes sociais, que emerge quando surge a percepcao de ter feito algo contra estas relagdes.
Podemos depreender entdo da narrativa platdnica que, por um lado, do ponto de vista de
Sdcrates ele € um justo entre os injustos; por outro, do ponto de vista da cidade, sua busca em
entender as palavras do oraculo fez dele um Tersistes, um deslocado, atopos (atomos), um
insensato (adpovws).

Sécrates argumenta ainda — como uma resposta a acusacdo de impiedade —, na
“Apologia” de Platdo, que sua vida de filésofo é regida por um daimon que se manifesta
quando Sécrates esta para cometer um erro, e ndo para dizer o que ele tem que fazer.>** Para
encerrar esta primeira parte de sua defesa em relacdo as acusagdes mais antigas, Socrates diz
que ndo participa dos negdcios publicos, nem cuida de interesses particulares, pois vive em
extrema pobreza.>* N&o ensina nada para os jovens, eles o imitam (uipobvton), isso para dizer
que ndo tem sustentacdo a hipotese que tenha influenciado politicos que porventura tenham
contribuido para a ruina de Atenas. No entanto, isso parece retorico. Lembramos que mais
tarde Avristételes vai dizer que a imitacdo é a primeira forma de aprendizagem.**® Para

Mendrano, a resposta de Socrates, em relacio a esta questo, é insatisfatéria e ineficaz:*"’

Segundo Sdcrates é certo que muito jovens, filhos de familias ricas, intencionam
imitar sua obra (zétesis). Desta maneira levam a muitos até a perplexidade (aporein).
Para sair disso, o0s entrevistados intencionam proteger-se atacando como fazem de
costume ‘a todos quanto filosofam’. Dentre estes sairam Meleto (o mencionado

%4 pLATAO, Apologia, 28e.

%% PLATAO, Apologia, 23b7-23c1: kol UTO TaUTns THS GoXOAlos OUTE TI TV ThHs TOAecds TPGEA! Lol
oxoMn yeyovev aElov Aoyou olUTe TGV olkeicov, AN ev".E mevi pupt el Sia Ty ToU Beol Aatpeiva. E
tomado como estou por esta ansia de pesquisa, ndo me restou mais tempo para fazer algo consideravel nem pela
minha cidade nem pela minha casa e vivo em extrema miséria por este meu servico ao deus. Traducédo de Jaime
Bruna.

%6 ARISTOTELES, Poética, 1448b5-9: T6 Te yap uluacem ouuchTov Tols owepomoug ek a8V EOTI KAl
TOUT 510(¢Epoucl TV GAwv ?;wv oTI UlUI]TlKCOTO(TOV EOTI KOl Tas pobrioets molgiTan Sl IPNoEwS TOS
ﬁpcoTO(g, Kal TO xoupslv TOlS UIUI’]UO(OI TavTas. “Imitar é natural ao homem desde a infincia — e nisso difere
dos outros animais, em ser 0 mais capaz de imitar e adquirir os primeiros conhecimentos por meio da imitagdo —
e todos tém prazer em imitar”. Tradugdo de Pinharanda Gomes.

%97 Seglin Socrates es certo que muchos jovenes, hijos de familias ricas, intentam imitar sua obra (zétesis). De
esta manera conducem a muchos hasta la perplejidad (aporein). Para salir de ésta, los interrogados intentam
protegerse atacando como se acostumbra a hacer “com todos cuantos filosofan”. De entre éstos han salido
Meleto (o nombra el primero), Anito y Licon. A continuacién afiade (podemos imaginarnoslo mirando hacia la
clepsidra) que dispone de poco tiempo para desmontar una calumnia tan arraigada. Aqui reside el fundamiento
de su acusacion. Sabe que al sefialar esto se creara mas odios. Pero ésta sera la prueba “de que digo la verdad”.
Ahora bien, si el odio publico contra su persona es prueba de su verdade, dificilmente podra acogerse a ella
frente a un tribunal. MENDRANO, Lo processo de Socrates, 1998, p. 30.
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primeiro) Anito e Licon. Em seguida acrescenta (podemos imaginé-lo olhando a
clepsidra) que dispde de pouco tempo para desmontar uma cal(nia tdo arraigada.
Aqui reside o fundamento de sua acusacdo. Sabe que ao assinalar isso criara mais
odios. Mas isso serd a prova ‘de que digo a verdade’. Portanto, se o 6dio publico
contra sua pessoa € prova de sua verdade, dificilmente podera protegé-la diante de
um tribunal.

Sdcrates comeca entdo a responder as novas acusacgoes, altercando-se com Meleto,
um dos acusadores. No didlogo, o mestre interroga-o numa clara exemplificacdo de Platdo do
método socrético de construcdo da verdade, o que desmentiria, para aquele com um olhar
mais atento, toda sua argumentacao anterior de que ndo ensina nada aos jovens. O ponto que
Sécrates quer chegar é que o que ele busca com sua filosofia é tornar homens melhores
(BeATious), pela prética da virtude. E se algum mal provocou, fez isso involuntariamente
(dkeov). Somente quando agimos voluntariamente (ekciv) € que devemos ser punidos pela
lei.*®® Lembramos que é esse o aviso que o coro faz & Antigona.

Socrates desafia entdo Meleto a apontar alguém, na audiéncia, que tenha sido

corrompido®®®

por ele, e, finalmente, acusa Meleto de nunca ter cuidado dos jovens, o que é
feio, vil, infame (aioxpov). Quanto ao crime de impiedade, nega que seja ateu, o que ndo
exatamente responde a acusacao, ou seja, de ndo crer nos deuses que a cidade cré. Pois, como
observou Benson (1992), “esta acusacdo deve ser construida como que dizendo que Socrates
ndo se adequa dentro das praticas religiosas sancionadas pela lei de Atenas e ndo que Socrates

fosse de alguma forma ateu”. 3*°

Essa perspectiva sobre a acusacdo de impiedade é compartilhada também por
Vlastos (1991).3** O problema é que néo sabemos exatamente o contetido das acusagdes. Mas,
no didlogo com Meleto, este esclarece que ndo o acusa de ndo crer em deus, mas de nao crer

nos deuses.*!? Socrates rebate, expde que ele sempre ouviu o seu daimon, e se ele é uma

%%8p| ATAO, Apologia, 26al-26a4: €1 8¢ Gkcov SiadBeipco, TV TOIOUTWY KAl AKOUGTY GUOPTHATWV OU
8eUpo vopos eloayelv eoTiv, oMo 181 AaRovTta Siddokelv kol voubBeTelv: ShAov yop OTI gov pobe,
TaUCOUL O YE OKWV TTOLA. “se 0s corrompo involuntariamente, por faltas involuntarias, ndo hé lei alguma que
possa me fazer comparecer aqui, mas sim que faca com que seja apartado, para avisar-me ou admoestar-me e é
evidente que, uma vez advertido deixarei de fazer o que, sem querer, fazia.” Traducdo de Jaime Bruna.

%99 1550 se repete no final de sua argumentagéo, em 33c8-33d4.

$10«This charge must be construed as saying that Socrates did no conform in religious practice to the religion
sanctioned by the law of Athens, not that Socrates was some form of atheist.” BENSON, Essays on the
philosophy of Socrates, 1992, p. 15.

1 «Born into this system of religious belief, Socrates, a deply religious man, could not have shrugged it off. And
he could not have reasonably denied it without good reason: when a belief pervades the public consensus the
burden of justifying dissent from it falls upon the dissident. And here his problem would be aggravated by the
fact that the religious consensus has legal sanction. To flout it publicly is an offense against the state punishable
by death”. VLASTOS, Socrates, ironist and moral philosopher, 1991, p. 158.

%12 p ATAO, Apologia, 26¢. Xenofonte também acredita que Meleto acusa Sécrates de ateismo (Mem. 1.1.2-5).
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divindade ele ndo pode ser um ateu. Seu daimon, desde a infancia, orienta-o em suas acées
ordinérias e extraordinarias, inclusive em campo de batalha. Nunca recuou mesmo consciente
do perigo que corria, assim como fez Aquiles,*™® e sempre cumpriu suas obrigacdes como
cidaddo. Essa orientacdo é na forma de alerta, no sentido da ndo-acdo. Seu daimon ndo diz o
que ele devia fazer, apenas assinalava se ele estiver indo na direcdo errada. SOcrates entdo
avaliava racionalmente o sentido do sinal divino. Assim, ele o impedia de participar da vida
publica ou de cometer uma injustica (ou um ato impio), como por exemplo, quando atuava
como pritane no Conselho durante o governo dos Trinta, e recusou votar a proposta de
Calixeno que condenava a morte os generais (entre eles Alcibiades) que participaram da
batalha das Arginusas (406),*** cujos detalhes sdo melhor esclarecidos na narrativa de
Xenofonte (“Helénica”, I, 7).3*
Certamente o que irritou esta lembranca a audiencia foi o desafio de Sdcrates a
“soberania da vontade popular”, ¢ talvez um interesse particular em simpatia a Alcibiades,
membro do circulo socratico, justificado por sua obediéncia ao seu daimon. Podemos inferir
também que SoOcrates quer ensinar aos atenienses, apesar de negé-lo, a pratica da justica: eles
ndo devem condené-lo.
Sobre essa aparente contradicdo do cddigo socratico de conduta moral, ou seja,
pensar racionalmente uma linha de acbes préaticas a partir de sinais divinos, Vlastos (1991)
escreveu:>'®
Entdo o paradoxo que confrontei no inicio deste artigo resolve-se: ndo pode haver
nenhum conflito entre a incondicional prontiddo de Sécrates para seguir uma razéo
critica para onde quer que o possa levar e seu igualmente incondicional
compromisso para obedecer ordens a ela através dos sinais de seu deus sobrenatural.
Estes dois compromissos ndo podem conflitar porque somente pelo uso de sua

propria razdo critica pode Socrates determinar o verdadeiro sentido de qualquer
destes sinais.

13 Apologia, 28c. A respeito da comparacdo entre Sdcrates, um plebeu, que usa a razdo para avaliar sua
realidade e abjura a retaliacdo a um mal recebido, e Aquiles, 0 mais nobre dos herdis, um aristocrata, cuja paixao
sobrepuja a razdo, e da o exemplo mais terrivel de vinganga ao fustigar o cadaver de Heitor, escreveu Vlastos
que os que eles tem em comum ¢ a “subordination absolute of everything each values to one superlative by
precious thing: honour for Achilles, virtue for Socrates.” VLASTOS, Socrates, ironist and moral philosopher,
1991, p. 234. Gomez-Lobo também vai nesta linha: “a honra prevalece até o extremo de requerer que o herdi
entregue sua propria vida”. GOMEZ-LOBO, La ética de Sécrates, 1998, p. 76.

314 p_ATAO, Apologia, 32b.

315 A despeito da vitdria, os lideres militares haviam deixado para tras os cadéveres dos companheiros. A
proposta de Calixeno era que os generais fossem julgados em bloco, o que era ilegal. Os pritanes ponderam
contra a proposta; Calixeno entdo ameaca-os inclui-los na acusacdo aos generais, condenando-os também a
morte. Os pritanes acabaram cedendo, menos Sécrates.

%18 Thus the paradox | confronted at the start of this paper dissolves: there can be no conflit between Socrates’
unconditional readiness to follow critical reason wherever it may lead and his equally unconditional commitment
to obey commands issues to him by his supernatural god throught supernatural signs. These two commitments
cannot conflit because only by the use of his own critical reason can Socrates determine the true meaning of any
of these signs.” VLASTOS, Socrates, ironist and moral philosopher, 1991, p. 171. Grifos do autor.
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Portanto, quando Platdo faz Sdcrates ndo aceitar a culpa racionalmente, visto que
ndo concorda em desobedecer seu daimon, apresenta-o como alguém que ndo acredita ter
agido injustamente. Sem se arrepender, portanto, ndo acata qualquer absolvigéo, se ndo puder
continuar filosofando. A urdidura platénica permitiu, com verosimilhanca, a apresentacédo de
uma audiéncia ainda mais intolerante, representante da “soberania” da cidade. Ao fazé-lo
afirmar que sua vida foi perambular pela cidade, incitando jovens e velhos para que cuidem
da alma, e néo do corpo e da fortuna,®*’ Platdo f4-lo dizer que se tratou de uma tarefa imposta
pelo proprio deus. A audiéncia faz barulho (8opupéite), indignada com a sua arrogéncia.*'® Na
“Apologia” de Xenofonte, esse aspecto também vai aparecer, conforme a observagdo de Lima
(2004):3

Os juizes de Sdcrates sdo representados na Apologia em constante agitacdo. Nao
aceitam o modo de seu discurso, ndo entendem a sua relacdo privilegiada com o
deus de Delfos, ndo percebem o mal que representaria para si mesmos a perda do
filésofo.

Declara, entdo, sob o pulso forte da escrita platénica, que sua condenacdo fara
mais mal & cidade do que a ele préprio,** pois é injusto (o mal pior) condenar um homem
correto a morte, que agiu obedecendo ao deus. Explica que abandonou seus interesses
particulares em razéo de servir a cidade e viveu com o intuito de fazé-la prestar atencdo na
virtude, sem cobrar honorarios. Conclui afirmando que seus acusadores deveriam se
envergonhar de acusa-lo. Sua defesa, na “Apologia” de Platdo, ndo é contra as leis da cidade,
mas contra a injustica de condena-lo por crimes que ndo cometeu. Ele diz aos juizes que
podem mata-lo, exila-lo e tirar seus direitos civis, achando que estdo lhe causando um grande

mal, mas ndo estdo.*> Mandar um homem injustamente para a morte sim. Essa veeméncia

317 PLATAO, Apologia, 30a7-b2: oudtv yap GAAO TPATTWV £y TEPIEPXOUal T TElBwov UMV Kol
VEWTEPOUS KOl TPECRUTEPOUS WUNTE OWHOTWY EMIHEAEIGBO UNTE XPTMUOTWY TPOTEPOV WUNSE OUTW
0dodpa s Ths Yuxns O0mws s aploTn eoTal. “Nio fago outra coisa, em verdade, com este meu andar,
sendo persuadir a vos, jovens e velhos, que ndo deveis cuidar nem do corpo, nem das riquezas, nem de qualquer
outra coisa antes e mais que a alma, para que ela se torne 6tima e virtuosissima”. Tradugdo de Jaime Bruna.

%1% platdo menciona sete ocorréncias do 6dpuRos (17d, 20e, 21a, duas vezes em 27b e duas vezes em 30c),
referindo-se a indignagdo manifestada pelos jurados ao longo do seu discurso.

319 | IMA, Platio: uma poética para a filosofia, 2004, p. 95.

%20 p ATAO, Apologia, 30c6-8.

%21 pATAO, Apologia, 29e5-30a2.
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descreve diretamente a hierarquia socrética de verdadeiro bem. Vlastos (1991) assim

comentou sobre ela:3?

Ele [S6crates] ndo esta dizendo que os bem ndo-morais de que ele tem falado
(dinheiro, reputacdo, prestigio) ndo tém, afinal, nenhum valor, mas que seu valor é
infinitamente inferior ao da mais preciosa coisa da vida, a perfeicdo da alma. Na
Apologia, 30e5-d5, ele explica porque a Ultima [a perfeicdo da alma] deve tomar o
lugar mais preeminente em nosso esquema de valor: é ela que faz todas as outras
coisas boas; sem isso nada mais pode ser bom.

3.5 A Escolha Socratica

A justificativa da escolha de Socrates pela filosofia, isto é, pelo modo de vida
filosofico, aparece entdo pela primeira vez na “Apologia”, quando em seu mondlogo ele
apresenta a seguinte hipotese: sua absolvicdo com a condi¢do de deixar de filosofar, ou a
morte se continuar a praticé-la. A esta possibilidade, sua resposta seria:*?*

O concidaddos de Atenas, sou-vos obrigado e vos amo, mas obedecerei antes ao

deus que a vos, e enquanto tiver alento, e enquanto for capaz, ndo cessarei meu
filosofar, ndo cessarei de exortar-vos e admoestar-vos [...].

Claro esta que ele ndo diz que quer morrer, mas a Unica vida possivel para ele é
aquela que lhe permite a pratica da filosofia, tendo como condi¢Ges apenas sua prépria
vitalidade e a disposicdo dos interlocutores. Além disso, a resposta esboca um elemento
religioso importante, mais tarde desenvolvido no “Fédon” (62b6-9): que os homens sao

posses dos deuses. Segue dizendo:***

O tu, tu que és o melhor dos homens, tu, Ateniense, cidaddo da maior cidade e mais
renomada por sabedoria e poténcia, ndo te envergonhes de pensar em acumular
riguezas ao maximo, e fama e honras, e contrariamente da inteligéncia, da verdade e
da tua alma; para que se tornem tdo boas quanto possivel, ndo cuidas, nem pensas?

%22 He s not saying that the non-moral goods he has been talking about (money, reputation, prestige) have no
value at all, but that their value is vastly inferior to that of the most precious thing in life, perfection of soul. In
Ap. 30e5-d5 he explains why the latter should hold so preeminent a place in our scheme of value: this is what
makes all others thing good; without this nothing else would be good.” VLASTOS, Socrates, ironist and moral
philosopher, 1991, p. 220

323 PLATAO Apologia 29d2- 6 Eyow uuas, W av&pss Aenvouol aonaCoum HEV Kol PIAG, Trslcouou 65
uoAhov TG Becd M) uulv Kol ECOTEP ow EUTIVEG KOl OlOS TE €, OU W1 Touowpal GrAocodpdv kal UKv
ﬁapaks)\svousvog Te Kol evéslkvuusvog . Tradugao de Jalme Bruna.

%24 pPLATAO, Apologla 29d7-29e3: N O(plOTE av&pcov Aenvmog WV, TOAews ThAS ueytcmg KO(I
su60K1uwTamg els ooq>1ow Kol 1oxUv, xpnuotTcov HEV OUK oucxuvn smus)\ouusvog OTwS Col E0Tal wg
TAEloTa, kol 86ENs kal Tifs, dpovnoews S kol aknbelas kal Ths Yuxis Omws s BeATioTn EoTal oUK
emiueAT) oude ppovTilels; Tradugdo de Jaime Bruna.
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Essa resposta € uma ironia socratica, pois Atenas ja ndo era a cidade mais
importante da Grécia, ja que nesse momento ela estd amargando a derrota militar para
Esparta.

Preso e condenado, Sécrates aguarda a execugdo na prisdao, onde 0S amigos
frequentemente o visitam. Estamos no ano de 399. E nesse contexto que Platdo escreve
“Criton”, dialogo que relata os Gltimos dias do filésofo.

Criton chega de manhd a prisdo, como foi referido no inicio deste capitulo, com a
intencdo de ajudar Sécrates a fugir.**® Ele possui 0s meios financeiros e um lugar para seu
refugio (Tessélia). Argumenta que ndo é justo que ele ndo queira continuar a viver, pois trairia
seus filhos abstendo-se de educa-los. Além disso, é seu dever como amigo livra-lo do mal, e
seria vergonhoso (oiloxpa) agir de outro modo. A vergonha sempre identica o lado negativo
dos pares bom e mau, o justo e o injusto.3%

Socrates ouve seu amigo, e promete a ele refletir sobre cada argumento
apresentado. E comeca afirmando que durante todo o julgamento, seu daimon ndo se
manifestou, e continuara firme em relagdo a sua ética:>*’

Ainda que a fortuna se declare contra mim nunca poderei abandonar as maximas que

sempre professei, sempre me parecem as mesmas e sempre as aprecio do mesmo
modo.

Filosofar foi sua vida, com a aquiéscencia dos deuses;**® ndo é agora, diante do
infortdnio, aos setenta anos, que ele ird ter um outro tipo de conduta. Mudar agora seria negar
tudo que ele fez e falou, ou seja, abdicar da atividade que ele praticou a vida inteira. Fugir ndo
Ihe daria a opc¢do de continuar praticando a filosofia. A atitude sOcratica inaugura uma nova
perspectiva para a analise da personagem tragica. Ndo abrir mdo daquilo que acredita pode
custar muito, as vezes, tudo. Mas mesmo assim, SoOcrates esta disposto a escutar 0S
argumentos de Criton, e a refuta-los como ele sempre fez, isto €, usando a lo6gica para chegar

a homologia, o consenso de discurso.

%25 PLATAO, Criton, 44a6-46a.

%6 «“Epn  diversos textos vemos a Socrates estabelecer una relacion de este tipo: justo/injusto =
hermoso/vergonzozo = bueno/mal (Politico 295¢; Criton 47¢; Gdrgias 459d). La verglienza és vista también por
Socrates como o18os (Eutifron 12b-d; Leys 647a y 729b-d). Algunas manifestaciones de la vergiienza del
proprio logos (Gorgias 458d) y no comprometerse em la busqueda de la verdade (Gorgias 472c). Pero lo més
vrgonzozo de todo es la injustica (Gorgias 477c). En la Apologia (29d-e), explicitamente manifieta Scrates que
no se cansara de dirigir-se a los demas com la pergunta: ;no te averguenzas...?”” MENDRANO, El processo de
Socrates, 1998, p. 76.

%21 PLATAO, Criton, 46b7-46¢1: eme1dn pot 7i8e N TUXN Yéyovev, GAAG oxeSOv TI Ouolol GaivovTal Hot, Kol
TOUS aUTOUS TTPECREV KOl TIMG oUoTep Kol TpoTepov: Tradugdo de Jaime Bruna.

%28 Argumento também exposto na Apologia, 29b9-c1 e ¢5-d5.
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Seu primeiro rebate é em relacdo ao que é justo aos olhos dos outros. Criton,
como mencionamos anteriormente, argumenta que seria grande vergonha ele ndo fazer tudo
que pudesse para salvar um amigo, como faria qualquer pessoa. Criton expde um ideia do
senso comum, “ajudar os amigos e fazer o mal aos inimigos”, age como que impulsionado de

um dever generalizado, uma obrigac&o. A resposta de Sécrates vai na contramao: *2°

S — Nao acreditas que se disse muito acertadamente que ndo devem ser consideradas
todas as opiniGes dos homens, mas algumas apenas? Que dizes? N&o falam
acertadamente aqueles que asseguram isto?

C — Dizem muito bem.

S — E entdo, ndo devem ser aproveitadas apenas as boas opinides e desprezadas as
mas?

C — Sem duvida.

N&o se deixar levar pela multiddo, ou pelo senso comum. O que importa € a
qualidade da resposta e de quem a profere.** Ja na “Apologia”, quando busca entendimento
acerca do significado do oraculo, dizendo que ele era 0 mais sabio homem, ele ja havia
demonstrado que somente os artesdos tinham um certo tipo de conhecimento, e desdenhou de
todos 0s outros que interrogou.

Platdo, através de Socrates, critica 0s principios democréaticos que sdo norteados
pela vontade da maioria. Foi ela que condenou Socrates. Claro que ¢ uma afirmacéo
simplificadora; a democracia ateniense era muito diferente da nossa. Os cidaddos eram
realmente participantes, conheciam os seus lideres e sabiam o0 que pensavam; suas ideias nao
eram mediadas por qualquer tipo de propaganda ou de midia; a politica e o debate politico era

quase sempre executado e resolvido em praca publica.**

A ocupacdo de um cargo politico
poderia ser concedida a qualquer pessoa, desde que se tratasse de um cidaddo de Atenas e sua
nomeacdo fosse alcancada por sorteio, esséncia do sistema eleitoral ateniense. O processo €

discutido por Socrates.

29 p ATAO, Criton, 47a2-46al1: {3} okomel dn-oux 1kavcds Sokel ool AeyeaBal OTI oU TEoaS XPT) TOS
8oEas TGV avbpcomwv TIHGY ARG Tas HEV, Tas & oU, oudE TavTwv AN TV pEv, TGV § ov; Tt ¢rs;
TauTo oUxl kaAds AeyeTal; {KP} Koddds. {201} Oukolv Tas pev XpnoTas TIUGY, Tas 88 Tovnpeos um;
{KP} Noi. {Z0}Xpnotal 8t oux ol TV dpoviuwv, Tovnpal 8t ol TV appovwy; Traducdo de Jaime
Bruna.

%30 «“The decision, then, lies not in what is quantitative — power and success — but in what is qualitative — truth,
justice, the good and the noble. But in order to make clear the essential differences between the two orders — that
of the immediately real and powerful on the one hand, and that of the valid and right on the other — the many,
who can compel and destroy are set up as supporters of the first, and of the second the few, nay “the one”: the
actual extreme case where ir is defenceless and stands only on principle.” Cf. GUARDINI, Romano. The death
of Socrates, p. 76.

%! FINLEY, Democracia Antiga e Moderna, 1988.
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Para Platdo, como ficou desenvolvido na “Republica”, um Estado justo sé
funcionaria quando fosse dirigido pelos mais competentes para aquela fungdo: os guardiées.
Por isso ele conclui: “portanto, querido Criton, ndo devemos nos preocupar com aquilo que o povo
venha a dizer, mas sim pelo que venha a dizer o Ginico que conhece 0 justo e 0 injusto e este Unico juiz
é a verdade”. **

Esta declaracdo abre uma nova perspectiva a posicdo de Creonte, na peca
“Antigona”. Quando por ocasido da condenagdo de Antigona, Hemon que diz que “o povo
unido de Tebas (v. 732) est4 contra ele. Na passagem o tirano nao dd ouvidos a admoestagao
de seu filho e sustenta que a filha de Edipo € injusta e perversa. Do ponto de vista platonico, o
rei tem razdo. N&o se deve governar de acordo com a opinido da maioria; mas a ética socratica
ndo admitiria as acfes nem dele, nem de Antigona: “examina, portanto, se és totalmente da
minha opinido e se admites o principio de que ndo devemos cometer injustica em momento
algum, ainda quando sejamos vitimas dela, nem pagar o mal com o mal”. **

Portanto, ndo seria justo, por um lado, Creonte deixar o corpo de Polinices
insepulto como punicdo de ter atacado a propria cidade patria, e, por outro, Antigona
desrespeitar um decreto proclamado pela autoridade reconhecida de Tebas. Do mesmo modo,
ndo é justo Socrates fugir da prisdo. O que esta implicito € que ele admite a injustica de sua
condenacdo. Mas em que sentido sua fuga seria uma injustica para com a cidade? Ele comeca
a argumentar, dialogando consigo mesmo, sobre o dever do cidaddo para com o Estado:
“Acreditas que um estado pode subsistir quando as sentencas legais nele ndo tém forca e, o que é mais
grave, guando os individuos as desprezam e destroem?” 334

Como observou Guardini (1948), Socrates coloca a si proprio sobre uma regra
absoluta (e toda a dificuldade de permanecer sobre ela), qual seja, a partir do momento que
uma lei esteja estabelecida, que foi dado aos cidadaos a oportunidade conhecé-la e modifica-

la, eles estdo obrigados a partir de entdo, pelo dever, a obedecé-la.**> Sécrates defende o

%32 PLATAOQ, Criton, 48a5-7: OUk &pa, ¢ BEATIOTE, WU UV 0UTW GPOVTIGTEOV Ti EPOUGIY Ol TOAAO!
Nuas, GAN BT O emaicov mepl TGV Sikaiwv kol &dikwv, O els kal ouTh N aAnbeia. Tradugdo de Jaime
Bruna.

% PLATAO, Criton, 49d5-9: okdmel 81 oUV Kol OU €U HOAX TOTEPOV KOIVGVELS Kol GUVSOKET GOl KOl
apxcopedo evTelBev Bouleuopevol, s oudEmoTe 0pbds EXOVTOS OUTE TOU OSIKEIV OUTE TOU GVTOSIKEIV
OUTE KOKQS TOOXOVTO OuUVEGBal auTISPVTO KOKWS, T) aPloTOOC! KOl OU KOWWVEIS TNS apXns;
Traducdo de Jaime Bruna.

%% PLATAO, Criton, 50b2-5: T} Sokel Got 010V Te ETI EKEIVNV TNV TOAIV €1vat Kol pn) avaTeTpoddat, Ev 1) v
ol yevopeval Sikal pndev 10xUwotly oAAa UTO 181TWY akupol Te yiyvewvTol kol SiadBelpwvTal;
Traducdo de Jaime Bruna.

%% “The inference is fraught with peril. The man who reasons thus leaves behind the salveguard that lies in
regard for consequences. He acknowledges that which is valid in itself, the order of which by no means
coincides with that concret events. He places himself under the claim of the absolute, while he continues to live
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respeito as regras do jogo, mesmo ndo concordando com estas regras. Ele sempre defendeu
que ndo estava fazendo mal algum, e se por acaso tivesse, ndo o fazia voluntariamente. Teve a
oportunidade de se defender, conhecia como funcionava o tribunal, conhecia as pessoas que 0
acusavam e aqueles que compareceram no julgamento. Nesse sentido, Platdo (e Socrates), se
aproximam da nocdo de direito e dever dos contratualistas modernos.**® Sobre uma cidade, a
justica deve sempre prevalecer: >’

Acaso tua sabedoria te deixa ignorar que a péatria € mais digna de respeito e

veneracao entre 0s deuses e 0s homens que um pai, que uma méae e que que todos 0s

parentes junto? Que é preciso honrar a patria, humilhar-se diante dela e obedecer-lhe
mais que a um pai irritado?

Impressionante é a veémencia de um homem em defender a cidade que o condena
a morte. Antigona é o oposto. Desde o inicio sabia do risco que corria e morreu por
desobediéncia. N&o estamos falando de justica, e sim da ética de sua acdo, que era baseada
nas leis divinas. Embora haja, evidentemente, uma esfera religiosa que impulsiona as a¢des do
filosofo, o conceito de justica e de Estado socratico € muito mais laico do que de Antigona.
N&o acreditamos em uma evolucdo de pensamento entre o tempo de Sofocles e de Platéo;
acreditamos mais em ideias plasmadas no tempo naquela civilizacdo que passou por inimeras
vicissitudes histdricas, que provocaram evidentemente a busca de solucdes que ndo podiam
ser homogéneas.

Socrates continua a argumentar em favor da cidade, e no didlogo imaginario entre

ele e as leis, ela Ihe responderia, se acaso aceitasse fugir:®*

O que intentas contra nds € injusto. Contra nés que te permitimos nascer, te
sustentamos, educamos e, finalmente, como a todos os outros cidaddos, te demos
parte em todos os bens de que dispomos. Ndo deixamos de publicar que todos os
atenienses que o desejem, depois de ter entrado em posse de seus direitos civicos,

on in the realm of the factual and relative, which does not necessarily conform to that claim.” GUARDINI, The
death of Socrates, 1948, p. 78.

%% Este paralelo foi sugerido mas ndo aprofundado pelo professor Guardini: “... the good, which must be done
under all circunstances, is conceived here in a special way, namely as fulfilment of an agreed contractual
obligation.” GUARDINI, The death of Socrates, 1948, jd 80.

37 PLATAO, Criton, 51a7-h3: n OUTO)S £l oo<bos OTE )\s)\nesv ot OTI unTpog Te Ko TTO(TpOS Kol TGOV
AoV ﬁpoyovcov ATOVTV Tluleepov EOTWV 1T0(Tpl§ Kol osuvonpov Kol ayleepou Kol v usuCovn
Holpa kal Tapa Beols kol map’ avBpcatols Tols volv exouat, kal oéBeaBot Sl kol HGAAoV UTElKkelY Kol
Bcomevev moTpido xa)\snaivouoavﬁ TrO(TépO( Tradugéo de Jaime Bruna.

8 pLATAOQ, Criton, 51¢7-d5: €1 nuels TaUTo AN Aéyopev, 0TI ou Sikaia UGS emxapag Spav 0( viv
ETTl)(ElpEl§ nusls yap oe yevvnoawsg, EKepE\.PO(VTES, To18evoavTES, unaéom’es ATAVTWV @V oot T
fuev kaAQv ool kol Tols GANols GGV TOMITALS, OUGS TPOOYOPEUOHEY TG EEOUCIOV TETOITKEVO
" ABnvaicov TG Poulopéva, emeidav Sokipoaodn kol 18T Ta gV T7 TOAEl TPOYHOTO Kol UGS TOUS VOUOUS,
QW un GpeckpeY Nuels, eEgtvan AaBovta Ta auTou amiévat omot av BouAntad. Tradugdo de Jaime Bruna.
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depois de examinar a lei e os costumes da Republica, se ndo Ihes agradarem, podem
se retirar para onde quer que queiram levando todos os seus bens.

Socrates expde a liberdade e o dever do homem livre escolher e arcar com as
consequéncias de suas acOes. Se ele “ficou” na cidade, concordava com suas leis. Ela é
soberana. E “ficar” na cidade tem um significado outro, dentro do contexto do julgamento de
Sécrates. Em situagdo bastante problematica, “ficar na cidade” significava concordar com o
governo oligarquico dos Trinta Tiranos, perpetradores de crimes politicos. Esse governo foi
derrubado; a democracia, regime que o condenou e 0 executou, foi restaurada. Aa mudancas
politicas ndo interferiram na atitude de Sdcrates: em um como no outro, ele permanece,**® e é

enfatico no que diz respeito & obediéncia as leis estabelecidas:*°

Entretanto, aquele que permanece aqui depois de considerar esse modo de
administrar justica e a politica observada na Republica é obrigado a nos obedecer em
tudo o que lhe ordenamos e se desobedece, sustentamos que é culpado de trés
modos: porque desobedece aqueles que permitiram nascer, porque perturba aquelas
gue Ihe amamentaram e alimentaram e porque, depois de obrigar-se a obedecer-nos,
viola a fé jurada e ndo cuida de convencer-nos se lhe parece que ha em nés algo de
injusto.

N&o importa que tipo de governo, se oligarquico ou democratico, rege a cidade, e
sim se ele foi estabelecido a partir do “pacto” livre de seus cidaddos. Nesse ponto da
narrativa, SOcrates trata do nosso dever para com as pessoas gque vivem conosco e dividem o
mesmo espaco publico na polis. A instalacdo da justica de um Estado € consequencia do pacto
entre os individuos, e somente sob a autoridade assim constituida, os homens podem viver na

virtude.*** Modernamente, conceituamos assim o Estado de Direito.**? Na teoria politica de

%9 «Aquele heroico “ficar na cidade” para esperar a morte que lhe era imputada pelo estado ¢, portanto, a
resposta tardia mas eloguente as acusacdes daqueles que deduziam as reais inclinagdes politicas do fildsofo do
fato de, em 404, ele ter “ficado” na cidade governada por Critias.” CANFORA, Um oficio perigoso: a vida
cotidiana dos filoséfos gregos, 2003, p. 31.

%9 PLATAO, Criton, 51e1-7: 05 & v UNGV TOPAUEIVT), 0PV OV TEPOTOV NUETS Tos Te Sikas SikaCouev
kol TGN TV MOV Stoikoupey, N8 GaHEV TOUTOV COHOAOYTIKEVGL EQYE NIV & Gv TUeTs KeAEUWHEY
TOITCEIY TAUTA, Kol TOV {r TetfSuevoy Tpixn dopev aSIkely, OTI Te yewnTols ouotv Nuiv ou meibeTant,
ko 0TI TpodeUol, kol OTI opohoymoas Nulv meloeoBon oUTe melBeTan oUTe MelBel Nuds, €1 Un KAA@S T
mrotoupev. Tradugdo de Jaime Bruna.

1 «Se identificamos o dever com o reconhecimento que cada uma das exceléncias prescreve — isto €, se
entendermos a justica ou a piedade como pardmetros que determinam nossos deveres para com 0S outros seres
humanos ou para com os deuses -, a interpretacdo deontoldgica da ética socratica parece a todas as luzes
correta.” GOMEZ-LOBO, La ética de Socrates, 1998, p. 85.

#2 “Uma defini¢do de Estado contemporineo envolve numerosos problemas, derivados principalmente da
dificuldade de analisar exaustivamente as multiplas relagdes que se criaram entre o estado e o complexo social e
de captar, depois, os seus efeitos sobre a racionalidade interna do sistema politico. Uma abordagem que se revela
particularmente Gtil na investigacdo referente aos problemas sujacentes ao desenvolvimento do Estado
contemporaneo é o da andlise da dificil coexisténcia das formas do Estado de Direito com os contetdos do
Estado social. Os direitos fundamentais representam a tradicional tutela das liberdades burguesas: liberdade



102

Platdo, desenvolvida mais tarde na “Republica”, a lei é resultado natural do conhecimento na

ordem das Ideias. E continua:*®

Temos”, diriam, “provas, grandes provas de que noés e a republica sempre te
agradamos, porque permaneceste na cidade mais que nenhum ateniense e ndo houve
espetaculo que te fizesse sair dela, exceto quando foste ao istmo de Corinto ver os
jogos.

A personagem que representa o discurso imaginario abomina a ideia de se fugir

das obrigacdes:**

Tu que te dizias indiferente ante a morte e que sustentavas que era preferivel ao
desterro, sem envergonhar-te com essa linguagem, fazes o que faria o mais vil

escravo e tratas de salvar-te infringindo o pacto que te obriga a viver como bom
cidadao.

O consenso (ouoloyic) é a palavra-chave do discurso ético-politico desse dialogo.
Ele apoia-se, primordialmente, na livre partipacdo do homem nos assuntos publicos e a
posterior cristalizacdo da justica nas leis. Esta € a base da justica e da norma moral socratica.
A lei deriva desse Estado, e um individuo ndo pode e ndo tem autoridade para contesta-Ila.
Outra vez, ressaltamos o quanto Antigona é assimétrica ao conceito de bom cidaddo
platonico. Ela é autbnomos, e uma das formas de traduzirmos tal termo ¢ “tendo para si
mesmo sua propria lei”,**® 0 oposto da alteridade buscada por Sdcrates. Esse é um ponto em
comum entre Sofocles e Platdo: estabelecer os limites entre a liberdade individual e o Estado,
e os direitos e deveres concernentes dessa relacdo. E interessante notar que Sofocles aniquilou
Creonte, mas ndo a autoridade do Estado, assim como Socrates ndo questiona também sua
soberania. O que ele questiona € o que os homens fazem com o poder. No fundo, o que parece

ele nos dizer, é que as leis sdo sempre boas, mas dependem de homens virtuosos para aplica-

pessoal, politica e econdmica. Constituem um dique contra a intervencdo do Estado. Pelo contrério, os direitos
sociais representam direitos de participacdo no poder politico e na distribuicdo da riqueza social produzida. A
forma do Estado oscila, assim, entre a liberdade e a participacdo (E. Forshoff, 1973).” GOZZI, Gustavo. “Estado
Contemporaneo”. in: BOBBIO, N., MATTEUCCI, N. PASQUINO, G. Dicionario de politica, 1995, p. 401.

3 PLATAO, Criton, 52b1-5: ueydAa MUV TOUTWV TEKUNEIK EOTIV, OTI GOl KO\ TIHELS TIPECKOMEV KOl T
TOAIS® oU yap &v ToTe TV dAAwv ABnvaicov amovTwy SIodepovTws EV GUTE EMESTUEIS €1 WN GOl
S10pePOVTIS MPECKeY, kail oUT el Becoplov TQTOT ek Ths MOAews eEnAbes, oTt pn &mo €15’ lobuov.
Traducdo de Jaime Bruna.

%4 PLATAO, Criton, 52¢6-d3: ou 8¢ TOTe uev ekarAAcomLOU GdS OUK &y avakTV €l 8ot TeBvaval oe, GAAG
neou, ws epnoba, TPo Ths Puyns BavaTov: ViV 8 oUT EKEIVOUS TOUs AOYous cioXUVT), OUTE MUV T@V
VOUWV EVTPETT), eMXelpv Sladbelpal, TpoT Tels Te amep av Soulos o paulotatos mpokeley,
amoSISPOCKEIV ETMIXEIPWV Tapa Tas ouvbnkas Te kol Tas ouoloylas kaf as nuiv cuvebou
moAiTeveaban. Tradugo de Jaime Bruna.

#° SOFOCLES, Antigona, 821. Sobre as possiveis interpretacdes de autonomos e outras palavras do texto
sofocliano derivadas de autos, ver LORAUX, La main d’Antigone, 1986.
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la. E bom lembrar que na “Apologia”, no seu conflito com Meleto, Socrates ndo esta
procurando esclarecer o que melhora os cidaddos, mas quem.**® Um problema espinhoso
deriva entdo da concepcdo platdnica: uma vez estabelecida a homologia, 0 pacto entre os
cidaddos, ndo Ines é dado mais contesta-la. E o fim da politica e da liberdade politica. Num
Estado estritamente platdnico, SOcrates e Antigona também seriam condenados a morte,
porgue um era um atopos e a outra autdnomos.

Mas, se ndo podemos viver justamente, ndo vale a pena viver. Por isso, Socrates €
contrério a ideia de fugir da sua cidade e ir para outra: “e tu, se te retiras para alguma cidade
préxima como Tebas ou Megara, como nelas hda um bom regime, passaras por um inimigo,

porque todos aqueles que amem a patria te olhardo com desconfianga, como a um corruptor

das leis.” **’

Devemos lembrar que ja na “Apologia”, o exilio nunca foi uma opg¢do. Como

comentou Canfora (2003) 343

E quanto a Sdcrates, quem o haveria de interrogar cotidianamente sobre uma volta a
Megara ou a Tebas? Certamente as coisas mudaram quando a Atica dividiu-se em
duas e os democratas estabeleceram-se no Pireu [os “de fora”]. Comegou entdo, de
fato, a ser constrangedor “ficar na cidade”. Esse embarago ele ainda o demonstra
quando, na Apologia (como reconstruida por Platdo), pronunciada diante dos juizes,
manifesta como traco peculiar do seu carater ndo querer jamais deixar Atenas a ndo
ser para cumprir obrigacdes militares. Por fim, ndo quis deixar Atenas nem mesmo
para fugir da morte. Platdo heroicizou essa escolha de acietar a sentenca de morte,
permanecendo na cidade.

E Socrates acrescenta um outro dado: “Néo faltara quem diga: — eis aqui um

ancido que, ja ndo tendo tempo para viver, teve tdo grande paixdo pela vida, que nao vacilou,

para conserva-la, em infringir as mais sacrossantas leis.”%*

Sobre uma ultima justificativa de Criton para sua fuga, ou seja, das suas

obrigagdes familiares para com os filhos e o cuidado com sua obrigagdes, ele responde:**°

6 PLATAO, Apologia, 24e.

%7 PLATAO, Criton, 53b3-7: aUTOS 88 TPGTOV UEV EQV £l TQV EYYUTOTA Tivar TOAecov EABNs, 1) Onfole
il Méyoapdde- elvouolvTal yap auPSTEpaI-TOAéIos NEELS, O SCOKPATES, TN TOUTGV TOAMITE!, Kol
boo1Tep KNSOVTAL TV aUTGV ToAewv uToPAéYovTal ot SiadBopéa Nyouuevol TG voucv. Tradugo de
Jaime Bruna.

#8 CANFORA, Um oficio perigoso: a vida cotidiana dos filoséfos gregos, 2003, p. 31.

9 pLATAO, Criton, 53d7 €2: Kol TO OXMUO TO couTou peToMa€as: 0Tt 8¢ yepwv ownp, ouleou )(povou
TA PBiad Aotmou ¢ OVTOS cos TO €1KOS, ETOAUNOOS OUTW YyAloxpws emBupgiv Cv, VOHOUS Tous HEYI1GTOUS
TTO(pO(Bag, oudels s epel; Traducdo de Jaime Bruna.

%0 pATAO, Criton, 54a1-9: aAa 8 Tcov maiScov svekar BouAel L, Tvar aiTous exBpédns kol mandevons;
Ti 8¢; €15 OeTTallov aUTous ayoywv Bpepels Te kol Toudeloels, EEvous Toinoas, Tva Kol TOUTO
ATOAXUGWICLY; T) TOUTO WEV OV, auTou 8¢ Tpedouevol col covtos RPeATiov BpeovTal kol ToiSeucovtal
UT) OUVOVTOS GCOU OUTOIS; Ol Yop EMTNGEIOl Ol OOl ETIMEATIOOVTAI OUTCV. TOTEPOV EQV HEV ElS
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Por acaso queres conservar-te para teus filhos para manté-los e educé-los? E entdo
o0s educard na Tessélia e para fazer-lhes bem fa-los-a estrangeiros de sua patria? Ou
ndo desejas leva-los contigo? E entdo, acreditas que, estando ausente de Atenas,
serdo melhor educados que se estivesses sem vida? Mas indubitavelmente teus
amigos cuidardo deles, e esse cuidado de teus amigos ndo sera dado se, em lugar de
ires & Tessalia, fores para o Hades?

A resposta é completamente racional. Um filho ndo pode contar com o pai para
educé-lo, pois ndo sabe 0 quanto ele vai viver. Além disso, estd implicita a ideia de que se
educa para a cidade, vivendo nela, compactuando com ela. Por isso, 0s amigos, vivendo nesta
cidade, dividindo os mesmo direitos e deveres estabelecidos pela lei, sdo tdo aptos a educa-los
quanto o pai. Conclusdo: Sécrates ndo vai fugir. Ele aceita a condenacdo e o que lhe
aconteceu, porque é moralmente justo e estd fazendo um bem para a cidade. Sua conduta
moral sobrepde-se aos danos pessoais que possa sofrer.

Resumindo, ele ndo aceita a proposta de Criton para fugir porque seu daimon,
numa visao retrospectiva, ndo se manifestou durante o julgamento para o impedir de defender

sua filosofia;®!

ndo devemos nos levar pela opinido dos outros para tomarmos a melhor
decisdo; a questdo de fugir ou ndo, ndo se resume ao fato de ser uma acdo justa ou ndo, mas
ao que foi feito moralmente segundo um légos (48b11-d5); cometer uma injustica € algo mau
e vergonhoso (49b4-6):*2 nao devemos agir de forma injusta s6 porque fomos vitimas da
injustica (49b10);**® ndo é justo desrespeitar um acordo ou violar as leis (49e9-50a3); a cidade
oferece a liberdade para qualquer pessoa de deixa-la, se assim Ihe aprouver, mas aquele que
resolver ficar, deve obedecer as leis. Fugir vai contra seu dever moral, pois ele causa 0 mal.
Nem Sécrates viveria bem no exilio, pois seria uma estupidez viver negando a virtude que

propagou sua vida inteira, seria uma vergonha (aioxpds):**

Se morres, seras vitima da injustica, ndo das leis, mas sim dos homens e se sais
daqui vergonhosamente trocando a justica por injustica e mal por mal, faltaras ao
pacto que te obriga conosco, leis, e prejudicaras e muito que ndo deveriam esperar
isso de ti e a ti mesmo, bem como conosco, a teus amigos e a tua patria.

Oettaliav amodnunocs, emueAncovTal, eav 8 eis” AiSou amodnunocs, ouxl emiueAnocovTat; Tradugio
de Jaime Bruna.

%1 p| ATAO, Apologia, 40a3-c3.

%2 p| ATAO, Apologia, 29b6-7.

%3 A este respeito conferir VLASTOS, Socrates, ironist and moral philosopher, 1991, especialmente capitulo
sete, “Socrates’ rejection of retaliation”.

%4 PLATAO, Criton, 54c2-5: sav 8¢ tEEABNS oUTwS c1oxps AVTASIKNOOS Te KAl GVTIKOKOUPYTOOS, TAS
oauTolU opoAoylas Te Kol ouvbrkas Tas mPos MUGS TopoBos Kol KaKo EpYXCOHEVOS TOUTOUS OUS
nkioTa €8el, couTov Te kol diAous kol maTpida kol Muds. Traducdo de Jaime Bruna. A ideia também
aparece no Gorgias, 474b2-5.
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Nosso filosofo age a contrapelo de Antigona, que do ponto de vista legal, cometeu
um crime contra a cidade ao desobedecer o decreto de Creonte. Outras séo as circunstancias,
mas podemos deduzir que Socrates, no lugar de Antigona, teria tentado primeiro dissuadir
Creonte, isso se seu daimon nio se manifestasse contrariamente. E nesse sentido que o
didlogo € encerrado: “deixemo-nos pois, amado Criton, e sigamos 0 caminho ao qual nos
conduz o deus”. **°

Racionalmente, Socrates explicou a seu amigo, e a nds, porque aceitou morrer. No
entanto, a solugdo socratica de justica nos parece desalentadora. Mesmo praticando a virtude
(8ikoncoouvn), podemos ser vitimas da injustica, e ele nos ensina que ndao podemos revidar.
Com Séfocles, também ndo é diferente. Ele nos oferece a prudéncia (cwdpoouvn) como
solucdo, mas quem a propde, na “Antigona”, € Tirésias, um cego conduzido em cena por um
menino. O profeta é conhecedor dos sinais divinos, restrito a uma esfera estranha ao 16gos,
embora n4o menos importante no ambito da prética politica e judicial.®*

No “Criton”, Socrates entdo nos prescreve sua receita de felicidade (eudaimonia).
Fazer o bem, pautado nas exceléncias morais da justica, da piedade e da coragem (“ficar” na
cidade).®*” N6s extrairemos os Gltimos argumentos de Sécrates para aceitar sua morte da

esfera religiosa, fornecidos pelo dialogo “Fédon”.
3.6 Socrates diante da morte

A narrativa dos acontecimentos é feita por Fédon a Equécrates, de forma
comovente, um tempo depois do ocorrido. Nesse didlogo, Socrates recebe 0s amigos no seu
altimo dia de vida. O assunto é tratado numa perspectiva mais ampla que abrange o valor de
todas nossas acOes. Saimos da questdo politica do nossos deveres para com a cidade e nossos

semelhantes, e vamos para o sentido de nossa vida e morte.

%5 PLATAO, Criton, 54e1-2:"Ea Toivuv, & KpiTeov, kol mpdTTwpey TouTy, emeldn TouTn O feods
udnyelTal. Tradugdo de Jaime Bruna.

%6 £ essa a opinido de Mendrano: “a respuesta que ofrece Séfocles es la de la sophrosyne como virtude de
sintonia com lo mas adecuado em cada vicisitud histérica. Quien enuncia esta virtud, como hemos visto, es
Tiresias, um ciego que ve com ojos de um nifio y que est4 poseido por la mania divina. Algo semejante esta
pasando em la Apologia. Platdo puede ser visto como el nifio a través de cujos 0jos ve um Sécrates iluminado
por la luz de Delfos.” MENDRANO, El processo de Sdcrates, 1998, p. 130.

*7 Também no Gorgias, 507a5-C7.
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Os amigos de Socrates chegam a prisdo no momento em que 0 guarda retira as
correntes que prendem o filésofo. Ele senta-se no catre para conversar com 0s visitantes.

Esfregando as pernas, o condenado diz:**®

Que coisa mais estranha — disse-nos — isso que 0s homens chamam prazer e como se
harmoniza maravilhosamente com a dor que se acredita, entretanto, ser seu
contrario! Porque, se ndo podem ser encontrados juntos, quando se toma um dos
dois, deve-se esperar quase sempre 0 outro, como se estivessem inseparavelmente
ligados. Creio que se Esopo tivesse atentado nesta idéia, teria feito, sem davida, uma
fabula: teria dito que deus, tendo desejado reconciliar esse dois inimigos e ndo o
conseguindo, atou-os pelas cabegas, de modo que, desde entdo, quando um chega, o
outro o segue de perto. E 0 que sinto eu mesmo, porque & dor que os ferros
causavam a esta perna parece suceder, agora, 0 prazer.

O tema dos contrarios, prazer e dor, € apenas uma introducéo ao grande tema do
dialogo, vida e morte. Soprepde-se a ideia de que que um ciclo infinito de prazer e desprazer,
vida-morte-renascimento.®* Sdcrates metaforicamente prepara os seus discipulos para o que
vao ouvir nas ultimas horas que eles o tém consigo.

Cebes, entdo, dirige-lhe uma pergunta, ou uma provocagdo: “como ¢é que dizes,
Socrates, por um lado, isso de que néo é licito exercer violéncia sobre si mesmo, e por outro,
que o filosofo estaria desejoso de seguir para a morte?”*%

A pergunta ndo € so pertinente, ela é crucial. Alem de nortear a narrativa dai em
diante, parece-nos que a interrogacédo salienta a opinido dos amigos de Socrates, que o véem
como um suicida, alguém que faz um mal a si mesmo por néo ter fugido quando péde. Néo
querendo falar-lIhe diretamente, mitigaram-na num problema l6gico, que para o filésofo, nada
tem de problema, porque ha um erro nas premissas. A morte ndo € um mal e o suicidio, a
principio, ndo é permitido. Admite-se, no entanto, que ha casos em que € melhor estar morto

do que viver, mas seria um crime de impiedade.***

%8 PLATAO, Fédon, 60b3-60c7: ¢ &udpes, Eolké Ti Elval ToUTo O KohoUotv ot &vBpwator NdU* os
Baupooicds TEPuke TPOs TO SokoUv EvavTiov Elvail, TO AUTMEOV, TO UG HEV OUTG pr BEAElv
TapaylyvesBol TG avBpmdTe), tav 8¢ Tis Sicokn To ETepov kot AapBavn, oxedov Ti avaykalecbot ael
AapPOVELY Kol TO ETEPOV, CIOTEP EK MIAS KOPUDTS MUUEVG SU’ QU TE. Kol ot SOKET, EQT, €l EVEVOTOEV QT
AlcwTos, pufov av cuvbelval ws o Beos Boulopevos auTta StaMaEat ToepolvTa, Eedn ouk ESUVATO,
OUVAEV €lS TOUTOV QUTOIS TOS Kopudas, kol Sio TaUTH 6 GV TO ETEPOV TOPCYEVNTO ETOKOAOUBET
UoTEPOV KO TO ETEPOV. CIGTIEP OUV KO GUTCY MOl EOIKEV' ETELST) UTO TOU OECUOU MV EV TG OKEAEl TO
aAyetvov, Tketv 8n daiveTal emakoAoubolv To NdU.. Tradugio de José Américo Motta Pessanha.

%9 «“Thus his words afforded a psychological observation apposite to the situation. If we look closer, however,
the though abtecipates a later and more important one. For by representind plesure and pain as absorved in the
enterely of life, he prepares the way for the relativizing of birth and death in respect of a total existence
persisting through several incarnations.” GUARDINI, The death of Socrates, 1948, p. 97.

%0 PLATAQ, Fédon, 61d3-5: TTds TouTo Aéyels, @ ZcokpaTes, TO U BepiTov elvat eoutov Bialesbal,
eBeheiv & av TGO amobvrokovTi Tov Pprhocodov emecbat; Tradugdo de Jaime Bruna.

%L PLATAO, Fédon, 62c.
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Para responder a pergunta de Cebes, SoOcrates vai utilizar 0 mesmo método
anterior. Com analogias racionais, convence os interlocutores com o estabelecimento da
homologia. As justificativas de que ndo podemos terminar com nossas préprias vidas sdo: 0s

homens s&o posses dos deuses®®

(assim como os escravos 0 sdo de seus proprietérios) e
somente diante de um imperativo divino o homem pode se matar. Além disso, suicidar
elimina a possibilidade da alma se livrar da dependencia do corpo e se preparar para viver
bem no além-tamulo. Preparar-se para morrer € praticar a filosofia ou, dizendo de outro
modo, filosofar é preparar-se para a morte.**

Desses argumentos, deprendem-se as seguintes premissas: a morte nao é o fim; a
alma é imortal; existe vida apds a morte. A morte é apenas a separacao entre o corpo e a alma.
Quem pratica a filosofia cuida da alma e despreza as necessidades do corpo, parte do ser que é
perecivel.®** Cuidar da alma é buscar o verdadeiro conhecimento que s6 é possivel quando
dominamos as paixdes e o apetite dos sentidos.>*® As necessidades fisiolégicas, as doencas, o
amor, o desejo por riqueza, sdo obstaculos para a alma que anseia se libertar do corpo, eles
nos tornam t&o dependentes dele que aceitar a morte torna-se um sofrimento insuportavel.®®®
A moderacdo do corpo e pratica da justica € uma das virtudes que levam o homem a
felicidade.®®” Ainda mais com a certeza scratica de que, depois da morte, encontraremos
apenas homens bons e sabios.

A visdo do além-tumulo aqui € bem diferente da de Homero. Os deuses platénicos
sdo bons e justos, muito distantes dos vingativos e bélicos deuses homéricos. Na “Odisseia”,
Aquiles lamenta, sem rodeios, com Ulisses, a brevidez de sua vida e a “vida” desprezivel no
Hades.®*® Antigona, por outro lado, morreu acreditando que iria encontrar com seus entes
queridos, mas o modo pelo qual ela encarava os fatos, sugere uma rejeicdo ao mundo dos
vivos. No Hades com seus parentes ela estaria melhor do que com aqueles com quem ela

convivia.

%2 pLATAO, Fédon, 62c6-8.

%3 PLATAO, Fédon, 64a4-6.

%4 PLATAO, Fédon, 64e8-65a2.

%°p| ATAO, Fédon, 65b4-6. Assim comenta Cornford: “A morte ndo é mais que o completo desligamento da
alma imortal de seu corpo, e a vida do amante da sabedoria é um ensaio ou preparacdo para essa liberacéo final.
Este é o tema do Fédon, em que duas linhas de argmento se entrelagam — a realidade do ideal das Formas,
independentes das coisas sensoérias, e a realidade da alma, independente de seu involucro fisico.” CORNFORD,
Antes e depois de Soécrates, 2001, p. 67.

%6 PLATAO, Fédon, 65e1-4; 66c7-6602.

%7 PLATAO, Fédon, 68¢8-12; 82a10-b3.

%8 HOMERO, Odisseia, XI, 475-6.
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Entretanto, para Sdcrates, morrer é acdo necessaria para uma espécie de
purificacdo da alma, isto é, ela se liberta da prisdo em que o corpo a mantém.**® A alma é boa
por natureza,®’® mas os desejos do corpo fazem o homem atentar contra ela.

Platdo expde neste didlogo como um homem justo e virtuoso, ou seja, um filésofo,
deve morrer. A personagem ideal para o papel é Sécrates, em seu Ultimo dia de vida. A
descri¢do da cena é narrada, como mencionamos antes, indiretamente por Fédon que conta a
Equécrates o que aconteceu, um tempo depois da execucdo. Segundo Desclos (s.d.), no
“Fédon™: “auTos, mkoucas: a frase inaugural do didlogo se abre e fecha sobre estas duas
palavras, integrando de entrada o jogo de hierarquizacdo dos testemunhos préprios ao
discurso histérico, e garantindo a0 mesmo tempo a confiabilidade daquilo que vai ser dito”."*

Conta entdo o narrador, que depois de discutirem acerca da imortalidade da alma,
Socrates comega a se preparar para a execuc¢do. Diz ele, em concluséo as suas ponderacgdes

sobre a prética da filosofia®"*:

O homem — que se dedicou aos prazeres que tém a instrucdo por objeto e que desse
modo embelezou sua alma, ndo com aderecos estranhos e nocivos, mas com o que
propriamente se mais lhe convém, como a temperanca, a justica, a coragem, a
liberdade, a verdade — aguarda confiante e corajoso 0 momento de se encaminhar
para o Hades, quando seu destino o chamar. VV6s, com certeza, Simias, Cebes, e
todos os demais, mais tarde vos poreis a caminho. Quanto a mim, meu destino me
chama nesse momento, como diria um ator de tragédia.

A polarizacdo é notdria entre as duas idealizacdes da morte. De um lado, a
tradicdo homérica, que imp&e uma importancia muito grande aos atos guerreiros como forma
de imortalizacdo do seu nome entre 0s vivos e a necessidade do devido cuidado com o corpo
depois da morte; e do outro, a necessidade do cuidar da alma, a metade imortal do homem. O
menosprezo pelo corpo, a metade inferior e corruptivel é notorio. O guerreiro teme a morte,

porque ela s pode ocorrer de forma violenta e néo antes dele ter conseguido sua fama.*”® A

%9 pLATAO, Fédon, 82d9-83al.

S PLATAO, Fédon, 94a8-10.

71 «aquTds, Tikouoas: la phrase inaugurale du dialogue s ouvre et se clot sur ces deux mots, intégrant d’entrée
de jeu la hierarchisation des témoignages propre ai dicours historique, et garantissant du méme coup la fiabilité
de ce que va étre dit.” DESCLOS, La fonction des prologues dans les dialogues de Platon s.d., p. 19.

2 pLATAO, Fédon, 114d8-115a6: dAAa ToUTwov 61] EVEKO( eappew xpn TTEpl Tn gouTOL q)uxn avdpa 0oTIS
TR Pl Tas HEV BANOS n50v0(5 TO(S MEPL TO OWHA KOl Toug Koououg 1008 XCIPELY, S a)\)\OTploug
Te OVTOS, Kol TAgov BaTepov Mynoouevos amepyoleobal, Tas 8¢ mepl TO povbavelv eoToudace Te kal
Koouﬁoag ™y \puxﬁv OUK é(MOTp'lco Ao TR odnﬁg KOOUC, ocoq)pooé\m Te Kal Slkmoodvn Kol &vSpeia
Kol s)\suesplo( Kol a)\neew( OUTOJ TEPIHEVEL TT]V e1s”A1Sou nopmav [oag nopsuoousvos otV n sluapusvn
koAT)] Uuels usv ouv, sqm, @ gl Te kal Kang Kol ol aAAol, €l auelg EV TIVL )(povco ‘EKaOTOl
mopevceate: epe 8t vov NdN koAel, dain av aunp TPOYIKOS, T) EIHOPUEVT), KAl OXESOV T Ol WP
Tpameobon Tpos To AouTpov:. Tradugdo de José Américo Motta Pessanha.

7% ASSUNCAO, Nota critica 4 ‘bela morte’ vernantiana, in: Classica, 1994/1995, p. 53-62.
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resposta socratica parece ser: ndo sentimos medo diante da morte porque desprezamos, se
praticarmos a virtude, 0 que acontece com 0 corpo, € nos preparamos para o Gltimo ato da
vida.

Na narrativa de Fédon, Platdo vai pontuando como Sdcrates exemplifica a correta
maneira de comportar-se. Depois de longa conversa, acerca da alma, Sécrates diz:>"* “creio
que ainda me resta tempo para um banho, é melhor, segundo me parece, lavar-me antes de
tomar o veneno e ndo deixar para as mulheres o trabalho de lavar um cadaver”. Perguntado
por Criton de como deveria encaminhar seu enterro, SOcrates da uma reposta evasiva, sem
qualquer vaidade com relacdo a isso:*" “deve-se ter mais coragem e dizer que é meu corpo o
que amortalhas, e faca-o como te agradar e do modo que acreditares mais conforme as leis.”
O menosprezo pelo seu cadaver opde-se diametralmente a narrativa de Homero e de Sofocles,
como ficou demonstrado acima. Isso € ainda mais reforcado pelo fato do siléncio completo de
Platdo em relacdo ao enterro de Sdcrates.

Chegada a hora, trouxeram-lhe taca com o veneno, e Fédon diz que: “Socrates
apanhou-a, Equécrates, com a maior tranquilidade, sem nenhuma emocéo, sem alterar sua
expressio, sem mudar de cor”. *’® E interessante que na “lliada”, temos alguns exemplos de
guerreiros que empalideceram de terror diante do perigo: Paris diante de Menelau,*’ dos
exércitos aqueus quando da manifestacdo prodigiosa dos trovées de Zeus,*”® e de Délon ao
ver uma lanca atirada por Diomedes por sobre seus ombros.3"

Em seguida, Socrates pergunta-lhes se deve fazer uma libagdo aos deuses. Esse
gesto demonstra a piedade socratica, contestada durante seu julgamento. Em seguida, orou aos
deuses e “depois de ter tido isto, levou a taca aos labios e esgotou-a, sem 0 menor gesto de
dificuldade ou repugnancia”.®®° Se o Sécrates platonico demonstra esse destemor, 0 mesmo
ndo acontece com o0s presentes que sofrem naquele momento, emocionados. Eles comecam a

chorar, comovidos pela perda do mestre, que, impaciente, os recrimina;***

4 PLATAO. Fédon, 115a7-8: Sokel yop S BEATIOV €ival Aoucduevov TIEV TO GOPHOKOV Kol |
TpoyHaTa Tals yuvanl Tapexety vekpov Aovetv. Tradugdo de José Américo Motta Pessanha.

° PLATAO. Fédon, 115e6-116al: aAAG eappelv Te xpn Kol Gpaval TOUHOV ooua BaTrTely, kol BomTety
OUTWS 0TS av cot Gpidov T kol UO(}\IOTO( nyn voutuov gval, Tradut;ao de José Américo Motta Pessanha.

376 pLATAO. Fédon, 117b3-5: kol Os AaPoov kol poha Tews, o Exexpotes, oudev Tpéoas oude
Stadbeipas oUTE TOU XPUGTOS OUTE Tou Tpoocatou. Tradugdo de José Américo Motta Pessanha.

" HOMERQO, lliada, Il1, 34-7.

¥8 HOMERO, lliada, V11, 75-7.

¥ HOMERQO, lliada, X, 374-6.

%80 PLATAO, Fédon, 117¢3-5: kol & €1TTCov TAUTO ETMIOXOHEVOS KOl HOAG EUXEPCIS KOl EUKOAGS EEETTIEV.
Traducdo de José Américo Motta Pessanha.

%81 pLATAO, Fédon, 117d7-e4:’ Exelvos &, Ola, thr, TOIEITE, 6 BaUUAOION. Eycd MEVTOl OUX MKIOTX
TOUTOU EVEKa TOS Yuvalkas amemeupa, Tva un TotoUTa TANUUEASIEY” Kol yap OKTKoo OTI v eudnil Xpn
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Que fazeis, meus amigos? — Disse-nos — N&o foi por isso que mandei que saissem as
mulheres, por sua falta de moderagdo, porque a mim ensinaram que se deve morrer
com formosas palavras? Permanecei, portanto, tranquilos e demonstrai coragem.”
Estas palavras nos encheram de confuséo e detiveram nossas lagrimas.

Anteriormente Sécrates ja havia ordenado que sua mulher e seus filhos fossem
retiradas da prisdo e levados para casa, justamente para evitar seus gritos e lamentos.*** No

entanto, o choro dos discipulos apds sua morte sugere a dificuldade de pratica-la.

O ato final é assim descrito®®:

Entretanto, Socrates, que passeava, disse que comegava a sentir suas pernas pesarem
e se deitou com o rosto voltado para cima, como lhe haviam ordenado. Ao mesmo
tempo, 0 homem que havia dado o veneno se aproximou e, depois de ter examinado
por um momento seus pés e pernas, apertou-lhe com forca um pé e perguntou-lhe se
0 sentia. SAcrates disse ndo. Apertou-lhe os tornozelos e foi subindo as maos,
monstrando-nos assim que comecava a esfriar e tornar-se ifido. Assim que o tocou
novamente disse-nos que quando aquilo chegasse ao coracdo, naquele intante,
Sécrates nos deixaria. Ja tinha todo seu baixo-frente rijo e frio quando, descobrindo
0 rosto, que havia tapado, disse essas palavras:

- Criton, somos devedores de Asclépios, devemos-lhe um galo, pois bem, paga
minha divida, ndo te esquecas.

- Assim sera — disse Criton. — Mas Vvé se tens algo mais a dizer.

Essa pergunta de Criton ficou sem resposta. Um instante depois Socrates
estremeceu. O homem dio veneno descobriu-lhe o rosto: tinha os olhos fixos. Criton
adiantando-se fechou-Ihe entéo a boca e os olhos.

O ultimo ato de Socrates € um ato religioso, o que ndo deixa de ser significativo.
Pagar um galo a Asclépios, no entender de Baslez (2007), dentro desse contexto, que Socrates

esta curado.>® Sua morte restabelece a ordem.

TeAeuTAV. AN Nouxiov Te &yeTe kol kapTepeiTe. Kol Nuels akoUoovTeS NOXUVONUEV TE KO ETTECXOUEV
Tou Sakpuetv. Tradugdo de José Américo Motta Pessanha.

%2 p| ATAO, Fédon, 60a.

%% PLATAO, Fédon, 117e4-118al4: o 8¢ mepieAfcov, emeidn ot Popuveobor dn Ta okéAn, KoTekAivn
UTTI0s-0UTw yap EkéAevey O GUBPwTOs— Kol GHO EPATTOHEVOS oUTOU OUTOS O SoUs TO GAPMOKOV,
SIAITTCOV XPOVOV ETTECKOTEL TOUS TOSars Kol To OKEAT), KATIEI T GPOSPa TECHS oUTOU TOV TOSa TPeTO
€1 a108cvoITo, 0 & OUK EPT). KAl HETG TOUTO oUBIS TAS KVIUAS™ KOl ETAVICOV OUTS NIV EMeSeikvuTo OTI
PUXOITO Te Kol TYVUTO. KOl oUTOS NTITETO KOl €1TTEV OTI, EMEISQV TPOs TN kapdia yevnTal ouT, TOTE
olxnoeTatr."H8n olv oxeSv TI aUTOU AV TG TEP! TO ATPOV PUXOUEVA, KOl EKKXAUYKHEVOS ~EVEKEKXAUTITO
yop-gimev-0 81 TeAeutaiov edpbeyEato- 0 Kpiteov, Edn, T6) AokAnmcd odeilopev aAekTpudva: AAa
amodoTe kol un apeAnonTe. AN TauTa, dn, total, o Kpitwv: oAN opa el Ti aAho Aeyels. TolTta
EPOUEVOU OUTOU OUSEV €TI amekpivaTo, GAN OAlyov xpovov Stohimcov ekivifn Te kol O Gvbpcatos
eEexoluev auTov, Kol Os To oppaTo eotnoev: 18cv 8¢ 0 Kpitwv cuvelafe TO oToupa kol Tous
b?ea)\uodg. Traducdo de José Américo Motta Pessanha.

%% «La derneiére préoccupation du philosophe est de faire accomplir le sacrifice d’um coq, promis a Asclépios.
Le sacrifice est, em effet, ’acte le plus important et le plus significatif de pratique religieuse antique. Dans la
conception gréco-romaine, el s’agit d’'um sacrifice partage: non seulement ’acte rituel établit ou retablit la
relation avec la divinité, mais il structure le groupe qui consomme ensemble I’animal immolé.” BASLEZ, Les
persécutions dans /’Antiquité, 2007, p. 29-30. Sobre o culto a Asclépio na antigliidade , ver esclarecedor artigo
de KILBY, A cock to Asclepius, in: Journal Of Sport History, 1979.
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Observe-se que ao colocar Fédon como narrador, em um plano temporal distante
dos acontecimentos, Platdo cria um efeito retorico que nos permite avaliar a recepgdo
esperada dos seus diélogos nos leitores. No prélogo, Fédon fala a Equécrates sobre aqueles

dias com o mestre com serenidade, avaliando o dia em que ele morreu®®

Minhas impressdes naquele dia foram realmente singulares, porque, em lugar de
apiedar-se da morte de um homem a quem tanto queria, pareceu-me ser sua sorte
invejavel, porque estive diante de um homem feliz, amigo Equécrates, feliz em seu
modo de comportar-se, na sua linguagem e pela intrepidez e serenidade com que
morreu.

A ideia de que aquele homem ia morrer, produzia-se em mim um extraordinario
misto de pena e prazer, e 0 mesmo se produzia em todos os presentes. Tanto riamos
quanto choravamos, sobretudo um de nés, Apolodoro, certamente ja o conheces.

N&o podemos deixar de notar que no prélogo o tema dos contrarios ja se
apresentava, esta mistura, uma simbiose de sentimentos. Se levarmos adiante esta analogia,
nossa existéncia é esta mesma simbiose de vicissitudes, entre corpo e alma, entre l6gos e
pathos, erros e acertos, vida e morte, perecer e renascer. Rir no choro, chorar no riso. Nao foi
também esse sentimento que fez Heitor e Andrémaca rirem do medo de Astianax, em meio as
lagrimas da despedida?

Morrer filosoficamente é morrer sabendo do dever cumprido, é viver a busca pelo
bem, pela exceléncia da alma. A questdo que continua a incomodar a consciéncia € que toda a
construcdo da filosofia soOcratica esta baseada num l6gos ético, na profissdo de fé, na
existéncia de um lugar melhor para a alma depois da morte do corpo.*® Outra é que, apesar de
conferir um estauto menor ao corpo e um superior a alma, ha toda uma encenacdo da morte de
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Socrates.”™" De novo, temos de admitir a simbiose dos contrarios, ou que, na verdade, eles ndo

compdem opostos, mas sao a completude do ser.

% pLATAO, Fédon, 58el-4: kol unv eycoys Boupacia emabov napaysvouevos OUTE yop s BovaT
m(povm e avaos E1TlTl’]8€lOU eheos glocel” suéouuow Ydp pot avnp scbouvsro @ Exstang, Kol ToU
TPOTIOU KOl TV AOYywV, ws adeds Kol Yewaiws ETEAeUT; 59a7-b1: kol TAVTES O TaPOVTES GXESOV Tt
oUTw Siekelpeba, TOTE HEV YeAGVTes, evioTe Ot SakpuovTes, £ls Ot MUV Kot SlodepovTaws,
" AToAO8wpos — olofa ydp Tou Tov Gudpa kol Tov Tpdmov auTtou. Traducdo de José Américo Motta
Pessanha.

%6 Uma opinido diversa, mas dificil de comprovar: “Estou convencido de que a doutrina da imortalidade
desenvolvida no Fédon nunca foi ensinada por Socrates. Ela ndo € coerente com o que Sécrates afirma na
Apologia a respeito da possibilidade de sobrevivéncia ap6s a morte. Ali, a atitude de Socrates € agndstica. Sua
Unica alegacdo com relacdo a sabedoria, afirma ele, é que ndo imagina saber o que ndo sabe; e do que acontece
ap6s a morte ele nada sabe.” CORNFORD, Antes e depois de Sécrates, 2001, p. 67.

%7 Asi, aun cuando supone— a través de Platon — que para la filosofia el cuerpo es un obstaculo para el
crecimiento, él mismo, tras agotar todos los argumentos I6gicos en su demostracion, opta por utilizar el mito y la
performance en el acto de morir. “E, embora Socrates afirme - através de Platdo, no Fédon — ser o corpo
empecilho para o crescimento, ele préprio, apds ver ficar esgotados todos os argumentos légicos para a sua
demonstracdo, opta pela utilizacdo do mito e pela performance no ato de morrer.” BARBOSA ¢ ALEXANDRE,
Sécrates y Edivaldo Aradjo, in: Perfiles Latinoamericanos, 2005, p. 230.
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Segundo Baslez, “Sécrates sobretudo forneceu a posteridade o exemplo de uma
morte exemplar, morte consentida, morte suportada sem revolta e com um perfeito dominio
sobre si, em nome de uma realidade superior que era, para ele, a obediéncia a lei da cidade.
Mas l4 reside, justamente, o paradoxo e o escandalo”.*®® Platdo, em seus dialogos, idealizou
um novo tipo de morte heroica, que ndo conta mais com a guerra para demonstrar a coragem e
0 destemor diante do inimigo. Herdi é aquele que enfrenta a morte mesmo se ela Ihe vem
injustamente em condenagdo de seus proprios pares. Sua integridade continua intacta e o
suplicio da morte que se Ihe impde, ndo alcanca sua alma. Nesse sentido, a morte do fil6sofo
aproxima-se do ideal de morte cristd. Com ela, ndo apenas migramos para 0 Hades de
Homero, ou ao encontro dos entes queridos de Séfocles; com ela atingiremos a imortalidade

dos deuses.

388 «Socrate a soutout fourni 4 la postérité I’exemple d’une mort exemplaire, mort consentie, mort supportée sans
révolte et avec une parfaite maitrise de soi, au nom d’une realité supérieure que était, pourlui, I’obéissance a la
loi de la cité. Mais la réside, justement, le paradoxe et le scandale.” BASLEZ, Les persecutions dans [ Antiquité,
2007, p. 23-24.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

No final dessa pesquisa, parece-nos que delineou-se um progressivo abandono das
preocupacdes com o corpo (owua), necessario para que as angustias e aflicbes que acometem
0s homens na hora da morte sejam aplacadas. Cada um de nossos personagens enfrentou a
morte em contextos diferentes, e, por autores diferentes, apresentou diferentes alternativas
para encara-la.

Assim, na morte épica, hd uma medo terrivel que o corpo seja repasto para caes, e
a garantia de que os rituais funebres o purifique pelo fogo é uma questdo de honra. Deve-se
morrer enquanto belo, enquanto jovem. Na morte tragica, esse medo e a necessidade de
eliminar a presenca do cadver ainda existem; porém, acrescenta-se um elemento novo: a
obediéncia a uma determinada conduta em vida para com os mortos que ainda nos observam e
nos julgam em um outro plano de vida post-mortem. Sofocles diminui entdo nossa
preocupacdo com o cadaver; o importante € a vida que ha de vir, como insiste Antigona. Ha
algo maior do que a propria vida. Finalmente, na morte filosofica, o corpo deve ser
abandonado. Ele é apenas um instrumento do verdadeiro ser. Sua deterioragdo é inevitavel,
mas a alma é imortal. E com essa que devemos nos preocupar. Platdo, coerentemente, oculta
qualquer mencdo ao cadaver de seu personagem. Ele o abandona e, portanto, ndo deve ser
mais a fonte de sofrimento dos homens. Nés podemos nos livrar dele.

Uma caracteristica comum se destaca: todos tém convicdo de que agem
corretamente; eles estdo completamente voltados para valores intrinsecos: a honra guerreira, a
piedade para com os mortos, a defesa da verdade filosofica. Estes valores os conduzem.

Cada um destes campos de irradiacdo, nesses icones (Heitor, Antigona, Socrates),
tem seu papel préprio. Acreditamos, todavia, estarem mais direcionados para o publico
aristocratico, o que ndo € pouca coisa. Esse grupo é responsavel em qualquer sociedade, diga-
se de passagem, pelo consumo, a transmissdo e reelaborardo dos icones culturais. Temos que
lembrarmos que ndo era dado aos escravos e estrangeiros, e em algumas situacGes as
mulheres, partilhar desses circulos, o que por si s6 exclui bem mais da metade da populagédo
de uma pdlis. Ndo eram nem ao menos consensuais as ideias que transmitem. Guardadas as

devidas proporcdes, semelhante & nossa sociedade atual.**°

%89 Um exemplo que vem & tona, pensando sobre o sentido da vida e da morte hoje, é a dificuldade dos hospitais
em conseguir a doacdo de 6rgéos, questdo polémica em qualquer segmento social. Com toda a informacéo e
esclarecimento disponibilizados pelas escolas e a midia em geral, ainda sobrevivem argumentos fundamentados
exclusivamente nas crencas religiosas e até em supersti¢des, para dizer ndo a doacdo; ndo importa se uma vida
dependa disso.



114

Assim, vimos que na morte épica 0 poeta propde um comportamento que visa a
transcendéncia fisica: Heitor supera o aniquilamento pela perspectiva de continuar existindo
na memaria dos outros por aquilo que ele foi em vida e pela maneira como enfrentou a morte.
Nesse contexto o corpo do morto é objeto de preocupacdo e zelo tanto daquele que morre
quanto de sua familia. Em razdo disso o ritual de passagem, que pde fim a existéncia corporal
do heroi, € o mais importante nesta trajetdria, pois grava simbolica e, sobretudo,
esteticamente, o nome daquele na historia. Seus feitos devem ser extraordinarios, para
merecerem serem cantados por um poeta. O importante entdo, é o outro que o v&, em outros
termos, o heroi épico se vé com os olhos do outro.

Recordamos a passagem comentada do canto VI da “Iliada”, quando Andromaca
encontra seu marido que vem suplicante pedir a vitdria para Atena, ele estd ensangiientado,
sujo de poeira e suor, de armadura e capacete, carregando suas armas. Contudo ela o recebe
como “homem maravilhoso”, termo ambiguo, como relatado na pagina catorze.’® Ja
Astianax, por sua vez, chora de medo da figura que se Ihe apresenta como pai, 0 sentimento
provocado na crianga tem como causa, mais que o sangue e a imundicie da guerra, o elmo
empenachado, que 0 mascara como um monstro terrivel. A crianga corre para 0s bragos da
ama que acompanha Andrémaca, assustado, provocando uma ocasido rara do riso na

“Iliada”:>%

Assim falando, o glorioso Heitor foi para abracar o seu filho,

mas 0 menino voltou para o regago da ama de bela cintura
gritando em voz alta, assarapantado pelo aspecto de seu pai amado
e assustado por causa do bronze e da crista de crinas de cavalo,
gue se agitava de modo medonho da parte de cima do elmo.

Entdo riram o pai amado e a excelsa mae:

e logo da cabeca tirou o elmo o glorioso Heitor,

e depo-lo, todo ele coruscante, no chéo da casa.

De seguida beijou e abragou o seu filho amado.

%0 HOMERO, lliada, VI, 407. Ela o recebe com o vocativo Saipove®® — que Frederico Lourenco traduz por
“homem maravilhoso”. O termo ¢ de dificil tradugdo. A palavra mais adequada seria “divindade”,“demonio”,
todavia seu sentido atual é marcado pela conotacdo negativa advinda do cristianismo. O mesmo termo sera
recuperado por Platdo, para Socrates. Mas, nos poemas homéricos, como explicamos na pagina 14, a tradugéo
poderia carregar, diferentemente da opcdo de Lourenco, o sentido ambiguo (de alegria e reprimenda) do encontro
de um casal, separado contra sua vontade, na expressdo “Ah, bendito!” (que leva, no portugués do Brasil, ao
mesmo tempo o sentido oposto de maldito).

%1 HOMERO, lliada, VI, 466-474: " 15 g1mcov ou mados opéEaTto daidipos "ExkTeop: o § O mdis mpos
koATov eiCcovoto Tibnuns ekAiven 1oxwv maTpos dihou dYiv atuxBels TapPrioas xoAkov Te 188 Aodov
ITmoxalTny, SElVOV & OaKpPOTATNns kopuBos vevovTa vonoas. ek & eyehaooe matne Te diAos kal
TOTVIO PNTNP" QUTIK amO KPaTos kopub eiheto poidipos “ExTeop, kol TNy pev katebnkev em xBovi
Tapdavowoav” auTap 0y ov diAov Ulov eTel kuoe TNAE Te xepotv. Tradugdo de Frederico Lourenco.
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A passagem é um exemplo dos efeitos provocados pela aparéncia — para si e para
0 outro que v&. A imagem do guerreiro compde o proprio ser do guerreiro;*** e sua
manifestacdo é a afirmacdo da existéncia humana e de sua honra. Por isso a vergonha (aidés)
ser um sentimento que “queima” a alma do heroi.

A vida é um tempo de provacGes, exponencialmente mais perigosa em época de
guerra. Para o aristos, cumpre que tenha um fim especial, de preferéncia, quando ja tiver
conquistado o reconhecimento de seu valor, demonstrando sua coragem no campo de batalha.
Esse reconhecimento € um bem outorgado pela coletividade a que pertence, e se torna o
orgulho da cidade.

Até mesmo Aquiles, que aparentemente luta sua guerra singular e busca uma
gléria particular, foi diretamente afetado por esse sentimento de aidds. A desonra impingida
por Agamemnon ao retirar a parte que Ihe cabia de kléos, Briseida, transformou-se em colera
ndo aplacada nem mediante a devolugdo da mulher com acréscimo dos melhores presentes
oferecidos pela embaixada. O aidds sobre ele teve efeito paralisante, e somente a morte de
Patroclo o fez sair da melancolia.

Heitor tem consciéncia de que € visto e julgado o tempo todo. Por isso do seu
temor e preocupacao com o que Polidamas ira dizer quando souber da falha de sua estrategia
e o fracasso no campo de batalha. Seu excessivo pudor, alids, é uma das causas de sua
ruina.®*® Cabe-lhe a incumbéncia de agir de acordo com sua imagem congelada em palavras.
Ele sera, portanto, desenhado com epitetos. Uma das maneiras de tornar visivel a personagem
Heitor é fixa-la como o “matador de homens”. Observemos no excerto a seguir um exemplo

da imagem de Hécuba sobre o préprio filho:*%*

Tu que de noite e de dia

eras a minha jactancia em toda a cidadela e uma benesse
para todos os Troianos e Troianas na cidade; como um deus
te cumprimentavam. Para eles eras tu deveras a gléria maior
guando eras vivo! Agora te encontraram a morte e o destino.

%92 “The function of armour is to terrify, a point Ishall make at length, but not to terrify one’s own children, so
that from one point of view we can see Homer here turning a regular and constant feature of heroic verse into
something human and unexpected; and, more especifically, putting to a new use the regular formulaic title —
“‘Hector of the flashing helmet’, kopvfaiodos.” GRIFFIN, Homer on life and death, 1980, p. 7.

393 «A morte de Heitor, por sua vez, mostra um heréi enganado a principio pela desmedida de seu aidds que o
impede de avaliar objetivamente a situagio e a relagio de forcas com o adversario.” ASSUNCAO, Nota critica a
‘bela morte’ vernantiana, in: Classica, 1994-1995, p. 60.

¥% HOMERO, lliada, XXII, 431-6: 0 pot VKTAS Te K&\ NUOP EUXWAT) KOTO GOTU TEAECKED, TTGGT T OVEIOP
Tpwot Te kol Tpwhot kaTa TTOAY, oi ot Beov s Setdéxat ™ | yap kot odt uoha ey kuSos Enobo
Lwos ecov* viv ab Bavatos kol puoipa kixavel. Tradugdo de Frederico Lourenco.
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Ele é motivo de orgulho da cidade e € igualado aos deuses. Mas enquanto estiver
vivo. Esta é a sina do heroi, e por isso sua morte € épica. No entanto, 0 momento mais
importante de sua vida, seu funeral, ndo estd em suas mdos. Seu soma, enquanto vivo, é
motivo de admiragdo. A forca, a destreza, rapidez (alguns tem epitetos de “pés velozes™), a
cabeleira, sdo atribuicdes admiraveis. Mas morto, deve-se queima-lo para evitar ignonimia da
degradacéo e da feilra do corpo em decomposicdo. De novo, a imagem bela do guerreiro é
tudo, e sua manutencdo depende agora dos pares, que o reconhecem e lhe dao ultimo tributo
prestando-lhe as honras fanebres.

Pouco se fala em Homero na vida post-mortem. O Hades é o ultimo paradeiro da
alma, que deixa o corpo quando a “negra noite” cai sobre o guerreiro. Nao ¢ mencionada
nenhuma recompensa ou castigo por aquilo que tenhamos feito em vida. De uma certa
maneira, a morte pde um fim definitivo, um ponto final & vida do guerreiro. Explicando
melhor, o guerreiro épico ndo espera nada da morte ou seja la o que for que venha depois
dela. A certeza da finitude humana apressa-lhe a necessidade de agir enquanto respirar, para
buscar sua gloria e a imortalidade de seu nome, cantado pelos rapsodos para que 0S Vivos
regozijem de seus feitos quando mencionados em versos. Morto ele ndo € mais nada, é o0 nao-
ser; ndo é mais guerreiro, € uma outra coisa qualquer.

Ultrajar o cadaver do inimigo € a suprema vinganga, um prazer impar, quase
doentio. Recordemos o desespero de Priamo imaginar-se devorado pelos cies pelos caes;**
ou Hécuba regozijando-se com o desejo de devorar o figado de Aquiles. N&o € desprovido de
significado o fato do poeta ter narrado como ultimo ato em vida que nosso herdi guerreiro,
rogando com cleméncia a Aquiles por um enterro honroso. Mesmo com uma lanca
atravessada na garganta. A morte de um guerreiro ndo tem nada de glorioso, nem de belo.

Nesse primeiro momento, h4 um desconforto com o corpo morto, o cadaver.
Discorremos nas paginas 33 a 36 acerca das estratégias simplistas de Heitor para enfrentar o
confronto com Aquiles. Reféem do medo, cabe na aporia a valorizacdo da pos-morte no
requinte do tratamento dado ao cadaver. Seu ultimo esforco, em vao, foi para garantir essa

honra.

¥ HOMERO, lliada, XXI1, 74-6: dAX’ 0Te 81 TOAIOV Te kapr TOAOV Te YEVEIov 018G T CIGXUVGIO! KUVES
KTOUEVOLO YEPOVTOS, ToUTO On oikTioTov TeAeTan Setholol BpoTolciv. “mas quando os cdes profanam
vergonhosamente a cabecga grisalha e a barba grisalha e 0s membros genitais de um velho morto, isso € a coisa
mais constrangedora que existe para os pobres mortais”. Tradugdo de Frederico Lourenco.
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No universo tragico, o qual é devedor do género épico, subsiste ainda esse ideal
homérico da “bela morte”. A Antigona de So6focles menciona a busca de sua gléria, mesmo
ndo sendo seu objetivo principal, ao desobedecer o decreto do tio-rei Creonte e enterrar o
cadaver de Polinices: “para mim, é belo morrer por executar este acto”;*% “E, contudo, onde
podia eu granjear fama mais ilustre do que dando sepultura ao meu proprio irmio?”.%%’

Se Heitor age impulsionado pelo seu aidds, Antigona o faz pelo dever de cumprir
o juramento feito a seu irmdo, conhecido por nés em outro texto (“Edipo em Colono™).>®
Assim, a gloria buscada por Antigona exige também sua morte: “e belo sera que, depois de
morta, tu sejas famosa, porque igualaste dos deuses a sorte, na vida e na morte”. 3%

Traco diferente do poema homérico € a desdenha de Antigona para com a opinido
publica. Ela é uma apdlis, abriu méo da convivéncia humana. Fechou-se em torno do circulo
familiar, sua philia.*®® Se para Heitor o que importa é o que “os troianos e as troianas de belas
trangas” vao ver nele, a comunidade viva de Troia, para Antigona sdo seus familiares, mas
ndo todos, s6 os mortos:**!

Creon — Nesse caso, como podes prestar-lhe um tributo impio aos olhos do outro?
Ant. — Nao serda esse o testemunho do falecido.

Heitor se importa em salvar Troia, almejando sua gléria; Antigona pde em risco a
comunidade de Tebas ao buscar a gloria de seu irmdo. Os deveres para com a linhagem
familiar estdo acima de qualquer coisa. Por isso seu desprezo a Ismene, que ndo quis ajuda-la
em sua empreitada: “de quem € essa obra, sdo testemunhas o Hades e os que estdo debaixo da
terra. E eu ndo prezo quem me ama s6 em palavras”.*® Mas ha o reverso também: o
“sobrenome” impde um estigma a seus membros. Na “Iliada”, vimos que a linhagem pode ser

um passaporte as honras e ao respeito individual, como ficou exemplificado no dialogo entre

% SOFOCLES, Antigona, 72. kaAdv pot Touto motovor Bavelv. Tradugdo de Maria Helena da Rocha Pereira.
%7 SOFOCLES, Antigona, 502-4. Koitol moBev kAéos y v eUKAEEGTEPOV KATEGKOV T) TOV auUTASEAPOV EV
tad TiBeloa; Tradugdo de Maria Helena da Rocha Pereira.

3% «“Duty to the family dead is the supreme law and the supreme passion. And Antigone structures her entire life
and her vision of the world in accordance with this simple, self-contained system of duties.” NUSSBAUM, The
fragility of goodness, 2001, p. 66.

%99 SOFOCLES, Antigona, 836-8. Kaitot pBiuévn uéy<o k<akoioal Tols 10obéols ouykAnpa Aaxelv {adoav
kol emelTa Bavoloav. Tradugdo de Maria Helena da Rocha Pereira.

400 «“She draws, in imagination, a small circle around the members of her family; what isinside (with further
restrictions which we shall metion) is family, therefore loved one an friend; what is outside is non-family,
therefore, in any conflict with the family, enemy.” NUSSBAUM, The fragility of goodness. 2001, p. 63.

1 SOFOCLES, Antigona, 514-5. TTds AT exkeivey SucoePn Tiugs xoptv; OU popTupriost Toub o
kotBoveov vekus. Tradugdo de Maria Helena da Rocha Pereira.

%2 SOFOCLES, Antigona, 542-3." (lv Toupyov "A1dns ol kaTw EuvicTopes® Adyols & ey ditholcav ou
oTepyw d1Anv. Tradugdo de Maria Helena da Rocha Pereira.
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Glauco e Diomedes.*”® Mas o guerreiro busca sua gléria individual, independente de sua
linhagem.*®* Na “Antigona”, Labdacida ¢ sindnimo de ruina (&té), assim como Atrida na

trilogia “Oréstia”: "%

Tocaste no mais doloroso de meu desgosto: p’lo meu pai, por todo o destino dos
ilustres Labdacidas o triplice lamento. Ai das maldi¢des do leito materno e unido do
meu pai de infeliz mde com quem a si mesmo gerara! De que pais nasci eu,
desgracada! P’ra junto deles eu vou, inupta, amaldicoada, eu que aqui estou, ser a
sua companheira.

O tema do cadaver é uma ligacdo interessante entre os dois textos. A imagem da
degradacéo de sua carne, servindo de repasto para as aves lembra os cées fazendo a cabeca e a
genitalia de Priamo como banquete. Mas apesar de toda a acdo dramatica girar em torno do
enterro de Polinices, hd na peca um siléncio completo em relacdo ao funeral de Antigona,
Hemon e Euridice. Somente o corpo em questdo, ou 0 que restou dele, foi enterrado e
apressadamente. Informacdes adicionais sobre 0s cadaveres mencionados poderiam estar nas
outras pegas que compunham a trilogia tragica a que pertence “Antigona”.

A morte tragica ndo é necessariamente um ponto final, na trajetéria humana. Ela
pode ate ser considerada um bem, se a vida for coberta de sofrimentos. Antigona vai seguir
esse raciocinio: “Eu ja sabia que havia de morrer um dia — como havia de ignora-lo? —,
mesmo que ndo tivesses proclamado este édito. E, se morrer no meio de tantas calamidades,
como eu, como ndo ha-de considerar a morte um beneficio?”.*® Mas ndo o faz sem lamentar
ndo ter gozado da vida a sua plenitude. Ela sente-se incompleta por ndo ter casado, ndo ter um
marido e morrer sem os lamentos.*”” Ndo ser lamentada parece ter 0 mesmo peso que tem
para Heitor, de ndo ter o seu cadaver devidamente enterrado, e ndo ser admirada por seus
pares. Na logica de Antigona, isso ndo vai acontecer porque os que ficaram de sua philia ndo

a amam: Creonte a persegue e a condenara a morte; a Ismene foi lhe negada compartilhar o

%93 Como comentamos no capitulo 1.

40% «Comment um mortel peut-il devenir um herds aprés as mort? Ce n’est pas par son origine familiale, méme la
ou I’ascendance est en partie divine; ce n’est pas par sa fonction sociale, cést par ce qu’il a fait: ce sont ses
“hauts faits”. Par sa force physique, par son courage, parfois par son intelligence il arrive a dominer les
situations devant lesquelles les autres mortels se montrent impuissants. Sans Achille, Ajax, Ulisse, la guerre de
Troie n’aurait pas eu le tour qu’elle a pris et les Achéens 1’auraient sans doute perdue.” DAVID-JOUGNEAU,
Antigone: ou l’aube de la dissidence, 2000, p. 88. Grifos do autor.

%% SOFOCLES, Antigona, 857-869." Ejoucas aAYEIVOTGTOS EUOL HEPIUVOS TOTPOS TPITOMGTOV OIKTOV,
ToU Te TPOTAVTOS GUETEPOU TOTHOU KAewols AaPSakiSaioty.” lco uaTpddat AEKTpoov &Tal Kol UHUaT<d
T’> QUTOYEWWNT EHG TATE! SUCUOPOU HATPOS, otV ey Tob & ToAaidpwv EPuv: TPOs oUs &palos,
ayauos, &8 gy HETolkos epxoual. Tradugdo de Maria Helena da Rocha Pereira.

%% SOFOCLES, Antigona, 460-4. Bavoupgvn yop Endn-ti § ol; - kel un ou mpouknpuEas. E1 8¢ Tol
Xpovou Tpoobev Bavolpat, képdos alT ey Aeyw: O0TIS Yop ev TOAAOICIY S £y kakols L), Tas 08
oux! kataveov kepdos depet; Tradugio de Maria Helena da Rocha Pereira.

7 Como comentamos no capitulo 2.
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seu mesmo destino, pois Antigona a considera uma traidora: “sim, a esse irmao que é meu e
teu, ainda que ndo o queiras. Ndo me acusardo de o ter atraicoado”.*”® Isso implica também
um dado em relacdo & perspectiva post-mortem, ausente na Iliada.*%°

Antigona ndo deixa de apontar que a vida tem seus prazeres e, nesse sentido, a
morte é uma perda. Mas também é um ganho, pois vai encontrar seus entes queridos, aqueles
que-realmente importam, e é o reconhecimento do seu valor que € sua gloria, obtida com o
cumprimento de suas obrigacGes familiares. A philia supera a polis, pois é a instancia que
confere 0 mérito e o sentido das acdes em vida. De uma certa perspectiva, em relagcdo ao
épico, vemos o ambito da busca da “bela morte” se ampliar. No caso de Heitor, e do proprio
Aquiles, é a gloria do guerreiro morto, a imortalidade de seu nome, que é buscada na guerra.
Heitor, como expomos nas paginas 25 a 33, lutou para o bem-estar dos seus. Mas também néo
podemos esquecer que ele expds que seu sonho era ver Astianax crescer e se tornar um
guerreiro maior que o pai; ou seja, ele ird buscar a gléria dele: “O Zeus e demais deuses,
concedei-me que este meu filho venha a ser como eu, o0 melhor entre os Troianos: que seja tdo
ilustre pela forca e que pela autoridade seja rei de {lion. Que de futuro alguém diga ‘este é
muito melhor que o pai’, ao regressar da guerra”.**°

Um ponto importante é que, no caso de Homero, ndo ha conflito entre individuo e
a comunidade a que pertence, como no caso estudado de Heitor. Os conflitos internos sdo de
outra ordem, como entre as liderancas aquéias. Os guerreiros seguem seu codigo e ponto final.
Sofocles revira o debate politico e instiga a reflexdo sobre a etica das acdes humanas, expde a
fragilidade e a incapacidade do 16gos legal em satisfazer as necessidades humanas. Antigona e
Socrates entram em conflito com a pdlis, e séo tratados como criminosos, condenados a pagar

com a vida pela transgressdo.***

%8 SOFOCLES, Antigona, 45-6. Tov youv glov kol TOV 6oV, fjv ou pn BeAns, adeApov: ou yap 8n mpodoua’
ahcooopat. Tradugdo de Maria Helena da Rocha Pereira.

499 <] 3 garantir d’um autre ordre ne lui vient pas d’em haut, son savoir n’est pas infusion celeste, pas plus qu’il
ne ressurgit de sources souterraines, mystérieuses: le lieu d’ou il jaillit est le royaume propre d”Antigone, um
royaume dont le sang est le lien et qui demeure le plus natural du monde.” REINHARDT, Sophocle, 1971, p.
113.

9 HOMERO, lliada, VI, 476-480. ZeU &Aoot Te Beol 8STe S ko TSt yevéohan mald EHOV Cos Kol EY
mep dpimpeméa Tpcoeaoty, cade Biny T &yaddv, kai " IAiou idt dvdooelv: kot TOTE Tis eimol TaTPdS Y
08¢ ToAov apeivaov ek ToAeuou aviovTta . Tradugdo de Frederico Lourenco.

M1 «Lo que toda politeia que quiera merecer el nombre de justa pretende es conseguir uma homonoia, um
kykeon, entre la diversidad que conforma la polis. Ello es posible em tanto que la polis es capaz de generar um
consenso (credibilidad) com respecto a su capacidad para gestionar la economia de la esperanza de la imensa
mayoria de los ciudadanos. Em esto consiste la sophrosyne, em su dimension politica. Parece evidente, como
hemos resaltado ya varias veces, que Socrates no se ha caracterizado precisamente por su voluntad de fortalecer
la homonoia. Em este sentido no ha sido politico. Por eso la ciudad no lo juga em tanto que idiotes. Lo que esta
juzgando es el objetivo perjuicio socratico a la sophrosyne civica”. MENDRANO, EIl processo de Socrates,
1998, p. 128-9.
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Isso ficou ainda mais evidente com a narrativa dramatica da morte do Socrates de
Platdo. Segundo a criacdo ou a recriacdo da morte de seu mestre, a polis é capaz de condenar
0 homem mais virtuoso, que mesmo com a sentenga proclamada, rejeitou fugir para salvar a
prépria pele em nome de uma conduta ética absolutamente reta.

Sdcrates aceitou a morte acreditando que ja cumprira com suas obrigacdes de
cidaddo: serviu a cidade como militar, assumiu os cargos publicos quando chamado, deu
exemplo do agir justo na agora e no tribunal, despertou o senso critico entre seus discipulos.
Morreu aos setenta anos tendo feito quase tudo na vida. Por que entéo ser tdo provocativo no
julgamento? Assim como Heitor, Socrates diz que sente vergonha em agir de outro modo,
mas no sentido de que o vergonhoso (cicxpov) é praticar o mal; tanto para o filésofo quanto
para o herdi troiano o importante é ndo ser visto praticando o mal. Mesmo defendendo que o
fez a vida inteira, diante do tribunal ele precisa parecer virtuoso.**? Entdo, aceitar as
acusacdes e ndo fugir da pena de morte é afirmar ao mesmo tempo que ele esta correto e o
tribunal foi injusto.

Morrer praticando a justica € a “bela morte” filosofica. Mas desaparece no texto
filosofico a preocupacdo com o cadaver. Socrates o desdenha, e ndo temos informacéo do que
foi feito a seu cadaver. O importante a alma, a psique, e como ela € imortal, ha toda uma
elaboracdo da vida post-mortem.

Ao contrario de Homero, ndo sdo mais um agir movido pela coragem, pela
astlcia, pela forca. Ndo que estas virtudes sejam preteridas pelo filosofo, mas exige-se um
I6gos que racionalize as acdes antes que elas sejam efetuadas. A balanca pende mais para o
intelecto na interacdo pensar a agir. A importancia da acdo ainda esta em materializar o
discurso, a exposicdo do pensamento légico.

Platdo também preocupou-se em mostrar o efeito que as palavras e a atitude de
Seu personagem provoca nas pessoas, a mise en scéne. Criton contempla, ou admira, Sécrates
dormindo, mesmo preso e sentenciado. Fédon chora e ri, e mesmo depois de tanto tempo,
ainda se emociona dos momentos que ficou ao lado do mestre. A prépria narrativa platonica

da morte de Sécrates é uma performance, como evidenciou a professora Barbosa.**?

#12 «Ante los ojos de sus concidadanos Socrates no puede pretender actuar taimadamente: seria vergonzoso. La
aiskhyne constituye, asi, uno de los hilos conductores bésicos de su discurso, junto com el del thérybos, el ruido.
Curiosamente, uma democracia que se legitima a si mesma em creencia de la universalidad de aidds, no
permitird que Socrates recurra a la vergiienza como criterio orientador de su defensa”. MENDRANO, El
processo de Socrates, 1998, p. 93.

3«0 corpo que morre confere a Socates uma realidade individual, espacial e temporal de forma integra,
humana, cheia de majestade tragica. Se se fala de menor valor do corpo, é no agir corporal que Socrates dignifica
a morte e avalia a imortalidade da psiqué. E, embora Sécrates afirme — através de Platdo, no Fédon — ser o corpo
empecilho para ocresciemnto na filosofia, ele proprio, ap6s ver ficarem esgotados todos os argumentos 16gicos
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Uma das perspectivas possiveis de andlise da morte de Socrates é tentar entender
que Platdo diminui, ou quase anula, a sua negatividade, que encontramos em Homero e em
Soéfocles. Se para Heitor é o limite temporal que ele possui para realizar seus feitos e alcancar
a fama, e se para Antigona é o limite que ela permite-se para viver no sofrimento, para
Sécrates € o limite para que a alma se liberte do corpo, apds doméa-lo, e “viver” um outro
tempo, junto dos homens justos e aprender 0s enigmas que a vida ndo lhe permitiu decifrar.

Dai a pertinéncia da pergunta de Cebes, no “Fédon”. Se morrer é o unico
obstaculo para conquistar a felicidade, por que ndo é permitido suicidar-se? A resposta de
Sdcrates, elaborada a partir de analogias, € que, primeiro, 0s homens sdo posses dos deuses, e
sem um aceno divino, ndo nos é permitido nos matar. Segundo, se pensarmos o dialogo como
um todo, devemos praticar a filosofia 0 maior tempo possivel para a alma livrar-se da
dependéncia do corpo. A segunda justificativa sintetiza os argumentos de que o corpo é
perecivel, e por isso mesmo, exige-nos a satisfacdo didria de seus apetites para sua
manutencdo; o homem desavisado transforma esses apetites em paixdes, tornando-o
irremediavelmente dependente, impedindo-o de cuidar da alma (psiqué).

Socrates foi acusado de impiedade, como vimos, mas Platdo, em seu enredo
dramatico, demonstra inUmeras vezes que seu mestre era profundamente religioso, guiado
pelo seu daimon, um génio bom. Também consulta os oraculos, faz oferendas. O seu ultimo
ato, ndo gratuitamente, foi pedir a Criton que pague um galo a Asclépio, uma oferenda pela
cura de sua alma, livre do corpo e pronta para a proxima estada. Curioso notar que Antigona,
embora justifique suas agdes por defender as leis divinas, ndo seja guiada por nenhum deus.***

Coerentemente, o Sdcrates de Platdo vai desprezar entdo seu cadaver, seu soma. A
alma € imortal, ndo o nome do corpo mortal. A morte filosofica € libertadora, pois
recompensa uma vida inteira dedicada na busca da verdade, da justica, da piedade, do bem.*"
No Hades, juntamente com outras, vivera a plena felicidade.*® Nesse sentido, a felicidade
humana depende mais dos proprios homens do que dos imortais. Os deuses homéricos, ao

contrario, interferem diretamente nos eventos humanos, como no caso de Atena na morte de

para a sua demonstracdo, opta pela utilizagdo do mito e da performance no ato de morrer.” BARBOSA e
ALEXANDRE, Sécrates y Edivaldo Aradjo. Performance em la plenaria del Senado, in: Perfiles
Latinoamericanos, 2005.

414 «Aycun dieu ne la posséde, aucune voix étrangére ne retentit par sa bouche. “ REINHARDT, Sophocle, 1971,
p. 113.

15 p| ATAO, Criton, 48b4-49e3; Apologia 280b5-9 e 28d6-10.

18 «Ip the whole of the Platonic corpus, nay, in the whole of our corpus of Greek prose or verse, no happier life
than his may be found. He tells the court how happy he has been plying daily his thakless elentic task, expecting
them to think what he tells them too good to be believed.” VLASTOS, Socrates: ironist and moral philosopher,
1991, p. 234.
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Heitor, mesmo sendo a deusa protetora de Troia; ou como em Sofocles, cuja dependéncia a
eles é declarado assim pelo coro:*"’

O teu poder, 0 Zeus, ndo ha arrojo humano que possa transgredi-lo. Nao o subleva o
sono, que todos persegue, nem os deuses os meses indefesos. Es senhor do brilho
fulgente do Olimpo, sem que os anos to impecam. E doravante e de futuro, como
outrora, esta lei prevalece: na vida dos mortais ndo entra a grandeza, sem trazer a
desgraga.

Assim, mesmo que julguemos Antigona piedosa, isto ndo lhe garante que tenha o
favor dos deuses. Antigona morreu esmagada pela tristeza. E importante lembrarmos que
Tirésias, a personagem em tese mais proxima dos deuses, em momento algum aprova, ou
desaprova, o que ela fez. Os deuses de Sécrates sdo bons e ndo desejam a infelicidade dos
homens. Esta sO pode estar presente nos homens que ndo praticam a filosofia, que nédo
avaliam sua vida e suas acdes. S&o aqueles que sofrem quando seu corpo estd com algum
apetite carente e ele ndo consegue satisfazer-se. Sua felicidade vem do prazer deleitado pela
satisfacdo dos apetites. Morrer ¢ o fim dos prazeres e dos desejos. A fabula contada por
Sécrates no “Fédon”, ilustra, na verdade, que o prazer ¢ uma ilusdo, pois ele estd sempre
acompanhado pelo desprazer, e vice-versa.

A vida filosofica torna-se mais abrangente ainda nosso lugar e nossa
responsabilidade diante da humanidade. Enquanto a virtude guerreira € uma busca individual,
e a virtude de Antigona esta presa ao juramento e as obrigacGes da philia, a atividade
filosofica implica a pratica de ac¢bes virtuosas para a humanidade. A morte de Sécrates como
foi descrita por Platdo, e ndo podemos esquecer que € comum tracar um paralelo com Cristo,
faz dela uma morte humanitaria, com a intencdo subjacente da salvacdo da alma. Se o
platonismo fosse uma religido, Socrates seria seu Cristo. O homem que se sacrificou para o
bem, vivendo para mostrar aos outros o caminho da virtude, e acaba sendo condenado
injustamente e sacrificado pelos poderosos da cidade, € o exemplo tipico de martir cristdo.
Mas ele também tem seus elementos tragicos e herdicos. Como disse Versenyi (1963), “o
homem bom é eo ipso uma figura tragica”.*® Todos as trés personagens, alias, utilizam o tom

de martirio para fechar suas vidas.

“7 SOFOCLES, Antigona, 604- 614: Teav, Zeu, deaulv Tis &vﬁp&v {mspBaoia KOTaoXO!, Tav oub UTTvos
alpel Tob o TavTa KNAGVY, OUT O(KO(LIO(TOI Becov pnves, aynpmg ¢ Xpovco Buvaoms KOTEXELS O)\uunou
HOPHOPOECOaV allyAaw. To T EmelTo Kol TO HEAAOV Kol TO TPIV ETMOPKECEL VOLOS 08 oUSEV EpTrel
Bvatcv BloTe TapmolU y' tkTos atas. Tradugdo de Maria Helena da Rocha Pereira.

18 \VERSENY!|, Socratic Humanism, 1963, pag. 168.
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A morte filosofica, entdo, fornece uma resposta ao desconforto com o cadaver,
resquicio incdmodo do homem na terra, como nos é colocado por Homero; e também para
com as nossas obrigacfes com os mortos, como nos foi colocado por Séfocles. O enterro
deixa de ter a gravidade e a importancia colocada pelos autores anteriores. A morte é 0 evento
que desencadeia uma nova vida, em outro plano, em outra dimenséo, onde a porgdo imortal
do ser humano possa gozar, livre, essa nova existéncia.

Esses icones ndo representam ou perfazem, a nosso ver, uma linha evolutiva de
pensamento ou uma escala de desenvolvimento das teorias politicas, morais ou religiosas. E
6bvio e de conhecimento comum que o género da tragédia tem seu nucleo dramatico
enraizado nas lendas das familias épicas. Mas ele teve uma dinamica propria, e também, cada
um de seus poetas, uma visdo diferente as questdes levantadas aqui.**® Na filosofia, sio tantas
as posicdes que seria dificil, ou mesmo inutil, fazer um resumo das tantas linhas de
pensamento sobre tudo que tratamos neste trabalho. Temos, entdo, ao final desse percurso, de
concluir que, por um lado, esses icones culturais aqui apresentados, disponiveis ao uso e a
manipulacdo dos intelectuais gregos e ao conhecimento (em maior ou menor grau, é dificil
dizer) do publico em geral, plasmam no imaginario uma gama de posi¢des muito diferentes no
que diz respeito a justica, a virtude, a piedade, a coragem, ao sentido da vida e morte. Mas,
por outro, temos que admitir que o tratamento com o cadaver em si perdeu o vigor desde 0s
tempos homeéricos, sendo substituido por uma mentalidade que aprecia mais positivamente a
vida, e amortece o fato de que deixaremos essa existéncia para sempre; a angustia da morte €

substituida pela reflexdo de que devemos € viver, e viver bem.

#1936 para ficar num exemplo, na “Alceste” de Euripides, Admeto teme tanto a morte que convence sua esposa a
tomar seu lugar para se salvar.
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