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Resumo:

Partindo da experiéncia de escrita e producdo de livros com os professores maxakalis em
formacédo no Programa de Implantacéo das Escolas Indigenas de Minas Gerais (PIEIMG) e no
curso de Formagdo Intercultural de Educadores Indigenas (FIEI) da UFMG, realiza-se aqui
uma investigagdo sobre a imagem na literatura dos tikm(’0n. Com base num dos aspectos
centrais da espiritualidade maxakali — a transformagdo do koxuk (imagem, alma) em yamiy
(canto, espirito) ap6s a morte — e em outras manifestacOes artisticas e rituais, conectadas ao
pano de fundo mitoldgico, reconhecemos no trato da imagem uma das poténcias responsaveis
pela criagdo e preservacdo de suas formas poéticas. A traducéo é um aspecto fundamental na
producdo desta literatura, visto que, falantes de sua lingua ancestral (o Maxakali), os
escritores tikm{’0n realizam, em parceria com ndo-indigenas, a transposi¢do para a lingua
portuguesa, ndo s6 de suas narrativas, mas também de seus cantos tradicionais. A traducdo é
pensada nesta tese como transcriagdo e visa preservar, na lingua de chegada, as imagens

originalmente criadas em lingua indigena.

Palavras-chave:
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Koxuk, yamiy, maxakali, tikm(’0n, poética, imagem



Abstract:

Based on the experience of writing and producing books in a partnership with Maxakalis
teachers that participate in the Program of Implementation of Schools for Native-Brazilians in
Minas Gerais and the Intercultural Education Course at UFMG for Native-Brazilian
Educators, this work investigates image in the tikm@’dn literature. A central aspect of
maxakali spirituality - the transformation of koxuk (image, soul) into ydmiy (singing, spirit)
after death - and other ritual and artistic demonstrations, connected to a mythological
background, allow us to recognize the image as a power responsible for creating and
preserving their poetic forms. Translation here is a fundamental aspect in this literature, given
that, being speakers of their ancestral language (the Maxakali), tikmd’dn writers perform the
transposition into Portuguese, in partnership with non-indigenous, not only of their narratives,
but also of their traditional chants. In the last one, translation is understood as re-creation,
which aims to keep, in the target language, the images originally created in the Native-

Brazilian language.
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Introducéo

Meu primeiro contato com os tikmd’n ou maxakalis’, se deu no contexto do
Programa de Implantagdo das Escolas Indigenas de Minas Gerais (PIEIMG), realizado por um
convénio entre a Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), Secretaria Estadual de
Educagio de Minas Gerais (SEEMG), Fundagio Nacional do indio (FUNAI) e Instituto
Estadual de Florestas (IEF).

A época — 0 ano era 1996 —, ainda aluno de graduagio no curso de Letras da
UFMG, fui convidado pela professora Maria Inés de Almeida para ser monitor da disciplina
de Portugués — Leitura e Escrita, a qual Maria Inés, em parceria com a professora Sonia
Queiroz, ministraria a representantes dos povos indigenas de Minas Gerais alunos do Curso
de Formac&o de Professores Indigenas do PIEIMG.

Sequer sabia eu, naquele momento, da existéncia de indios em Minas Gerais. Entre
surpreso e incrédulo, mas curioso, aceitei o convite da Profa. Inés. Mais surpreso ainda fiquei,
quando, apds passados os primeiros momentos em que alunos indigenas e equipe da disciplina
se apresentaram uns aos outros no Parque Estadual do Rio Doce (local escolhido para os
maddulos do curso), percebi que, em meio ao grupo formado por mais de 60 individuos
advindos de quatro povos indigenas mineiros (krenaks, maxakalis, pataxds e xacriabds), o
subgrupo formado por dez dos, assim chamados, maxakalis, eram 0s Unicos que conversavam
entre si numa lingua da qual eu ndo entendia uma Unica palavra. Pela primeira vez na vida, eu
me vi numa situagdo que se repetiria futuramente, quando viajei ao exterior, e me vi entre
pessoas que ndo falavam a minha lingua. Com os maxakalis, pela primeira vez me vi na
situacdo por que passa um estrangeiro, com a diferenca de que eu estava em meu proprio pais.

A lingua maxakali foi, desde o inicio, para mim um foco de intenso interesse.
Esse interesse, no entanto, ndo € de natureza estritamente linguistica; a ndo ser no que esta

tem de relativo & traducdo. A lingua maxakali como veiculo de formas, a serem trazidas a

! Tikm0’(n é o termo pelo qual este povo, chamado por nés de maxakalis, se autodenomina. Parece
combinar tihik, designativo dos homens (mulher é Ghdn ou, em sua forma abreviada, Gin) e md’dn,
cujo sentido hipotético seria o de “grupo, ou coletivo”. O significado desta palavra, como se costuma
glosar, € “n6s, 0 povo maxakali”, ou “nds, os humanos”. Trata-se da forma autocentrada de os
maxakalis se denominarem. “Humanidade é o nome da forma geral do Sujeito”, como quer Viveiros
de Castro (2006, p. 374). A fonética da lingua Maxakali sequer é dotada dos fonemas necessarios a
elocucdo do termo “maxakali”; os indios o pronuciam “matchacadi”. Atualmente a populagdo de
aproximadamente 1.500 pessoas maxakalis se distribuem em trés territérios em Minas Gerais.
Pradinho, no municipio de Bertépolis, e Agua Boa, no municipio de Santa Helena de Minas, comp&em
um desses territorios. Aldeia Verde, no municipio de Ladainha, e um quarto, no municipio de Topazio,
completam suas terras.
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lingua portuguesa; sempre foi esse 0 meu foco. Que historias essa lingua contaria? Que cantos
(os maxakalis, é claro, sempre sdo associados ao canto) a lingua maxakali guardaria. O que
diriam aqueles fonemas estranhos, alguns de dificil prontncia a falantes do Portugués, além
do linguajar prosaico, da “lingua de todo dia”, como diria Guimardes Rosa? Enfim, que
literatura ali se esconderia?

Costuma-se associar o termo “literatura” estritamente a escrita. Entdo quando se
fala na literatura dos indios, ou literatura indigena, algumas pessoas sentem um
estranhamento. A associacdo que se costuma fazer é: literatura = livros. Os indios
normalmente ndo escrevem livros. Entdo ndo podem ter literatura. Sem levar em conta o fato
de que j& hd algum tempo os indios estdo sim escrevendo livros, podemos mencionar sua
literatura oral. Ou seja, povos tradicionalmente sem escrita possuem literatura. Uma literatura
que ndo é exclusivamente escrita com o alfabeto. A memadria € um tipo de inscri¢cdo. Os
cantos, as narrativas, e outras formas orais sdo também maneiras de fixar e transmitir certos
padrdes da linguagem. A escrita alfabética é apenas uma dentre varias maneiras de se registrar
uma forma. E a literatura oral é plena de formas: cantos, causos, histérias, poemas, rezas,
ditos e expressdes as mais variadas. Atualmente, no caso dos indios, tais formas vém
ganhando as péginas de livros.

Além disso, como foi dito, j& hd algum tempo os indios se puseram a escrever
livros, principalmente por forca da demanda por material didatico especifico para as escolas
indigenas. Nos casos em que a etnia ainda fala sua lingua ancestral, como é o caso dos
maxakalis, esses livros sdo bilingues, escritos na lingua indigena e traduzidos ao Portugués
pelos proprios indios, geralmente em parceria com algum falante da segunda lingua.

Seria a literatura indigena uma literatura selvagem? Talvez. Sem querer dizer com
isso que se trata de uma arte rude, brutal ou inconsciente. Pelo contrario, a literatura maxakali,
por exemplo, é sofisticada. E se um dos papéis da arte é trazer esse espago mais oculto da
mentalidade humana para uma superficie palpavel significante, a arte da palavra dos tikm@’dn
é altamente consciente da importancia de sua fungdo. Selvagem seria essa literatura, talvez no
sentido de ndo-domesticada pela légica tipicamente europeia. Essa literatura ndo foi vitima
das forgas que procuram enquadrar a expressdo dentro de padres simplificadores e
classificadores, com vistas a “facilitar o entendimento”, e assim eliminar todo o
estranhamento, que é, muitas vezes, o fator mais produtivo.

Essa literatura pode ser selvagem no sentido de que ndo é “domesticada” pelo
tipico “homem branco”. Ela é produto de uma mentalidade diferente, que tem outra maneira

de se relacionar com o mundo, e também de simbolizé-lo. Desta maneira, a imagem que ela
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nos d& da realidade tem muitas nuances diferenciadas daquela a que um individuo nascido,
crescido e “educado” em uma metropole brasileira como Belo Horizonte, como eu, ja esta
acostumado.

A questdo colocada pelo adjetivo “selvagem” neste caso é semelhante aquela
apontada por Montaigne quanto a um seu sindnimo — a palavra “barbaro” -, no ensaio

intitulado “Dos Canibais™:

cada qual chama de barbarie aquilo que ndo é de seu costume; como
verdadeiramente parece que ndo temos outro ponto de vista sobre a verdade
e a razdo a nao ser o exemplo e 0 modelo das opinibes e usos do pais em
que estamos. Nele sempre esta a religido perfeita, a forma de governo
perfeita, o uso perfeito e cabal de todas as coisas. Eles sdo selvagens, assim
como chamamos de selvagens os frutos que a natureza, por si mesma e em
sua marcha habitual, produziu; sendo que, em verdade, antes deveriamos
chamar de selvagens aqueles que com nossa arte alteramos e desviamos da
ordem comum?.

E interessante pensar que a palavra dyuhuk, que os maxakalis usam para se referir
ao ndo-maxakali pode ter a mesma conotacdo que as palavras “barbaro” ou “selvagem” tem
para ndés. Ayuhuk, para cuja traducdo Popovich (2005, p. 6) da “ndo-indio”, mais
especificamente significaria “ndo-tihik”, ou “ndo-tikm0’dn”. Seriam os diferentes, ou
estranhos, ou ainda ndo-humanos. Em outras palavras, “barbaros” ou “selvagens” frente a

civilizagdo tikm0’0n®. O termo pode ter também uma conotagdo de “estrangeiro”, se

pensarmos que estes, naturalmente, ndo fazendo parte da comunidade tikmd’dn, ndo
comungam de suas praticas culturais e religiosas, como, por exemplo, a que se refere aos
resguardos (de sangue, de gravidez, etc.) que tanto homens quanto mulheres tikm0’dn
respeitam e que fazem com que os tihik sejam quem eles séo.

Né&o faz sentido aqui, portanto, aquela antiga concepgéo errdnea que considera a
mata “desprovida de cultura aos olhos dos recém-chegados”, de que nos fala Duarte (2004, p.
24), a respeito dos primeiros colonizadores, que, considerando os indios como barbaros
selvagens, negavam assim aos povos autdctones sua histdria e cultura. “E interessante notar

que todas as narrativas insistem na resisténcia fisica do indigena”, como bem observa Duarte.

22000, p. 313.

® As restricBes quanto ao “resguardo de sangue” devem ser respeitadas sob risco de a pessoa ter seu
koxuk, ao invés de transformado em ydmiy-canto, transformado em Inmodxa. “Esta € a regra basica que
separa os seres humanos — tikmd’an (sic) — dos animais e dos dyuhuk” (ALVARES, 1986, p. 76).
Inmdxa seria a condicdo adquirida pelo koxuk de um ayuhuk ap6s a morte, diferentemente de um
tikm0’On, cuja condicdo post-mortem é tornar-se yamiy-canto. Inm&xd é a prépria imagem da
bestialidade: um ser sem regras, selvagem, voraz, cagador de humanos. Um ser que, tendo perdido sua
humanidade, volta-se contra ela.
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Entretanto, isso nunca é pensado como um resultado histérico e cultural da
vida desses homens nas matas, mas como caracteristicas biolégicas de uma
raca humana mais distante da civilizagdo e mais prdxima de uma condicédo
quase animal. Nessa logica, o corpo do indio é privado de sua historia e
vista apenas em uma perspectiva bioldgica e evolucionista®.

15 dOS

O que houve sim foi o “despreparo do corpo, da pele, da viséo, dos ouvidos
chamados conquistadores para perceber o valor de algumas manifestacbes ou expressoes
desses povos e sua civilidade que, ao invés de negar a natureza, a inclui. Como sintetiza
Viveiros: “A sintonia dos indios com a natureza nédo é cultural nem sobrenatural: é social”.

O proprio Teofilo Otoni considera que barbaros seriam mesmo o0s conquistadores.
Ele justifica os ataques perpetrados a estes pelos indios em fungdo das “consequéncias do
tratamento barbaro que tinham recebido os selvagens desde o tempo da conquista™®.

Durante as aulas, o empenho que os alunos maxakalis tinham em aprender o
Portugués se mostrava proporcional ao de nos ensinar também sua lingua. Desta forma,
aquela disciplina de Portugués se configurou em espago de verdadeira troca tradutoria. Dei
inicio assim a elaboragdo de um vocabulério da lingua dos tihik’, com vistas a conhecer mais
de um universo que aos poucos ia se mostrando.

Visando acatar o artigo 210 da Constituicdo Brasileira, que assegura: “O ensino
fundamental regular serd& ministrado em lingua portuguesa, assegurada as comunidades
indigenas também a utilizagdo de suas linguas maternas e processos proprios de
aprendizagem”, as aulas de Portugués, portanto, gracas a premissa do Curso de Formacéo dos
Professores Indigenas de produzir material didatico especifico para as escolas no idioma
indigena (quando fosse o caso), privilegiavam a pratica escritural.

A lingua maxakali foi dotada de escrita alfabética pelo casal de missionarios do
Summer Institute of Linguistics (SIL) Frances e Harold Popovich, que viveram nas aldeias
maxakalis desde a década de 1960 até os anos de 1980. Neste periodo, aprenderam o idioma
Maxakali e, tendo instituido sua escrita com base em caracteres latinos, alfabetizaram alguns
indios e traduziram, dentre cangBes evangélicas, muita coisa para a lingua tihik, incluindo o

Novo Testamento (ou Topa y8g tappet)®; tudo objetivando a catequizagdo dos indios.

* DUARTE, 2004, p. 25.

* Ibidem.

® Idem, p. 45.

” Abreviacdo para tikmd’dan.

8 A traducdo literal aqui seria “Livro de Topa”, sendo Topa a designacdo de um demiurgo da mitologia
maxakali, alcado a condigdo de principal por forca da visdo teocéntrica dos missionarios. No pantedo
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A catequizacdo dos maxakalis ndo obteve muito sucesso. A escrita, porém,
frutificou. Apropriada pelos professores indigenas, tida como um importante instrumento de
divulgacéo e valorizagdo da cultura, a escrita em lingua maxakali se tornou fundamental,
sobretudo para a prética educacional que se estabeleceu no &mbito das novas escolas das
aldeias.

Tanto é assim que, ja naquele primeiro encontro no Parque Estadual do Rio Doce,
Rafael Maxakali, um dos alunos, apresentou-nos um material escrito em lingua maxakali.
Organizado por ele mesmo em folhas de papel A4, dobradas ao meio e encadernadas,
formando uma brochura ristica, seu “livro” continha varias narrativas tradicionais de seu
povo, escritas e ilustradas pelo proprio Rafael. Foi esse material, uma “boneca” de livro
maxakali, o subsidio & publicacdo do primeiro livro maxakali: M&nayxop ‘agtux ydg tappet,
ou O livro que conta histérias de antigamente (1998).

Era necessario fazer a sua traducdo do material de Rafael. Tal tarefa teve inicio
durante as aulas da disciplina de Portugués — Leitura e Escrita. Outra parte foi feita na aldeia
do Pradinho, por Rafael e por mim, ocasido em que me encontrei pela primeira vez em
territorio tikmd’dn. A traducdo dos textos contidos no primeiro livro maxakali foi para mim

mais um método de aprendizagem do idioma indigena.

maxakali, Topa € mais um em meio a infinidade de yamiy, tendo inclusive um duplo que costuma
desfazer o que o outro realiza: Topa seriam dois.

14



CAPITULO |

PARA OUVIR OS YAMIY
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Lingua

A lingua dos maxakalis é conhecida como Maxakali. Segundo os linguistas,
pertence a familia, também homo6nima, Maxakali. Esta, por sua vez, pertence ao tronco
linguistico Macro-Jé&°. Ela é dotada de uma estrutura sintética basica que se organiza em SOV
(Sujeito, Objeto, Verbo), mas com variagdo em SVO e SV alternando com VS™. Lingua
ergativa, 0 Maxakali apresenta a particula te como sinal dessa ergatividade: entre verbo e
objeto direto situa-se a “particula ergativa”. Por exemplo, na frase: “kakxop te putuxndg

»ll (u

penahd as criancas veem o péssaro”), “kakxop” é “crianca”; “te” é a particula ergativa;

“putuxndg” é “péssaro” e “penahd” é o verbo “ver'?,

A ortografia da lingua maxakali foi criada pelo casal de missionarios do Summer
Institute of Linguistics, Francis e Harold Popovich. O casal Popovich viveu entre os maxakalis
nas décadas de 1960 e 70 e, no intuito de catequizar os indios, traduziu e publicou o Novo
Testamento (Topa ydg tappet) na lingua maxakali.

Fazendo uso de caracteres latinos, o alfabeto maxakali é composto de vinte
grafemas (dez consoantes e dez vogais). As consoantes sdo: <g>, <h>, <k>, <m>, <n>, <p>,
<t>, <x>, <y>, e um diacritico <’>, que representa uma oclusiva glotal. As vogais sdo: <a>,
<e>, <i>, <0>, <u>, sendo as nasais representadas com o acréscimo do til (~) sobre elas.

Nem sempre 0 som que correspondente a letra em Maxakali € 0 mesmo que em
Portugués. E de Carlo Sandro Campos (2009) que tomo um guia simplificado de prontncia de
alguns casos da escrita maxakali. O m, antes de vogal nasal, soa como o0 m em Portugués.
Antes de vogal oral, porém, ele soa como b. A silaba mo em Maxakali, por exemplo,
pronuncia-se como bo (como em “bola”), mas md pronuncia-se como md (como em “monte”).

Também o n, antes de vogal oral, soa como d. Antes de vogal nasal, como o som
de n no Portugués. Assim, na em Maxakali é dito da, e nd se diz na (com em “ndo”).

X, em inicio e meio de palavra, é como tch. Em fim de palavra, soa como um i (na

verdade, trata-se de um som semelhante ao ch em alemé&o, como em ich, bem fraco).

% Macro-Jé e Tupi so os dois principais troncos linguisticos indigenas do Brasil. A familia Maxakali
pertenceriam também, segundo Loutkotka (1931), as linguas Makoni, Kumanaxé, Kapoxd, Panama,
Monoxd e Malali. Segundo Rodrigues (1986), a Maxakali se juntariam a lingua Pataxd e a Pataxo
Hahah&e (ver PEREIRA, 1992).

Y PEREIRA (1992).

' Como o Maxakali ndo é um idioma estrangeiro, e, como perpassa este trabalho a intencdo de
“maxakalizar” a lingua portuguesa, intencionando incorporar a ela termos da lingua tikmd’dn,
optamos por ndo utilizar o itdlico para marcar os vocabulos de origem maxakali. Quando da
perspectiva de algum mal-entendido, utilizaremos aspas para marcar 0s termos.

2 PEREIRA (1992).
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Oy é como dj, antes de vogal. Ou nh, antes de vogal nasal. Portanto, ya, ye, yi e yo
devem ser lidos como dja, dje, dji e djo. J& ya, yé, yi e yo devem ser lidos como nhd, nhé, nhi
e nho.

K, p e t soam como em Portugués. Em fim de palavra, k e p soam como u,
enquanto o t soa como a®.

A lingua maxakali ndo tem o verbo “ser”, base da ldgica discursiva, linear, de
causa e efeito, principio/meio/fim, “estrutura fundamental das linguas ocidentais”**. Tal
estrutura é a predicagdo: sujeito/predicado/atributos. O verbo “ser” é ai dominante: “isso é
aquilo” é a sentenca tipica dessa estrutura. Como escreve Décio, “essa ldgica permitiu o
avango da ciéncia, mas relega a arte a um papel secundario na sociedade. E uma poderosa
arma de analise, mas ndo de sintese”*®.

No sistema predicativo, légico-discursivo, privilegia-se um modo hierarquico de
organizagdo das sentencas. Privilegia-se a hipotaxe, que entende o discurso como uma
submissdo das oracdes subordinadas a oracéo principal. Linguas como a Maxakali, sem verbo
de ligacdo, ou seja, sem a amarracdo rigida entre os termos, se aproximam de linguas
chamadas isolantes, que privilegiam o substantivo, sua concretude e independéncia dos outros
termos da oracdo. O prdprio conceito de “oracdo” é aqui colocado em questdo. A sentenca
nessas linguas pode ser vista menos como um encadeamento linear e mais como uma
sequéncia de planos ou objetos no espago. Como a estrutura de um filme, o que se tem é uma
sequéncia de coisas: ideias, imagens, cenas, objetos, etc. Os elementos se relacionam por
contiguidade, colocados lado a lado, fazendo surgir dentre eles uma significagdo. Como é
proprio da estrutura ideogramica, “vemos”, além de ouvir. Como escreve Décio Pignatari, “o
ideograma — assim como diversas outras linguas com cddigo escrito e muitas outras sem
codigo escrito — ndo possui 0 verbo ser. Nessas linguas, procura-se mostrar a coisa e nao

dizer o que ela é. Mostrar um sentimento e n&o dizer o que ele é — isto é poesia”*®.

7

Para dizer, “o velho é s&bio”, por exemplo, um tihik fala “tik kutut te
hdmyimm{g”. Tik é o termo para “homem” (abreviacdo de tihik). Kutut é o adjetivo “velho”.

7

“Te” é a particula ergativa (palavra que normalmente fica entre o sujeito e o objeto direto em
frases com verbo transitivo. Aqui, no entanto, € usado com um verbo intransitivo).
Hamydmm(g é usado como verbo: “saber, conhecer”. Literalmente, o sintagma seria

traduzido sinteticamente por “o velho sabe”, ou “a sabedoria do velho™.

3 CAMPOS, 2009, p. 124-131.
“ PIGNATARI, 2004, p. 47.

> Idem, p. 47-48.

162004, p. 51.
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Em uma expressdo comum da lingua maxakali como “maydn ka’ok”, o primeiro
termo € “sol” e o segundo indica intensidade. “O sol esta forte” seria a traducdo. Literalmente,
porém, se diz apenas “sol forte, ou intenso”. Mais dois exemplos: “Méogndg gay” se traduz
por “o gato selvagem é feroz”. Literalmente € apenas “gato selvagem feroz”. “Minnut
maihndg” é o sintagma para “a flor é bonita” em Portugués. Porém, o que se diz em Maxakali
é somente “flor bonita”.

Deduz-se que a l6gica maxakali opera de um modo diferente daquela tipicamente
ocidental, base da discursividade, linearidade, causa e efeito. O pensamento, neste caso, se da
em blocos, rearranjaveis ndo-linearmente. Trata-se da l6gica do ideograma. N&o ha na lingua
maxakali a amarracdo rigida entre os termos de uma oracdo, como a maioria das linguas
ocidentais, tipicamente predicativas. Sua sintaxe ¢ mais solta, havendo maior mobilidade dos
termos numa oracgdo. A ldgica que subjaz ai se reflete também, como veremos, nos cantos
tikm0’0n. Esses cantos costumam apresentar blocos de sintagmas de maneira ideogramica, ao
invés de um discurso linear'’.

Um caso especial de contragdo é muito comum na lingua maxakali. Palavras que
apresentam a sequéncia vogal + h + mesma vogal (aha, ehe, ihi, oho e uhu) podem
simplificar os trés fonemas em um Unico, qual seja a vogal em questdo. Assim, por exemplo,
“mahdm” (peixe) vira “mam”; “tehex” (chuva) vira “tex”; “mihim” (&rvore) vira “mim”;
“pohox” (flecha) vira “pox”, etc.

A justaposicdo e a aglutinagdo sdo fendmenos muito comuns em Maxakali.
Termos séo colocados lado a lado na formagdo de novas palavras. Hapxapkup (um bodoque
de arco muito usado pelas criangas para atirar bolinhas de barro) é composta por hap (terra)*®,
xap (pedra, bolinha, semente) e kup (pau; 0sso). Hapxap é a “bolinha de terra”. O bodoque,
portanto, seria um “pau (para atirar) bolinha de terra”.

Miptut, que significa “casa”, agrega mim (madeira, &rvore) — que provém de
mihim —, que, sofrendo também adequagdo fonémica, se junta a tut (“mée”, “rede” ou
“trancado”)™®. Outro exemplo é texxap, para 0 “granizo”, literalmente uma “pedra de gelo”:

tehex (chuva) se contrai em tex, e agrega xap (pedra, semente, bolinha).

" Os maxakalis denominam seus cantos pela mesma palavra que denomina seus entes espirituais:
yamiy. Ao longo deste trabalho, portanto, a usaremos da mesma maneira.

'8 Hap deriva de haham (terra), que sofrendo a contracdo ja mencionada, se transforma em ham; que,
por sua vez, por questdes de eufonia dentro da palavra, tem o fonema m mudado para p.

¥ As casas maxakalis sdo tradicionalmente construidas com toras de &rvores retiradas das matas
remanescentes nas reservas e seus telhados sdo cobertos com folhas de palmeira.
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O principio é muito utilizado quando os tikm0’Gn nomeiam artefatos
industrializados que passam a fazer parte de sua realidade. Na tabela abaixo listo, entre outras
palavras, alguns exemplos deste tipo de criacdo. Na terceira coluna explicito os termos que

entram na composi¢do dos vocabulos e expressdes.

TABELA 1: Composi¢do de alguns vocabulos em Maxakali que traduzem palavras e
expressdes do Portugués.

Portugués Maxakali Composicao

Asa-delta Ayuhuk yimag Néo-indio-asa (“asa de
branco”)

Bandeira Topaxax Topa-casca, tecido®

Bicicleta Penenkup Peneira (roda)-pau, 0sso

Bochecha Payin Olho-carne

Cabrito ManGynagtut Veado-pequeno-mae

Caneta Tappetkuphep Papel-pau, osso-tinta

Canga Moxkup Boi-pau, estrutura

Canoa Mipkox Arvore, madeira-buraco

Carro Miptutmdg Casa-ir

Casa Miptut Arvore, maderia-mae

Caixa de fosforos Kuxaptat Fogo-caixa

Carro Miptutmdg Casa-ir

Escada Mimkuin Madeira-listras latitudinais™

Escola Tappetpet Papel, livro-casa

Estrela Maydnnag Sol-pequeno

Fusca ou Ka Kugmax miptutmdg Tartaruga carro

Garganta Maykox Mé&e, principal-buraco

Giz Putok ponok Poeira branca

Guarda-chuva X{nimakox Morcego-buraco

Lapis Tappetkup Papel-pau

Lua Maybnhex Sol-mulher

Para-quedas X@nimakoxxexka Guardachuva-grande

Pneu Yippata Jipe-pé

Portdo Hampak’ax yikox Cerca boca

Rio Kdndgkox Agua-buraco

Sal Amot Xuxpex Areia saboroso

Sapato Pataxax Pé-casca

Tanajura Manitut Formiga-mde

Uisque Héapxophepxdy Comida-liquido-dor (“bebida
que doi”, provavelmente

% Topa é um dos infindaveis yamiy (este termo costuma ser glosado como “espirito”; sdo as entidades
do pantedo maxakali). Foi elevado a uma categoria de destaque pelos missionarios que conviveram
com os indios e os alfabetizaram com o intuito de catequiza-los. Para se criar uma analogia que nao
existe, Topa foi comparado a Jesus na mitologia cristd, talvez por ser ele uma espécie de demiurgo na
mitologia maxakali. Topa, porém, originalmente sdo dois: um que realiza e outro que destréi o que o
primeiro faz e estd na mesma categoria que os outros yamiy maxakali.

*! Comparagéo visual com o mimkuin (literalmente “madeira ou pau listrado”), instrumento de escrita
utilizado para memorizar os cantos-yamiy de que falaremos adiante. Visualmente a escada é também
uma forma longilinea cheia de listras, como o bambu pintado com listras que configura o mimkuin.
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porque causa dor de cabeca)

Vaca ManQytut Veado-mae

Viga-mestra Maykup Mée, principal-pau, estrutura

O atavismo deste procedimento é comprovado por nomeacdes mais tradicionais,
ndo motivadas por produtos industrializados, mas sendo fruto de uma leitura de mundo pelos
tikmd’Gn. A palavra para designar a aranha caranguejeira, por exemplo, é
xaktakahpopyimkutux. Formada por xaktakah (aranha), pop (macaco), yim (mé&o) e kutux
(parecido, semelhante), a “aranha parecida com mdo de macaco” seria sua glosa.

Outro exemplo € o nome que ddo ao jaborandi, planta usada ao fim do resguardodo
p6s-parto? para purificacdo e que provoca salivacdo excessiva quando mascada e cuspido
fora o bagaco. Yiyheptox é o nome que lhe ddo, sendo que se compde de yiy (boca) + hep
(liquido, caldo, sumo) + tox (comprido, aqui em sentido de “excessivo”). A juncdo das duas
primeiras, yiyhep, da origem & palavra para “saliva” (literalmente, “falar-liquido”, ou “liquido
da fala”). A baba ou uma “saliva ‘comprida’ ou excessiva” é o efeito da mastigagdo da planta.
E, pois, assim que ela é chamada.

Como se V&, muitas vezes a composigdo dessas palavras nos leva a verdadeiras
metéforas e analogias: um “carro”, por exemplo, sendo uma “casa que anda”. Seriam 0 que,
nos dizeres de Haroldo de Campos, se constituem na “palavra-metéfora”, “palavra-

montagem”, ou “palavra-ideograma”?

. Verdadeiros portmanteau ou palavras-valise. “A
lingua sem arcaismos. Sem erudicao. Natural e neoldgica”, diria Oswald de Andrade?.

A operacdo realizada pelos maxakalis na criacdo vocabular é da mesma natureza
da metéfora e da analogia, que, aproximando coisas aparentemente dispares, busca reconhecer
alguma semelhanca entre elas. E “o argumento por analogia e o uso de met&foras na
argumentacdo sdo indispensaveis a todo o pensamento criador™®. Foucault, em seu estudo
sobre a semelhanca como estratégia para abarcar o real, vai dizer que “para o conhecimento, a
similaridade é uma moldura indispensavel”?®.

Quando um tikmd’dn d& o nome de hdmpak’ax yikox (“boca da cerca”) ao

“portéo” esta realizando o mesmo raciocinio que estéa por tras do exemplo cléssico de analogia

%2 Tradicionalmente apés o parto, tanto a mde quanto o pai da crianca passam por um periodo
aproximado de trinta dias em que sofrem uma série de restricdes, como, por exemplo: ndo podem se
alimentar de carne, s6 podem beber agua fervida, ndo podem se cogar com as unhas (tém que utilizar
gravetos para isso), ndo podem dormir sobre o braco.

“ CAMPOS, 1986, p. 21.

# ANDRADE, 1925, p. 20.

» EINAUDI, 1987, p. 207.

% FOUCAULT, 1966, p. 98.
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dado por Aristoteles em sua Poética: “a velhice esta para a vida assim como a tarde esta para
o0 dia”. Da mesma maneira, 0 portdo estd para a cerca assim como a boca esta para a face. Ou
seja, 0 que ha de comum entre um portdo e uma boca: € que ambos sdo entradas. O mesmo
acontece para a palavra maxakali que nomeia o pneu de automével: yippata, o “pé do jipe”.

Se pensarmos na metéafora “enquanto analogia condensada”?’

, este exemplo seria um modo
metaforico de expressar a analogia: 0 pneu esta para o carro (jipe) assim como o pé esté para
0s animais. Sobre a metafora se diz: “Menos precisa que a analogia, ela exerce um efeito mais
poderoso na nossa imaginacdo e na nossa emotividade. E por isso que ela é menos
recomendavel que a analogia para a comunicacdo das idéias, adapta-se melhor & poesia, da
qual constitui o instrumento preferido”?,

Como quer Aristoteles, a metéfora “consiste em conceder a um objeto um nome
que é proprio de um outro”. Algumas cria¢fes vocabulares tikm0’dn o comprovam, como por
exemplo quando chamam a casa (miptut) de um “carro que anda” (miptutmdg — palavra
“casa” agregada ao verbo “ir”). Ou quando ddo ao objeto *“guardachuva” o nome de
xanimakoyx, literalmente, um “morcego-buraco”.

Esse tipo de operagéo explicita um modo de conhecer o0 mundo. De fato, “a partir
do momento que um dominio € inacessivel a experiéncia e a verificacdo, o sentido dos termos
s6 pode ser anal6gico™. Nesses casos, ndo deixa de ser uma interpretacéo de mundo que se
opera. Procedendo assim, os tikmd’(n fazem uso do que tém — no caso, sua propria lingua —
como as ferramentas disponiveis para produzir seu conhecimento sobre a realidade. “A
metéfora impde-se como o veiculo obrigatério de toda a teoria ndo formalizada™®. Em certo
sentido € 0 mesmo que diz Foucault: “na orla exterior do saber, a similitude é essa forma
apenas desenhada, esse rudimento de relagdo que o conhecimento deve recobrir em toda a sua
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amplitude E assim que a poesia se confunde com o conhecimento: “vé-se que a

experiéncia da linguagem pertence @ mesma rede arqueoldgica a que pertence o conhecimento
das coisas da natureza™*?,

Outra técnica muito utilizada pelos maxakalis para incorporar ao vocabulario de
sua lingua conceitos advindos da lingua portuguesa é uma adaptacéo a fonética maxakali da

fonética portuguesa. Seguem exemplos nesse sentido para os nomes dos dias da semana:

2 EINAUDI, 1987, p. 207.
% |dem, p. 211.

2 |dem, p. 208.

% |dem, p. 215.

' FOUCAULT, 1996, p. 98.
%2 1dem, p. 65.
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TABELA 2: Os dias da semana em Maxakali.

Portugués Maxakali

Segunda-feira Xigond-pet

Terca-feira Tetxa-pet

Quarta-feira Koata-pet

Quinta-feira Kita-pet

Sexta-feira Xexta-pet

Sabado Nitxap (“dia de sabado™)
Domingo Yenomiy (“dia de domingo”)

Para os meses do ano:

TABELA 3: Os meses do ano em Maxakali.

Portugués Maxakali
Janeiro Yaném
Fevereiro Pemenet
Marco Maxxo
Abril Apminit
Maio Maiy
Junho Yoiy
Julho Yot
Agosto Agox
Setembro Xetém
Outubro Oxtop
Novembro Nomen
Dezembro Neyem

O mesmo principio é aplicado também a palavras que designam objetos de origem

dyuhuk™® que adentram a aldeia.

TABELA 4: Adaptaces de palavras do Portugués a fonética maxakali.

Portugués Maxakali
Abacate Makat
Acetona Axeton
Aclcar Axok

%% Este termo designa originalmente todo aquele que ndo é tikm(’Gn. Os Maxakali denominam outros
povos indigenas e brasileiros ndo-indios de um modo geral por esse termo. Trata-se de uma categoria
considerada por eles prédxima a dos animais, uma vez que, como esses, 0s dyuhuk ndo respeitam as
restricGes, tabus e outros dogmas determinados por sua tradi¢do. (Ver ALVARES, 1986). Algumas

traducdes para o termo seriam: “barbaro”, “selvagem”, “ndo-civilizado”.
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Agua Boa (nome de aldeia) Akmamo
Aldeia Apne
Ajudar Ayonat
Balaio Manax
Belo Horizonte Menaniydn
Boi Mox
Bola Mot
Bolacha Monax
Caboclo Kamok
Cacau Kakap
Cadeia Kanet
Café Kapex
Caldeirdo Kanenam
Caminhdo Kamiyam
Camisa Kamin
Canivete Kanimet
Capa Kap
Capado Kapat (nome dado ao porco castrado)
Capitdo Kapit6g
Caro Takat (“ta caro”)
Carneiro Kahnén
Casaco Kayak
Cavalo Kaménok
Chapéu Xapeo
Cinco Xy
Cobertor Komenok
Comércio Kdmén
Doutor Notot
Escola Ixkot
Espelho Typex
Feijao Péybg
Funai Pdndy
Garrafa Gahap
Governo Gohet
Gravador Gunamano
Hora Ot
Hospital Oxpitap
Injecdo Yexdm
Jaca Yak

Jipe Yip
Jornal Yohndm
Jumento Yomen
Kilo Kit
Liméo Nimam
Macarrdo Mak&ham
Martelo Matet
Onibus On

Pao Pam
Papel Tappet
Peneira Pénén
Pradinho (nome de aldeia) Pananiy
Prefeito Penex
Quatro Koat

23



Quinhentos Kiyén
Rapaz Hapax
Relogio Henox
Remédio Hehmén
Retrato Hetanat
Reunido Hdbniam
Sabdo Xamdog
Sabonete Xamonén
Sandalia Xannax
Secretaria Xeketanit
Soldado Xonat
Telefone Tenepdn
Televisdo Tenemiya’0n
Tomate Tdman
Universidade Onimexinat
Vereador Meniano
Viola Miot

Os maxakalis ttm uma variacdo dialetal de sua lingua denominada yiy xe’e (“fala
verdadeira”). Trata-se de uma variante especificamente ritualistica da lingua, cujos vocébulos
nem sempre sd0 0S mesmos usados na linguagem do dia-a-dia. “A lingua que o0s espiritos
falam” é dominada por homens mais velhos, tradicionais pajés na tradicdo maxakali**. E a
lingua dos mdndyxop (antepassados). A “lingua verdadeira” é o instrumento que possibilita o
conhecimento. E nela que os yamiy-canto sdo compostos. Na dindmica do ydmiyxop, seus
rituais, esses cantos sdo veiculo do conhecimento. Nos yamiyxop, quando a yly xe’e é mais
utilizada, todos cantam, dancam, bebem e comemoram numa grande confraternizagdo.
Verdadeiras festas dionisiacas®, o ydmiyxop é o momento de contato entre 0s Vvivos e 0s

mortos. E quando os parentes mortos maxakalis, bem como outros entes de sua tradicéo,

% Segundo ALVARES (1986), todo homem adulto maxakali é potencialmente um pajé, pois “é capaz
de controlar o transito sobre as idas e vindas dos espiritos e de sua permanéncia entre os humanos” (p.
84). A palavra para “pajé” em Maxakali seria yamiyxoptak (literalmente, “pai dos rituais” — a palavra
yamiyxop é que designa os rituais e tak, forma abreviada de atak, significa “pai” e também o irméo
deste, 0 que chamamos de “tio”) ou yaya, mesma palavra usada para designar os vovOs e ancides, 0s
putox ponnok (“cabegas brancas”). Enfim, fica clara a existéncia de uma associagéo entre a velhice e a
sabedoria, como naquela analogia que costuma comparar os velhos aos livros, depositarios
privilegiados da meméria coletiva.

3 Segundo estudiosos, o culto a Dioniso, com o ditirambo (canto em sua honra) e suas narrativas, foi
trazido da Asia. PAGLIA (1993), em “Oriente e ocidente — uma experiéncia de multiculturalismo”,
chama a atencdo para o fato de, nas Bacantes de Euripedes, Dioniso aparecer “como invasor oriental”
(p. 145). Uma das teorias mais aceitas sobre a origem dos povos amerindios da conta de que estes
tenham chegado ao continente americano por migracdes originadas na Asia passando através do
estreito de Bering quando este ligava o oriente ao ocidente por uma “ponte de gelo”. Ndo haveria,
portanto, para as literaturas de um modo geral, inclusive a amerindia, uma origem comum, ancestral,
neste berco asiatico, gerador de cultos preenchidos por dancas e gritos, cantos e narragdes de mitos,
tudo embebido na embriaguez? Ou seja, ndo teriam as manifestacfes artisticas tradicionais dos povos
amerindios uma relagdo com o culto dionisiaco da antiguidade? N&o sobreviveria ainda hoje esse
culto, gerador da literatura ocidental por meio da tragédia, nas festividades dos povos indigenas?
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transformados em canto, visitam as aldeias, trazendo do hdmndgndy*® (a morada dos yamiy) o
conhecimento ancestral. Durante os yamiyxop € comum a ingestdo de alguma bebida que
altere o estado normal de consciéncia, levando seus participantes a embriaguez. Hoje em dia,
costuma-se beber café ou cachaca®. A verdade (talvez devéssemos dizer “o real”) tikmd’Gn
tem, pois, carter semelhante a verdade hegeliana como expressa no poema de Haroldo de
Campos, inspirado pelo filésofo: “a verdade é o / delirio baquico / nela nenhum elo escapa a

embriaguez”®

. A verdade tikm0’0n ndo sofre a assepsia apresentada pelo discurso cientifico
tipicamente ocidental. Ela ndo vem divorciada do culto e da comemoragdo. A “fala
verdadeira” dos maxakalis, associada a outras formas de expressdo, e seus meios, Como 0
canto, a danga, a culinaria, etc., sdo todos instrumentos de conhecimento. A lingua é a mesma
das festas em homenagem aos yamiy, e se mistura aos outros sentidos do corpo, além da
audicdo. A verdade € apreendida também pela degustagdo de alimentos e bebidas, pela danca
e pelo contato fisico com os outros participantes nos rituais.

A yly xe’e, a “fala verdadeira” tihik é dada a concisdo, a condensagdo, as imagens,
ao ideograma. Reduz-se a poucas palavras, que dizem muito. Tém a poténcia explosiva,
irradiadora, de um haicai. O maxakali parece ter consciéncia de que a palavra é erro. Menos
palavras, mais sugestdo. O discurso estad sempre em aberto. Ele pressupde, neste caso, mais
gestos, menos palavras. O “falar verdadeiro” é o mostrar. Inclusive a palavra serve a esse
propdsito. Esta subordinada a ele. Ao invés do discurso e da logica, o ver: pendhd. A busca da
verdade tikm{’0n é um caminho cheio de sinais, de icones, de figuras, de koxuk.

Seguem alguns exemplos de palavras e expressdes mais abstratas, ndo da yiy xe’e,
mas da lingua comum maxakali retirados de Popovich (2005). Na terceira coluna da tabela

explicito a sua formag&o e em alguns casos apresento uma glosa para o termo:

TABELA 5: Composi¢do de vocabulos e expressdes em Maxakali como traducdo para
palavras e expressdes em Portugués.

Longe Héptox “Chéo-comprido”
Teimoso Kuxa ka’o “Coracdo-forte ou duro”
Solteiro Hok xip “Vazio-ficar”. Ficar sozinho,

% Este termo agrega trés outros: hdm (terra), ndg (forma verbal que significa “acabar, terminar”) e ndy
(termo para “outro”, mas que, dialeticamente, quer dizer também “um igual”). Himndgndy pode ser
traduzido por “horizonte”, mas na cosmologia tikm{’Gn designa o local onde habitam os yamiy, seus
espiritos. Esse local se localizaria no espaco entre o céu (pexkox) e a terra (haham). E a morada dos
espiritos. Podemos glosa-lo como “o local onde termina a terra dos humanos e comeca outra, dos
espiritos”.

%7 Sabe-se que antigamente eles usavam uma tipo de cauim (bebida fermentada do milho mastigado
pelas mulheres), que caiu em desuso ap6s o contato intenso dos maxakalis com os ayuhuk.

*® CAMPOS, 2004, p. 217.
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ou sem “preenchimento”.

Ter dd, sentir pena Kuxa ka “Coracdo-fim”. “Acabar” o
coracgéo.
Trabalhar Ham “Chdo, terra, roca”. Uma

metonimia: trabalhar é
essecialmente na roga, a
principal atividade econdmica

PPN

dos tikmd’(n.

Verdade Hépxe’e “Coisa verdadeira, original”. A
concretizagdo da verdade se da
pelo uso de hédp, que faz da
verdade uma “coisa” e ndo
uma abstracao.

Vigiar Penand’xip “Ver-ficar”. E um “ficar de
olho” em alguma coisa.

Abastado Putexop xexka “Objeto-muitos-grande”. Ter
muitas coisas.

Sonho Yotkup “Yot(?)-pau, 0sso, estrutura”

Amadurecer Tapmaha “Pronto, concluido-comer™.
Pronto para comer.

Amigo Xape “Parente”. O amigo é tdo
préximo e bem-quisto quanto
um parente.

Animar Ka’ogéha “Forte-causar”. “Dar for¢a” a
alguém.

Atormentar Xlygaha “Dor-causar”. O mesmo
principio que a anterior.

Meio-dia May6n yaykote’ yim “Sol-se (reflexivo)-meio-

sentar, estar em um lugar”.
Literalmente, “o sol assenta-se
no meio” do céu; estar a pino.

Verdadeira “notacéo ideografica”, esses exemplos retirados do dicionario maxakali
de Popovich (2005) séo fruto de um tipico “método de composigdo analdgica”, nos dizeres de
Haroldo de Campos sobre a poesia japonesa, segundo ele, dotada de “um extremo

refinamento de percepcéo, um grande poder de sintese imaginativa™®.

Em muitos casos, na formagdo de palavras, os tikmd’dn usam imagens concretas
para exprimir ideias abstratas (veja-se o exemplo emblemético de “meio-dia”). E mesmo na
geracdo de vocabulos de significado também concreto, a composicao deixa a vista relacdes de
analogia entre os termos. Se “as ideias poéticas sdo melhor expressas pela apresentacdo de
imagens concretas do que por comentérios” — 0 que seria a tese central do “imagismo”, o
movimento poético encabecado por Ezra Pound —, a verve poética dos tikmd’dn ja se mostra
na criacdo vocabular. O mesmo principio estd no ideograma chinés, quando, por exemplo, se

usa o signo para “mulher”, associado a um que significa “para cima” e mais um que significa

¥ CAMPOS, 1977, p. 65.
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“para baixo”. Os trés juntos criam um signo que quer dizer “ascensorista”, ou seja, a “mulher
que vai para cima e para baixo”.

A juncdo ou justaposicdo (Eisenstein diria “copula”) de “duas coisas conjugadas
ndo produzem uma terceira, mas sugerem alguma relacdo fundamental entre ambas”, como
escreve Fenollosa®®. Os exemplos do vocabulério maxakali funcionam como ideogramas, que
“pode ser, em si proprio, pela alta voltagem obtida com a justaposi¢do direta dos elementos,
um verdadeiro poema completo™. Como vemos, o vocabulario maxakali esta repleto dessas
palavras-poemas-ideogramas, dotadas de uma “estrutura basica de superposicdo de
elementos”. E a verdade é que o mesmo principio, a mesma légica (analdgica), subsiste na
producgdo artistica tikm(’0n. Vemos tracos dela principalmente em seus cantos-yamiy,
verdadeiras construgdes ideogramicas, compostas de blocos de imagens. Estes seriam, como
o0s ideogramas, manifestagcdes concretas de uma “forma mentis”, ou de uma gestalt, enfim, de
um koxuk, a imagem tikma’dn.

J& no mito se poderia detectar os sinais deste funcionamento ideogramico que se
espalha para outras &reas da realizagdo humana. O trabalho do bricoleur, de que tanto tratou
Lévi-Strauss, é, de certa forma, ideogrdmico. Glauber Rocha, em artigo intitulado

“Tropicalismo, Antropologia, Mito, Ideograma”, esclarece:

O mito é o ideograma primario e nos serve, temos necessidade dele para
conhecermo-nos e conhecer. A mitologia, qualquer mitologia, é
ideogramatica e as formas fundamentais de expressdo cultural e artistica a
elas se referem continuamente. Depois poderemos desenvolver outras
coisas, mas, este é um passo fundamental®?.

Dito de outro modo, por Otdvio Paz: “a elaboracdo mitica ndo obedece leis
diferentes das leis linguisticas: selecdo e combinag&o de signos verbais™*.

Os exemplos vocabulares mostram que o Maxakali é uma lingua aglutinante,
ambiente natural para as “palavras-montagem”, tdo ao gosto de James Joyce, Lewis Carroll e
Guimarées Rosa, para ficarmos em poucos, mas muito expressivos, exemplos de escritores
que faziam uso do procedimento. Como quer Haroldo de Campos, a chamada “palavra-valise”
(outra designacdo para essas palavras que “guardam” outra dentro de si) “é quase que uma

contraparte verbal do ideograma, ou seja, a reproducgdo do efeito do ideograma através da

“0 Apud CAMPOS, 1977, p. 56.

“ CAMPOS, 1977, p. 56.

“2 In BASUALDO (2007).

¥ PAZ, 1970, p. 26. Tradugio nossa.
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palavra, que j& ndo mais secciona, mas incorpora em um ‘continuum’ os varios elementos da
acdo ou da visdo™*.

Dotadas da “‘qualidade de uma continua pintura em movimento’, de desenrolar
cinematografico”, os portmanteou tikm{’dn nos fazem pensar, com Eisenstein, que estaria ai
a génese da ldgica do funcionamento da montagem cinematogréfica, de colocar lado a lado os
planos para formar a sequéncia de um filme, que, realizando “a simples combinagdo de dois
ou trés detalhes de carater material permite uma representacdo perfeitamente consumada de
outra natureza — psicolégica”®. Dai, podermos falar, parafraseando Pound, num “método
ideogramico de composic¢ao” originalmente tikmd’dn. Se o poeta americano muito se inspirou
em seus conhecimentos das linguas e culturas japonesa e chinesa para explicar a sua teoria
imagistica para a poesia, do mesmo modo, com os maxakalis, temos indicios concretos de
fendmeno andlogo para a imagem poética. E, como para esclarecer que essa recursividade nao
é mera coincidéncia, € Fenollosa quem diz que “a linguagem chinesa, com seus materiais
particulares, passou do visivel para o invisivel pelo mesmo processo empregado por todas as
racas antigas. Este processo é a metafora, o uso de imagens materiais para sugerir relacdes
imateriais”*®. A sensibilidade tikm(’(n traduz a realidade circundante e também as suas
abstracbes em algo visivel concreto, através das palavras. Essa mesma sensibilidade faz com
que seus cantos-yamiy funcionem “como uma espécie de objetiva portétil, apta a captar a
realidade circunstante e o mundo interior, e converté-los em matéria visivel”, para
parafrasearmos Haroldo sobre o pensamento por imagens dos poetas japoneses.

Os cantos-ydmiy maxakali se organizam como blocos de imagens, de forma
semelhante a alguns poemas de estirpe concretista. A poética ideogramica se alinha ai*’.
Muitas vezes tem-se, diante dos sintagmas, a mesma “sensacéo globalizante, de tudo junto ao
mesmo tempo” de que fala Décio sobre a parataxe tipica dos discursos que se articulam
majoritariamente por coordenag&o®.

O yamiy ndo apenas se ouve, mas ele também nos faz ver, como coisas concretas,
objetivas, seus enunciados. Ele se d& também no espaco, além de temporalmente. A poesia
yamily é ndo-linear. As caracteristicas do ideograma ainda estéo |4, no modo de construgdo, na

estrutura do yamiy. Seus textos sdo blocos de sintagmas, agregado de imagens, sem

“ CAMPOS, 1977, p. 58.

“* |dem, p. 59.

“® Apud CAMPOS, 1977, p. 64.

“" Ezra Pound (1885-1972), poeta norte-americano, ¢ um dos principais autores e tedricos dessa
poética.

“ PIGNATARI, 2004, p. 49.
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concatenacgdo logica ou causal. Expressam uma outra légica, mais proxima da oriental que da

ocidental.
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Tradugéo

A palavra maxakali para “texto” seria xuktux, como usada na cartilha Geografia
da Nossa Aldeia na listagem dos nomes dos autores: “Autores / Ukoxuk xi xuktux” **. Ou
seja, “Autores / de imagens e textos”. Seu sentido original é “dizer”. Pelo visto os tikm{’(n
tem o texto em conta como uma analogia do “discorrer” sobre alguma coisa. Agtux é o termo
em lingua maxakali que os indios utilizam para designar suas narrativas tradicionais e o ato de
contar histdrias. E tanto o verbo “narrar”, quanto o substantivo “narrativa”. O termo consta,
por exemplo, do titulo do primeiro livro maxakali, intitulado M6n&yxop ‘agtux ydg tappet / O
livro que conta histérias de antigamente (1998)°, que contém ndo s narrativas, mas também
depoimentos, receitas de remédio, de comida, e outras textualidades. O termo, portanto, nem
sempre se refere exclusivamente as narrativas. Kakxop ydg ham aktux®® é o titulo de um texto
presente também em O livro que conta historias de antigamente (1998) e traz o vocébulo,
ainda que ndo seja uma narrativa>>. Neste contexto ele significa “falar sobre” ou “discorrer
sobre um determinado assunto”, ou ainda “a respeito de”. O exemplo citado é um comentério
ou descrigéo acerca das atividades das criangas maxakalis na escola.

Em Pen&ha (2005), livro quase que inteiramente composto de narrativas, a palavra
agtux aparece no “Prefacio” de Rafael Maxakali: ““NOhQ tappet Kiy tute méndyxop y8g, hdm
xoma ‘ax ‘agtux xi ya mondyxop te ‘@mahiy ‘ax agtux”. Traduzindo: “Este livro conta
histérias que aconteceram com os antepassados, conta 0 que aconteceu antigamente™>*,

Ainda em Pendhd, o termo ‘aktux aparece novamente no titulo do texto “Yé&yta ax
‘aktux” (traduzido como “Falando sobre casamento™)>*, bem como em “Xokixxeka y&g ham
“&gtux”, traduzido por “Histéria do tamandud™®. Agtux, entio, costuma ter tais acepcdes:
histéria, narrar, contar, falar sobre um determinado assunto, discorrer.

Kutex é o verbo “cantar” em Maxakali. Seus cantos sdo chamados ydmily. Esta
palavra designa também os entes do pantedo tikmd’dn. Os yamiy sdo textos com outro tipo de

organizagdo. Enquanto agtux se refere a um modo livre, solto de dizer as coisas, préximo

“ MAXAKALLI, 2000, p. 03.

% | jteralmente seria “o livro de histérias dos antepassados™: “antepassados” (mdnayxop), “contar;
historias” (agtux), “de” (ydg) e “livro” (tappet) seriam os constituintes da frase que da titulo ao livro.

*1 O termo aparece aqui grafado com “k” e ndo com “g”, e sem o til sobre a letra “a”. Tal variagio
grafica é muito comum nos textos maxakalis: palavras sdo grafadas de maneiras diferentes, de acordo
com o autor, o que dificulta bastante o aprendizado da lingua escrita para nos.

2 MAXAKALLI, 1998, p. 15.

¥ MAXAKALLI, 2005, p. 09.

> |dem, p. 37.

% Idem, p. 115.

30



daquilo que entendemos por “prosa”, o yamiy tem uma configuracéo que faz com que todos o
reconhecam como tal. Em primeiro lugar, eles séo cantados, principalmente durante os
yamiyxop, os rituais sagrados. Fatores como ritmo, melodia e outros, desempenham papel
importante neles.

Esses sdo os tipos de texto que os professores tikm(’(n se pdem a escrever e
traduzir e ilustrar, sempre que vao produzir seus livros.

Segue o fac-simile de um manuscrito maxakali para o Livro que conta histdrias de
antigamente (1998) usado nos trabalhos de tradugdo. Trata-se de um exemplo de agtux. Foi
Pinheiro Maxakali, um dos professores em formacdo no PIEIMG a época (hoje aluno do
Curso de Formacéo Intercultural de Educadores Indigenas (FIEI) na UFMG), que o0 escreveu
como atividade nas aulas da disciplina de Portugués — Leitura e Escrita, com vistas a gerar

uma primeira publicacdo maxakali para suas escolas.
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FIGURA 1: Fac-simile de manuscrito em Maxakali
usado nos trabalhos de traducédo para O livro que conta historias de antigamente.
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Com o manuscrito maxakali em méos, nos colocamos a decifrar termo a termo a
cadeia das frases, dai a maioria das palavras trazer sua correspondente na lingua portuguesa,
em minha caligrafia.

A partir dai era possivel gerar uma traducdo com alguns “buracos” que s&o
preenchidos pelo sentido da frase, ou em conversas com os tikmd’dn saber mais detalhes

sobre algum aspecto gramatical ou semantico®.

remédio mato de

h& remédio mato

antigamente h& antepassados

doente (tratar) fazer hu beber

(huta/tratar) saudavel/curar tu yd hoje em dia/atualmente
fazer maxakali (particula ergativa) hu beber
(huta) ya saudavel/curar ha remédio

mato maxakali cabeca

dor/doer yita parente (part. erg.) ha ir

hu cortar hu tirar hu esfregar

testa em yiid xuxi cabeca

nome ax remédio maxakali

cabeca dor de kutahak e

kutagdy pé (planta) yig em folha

tirar cortar

O texto maxakali ndo é um poema. E apenas a prosa formatada pelo esmero
gréfico maxakali ao dispor quaisquer elementos sobre uma superficie. O capricho da letra no
manuscrito de Pinheiro e o cuidado em arranjar as palavras no espaco da folha em branco é
evidente.

Desta forma é que se foi acumulando uma lista de vocébulos elaborada por mim
(por dificuldade em encontrar, a época, publicacdes a respeito da lingua). Lista essa em
progresso até hoje. Ao mesmo tempo eu buscava decompor os termos, ap6s perceber que é
muito comum aos maxakalis a criacdo de palavras com base em outras ja existentes,
principalmente quando tém eles que nomear coisas advindas da sociedade envoltoria.

Foi Rafael Maxakali em parceria comigo quem traduziu o texto. Eu, como monitor
da disciplina Portugués — Leitura e Escrita, entdo aluno de graduacdo em Letras na UFMG, foi
quem ficou responsével pela ida & aldeia do Pradinho, onde vivia Rafael aquela época (hoje

Rafael vive numa aldeia nova em Topézio, proxima a Teofilo Otoni), com o objetivo de

% Até entdo ndo havia sido publicado nenhum dicionério da lingua maxakali. O de Maria Aparecida
Antunes sd sairia em 1999 e mesmo assim era dificilmente encontrado: eu mesmo s vim a ter um
exemplar anos mais tarde. E o de Popovich s6 fora disponibilizado para download na internet em
2005. Por isso, eu mesmo dei inicio a elaboragdo de um mini-dicionario maxakali-portugués, material
que, a0 mesmo tempo que se alimentava das traducdes, dava suporte as mesmas.
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traduzir alguma coisa daquele material que fora escrito e organizado durantes as aulas do
PIEIMG no Parque Estadual do Rio Doce.
O que pode parecer um poema devido a disposi¢do semelhante a versos é depois

adaptado a prosa:

Existe um remédio do mato que os antepassados antigamente bebiam para
tratar uma doenga. Hoje em dia os Maxakali ainda tomam para se curar. Os
Maxakali tém remédio do mato para dor de cabega. Os parentes o tiram,
cortam e o esfregam na testa. Assim sara a cabeca. O nome do remédio
maxakali para dor de cabeca é kutahak e kutagdy. Pega-se o pé, mas so se
tira a folha®’.

As lacunas sdo preenchidas pelo estudo mais detalhado da gramética maxakali.
Como se pode ver, ndo ha pontos-finais, virgula ou qualquer outro marcador de pontuag&o.
Mesmo assim pelo sentido é possivel deduzir onde estdo as pausas e, assim, explicita-las no
texto em Portugués. Claro que o julgamento pessoal de quem realiza a adaptacdo exerce
influéncia. Trata-se de um trabalho de traducéo e, a0 mesmo tempo, de edi¢do do texto.

Idealmente é assim que se d&o as traducbes da prosa maxakali. Mas por questdes
de oportunidades que envolvem a escasséz de tempo principalmente, quando se trata de textos
mais extensos, a atividade é em alguns momentos reduzida & transposicéo de uma versdo mais
livre, em que o tradutor indigena envolvido na tarefa, traduzindo oralmente, gera o texto em
Portugués, que pode ser em algum ponto melhorado pelo co-tradutor ndo-indio.

Esse foi meu método de aprendizagem da lingua maxakali. Aprendi o pouco que
sei da lingua, ou pelo menos acabei me restringindo ao necessario a traducdo, que €, inclusive,

um dos focos deste trabalho.

" MAXAKALLI, 1998, p. 54.
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Transcriando yamiy

A tradugdo dos cantos yamiy é sempre mais proxima do texto original em
Maxakali. Por serem geralmente bastante curtos, o trabalho de prospecgdo do significado de
cada palavra € menos custoso, porem ndo menos complexo, por serem compostos em
linguagem ritualistica. O ideal é que haja sempre um pajé, que domina tal linguagem, para
auxiliar nas traducoes.

José Paulo Paes, sobre o fato de néo falar e nem ouvir (por ndo ter contato com
falantes) dez das doze linguas de que é tradutor, diz: “sou surdo e mudo em dez linguas”.
Portanto posso dizer que sou surdo e mudo em Maxakali. Ndo falo e nem entendo uma
conversacdo na lingua indigena. Mas o que aprendi da lingua nos 14 anos de contato, muita
troca e aprendizado, me permite traduzir, em colaboracdo com os indios, seus textos, e buscar
uma transcriacdo para o que podemos chamar de poesia (0s cantos).

No processo de traducdo de yamiy, primeiro sdo elaboradas versdes prosaicas,
traduzindo palavra por palavra com os indios, na reserva ou em qualquer outro lugar onde se
déem nossos encontros. Depois, com calma, buscamos a reproducéo dos sons, a musicalidade
dos versos, com certo ritmo. Tentamos criar algumas imagens que se compatibilizem com a
profusdo metaférica natural da lingua maxakali. E outros elementos que fazem de um texto
um texto poético.

A transcriagdo de poesia é a tentativa, como escreve Haroldo de Campos, de captar
0 “espirito” do texto poético. Em suas palavras: “ser fiel ao ‘espirito’, ao ‘clima’ particular da

peca traduzida™®;

Numa traducdo dessa natureza, ndo se traduz apenas o significado, traduz-se
0 préprio signo, ou seja, sua fisicalidade, sua materialidade mesma
(propriedades sonoras, da imagética visual, enfim tudo aquilo que forma,
segundo Charles Morris, a iconicidade do signo estético, entendido por
signo iconico aquele ‘que é de certa maneira similar aquilo que ele denota’).
O significado, o pardmetro semantico, sera apenas e tdo-somente a baliza
demarcatéria do lugar da empresa recriadora. Esta-se pois no avesso da
chamada tradug&o literal®®.

Assim, o que pretendemos no caso de ydmiy é nos deixar cair na tentacdo de

captar ou capturar o “espirito da coisa” no texto maxakali. Aqui ndo é o simbolo que

determina. E sim o icone, que indetermina. Vamos a um exemplo.

¢ CAMPOS, 1970, p. 26.
% 1dem, p. 24.
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Durantes as aulas do PIEIMG, em atividades de escrita e tradugdo com 0s
professores maxakali, estes sugeriram traduzir o seguinte yamiy. A forma como o texto foi

escrito pelos alunos é a seguinte:

Mixux te Tyndn Tyxup ha fyndn
Yamiy te Tyn(in Tynaka Tynan
lyxup ha tynQn, Tynaka Tyndn
Cantada, tal estrofe se repete, sendo intercalada a cada duas vezes pela vocalize
que preservamos na versao em portugués: hu yu yux/hu yu yux.
Mixux em Maxakali é a folha de &rvore de qualquer espécie. N(n é o verbo “vir”.
Xup é um verbo “suspender”. Seu sentido dilatado inclui “planar”, “flutuar” e “boiar”. N&k&
talvez seja uma forma ritualistica para ndhd (o verbo “cair” em maxakali); ou entdo é apenas
um “erro” ortogréfico, tendo sido grafada com k ao invés de h®. “Te” é a “particula ergativa”
e geralmente cumpre a fungéo de explicitar a acdo do sujeito da frase sobre seu objeto. Porém,
a lingua Maxakali também tem suas idiossincrasias®’. “Ha” é um modificador com o sentido
de “por meio de” e tem significado equivalente & preposi¢éo “com” do Portugués.

Chegamos a uma traducéo literal:

Folha vem suspensa com vem
Yamiy vem cai vem
Suspensa com vem, cai vem

Porém depois, ouvindo o canto gravado da boca dos indios, convivendo com o

texto, fazendo assim valer a méxima de Walter Benjamin segundo a qual “a traducéo tende a

expressar 0 mais fntimo relacionamento das linguas entre si”®, chegamos & seguinte forma

final.

A folha vem
Voando com
O ydmiy vem
Caindo com

% Dicionarizada s6 existe a forma naha, para “cair”.

®1 sandro Campos, linguista que pesquisa a lingua tikm(’dn, confirma que “o Maxakali é uma lingua
de ergatividade cindida, pois sujeitos (Sa) de verbos monoargumentais podem receber também a
particula ergativa {-te}”. In. CAMPOQOS: 2007, p. 48.

2 BENJAMIN, 2001, p. 195.
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Algumas adaptacBes sdo feitas, dentro do espirito das transcriacfes haroldianas, no
intuito de se obter uma forma apta a ter sua vida propria na lingua portuguesa. “E a tradugdo,
assim, torna-se ndo uma técnica, mas uma é€tica, ou estética, em que as formas se
transformam, e ndo ha que buscar a verdadeira, uma vez que ela estard sempre presente na
atualidade da vida”®. Pode-se aqui inclusive fazer uma aproximacao & nogéo de “traducéo

perspectivista” de Viveiros de Castro. Nesta,

0 propo6sito ndo é o de encontrar um ‘sindnimo (uma representacdo co-
referencial) em nossa lingua conceitual humana para as representacdes que
outras espécies de sujeito utilizam para falar de uma mesma coisa; 0
propdsito, ao contrario, € ndo ‘perder de vista’ a diferenca oculta dentro de
‘homénimos’ equivocos entre nossa lingua e a das outras espécies — pois
nés e eles nunca estamos falando das mesmas coisas®.

Em seu minimalismo, o canto da folha de arvore, que, com base em Tugnyes,
podemos afirmar pertencer ao conjunto de cantos do ritual (ydmiyxop) do Xdanim (Morcego),
nos da a ver a imagem de uma acdo: a do ydmiy-folha de arvore, que desce a terra, como se

houvera acabado de se desprender do galho de sua arvore.

Hu yu yux
Hu yu yux

Mixux teh Tndin
Txup ha inlin
Yamiy teh Tndin
Tnaka ndin

Mixux teh Tndin
Txup ha inlin
Yamiy teh Tndin
Tnaka ndin

Hu yu yux
Hu yu yux

Mixux teh Tndin
Txup ha inlin
Yamiy teh Tndin
Tnaka ndin

Mixux teh Tndin
Txup ha inlin
Yamiy teh Tndin
Tnaka ndin

8 ALMEIDA, 2009, p. 03.
® CASTRO, 2005, p. 04.
% TUGNY, 2003, p. 22.
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Hu yu yux
Hu yu yux

E atraducéo:

Hu yu yux
Hu yu yux

A folha vem
Voando com
O yamiy vem
Caindo com

A folha vem
Caindo com
O yamiy vem
Voando com

Hu yu yux
Hu yu yux

A folha vem
Voando com
O yamiy vem
Caindo com

A folha vem
Caindo com
O yamiy vem
Voando com

Hu yu yux
Hu yu yux®®

A sintese expressa no canto estimula na mente do ouvinte-leitor, a presenga de um
signo icdnico (imagem) pelo estimulo de signos simbolicos (palavras), semelhante a “cancéo-
visdo”, verdadeira “visdo dos deuses”, de que fala Viveiros de Castro a respeito dos
Araweté®’.

A transcriagdo, assim, visa dar vida propria em lingua portuguesa, ao poema-
yamiy. Também uma traducdo intersemidtica, a transcriagdo procura compensar a perda de

aspectos sonoros da composicao (da natureza do canto) se utilizando de recursos tipicos do

% MAXAKALI, 2008, p. 124-5. Além de em Hitupma’ax/Curar (2008), esta versdo do “Canto-
Espirito da Folha de Arvore” foi publicada no nimero 09, pagina 04, do jornal literario Pausa, de Belo
Horizonte, em fins de 2008, e saiu também em Memoria Viva (2009), edicdo de literatura indigena da
Secretaria de Estado da Educagdo de Minas Gerais para o PIEIMG.

¢ CASTRO, 1986, p. 51.
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impresso. A escrita em papel é de apelo muito mais visual. O papel é da visualidade, enquanto
a voz (canto), suporte tradicional do poema-yamiy, faz uso de recursos auditivos. Assim na
transposicdo do canto para o impresso, da voz para o visual, do ouvido para o olho, tipicas da
transposicdo da oralidade para o impresso, tanto a tradugdo em sentido estrito, inter e
intralingual, quanto em sentido lato, a intersemidtica, sdo importantes. Os recursos visuais
oferecidos pelo papel devem ser buscados como forma de compensar a perda de aspectos
auditivos. Assim o canto é trazido ao livro e poderd ganhar estatuto de poema. Opera-se no
campo da traducdo intersemidtica: traduzem-se caracteristicas estruturais sonoras em outras
estruturas, visuais.

Um caso que serve de baliza a tarefa é o poema “Un coup de dés jamais n’abolira
le hasard” (1897), do francés Stéphane Mallarmé, pensado como a transposi¢cdo de uma
orquestracdo com VArias vozes para 0 branco da péagina. Nele, uma das funcbes
desempenhadas pela tipografia é a de identificar suas vérias vozes: um tipo de letra diferente
para cada voz. E mais o espagamento caracteristico das frases e palavras sobre o branco. O
texto ganha em espacialidade, abandonando um pouco da temporalidade, caracteristica
essencial da oralidade. Semelhante a uma Opera, 0 yamiyxop maxakali € um ritual de que
participam VArias personas, varias vozes. E essas personas dangam e se movimentam no
espago de encenacdo que é o hdpxep, o “terreiro de religido”.

O poema como tradugdo em si. Imprimir o canto em papel pressupde a traducéo.
Dai podermos pensar que transcrever uma tradicdo eminentemente oral € sempre uma
traducdo. Quem realiza a tarefa vai, desde sempre, fazer escolhas, buscando compensar uma
perda sonora ali com um ganho visual aqui. Como escreve Jakobson: “todos 0s meios séo
metéforas ativas em seu poder de traduzir a experiéncia em novas formas”®.

N&o € outra coisa o que fazem os professores maxakalis ao escreverem seus livros.
Eles transpdem, com todas as perdas e ganhos (trocas e compensagdes) que 0 processo exige,

0 universo dos yamiy e seus yamiyxop para as paginas de livros®.

%8 1969, p. 76.

% Exemplo dessas trocas sdo a presenca de desenhos figurativos nos livros. Eles ajudam a mostrar o
que se passa has histdrias e cantos. Em uma situagdo de ritual, tradicionalmente nas aldeias, a semiose
tikm0’0n ndo disporia desse recurso. As pinturas sdo corporais, geométricas: formas e cores compdem
com o corpo e com a madeira do mimanam, o “pau de religido”. O corpo € o suporte que determina a
forma dessas imagens, as pinturas. Sendo o papel outro suporte, com limites diferentes (seu formato de
tela: o retdngulo branco euclidiano), bastante distinto do corpo, cheio de volumes (o papel é plano).
Dai talvez a compensacdo ao dar volume aos corpos desenhados (quase sempre ha figuras humanas
desenhadas). Da mesma forma, a imagem da letra é desenho para o fonema. Tudo é traco, rastro de
yamiy. Um livro tikm(’(n é um espago-objeto habitado, apropriado, pelos yamiy.
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A transcriacdo literaria se alinha assim com a “traducdo perspectivista” de
Viveiros de Castro, em que “o propésito é ndo perder de vista a diferenca oculta dentro de
homénimos equivocos entre nossa lingua e a das outras espécies”’’.

A transcriagdo é neste caso uma metamorfose: uma forma que se transforma em
outra, uma lingua em outra lingua. Neste caso é salutar que a lingua de chegada seja
contaminada pela lingua de saida: no caso, o Portugués se maxakaliza, a discursividade
ocidental ganha teores de ideograma. A linguagem reduz-se ao necessario para compor as
imagens, tdo tipicas da poética visual do yamiy.

E por essa via que 0 yamiy pode vir a se transformar, de canto a poema impresso.
De certa forma, fazendo ao contrério o trajeto feito pelo koxuk: este, eminentemente imagem,
transforma-se em canto-yamiy. Em dire¢do ao livro, o canto retorna & natureza essencialmente
imagética do koxuk. O canto-ydmily impresso é o koxuk outra vez. A imagem da palavra. O
desenho da mancha de impresséo e as possibilidades graficas da palavra e da letra sobre o
papel. D&-se outra metamorfose. O ydmiy-poema retoma em outro nivel o grau de visualidade
do yamiy-canto. Pictogramatico, o ydmiy tem tudo para se aconchegar & logica visual do

impresso.

702005, p. 04.
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Yéamiy como poema moderno

Em “O que é um poema e o que pensa dele a modernidade” (2002), Alain Badiou
escreve que “o que a poesia desorienta é o pensamento discursivo”’*. Este, simbolo do logos
ocidental, de acordo com Platdo na Republica, seria o fundador das cidades. Dianoia seria seu
sindnimo: o pensamento que atravessa, que encadeia e que deduz’®. O poema, por outro lado,
é o deleite, a oferenda. O canto-ydmiy é dessa espécie: uma oferenda. Paratatico, ao
apresentar seus blocos de imagens, ele é poema, e ndo discurso. Sequer resumo de narrativas
miticas ele é. Através das palavras, ele da a ver a audiéncia cenas, imagens. Alguns, como o
Canto de Tta, 0 dragdo, apresentado mais a frente neste trabalho, se assemelham a uma
projecdo cinematografica: sequéncia de planos. Verdadeiro ideograma. “O poema permanece

"3 sintetiza Badiou.

sujeito a imagem, a singularidade imediata da experiéncia

Fruto de experiéncia, seja do proprio pajé, ou de outros seres que de alguma
maneira a comunicam com ele, o canto-ydmiy suscita sensagdes, procura transmitir algo
sensivel, para que assim o receptor o apreenda: sentindo. Pensamento e sentimento é o yamiy.
O poema € um pensamento sensivel. “O que em mim sente esta pensando”, diria Fernando
Pessoa. O poema, ainda segundo Badiou, diferentemente do matema, que tem seu ponto de
partida na idéia pura, platonica, geradora da deducdo matemaética, “mantém com a experiéncia
sensivel um lago impuro, que expde a lingua aos limites da sensacdo™”*. Com relacéo a esses
limites, penso se ndo viria dai o motivo de os cantos-yamiy apresentarem tantas vocalizes,
aqueles sons sem significado preciso, que normalmente iniciam e finalizam sua enunciag&o.
Lembremos que poetas como Vicente Huidobro em Altazor, por exemplo, ndo por acaso
talvez, um dos fundadores de um movimento artistico chamado Creacionismo, que pregava
que o poeta faria melhor dando vida as coisas sobre as quais escreve, ao invés de apenas
descrevé-las, e, muito afinado com os dadaistas, fazia uso desse recurso como forma de
explorar os limites da linguagem.

O yamiy é tradicionalmente vocal. Mais precisamente verbi-voco-visual. A
presenga constante das vocalizes (que veremos em praticamente todos os cantos ao longo
deste trabalho), emissfes de fonemas sem significado, é uma caracteristica que o coloca em

pé de igualdade com realizages como as de outro vanguardista, Kurt Schwitters, para quem

2002, p. 31.
2 1bidem.
3 1bidem.
™ Ibidem.
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escrever é “a pintura escrita da linguagem, a pintura de um som”"

(lembremos que, para
“escrita”, os maxakalis cunharam kax’&@mi, glosada como “desenhar o som”). Os poemas de
Schwitters, dotados do que ele mesmo denomina uma optofonética, focam a textura fonética:
a “pré-silaba”, os “sons primordiais”, as “unidades sonoras prévias ao idioma-signo, vale
dizer, anteriores ao idioma investido de simbologia conteudistica”’®.

Haroldo de Campos assim define a optofonética de Schwitters:

S8o blocos de som, organizados por fatores de timbre e duracdo, que,
despidos da investidura Iéxica, tragam uma espécie de pré-historia do
auditivo, revelando a infra-estrutura fonética adormecida sob as cunhagens
gastas tanto do idioma de comunicacdo utilitaria, como do de convencdo
‘belartistica’; possibilitam um retorno a matizes do material poético, um
puro jubilo do objeto verbal resgatado a grilheta dos habitos semanticos e
morfolégicos e ativado por novos oxigénios’”.

A definicdo serve para os sons sem significado, meras emissdes sildbicas ou
vocalicas, que costumam constar da estrutura dos cantos-yamiy, “abrindo”, “fechando” ou
funcionando como “refrd@o”. Sua fungdo na poética tikmQ’dn parece assemelhar-se a do
procedimento schwittersiano, que, como quer Haroldo, “contribui decididamente para o
alargamento do arsenal de recursos expressivos especificos da linguagem poética,
regenerando a matéria verbal a partir de seus radicais elementares”’®, O canto-yadmiy dos
tikm0Q’0n, nesse sentido, pode, nos dizeres de Haroldo em relacdo a obra de Schwitters,
inspirar o surgimento de uma “nova consciéncia ‘verbi-voco-visual’”"®.

Algumas vezes, como revelado pelos professores maxakalis oralmente e em seus
livros, a sonoridade do canto-ydmly é mimética, imitando, por exemplo, “como a cobra faz”.
Apesar disso, ele ndo busca uma copia perfeita. Dotado de “obscuridade metaférica”, ao
contrério da “transparéncia do matema”, o poema yamiy, como o poema moderno de Badiou,
seria na verdade a antitese de uma mimeses. “Por sua operacdo, exibe uma Ideia da qual o
objeto e a objetividade ndo passam de palidas copias”®. O poema se basta, sendo a coisa em
si. O fato de os indios se referirem aos cantos, inclusive escritos, como 0s proprios yamiy,
usando inclusive a mesma palavra (ydmiy) para uns e outros, o demonstra. Sua meta néo é a

objetividade. Ele tem sua prépria verdade (a lingua em que sdo compostos é chamada yiy

> Apud CAMPOS, 1977, p. 43.
® CAMPOS, 1977, p. 44.

" |dem, p. 44.

® CAMPOS, 1977, p. 47.
 |dem, p. 51.

82002, p. 35.
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xe’e, “fala verdadeira™). Anti-platbnico, o poema yamiy demonstra que a verdade é poetica.
Poema e matema, diz Badiou, “tanto um quanto outro s&o inseridos na forma geral de um
procedimento de verdade™®".

“Verdade e totalidade serem incompativeis € o ensinamento decisivo da
modernidade®?, diz Badiou. De acordo com essa perspectiva, sabemos que 0 yimiy é
fragmentario. Sua emissao apresenta flashes, nunca uma totalidade ou unidade. Pedaco de um
imenso mosaico, suas imagens conectam-se a um todo subjacente. O yamiy é a expressao de
uma verdade em partes, hipertextual.

O yamiy ¢é investido de um poder, “o poder de fixar eternamente o
desaparecimento do que se apresenta”®. Dai podermos dizer que ele é o sensivel que se
apresenta como uma nostalgia subsistente. Nesse acervo de cantos encontra-se o registro de
animais e plantas que nem existem mais no territdrio tikmd’(n, originalmente localizado nos
limites da Mata Atlantica. E talvez por isso o que diz Badiou sobre o poema moderno

»84

“produzir a prdpria presenca como ldeia pela retencdo poética de seu desaparecer™" seja

valido também para o poema ydm1y. E por fim, como quer ainda Badiou, “toda nominagéo de
um acontecimento, convocando a retengdo do que desaparece, toda nominagéo da presenca de

acontecimento, ¢ de esséncia poética”®.

812002, p. 36.
8 |dem, p. 38.
8 |dem, p. 39.
& |bidem.

& 1dem, p. 42.
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A tarefa poética do tradutor maxakali

Quando pedi aos professores maxakalis que traduzissem o termo “traducdo” para
sua lingua, eles se sairam com a seguinte expressdo: tikma’dn yiy ax xi dyuhuk yiy ax. O
significado literal da expressdo é simplesmente: “lingua de maxakali e lingua de ndo-
maxakali”.

N&o sei se o simples fato de mencionar lado a lado a lingua prépria e a lingua do
estrangeiro, denotando uma relacdo pressuposta entre as duas, ja significa para o maxakali o
processo de passagem de uma para outra. Pode ser que os maxakalis tenham plena
consciéncia de que “traducdo” literalmente € algo que ndo existe, havendo na verdade uma
convivéncia entre as linguas.

Todo tradutor de linguas é também um tradutor de culturas. E os maxakalis o sdo
naturalmente, por forca de sua propria condi¢do de, querendo ou ndo, terem de conviver, no
interior de Minas Gerais, com uma cultura hegeménica muito diferente da sua. No contato
com o0 ndo-indio quando sdo obrigados a traduzir ndo s6 a lingua, mas o modo de ser, a
filosofia e visdo de mundo do homem “branco”, sobretudo ao se depararem com 0s objetos da
civilizagdo industrial e os termos que 0s representam, os indios, ao invés de incorporar as
palavras do Portugués, antes as recriam em sua lingua, dando origem a verdadeiros
ideogramas®, poemas sintéticos, dotados de uma imagética, que & vista de um néo-falante de
maxakali podem parecer inusitados.

Assim, para “carro”, por exemplo, os indios criaram a palavra miptutmdg, que
funde as ideias ou imagens de “casa” (miptut — sendo que esta ja é a jungdo de mim,
“madeira”, e tut, “mde”; dado que a estrutura das casas maxakalis é construida com troncos de
arvores, dai tal “madeira-mée”) agregando o verbo “ir” (mdg), dando assim numa surreal
“casa que anda”.

Outros exemplos se seguem. “Guarda-chuva” virou xdnimakox, formada por
xanim (“morcego” em maxakali), mais kox (“buraco”). Sendo o guarda-chuva, portanto, na
visdo maxakali, uma espécie de “morcego-buraco”. Devido de fato @ comparacédo visual que
eles fazem entre a forma concava do objeto que nos protege da chuva e de um buraco, e a
semelhanga de suas abas com as asas do mamifero de héabitos noturnos, além da cor preta

ostentada pelos guarda-chuvas mais tradicionais e o animal. Na sequéncia, a palavra “péra-

% CAMPOS, 1986, p. 21.
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quedas” virou x(nimakoxxexka. Simplesmente um “guarda-chuva grande”. Xexka é “grande”
em maxakali.

Para “chapéu”, o maxakali cunhou kuxxax; composta por kux (termo para
“cabeca”), seguido de xax (“casca, pele, superficie, roupa”). O que gera uma “casca da
cabeca”. O mesmo principio é usado na criagdo de pataxax, palavra para “sapato”. Formada

por pata (“pé”), acrescida de xax; originando a imagem mental de uma “casca ou roupa do

A7

pé”.

Para o pneu do carro, se sairam com yippata. Literalmente: “pé do jipe” (usado
genericamente para todo tipo de veiculo). O tipo nomeado no caso se deve ao fato muito
provavel de ter sido o jipe o primeiro carro avistado pelos antepassados maxakali, passando
assim a designar metonimicamente todos os automoveis.

Outro exemplo automobilistico é kugmax miptutmdg para designar carros de
design arredondado, como o Fusca ou o Ford Ka. A expressdo quer dizer literalmente o
“carro-tartaruga”, no que se assemelha ao pensamento que denominou o Fusca como beatle
(“besouro” em Inglés), fruto também de uma comparacao visual.

Tal procedimento € ativico aos maxakali. Para nomear a aranha caranguejeira 0s
indios inventaram xaktakahpopyimkutux. Xaktakah é “aranha”; pop é “macaco”; yim € “mao”
e kutux, “parecido, semelhante”. O “palavrdo”, bem ao estilo dos neologismos tdo comuns na
lingua alemd, quer dizer literalmente: “aranha parecida com m&o de macaco”.

Em alguns casos, como o da palavra yippata, por exemplo, ocorre a juncdo de um
termo do vocabulério tradicional maxakali com um empréstimo, cuja sonoridade geralmente é
adaptada a fonética da lingua maxakali: como em yip para a palavra “jipe”. Como escreve
Jakobson: “Toda experiéncia cognitiva pode ser traduzida e classificada em qualquer lingua
existente. Onde houver uma deficiéncia a terminologia poderd ser modificada por
empréstimos, calcos, neologismos, transferéncias semanticas e, finalmente, por
circunléquios™’. E o que fazem os maxakalis ao interpretar o “carro” como uma “casa que
anda” (miptutmdg), por exemplo. Jakobson cita ainda o caso da lingua literaria dos
Chunkchees do nordeste da Sibéria, em que para se expressar “parafuso” diz-se “prego
giratorio”.

Nestes exemplos, comprova-se como as operacdes mentais tipicas da poesia, como
a metéfora, a metonimia, a comparagdo, e outras figuras de linguagem e pensamento, sdo

comuns & atividade tradutoria, seja ela de que nivel for. Sdo operacdes abstratas que ajudam a

8 JAKOBSON, 1999, p. 67.
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desfazer a ingenuidade a respeito das linguas indigenas, tidas como concretas demais, e,
consequentemente, menos abstratas. “A constru¢cdo de uma metafora pressupde um grau
avancado de percepcgdo e de abstracdo, uma vez que ela resulta de uma comparagéo entre
coisas diferentes. S6 na medida em que sé&o diferentes € que pode surgir, delas, uma metéfora.
Aquele que cria a metafora deve perceber tanto as diferengas quanto as similitudes”, nos diz
Dell’Isola®. A metéfora é aquilo que h& de comum entre coisas distintas.

“A metafora é considerada uma operacéo cognitiva fundamental, constitutiva da
linguagem e do pensamento” e sua interpretagdo envolve “o desenvolvimento do raciocinio
analégico e da capacidade interpretativa®. Zanotto nos fala da mudanca de paradigmas no
estudo da metafora, que vem acontecendo desde os anos 70, e que rompe com 0 “mito
objetivista” (base de uma visdo que considera o significado como algo claro, preciso e
determinado), acolhendo a idéia da met&fora como “um importante instrumento de cognicéo,
que desempenha um papel central nos nossos processos perceptuais e cognitivos”®. De fato,
como se V&, entre 0os maxakalis, as metaforas, esses deslocamentos de imagens, sao
instrumentos de apreensdo do real.

N&o sei se pelo fato de estarem acostumados a lidar, desde tempos mais remotos,
com uma diversidade de povos, linguas e culturas, mas habitando um ecossistema tropical
comum, os indios desenvolveram uma consciéncia de diversidade na igualdade. Desconfio
haver uma ligacdo entre essa propensdo & met&fora, e mais ainda & metamorfose, e a
consciéncia mencionada. A proposito: ndo seria a metamorfose uma metafora com o
acréscimo do movimento: uma coisa em direcdo a outra? A metafora sendo um tipo de

comparacao estatica e a metamorfose uma comparacéo cinética.

% DELL’ISOLA, 1998, p. 41.
8 ZANOTTO, 1988, p. 14.
% 1dem, p. 15.
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Ouvindo e traduzindo o dyuhuk

Os maxakalis sdo famosos por gostarem de musica. Dai certa énfase no trabalho
com letras de musica nas aulas de Portugués nos cursos de magistério. O caminho inverso (de
tradugdes de letras de musica do cancioneiro popular brasileiro em lingua portuguesa para a
lingua maxakali) é igualmente realizado pelos professores em formagdo. Em principio tal
atividade se d& por solicitagdo dos professores dyuhuk, mas é explicito que o envolvimento e
a dedicagdo com que os indios a desempenham ndo difere de quando eles lidam com a
passagem de seus proprios yamiy para o Portugués. Certa vez foi sugerido aos indios traduzir
a masica “Canto do povo de um lugar”®, de Caetano Veloso.

Apos atividade que consistiu em ouvir a mdsica duas vezes, para escrever a letra
em Portugués, esclarecendo seu vocabulario e construgdo, os indios a transmutaram em texto
maxakali. O diferencial neste caso foi que, ap6s a primeira versdo mais literal em lingua
indigena, todos os alunos se puseram a modifica-la, substituindo termos e trocando outros de
lugar na frase, no intuito de fazer assim o encaixe da letra na melodia preservada da musica de
Caetano Veloso. A tarefa levou algum tempo e muita discussdo entre eles, em lingua
maxakali, e algumas ddvidas sanadas com o professor em Portugués, para, ao final, a versao
maxakali ficar andloga ao original. Ap6s muito ensaio, o resultado foi gravado em fita cassete
e depois digitalizado e gravado no mesmo CD que circula encartado no Livro de cantos
rituais Maxakali (2004), contendo também os cantos yamiy traduzidos no livro.

Eis a comparacdo entre Caetano Veloso e Maxakali:

CANTO DO POVO DE UM LUGAR

Todo dia o sol levanta
E a gente canta o sol de todo dia

Finda a tarde a terra cora
E a gente chora porque finda a tarde

Quando a noite a lua mansa
E a gente danca venerando a noite
TIKMU’ON KUTEX HAM PUXET TU

Mayon ya ham tup pip ma xupep
Hakm tuk kutex mékumak hamtup pip ma

1 In; VELOSO, C. Jéia. Rio de Janeiro: Universal Music, 1975. 1 CD. Faixa 6.
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MGndm timnag tu ya nam te ham’ata ndha
Iig mig potaha amaxdgnag yi

Maydnhex @mniy pipma ndgtap
Yig ml ate hdm yag 0mdg me’ex dmniyha®

Benjamin®® escreve: “Se na traducdo a afinidade entre as linguas se anuncia, isso
ocorre de uma forma diversa do que pela vaga semelhanca entre reproducéo e original”. Nesta
transcriacdo levada a termo pelos maxakalis tem-se uma comprovagédo da importancia do
papel imprescindivel do engenho e da criatividade na atividade tradutdria. Também pode
sugerir que, ao menos os professores maxakalis envolvidos nestas atividades, tenham uma
espécie de consciéncia intuitiva sobre a questdo levantada pelo tedrico citado acima. Como
bem afirma ainda Benjamin “é evidente, em geral, que afinidade ndo implica necessariamente
semelhanca”®*.

A cancio popular “India” (composicdo de J.A. Flores, M.O. Guerreiros e José
Fortuna) foi traduzida por Zelito, Rafael, Gilberto e Ismail Maxakali. Os versos iniciais
trazem a comparacdo dos cabelos com a noite escura: “india, teus cabelos nos ombros
caidos/Negros como as noites que ndo tém luar”. Foram assim vertidos para o idioma
tikma’on: “Uhex &xe n(indhd & yimpak tu/Ham koxtap putuk a maydnhex pip’ah”. No
primeiro verso hex designa “mulher”, sempre antecedido do possessivo 0 (na lingua Maxakali
0s substantivos sempre o sdo). Segue xe, também antecedida redundantemente de um
marcador de terceira pessoa (“cabelos dela™). N(nah é o participio adjetivo “caido” e yimpak
é “ombro”. Por fim a preposi¢do indicativa de lugar: tu. E no segundo verso ham koxtap é a
“escuriddo” ou “noite”, “semelhante” (putuk) quando ndo ha “lua” (maydnhex). Pip é o verbo
“haver” e as particulas “a (...) ah” em Maxakali denotam a negacéo.

Enquanto a musica original faz homenagem a uma india Guarani, na versdo
Maxakali a homenagem vai para uma hex, simplesmente “mulher” em Maxakali. Dai se ddo
as trocas dos termos “Tupi” por “Maxakali” e “Paraguai” por “Brasil” na versdo Maxakali da

letra, a qual segue para a viséo de todo o conjunto.

iNDIA

india, teus cabelos nos ombros caidos
Negros como as noites que ndo teem luar
Teus labios de rosa para mim sorrindo

%2 BICALHO, 2003b.
% BENJAMIN, 2001, p. 211.
 Idem, p. 199.
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E a doce meiguice desse teu olhar

india da pele morena
Tua boca pequena
Eu quero beijar

india, sangue Tupi

Tens o cheiro da flor
Vem que eu quero te dar
Todo o0 meu grande amor

Quando eu for embora
Para bem distante

E chegar a hora

De dizer-te adeus

Fica nos meus bracos
S6 mais um instante
Deixa 0s meus labios
Se unirem aos teus

india, levarei saudade

Da felicidade que vocé me deu
india, a tua imagem

Sempre comigo vai

Dentro do meu coragdo

Todo meu Paraguai

OHEX

Uhex & xe nn&ha & yiypak tu

Ham koxtap putuk a madydnhex pip’ah
Ayiyxax 4ta te hd Tyxix

‘Ugxux pex putup tu & pendha

‘Ohex e & yam ata
A yikox kutignag
Ate hax putup

Uhex Maxakani (Maxakali) hep
Upip xohi niinut

Ma &te xahdm putup

Y&g nl dmtup xeka

Paha mdg tuk mdg
P&h& ham tox tu

Ug mdg ndm ha

Tu xak yim nuhuk
Xihip Gg yim kopa
Paya hdm nua’ oknédga
Ug yiyxax xi ‘dg

Te yaytu nlinaha

Uhex ate paxmdg dxak
Ahitup xate &ndm hdm
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Uhex y&’a koxuk
Umdkumak Ogmatik dmdg
Ug kuxa kopa

Y6g n(l Manayit (Brasil)*™

Lévi-Strauss menciona a “‘propriedade indutora’ que possuiriam, umas em relacdo
as outras, estruturas formalmente homdlogas, que se podem edificar, com matérias diferentes,
nos diferentes niveis do vivente”*. Segundo ele “a metafora poética fornece um exemplo
familiar deste processo indutor”, o que o levara a concordar com Rimbaud quanto ao fato de a
metéfora ter o poder de modificar o mundo®’.

Para Viveiros, a “antropologia € comparar antropologias (...) entdo a comparacao
ndo é apenas nosso instrumento analitico principal — ela é também nossa matéria-prima e
nosso horizonte Gltimo”®. Valendo-nos do mote da comparagéo nos primeiros versos da
cangdo acima, vale lembrar que Viveiros de Castro diz que “a comparagéo serve a traducéo e
ndo o contrério” *°. “A antropologia compara para traduzir”, ele acrescenta. Pensamos aqui,
portanto, em um conceito mais largo de traducéo, inclusive a cultural, que inevitavelmente se
opera no contato com o outro, e abrangendo, obviamente, a literatura: como quer Almeida, “a
experiéncia literaria é antes de tudo e sempre uma experiéncia tradutéria” *®°. Seguindo este
raciocinio da comparacéo, poderiamos pensar na utilidade de um estudo de literatura
comparada com foco na literatura indigena para o entendimento de questdes fundamentais,
visto que a literatura, como as artes em geral, ¢ um dos aspectos mais caracteristicos das
sociedades tradicionais. “Traduzir é essencialmente a tarefa poética™*".

Voltando ao conceito de “tradugdo” com os professores maxakalis, vertemos a
musica “Rosa”, de Jackson do Pandeiro, ao Portugués. A traducdo € de Rafael, Zelito,

Gilberto, Ismail e Piau.

ROSA

Rosa, rosa, vem, oh Rosa
Estou chamando por vocé
Eu vivo lhe procurando
Vocé faz que ndo me vé

% BICALHO, 2003a.

%1991, p. 233.

7 Ibidem.

% CASTRO, 2005, p. 01.

%2005, p. 02.

19 AL MEIDA apud BAETA em MAXAKALL, 2008, p. 247.
101 1hidem.
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Eu vivo lhe procurando
E nem sinal de vocé

Rosa danada, minha morena faceira
Minha flor de quixabeira

N&o posso mais esperar

Fique sabendo: se casar com outro homem
O Tinhoso me consome

Mas eu Ihe meto o punhal

Comprei um papel clorado

E um envelope pra mandar dizer
Numa carta bem escrita

O que sinto por vocé

A carta est4 demorando

Porque ndo sei escrever

A coisa pior da vida

E querer bem a mulher

A gente deita na rede
Imaginando porque é

Com tantas no mesmo mundo
S6 uma € que a gente quer

HOX

Hox, Hox, ma, yd Hox
A te “4xamd hdm amdin
A te Axak mdkumak
Amiin ok umpena ‘ah
A te Axak mdkumak

Xi dmiin y6g nd dm

Hox apna’a ydg yin’amuk yay maindha
Ydg mimyam tut

Homi ham hip hok

O yomg: xate 6m pit ndy mig
Hamgayagndag tex nd’a

Payd 0 ya xamfi xuxok ha

Tappet ponok dte némenex tu pop

Xi xuk ax puxet ndy mékund ‘Oxumik
Tatu tappet Gkax amix mai

Ate amQn putup ya

Tappet te hdm nu’a’

A dte kax dmix yimdg ‘ah

H&m xop kumuk m&kumak
Ate Oin putup pax

A xup tutpe’ tu

U pe &paxex pu te m

Y& hdmxeka xohi kopa
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Y&m xet putup Ohex**

Exercicios deste tipo junto aos maxakalis se mostram uma legitima tarefa do
tradutor, uma vez que exige dos realizadores a capacidade para operar comparativamente,
com as linguas envolvidas e suas culturas: a tihik e a dyuhuk. A palavra hdmgdyagndg (na
penultima linha da segunda estrofe), por exemplo, usada pelos maxakalis para traduzir
“tinhoso”, tem em sua raiz hdmgay, termo para “onga”, que, por sua vez, contém o adjetivo
“feroz” (gdy). O felino é uma das criaturas em que se metamorfoseia Inmdxa, o monstro
cacador de humanos na tradi¢do tikmd’an. Em determinado contexto, ao pronunciarem esta
palavra, podem estar se referindo ao proprio Inmdxa. De acordo com essa operacdo, pode-se
deduzir que o ente que desempenha um papel equivalente ao da figura cristd do diabo na
cultura tikm@’dn seria Inmoxa. Tanto que hamgayéagpdy (tendo hdmgdy em sua raiz) foi
103

dicionarizado por Popovich como o verbo para “pecar, fazer o que é errado

Joviel e Pinheiro Maxakali traduziram outro samba de Cartola.

A MESMA HISTORIA

Quem me Vé passar

Calado e triste no resiste

Vem me perguntar

O que causou esta transformacéo

Ja estou cansado

De contar aquela histéria

E sempre a mesma historia
Que resume-se em desiluséo

Preciso andar pra ndo pensar
No que passou

E ndo chorar

Viver em paz

E sepultar de vez

A minha grande dor

Confiante despeco-me

Dos meus amigos e da cidade
S6 voltarei quando

Encontrar felicidade

YA HAMUN HAM AGTUX

Teptex mdg pendhd

102 BICALHO, 2001a.
1032005, p. 09.
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Tu yey Xi xupyaiy
"Ap yikopit 2" ma ndy Ggyikopit
Pu tep mén mig ndhd hdmndy

A nig yayndyhok a

Tu xe” “agtux hamun ham &gtux
Ya mékumak ya hdmun hadm &gtux
Xuktux paya kahlim ndg

Teptup tukmdg nly pexpaxexhok
HOma ném mdg

Xi “8mhok “&kotaha

Yéhi tu maindxip

Xi ndmh@mkot mdkumak
Ydgnug (xeka Oxuly

Oyumdg Omig ax” gmdg tu
Y&g nli” xapexop xi komen tu
Ya” putpuniin Tha

Uxupeptatu dhitup®®

Com Jodo Bidé, Isael, Zelito e Gilberto, o trabalho tradutdrio se deu novamente
com musica, desta vez a pedido dos proprios professores, que sugeriram a cancéo: “Coracéo

Cigano”, um forr6 de Robério (cantor de sucesso na regido da reserva Maxakali).

CORACAO CIGANO

Mais uma noite que vem
E eu aqui sem ninguém
O coracdo no sufoco

De amor quase louco
Pede e ela ndo vem

E toda noite é assim
Ela ndo lembra de mim
Eu sozinho nesta casa
Soliddo me arrasa
Vida ta tdo ruim

Meu coragdo é cigano

Mas é cigano acampado

E quando ele se apaixona
Bate um toco e baixa a lona
Vira burro empacado

Meu coragdo é cigano

Mas é cigano acampado

E qualquer hora ele empaca
Chuta o pau da barraca
Deixa o coragéo de lado

104 BICALHO, 2001b.
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Ja pedi meu coragdo
Pra sair dessa iluséo
Levantar acampamento
E a favor do vento
Buscar outra paixao

Mas ele insiste em bater
Na mesma tecla e dizer
Que ela é tudo que quer
Que sem essa mulher
Ele prefere morrer

XIGAN KUXA

Amniy ndy ha

Ug puxén nag hag xip

Ha kuxa texit xut oknég

Um tup pax tuk putox kumuk kdmnég
Uxandha Gihun pandin oknég

Ya amnly pipma yakaxiy
Uhdn ap g yomag’ah

Yag puxénndg xip mimtut tu
L:Jg puxet xip tuk xup yaiy

Ay a

Ug xip pa ydg kumuk xé’énég

Ug kuxa y4 xigan

Paya xigan yd md pet xup

Paya kama mdy yé xitiga

Mim xohi motiga nly ta tu tappet hy hd mé
Nay mohiy putuk ndy tu mdg oknag

Ug kuxa y4 xigan

Paya xigan yad md pet xup

Ya pahd may6n yim Tha
Umtup ndg mimtug mdg tetex
Apmai ah Okuxa

Uxanaha Ogkuxa

Pu apep ta tu yakupex

Upet xit ndm tu ta mdg

Am um’u tex put mdg

NQy ndy ndna te ndm putup

Paya tu te xe to’ok

Hu ya xe tahak

Tu ya xex putup pax tu te Ghdn
A 0n dm pip’ah

Ha xok putup™®.

105 BICALHO, 2003b.



Neste caso foi necessario cunhar um termo em lingua maxakali para a palavra
“cigano”. Para tanto, os indios se utilizaram de um recurso ja explicitado aqui: a adaptacéo
fonética. E assim surgiu a palavra xigan.

A traducdo interlingual, ou seja, de lingua para lingua, do Maxakali para o
Portugués, ou vice-versa, ndo é absolutamente a Unica modalidade de traduc&o realizada pelos
professores tikm(’(n no processo de elaboracdo de seus livros. Tdo importante quanto é a
traducdo intersemidtica, como definida por Jakobson, chamada por ele também de
transmutacdo: “consiste na interpretacdo dos signos verbais por meio de sistemas de signos
ndo-verbais™'®®. Vale lembrar que a via é de méo dupla, e a interpretacdo de signos ndo-
verbais por meio de signos verbais também o é. Eo que 0s escritores-desenhistas, enfim,
projetistas gréficos dos livros (seus designers) tikmd’dn fazem frequentemente: imagens,
objetos e outras idéias sdo transmutados em palavras e também em desenhos durante a feitura
dos livros.

A poética maxakali é muito afeita a certo concretismo. Suas imagens, tanto visuais
quanto sonoras, costumam ser bastante concretas. Em sentido visual, inegavelmente um dos
propdsitos de seu cancioneiro é transmitir as imagens, cenas ou situagdes, presentes em suas
narrativas. E de se pensar se tais cantos-iluminuras corresponderiam a mitemas, na acepgio
que lhes da Lévi-Strauss. Ou Lev Manovich, que usa o termo no contexto das imagens
cibernéticas.

O exemplo a seguir é o de uma tradugéo interlingual, realizada por Isael Maxakali.
Essencialmente uma sequéncia de cenas ritmadas, o poema “Jose”, de Carlos Drummond de
Andrade, foi traduzido para o idioma maxakali. A propensdo imagética, marca de ambas as
poéticas, talvez tenha facilitado a transposicdo da concretude do poema drummondiano para a

Ay A

lingua dos tikmQ’dan.

JOSE
(Carlos Drummond de Andrade)

E agora, José?

A festa acabou,

a luz apagou,

0 poVvo sumiu,

a noite esfriou,

e agora, José?

e agora, Vocé?

vocé que é sem nome,
gue zomba dos outros,

1061999, p. 65.
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vocé que faz versos,
que ama, protesta,
e agora, José?

Estad sem mulher,
esta sem discurso,
esta sem carinho,
jando pode beber,
jando pode fumar,
cuspir ja ndo pode,
a noite esfriou,

o dia ndo veio,

0 bonde nao veio,
0 riso nado veio,
nao veio a utopia
e tudo acabou

e tudo fugiu

e tudo mofou,

e agora, José?

E agora, José?

Sua doce palavra,
seu instante de febre,
sua gula e jejum,

sua biblioteca,

sua lavra de ouro,
seu terno de vidro,
sua incoeréncia,

seu ddio - e agora?

Com a chave na mao
quer abrir a porta,
nao existe porta;
quer morrer no mar,
mas 0 mar Secou;
quer ir para Minas,
Minas ndo ha mais.
José, e agora?

Se vocé gritasse,

Se VOCé gemesse,

se vocé tocasse

a valsa vienense,

se vocé dormisse,

Se VOCé cansasse,

Se VOCE& morresse...
Mas vocé ndo morre,
voceé é duro, José!

Sozinho no escuro
qual bicho-do-mato,
sem teogonia,

sem parede nua
para se encostar,
sem cavalo preto
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que fuja a galope,
vocé marcha, José!
José, pra onde?

Yoye
(traducdo de Isael Maxakali)

Honh& Yoye

Hamyag Okux
Kuyandm 0xok
Hamdgndm hamam
Amniy haxap x(iy
Honh& Yoye

HEnha &min

Amun ap dxuxet ax pipah
Ap mai ah andy kuteex
Amin xate miy mai
Xatep tup pax yay kix
Honh& Yoye

Aly6g un umxip ah

Adlyog ham agtux (m pipah
Aly6g ham yam( 0m pipah
HG0 ap xo’op putup ah

HG0 ap gdyam tup ah

Ty hep hok

Amniy ha xap x@iy

Ap hamtup ah

Mimtutmdg ap nim ah
Yiyxo ap ndin ah

Ap pip ah ham kup

Xohi ndg

Xohi nlipaha

Xohi nata

Xi hdnhd Yoye

Xi honhd Yoye

Oghdm &gtux mai

Axax puk pex mdka’ok

Axit xeka hok

Og tappet xux kix pet

Og pix mikaxxap yanim

Axax xop am mai ah ya gahapyag
Ahdmyokoknag

Apagay hdnha

Xaphd yimnam

Tu te xon hamytkox

Ap pip ah hamyikox
Uxok putup konag xeka tu
Paya kondg xeka nak
Umdg hamndy tu
Hamndy Gndg

Yoye xi hdnha



Hu amQn axata ka’ok

Hu amQn akokd ka’ok

Hu dm0n kaya ka’ok
Hamyag mai

Hu am(n mddn ka’ok

Hu @m0n n0 dydy ndy nag
Hu dmQn axok

Paya am(n ap dxok putup ah
Amin ka’ok Yoye

Um xenndg ham koxtap pu

Hiya n66n xokxop hadm hipak yog
Ap ylimig ah (xupep ax

Ap pipah hdmpak ax

Tu mdput pu

Xip kdmanok maniy

Patakax yaha

Xate yimQgaha Yoye

Yoye tepha

Isael Maxakali realizou a traducdo numa tarde. De vez em quando perguntava o
significado de algumas palavras, como, por exemplo, “utopia”, “teogonia”, “valsa vienense”.
Para a primeira lhe expliquei que é algo em que se acredita e se deseja, mas que ndo
necessariamente existe. Isael traduziu por hdmkup. Kup, que entra na composi¢éo do termo,
estd também na raiz da palavra “sonho” (y6tkup) em Maxakali. Para a segunda palavra, lhe
expliquei que sdo aquelas histdrias antigas que contam como o mundo foi criado pelos deuses.
"Teogonia" entdo virou uma espécie de "sabedoria ou conhecimento dos inicios": ydmmag
Oxupep. Sobre a "valsa vienense" eu disse a Isael se tratar de um tipo de musica e danga,
criada pelos povos europeus e Viena ser uma cidade, capital de um pais em que a valsa
sempre fez muito sucesso. Ele resolveu ignorar o genitivo e traduziu apenas a valsa como uma
hdmyag mai (sic), ou "danca bonita™.

"Minas" (como Drummond se refere ao estado no poema) foi traduzido por Isael
como hamndy, palavra que, competindo com hdmndgndy,**” os maxakalis usam normalmente
para designar a morada dos ydmiy. Talvez por analogia com uma “terra dos ancestrais”. O
termo é composto por hdm (terra) e ndy (outro). “Outra terra” ou “terra dos outros”, portanto.

O poema de Drummond ¢é bastante literal e concreto, ndo apresentando
complicagbes quanto a figuras de linguagem. Excetuando as poucas metaforas “doce palavra”,

“instante de febre”, “terno de vidro” e “parede nua”, as questdes levantadas por Isael foram de

197 Tanto hdmndgndy quanto hdmndy sdo usadas para designar a morada dos yamiy. N&g é o verbo
transitivo “terminar”. Em outro momento deste trabalho glosamos o termo como local onde termina a
terra dos humanos (os tikm@’(n) e comeca a terra do outro, sendo os outros os yamiy.
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, “protesta”,

vocabulario, como “zomba discurso”, “bonde”, “lavra de ouro”, “incoeréncia” e
as demais ja citadas. Isael chegou ao final do dia com o texto completamente traduzido, verso

por verso, em sua caprichada caligrafia.
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CAPITULO I

PARA LER 0OS YAMIY
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O livro que conta historias de antigamente

Antes da experiéncia de publicacdo de livros no PIEIMG, os maxakalis ja haviam
publicado alguns textos esparsos, como, por exemplo, os contidos em indios: verdadeiros
amantes da terra e de suas culturas (1988), uma publicacdo da FUNAI voltada aos
professores indigenas para uso em suas escolas. O livro apresenta textos em lingua portuguesa
de representantes dos povos Potyguara (de Jodo Pessoa, Paraiba), Fulni-6 (da regido de
Garanhuns em Pernambuco), Xucuru (também da regido de Garanhuns em Pernambuco),
Xucuru-Kariri (de Palmeira dos indios, em Alagoas) e Pankararu (da regifo de Paulo Afonso,
na Bahia). Os textos dos representantes tikmd’an, diferentemente dos outros, s&o 0s Unicos
escritos em sua lingua ancestral, ladeados pela sua versdo em Portugués. Como de costume,
os textos tikm(’Gn (apresentados em fac-simile de seus manuscritos) e ilustracBes trazem
temas tradicionais: seus yamiy, a terra, conflitos com os fazendeiros, escola, educacéo, cultivo
da terra, etc.

Como se V&, desde o inicio de sua trajetdria fazendo uso da escrita fonética,
naturalmente os maxakalis viram no uso do codigo alfabético mais uma possibilidade de
expressao para suas ideias e impressdes sobre 0s assuntos que mais dominam: sua tradi¢éo e o
mundo que os rodeia. Os yadmiy, seus varios yamiyxop, atividades cotidianas nas aldeias,
receitas de remedio, questdes de usurpacdo e posse de suas terras, assuntos relativos as
escolas, dagua, alimentacdo, cultivo de rocas, histérias dos antepassados, e dos
contemporaneos, dos elementos da natureza, como o sol, as plantas e os animais, figuras
miticas, as relacdes entre o tihik e o &yuhuk. Enfim, o universo que os cerca sempre foi tema
para a escrita.

Nos textos, miméandm (“pau de religido”), kuxex (“casa de religido”), a aldeia
(miptut te kuxex pend), mdndyxop (os antepassados), animais e plantas, cenarios e paisagens
(geralmente em meio & Mata Atlantica), plantacbes, rios (kdnadgkox), escolas (tappetpet),
rituais (yamiyxop), objetos sagrados, cenas mitoldgicas e seus personagens, bem como
situacOes cotidianas, como as criangas na escola ou os adultos trabalhando a terra, foram alvo
do registro escrito maxakali.

Igualmente, dentro do processo de educagdo diferenciada, que pressupde a
publicacdo de livros pelos professores maxakalis, os indios realizam essa tradugéo, que é a
apropriacdo da escrita fonética e do suporte livro para a expressao da realidade maxakali. Essa

passagem, como apontado por McLuhan, “opera automaticamente a traducdo do sonoro
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mundo tribal para a linearidade e visualidade euclidianas”*®®. Com a diferenca de que em seus
livros, fora dos padrdes de reviséo e diagramacéo tradicionais, se observa a efervescéncia do
processo dessa traducdo. Seus livros sdo ensaios tradutorios. Verdadeiras tentativas de
transposicdo de uma mentalidade até entdo essencialmente oral para 0 mundo essencialmente
visual da alfabetizacéo.

A primeira publicacdo efetivamente maxakali se deu no contexto das aulas da
disciplina Portugués — Leitura e Escrita do curso de formacdo de professores indigenas do
PIEIMG'®. Outros textos constantes desse livro ja estavam escritos e foram aproveitados do

manuscrito que Rafael Maxakali nos apresentou nos primeiros dias de aula do curso em 1996.

MAXAKALI
MONAYX0P ‘AGTUx YOG TAPPET

i'lv WA e AN 7wy

0 LIVRO QUE CONTA HISTORIAS DE ANTIGAMENTE

MEC/ SEE-MG
Projeto Nordeste / PNUD
1998

AP 43> <
4P ¢ el

A

ég*@% o 0
%ﬁﬁ?é bes ?é* " %

FIGURA 2: Capa de Mdnayxop ‘agtux ydg tappet, o Livro que conta histérias de antigamente (1998),
primeiro livro totalmente feito pelos professores maxakalis.

Rafael escreve em sua “Introdugdo”:

1% MCLUHAN, 1969, p. 119.

% Fruto de um convénio entre UFMG, FUNAI, SEEMG e IEF, este programa deu inicio a uma
educacdo diferenciada para as populacdes indigenas do estado de Minas Gerais, quando da mudanca
de diretrizes para esta area, garantidas pela Constituicdo de 1988. As atividades do PIEIMG se
inciaram em 1996 e a primeira publicacdo maxakali saiu em 1998.
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NQh( tappet ndp te méxap mdnayxop ydg hap agtux ha. Tappet yimlga ax
xop te kax & mix. Uylymd nd kakxop yim(gd. Hap &gtux ndm te méxap
hap kute ex ax agtux hdk ndy tu mdnayxop xe hemét ydy koxuk dgtux xix
mig & xet ax ndp xop te kax & mix**.

Ou seja,

Este € o primeiro livro feito por nés, professores Maxakali, para ser usado
em nossas escolas. Este livro é para ensinarmos as criangas que ja estudam,
isto é, para nds ensinarmos a escrever e a ler. No inicio, nés colocamos as
historias de brincadeiras para o livro comecar mais alegre, mas no livro
também tem histdrias dos antigos, historias de bichos, historias das plantas.

Como de costume, os signos da tradicdo maxakali estdo presentes em suas paginas:

mimanam, yamiy, receitas de remédios e de comidas, o cotidiano das escolas na aldeia,

histérias dos antepassados e listagens de rituais. Assim também nas ilustragdes.

FIGURA 3: Pagina 47 do Livro que conta historias de antigamente (1998)
gue mostra mim&nam (“pau de religido”).

10p g,
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De seus 53 (cinquenta e trés) textos em lingua maxakali, 18 (dezoito) tém suas
tradugOes para o Portugués. Algumas traducdes foram feitas em sala de aula. Outras, na aldeia
do Pradinho, para onde me desloquei para a realizacéo da tarefa junto com Rafael. Uns mais,
outros menos, mas, no geral, os alunos indigenas tinham muita dificuldade com a escrita em
lingua portuguesa. Com o texto maxakali em méos para a leitura, elaboravamos a versdo em
Portugués. Numa mistura de glosa palavra por palavra do idioma Maxakali e uma

reelaboracdo direta para o Portugués do texto indigena, as traducbes-versdes se sucederam.
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Livro de cantos

O segundo livro maxakali é até agora a Unica exce¢do quanto ao fato de serem
todas as outras obras concebidas e realizadas coletivamente. A autoria coletiva, caracteristica
da producéo oral da literatura indigena, contaminou a sua producdo em livro.

Numa sexta-feira, 30 de setembro de 2002, me encontrava na aldeia de Agua Boa
para as atividades do PIEIMG, dentre elas a producdo de uma nova edi¢cdo do Yohnadm
Maxakani ydg (o Jornal do Maxakali), e Gilmar Maxakali, um dos professores em formacgéo,
veio até mim tendo as mdos uma pasta (destas cujas paginas sdo saquinhos de plastico) e
dentro dela, em folhas oficio ou A4, os desenhos e inscrigdes dos cantos que compunham
aquele que deveria se chamar (Gilmar ja dera o titulo) Yamiyxop xohi ybg tappet, ou Livro de
cantos rituais maxakali (2004). Gilmar disse que escrevera e desenhara todas as paginas e que
gostaria de vé-lo publicado. Prometi me esforcar para conseguir sua publicacéo e, naquele dia
mesmo, incluida nas atividades programadas para aquela semana em aldeia, demos inicio a
traducdo dos cantos contidos no livro.

Depois gravamos o canto da boca dos professores e alguns pajés que se juntaram
ao grupo na tarefa. Alguns pajés, tanto em Agua Boa, quanto no Pradinho, auxiliaram-nos nas
gravagdes. Foram feitas gravagdes dos mesmos cantos em versdes de Pradinho e Agua Boa.

O inusitado do livro é que Gilmar fez questdo de frisar que 0 mesmo devia ser
impresso exatamente como estava organizado na sua pasta: nela o livro comegava da direita
para a esquerda e ndo da esquerda para a direita, como sdo quase todas as edi¢des ocidentais.
O livro de Gilmar, que foi impresso como ele pediu, €, portanto, um objeto sui generis,
diferente de toda a tradicdo bibliografica do ocidente, se identificando, neste quesito, mais
com os livros, revistas e outras publicacdes de culturas orientais, como a japonesa, a &rabe ou
a hebraica, que com a nossa. O Livro de cantos rituais maxakali € um livro que se Ié “ao

contrério”, como a demandar e representar uma outra logica.
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LIVRO DE CANTOS RITUAIS MAXAKALI

FIGURA 4: Capa do Livro de cantos rituais maxakali (2004),
ilustrada com os yamiy (passaros) encontrados em suas paginas.

E curioso notar que, tomado em suas dez paginas sequenciadas no livro, o canto do
martim-pescador se assemelha a um storyboard cinematografico. Gilmar escreveu e ilustrou
uma pégina para cada um dos “versos” do canto tradicional. Cada pagina mostra e descreve,

assim, uma das ac¢des do passaro.
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+ Canggo do martin-pescador pequeno
Ele desce no rio

O martin-pescador pequeno est na rvore seca Elelentra fiaiagua

Mam yok xi nliy mdh Mam yok may h3 xip Kuk puma ‘amep

"

Ele sai com um peixe Ele estd parado comendo o peixe Ele corta caminho entre dois morros

Ndy kuko pumd Ny kuk m&g pamd

Ele vai rio abaixo Ele vai rio acima
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Peko xoma& md

Kuk xeka tu nid Txox

Ele voa entre o céu e a terra

Ele desce no rio grande

FIGURA 5: Paginas 08 a 17 do Livro de cantos rituais maxakali (2004),
perfazendo o “Canto do Martim-pescador”.
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Penaha

Pendha — livro de Pradinho e Agua Boa, ou simplesmente Pen3ha (2005) foi a
quinta publicacdo maxakali no &mbito da formacdo dos educadores indigenas de Minas
Gerais.

Pradinho e Agua Boa sfo as duas partes em que se divide a reserva maxakali no
Vale do Mucuri. Pradinho fica no municipio de Bertopolis. Agua Boa se localiza no
municipio de Santa Helena de Minas. Uma se separa da outra por uma porg¢ao pouco habitada
do territorio, cortada por uma estrada precaria que percorre aproximadamente nove
quildmetros fazendo a ligagdo entre as duas. Hoje em dia mesmo esta area faz parte da
reserva, o que até 1999 ndo ocorria, havendo entre uma e outra um corredor de fazendas néo-
indias a dividi-las. Com o subtitulo que faz referéncia as duas “aldeias” o titulo do livro
demonstra a dedicagdo em se reunir para as aulas e na produgéo de material, deixando claro
que o livro foi feito por representantes das duas porc¢des da reserva, que muitas vezes entram
em conflito por questdes politicas internas e podem ficar se evitando para que ndo haja
retaliacOes.

No prefécio, intitulado “Tappet Kiy Pananiy ydg xi ‘Akmamo ydg”, Rafael assim
escreve:

NQh( tappet kiy tute méndyxop ydg, hdm xoma ‘ax ‘agtux xi ya
monay te ‘@mahly ‘ax agtux. Tu te ydma mdndyxop ydg ham ‘agtux yimig
‘okndg payd tu te yOm@ & xuktu kama xi ydm( a ‘Okoxuk mig kama
‘Okoxuk mBndyxop te ‘dmahiy. Ha pena nly é kaxiy nthd. Ya xuktux mdn
‘dpak, pa pendha nom hd. Y& mai niha yamag xohi, pu.

‘Umai xé ‘énag yima “a.*

Ou seja:

Este livro conta histdrias que aconteceram com os antepassados
e 0 que aconteceu antigamente. Nés ndo sabemos as hist6rias dos
antepassados, mas eles contam pra nds e mostram os desenhos. Os desenhos
mostram o que aconteceu e a gente vé e diz: Ah! Foi assim! Agora eu vi.
Assim é bom pra todos nds sabermos o que aconteceul.

E muito bom pra nds!**?

1 MAXAKALL, 2005, p. 09.
12 1hidem.
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A palavra, traduzida por “desenho”, que Rafael usa para designar as imagens que
0s antepassados “mostram”, e que mostram 0 que aconteceu aos antepassados, é koxuk
(presente na terceira e na quarta linha de seu texto em maxakali). Ela vem acompanhada do
prefixo ‘0-, pronome possessivo de terceira pessoa na lingua maxakali. Quer dizer: “o0s
desenhos deles, os antepassados (mdndyxop)”.

A énfase dada as imagens (koxuk) € clara. “Os desenhos mostram o que aconteceu
e a gente vé e diz: Ah! Foi assim! Agora eu vi.” Na verdade, desde o titulo do livro ja ha essa
énfase. Penahd é o verbo “ver” em maxakali**®. E é esse 0 nome da primeira narrativa do
livro.

Pendhd j& traz na capa indicios da lingua maxakali. Lado a lado as figuras
desenhadas de um homem (tihik), um “pau de religido” (mimanam), uma mulher (‘Ghdn) e
uma “casa de religido” (kuxex), estdo as primeiras palavras da lingua maxakali a que o leitor
terd acesso, antes mesmo de abrir o livro. A autoria, coletiva, étnica, vem marcada na parte

inferior da capa: simplesmente, “Maxakali”.

PENAHA

PRADINHO EAGUABOA

MAXAKALI
FIGURA 6: Capa de Pendha (2005).

13 0 verbo pode significar também “desejar sexualmente” (POPOVICH, 2005, p. 56).
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O desenho da capa traz um mim&ndm do xdnim (morcego). As pintinhas pretas em
fundo branco mescladas aos losangos vermelhos sdo as sementes da banana (tepta), comida
preferida do morcego. O tihik do lado esquerdo estd “vestido” com a pintura do gavido
(mdgmdka), importante espirito que faz parte também do ritual do xanim. A mulher se veste
com a pintura dos ydmiyhex (espiritos femininos). A kuxex (“casa dos cantos”) aparece
embaixo, centralizada, com 0 mimandm logo acima. Nas aldeias 0 mimanam fica sempre em
frente & kuxex. E esta por sua vez fica sempre afastada, isolada num extremo da aldeia, oposto
ao local onde as casas de habitacdo sdo construidas. As casas na aldeia maxakali
tradicionalmente se dispdem num semi-circulo, ficando todas voltadas para a kuxex. Para se
referirem a aldeia, portanto, os maxakalis dizem: miptut te kuxex pena, ou “as casas olham
para a casa dos cantos”. As casas olham e desejam ser uma “casa dos cantos”, assim como 0s
tikm0’0n desejem ser yamty.

A capa do livro é assim uma reprodugdo do ambiente da aldeia maxakali, e
pressupde-se que, adentrando-o, penetra-se também num ambiente de ritual, possibilitando o
contato com as mesmas histdrias e cantos que se ouvem num yadmiyxop dentro da aldeia. O
livro pode ser tido, pois, como um objeto ritualistico, praticamente sagrado. Por que néo?
Estdo 14 as imagens, sejam em tracos de palavras, sejam em tragos de desenhos. As cenas que
se fazem presente, sendo revividas, quando se da um ydmiyxop na aldeia.

Pendha é quase exclusivamente um livro de narrativas. Ha nele 17 textos que se
configuram como historias, com personagens, enredos, acontecimentos, cenarios, etc. Nao ha
a presenca de cantos ou depoimentos (que costumeiramente tomam parte nas publicagdes

7

maxakalis). O Unico texto a destoar é “YAyta ax ‘aktux”'', traduzido por “Falando de

casamento™!™®

, que claramente € mais um relato ou descricdo de como se d4 um casamento
tradicional maxakali. Os demais titulos do indice sdo referentes a mitos tradicionais escritos
em Maxakali pelos professores indigenas e traduzidos para o Portugués, por eles, com a
minha ajuda.

Uma das histdrias de Pendha em que a visdo é questdo central é “As criancas
cegas”, segunda histéria do livro: o terrivel castigo infligido aos meninos, que haviam

dormido com as mulheres da aldeia enquanto seus maridos estavam ausentes, € a cegueira, dai

11116

o titulo. “Vamos arrancar os olhas das criancas” ™, diz um dos homens. Segundo o0s

Uip 37.
U p 39
16 p 33,
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professores maxakalis, os homens furam os olhos das criangas com um instrumento composto
de um pau com um dente de paca afixado a uma das extremidades.

Donos de uma poética bastante concreta, os maxakalis primam, em suas historias,
pela descricdo detalhada das agOes. E nos rituais, tais agdes sdo encenadas ricamente. Como
verdadeira poética, a maxakali tem como funcdo mostrar. Um ritual ydmiyxop se realiza para
que todos vejam 0 que aconteceu no tempo dos mdnayxop (0s antepassados). Os yamiyxop
reatualizam o hdm4, que, em oposicdo a honha (“atualmente”), é frequentemente traduzido
por “antigamente” em suas publicagfes. Significa um tempo remoto, mas ndo no passado.
Pode ser também no futuro. Apenas se diferencia do “hoje” ou “agora”.

De acordo com essa poética concreta, as artes maxakalis buscam mostrar o que
acontece. O importante é dar a ver. Dai, penso, o titulo dado ao livro. Se este contém as
narrativas ou histdrias que mostram os fatos acontecidos aos antepassados, é adequado que o
titulo do livro como que conclame os leitores para que vejam o que acontece aos mandyxop
(ancestrais maxakalis). E nessa funcdo de mostrar o que aconteceu, ndo so os desenhos, mas
também a escrita, com seus desenhos de letras, cumprem o seu papel. Tudo é imagem a ser
lida. A imagem do texto, a imagem dos desenhos. Semioticamente, texto e desenho tém o
mesmo valor. Assim como em ritual os corpos encenam os fatos enquanto as vozes narram e
cantam. Os desenhos equivalem aos corpos ritualizados. O texto escrito, as vozes cantoras.
N&o a toa, “escrever” é traduzido por kax’dmix, que traz em sua raiz kax, que pode ser

“assobiar” ou “tocar” um instrumento.
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Hitupm&’ax

Hitupm&’ax (2008), o sexto livro maxakali, traz na capa a ilustracdo tripla do
espirito Tatakox (pronuncia-se “tatacui”). Tatakox € um importante espirito na religido
maxakali, responsavel pelo “rapto” dos meninos em idade em torno de dez anos que s&o
levados a kuxex (“casa dos espiritos™), local sagrado da aldeia, onde os maxakalis recebem os
espiritos para a realizacdo dos rituais (y@miyxop). Os meninos permanecem reclusos por
aproximadamente trinta dias, recebendo ensinamentos dos pajés sobre a tradicdo maxakali,
numa espécie de curso intensivo sobre sua cultura.

A capa de Hitupma’ax, assim como varias ilustracbes em seu interior foram feitas
pelos autores do livro, Isael, Sueli, Rafael, Pinheiro, Ma@méy e Toto Maxakali, durante uma
oficina de pintura, em que receberam instrucbes sobre o uso de tintas e pincéis para a criagdo
de imagens que retratassem os rituais e demais situagdes que envolvem aspectos referentes a

doenca e cura nas aldeias maxakalis.

FIGURA 7: Capa de Hitupmé’ax/Curr (208.
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Na capa do livro, a autoria é designada simplesmente por “Maxakali”, confirmada
na ficha catalogréfica por “indios Maxakali”. Porém, na folha de rosto sdo listados os nomes
de Rafael Maxakali, Pinheiro Maxakali, Isael Maxakali, Suely Maxakali, Maméy Maxakali e
Toté Maxakali. O ultimo, um senhor de cabelos brancos, o de idade mais avancada entre
todos da equipe do livro, é tido como grande conhecedor de plantas, receitas, cantos e outras
questdes envolvidas nos rituais. Seria 0 que mais se aproxima da idéia corriqueira que se tem
dos pajés. Segundo Alvarez (1986), porém, entre os Maxakali ndo haveria a figura tipica do
pajé, sendo que todos os homens potencialmente o seriam, uma vez que tradicionalmente
aptos a receberem os conhecimentos envolvidos nas atividades de pajelanca. H4, no entanto, o
reconhecimento de algumas pessoas como grandes conhecedores da tradigdo, que seria
conferido gracas & idade avancada e a dedicagdo aplicada ao assunto: conhecimento dos
cantos e historias, plantas e suas receitas, etc., como o demonstrado por Tot6 durante as
pesquisas para o livro. Maméy, outro dos autores do livro, por exemplo, é tido como uma
espécie de aprendiz de pajé pelos outros. Devido ao fato de ele dedicar-se mais que o comum
ao estudo e aprendizado dessa tradigdo e, consequentemente, ter um conhecimento acima da
media sobre o assunto.

Na parte intitulada “Ukoxuk xop” (“Espiritos” na tradug&o) constam trés narrativas
referentes a importantes yamiy envolvidos nos rituais de cura: Kokexkata (lobo guard),

Matanag (um espirito feminino) e X{nim (morcego). Portanto, “espirito”, “imagem”, “alma”,
aqui se confundem. Penso no sentido dado & palavra “imagem” na tradi¢do cat6lica, em que o
termo se assemelha ao de “santo”. Um “santinho” inclusive é uma imagem, desenho ou
pintura, de um determinado santo, que é distribuido impresso em papel, cujo verso costuma

“r

trazer um resumo de sua vida, uma oragdo ou um canto correspondente. Seria um *“icone”, no
sentido religioso. “Figura” poderia ser outra palavra adequada para a tradug&o, agregando a
nogdo de personagem. Um yamiy, com seu koxuk, seria tudo isso: suas histérias, cantos,
indumentaria reproduzida nos rituais, seu alimento preferido, sua danga caracteristica, e tudo
0 mais relacionado a ele no imaginario tikmd’dn. Uma “imagem da memoria”. E que, como
tal, tem relagdo com varios aspectos de uma determinada mentalidade: religido, histéria, arte,
etc.

Penso que a nomeacéo desse capitulo pelos professores maxakalis aponta para uma
teoria maxakali da literatura, uma teoria genuinamente tikm{’dn sobre aspectos referentes a
arte de narrar ou cantar sobre 0s seres que povoam seu mundo. Se “personagem” ou
“protagonista” sdo palavras usadas por nos para nos referirmos aqueles seres envolvidos em

acontecimentos que sdo transmitidos, configurando assim uma narrativa, em sentido geral,
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uma ideia aproximada seria dada pelo termo koxuk, no contexto das narrativas tradicionais
maxakalis. Os “koxuk xop” (imagens, figuras) ali contados e cantados sdo “grandes figuras”
da tradigdo tikm0’0n. Vultos que servem de exemplo e inspiracdo para, digamos, a
consciéncia tikmd’dn.

O miolo de Hitupm&’ax, que seria a parte mais volumosa do livro, é denominada
“Tikoyuk tappet”, literalmente traduzida por “Trés Livros”''’. No que se refere a disposicéo

gréfica, esta se 18 em trés colunas. Reproduzo aqui o fragmento de Maria Grabriela Llansol**®,

tirado de seu diério intitulado Finita, citado no livro maxakali, “Nota Introdutéria”“g, como

explicacdo a diviséo do livro:

E o comeco do ano, primeiro dia. Os camponeses permaneciam deitados,
com olhos de videntes, e de mortos. Continua, a toada, exercida e intima: e
esperam outro tipo de vida que os desligue do dominio dos Senhores; mas
serdo triturados pelos excessos a que, por sua vez, ndo deixardo de recorrer.
Suspendo-me como se tivesse perdido a certeza, e olhando pela janela o
patio, constato que 0 nevoeiro paira sobre as cabegas, mesmo as das
arvores. Muitas vezes, ha um motivo que me vem: desligados do Poder de
Estado. Nao ha ddvida que a mim me fascinam a balanca do poder, e as
contradicbes humanas que se exprimem na ideia de batalha; muitas das
minhas forcas sdo negativas mas fazem parte de um esforgo
conceptualmente tecido, trama de vibragdes e de energias complementares.

Ha, pois, trés livros, o da paisagem, o do microcosmos do homem, e o da

polimorfa mulher'?,

Esta diagramagéo tem um apelo visual sugestivo, pois, ao ser aberto, o livro
transmite a impressdo de um movimento do leitor através de suas colunas de texto rumo a um
centro que abriga uma floresta de signos indigenas. Isso devido as colunas mais externas de
textos se referirem ao conhecimento ndo-indio, de nossa medicina, elaborado por Manuel
Mindlin Lafer, médico do Ambulatério do indio da Universidade Federal de S&o Paulo, que
participou da pesquisa.

A coluna seguinte, ao centro das paginas e intermediaria quanto ao centro do livro
aberto, traz a transcricdo dos didlogos realizados entre a equipe de pesquisadores da UFMG e
0s maxakalis e representa um didlogo entre os conhecimentos dyuhuk e tikmd’dn. Aqui a
lingua deixa de ser exclusivamente o Portugués e passa a dividir espaco com alguns termos e
expressdes do idioma maxakali. H& nesta coluna, pois, uma transformacéo na paisagem,

quando deixamos 0 nosso conhecimento tradicional, da medicina “branca”, para conhecermos

117
P. 53.
118 Escritora portuguesa, cuja obra tem sugerido algumas chaves para a leitura da literatura indigena.
"9p, 55
20 Ihidem.
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um pouco da cultura e medicina indigena: procedimentos de cura, rituais, yamly que curam,
etc.

A terceira e Ultima coluna de textos, a direita das péginas pares e esquerda das
paginas impares, ao centro do livro aberto, é a coluna exclusivamente tikm0’dn. Seus textos
diretamente escritos pelos professores maxakalis, ou transcritos de suas falas, em Maxakali ou
Portugués, trazem conteudo étnico: receitas de remédios da mata, descricdo dos costumes,
rituais de cura e cantos sagrados. Funciona como uma passagem para a mata indigena. Ao
abrirmos suas paginas, Hitupm&’ax nos leva a uma excursdo ao universo maxakali, mais
especificamente aquele relativo aos processos de adoecimento e cura. O livro traz uma boa
nogao da vivéncia maxakali.

Hitupm&’ax é um livro sobre a salde maxakali. Mas o que aprendemos com ele é
que a medicina maxakali esta enraizada na cultura maxakali com todas as suas manifestacges,
como cantos, histdrias, rituais, festas, pinturas, desenhos, dancas. Tal imbricamento é
expresso no termo que os indios usam para traduzir o nosso “satde” (hitup). Porém hitup em
Maxakali, além de “saudavel”, significa também “felicidade, alegria”, um bem-estar fisico e
psicoldgico. A palavra escolhida para nomear o livro traz hitup em sua raiz. Curar entéo, além
de expulsar a doenca, é também trazer a alegria, fazer o paciente feliz. E este pressupde a
ligacdo do ser com a tradicdo, pois estar intimamente conectado com as historias, cantos,
distribuicdo de alimentos e demais aspectos dos ciclos cerimoniais (ydmiyxop) € estar bem
com a consciéncia coletiva, e, portanto, em conexdo com a tradicdo e com aquelas pessoas
que a fazem, que a mantém, principalmente as pessoas mais velhas, ou mais comprometidas
com isso. E, entdo, ser tido em consideracéo por elas, ser bem-quisto, ser tido como xape
(amigo, parente). Enfim, é dar mostras de ser um igual, um tikmd’dn e de fazer parte do
grupo, da comunidade. As pessoas muito proximas, envolvidas intimamente com aspectos
relacionados a cultura maxakali e comprometidas de alguma maneira com a preservacéo e
manutencdo do estilo de vida tikm@’an, eles podem vir a chamar xape. Eu mesmo, ao longo
de tantas atividades, principalmente de feitura de livros, aulas e outras relacionadas a
formacéo de professores e a implantagdo das escolas indigenas, passei a ser chamado de xape,
por ser reconhecido como um conhecedor, respeitador e valorizador da cultura.

Dai que os rituais de cura sdo, a meu ver, uma forma de trazer de volta para o seio
social, com todos os lacos afetivos e de parentesco envolvidos, aquele que de alguma maneira
se desgarrou. Na concepcdo maxakali, adoece-se quando espiritos querem levar a pessoa para
0 hdmndgndy, a “outra terra”, local de moradia dos ydmiy. Adoecer é de alguma maneira o

sintoma da saudade que os espiritos tém dos vivos, ou vice-versa. Como diz Alvares, “o
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sonho e a doenga podem ser interpretados como o desejo do doente de ver (um determinado)
yamiyxop. A doenca é a forma indevida deste encontro. (...) E a saudade, entre humanos e
yamiy, o motivo para a realizagdo dos ciclos rituais anuais ***. Curar o doente é reforcar os
lagos afetivos dele com os vivos, desfazendo os lagos que os mortos (os yamiy) tentam
fortalecer, ao tentar levar o vivente com eles para 0 hdmndy, o mundo dos mortos.

Como ndo se estd mais no tempo em que vivos (tihik) e espiritos (yamiy) viviam
juntos no mesmo mundo (vide histdria “Visitando o h&mndgndy” neste trabalho), os rituais de
cura, com suas histérias e cantos envolvidos, sdo uma forma de organizacdo do cosmos
maxakali, uma maneira de colocar cada coisa em seu devido lugar: vivos do lado de c4,
mortos do lado de la. Os rituais de cura seriam como batalhas amigaveis ou respeitosas contra
0s espiritos. Para aplacé-los oferecem-se as comidas e cantam-se as mdsicas que eles gostam.
Satisfeitos, eles deixam em paz aquele que estava a meio caminho entre 0 mundo dos vivos e
0 dos mortos.

O livro Hitupm&’ax € uma expressdo, em textos e ilustracdes, de aspectos dessa
batalha respeitosa, em forma de homenagem, que 0sS vivos travam com seus parentes mortos
através de cantos e todos os outros elementos significativos que envolvem uma aldeia
tikm0’On na realizacdo de seus rituais de cura. Dai ter ele um forte fundamento literario.
Literatura e cura estdo neste caso imbricados. Como escrevem os autores do livro: “Toda
histéria que pajé sabe — com seu canto — é um remédio”*?’. Como escreve Vania Maria Baeta
Andrade, orientadora da pesquisa que gerou o livro, em posfacio, “é bom esclarecer que este
livro, habitando mais propriamente o espaco literario, ndo tomou nenhuma direcdo
etnografica, e muito menos, sanitarista”. “A literatura foi convocada no empenho de

textualizar uma comunidade”, completa’?.

1211986, p. 88.
12 MAXAKALL, 2008, p. 66.
123 |dem, p. 249.
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Memodria Viva

Memdria Viva (2009) é um livro produzido pelos alunos representantes das etnias
Krenak, Pataxd, Xacriabd, Xucuru-Kariri e Maxakali, alunos do Curso de Magistério
Indigena do Programa de Implantacdo das Escolas Indigenas de Minas Gerais (PIEIMG) ao
longo de 2004-2008. Alfredinho, Badé, Benjamim, Damazinho, Lucio Flavio, Marcelinho e

Rominho, sdo os alunos maxakalis envolvidos.

Povos iNDiGENAS DE MiNAS QEpais

MEMOPIA ViVA

Piki-M&
2009

FIGURA 8: Capa de Memoria Viva (2009).

Um curto exemplo serve de amostragem de como a sintaxe telegrafica da escrita

maxakali (em Portugués, neste caso) da ao texto um carater ideogramico.

HAMHITAP HA MONAXOP NUPE

Os antepassados ndo ficam junto ndo. H& muito tempo as pessoas vém e
vao. Antepassado vem e encontra outros antepassados. Vém duas pessoas
de Porto Seguro. Outras duas vém de Almenara. E vem também do
Jequitinhonha. Para todo mundo junto fazer a nova aldeia. Depois vem
branco, e mata os antepassados. O branco fica no lugar. Faz curral e corta as

arvores. Faz casa de branco. O indio sai. O branco fica'?.

124 Meméria Viva, 2009: 23.
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»125 o “Histdria do

Na historia “Mimputax nom te mdndyxop kutok put &gtux
Mimputax que pegou a filha do antepassado” apresenta 0s Mimputax, seres que “vivem nas
matas. Sdo madeira que viram gente. Quando sdo mortos, viram arvore”, como consta em
explicacdo ao termo ao final da historia.

A historia da menina sequestrada por um destes seres fantasticos da floresta, cujo
pai sai no encalgo do sequestrador, até maté-lo, tem um forte apelo & visualidade, como de
praxe nas histdrias maxakalis. O pai da menina vai & estrada, “mas tinha muita teia de aranha
na estrada, por toda parte”*?®. Ele vai ainda a outra estrada, onde a imagem se repete: “mas
também havia muita teia de aranha atravessada na estrada”. Até que na terceira tentativa “néo
havia teia de aranha”.

“A histdria da lagarta” (“Mdndyxop te kutekut maha” é a versdo do titulo em
lingua maxakali) fala de um antepassado que comeu uma lagarta e “ficou tonto e comecou a
andar ao redor de sua casa igual a um doido”*?". Depois de dormir por 30 dias, ele acordou, “e
passou a conhecer todas as masicas que existiam”. Ele entdo se levantou, furou o teto da casa
e saiu para o telhado, onde ficou cantando cantos religiosos, “aumentando musicas pra gente”.
Na sequéncia da-se uma metamorfose: 0 homem cantor “comegou a assobiar como um

128 e mexendo com as méos, “como se pretendesse voar”, de seus bragos sairam

passaro
penas e de fato ele voou para uma arvore. Uma pessoa subiu entdo & arvore para tentar tird-lo
de I4, “mas ele agora era um gavido” e voou para longe.

Memoria Viva traz o registro de uma experiéncia de escrita maxakali voltada para
0 cinema. Trata-se de oficina de audiovisual oferecida aos alunos do curso do PIEIMG no
més de julho de 2008 no Parque Estadual do Rio Doce e que gerou a produgdo de quatro
filmes de curta-metragem de autoria dos alunos indigenas. Um dos filmes, “O Sonho do Pajé”
(cujo titulo d4 nome ao conjunto editado em DVD), cujo roteiro é apresentado no capitulo

,1129

“Roteiros” ", teve a participagdo determinante dos maxakalis.

125 Meméria Viva, p. 90.

125 |dem, p. 91.

127 |dem, p. 98. Em conversas, os maxakalis falam do poder embriagador das cabegas de moroté: 3 ou
4 mastigadas.

128 |dem, p. 99.

129 |dem, p. 149.
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Os indios vao ao encontro do cacique O pajé conta seu sonho

FIGURA 9: Pagina 186 do livro Memoria Viva (2009) com storyboard
do filme de curta-metragem “O Sonho do Pajé”.

A criacdo do storyboard (desenhado e legendado exclusivamente pelos tikmd’an)
¢ emblematica da imbricacdo natural entre texto verbal e imagem, caracteristica dos
maxakalis. Imagino que o principio ja esteja nas paginas de seus livros, em que texto e
imagem se completam em pé de igualdade. Ver, por exemplo, a sequéncia de textos e

130

ilustragbes para o “Canto do martim-pescador” no Livro de cantos rituais (2004)™", citado

131 que contém

mais atras, ou nas paginas do Livro que conta historias de antigamente (1998)
fac-similes dos manuscritos de Rafael para o livro, que trazem, esquematicamente, as divisdes
em quadros separados, uma listagem de onze ydmiyxop com seus nomes e ilustraces de

cenas com 0s yamiy que os realizam.

B30 MAXAKALL, 2004, p. 08-17.
131 MAXAKALL, 1998, p. 67.
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A fala de Damazinho Maxakali, como porta-voz do grupo que se mostra na tela,
foi posteriormente transcrita e entdo traduzida para o Portugués por ele mesmo em minha

companhia.
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FIGURA 10: Manuscrito da traducéo usada na legendagem da fala maxakali
ao final de “O Sonho do Pajé” (2008), filme de curta-metragem.

Quanto a autoria dessas obras, escreve Andrade:

nao deve ser compreendida como uma instancia do direito autoral, cuja
historia se insere no surgimento e desenvolvimento da burguesia na
sociedade ocidental. Trata-se da assinatura de uma obra reconhecidamente
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coletiva, cujo sujeito, sempre em desaparecimento, deixa antes de tudo

emergir e inscrever o saber de uma comunidade, a sua tradicao™*.

Os livros maxakalis trazem as marcas caracteristicas de sua poética, em
consonancia com aspectos de poéticas de vanguarda, como aquelas de que trata Haroldo de
Campos em seu A arte no horizonte do provavel e outros ensaios (1977). Tanto a poética do
aleatorio, quanto a poética do precario, ou a poética da brevidade e uma poética da
traducéo, nas quais Haroldo de Campos reconhece valores como a visualidade, conciséo e
fragmento, estdo em consonancia com a poesia do yamiy maxakali.

Um ritual ydmiyxop é um projeto de design. O que seré fazer um livro para os
maxakalis. Acostumados ao planejamento e execuc¢do de infindaveis yamiyxop, verdadeiros
eventos multimidia, os Maxakali ndo achariam mesmo grande dificuldade em elaborar um
livro: encher folhas e folhas de desenhos e de desenhos de letras. Letra € imagem. Imagem se
I&. E o que ensina a sabedoria do livio maxakali. O que chamamos de escrita e 0 que
chamamos de desenho andam juntos nos livros produzidos por eles. Usar uma hapxapkup
(caneta) para desenhar letras sobre a superficie de uma folha de papel é semelhante, para um
maxakali, a usar os dedos da mdo para pintar a pele e cobrir o corpo com urucum. O papel é
um suporte, assim como a pele, para as grafias do yamiy. Verdadeiros projetos gréaficos,
derivados dos projetos gréficos dos proprios yamiyxop sdo os livros maxakalis. O jeito da arte
maxakali € traduzido em seus livros. O livro sendo um objeto, assim como um arco-e-flecha,
uma bolsa tecida por uma mulher, ou o proprio corpo humano, também matéria afetada pelo
apurado senso estético maxakali. “Estética organica”, podemos dizer com Maria Gabriela
Llansol. Expressdo de uma “poténcia estética da natureza”, para usarmos as palavras de

Nietzsche.

132 MAXAKALL, 2008, p. 248.
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Yohndm maxakani ydg / Jornal Maxakali

Outro tipo de publicacdo produzida pelos professores maxakalis € o Yohndm
maxakani yog, ou “Jornal dos Maxakali”, ou ainda simplesmente “Jornal Maxakali”, como é
conhecido.

O Yohndam é normalmente produzido durante as aulas do curso de Formacdo
Intercultural para Educadores Indigenas (FIEI) da UFMG ou nas atividades intermddulos nas
aldeias, quando os indios escolhem a pauta, escrevem, traduzem para o Portugués e ilustram.
Em seguida o material é diagramado por um artista grafico em parceria com os professores
maxakalis.

Com o objetivo de divulgar, dentro das aldeias, nas cidades proximas, e também
em Belo Horizonte (especialmente na UFMG), as agdes, viagens e conquistas do professores
indigenas, e também como meio de uso da lingua, o Jornal Maxakali é bilingue e traz textos
acompanhados de fotos ou desenhos de autoria dos professores em formacao.

Na edicdo de namero 09, por exemplo, foi noticiada a viagem que os professores
Gilmar, Jodo Bidé e Joviel, fizeram a aldeia Yawanawa no Acre, como atividade de

intercambio.

niimero 09 - agosto 2008 B

ménayxop pip punethok x kama

xokxoptut punethok

koma xi  kama

VISITA AO PARQUE DA PAMPULHA yémiyxop puncthok
hu tkmiin  pakut

xop hitumaha  xi

~y tikmion pu xokxop

gmigrop  tonopexot  igmiig
mbg Papoxah tu tu pendha
xokxop tubxop hamtu yay hi

x0p xi yimagxop xi kBnag kopa yay hi xop

tut xop Kix kamah yi
tikmiltin te nd yay xit
axmaha hata hanha
apmaih ah haham a
mimati - négnamhok
ah xi xokxoptut xop
nognamhok ah ha
yamiyxop teptepkix
oknag tikmdan pu.

paya g kBnag xut putux xi yay iga Gndy
kotinanam hamxut yay. koxuk miitix xd pip
mimtutmag n5om ax.

S FeiRe L3/050%

A

lono pexot Mahkotox xi Qiniy te
mimtutmg tix hagmog mogaha
mimati tu ha Gkopa puxhepxeka

hata tu kuxakuk xehi xi putuxnag paya puk
nog ha xuya fixuxet ax anin tex maa mag
konag moxapix ax payd akmuste kamap
yiimiig ah.

m mata ¢ nfo tem cagas, o
yamiy ndo acha os animais para matar para os
kel

Tsmail Maxakali

» MmUY hdco B

nimero 09 - agosto 2008 ) b
Yoy EARTT
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VIAGEM PARA O ACRE NA
ALDEIA DO NANI

fmtut mg mdg tuk niig pop

Katox hiot ham yay ku méytu nd

i tukmig még putup tu hak

‘miig niin tu nig. Tuk méxaha Menaniydn tu
amnily xetxiot h tu hamtup katox hiot amiam
na ax tuk mig mag Tnéy miitix tu amiam ha
ax tuk mdxaha tuhip igmiig mog ax hamtux
miax Ggmdi yog yamai tam nag amiam ha
Gigmiig amiam nam xeka ha tuk miig md yon
hip miindig tu tu h&mtup Tha ha néte amiam
n6m kulindg miig tuta nom ha mig tu ndg
mimog ta na aka ha tu ha nd te mdgmig
y6n tu ham tup Thé yay max yog toyot hagmii
mbg flydg apne ha. N6mha. Tu mog tu xam
minén tu m6xaha tu handte mimkox ha miig
mbg. Nom ha knag ybg mim koxha nanydg
apne t. Tumag tu méxaha apne nBytu apat
1u tu hé ndte mdg miig yon tu hamtup Tha
homi xex mig mog tuk méxaha nan yog
‘apne tu némtu xip mi mtix tu mdg mag yon
Tu hamtup iha mig Gpip ax hitap tu.

Tu mdg mig yon ha ndte tu hdm nin thag
mu ydy ydg yamiy xop tukax Ggtex ax ha.
Puxokxop yay kumahok tigmim putex ha
kéyxop még tu xokxop kix x& & nég améaxux
- miindy - xapup h&mhipak yg - kuxakkuk -

koktix - kukmaxeka - magmaKatox. Xamapa

tu ham tup Thag mgnin Gyinpop huta
X0kx0p tu miig mdg ha ha mit te ham agtux
tuyiim ate kaxom xoopax hu ham pex paxe.
Og'hitoap xi kutex ixtot xikute tuhamxip Tha
‘pedpaxe agtux Xi hdm xi hadm ya. Tutak
milgkutextu tukux Tha mit te ham yay yog
ixtot Agtux.

Puxi yamai

ndmero 09 - agosto 2008

hnam te mimati xeka yiimig
putup tikmadn yog pu ayuhuk xohi
yiimiig xi Gohet xop yimig hém
xeka ha: nily tikmiiin pu n tu tehet lydg
ponoyet xupep yita dpip mimati payenet
xop ybg miniytut punet hok tu mimati
y3g xokxop ha ham xupmanam xokxop tut
xeka xop, Upip dmaxux xi kuxakuk mandy
xi xapupnag xi xapa xi hamgay xi popxeka
kektix xi koxut xi xupatex xi kokex max xi

it o
2
B,

HAMXOMA AX ‘

am xoma ax ya maxakani

x0p ybg puyl dyuhuk xop nd

hexpexta maxakani xop kama n&
hexpexta kama &yuhuk y6g ham xoma ax nd.
hexpexta maxakani yog haham ng
hexpexta maxakani ySg yamiy
xop n6 hexpexta «
maxakani xop
kupihi xi yamiyxop
miltix kupihi
kama nG hexpexta
puyi maxakani
xop ayuhuk xop yog
NG hexpexta kama ya
maxakani xop yg
h&mxoma ax yamiy
xop Gkupihi xapmax
Xop mimtut hdmxoma

ax niihil a ayuhuk yog ah ya maxakani xop yog.

Acima Gilmar, Joviel « Jodo Bidé, com jabutis.
Abaixo Jodo, Nani, Gilmar, Bira, Joviel e Maria Inés,

assa viagem foi muito boa. Nés fomos
Nd= aviso grande de Belo Horizonte para

Beasilia ¢ depois para Rio Beanco. Em
Rio Branco pegamos outro aviso pequens para
Tarauacd. Depois pegamos toyota do indio Ubiraci.
até Sio Vicente. Li pegimos um barco para a
aldeia do-Nani. Nés fomos de barco pelo rio e
chegamos em outra aldeia, que chama Amparo. E.
nés dormimos 1. No outro dia de manhi fomos
de novo ¢ chegamos na aldeia onde moram Nani e
Biea. E ficamos dormindo na aldeia.

Nés fomos cagar juntos om pessoal do
Nani. Dormimos no acampamento ¢ de manha
cedinho nés pedimos a0s nossos espiritos para
liberar  caga para a gente matar: Depois formos

‘¢ matamos tantos bichos com os parcnces: anta,
veado, porco do mato, capivara, macaco, jabuii,
gavido real ¢ mutum. No outeo dia a gente for
cmbora com carne de caga ¢ chegamos. O Bira
fulou que nés famas beber caiguma e pensar sua
cultura e misics ¢ histéria ¢ cantos. Depois
pensar os cancos, as dangas. Cantamos para cle
¢ depois Bira contou suas histérias

Joviel Maxakali

4
[

o

hitap ha ha ham Maxakani xop
yBg ya maitam nag. Ya ham hipak
xexka, ykopa pip, xokxop xi, mita,
kon&'ag maham xi, tex tihi yi ham axi. Hata
hénha ha ham Méxakani xop yog v pukpex.
Ha kaxiy ha pono pexot Maxakani xop te
tappet miy Gnimexinat tu, hatoa g miig xape
hatopo yéy mai menaniydn tu: lyak xi Nan.
Ha tute yay yog tenemiyam it Ky
milg, Oydg haham, tySg apne OySg mimat.
Ha pono pexot xop te yay ylimig nily mé ha
toah ak . Ham xip ihd dnimexinat te yay
yimig hak miigmag aktu pono pexot xop
Méxakani xop. Yima, Yomiet xi Yo&m Mine.
Indy xiktok Makly. Tuk mil penahs, mimat,
xi kBndg kox, tuta xex miind mitix og kupihi
tu xok xop kix xohi tu put puk mig ndn tu
fiyog nemene miig tikmiidn xchi pu.

e

ornal quer saber sobre 3 mara grande dos
indios Maxakali para os brancos saber
ambém ¢ o goverio tmbém. Quando
jeto sair, o3 indios Maxakali cuidario da
reserva Maxakali. O gado dos fazendeiros
espantaram os animais grandes: anta, veado,
porco do mato, paca, onga, macace, mico, tats,
cotia, eaposs, gato do mato. ¢ rato.

’ ’vfzs;nr Zelito Maxakll

tem que respeicar também as coisas do branco, Branco respeita a terra dos Maxakali e respeita

5 s coisas dos Maxakali sio dos Maxakali. Branco respeita as coisas dos Maxakali ¢ Maxakali

a religido dos Maxakali, ¢ a caga dos Maxakali. Também Maxakali caga junto com religido ¢
fem que respeitar também. Casa do Maxakali ¢ artesanato do Maxakali nao ¢ coisa dé branco, & dos

Maxakali ¢ com que respeitar.

Yim pono pesot mixakani. - Gilmas, professor Masakali

niimero 09 - agosto 2008

ot

nimero 0!

o

werra do amtepassado Maxakali era
A;nuim bonica. Tinha muita floresta,

entro da floresca cinha bichos, frutas,
Sgua, peixe. Chuva caia e a terra ficava fresca.
Mas hoje a terra Maxakali é quence. Por isso.
os professores Marakali fizemos o curso da
universidade, encontrando nossos parcates em
Belo Horizonte: Isaac e Nani.

Eles mostraram ovideo da terra, a aldeia
eaflorestadeles. Depois os professores Maxakl
foram convidados para ir 14 no Acre. Depois
universidade conseguiu a viagem no Ace para
professores Maxakali. Gilmar, Joviel ¢ Jozo Bidé
viajaram, Jnés ¢ Marcos também, Visitamos
aldeia do Nani ¢ Bira, Visitamos floresta, rio,
cagamos com eles, matamos os bichos. Quando
nés voltamos, mostramos o DVD da viagem
para nossa comunidade.

Toso Bidé

19 - agaste 2008

i

a kK
" “
S %o

neigamente governo nio sabia de religido e paus de religido. Os
[ lesenbirin. © h

P i
agora o governo sabe. Agora tem dinheiro para seligiio.

Professor Laudelin Maxakali

nidmero 09 - agosto 2008

FIGURA 11: Edicdo nimero 09 do Yohndm maxakani ydg (agosto de 2008).

il Laudefing ¢ Zelita,

Aatla Boa ¢ Pradinhe
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Em seus textos vemos como a necessidade de nomear coisas novas, que chegam
principalmente das cidades, os leva a criagdo vocabular, além de outras capacidades, como o
desenho e a organizacéo de todos os elementos na diagramagéo.

O jornal é também um meio de traducdo por exceléncia. Muitos textos sdo escritos
em Maxakali e reescritos em Portugués pelos mesmos autores. Outras vezes séo escritos em
lingua tihik e depois traduzidos, linguisticamente mais colados, geralmente com a supervisdo
e/ou revisdo do texto em Portugués por um auxiliar ayuhuk, seja professor ou monitor.
Podemos mencionar também a traducdo intersemiotica que se d& entre textos que contam o
que, onde, quando e como se deram os fatos relatados, e 0s desenhos e fotos utilizados para
mostrar um pouco da visdo de tais experiéncias.

O periodico maxakali é um espaco para tratar de assuntos referentes & saida dos
indios de suas aldeias para frequentar o mundo ayuhuk. Se eles escrevem também, e
principalmente, para os parentes na aldeia, contando 0s acontecimentos por que passam nas
cidades quando vém estudar, seus textos escritos em maxakali também sdo traducbes de
coisas vistas por eles, mas ndo pelos parentes que ficaram na aldeia.

O Yohnam se conecta assim ao ancestral &gtux, o ato de narrar, de falar sobre, que
passa também pela transmissdo das imagens, tanto as descritas em textos alfabéticos, quanto
as ilustradas em seus desenhos e fotografias. Dai que, de fato, a curiosidade é grande quando
0 Yohndm méxakani ydg impresso é distribuido nas aldeias. Todos querem. E todos que
sabem ler, o léem. Quem ndo sabe decifrar os caracteres da escrita alfabética, 1€ as imagens
(desenhos, fotografias, etc.).

Numa populagio de aproximadamente 1.500 individuos, 586" foi o nimero de
matriculados a partir de 6 anos de idade, até 40 ou mais, nas escolas maxakalis em 2009 nos
trés municipios onde elas existem: Bert6polis, Ladainha e Santa Helena'**. Dai se pode
deduzir por alto o indice de alfabetizacdo entre os tikmd’(n: provavelmente algo em torno de
metade da populacéo, se levarmos em conta que alguns individuos ja foram alfabetizados (0s
professores que hoje cursam a universidade e outros que abandonaram os estudos) e, portanto,
ndo entram nessa contagem. O fato é que entre 0os maxakalis, o indice de alfabetizagdo entre
0s jovens é relativamente alto e tende a aumentar.

J& testemunhei algumas vezes, levando da cidade para aldeia o Jornal Maxakali

para distribuir, que o interesse dos leitores indios sobre ele é consideravel. Mesmo quem néo

133 Fonte: planilha de matricula nas escolas indigenas de Minas Gerais (2009) fornecida pela Secretaria
Estadual de Educagdo.
3% Um quarto municipio onde atualmente vivem alguns maxakalis, Topazio, ndo possui escola oficial.
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sabe ler fica feliz ou orgulhoso por reconhecer ali sinais de sua cultura. Sua lingua, mimanam,
kuxex, miptut, yamiy, e tantos outros elementos que compdem o arcabouco simbdlico

maxakali, desenhados com capricho, impressos em cores vivas.

ey

FIGURA 13: Leitor do Yohndm méxakani ydg (Jornal Maxakali) na aldeia do Pradinho (2005).

135 Todas as fotografias reproduzidas neste trabalho sdo de autoria do proprio pesquisador.
85



Toda essa producdo midiatica maxakali demonstra uma apropriacdo feita pelos
tikm0’0n dos meios de comunicagdo dyuhuk. Estéo 14 o koxuk, o yamiy, o agtux e o kutex.
Apropriando-se desses meios de producdo modernos os maxakali imprimem neles sua marca,
sua imagem. Eles contam suas histérias e transmitem seus cantos (cantados em filmes e
escritos e traduzidos em livros).

Em sua décima edicdo, o “Yohnam méxakani y6g” teve inclusive a sua edicdo de
namero 06 (junho de 2006) circulando como encarte do Boletim, informativo da Universidade
Federal de Minas Gerais. Alcancou assim a tiragem de 8 mil exemplares e uma distribuicéo
para toda a comunidade da UFMG.

erais - UFMG

ufmg.br
- Ano 32 - 08.6.2006

ns
exercitem a “arte” de escolher caminhos.

Pagina 4

BOLETIM circula com
jornal maxakali

FIGURA 14: Numero 1.534 do Boletim da UFMG com chamada na capa
para o encarte do Jornal Maxakali (08/06/2006).
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CONTOS MAXAKALI + TEXTUALI-
DADES INDIGENAS MARIA INES
DE ALMEIDA E BETTY MINDLIN +
MEMORIA E PAISAGEM FRANCISCO
MAGALHAES + DESENHOS DE DI-
VERSAS ETNIAS + MANATU, UM
ARQUIPELAGO DO PACIFICO LUIS
GIFFONI + UMA PROMESSA ANUAL
W DE RENOVAGAO VERONICA MENDES

PEREIRA + CANGCAO DO EXILIO
ANDRE VALLIAS.

L0 HORIZONTE, OUTUBRO DE 20¢

ECRETARIA DE ESTADO DE CULTURA DE MINAS GERAIS

TR NIy

NU MU O NAK Yok Xek Xxop Ak (Ux

HAM  HITAP WAk Tu MoNAxop Téx TU
KU XAKUK  xa W39 yE piT \iN MOT i OP Mo9

0s antepassados estavam cagando capivara. Um velho foi

ks v cagar junto com os seus parentes. Este velho era um feiti-
MG WA XoP AXAPE Xop peHE Tu xAPE XeHi i p - 0 y
itakuk e b uip SO T T ~ ceiro e transformou os parentes em capivaras. Depois
fU VIV Pop WIT Tu xeTul PU pomi Wi TUTA® matou todos eles e levou a camne para dar as mulheres.
Kuxakk ap Wi px_a” WATIK Te yA TATU woyel !

TuTA  WOK KuWAHA TU@ YN pop mAHA HA 1

ATe  Axop pPu poP NAT xi AXA Ele entdo falou para os outros homens da aldeia que
ik xApe Xop (K Pe Mo AxA NGY M iy tinha muita capivara e chamou-os para cagar. Chegando
Kuxh Kuk AP MUAX QH KU XAKUK WA oMiiP o 3

MG i Xof kWi NAK Te PTa x U MY PAYE TUTE 14 na mata, transformou todos em capivara de novo e fez

N7y HA I TY MA PRX HA A P5 YK MO Ax O
Vi ik Te kiY i PooX pax A A Te xikpu
Tup AH WA Tiy miTik M35 Tu xeTik Hé

KU XA KUK TU xep NG ME NMFP T xekiy TUve 1
Xeo T TiixaeNRY e v gele wOT TUTA, X YA As mulheres ficaram sabendo e se reuniram para maté-lo.

NOT T xe am MiAX A7 puxowuk e Xeyd Elas o chamaram e falaram assim:
WS Yow TiMiy TuT xe wiile WAT ldnA U

G A xop muTik MS A yi xe MS_yow HOJ
AH TUHIY  gaTa A kux fxop WY Ta YAV
X4 YA MI MO TIK PeHE HA MO WA XoP HEX
Te yim Xox Pari mind TUTE PATA XAPA § 5 3 1
AP xak TUxul kUNTNAK TUpewd HA TUTHK Ele subiu na arvore para tirar o mel. Enquanto isso as
Tolc XoP. HA pAX PAX HAK Tok Xof PoTAHA mulheres pegaram lenha e colocaram no pé da érvore para

2 3 it kU mMAH KATU MoP ~ 5
ol erix fazer uma fogueira. Elas acenderam o fogo e fizeram muita

. todos entrarem na dgua. Matou todos os homens, nio
% ficou nenhum.

-Vamos com a gente tirar mel de abelha.

Td  HAMAT Te Tik WA KU xakuk  HUTiK KIY ' fumaga que subiu para a rvore. Ele caiu 1a de cima dentro
HUGR IV teoe W UTEEY Gmd AT AT N a M T, No kA ~ da fogueira e morreu queimado.

HiY TUT XoHi Tu TUrNAKX4P Tu M& Nox TAl &

TU Moy TU MIP KoX A MG TAT TU Ko Ph XUP 1

W YAY HA TUPTAK wra WA ME7 TU mA NUY MOY S6 que uma das mulheres era esposa dele. E ficou chorando
Uk md @ MG Tup Nik xT A oTe xup WéHE MOY

com saudade do marido.

Gimer Mokt

HISTORIA DOS BICHOS DA If\GLA

Versao oral em portugués: Zezinho Maxakali
Transcri¢do: Charles Bicalho

v
=
! i
Fikmatn Agtex xi ha hdm
Hom& Tikmin Gprp punet hek Antigamente o8 Maxakali mudavam muito.
Tute xi Tik mig, tupip punct hok? Por que 05 Maxakali mudavam muito?

5ma tirmain Gyeq ha exfa ha Kama
Hem ey uyvj_h?w A G i N Ha muito fempo atrds tinha muita terra. A terra Maxakali
Tikmatnte tobu méyay koxiP Fareyams era muito grande ¢ 0s Maxakali viviam mudando de um
hu ydr tumbxaka, Ho hophd Tikpmuin Iugar para outro. Os poucos antepassados que ainda exis-
tiam vieram de uma parte e de outra e se encontraram
aqui no Pradinho. Enquanto os Maxakali estavam aqui,
tu nagta ydy Kete ydytu ninahd. com as ferras grandes para eles, vieram os fazendeiros,

B 3 ‘G aram as ividiram- tre si.
Tu yéy tu gir hamdm.Tha Niya & yuhuk tomaram as ferras e dividiram-nas ent

nUxer migpa ydy dun ha Kepu yagmin

nin tu ydy pu wWém Koxip TiKmaun Para o antepassado a terra ainda era muito grande e
5 R, o ) : i i
69, ha yi. e e a assim ele ensinou para seu filho. O filho do antepassac

7 gy shinas e vl continuava mudando, mas mudava para as terras dos

KK tux Wy tokxep eo, Hayimig fazendeiros.

s Sl ha
igiorxep Le, Tu tat ham ag tux ;

U 7R 7 Entdo os mais velhos contam para os jovens que as terras
0 sdo dos fazendeiros ¢ assim o0s jovens tentam tomar as
& po Gxop pu, Homa 137 he. terras dos fazendeiros.

Amanex Xop te Tikmudn hd yonats
Uya ya
Yol Sy éMF bl I Em 1976 os Maxakali comegaram a tentar pegar as terris,

Y05 Amanex rop yix ta i’ Pondy A FUNAI ¢ os padres ajudaram os Maxakall a tomi-las,

Hagoct Ropect fiedinhe

HISTORIA SOBRE OS MAXAKALI E A TERRA

Tradugao: Rafael Maxakali

FIGURA 15: A presenga maxakali ja se fez sentir também em jornais literarios. E o caso
de uma edicdo especial do “Suplemento Literario de Minas Gerais” (outubro de 2005), dedicada a
producdo artistica indigena. Na capa, a chamada faz referéncia aos “contos maxakali” retirados do
Livro que conta historias de antigamente (1998).
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O jornal literario “Pausa” em seu nimero 09, edicdo de novembro/dezembro de

2008, foi mais um veiculo de divulgacdo para a poesia yamiy: “a tradugdo do poema indigena

maxakali”, um yamiy da Folha de Arvore, saiu a pagina 4, tendo inspirado o ilustrador Ulisses

Moises, a pagina 5:

MIXUX
YOG
YAMIY

hu yu yux
hu yu yux

mixux (ch intin
ixup hi iniin
yamiy teh inin
indki inin

mixux teh inin
ixup ha inin
yamiy teh infimn
inakd iniin

hu yu yux
hu yu yux

mixux teh inn
ixup ha iniin
yamiy teh intm
indka intin

mixux teh indin
ixup hi inilin
yamiy tch infin
inaka indn

hu yu yux
hu yu yux

411 Texto: Charles Bicalho

ESPIRITO
DA FOLHA
DE ARVORE

hu yu yux
hu yu yux

a folha vem
voando com
0 yamiy vem

caindo com

a folha vem
voando com
0 yimiy vem
caindo com

I yu yux
hu yu yux

a folha vem
voando com
0 yimiy vem
caindo com

a folha vem
voando com
o yamiy vem
caindo com

hu yu yux
hu yu yux

A
g

magem: Ulisses Moisés 1| 5

FIGURA 16: Paginas 4 e 5 do jornal literario Pausa, ndmero 09,

de novembro/dezembro de 2008 (Belo Horizonte).

O lancamento de Hitupm&’ax (2008) ganhou espago no Boletim da UFMG,

nimero 1.641, de 16/02/2009, com uma mencao a sua literatura, inseparavel do processo de

cura. Em secdo intitulada “Poemas Visuais”, além da referéncia a estrutura tripartida do livro

inspirada por Maria Gabriela Llansol, a reportagem registra que “a transcricdo e a traducdo

procuraram preservar a poeticidade das narrativas e cantos

136 «“Bpletim da UFMG”, niimero 1.641, de 16/02/2009.

,1136
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Livro produzido por indios e pesquisadores da UFMG ensina B
a tratar da satde do povo Maxakali

Itamar Rigueira r.

da UFMG, em 2006, Rafael, Pinheiro e Isael Maxakali tinham pelo ;

menos um objetivo claro: produzir um livro que orientasse os agentes |4

de saGde do governa a trabalhar com seu povo. Depois de muita pesquisa, |

Masxakali, e alunos de graduacio e [

pos-graduagio da UFMG, saiu do forno Hitupma'ax/Curar. Mais que um

simples manual, a Faculdade de Letras da UFMG @ o Nicleo Transdisciplinar

de Pesquisas Literaterras produziram um livro de arte, bilingue e repleto de
ilustragdes dos préprios indigenas.

O povo Maxakali vive em aldeias no Vale do Mucuri, no Nordeste de
Minas, e & o dnico no estado que tem sua lingua preservada. Sua ideia de
adoecimento estd intimamente ligada aos sonhos, € o5 processos de cura
envolvem narrativas miticas e cantos sagrados. Para eles, sonhar com um
parente morto significa que ele esta chamando, e dai vem a doenga. A cura
dependa da intervencio do pajé e de um ritual em que se oferecem comida,
bebida e cantos para que os espiritos deixem a pessoa em paz.

Coordenadora do Literaterras e do curso de educadores indigenas —
experiéncia-piloto com término previsto para 2010 e que deu origem a uma
licenciatura regular na UFMG -, Maria Inés de Almeida lembra que os indios agora
t8m a oportunidade de mostrar suas praticas medicinais. A ligagda entre o visivel e

Quanﬂn ingressaram no Curso de Formagao de Educadores Indigenas 1S

o invisivel ¢ a relagdo sem hierarquia entre os seres do mundo séo o que produz o
bem-estar para os Maxakali*, explica a professora da Faculdade de Letras. "Além de-
oferecer a tradugdo para as receitas e praticas, o livro propde que agentes de satide &
a populacao indigena se escutem e se compreendam®, ela diz.

Poemas visuais

A estrutura de Hitupma ‘ax/Curar ¢ inspirada na forma de 1r&s livos em um, que
farca a literatura da portuguesa Maria Gabriela Uansol {1931-2008). As paginas sio
divididas em trés colunas: a primeira contém textos sobre receitas e procedimentos em
lingua maxakali e em portugués; a sequnda traz a reproducdo de conversas com os
natives sobre o assunto; e a Gitima coluna, a direita, ¢ um indice do ponto de vista da
medicina branca. O leitor aprende que, durante o resquardo, a mulher deve aboli o
consumo de carne de caga, dormir peuco, evitar banhos e ndo dormir sobre os bragos.

no campe. "A obra ¢ muito importante
porque permite tratar as doengas de acor-
do com a nossa medicina e com a cultura
dos Maxakali”, afirma o médico.

Povos como os Caiapds e os lanomad-
mis j& manifestaram interesse em receber.
exemplares. Mais um motivo de satisfagao
para os Maxakali. "A gente trabalhou
muito para explicar coma funciona nossa.
salide, aumentar o respeito e melhorar o
atendimento”, diz [sael Maxakali.

E que é preciso esperar pelo menos trés anos para dar 4 [uz o préxima filho,

A transcrigao e a tradugdo procuraram preservar a poeticidade das narrativas e
cantos. “Esses textos s30 como poemas visuais, em que os Maxakali expressam a visao
que tém da natureza®, afirma Charles Bicalho, que integrou a equipe de produgao da
obra tesede d do na Fale sobre a i ira Maxakali. O
& um dos responsiveis pela traducao, que consta ainda de glossario para ajudar na
orientagio de médicos e enfermeiras.

Vencer resisténcias e entender o que parece 4 primeira vista idiossincrasia dos in-

Livro: rar
Autores: Rafael, Pinheiro, lszel,
Suely, Mamey e Toté Maxakali
dios sao condicbes fundamentais para o sucesso do tratamento e do relacionamento UFMG. Tt o e

" e : Szl e Edigdes Cipé Voador

édico-paciente, de acordo com Lafer, médico dr fndic Paginas: 268

da Universidade Federal de Sda Paulo (Unifesp). Expeniente no trato com populagoes & e v ael Ay
pelo telefone (31) 3409-5538.

indigenas, Lafer participou da fase final do trabalho com o objetivo de aproximar a

linguagem do ilta por de satide
Reitor: Ronaldo Tadéu Pena - Viee-Reitora: Heloisa Starling — Diretora de Divulgacio
£
Z 50: Telma Flavio Prof. $.076/11G) - Peo;
@ Imprensa Universiciria ~ Tiragem: 8 mil exemphares — Circulagio senanal ~ Endereo: Dire
5 Av. Anednico Carkos, 6.627, CEP 31270-901, Belo Horizonte, Minas Gerais, Brasl — Telofones:
% clotranica: boloti br E permitida a rep

-
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o sz ARRA

FIGURA 17: Pégina 08 do Boletim da UFMG nlimero 1.641, de 16/02/2009.

Boletim

Universidade Federal de Minas Gerais

Vejo tais apari¢fes do “espirito” maxakali na midia, que incluiriam também seus
filmes, como uma mudanca positiva na imagem que costumeiramente é veiculada sobre 0s
tikm0’dn. Ao contrario da imagem de beberrdes, violentos e miseraveis, que o0s jornais
costumam mostrar, estas manifestacdes da cultura indigena na midia ajudam a transformar a
imagem negativa que os habitantes das cidades tém dos maxakalis em algo mais préximo do
que eles sdo de fato. Aspectos de sua arte e tradicdo sdo valorizados, fazendo com que as
pessoas passem a ter outra ideia sobre eles. Os livros, filmes, e o Jornal Maxakali, exposi¢oes

AgA

de fotografia e outros eventos, sdo, nas méos dos professores tikmd’dn, instrumentos para
mudar a visdo que o dyuhuk tem deles. Tém, assim como os objetos rituais de um yamiyxop,
0 poder de transformar o koxuk em yamiy para os dyuhuk. Em apari¢des ao publico, sejam
em eventos nas universidades e outros 6rgaos, e até em televisdo e radio, os maxakalis fazem

questdo de cantar seus cantos sagrados e se apresentarem da maneira mais proxima de suas

89



manifestagOes originais, pintando seus corpos e usando aderegos tradicionais. Com 0 uso do
aparato midiatico colocado & disposicdo deles nesses momentos de apresentacdo para o0
publico ndo-indio, as manifestacdes de seus yamiys ganham verdadeiro carater de

metamorfose do koxuk que caracteriza os seus rituais yamiyxop.
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Mimkuin

O mimkain, ou kupkdin'®’, é um pedaco de madeira, de preferéncia um bambu,
com listras pintadas ao longo, com espacamento de aproximadamente cinco centimetros entre
uma e outra. Cada traco pintado ao longo do bambu representa uma série de cantos que devem
ser aprendidos pelos garotos reclusos na kuxex no periodo de iniciagéo a vida cerimonial, que
se da por volta dos dez anos de idade. O mimkdin é, pois, um instrumento de escrita e de

ensino.

FIGURA 18: llustracdo do uso do mimkdin ou kupkdin
com as criangas maxakalis na kuxex (Hitupma’ax, p. 145).

37 Tanto mim quanto kup podem se referir a um tronco. Mim é mais especifico e quer dizer “arvore”.
Kup tem o sentido de “0sso0”, “estrutura” e “pau” e funciona como o sufixo que, agregado ao nome das
frutas, forma a palavra para a arvore frutifera, como, por exemplo, em tepta (banana), teptakup
(bananeira). K{in significa listras latitudinais. Para listras longitudinais o termo é xumix. Disseram-me
que esse padrao de pintura do mimkd{in ¢ uma reproducéo dos desenhos da cobra-do-brejo.
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FIGURA 19: Maméy Maxakali segura o mimk{in na Aldeia Verde em Ladainha em maio de 2007.

A imagem do pajé frente as criancas, empunhando o minkuin, é a imagem do
tradicional professor tikm(’(n, o pajé, em sua funcdo plena de ensinar aos descendentes a sua
tradicdo. O mimkuin é sua cartilha. Associado a sua propria memoria e a da comunidade, ele
tem um completo e eficaz material didatico. Em Hitupm&’ax/Curar, a importancia do
mimkuin é lembrada como um dos ensinamentos do “professor de cultura”, uma atribuicao
idealmente desempenhada pelos pajés: “ensina a cortar aquela taquara para tirar a casca e
levar para a casa de religido para tirar e pintar de listrado com urucum e ensinar as criangas a
cantar”*®. A formacéo de um pajé, potencialmente qualquer homem da aldeia, portanto, passa
pelo aprendizado dos cantos e narrativas usando-se o mimkuin.

Podemos pensar no mimkuin como um tipo de escrita. Trata-se de uma ferramenta
de registro Gtil para lembrar uma sequéncia de cantos. Se a escrita nasce na antiguidade, entre
0s sumérios e acadianos, da mera listagem de cabecas de bois e sacos de grios™, que os
comerciantes imprimiam em argila fresca com um instrumento pontiagudo, por que nédo
considerar que o mimkuin maxakali seja uma espécie de escrita?

O mimkuin ou kupkuin dos tikmd’dn (o “pau listrado” maxakali) talvez seja da
mesma categoria de um tipo de grafia diferente: os entalhes, as marcas, as séries de nés ou de
objetos, etc. Com suas listras pintadas lado a lado ao longo do bambu, o mimkuin,
diferentemente do pictograma, € um escrita linearizada. Essa linearizacdo implica num

funcionamento temporal, muito mais do que o espacial do carater pictogramatico do canto-

138 2008, p. 190.
139 JEAN, 2008, p. 12.
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yamiy. O mimkuin realiza um encontro do espacial e do temporal no ydmiy. Ele implica em
aprender os cantos sabendo ndo sé de suas imagens, palavras, ritmos e outros recursos, como
também uma quantidade, uma sequéncia deles. Uma série.

O mimkuin tem semelhangas com o quipu dos Incas (uma corda curta com fios
coloridos amarrados nela a espagos regulares, usados, ao que tudo indica, para contabilidade),
Ou 0 “0ss0 marcado por uma série”. Todos parecem ter funcionamento semelhante. “O signo
serve para a notacéo, de uma forma global, de uma idéia ou de um grupo de idéias”**°. Uma
ideografia (Ideenschrift, em alemdo; literalmente, “ideia-grafia”): a escrita de uma idéia. Cada
linha tracada no mimkuin maxakali corresponde a uma série de cantos-yamiy. O significado
de um simples trago neste caso equivale a uma grande quantidade de outros signos: palavras
que compdem os cantos (geralmente na yiy xe’e, a “fala verdadeira”), ritmos, repetigdes,
imagens, gestos, entonacdes de voz, notas, etc. Um ydmiy € uma ideia. Cada traco do
mimkuin significa uma série delas. Certa metamorfose é o que encadeia essa série.

Os cantos se aprendem cantando. O pajé os canta e 0s repete, enquanto as criangas
tentam cantar junto, até que todos os meninos os saibam. Quando o coro estiver afinado é
sinal de que todos aprenderam os cantos. O funcionamento do mimkuin é parecido ao do

roséario. Cada conta pode significar uma determinada série ou sequéncia.

Estes motivos abstratos servem, com efeito, de suporte tatil a recitacdo
encantatoria; o oficiante segue as figuras, com as pontas dos dedos, ao ritmo
da sua declaragdo; o que interessa principalmente sublinhar é a ligacdo
necessaria que existe entre a motricidade verbal ritmada e o grafismo; este
altimo parece arrastado para um processo dindAmico comum a voz; a escrita
resporlgile, aqui, a um jogo pulsional do corpo, da voz, e afasta-se do
visual™".

Porém, se antes 0 mimkuin era o Unico instrumento para auxiliar no aprendizado
dos cantos, agora tem-se também como referéncia os livros. Estes contém, fragmentariamente,
como € da natureza do yamiy, vérios indices da semiose do ydmiyxop: textos alfabéticos,
desenhos figurativos e geométricos, nomes de pessoas ou personagens, e outros (muitas vezes
inclui a audicdo, j& que alguns livros trazem CDs encartados). Filmes também contribuem a
seu modo, com as imagens em movimento e o audio. O mimkuin seria assim uma transigao

natural, uma ponte maxakali, entre o pictografismo dos cantos-yamiys e a fonetizagcdo da

10 |dem, p. 147.
1 EINAUDI, 1987, p. 35.
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escrita alfabética. No mimkuin j& nos afastamos um pouco da espacialidade, ganhando em

troca, temporalidade e movimento.
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Kayami

Os tikm0’in chamam de kay&mi as “veias de uma folha”***. Chamam kax’&mi ou
kax’dmix o ato de escrever. Kax pode ser “tocar” (um instrumento) ou “assobiar”. Wen,
palavra chinesa que significa “conjunto de tragos”, “carater simples de escrita”, também se
aplica aos veios nas pedras e na madeira, as constelagdes (os tracos imaginérios que ligam
umas estrelas as outras), as pegadas dos animais'*. Segundo a tradic&o chinesa, alias, teriam
sido as pegadas dos animais que sugeriram a escrita aos homens'**. Em ambito tikmd’dn,
Matandg “lé” a metamorfose (ydyhd) do yamiy de seu marido na mudanga dos rastros na
estrada, a cada momento indicando um animal, até se transformar em pegada humana.

“Gravar”, “fazer uma marca” esta na etimologia da palavra “escrita”. As primeiras
inscri¢Oes lidas pelo homem, supdem-se, foram os rastros dos animais. Os cagadores sabem
diferenciar (ler) uma quantidade enorme de variagOes de rastros e identificar a que animal
pertence, tal como uma palavra corresponde a uma coisa. “Primeiro fato de uma sociedade
que comega a estruturar-se em torno do visivel, enquanto no mesmo caso 0s animais se
reconhecem entre si pelo olfato e néo pelos rastros™*.

Entre os povos amerindios a palavra usada para se referir ao universo da escrita
alfabética costuma significar também seus desenhos e grafismos, como, por exemplo, entre 0s
waidpis, o kusiwa, “representacdo gréafica abstrata”, que “inclui outras formas de

representacdo alheias a tradicdo do grupo, como a escrita”'*®; ou, entre 0s maias, o ah ts’ib,

nome que se dava aos escribas e que significa “aquele que realiza a escritura e o desenho”'*’.
Tais fatos demonstram que a escrita pode ser definida “como uma relagdo néo-
necessaria com o oral, relagdo segundo a qual o signo escrito ndo tem integralmente origem
na palavra ou no auditivo, traduzindo-os, mas também, de uma maneira autbnoma, no
visual™*®, Talvez isso explique a naturalidade com que os tikmd’(in se apropriaram da escrita
ensinada a eles pelos missionérios e também com que se puseram a fazer livros. Escrever

seria como desenhar. Seus livros sdo “projetos graficos™*. Projetos graficos que ja estdo

12 POPOVICH, 2005, p. 42.

3 Ipidem.

144 Na historia de Matindg em Hitupma’ax (2008), “lemos” a metamorfose de seu marido, adquirindo
varias formas até chegar a humana, nas pegadas que ela identifica sobre a estrada, a cada momento
indicando um animal diferente.

> EINAUDI, 1987, p. 32.

16 GALLOIS, 1992, p. 210.

YT PHILLIPS, 2007, p. 88.

8 EINAUDI, 1987, p. 32.

19 ALMEIDA (2009).
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ancestralmente na coeréncia gréafica de seus ydmiyxop, nos mimanam, nas pinturas corporais,
etc. Os tikm’(n mostram-se naturalmente dotados de uma “retérica grafica™.

A escrita é um grafismo e ja estava inventada “antes de ser posta em relacdo com a
lingua, antes de ser fonetizada”™!. A questdo que se coloca para os indios agora é a da
fonetizacdo da escrita e ndo a de sua invengdo. Eles lidam com uma transformacéo do seu
conceito tradicional de escrita, pela introdugéo nele da escrita alfabética. E s6 “depois de uma
evolugdo lenta e descontinua” que a escrita “acaba por poder servir de suporte ao som™>2, A
analogia tikm0@’dn entre o kdyami (veios das folhas) e o kax’d@mi (escrita) talvez seja uma
alegoria dessa mudanca de perspectiva para a escrita indigena. Uma expressdo que
tradicionalmente serviu a representar varios fendmenos da experiéncia, principalmente os de
ordem visual, atualmente se vé diante da demanda para se concentrar no aspecto sonoro da
expressao, sobretudo ao ter que realizar a transcricdo das falas. “A escrita ndo nasce do fato
auditivo, ndo é apenas transcri¢do do falado no ato gréafico, tem origem no reconhecimento
visual da marca™**®, Os maxakalis partem do kdyami em direcdo ao kax’&mi. S&o levados do
visual ao fonético. Sempre foram dotados do “reconhecimento visual” de suas marcas. Com a
escrita alfabética aprendem o valor de transcri¢do do trago. O desenho passa a servir também
para o “desenho da fala” (kax’&@mi).

Atualmente, ao lidar com a escrita de livros e a consequente fonetizacdo da escrita,
os tikmd’dn se vém frente a muitas das questdes levantas por McLuhan. Segundo ele, por
exemplo, “s6 o alfabeto fonético produz uma divisdo tdo clara da experiéncia, dando-nos um
olho por um ouvido e liberando o homem pré-letrado do transe tribal, da ressonancia da
palavra mégica e da teia do parentesco”™*. A medida que o contato com a escrita, que vem
junto com o modo de vida do dyuhuk, que traz também uma visdo diferente do mundo, 0s
professores tikm0’dn experimentam novas verdades. Um dos professores tikm@’dn certa vez
me perguntou, com ar de desconfianga, se eu achava que os yamiy eram “de verdade”, o que
demonstra a relativizacdo de uma crenga até entdo intocada, gracas & nogdo de pertencimento
a0 grupo, que poderia ser traduzida na palavra maxakali xape (parente ou amigo).

Por outro lado, ao revalorizar a palavra, 0 mundo cibernético, que chega aos
tikm0Q’0dn também pelo contato com ayuhuk, nos leva a todos, como quer McLuhan, a um

mundo tribal. Este, ainda que nos leve ao abandono do “paroquialismo” de que fala McLuhan,

"0 DERRIDA, 2004, p. 114.
1 EINAUDI, 1987, p. 32.

2 |bidem.

153 |bidem.

4 MCLUHAN, 1969, p. 103.
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nos faz adentrar a grande aldeia global, universal e multimidia, como um yadmiyxop dos
tikm0’0n. Este poderiam assim manter a superioridade de sua cultura em termos de “extenséo
e sutileza de suas percepcdes e de sua expressdo”, como, segundo McLuhan, é tipico das
culturas tribais. Se “as culturas tribais ndo podem agasalhar a possibilidade dos individuos ou
do cidaddo separado” a atualidade cibernética levaria de volta a coletividade de que os povos
indigenas em geral, e os tikmQ’0n em particular, seriam naturalmente dotados.

Em que pese as questdes levantadas por McLuhan com relagdo a palavra escrita,
os tikm@’dn encontram-se atualmente em um momento de paradoxos. Originalmente
ideogramaticos, eles se vém agora diante da demanda, cada vez maior, da escrita alfabética.
“O ideograma é uma gestalt inclusiva, e ndo uma dissociacdo analitica dos sentidos e das

funcBes como a escrita fonética™'*.

As consequéncias de tais transformagdes para a
coletividade tikm0’(n s6 o futuro dird. “Como intensificacdo e extensdo da fungdo visual, o
alfabeto fonético reduz o papel dos sentidos do som, do olfato e do paladar em qualquer
cultura letrada. Que isto ndo acontega em culturas como a chinesa, que utiliza uma escrita
ndo-fonética, € um fato que as capacita a manutencdo de um rico celeiro de percepgéo
inclusiva e profunda da experiéncia e que tende a se malbaratar nas culturas civilizadas do
alfabeto fonético”*®. Para um povo famoso pelo canto e que pratica uma forma ritual e
artistica, um verdadeiro evento multimidia, que apela aos cinco sentidos do corpo, a escrita
alfabética é uma questdo que se coloca. O mais adequado seria que, como nas experiéncias
feitas até agora para a criagdo dos livros maxakalis, € que a transcrigdo seja adotada como um
método de escrita.

Se “a escrita chinesa dota cada ideograma de uma intuicdo total do ser e da razéo,

permitindo apenas um reduzido papel & sequéncia visual como marca do esforco e da
21157

AgA

organizacdo mentais”™>’, como quer McLuhan, os livros tikm@’dn trazem a marca
ideogrdmica. H& pouca linearidade, principalmente em Hitupm&’ax/Curar (2008), por
exemplo. Esse livro em particular é fragmentario, constelacional, ideogramico. Sua leitura ndo
é linear. Dividido em trés colunas, com as linguas maxakali e portuguesa dividindo 0 mesmo
espago na pagina, ele propde outro tipo de leitura, que lembra mais a leitura que se faz num
site na internet que um livro de textos sequenciais

A expressdo indigena resiste no que ela tem de visual, icdnica, ideogramica ou

pictorica. Sempre haverd uma funcéo gréafica na escrita, devido a sua natureza intrinsecamente

1 MCLUHAN, 1969, p. 103.
%% |dem, p. 103.
7 |dem, p. 104.
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visual. Ja que a mudanga parece inevitavel, resta torcer para que “o acesso ao signo escrito
garanta o poder sagrado de fazer perseverar a existéncia no rastro e de conhecer a estrutura
geral do universo™®,

Vale lembrar a anedota da “Ligdo de Escrita” contada por Lévi-Strauss em Tristes
Tropicos, em que o chefe nambiquara o imitara enquanto escrevia em seu diario. As linhas
onduladas do chefe indio ndo correspondiam & intengdo de aprender de fato a escrever (no
sentido fonético). E, dizem, atendiam antes a uma finalidade de poder. Ndo seria uma
finalidade de comunh&o artistica?

A escrita, ao contrario desse “espago vazio de sentido para os indios iletrados,

"159 n3o seria

preenchido ndo por uma funcdo intelectual, mas por uma funcéo ideoldgica
antes um “espaco preenchido” (por tracos, desenhos, grafismos) por uma funcéo artistica,
gréfica, de design? A intencdo do chefe nambiquara ao imitar Lévi-Strauss ndo teria sido de
aproximacdo, comunhdo artistica, numa demonstracdo de afinidade? Como se quisesse
mostrar que, apesar das diferencas, havia algo em comum entre eles. A escrita em seu aspecto
visual, gréfico, artistico, icdnico, teria sido um elemento de unido, de intersecdo, a aproximar
os diferentes, como uma comprovagdo da universalidade do icone, que pode ser lido em
qualquer parte do mundo. Foi essa caracteristica da escrita a responsavel por estabelecer um
tipo de comunicacdo entre mentalidades tdo diferentes, uma de natureza visual, outra,
fonetizada. E no que tem de iconico (imagem, desenho, trago), ou de artistico, ou de uma
“magia da escrita”, na expressdo de Melia, que a fonetizagdo grafica, digamos, uniu o letrado
ao iletrado. N&o teria sido por uma espécie de afinidade estética, pois, que o chefe nambiquara
teria imitado a escrita-desenho de Lévi-Strauss? Pois, como escreve Melia, “a escrita como
curiosidade, como jogo e divertimento; a escrita pela escrita, a escrita como pintura; a escrita
como competéncia no uso de um recurso de branco, todas essas sdo experiéncias bastante
comuns para quem participou do processo de introdugdo da escrita em uma sociedade

indigena”*®°.

E a histdria se repete atualmente quando os tikm@’Qn e outros povos escrevem seus
livros. Como bem observa Maria Inés de Almeida, os livros indigenas sdo “projetos graficos”
e € pelo que eles ttm de desenho, icone, design, assim como a escrita alfabético, que os
tikmQ’0n parecem ter gosto pela sua producio. E provavelmente pelas mesmas motivacdes

que teriam levado o chefe nambiquara a imitar o escrever de Lévi-Strauss que os indios se

%8 DERRIDA, 2004, p. 117.
9 EINAUDI, 1987, p. 33.
1601989, p. 10.
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pdem a fazer livros com os brancos. Ampliando a nocéo de “projeto grafico” até o ponto em
que caiba nela a fala, a voz, o canto, a escrita alfabética seria um projeto gréafico da voz.
Literalmente, um “desenho da fala”, como sugere o kax’@mi maxakali. A transcricdo no que
ela tem de desenho da fala, da voz e do canto. E importante “nio estabelecer uma relacéo de
determinagdo mecanicista entre o oral e o escrito” e, por outro lado, pensarmos em “outras
configuracdes de determinagdes que teriam dado origem aquilo que chamamos escrita”***. A

escrita pictogréfica, por exemplo.

161 EINAUDI, 1987, p. 33.
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Koxuk, yamiy: a imagem, o canto

Koxuk é a palavra maxakali para “imagem”. Ao verterem a cancdo popular
“India”, por exemplo, ao idioma Maxakali, para o verso “india, a tua imagem”, os professores
tikm0’0n escreveram: “Uhex ya’d koxuk”, em que Ohex é “mulher”, que vem seguida do
pronome possessivo de segunda pessoa'®?, sendo o termo seguinte koxuk, a imagem. A

palavra aparece na legenda para este desenho feito por Isael Maxakali.

Xk ¥ x & T * L xMOONNG
o e Fokearwl ok o oxvindy
L x x ¥ ¢ ¥ * 3 PeKoXto,

Y :[‘,ai'gw ;‘3“? i’,?‘ﬁ‘?‘ " 5 "1‘!"‘\5»\15!\((‘{5‘), KoXuk
ot » : L 2 4 koﬂag KOP':A

FIGURA 20: Desenho de Isael Maxakali.

Para a parte de cima da ilustragéo Isael escreveu: “maydnnag xéénag Pexkox tu”;
ou seja, “estrelas verdadeiras no céu”. Na parte de baixo, para o desenho que representa o
reflexo das estrelas na agua, Isael escreveu: “maydnndg koxuk kondg kopa”; literalmente,
“imagem das estrelas dentro da agua”. Aqui a palavra ganha uma conotacdo de “reflexo”,
corroborado por Alvares (1986): “o retrato, a fotografia, a sombra, a imagem refletida,

também sio koxuk’*®3,

184 "o cada maxakali,

Para Popovich (1976a), “a alma do vivo é chamada koxuk
brasileiros de um modo geral e indios de outras tribos, tanto homens quanto mulheres, tém seu

préprio koxuk. O termo parece, pois, abarcar uma idéia de reproducédo ou duplo de um corpo.

12 PEREIRA, 1992, p. 36.
13 p 102,
164p_20.
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Nesse sentido, Alvares afirma que o koxuk serve também para designar o “espirito vivo”, em
oposigdo complementar ao cadaver (xaxxok, “casca morta”). Ambos formariam aquilo que os
tikm0’0n percebem como a pessoa.

Segundo Alvares ainda, koxuk recebe as vezes o epiteto de “palavra

verdadeira”®. “O koxuk é a palavra. E a palavra se transformara em yamiy e sera eterna

,,166.
Trata-se de um dos processos de transformagdo que constitui a pessoa maxakali: o controle
sobre o “fluxo da palavra”. Como quer Alvares, “este fluxo relaciona-se de um lado, com o
processo de transformacdo do Koxuk em Yamiy — da palavra em canto — e, de outro, com o
transito dos préprios Yamiy”**’. De acordo com Popovich, “somente apds a morte do corpo é
(0 koxuk) chamado de yamiy”'®®. Haveria, portanto, uma analogia entre a transformacéo do
koxuk (alma dos vivos) em yamiy (espirito dos mortos) e a imagem (koxuk) em canto (kutex).
Um yamiy seria, pois, como um koxuk cantado: uma visdo, configuracdo ou forma (Gestalt),

emoldurada pelo canto:

apos a morte o0 koxuk sofrera um processo de alteracdo que o transformara
em um yamiy, distinto tanto do koxuk quanto do individuo ao qual pertenceu
em vida. (...) A morte, portanto, opera uma transformacdo da pessoa, 0
yamiy ndo pode ser considerado como um aspecto do morto ou do vivo. Ele
¢, essencialmente, um contrario do vivo — torna-se doravante, par
cerimonial dos vivos, nos yamiyxop™®.

Em outro momento Alvares esclarece: “o destino da palavra, do koxuk, yiy xe’e,
‘palavra verdadeira’ (epiteto que os maxakalis empregam para referir-se ao koxuk), € tornar-se
canto, yina max (sic), ‘belas palavras’, atraves de um fluxo que reproduz o conhecimento — a

tradicdo cultural.”*". Esse processo de transformacéo, a que todos os tikm{’(in estdo sujeitos,

é a base da producédo do conhecimento e da sabedoria maxakali. Pois

0 conhecimento pertence aos espiritos € os homens sé Ihe tem acesso
através da realizagdo dos yamiyxop. Isto é, trazendo os yamiy para
cantarem e para habitarem novamente entre os vivos. E, portanto, a relagéo

1651986, p. 95. A expressdo é a ja mencionada yiy xe’e, a linguagem ritual maxakali, que preferimos
traduzir por “fala verdadeira”. Para xe’e, Popovich (2005, p. 77) nos da: “verdadeiro, genuino,
legitimo”.

1% |dem, p. 96.

17 |dem, p. 82.

1%8 19764, p. 20.

1691986, p. 96.

170 |dem, p. 180.
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entre os espiritos e almas e os humanos que permite a atualizagcdo do

conhecimento®™*.

Um desdobramento do sentido de koxuk é dado em Hitupm&’ax (2008) na secédo
dedicada as narrativas que falam sobre os ydmiys que sdo importantes nos rituais de cura. Os

prefessores-escritores a intitularam de “Okoxuk xop™

, traduzido por “Espiritos”. Pode-se
inferir dai o sentido de “figuras”, mais abrangente, que inclui acepcédo historica e religiosa,
como o dado pela palavra “vulto” para nés. Os “koxuk xop” de Kokexkata (lobo guard),
Matandg (a “encantada”) e do Xdnim (morcego), presentes nessa parte do livro, seriam as
grandes “figuras” no que se refere a cura maxakali (assunto principal da obra em questéo).
Séo figuras marcantes, tradicionais, exemplares e modelares para o povo tikmd’am. Enfim,
sdo importantes. “Personagens principais” ou “protagonistas” (para usarmos termos
tradicionais, e muitas vezes desconstruidos, de nossa teoria literaria) perpassam também o
significado da palavra. A importancia dos caracteres ou figuras presentes nessas historias é
muito grande. Dai a énfase ter sido sobre essas “figuras”.

Nimuendaju (1958) d& para a palavra ydmiy (porém grafada numa variante,
nyami) o seguinte significado: “almas dos mortos”*". Popovich (1976a) mais tarde reafirma
tal acepcéo, escrevendo que a palavra yamiyxop deriva de yamiy, e esta significa ““souls of the
dead””*™*. No entanto, se ha termos para distinguir os formantes da pessoa viva — yin (corpo) e
koxuk (alma) — para o ydmiy, até onde sei, ndo h4. O ydmiy é tdo somente ele mesmo e seu
duplo, ele mesmo e sua imagem. Como diria Drummond: “Uma coisa sdo sempre duas: a
coisa mesma e a imagem dela”.

Pode-se dizer que o yamiy é fruto da metamorfose do koxuk, apds a morte. A
transformacio da alma em espirito. E ele, entdo, uma espécie de re-corporificagio ou re-
composi¢do, enquanto 0 corpo antigo, humano, se decompde. O contrario dessa
transformacgéo em yadmiy (o destino normal almejado por todo maxakali) é a destruicdo efetiva
do corpo, que normalmente € motivada pela ndo observancia dos preceitos culturais e
religiosos, principalmente os resguardos. E quando o corpo morto se torna Inméxa. A imagem
deste se confunde com o prdprio cadaver em decomposicao. O ideal tikm(’Gn ap6s a morte é

virar canto, ser um poema, um yamiy. O contrario disso é tornar-se Inm6xa, aquilo que

L ALVARES, 1986, p. 97.
2 MAXAKALL, 2008, p. 21.
13 p, 59,

74 p_02.
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nenhum maxakali deseja como destino post-mortem'”. O yamiy pode ser tido como uma

preservacdo do corpo, transformado agora em ambito transcendente. Traduzi-lo apenas como

7

“espirito” é refazer um platonismo desnecessario.

i
i,
1k
:
'
4

FIGURA 21: Desenho representando Tnmé&xa para o livro Hitupma’ax (2008), p. 157.

Transformar-se em yamiy-canto € uma forma de preservacdo do corpo,
metamorfoseado em canto. O canto-yamiy preserva o koxuk de um morto como uma imagem
ideal, enquanto o corpo inevitavelmente se desfaz. E essa imagem que se canta em forma de
yamiy-canto. E por essa imagem ideal (uma forma) que o morto sera lembrado e cantado.

“Espirito”, portanto, talvez ndo seja mesmo uma boa traducéo para o termo yamiy. Ou €, no

> A imagem que os maxakali fazem do Inm6xa é a de um ser com corpo todo coberto de pelo, dentes
enormes e ameacadores, garras em forma de laminas no lugar das maos. Sua pele é dura e

instransponivel aos arcos e flechas. Os Unicos pontos vulneraveis do corpo de Inmdxa sdo seus
orificios: olhos, boca, umbigo e anus.
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minimo, insuficiente. O yamiy é um artificio para tornar o invisivel visivel. O yamiy me
parece muito mais uma corporificagdo do koxuk. Ou uma recorporificagdo. Uma
transformacgdo. Como escreve Alvares, “a morte ndo é um fim, mas um processo de
transformagao™’®. Produto de uma metamorfose por que passa a alma (koxuk) do morto,
yamily é espirito, mas também corpo. Transformagéo do corpo-imagem em corpo-canto. Mais
adequado talvez seria usar o termo “espirito-corpo”, como o faz Rafael Fares'’” em seu
posfacio a Hitupma’ax.

Talvez se possa decompor yamiy em ya (que denota uma “afirmagao enfética”)'’®
e miy (fazer). Y& est4, por exemplo, no pronome de afirmacdo ydmdn, cuja expresséo
tradutéria dada por Popovich seria: “E isso mesmo”*”. Talvez seja o ya-miy um “fazer
enfatico”, como uma figuracdo do “gesto enfatico” do ritual, “a luta para encontrar uma
eficicia do gesto, desfazer o signo para encontrar a acdo; Artaud classificava-o como uma

11180

‘sobrevivéncia instintiva de uma magia Nessa perspectiva, yamiys seriam

“personalidades nitidas, interagindo num espago dramatico*¢*.

Fruto dessa transformagdo intensa de koxuk em ydmiy € que se estabelece uma
“relagdo vertical que tece toda a trama das relacdes horizontais entre os viventes™*#?, no que
parece se constituir uma imensa rede intertextual curiosamente agregando todos os cinco
principios reconhecidos ao hipertexto por Pierre Lévy (1993): metamorfose, heterogeneidade,
multiplicidade, exterioridade, topologia e mobilidade dos centros.

Ou seja, esse “mundo de significacdo” ou hipertexto dos ydmiy, além de promover
a metamorfose do koxuk em ydmily, estd ele mesmo em constante transformacdo, sendo
renovado insistentemente, até pelo fluxo de nascimento e morte dos humanos (tihik) e pela
propria dindmica social que a relacéo entre viventes e yamiys estabelece. Como escreve Lévy;,
“sua extensdo, sua composicéo e seu desenho estdo permanentemente em jogo para 0s atores
envolvidos, sejam eles humanos, palavras, imagens, tragos de imagens ou de contexto, objetos
técnicos, componentes destes objetos, etc.”*®,
A heterogeneidade do yamiy também inclui, como elementos de memoria,

imagens, sons, palavras, sensacdes e experiéncias, em conexdes l6gicas, mas também afetivas.

1761986, p. 77.

T MAXAKALL, 2008, p. 255.
8 POPOVICH, 2005, p. 85.
"9 |bidem.

180 EINAUDI, 1987, p. 27.
BLPAGLIA, 1992, p. 77.

182 ALVARES, 1986, p. 97.
183 p 25,
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Igualmente, “as mensagens serdo multimidias, multimodais, analdgicas, digitais, gtc.” 184,

Pessoas, grupos, artefatos, forgas naturais, entre outros, atuam nesse sistema.

Também de um modo “fractal” se organiza o hipertexto do ydmiy maxakali, como
veremos mais detalhadamente ao longo deste trabalho. Talvez como reflexo, visto que, ja em
sua organizagéo social, os maxakalis apresentam uma estrutura sem centro, em que “qualquer
n6 ou conexao pode revelar-se como sendo composto por toda uma rede™®. Popovich (1980),
em dissertacdo sobre a organizacdo social maxakali escreve que “é interessante notar que,
durante os vinte asnos que tivemos contato com esse povo, ndo conseguimos descobrir a
palavra para ‘chefe’”*%.

Com relacdo & exterioridade, escreve Lévy, a “adicdo de novos elementos,
conexdes com outras redes” sdo pressupostos da “rede sociotécnica”®’. A trama mencionada
por Alvares (1986) a respeito do yamiy, também incorpora constantemente elementos novos
(vide a presenca de cantos — e a consequente “yadmiyzacdo” — de objetos exdgenos a cultura
tradicional maxakali, como o helicoptero, a sanfona ou o uniforme do time de futebol).

Quanto a topologia, pode-se imaginar o ydmiy como o hipertexto em que “tudo
funciona por proximidade, por vizinhanca”,*® em que tudo o que acontece deve fazer uso da
rede. Realmente o ydmiy é determinante para toda a dindmica de significacbes dentro do
espaco social maxakali.

Por fim, “a rede ndo tem centro, ou melhor, possui permanentemente diversos

189 ¢ um postulado valido para o tipo de rizoma em que se configura 0 complexo

centros
universo composto pelas varias “paisagens de sentido” do hipertexto yamfy.

Em suma, ter a “fala verdadeira” (yiy xe’e) transformada em canto-yamiy € a obra
de uma vida para os maxakalis. Como o “morrer e deixar uma obra”. Quando morre, 0
maxakali deve virar ele mesmo um yamiy e assim continuar participando dos ydmiyxop. Esta
é sua heranca cultural: recida e repassada aos filhos. E sua tradigdo. De certa forma é como a
formacdo de um canone. O valor deste canone, porém, nao sdo 0s nomes, mas o estado
alcancado, a transformacdo, a metamorfose: a pessoa torna-se canto, ou encanta-se. Nas
palavras de Guimardes Rosa, “as pessoas ndo morrem, ficam encantadas”. Este canone néo se

compde de nomes de autores, mas de obras em si, fazendo-nos pensar na possibilidade

B4 LEVY, 1993, p. 25.
185 1hidem.

18 |dem, p. 22.

87 |dem, p. 26.

188 1hidem.

189 Ihidem.
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levantada por Foucault de “uma cultura em que os discursos circulassem e fossem aceitos sem

que a funcéo autor jamais aparecesse”*®.

1902001, p. 287.
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A poesia performética do yamiyxop

Se o termo “poesia” deriva do grego poiesis, cujo significado original é o verbo
“fazer”, a palavra ydmiy em maxakali incorpora a raiz do verbo miy, que também é “fazer”.
N&o poderia ser de outro modo, uma vez que, para 0 maxakali, tudo provém dos espiritos
(yamiys), que trazem todo o conhecimento sobre os mundos e o sobrenatural quando
interagem com 0s humanos nos rituais.

Yamily é poesia no estilo da melhor performance. Um yamiyxop é um espetaculo
que apela aos cinco sentidos. Nos rituais nas aldeias, canto, danga, poesia e teatro sdo
indissocidveis. No aspecto visual, o figurino também ndo é menos importante. Cada yamiy
tem sua indumentaria, suas cores e formas de pintura, que enfeitam o corpo daqueles que
encenam. Ouve-se, canta-se, vé-se, respira-se, tateia-se e degusta-se com intensidade num
yamiyxop.

O tato acontece no contato fisico entre os participantes. H& momentos na danga em
que se formam grandes circulos em que todos giram abragados. O paladar também é agucado,
pois faz parte dos rituais a ingestdo de bebida (principalmente café e cachaca — sabe-se que
tradicionalmente os maxakalis ingeriam certo cha que caiu em desuso ao longo do tempo e foi
substituido pelas bebidas mencionadas) e comida. O alimento costuma ser servido em
caprichados pratos com xuindg (arroz), as vezes péydg (feijdo), xokkakak (frango) ou carne
de xapup (porco) ou mindy (boi) e mdkahdm (macarrdo). Se houver, também kémiy (batata),
kohot (mandioca) e paxok (milho). A comida é uma oferenda aos yamiys, que se satisfazem
comendo vorazmente dentro da kuxex, a “casa de religido”.

O olfato nas aldeias € estimulado pelo cheiro do mato, da terra, do corpo e da
fumaca, principalmente. H4 muita fumaca (kohok) impregnando os objetos e as pessoas, uma
vez que, recolhidos ao lar, os maxakalis acendem fogueiras praticamente dentro de casa, 0 que
acaba por defumar a tudo e a todos (é caracteristico o cheirinho de fumaca dos objetos
maxakalis, seu artesanato principalmente). Também se fuma muito cigarro durante os
yamiyxops. A fumagca ¢ sagrada para os maxakalis. E considerada alimento dos espiritos. Por
isso se fuma bastante, tanto nos rituais, quanto no dia-a-dia. Fuma-se tanto o kohokmniy,
“cigarro preto”, que é o cigarro ndo industrializado, de palha ou enrolado em papel, quanto o
kohokponnok, “cigarro branco”, industrializado. Kohok é “fumaca”, e metonimicamente,
“cigarro”. Mdniy é “preto”, e ponnok, “branco”.

A poesia yamiy, com todo seu aparato performatico, apelando aos cinco sentidos

do corpo, propicia um verdadeiro e visceral desregramento de todos os sentidos. Nas
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publica¢Oes procura-se preservar tal estatuto. O Livro de cantos rituais maxakali (2004), por
exemplo, além da tradugdo dos yamiys, traz encartado um CD, gravado nas aldeias de
Pradinho e Agua Boa, contendo trés yamiys cantados pelos indios.

“A qualidade estética nada tem a ver com a fugacidade ou a eternidade do objeto
estético”, escreve Haroldo de Campos™. Paradoxalmente, talvez seja a fugacidade das coisas
que lhes garante a sua eternidade. Um yamiyxop maxakali, por exemplo, é a propria imagem
da fugacidade. Nas aldeias, nesses momentos, se da para ndés um teatro. Homens se tornam
“espirito” na kuxex, mulheres preparam a comida a ser presenteada aos parentes yamiy,
kakxop (criancas) esperam ansiosas para ver as koxukxop (figuras) estranhas vindas do
hamndgndy que tomardo o hapxep (o “terreiro de religido”) para dancar (hdmya), brincar
(kute’ex) e comer (m&hd). Tikm(’Gn te hapxep tu’ hamya, diria um tihik. Ou: “nés humanos
dangcamos no patio da aldeia”. Ukputup x{y, diriam, vorazes: “queremos comer”. Numa
traducdo literal: “o desejo me doi”, ou “a vontade me sofre”. Putup é também o verbo para o
“querer”, o “desejar”. Querer algo é desde sempre querer comé-lo. E xQy é “sofrer” ou “doer”,
como na frase Gkputox xdy, ou “minha cabeca d6i”. Depois tudo se desfaz, deixando apenas
alguns vestigios: um mim&nam todo pintado, corpos pintados, cantos a ressoar na memoria
recente dos participantes, alguma comida e a satisfagdo por ter revisto os parentes mais

distantes e ter cantado com eles.

191 1977, p. 16.
108



A reprodutibilidade técnica tikm@’Qn

Um miméanam é produto de técnicas de reprodutibilidade

. O chamado “pau de
religido”, expressdo que ja se sedimentou como traducdo para o termo, tanto entre 0s
tikm@’an quanto entre os dyuhuk, com seus desenhos de ydmiy, geralmente enquadrados por
grafismos, principalmente nas cores vermelho e preto (obtidos do urucum e do carvéo, ou de
tintas industrializadas) serve como uma espécie de “partitura” para os cantores. Observando
os desenhos feitos ao longo da tora de madeira, todos sabem que cantos devem ser acessados
no banco de dados (a meméria tradicional) e presenteados aos yamiys em visita & aldeia'®®

durante o yamiyxop.

FIGURA 22: Mimanam ou “pau de religido” do Xdnim (morcego)
com série de yamiys que participam de seu ritual (yamiyxop).

192 Toda agfo humana visando transformar qualquer matéria é provida de técnica. Esta é, como nos da
0 Aurélio, uma “maneira, jeito ou habilidade especial de executar ou falzer algo”. Um artesanato
demanda uma técnica para ser feito. Qualquer objeto em que se reconhega a acdo humana sobre ele
sofreu uma manipulagdo técnica. Sendo assim, as coisas reproduzidas corporalmente (manualmente,
vocalmente, coreograficamente, etc.) também, e talvez principalmente, sdo feitas utilizando-se uma
técnica. Portanto, ampliamos aqui o conceito de técnica para além da nocdo industrial que lhe da
Benjamin.

193 Como uma antena parabdlica, 0 miméanam é o aparelho pelo qual os tikm{’0n recebem as vibragdes
do hdmndgndy, a “terra-limite” dos yamiy. E descendo pelo mim&ndm que os yamiys chegam ao
hapxep, o “terreiro de religido”, em frente a kuxex, a “casa de religido”. Nessas transmissdes,
audiovisuais, os tikm0’(n recebem imagens e sons (dentre outros tipos de signos) enviados pelos
yamiys. Recebem e enviam. Um yamiyxop é dialdgico. Corpos em movimento comunicam: canto
(kutex), fala (yly), pintura (koxuk), tudo é gancho ou motivo para reacessar o virtual, mantendo a
conexdo com a rede de significagdes do imaginario tikmd’dn: sua filosofia, sua religido, sua moral, sua
memdria, seus personagens, suas figuras, suas Gestalt, seus mitemas, suas configuracdes, suas formas,
que, perpassando seus cantos e histdrias, fazem com que toda a comunidade comungue de uma mesma
semiose. Quem participa do ydmiyxop vé e ouve, ao vivo, os mdndyxop (os “antigos”). Zezinho
Maxakali certa vez me disse: “televisdo nossa € histdria”, dando a entender que o lugar ocupado pela
contacdo de histdrias entre os tikm(’(n é semelhante aquele ocupado pela TV na sociedade dos
dyuhuk.
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Assim como 0 mim&ndm, um canto yamiy, uma pintura corporal, as indumentérias
usadas pelos participantes do ritual, feitas de folhas ou plantas ou camisetas de malha
amarradas na cintura ou na cabega, ou qualquer outro objeto usado na verdadeira diregéo de
arte que exige um ritual da natureza de um yamiyxop, sdo igualmente fruto de vérias técnicas
de reproducdo. A comida, também uma elaboragdo que busca atender as expectativas de
determinado yamiy (a comida de um yamiy nem sempre agrada a outro, cada um tendo suas
preferéncias por determinados quitutes), é fruto de uma técnica que combina elementos.
Todos os elementos confeccionados para a realizacdo de um yamiyxop sdo cOpias de uma
imagem mental que toda a comunidade tem deles, e tendo nos pajés seus especialistas. Sendo
refeitos, séo copiados dessa imagem mental. Cada participante vai reproduzir esses elementos,
de acordo com o momento, a seu modo, mas ndo deixa de ser uma reprodugdo. Como diz
Benjamin: “Em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reproduzivel. O que os homens faziam
sempre podia ser imitado por outros homens*%,

As reproducgbes maxakalis teriam algumas semelhangas com as copias industriais
de que trata Walter Benjamin em seu famoso artigo. Podem, igualmente, se caracterizar, por
exemplo, pelo provisorio, pelo fugidio, sendo dotada da “provisoriedade do estético”, que
segundo Haroldo de Campos, em seu “A arte no horizonte do provavel” (1977), caracteriza de
um modo geral, a arte na contemporaneidade. Esta, que deve do mesmo modo ser sempre
confrontada com a “experiéncia”, comunga também de uma “poética do precério”, de uma

“poética da brevidade”, de uma “poética do aleatério”, e ainda da “visualidade”, “concisdo” e
do “fragmento”, sendo ainda, em sua esséncia, uma “poética da traducdo”. Na arte tikm({’dn
presente num ydmiyxop testemunhamos todas essas caracteristicas.

A diferenca entre a arte reproduzida maquinalmente pela inddstria, como
observada por Benjamin, e a arte indigena tradicional como a tikmQ’dn, é que, no segundo
caso, a “maquina” reprodutora é o proprio corpo humano. Sendo a auséncia dos meios de
comunicagdo industriais como extensdes do corpo, em sentido mcluhaniano, uma das
caracteristicas mais marcantes das sociedades tradicionais, as funcbes exercidas por esses
meios, no caso indigena tradicional, sdo desempenhadas pelo corpo mesmo. Sendo assim, as
reproducdes indigenas tradicionais sdo, por outro lado, ainda que cépias, originais e

auténticas, uma vez que reproduzidas artesanalmente pelas méos humanas. Trata-se de mais

19 p 166.
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um paradoxo com que os indios nos presenteiam. E um paradoxo pode ser um bom comeco
para se desfazerem certas certezas.

Mas, se para o tedrico de Frankfurt, seria a técnica industrial, com sua
reprodutibilidade exacerbada, a responsavel pela perda da aura artistica; tendo em foco a arte
indigena, pode-se deixar levar a pensar, que, na verdade, essa perda pode estar em outro lugar.
As artes indigenas tradicionais, frutos também de varias técnicas, parecem nao ter aura, mas
forca espiritual. Entre os maxakalisa a0 menos, talvez fosse mais legitimo buscar as origens
da forca da imagem reproduzida na afetividade, ao invés de na auséncia de reprodutibilidade.

Assim, o culto a imagem s6 faz sentido quando, por um periodo, 0 objeto esta
envolto pelo evento ritualistico. Fora do tempo e espaco rituais, 0 mesmo objeto perde o valor
de culto. Ganha talvez um valor mais utilitario, como quando, por exemplo, um mimanam
enfim, passados os festejos do ydmiyxop, virar mera madeira para fogueiras'®®. Assim
também um livro maxakali pode ser achado ao chdo, amassado, rasgado e sujo de terra, em
meio ao alvoroco de uma aldeia, como j& testemunhado por mim, como um pedago de pau ou
qualquer outro resto organico outrora usado como objeto sagrado nos rituais. A aura se foi,
talvez com os espiritos que visitaram a aldeia. Quem sabe ndo € isso que 0s ydmiys vém
buscar: as auras, para levar com eles ao hdmndgndy. Os ydmiys seriam os koxuk com aura:
imagens, figura, transformadas em “obras de arte”. N&o é a aura o espirito de um objeto? Sem
ela, os objetos sdo coisas mortas. Sem o yamiy o koxuk n&o vive. Ele morre, como Inmoxa. E
Inméxa é o feio, e 0 mau (kummuk), antitese de max, o bom e belo para os tikm(’an'*. E o
yamiy, como afirma Myriam (1986, p. 180) s&o as “belas palavras”, ou a “fala bela” (yiy
xe’e).

Néo é ela 0 koxuk maxakali? Os yamiys raptam esses koxuk para transformé-los
num seu igual: um yamiy. Os humanos devotos sdo seus agentes ou instrumentos. Os yamiys,
entidades etéreas que compdem a vasta mitologia, que serve de pano de fundo a tudo referente
ao modo dos maxakalis, agem através das mentes e mdos dos humanos. Eles promovem a

metamorfose do koxuk em novo yamiy. Para isso necessitam das habilidades humanas, suas

1% E comum que a tora de madeira pintada, preparada como um mimanam, antes objeto sagrado num
ritual, sirva de lenha para fogueira, terminado o yamiyxop.

1% O yamiy é uma poética, e uma semiose. Fonte inesgotavel de motivos, de formas, para a arte
tikm0’0n. Essas formas sdo varias. A literatura € um dos campos habitados por algumas dessas formas.
Literariamente os cantos-yamiy sdo poemas, assim como para os dispositivos de fixagcdo de imagens
possa se comparar a uma fotografia, ou um desenho. Eles séo instantdneos de um imaginario, sdo
virtualidades tornadas palpaveis, visiveis, concretas. O equivalente do cinematografo talvez seja um
yamiyxop ao vivo: as imagens se movimentam, os corpos se transformam. Mais significativo do que o
que se registra € provavelmente o como se registra, diria Marx.
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técnicas: o canto, a pintura, a preparacdo de alimentos, o0 movimento dos corpos, enfim, tudo
que afeta os cinco sentidos do corpo.

Mas claro que tudo depende. O culto é também bastante pessoal. Cada pessoa pode
cultuar mais ou menos alguma coisa, ndo necessariamente N0 mesmo grau que outros. Ha
pessoas mais crentes ou devotadas, outras menos. Mas ndo é o culto o que mais interessa aqui,
mas o modo como as imagens envolvidas nele podem ser (re)produzidas. Se, como escreve
Benjamin, “a esfera da autenticidade, como um todo, escapou a reprodutibilidade técnica™®’,
entdo devemos considerar os meios pelos quais a arte indigena tradicional é reproduzida como
técnicas de reproducdo (ou “reprodutibilidade técnica”, para usarmos seus termos): a voz, a
pintura (corporal ou de objetos), a confec¢do de indumentérias, as coreografias, o preparo de
alimentos, etc. Estes sempre foram os meios disponiveis para a reproducdo e consequente
difusdo de suas obras. Devem ser considerados meios de reprodutibilidade. E a méquina-
corpo desempenhando suas fungdes de reprodutibilidade (dizer “reproducéo” pode significar
outra coisa...): a (re)producédo de imagens (em analogia com a fotografia ou o video), a
reproducéo da palavra (em analogia com a escrita ou a gravacdo de dudio), a reproducéo de
movimentos corporais, de indumentarias, de atitudes, enfim, de rituais. Trata-se da
reproducéo de grafias.

Se houve um desenvolvimento dos meios de reproducéo, desde a antiguidade,
manual, passando, no caso da imagem, pela xilogravura, estampa em chapa de cobre, agua-
forte, litografia, até chegar a fotografia e ao filme (para citarmos os exemplos de Benjamin),
os indios, saltando algumas etapas, chegam agora, direto da fase manual, ao digital.
Gravadores, maquinas fotogréficas e filmadoras, mp3, ipods e computadores, comuns nas
aldeias, sdo uma comprovagdo. E nada disso destroi a forca do ydmiy. Pelo contrario, vem
lhes servindo de novos meios, novos territorios: quem sabe o cyberespaco ndo € mais
democrético, ja que na realidade o espago é cada vez mais exiguo.

Os livros estdo neste contexto. Adaptar os seus desenhos, tradicionalmente feitos
sobre madeira e pele humana, ao papel, é simples. Dai, criar o projeto grafico de um livro é
uma questdo de escala. Consequéncia natural. Os indios ndo demonstram passar por grandes
complicagbes nesse processo. NOs, ndo-indios, que devotamos exagerado culto ao objeto
livro, é que achamos extraordinario criar um. Mas, como diria Fernando Pessoa, “livros séo
papel pintado com tinta™'%. Papel, madeira, corpo, pouco parece importar para os tikm’(in a

diferenca dos suportes. Ainda mais se pensarmos que, de madeira pintada para papel pintado,

7P, 167.
198 No poema “Liberdade”.
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a diferenca é apenas um processo de transformacdo de uma matéria-prima em produto final.
Para o tato treinado dos indios com a madeira, o papel pode ter algo de familiar.

Um livro, assim como uma fotografia ou um filme, pode ser tido em conta, na
mentalidade indigena, como um artesanato moderno, com a singularidade de ser levado pelos
“brancos” para ser reproduzido maquinalmente aos milhares, mas que néo deixa de ser, como
qualquer outro artesanato produzido por eles, feito para ser, ou ofertado ritualmente, ou
presenteado a alguém, ou trocado ou vendido aos “brancos”. Sdo tdo somente novos produtos,
fruto da disponibilidade de materiais até entdo indisponiveis a eles, mas que, agora, por
contingéncias variaveis, se tornam tdo alcancaveis quanto a madeira de uma arvore, ou suas
folhas, os frutos do urucum, o barro, a argila, o carvdo. Ja testemunhei o uso de pincel
atémico, corretor liquido, batom e até esténcil, usados como tinta para pintar o rosto entre 0s
maxakalis. Garrafas pet se tornam objetos sagrados quando, em ritual, transformam-se em
recipientes para o liquido que pode variar de suco de groselha a refrigerante, a ser ofertado
aos yamiy.

A dicotomia apresentada por Benjamin entdo, quanto ao auténtico preservar “toda
a sua autoridade com relago & reprodugdo manual, em geral considerada uma falsificagao™*®°,
sO faria algum sentido para uma mentalidade tradicionalmente ocidental talvez. No caso
indigena, e tikm(’(n especificamente, isso ndo se aplica. Tudo € signo para a producédo de
sentido. Qualquer objeto é potencialmente dotado de espiritualidade. Ainda que
tradicionalmente manual, ndo ha, neste caso, original e clpia, pureza ou contaminagao
cultural. Toda copia pode ser original, dependendo da inten¢do e da funcdo que se da ao
objeto. Ndo é isso que acontece com obras de arte modernas ou pés-modernas, como nos
ready-made de Marcel Duchamp, por exemplo?

Benjamin faz a diferenciacdo entre imagem e reproducdo. Na imagem, escreve ele,
“a unidade e a durabilidade se associam tdo intimamente como, na reproducdo, a
transitoriedade e a repetibilidade”zoo. Tomando a imagem, no caso maxakali, o koxuk,
enquanto aquela idéia (imagem mental), duravel, uma vez que perdura, de geragdo a geracéo
através dos mais variados recursos, vemos que ela gera sim a reproducdo, de fato, transitoria e
repetitiva. Um mimé&ndm, com seus desenhos, por exemplo, séo repetidos, sendo refeitos, toda
vez que se realiza um yamiyxop, e deixam de existir como objeto artistico-sagrado especifico
quando, passado o ritual, é esquecido em meio ao terreiro da aldeia, podendo vir a ganhar

outra funcdo, completamente diferente da ritualistica ou artistica (como esteio para construir

1991994, p. 168.
200 1dem, p. 170.
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uma casa, por exemplo). Mais uma vez, chamamos a atengdo apenas para o fato de que a
reproducéo de imagens ndo é privilégio exclusivo da sociedade industrial. Se o koxuk é uma
imagem, o ydmily é sua reproducéo. Este, passando por varios processos, transforma-se, apos
a morte, torna-se canto, danga, alimento, etc., através de varias técnicas: torna-se arte. Torna-
se forma, torna-se imagem, suplemento, nos termos de Derrida (2004): técnica.

O koxuk é um signo, uma forma que tem sua existéncia na mente. Sua
materializacdo, seus varios significantes, vao depender da matéria ou suporte empregado: voz
(canto, texto), ou tinta (desenho, pintura), ou movimentos (danga, coreografias), ou alimento,
ou outro elemento qualquer que a referencie e, no caso do espirito, o reverencie. O yamiy
seria a designacdo desse koxuk depois de ter sido ele processado pela maquina semiotica
maxakali. Cantando, dancando, desenhando ou cozinhando, os tikm{’(n realizam a semiose,
verdadeira metamorfose, que transforma o koxuk em yamiy num yamiyxop. Um yadmy-canto
ou um ydmy-desenho, etc., é, pois uma obra, e tem sua reprodugdo. Cantada, quando todos na
aldeia cantam repetindo aquele canto que se apresenta. Pintada, quando, imitando as formas e
cores de que determinado espirito faz uso, os participantes do ritual se enfeitam. Dangada,
quando os participantes dancam como 0s espiritos. Por ai vai. “Em sua esséncia, a obra de arte
sempre foi reprodutivel”, diz Benjamin?**,

Um ydmiy é um koxuk reproduzido, de preferéncia para fins rituais. “A producéo

artistica comeca com imagens a servico da magia”, diz Benjamin®%?

. As imagens arquetipicas
dos espiritos maxakalis sdo produzidas e reproduzidas em varios meios e contribuem, assim,
para sua perpetuacdo e difuséo. Producdo se confunde com reprodugéo neste contexto.

Os pajés ensinam sobre os espiritos. S&o eles que descrevem as suas imagens,
como eles sdo, como aparentam, suas cores, formas, voz, habitos e alimentos, danca e
movimentos. S80 o0s pajés que fazem as primeiras traducgdes dessas imagens. Depois,
popularizadas, essas imagens podem ser reproduzidas por qualquer um: repetindo os cantos
ensinados pelos pajés, reproduzindo desenhos, dancas, fazendo livros, filmes, fotografias, etc.
Viveiros de Castro chama a aten¢do para o fato de os cantos de pajelanca se tornarem

203« xama é como um réadio”, diz ele®*. O pajé é um

“sucessos populares” nas aldeias
veiculo. O corpo-sujeito da voz nos cantos é outro. Sdo animais, plantas e outros seres da

natureza.

201 1994, p. 1686.
202 |dem, p. 173.
28 CASTRO, 1986, p. 41.
2% 1dem, p. 543.
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Os objetos de culto séo sagrados. Dai alguns indios (e alguns antrop6logos) verem
com pudor sua divulgagdo. Mas, acho que, com base no que diz Viveiros de Castro sobre os
Araweté e com base no que diz Benjamin sobre o aqui e agora, que faz da arte, e também do
ritual, um evento Unico, relativo ao local e ao tempo em que ela se encontra, colocar tais
acervos em livros, filmes e fotos, para que qualquer os veja, é caracteristico do momento atual
desses povos. Negar isso a eles é também subestima-los. Nem tudo vai parar nos livros e
filmes indigenas. Eles filtram. Um monte de coisas ndo passa por suas peneiras.

Sueli Maxakali conta que os pajés ndo gostam que certos rituais sejam
fotografados ou filmados. Nem que se tirem fotografias muito préximas dos rostos dos
homens que encenam um yamiyxop vestidos de ydmiy. Para que se preservem alguns
segredos. “A medida que as obras de arte se emancipam do seu uso ritual, aumentam as
ocasides para que elas sejam expostas™®®, diz Benjamin. Parece que é 0 que acontece com as
obras tikm@’Gn atualmente, no contexto das produgdes voltadas para a circulagdo fora das
aldeias, distantes do uso ritual tradicional. Certas obras, no entanto, nunca serdo expostas.
“Certas estatuas divinas”, escreve Benjamin, “somente sdo acessiveis a0 sumo sacerdote”?%.
Certas manifestacBes midiaticas dos yamiy, os corpos-espiritos de koxuk, provavelmente
nunca irdo parar em paginas de livros ou em filmes e fotos. Trata-se de uma estratégia de
preservacdo. Imagino que em certas situacdes, frente & invasdo dos aparelhos tecnolégicos de
registro, como maquinas fotograficas e filmadoras, alguns pajés se sintam como aqueles
verdadeiros artistas que, tornando-se famosos, passam a ser tratados como celebridades, e tém
sua intimidade invadida por curiosos fateis, que perdem seu interesse no assunto registrado,
tdo logo conseguem divulga-lo. Seriam estes paparazzi etnograficos.

A “exponibilidade” da obra, de que fala Benjamin, recebeu, no caso maxakali,
uma contribuicéo dos novos meios técnicos advindos do contato com os “brancos”. O filme, o
livro, a fotografia e outros, aumentaram sem ddvida o montante de exposicdo da cultura
tikm@’an. “A exponibilidade de uma obra de arte cresceu em (...) escala, com 0s Varios
métodos de sua reprodutibilidade técnica...”®®’. De fato, hoje em dia, muito mais pessoas
conhecem os maxakalis e sua cultura.

Como diz Benjamin: “na pré-histéria a preponderancia absoluta do valor de culto

conferido a obra levou-a a ser concebida em primeiro lugar como instrumento mégico, e s6

2051994, p. 173.
2% Ihidem.
27 Ibidem.
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mais tarde como obra de arte”®®. Livros, filmes e fotografias tém sua funcéo mais artistica
que ritual, é certo. Ao menos no sentido religioso que a palavra “ritual” denota. A leitura de
um livro ou jornal, uma sessdo de cinema e a fruicdo de uma fotografia, no entanto, sdo todas
situacdes que tém, em certo grau, um carater ritualistico. Dai poder haver, em certo sentido,
uma concorréncia entre estas midias e aquelas mais tradicionais, de matriz oral, no &mbito das
aldeias. Alguns professores indigenas, mais dados a produzir livros e filmes, as vezes nao séo
tidos em boa consideragdo pelos mais velhos, os pajés. O pajé é um artista, um moralista e um
politico. Ele tem o dom da visdo associado ao dom da palavra. Ele canta e comanda o
espetaculo. Todos o respeitam e reverenciam. Ele € uma espécie de celebridade, sem o sentido
pejorativo que o termo adquiriu atualmente. E célebre por seus dotes e habilidades. E alguém
de talento excepcional, reconhecido pelas coisas extraordinarias de que é capaz.
Tradicionalmente o pajé é um mestre de cerimonias, alguém dotado de uma capacidade
multimidiética, apto a coordenar a utilizacdo das vérias linguagens envolvidas na manutencéo
do arcabolso mitoldgico de sua tradicdo. Vale lembrar a fala de pajés xavantes e kayapos ao
soci6logo Garcia dos Santos, um estudioso da tecnologia e curioso sobre 0 modo como 0s
povos amerindios lidam com o virtual: “nds é que inventamos toda essa tecnologia que vocés

tém, s6 que ndo nos interessamos em desenvolvé-1a™2%°,

28 Ipidem.
209 Apud CESARINO, 2008, p. 443.
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Canto yamiy — o Dichtung maxakali

Se “a repeticdo é uma das caracteristicas fundamentais do rito”?*°

, 0S yamiys sdo
formulas. S&o repetidos, como gestos. O canto em si é palavra em forma de gesto. “O valor
dos elementos verbais que o compdem ndo € tanto o do significado como o da repeticdo: a

formula faz-se gesto”?!!

. Suas repeti¢Oes, inclusive internas (os chamados paralelismos
inclusive, visuais ou sonoros) sdo gestos de linguagem. Uma repeticdo de motivagdo sonora
ou visual. Reafirmagdes. Yamiy sdo formulas rituais e poéticas.

A leitura de um poema num livro tem seu ritual especifico. A visdo de um poema
em um filme tem seu ritual especifico. A leitura em si € ritualistica. Exige certa concentrag&o.
Pede certo foco para a atencdo. Podemos pensar que ouvir é ler com os ouvidos. E ler é ouvir
com os olhos. Em ambos 0s casos € necessario que haja o minimo de identificacdo entre
emissor e receptor. Para que se dé uma cumplicidade. N&o ha ritual sem cumplicidade entre
seus participantes. Assim como nada acontece se o leitor ndo tem o minimo de afinidade com
0 emissor de uma mensagem, de qualquer tipo.

Segundo Lévi-Strauss, “o ritual condensa sob forma concreta e unitaria os

processos que, de outro modo, teriam sido discursivos”?.

O yamiy é uma dessas
condensagdes. Em especial na acepcdo do termo em alemé&o (Dichtung), que é o mesmo para
“poesia”.  Condensagdo-poesia, 0 ydmiy é concreto e unitrio. Tem, por outro lado,
paradoxalmente, um carater fragmentéario. Ele € um flash. Uma cena fulgor, nos dizeres da
escritora portuguesa Maria Gabriela Llansol. Ou uma fanopeia, nos dizeres de Pound. Ele
compartilha, como a fotografia, do poder de acessar a memoria na sua forma narrativa. A

partir do congelamento ou condensagéo

. A discursividade ndo é da natureza do yamiy. A
poesia, sim. O yamiy é um fragmento luminoso conectado a um universo de significados:
narrativas, moral, mitologia, filosofia, religido, psicologia, ciéncia, sabedoria, tradigdo,
memoria, arte. Tudo junto, sendo acessado aparentemente aleatoriamente, mas com uma
I6gica propria. Talvez uma légica do acaso. Uma logica da afinidade eletiva. O ydmiy € um

hipertexto.

219 EINAUDI, 1987, p. 23.

211 | dem, p. 23.

22 Apud EINAUDI, 1987, p. 23.

2% Haveria uma analogia entre a fotografia e 0 poema, ambos como fixadores de experiéncias. Este
estaria para aquela como a prosa para o filme narrativo. Da mesma forma, entre o canto-yamiy e suas
narrativas referenciais. Assim como, a partir de um poema, é possivel acessar uma narrativa, pelo

AgA

canto-yamiy se chega, inclusive aleatoriamente, a uma agtux, a narrativa tikmd’an.
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Uma das fungBes exercidas pelo yamiy é parecida com a que a fotografia exerce.
Condensagdo de um momento, o0 “congelamento” que a fotografia possibilita fazer de um
momento ou situacdo também pode ser 0 motivo de uma narrativa. Ao mesmo tempo, gesto e
objeto ritual, ele condensa processos, e os transforma em objetos e gestos rituais. Cantar € um
gesto sagrado. O gesto se confunde com o corpo, estando ligado a ele pela voz. Os tikm0’(n
sempre escreveram com o corpo. O corpo todo é instrumento de grafias.

O yamiy é uma pictografia, um icone. “E os icones ndo sdo fragmentos ou
aspectos especializados, mas imagens comprimidas e unificadas de natureza complexa.
Focalizam uma grande &rea da experiéncia dentro de limites reduzidos”***. Podemos observar
esses processos discursivamente quando 0s ouvimos ou lemos as narrativas. Nos yamiy eles
tém outra configuragdo, outra linguagem. Em sua narrativa, Matanag chega a aldeia dos
yamiy. As yamiyhex (yamiy femininos), levantando seus bragos fazem sair “luz — como que

11215

relampejou debaixo do brago delas”“™. Um ydmiy-canto que faz referéncia a essa passagem

se resume a dizer:

Matandg yamiy mdg xop
Pumi tu yanam nd xip
Tu yandm na xip

Matéanag vai a aldeia dos yamiys
E saem faiscas de suas axilas
Saem faiscas de suas axilas

Literalmente, Matanag vai (még) aos yamiys (yamiy xop®'®

). A palavra “aldeia”
ndo é mencionada no que ficou sendo aqui o primeiro verso. Mas, na traducéo achou-se por
bem mencionar. Afinal Matédndg vai onde moram os ydmiys. Naturalmente eles vivem em
aldeia, assim como os tihik. Y&ndm (luz) é o que ha (xip). Mas o ydmiy diz mais coisas ainda
através de gestos, voz e ritmos. Algo que se perde na passagem para o papel. Recursos
expressivos mais caracteristicos do papel devem ser acessados para compensar tal perda. A
visualidade que o papel oferece deve ser explorada. Com base no desenho feito para o canto
pelos professores e pelo que é contado nas narrativas é possivel especificar que as faiscas
saem debaixo de seus bracos. O que serviu de &libi para que, na traducdo, o verso ganhasse

mais uma sibilante (“axilas”) para tornar-se um todo aliterativo alusivo ao som elétrico de

214 MCLUHAN, 1969, p. 255.

215 MAXAKALL, 2008, p. 38.

218 yamiyxop é o nome que se da a verdadeira “reuni&o” (xop designa uma quantidade; um yamiyxop,
ritual, sdo muitos yamiys reunidos) de yamiys que sdo os rituais, verdadeiros congressos de yamtys.
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raios e relampagos: “saem faiscas de suas axilas”. A sibilacdo quintupla do verso tenta
compensar a perda de elementos caros & vocalizacdo e que se perdem na transposicao do texto
para o papel. A propoésito, Benjamin escreve: “o contexto significativo contido nos sons da
frase é o fundo do qual emerge o semelhante, num instante, com a velocidade do
relampago™®*’. A tradugdo, pensada em termos semidticos, ou transcriacdo, pode buscar
minimizar tais perdas. Tenha-se em mente que a transcriacdo se da em dois niveis: o
intersemi6tico, que seria a traducdo do contedo dos ydmiys em desenhos, diagramagdo e

outros elementos gréficos; e interlingual, que é a transposicdo de uma lingua a outra.

2111994, p. 112.
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Tappetndgndy

O yamiyxop é uma atualizacdo. Sem ele ndo ha tikm(’dn, ndo h4 humanidade
maxakali. Se a arte contemporanea, como escreve Haroldo, “parece ter incorporado o relativo

e 0 transitorio como dimensio mesma de seu ser”?*

, um yamiyxop maxakali é arte
contemporanea. A “provisoriedade do estético”, como quer Haroldo de Campos, é
caracteristica legitima dos rituais tihik. Dai que, se fosse para pensarmos numa forma utépica
propria e original para representar o yamiyxop em impresso, a forma mais adequada para o
verdadeiro livro maxakali talvez seja a do Livro de Mallarme, de que fala Haroldo em seu
ensaio®*®. O bloc, como Ihe apelidou o proprio Mallarmé, “refoge completamente & idéia de

220 Um ritual

livro e incorpora a permutagdo e 0 movimento como agentes estruturais
maxakali, evento fluido, mével, toma sua configuragéo a partir da situacdo em que se realiza e
do contingente presente. Dependendo da aldeia onde se realiza o ydmiyxop, ele terd uma
composicao especifica, Unica, sem igual em qualquer outra situagdo, mesmo que se trate do
mesmo ritual. Pois cada individuo traz consigo seus cantos especificos, pessoais, que
funcionam como uma identidade. Intransferivel em seu conjunto, pois morre com o individuo,
sO permite que alguns cantos se doem. Como se sabe, doar ou presentear alguém, um parente
proximo, por exemplo, com um canto é coisa corriqueira. Mas, ao que parece, certos cantos so
podem pertencer aquele individuo e a ninguém mais.

Certa vez, Noémia Maxakali contou, na Aldeia Verde, em Ladainha, como, dos
cantos que tinha, doou alguns para sobrinhas, netas, etc. Se, depois deste momento de doacdo,
Noémia tomasse parte em algum ritual, o conjunto dos cantos ressoados nele seria diverso do
que seria antes da doacgdo. Tal ydmiyxop teria outra estrutura. Permutagdo e movimento sdo
intrinsecos ao yamiyxop. Seu acervo € sempre movente, no sentido de que o montante de
cantos cantados ai dependera de quem participa dele. De acordo com a auséncia, também por
morte ou viagem, ou outra razdo qualquer, de algum parente, o repertdrio se transforma,
sofrendo adaptacBes e rearranjos. Sendo assim, o yamiyxop maxakali convém ao Livre de
Mallarmé, suas folhas “seriam cambiaveis, poderiam mudar de lugar e serem lidas de acordo

com certas ordens de combinagdo determinadas pelo autor-operador”?2,

2181997, p. 15.
19 |dem, p. 18.
220 |hidem.
221 |bidem.
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“Lé& volume, malgré I’impression fixe, devient par ce jou mobile — de mort il
devient vie”, escreve o poeta francés?2, O mesmo “jogo mével” é principio do ritual tihik.
Bem como da “morte advém vida”, pois muitos cantos sdo parentes ja falecidos que viram
musica e, desta forma, retornam & aldeia para reencontrar seus parentes e Ihes ensinar algo
através do canto, contribuindo assim para a perpetuacdo da vida. Mallarmé via nos livros um
“instrument spirituel”, nos revela Haroldo®%.

Um ydmiyxop é a grande obra de arte maxakali. Verdadeiro evento multimidia,
com mdsica, pintura, danga, culinaria e o que mais apelar aos sentidos do corpo. Nele, tudo é
devotado ao corpo. Trata-se de um evento sem mediag0es. A voz emite 0 som. As pinturas
sdo corporais, fazendo da pele humana sua tela. A coreografia € a propria escrita com 0s
corpos sobre a hdmham (terra), ainda mais se levarmos em conta a quantidade de putat tux
(rastros, pegadas) deixadas sobre o hdpxep pelos dangantes.

A tal obra de Mallarmé, como escreve Haroldo, “participaria do espetaculo teatral,
do oficio litargico e do concerto”. Seria, pois, algo da mesma natureza que um yamiyxop
maxakali, que, também espetaculo, com atores e seus “personagens”, € ritual religioso, pleno
de musicalidade, algo comparavel a uma épera. Um ydmiyxop pode ser tido em conta como
um “spectacle idéographique”, como escreveu o poeta Paul Valéry a respeito do “Lance de
dados”, poema constelacional-ideogramico de Mallarmé?*. Também em termos musicais um
yamiyxop estaria mais proximo de Pierre Boulez, talvez, Stockhausen ou John Cage,
expoentes da musica de vanguarda, do que de classicos tradicionais, com certeza. Todos 0s
trés citados acolhem o acaso em suas composigdes, de acordo com a nogéo de probabilismo
como elemento integrado & criacdo da obra de arte, “cabendo a inteligéncia criadora o
controle, para ndo ceder lugar a0 puro automatismo e ao caos”??. Como escreve ainda
Haroldo, “no ambito desse sistema ndo se cogita meramente de uma ‘composi¢do’, mas de
inumeraveis ‘constelacdes’ igualmente validas”. N&o diria tampouco que um ydmiyxop € uma
composicdo. Ele congrega vérias, por conta de sua natureza multimiditica. Cantos,
coreografias, pinturas, alimentos, e tantos outros elementos entram em combinag¢do com uma
infinidade de yamiys, as imagens ancestrais dos tikmd’dn. Sendo que em cada um desses
componentes entra uma quantidade varidvel de espécies: por exemplo, a série de cantos de um
determinado ritual, hoje, pode ser diferente das do mesmo ritual, amanha. O que cria mesmo

tantas possibilidades quanto estrelas num céu. O verdadeiro livro de um yamiyxop deveria,

2221997, p. 18.
223 |bidem.

224 |dem, p. 68.
225 1dem, p. 20.
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pois, ser movel, intercambiavel, permutavel, “um multilivro”, em que “a partir de um nimero
relativamente pequeno de possibilidades de base, se chegaria a milhares de combinagdes™#%.
Se levarmos em conta que o “niimero de possibilidades de base” no caso maxakali ndo seria
tdo pequeno, as variag0es de combinagBes seriam bem maiores. Talvez o ydmiyxop seja
simplesmente uma realizagdo plena da obra pensada pelo francés Michel Butor ao se
questionar: “a transi¢do da narrativa linear para a narrativa polifonica ndo nos levaria a busca
de formas méveis?”?'.

Os rituais maxakalis de fato séo verdadeiras composigdes polifonicas com intuito
narrativo e demandariam antes uma nova forma de representacdo em livro, mais préxima de
experiéncias vanguardistas, como outro exemplo: o livro Galaxias, de autoria do proprio
Haroldo, concebido originalmente como um agregado de péginas soltas intercambiaveis,
perfazendo um “ambito ideogramico de associa¢des”, e, assim, fazendo jus a uma “ideia dos
textos permutatdrios de uma literatura combinatéria”.

Outro paralelo, igualmente afim & poética tikm0’dn no que se refere & “proje¢édo”
ininterrupta de imagens, ¢ The Cantos, de Ezra Pound, “o longo poema”, dizia Zukofsky,
construido com base na “interacdo de imagens justapostas”??. A obra fundamental de Pound
é dotada inclusive de sucessdo imagética, versdo da metamorfose que faz um yamiy se
transformar em outro de sua série no yamiyxop maxakali. E 0 mesmo Zukofsky que diz que a
preocupacdo de Pound ndo era apenas o “isolamento da imagem”, mas igualmente “um
‘locus’ poético produzido pela passagem de uma imagem a outra”*?°. Neste caso, completa
Géfin, o importante é a relacdo entre as imagens, muito mais que as imagens elas mesmas. O
“teatro” que se desenrola num ritual ydmiyxop € andlogo. Os ydmiy sdo figuras que, narrando,
mais mostram do que explicam, numa interacdo geral, com outros ydmiys e com os tihik,
principalmente as 0hGnxop (mulheres) e kakxop (criangas), para quem os rituais sdo de fato
realizados.

Numa obra dessa natureza, “o antes e 0 depois perdem seu sentido tradicional; a

leitura ndo é linear, mas diagonal, vertical, em giro”*:

0 que convém ao fato de
frequentemente as ideias de tempo amerindias (incluindo os tikmd’dn) serem concebidas em
forma circular e ndo linear. Para os maxakalis, ha dois marcadores de tempo principais: hdnha

e hdma. O primeiro denota o ‘hoje”, ou “agora”. O segundo se refere a um tempo remoto, seja

226 CAMPOS, 1977, p. 18.

22T Apud CAMPOS, 1977, p. 29.

228 Apud GEFIN, 1982, p. 50. Tradug&o nossa.
223 Ihidem.

20 CAMPOS, 1977, p. 20.

122



no passado ou no futuro. O que nos faz pensar na apreensdo do tempo pelo tikmd’dn como
uma roda a girar, sendo o honh& a parte da roda sempre em contato com o solo, enquanto o
hGma seria o resto enquanto ndo toca no chdo. Assim, o que vem pela frente se torna presente
e logo ja se torna passado, mas com a certeza de, ao completar o ciclo, num devir, se tornar
futuro de novo, sucessivamente, numa logica que garantiria a eterna re-atualizagdo que é da
natureza do ritual.

Provisério, inconcluso, transitorio, mutavel, fragil e constelacional, seriam
adjetivos aplicaveis ao projeto de um livro mais proximo ou mais apto a representar a
estrutura de um yamiyxop maxakali. Em suma, “um livro-limite da prépria idéia ocidental de
livro™?*!, Um tappetndgndy (“livro-limite”, literalmente) em Maxakali, que podemos derivar
em analogia com hamndgndy, a “terra-limite” dos yamiys.?*?

Parece ser nessa dire¢do que vai a producéo de livros maxakalis. Pois o Livro de
Cantos Rituais (2004) ja traz algo diferente ao propor e realizar a inversdo na ordem de
leitura, iniciando-se pelo lado que seria o final em publicagdes ocidentais tradicionais. E
Hitupm&’ax (2008) também se serviu de artificio que faz com que ele tenha uma estrutura
diferenciada. A rigor, trés livros em um, o “livro de salide maxakali”, inspirado em uma
passagem de Finita, de Maria Gabriela Llansol, com a adesdo dos autores maxakalis, também
é um exemplo de idiossincrasia da ideia tradicional que se faz de um livro ocidental. Sua
leitura ndo é linear. Textos em lingua maxakali compartilham o mesmo espago com textos em
Portugués. O que pode ser tido como um manual de satde indigena €, a0 mesmo tempo, um
texto literario moderno, pois dono de uma estética Unica e original, traz cantos e narrativas
relacionados aos processos de cura realizados pelo ydmiyxoptak (pajé), o grande mestre de

AgA

cerimdnias tikma’an.

25 1dem, p. 19.

282 A palavra agrega trés outros termos: hdm, uma forma abreviada de hahadm (“terra”), ndg (uma
forma verbal que quer dizer “acabar, terminar”) e ndy (termo para “outro”, que quer dizer também
“um igual”), e designa o lugar de moradia dos yamiys. Creio que podemos pensar num “lugar onde
termina uma terra e comega outra”, tendo o hamndgndy como uma espécie de fronteira, ou local onde
termina a terra ou o territério dos tihik (homens, humanos) e comeca a terra ou territério dos yamiy
(espiritos). Dai ser ele uma “terra-limite”.
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Um principio de design

Os livros indigenas costumam ser um mosaico de objetos semidticos: desenhos,
textos, fotos, tudo em pé de igualdade. Ndo ha o privilégio de uma linguagem sobre a outra.
As vezes o texto alfabético esta misturado ao desenho figurativo ou geométrico, de tal forma
organicamente associado, que a leitura se faz ao mesmo tempo fonética e ideogramica.
Verifica-se 0 “uso de formas de narragdo que extrapolam o dominio linguistico, indo também
em direcdo a outros sistemas de escritura, como o ideograma e 0 pictograma”, como bem

observa Nietta Lindenberg Monte em analise da producdo dos Diarios de Classe por

professores Kaxinaw4”*

" L. ob
l‘}u o }Z’ ‘/c, ‘ng-)(;(()f}
7?n rytcr\] (ﬂ/;ﬂc?m;n’\ {
Tixop, X1 Rop Xof Cimxtt
Ko p o katite rfhﬂ
3 Utli«oyvlé
Ko

Pupag
Ycum y hex
uxehi e 6 Uxohi te 7
Améxuy pnvy
f J
btxmhl f‘ 8 j Juxﬁ}\l‘ f‘,@ g
- = F’L«fuxol”
UK(’"\' te 10 UXO\’U te
%% kOrno\K” \%%
fata f““"’ e j—}

FIGURA 23: Pagina 67 do Livro que conta histdrias de antigamente (1998).

2% MONTE, 1996, p. 126.
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Shaul (2002), por exemplo, chama a aten¢do para a importancia do aspecto visual
nas narrativas tradicionais hopis, reconhecendo que as se¢des (sections) que se encadeiam
para compor a narrativa sdo iconicas (iconic). E ressalta que “ndo s6 o marcador déitico é
mecanicamente Gtil na histéria, mas o design que ele cria funciona retoricamente também”?%,
Muito frequentemente dotada de simetria e esbanjando geometrismos, a arte

gréfica amerindia no geral®*®

compartilha de um sentido de equilibrio e distribuicdo dos
elementos no espaco. A caligrafia maxakali parece também seguir o mesmo tracado. Neste
manuscrito de Marcelinho Maxakali, aluno do PIEIMG, para o livro Meméria Viva (2009)
pode-se perceber a organizacdo algo concretista do texto: o escrito ja vem com seu leiaute.
Além da formatagdo do texto centralizado, e 0 senso de composi¢do demonstrado no belo
arranjo dos elementos na pégina, ao assinar o nome, Marcelinho o fez cruzando a versdo em
lingua maxakali (Maxeniy) com sua traducdo para o Portugués, escritas em vermelho, entre
quatro arvores de verdes copas desenhadas. Vejo nesse capricho grafico a forga do hébito
artesanal da méo indigena. A escrita, como qualquer desenho, pressupde a organizacdo de
elementos sobre uma superficie. A distribuicdo ou disposicdo de objetos semioticos sobre o
papel, no que compde um grafismo, seguiria a mesma ldgica da pintura sobre a pele,

tradicional suporte para o traco indigena.

24 p.21-22. Tradugdo nossa.
2% \/ide VIDAL (1992).
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FIGURA 24: Manuscrito de Marcelinho Maxakali (Meméria Viva, 2009).

A formatacdo serviu de inspiracdo a artista grafica responsavel pelo projeto do
livro Memoria Viva (2009), em que a arte do design de Marcelinho é aproveitada para compor

a folha de rosto da obra:
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FIGURA 25: Folha de rosto de Memoria Viva (2009), p. 05.

Semelhante aos grafismos que aparecem no mimandm, o “pau de religido”
maxakali, o principio de formatacdo do texto de Marcelinho parece provir de um principio de
design da estética ancestral tikm@’dn. As linhas cruzadas se repetem na geometria da pintura

do mimé&nam e do corpo, assim como nas palavras espalhadas pelo papel.

FIGURA 26: Detalhe de mimandm do morcego em desenho de Isael Maxakali
para o livro Hitupm&’ax/Curar (2009), p. 159.
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Sempre foi natural para os textos maxakalis que desenho e escrita venham no
mesmo plano, um ao lado do outro, como se complementos um do outro. Isso demonstra
como a escrita foi apropriada pelos maxakalis como um novo e bem-vindo elemento a ser
usado para compor as suas criacfes estéticas. Exemplo de radicalizagdo dessa atitude é a
apropriacdo que os javaés fizeram do desenho das letras do alfabeto latino em suas pinturas
corporais, usadas meramente como elemento de decoracio®®*. Nas aldeias maxakalis é facil
testemunhar palavras escritas dividindo o espaco de paredes, muros, papéis e 0 que mais
servir de suporte a vontade do traco, lado a lado com desenhos de seres humanos, animais e
plantas, mas também de carros, avifes e outros elementos.

Assim, me parece evidente que, se deixando levar por esse desejo profundo,
ancestral, do trago, os maxakalis incorporam a escrita como mais um elemento, tdo natural e
espontaneo quanto o trago do desenho figurativo ou geométrico, a sua expressdo. Eles tomam
a palavra no que ela tem de simbolo (referir-se a coisas do mundo), mas, sobretudo, no que
ela ttm de icone (o desenho das letras): seu traco, puro e simples.

O livro indigena, tendo no “projeto grafico”’

um de seus diferenciais, foge do
aspecto tradicional dos livros discursivos: um bloco de texto (mancha de impressao) e talvez
uma imagem aqui ou ali separada do corpo do texto; e mesmo dos livros tradicionais de
imagem: muitas fotos ou ilustracdes acompanhadas de pequenos textos também separados do
corpo da imagem. Nos livros indigenas tudo esta misturado. Texto alfabético se sobrepde a
uma imagem (foto ou desenho). A propria letra é explorada em seu aspecto visual, concreto e
significante, numa perspectiva para além do significado, ou da “idealidade do sentido”, como
quer Derrida®®, E pelo viés da visualidade que os indios se viram & vontade para tomar a
escrita e fazer dela algo prdprio. Ao contrario de outro aspecto igualmente relevante da
escrita, que é a possibilidade de expressar o pensamento ldgico — numa perspectiva
fonocéntrica -, os indios veem a escrita como algo ludico, artistico. E da escrita em seu
aspecto de objeto artistico que os indios se aproximam com maior naturalidade. E no que a
palavra tem de icone, mais do que no que ela tem de simbolo, que os indios se apegam e

brincam com ela. Ao invés da palavra-racionalidade, a palavra-arte.

%8 \/ide VIDAL, 1992, p. 207.
27 ALMEIDA (20009).
28 2004, p. 14.
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lluminuras cantadas

Numa relagdo intrinseca com as narrativas, os cantos ydmiys funcionam, no
contexto ritualistico, como iluminuras cantadas. S&o objetos visuais, transmitem flashes de
cenas, situacdes, que os “leitores” ja conhecem, gracas ao pano de fundo mitoldgico. Como
quando um poeta ou escritor se vale de uma mitologia como referéncia para recriar elementos
de uma tradicdo a seu modo. Em nivel narrativo, O Ulisses, de James Joyce, o Grande
Sertdo: Veredas, de Guimardes Rosa ou a Divina Comédia, de Dante Alighieri, sdo exemplos
embleméticos. Bem como uma infinidade de poetas cuja poesia é cheia de referéncias a
mitologia. E qual poesia ndo € assim? Rimbaud, por exemplo, se apropria do motivo
(imagem, koxuk) da Vénus ou Afrodite, a deusa do amor para gregos e romanos, para, numa
desconstrucdo decadentista, apresentd-la com uma “Glcera no anus” (ulcere a I'anus), em seu
“Veénus Anadiomene”.

Levi-Strauss fala sobre os dois processos para 0s quais apela o ritual:
fracionamento e repeticdo. Segundo ele, “o ritual distingue até o infinito, e atribui valores
discriminatdérios aos mais ténues cambiantes. Nada é considerado em geral, mas, de uma
maneira sutil, nas variedades e subvariedades de todas as taxinomias”?*°. Notamos isso
quando em certos casos, de um yamiy-canto para outro, 0 que muda € as vezes apenas uma
Unica frase ou palavra, enquanto todo o resto permanece inalterado. A repeticdo, como
recurso de construcdo e fixagdo de imagens, teria no paralelismo uma de suas realizagdes. A
repeticdo de imagens (visuais ou sonoras) na forma de um sintagma é recorrente nos yamiy**.

O yamty, fracionando e repetindo, tem o seu papel na fungdo ritual de “efetuar um
remendo minucioso”, como quer Lévi-Strauss, de preencher os intersticios, “alimentando
assim a ilusdo de que é possivel proceder em sentido contrario ao do mito, e reconstruir a
continuidade a partir da descontinuidade®**. O yamiy &, pois, descontinuo, fragmentario®*.
Suas imagens fazem referéncias ao continuo das narrativas (mitos) que lhe servem de pano de
fundo. Esse procedimento é comum em qualquer poética. Como quando poemas fazem
referéncia, fragmentariamente (indicialmente), a passagens de narrativas mitologicas em
qualquer tradicdo. O yamiy responde, portanto, & “preocupacdo maniaca de avaliar pelo

fracionamento e de multiplicar pela repeticdo as mais pequenas unidades constitutivas do

29 Apud EINAUDI, 1987, p. 24.

0 O paralelismo sera abordado mais detidamente no capitulo IV deste trabalho.

#1 1bidem.

242 por seu carater fragmentério, a poética do yamiy tem afinidades com a “poética do fragmento” nos
termos de Haroldo de Campos em A arte no horizonte do provavel (1977).
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vivido”®*® que caracteriza o ritual. Estaria assim o ydmiy, enquanto coisa ritual, se
continuarmos a seguir o raciocinio do antrop6logo das Mitoldgicas, ndo reforgando, mas
invertendo “o processo do pensamento mitico”, que, ao contrario, “cinde o continuo em
grandes unidades distintivas”?**. Pergunto: estaria 0 yamiy, mais para a logica digital (que
também fraciona e multiplica pela repeticdo as menores unidades), que para o analdgico (que
distingue no continuo as grandes unidades)?

O yadmiy maxakali é, pelo que vem dito, muito propicio a uma escrita pictografica,
em que a gestualidade e o visual sdo aspectos centrais: “0s primeiros pictogramas seriam
simples transcricdo grafica dos gestos™®*. Maria Inés de Almeida vai dizer que: “o devir-
indigena, ao invés de fixar qualquer imagem, constitui antes um sempre inacabado gesto?*°,
O yamiy parece ser uma textualidade deste “devir-indigena”. Podem ser vistos como
potenciais pictogramas cantados. “Multidimensional no espago”, esse tipo de notagdo “escapa
a qualquer subordinagdo ao eixo da palavra cuja caracteristica fundamental é estar centrada na
temporalidade do proprio fluxo”*’. Dai provavelmente a nio discursividade do yamiy. Dai
ser ele um texto que se organiza muito mais por blocos de imagens, descrigdes, do que por um
discurso linear. Ele sugere muito mais espacialidade que temporalidade.

A relacdo desse tipo de representacdo gréfica (que tem inclusive influéncia
importante nas escritas ideograficas) com a palavra, no entanto, ndo é negada. Longe de estar
subordinada ao oral, podemos perceber, no entanto, que “a propria organizacéo destas figuras
indica que serviam, sem duvida, de suporte para narrativas orais. O carater multidimensional
destas figuras corresponde ao carater mitico das narrativas de que eram o suporte, visto que a
imagem desencadeia um processo verbal que se concretiza na recitagdo do mito”?*®, De fato,
como veremos, 0 yamiy funciona como uma espécie de “iluminura cantada” para as narrativas
miticas que lhe servem de fundo, no que se configura como uma relagéo de intertextualidade.

Ainda sobre o tipo de grafia que é a escrita pictogréfica, Roland Barthes e Eric
Marty, vao escrever: “Podemos adiantar a hipotese segundo a qual esta apreensdo especifica
do real corresponde, verossimilmente, & nocéo de territ6rio”**. De acordo com isso, podemos

afirmar que o yamiy, mais que verbivocovisual, é como quer Almeida (2009),

243 |_évi-Strauss apud EINAUDI, 1987, p. 24.
244 |_évi-Strauss apud EINAUDI, p. 24.

5 EINAUDI, 1987, p. 33.

246 AL MEIDA, 2009, p. 63.

#T EINAUDI, 1987, p. 34.

8 |dem, p. 34.

29 1hidem.
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terriverbivocovisual®®. Tais textos indicariam a intencdo dos homens de “produzir dois
espacos de representacdo totalmente distintos: o dos homens e o dos animais, designando,
assim, que o homem tinha determinado o seu lugar no mundo, tomando posse do espago, €

que territorializava o mundo”?*!

. Quanto ao fato de serem os yamiys tradicionalmente
cantados, é ainda Maria Inés de Almeida quem nos lembra que “a voz é capaz de denunciar a
passagem de um homem por um lugar, sua forma de marcar o mundo onde ele se encontra, e
se torna parte da humanidade”®?. O yamiy ganha assim o estatuto de escritura também no
sentido que a palavra tem de documental, de registro: a escritura como documento que
comprova a posse da terra. Essas formas de escrita vocal, digamos, tradicionais dos povos
indigenas (seus cantos) comprovam a sua vivéncia nos territérios ocupados por eles ha
milénios. Os yamiys, por exemplo, falam de animais que tém o seu habitat na Mata Atlantica,
a vegetacdo tipica do territério ancestral dos tikmd’dn. Seus cantos-yamiy tornam-se desta
maneira documentos, registros, que comprovam a posse do territorio que sempre habitaram.

“O fendmeno da pictografia parece resistir em todas as civilizagbes ao
aparecimento da escrita linear”*®. E o que parece comprovar a permanéncia de caracteristicas
ideogramicas na literatura tikmd’dn, agora em livro: o casamento harmonioso entre imagem e
texto alfabético, por exemplo. Para essas configuragbes em que a distingdo entre escrita e
desenho ndo é tdo pertinente, ndo costuma existir um modo considerado central de expresséo
grafica. Costuma sim haver, pelo contrario, uma multiplicidade de sistemas. E o que nos
mostram as expressdes tikmd’dn e indigenas de um modo geral. E é 0 que nos mostram
também seus livros.

Nossa proposta aqui € explicitar certa relacdo intertextual entre os cantos-yamiys
maxakalis e suas narrativas correspondentes com base no que foi publicado até agora pelos
professores tikmd’dn, bem como atraves da andlise de materiais (traducdes) desenvolvidos em
aulas de Portugués e Literatura e oficinas para a producéo dos livros. Cotejando as narrativas
com 0s cantos até agora traduzidos nesses contextos verificamos uma relagéo intertextual em
que as mdsicas entoadas no yamiyxop maxakali funcionam como pictogramas de cenas,
situacOes, personagens, didlogos, dentre outros aspectos presentes nas suas historias
mitoldgicas. Dai pensarmos em tais cantos funcionando como “iluminuras” cantadas em
relacdo as narrativas. A comparacdo se justifica pelo fato de os cantos maxakalis

desempenharem papel semelhante as figuras, desenhos ou gravuras que costumam ilustrar os

20p 109.

»1 EINAUDI, 1987, p. 34.
22 AL MEIDA, 2009, p. 90.
23 EINAUDI, 1987, p. 36.
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livros desde os tempos das primeiras edi¢bes, 0 que demonstra que o visual nunca deixou de
apelar ao leitor. Tampouco ao ouvinte, em termos orais.

O canto que apresentamos aqui, por exemplo, é cantado por mdgmoka (gavido),
um dos yadmiy narradores-cantores responsavel pela contagdo da historia de Méaténdg, a india
que sai em perambulacdo atrds do espirito de seu marido morto. Publicado em Hitupm&’ax
(2008)** o texto foi traduzido nas oficinas ocorridas ao longo da elaboragéo do livro, das
quais os autores listados na folha de rosto da obra (Rafael, Pinheiro, Isael, Suely, Mdméy e

Totd Maxakali — os dois Ultimos, pajés) participaram.

Hox hax moh

Xonnéndg ita
Xonnéndg ita
Kayata ka xip
Kayata ka xip

Xonnéndg ita
Xonnéndg ita
Kayata ka xip
Kayata ka xip

Kayata ka xip
Kayata ka xip

Xonnéndg ita
Xonnéndg ita
Kayata ka xip
Kayata ka xip

Xonnéndg ita
Xonnéndg ita
Kayata ka xip
Kayata ka xip

Hoix hax yaahi
Hiyaaaahiih
Hi ah iaaiiiih

Xonnéndg ita
Xonnéndg ita
Kayata ka xip
Kayata ka xip

Xonnéndg ita
Xonnéndg ita
Kayata ka xip
Kayata ka xip

24 MAXAKALI, 2008, p. 139-41.
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Kayata ka xip
Kayata ka xip

Hox hax moh?*®

O contetdo cantado pelo ydmily de mdgmaoka se resume a descrever a cena em que
Maténag, que perseguia o rastro do espirito de seu marido morto, o0 v& com uma cobra
enrolada ao pescoco. A mesma cena € assim descrita na narrativa presente em Hitupma’ax:
“Quando viu: ele estava atrds do pau da arvore. Mas estava com uma cobra enrolada no

pescogo. A cobra estava enrolada no pescogo™®®. O canto como que congela a imagem tida

257 258

por Matdndg. Mogmdka™’, que é quem canta™”, se refere ao marido de MAatandg por

perifrase, pelo fato de ser ele o pai do filho de Matindg: “o pai do filhinho estd em pé / a

cobra estd em seu pesco¢o”. Uma redundéancia paralelistica repete o enunciado a exaustao:

Hox hax moh

O pai do filhinho esta em pé
O pai do filhinho esta em pé
A cobra esta no pescoco/ombro
A cobra esta no pescoco/ombro

O pai do filhinho esta em pé
O pai do filhinho esta em pé
A cobra esta no pescoco/ombro
A cobra esta no pescoco/ombro

A cobra esta no pescoco/ombro
A cobra esta no pescoco/ombro

O pai do filhinho esta em pé
O pai do filhinho esta em pé
A cobra esta no pescogo/ombro
A cobra esta no pescoco/ombro

O pai do filhinho esta em pé
O pai do filhinho esta em pé
A cobra esta no pescoco/ombro

25 |dem, p. 31-45.

28 |dem, p. 37.

#7 Segundo CAMPELO (2005), que tem o foco principal de sua pesquisa no ciclo ritual de
mogmdka, este yamiy estd associado a divisdo da carne, naturalmente por ser o passaro um
grande cagador.

% Em Hitupma’ax h4 uma breve explicacdo de como yamiy se revesam na contagéo da histéria: “No
canto, essa histdria é contada assim:; X{nim canta e conta um pouco; Po’op (mico) canta e conta outro
pouco; Mdgmdka (gavido) também canta... a danca do Mdgmdka conta um pouco também dessa
histéria. Cada ritual pega um pedago da histéria” (p. 40). Nos yamiyxop os narradores sdo os yamiy e
eles narram cantando. Seus cantos projetam imagens.
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A cobra esta no pescoco/ombro

Hoix hax yaahi
Hiyaaaahiih
Hi ah iaaiiiih

O pai do filhinho esta em pé
O pai do filhinho esta em pé
A cobra esta no pescoco/ombro
A cobra esta no pescoco/ombro

O pai do filhinho esta em pé
O pai do filhinho esta em pé
A cobra esta no pescoco/ombro
A cobra esta no pescoco/ombro

A cobra esta no pescoco/ombro
A cobra esta no pescoco/ombro

Hox hax moh

Eis a mesma cena cantada por mégmdka, tal como ilustrada pelos professores

tikm@’an para o livro Hitupma’ax (2008):

FIGURA 27: llustracdo para o canto de mdgmoka (gavido) da historia de Matanag,
em Hitupma’ax (2009), p. 40-1.

134



FIGURA 28: llustracdo do yamily de mdgmoka (gavido)
durante um yamiyxop para o livro Hitupma’ax (2008), p. 150-1.

O chamado “canto de Matinag”®

também € exemplo desse minimalismo
referencial caracteristico dos cantos maxakalis. Da mesma maneira ele faz referéncia a uma
passagem da histéria de Matandg. Esta, no conto escrito e traduzido pelos maxakalis, na longa
perambulacdo no encalco de seu marido, acaba por realizar uma visita a “aldeia dos
yamiyxop”, ou seja, a aldeia onde vivem os ydmiy no hamndgndy, a “terra-limite” habitada

pelos entes espirituais dos tikma’an:

Quando ela estava chegando na aldeia dos yamiyxop (dos espiritos), todas
as yamiyhex viram Matanag (o nome dela era esse) e reconheceram que ela

foi para 14 sem morrer. Entdo, todas abriram suas asas e de la saiu luz —

como que relampejou debaixo do braco delas®®’.

Quando l& chega, Méatindg € avistada pelos ydmiyhex (ydmiy-mulheres), que
abrem seus bracos, de cujas axilas saem raios, feito relampagos. Métandg como que retribui a
acdo, também abrindo seus bragos, de onde, porém, “sé saiu uma luz fraquinha”, visto que
ela, até este momento da narrativa ainda ndo havia se tornado yamiy, permanecendo humana,

e, portanto, desprovida de grandes poderes. O canto assim sintetiza a cena:

29 MAXAKALLI, 2008, p. 44-5.
260 1dem, p. 38.
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Maténag
yamiy még  xop
pumi

tu yanam na xip
tu yanam na xip

Maténag
yamiy még  xop
pumi

tu yanam na xip
yu yandm na xip

tu yanam na xip
tu yanam na xip

hoix hax ya ah
hi ya aaa hi
yak aaa haii

tu yanam na xip
tu yanam na xip

hoix hax ya ah
hi ya aaa hi
yak aaa haii

Maténag
yamiy még  xop
pumi

tu yanam na xip

tu yanam na xip
Maténag

yamiy még  xop
pumi

tu yanam na xip
tu yanam na xip
tu yanam na xip
tu yanam na xip

hox hax moh?®!

81 Com base na audicdo, tanto a disposicdo tipogréfica, quanto a sintaxe (no caso da tradugdo em
Portugués) buscam aqui se aproximar isomorficamente da configuragdo sonora do canto. Na versdo
em Maxakali, mantemos o designativo de “grupo” (xop) mais isolado, pois na vocalizagdo o mesmo ¢
enfaticamente colocado a parte do resto da cadeia sonora. As quebras de linhas, como a que permite
que “Matanag” e “vai” (na traducdo) sejam sintagmas Unicos dos versos, também respeitam as pausas
do cantador. Por fim, as vocalizes sdo preservadas.
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Com a consciéncia de que a transcricdo pode também conter sua carga de
criatividade, buscamos uma disposigdo tipogréfica inspirada pela audi¢do do canto gravado
pelos professores durante as pesquisas para o livro. Assim, cada linha do poema contém o
equivalente ao que é emitido no canto a cada intervalo, ou seja, quando hd uma pausa
relativamente grande, correspondentemente ha uma quebra de linha. Quando a pausa é menor,
principalmente estando o termo relacionado a um sintagma anterior ou posterior, como € o
caso aqui de “xop”, particula de plural (ligado a “ydmiy” no inicio do verso), mantivemos a
palavra na mesma linha, porém com espagamento proporcional a pausa. Tal disposi¢do
procura explorar uma visualidade mais expressiva para 0 texto impresso e sugere uma

entonacdo para a leitura.

Maténag
a aldeia dos yamiy
vai

de suas axilas
saem faiscas
saem faiscas

Maténag
a aldeia dos yamiy
vai

de suas axilas
saem faiscas
saem faiscas

de suas axilas
saem faiscas
saem faiscas

hoix hax ya ah
hi ya aaa hi
yak aaa haii

de suas axilas
saem faiscas
saem faiscas

hoix hax ya ah
hi ya aaa hi
yak aaa haii

Maténag
a aldeia dos yamiy
vai
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de suas axilas
saem faiscas
saem faiscas

Maténag
a aldeia dos yamiy
vai

de suas axilas
saem faiscas
saem faiscas

de suas axilas
saem faiscas
saem faiscas

hox hax moh

De acordo com o principio mimético, confirmado pela assercdo em Hitupma’ax,
em relacdo a um canto para a cobra, de que, “a medida que eles cantam, os cantos imitando

como a cobra faz” %2

, por exemplo, o segundo e terceiro versos da traducdo do canto acima —
“de suas axilas saem faiscas” — buscam, pela aliteracdo sibilante em “s” (fonema que ndo
existe na lingua maxakali), funcionar como uma onomatopéia para a sonoridade elétrica de

raios e relampagos.

FIGURA 29: llustragdo da cena cantada no “canto de Matanag” (Hitupma’ax, 2008, p. 42-3).

%2 MAXAKALLI, 2008, p. 171.
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O “canto do morcego” (Xdnim) igualmente aparece na referida publicagdo dos

263

maxakalis™”, aqui com formatac&o atualizada com base em sua audicéo. Ele faz referéncia a

passagem da narrativa, que fala do tempo em que “ndo tinha religido de morcego para

11264

cantar”=", em que um antepassado maxakali, apos ter suas bananas (tepta) comidas pelo

mamifero voador, convida o ydmiy para viver na aldeia e ensinar seus cantos aos tikm(’an®.

Hoo aali
Hoo aali
Hoiaa

Xate

H&m &gnut punup

Tu anln yiaad

Xate

H&m &gnut punup

Tu anln yiaad

Né&g

Pape yikaok nd xaxip

Né&g
Pape yikaok nd xaxip

Haiyak 000 hiai
Haiyak 000 hiai

000 hiai 000 hiai

A traducdo foi feita na cidade de Tiradentes em setembro de 2007, com Isael

Maxakali:

Hoo aali
Hoo aali
Hoiaa

263 MAXAKALLI, 2008, p. 128-9.

6% 1dem, p. 50.

%5 0 xunnim é o grande yamiy curandeiro dos tikm(i’(n. Uma vez que o “controle do fluxo de sangue
¢ fundamental a condicdo humana” (ALVARES, 1986: 76), é sugestivo que o mamifero hematéfago
seja o principal responsavel pela sadde do corpo e do espirito dos tikmd’dn. E ele que finaliza o ritual
de cura: “No final, Xnfm manda a doenca ir embora. Xinfm canta para tirar a doenca de espirito ruim
que esta fazendo sonhar e ai comeca o final: pega a doenca de espirito ruim, leva para a kuxex e

manda embora” (MAXAKALI, 2008, p. 124).
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Vocé
Vem para cantar
Eu pensei que vocé vinha

Vocé
Vem para cantar
Eu pensei que vocé vinha

Ou vocé ndo vai
Ficar em pé parado e cantar alto

Ou vocé ndo vali
Ficar em pé parado e cantar alto

Haiyak 000 hiai
Haiyak 000 hiai

000 hiai 000 hiai

Para ilustrar Hitupm&’ax os professores maxakalis retrataram a imagem de dois
yamiys de Xanim (Morcego) cantando e dangcando no hapxep, com a kuxex e 0 mimanam ao
fundo, durante um yamiyxop.

R “

FIGURA 30: llustracéo de dois Xnim (Morcego) para o livro Hitupma’ax (2008), pp. 110-111.
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A mesma situacdo fora fotografada por mim em marco de 2000 durante um

yamiyxop na aldeia de Rafael Maxakali no Pradinho:

e

FIGURA 31: Yamiyxop com dois X(nim na aldeia do Pradinho em marco de 2000.

Com base no que vem sendo posto, € de se supor que 0s cantos maxakalis geralmente
tenham uma relagdo de intertextualidade com suas narrativas. Porém eles ndo reproduzem
narrativamente o episddio ou passagem de suas historias. Eles funcionariam mais como
ilustracBes de cenas, situacbes, personagens e coisas, como uma espécie de “iluminura” em
forma de canto para os enredos. Poderiamos té-los em conta enquanto iconotextos, que,
segundo Louvel, é quando se dé a “presenca de uma imagem visual convocada pelo texto™?®.
Seriam equivalentes as gravuras dos livros de historias, com a diferenca que aqui se trata de
uma tradicdo oral. Tais cantos estariam, portanto, muito mais para a iconicidade que para a
discursividade. De fato, como diz Tugny, “é necessario partir do pressuposto de que as

musicas ndo sdo dispositivos de sucessdes, ndo respondem a uma necessidade narrativa e sim

266 2006, p. 218.
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visionaria”®’. Talvez sejam mitemas, na acepcdo de Lévi-Strauss, reelaborado aqui por

Otévio Paz: “frases ou sentencas minimas que, por causa de sua posi¢do no contexto, descreve

uma importante relacdo entre diferentes aspectos, incidentes, e personagens da historia™?.

Vé-se que o0s cantos maxakalis, a primeira vista tdo lacénicos e sintéticos, atravessariam as
narrativas maxakalis numa relagdo claramente intertextual com a mitologia, esse “conjunto
virtual” de que fala Viveiros de Castro quanto a arte verbal dos araweté: “A mitologia araweté

parece operar como um conjunto virtual que subjaz, na fungdo de contexto, a proliferagdo

cotidiana dos cantos xamanisticos”2°.

O canto seguinte, como revelado pelo professor Isael Maxakali, pertence ao

11270

yamiyxop de Moka’ok, o yamiy “corredor™ ', que tem esse epiteto porque movimenta-se

rapidamente no hdpxep para pegar a comida oferecida pelas mulheres durante o yamiyxop. O
canto se refere a Inmdxa, ou aos Inmdxas, e sintetiza uma passagem da historia que da titulo
ao livro Pendha (2005):

De manha cedo, ele foi olhar a armadilha para ver se pegou
alguma coisa. A armadilha pegou duas antas. Ele gritou para os Inmoxa:

— Vem pegar amaxux (anta).

E todos os Inm&xa foram correndo. Chegaram Ia e tiraram os

paus da armadilha. Pegaram a anta e comeram?"".

Eis a sintese cantada:

y000000
haiiii

taha xop axak putix xop yog
dmaxux te tix tu méndm
taha xop axak putix xop yog
dmaxux te tix tu méndm

y000000
haiiii

Sua traducdo é a que segue:

2T TUGNY (s.d.), p. 17.

28 pAZ, 1970, p. 27.

29 CASTRO, 1986, p. 41.

2% A palavra moka’ok é formada pela juncéo do verbo mdg (ir) e o modificador de intensidade ka’ok
(duro/forte/rapido).

2 MAXAKALL, 2005, p. 24.
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y000000
haiiii

Inmdxds, diz que os meus sobrinhos
Pegaram duas antas
Inmdx&s, diz que os meus sobrinhos
Pegaram duas antas

y000000
haiiii

O exemplo seguinte é o canto de kokexkata (lobo guard). Kokex € a palavra para
“cachorro” em Maxakali. Kata seria um termo ancestral para a cor vermelha, xutta em
Maxakali comum. O “cachorro vermelho”, metamorfoseado em homem (tihik), foge da onca

(hdmgay) subindo numa arvore. Ela, porém, consegue alcanca-lo e o devora:

ehoo hoo haii yahaii hia

kokexkata te &tu mim mdmdh
atu mim mdmaéh

atu mim mdmaéh

atu mim moh

kokexkata te &tu mim mimdh
atu mim mdmaéh

atu mim mdmaéh

atu mim méh

ndy mdy Tyxaxit ndy nly ham tonok
ndy Tmay ha xup

ndy mdy Tyxaxit ndy nly ham tonok
ndy Tmay ha xup
ehoo hoo haii yahaii

ehoo hoo haii yahaii
hadoo hdoo hdoo

A traducdo:

ehoo hoo haii yahaii hia

Kokexkata sobe na arvore
Sobe na arvore
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Sobe na arvore
Na arvore

Kokexkata sobe na arvore
Sobe na arvore

Sobe na arvore

Na arvore

Ela agarra o homem e cai ao chéo
Enquanto o come

Ela agarra o homem e cai ao chéo
Enquanto o come

ehoo hoo haii yahaii
ehoo hoo haii yahaii
h&oo hdoo hdoo

A cena se repete no texto da narrativa publicado em Penahé:

O homem, ao ver a onga debaixo da arvore tentando subir,
comecgou a empurra-la com o pé, mas a onga puxou 0 homem.

O homem caiu. E ao cair, ele morreu e a onga comeu a sua
cabeca®’?.

A narrativa conta de um casal que foi a um local para que o marido reavesse o seu
arco-e-flecha. Quando la chegaram, eles acenderam o fogo e dormiram, pois ja era noite. A
onga surgiu e atacou a mulher, comendo um pedaco de seu corpo. O marido, apavorado,
correu para cima de uma arvore. O resto da historia se da como o citado acima.

Do mesmo yamiyxop de moka’ok é o “canto do urucum” (ndnanam). Prdprio de
uma poética sinestésica, o canto enfatiza o odor tdo caracteristico do vegetal que produz a

tintura vermelho-sangue que os participantes do yamiyxop usam para besuntar seus corpos:

Y 000000
Haiiii

tu ax nd xip nananam xop

‘atu tu ax n@ndndm xop

‘8tu tu ax tu ax tu ax nd xip ndndnam xop
‘8tu tu ax n@ndndm xop

‘8tu tu ax n@ndndm xop

Y 000000
Haiiii

212 MAXAKALI, 2005, p. 66.
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Em Portugués:

Y 000000
Haiiii

Estou com cheiro forte de urucum
Estou com cheiro forte de urucum
Muito cheiro, muito cheiro, muito cheiro de urucum
Estou com cheiro forte de urucum
Estou com cheiro forte de urucum

Y 000000
Haiiii

O canto se conecta a histéria “Inmdxa de Seu Otavio” 273

, publicada em Penéh,
apenas em sua versdo em lingua portuguesa. Como narrado por Seu Otdvio Maxakali, morre
um antepassado (m&ndyxop) na aldeia maxakali. Seus parentes o enterram e, como é costume
entre os tikmd@’dn, todos se mudam, abandonando a aldeia com suas casas, rogas e todos 0s
pertences do morto. Os migrantes buscam um novo lugar para construir uma nova aldeia e
recomecar a vida.

Ja reestabelecidos, um dia, um dos parentes retorna a antiga aldeia abandonada
para colher as mandiocas no antigo rocado. Chegando 4 ele percebe que a cova onde havia
sido enterrado o parente morto jazia vazia. O corpo do morto sumira. De certo que tinha se
transformado em Inm&x&. O tihik andou até a casa ha tempos abandonada. Varreu, limpou e
consertou. Anoiteceu e ele se deitou para descansar. Foi quando o Inmdx& comegou a rodear a
casa e a gritar. A noite inteira ele andou em torno da casa e grunhiu, enquanto o tihik 14 dentro
ndo pregou o olho de medo. Quando amanheceu, Inmdxa ndo estava mais la e o tihik foi-se
embora, sem levar mandioca alguma. No caminho de volta para a aldeia nova, encontrou um
parente, acompanhado de seu cachorro. Ele vinha também para a aldeia velha buscar alguma
coisa. O tihik Ihe avisou do perigo: Inmdxa rondava a aldeia. Era melhor n&o ir. O parente o
ignorou e seguiu para a antiga aldeia.

Deu-se 0 mesmo. Quando ele se deitou para dormir, seu cachorro comegou a latir,

assustado. Era Inm6x& que rondava a casa. O tihik abriu a porta e corajosamente se p6s a

2% MAXAKALLI, 2005, p. 93.
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soleira. Com a intencdo de amedrontd-lo, Inmdxa vinha em sua direcdo e parava quando
chegava bem perto. O parente entdo pegou seu facéo e avangou sobre o Inmdxa. A fera correu
e o parente foi atras em meio & mata. Ele tentou acertar Inmdxa jogando seu facdo sobre ele,
mas errou, € o facdo se perdeu. Inmdxd também sumiu no mato. No dia seguinte ele foi
embora de volta para a aldeia nova. Chegando I4 contou aos parentes o acontecido. Foi ai que
todos se uniram para vencer o Inmoxa.

Cortaram paus e fizeram um jirau por cima do rio. Dois rapazes se deitaram sobre
0 jirau e esperaram por Inmdxa. Mas ele ndo veio. Outros dois rapazes substituiram aqueles
sobre o jirau. E esperaram. Os dois comecaram a cantar. “Era o sinal de que j& estavam

prontos™?’*, “Os parentes tiraram os dois rapazes da cama e os pintaram com urucum. Depois

pegaram plumas e as pregaram nos corpos dos rapazes. O urucum cheirava muito forte™’>,

Eis a passagem que se relaciona diretamente ao canto-yamiy. A histdria segue até que os tihik
consigam, por um artificio, vencer Inmoxa*’®.

O canto seguinte também se refere a mesma historia de Inmdxa. Quando os dois
rapazes séo trazidos para se deitarem no jirau sobre o rio para atrair Inmox&, os “sobrinhos
pequenos”, putixndg, Ihes trazem o urucum para que se pintem:

Yé yé yé yé yé yé yé
Y 0000000
Haiiii

Putixndg xop dpu ndndndm

Max ha nu xupe yamiy hdm ydy ana
HOm yay ana

HOm yay ana

Y 0000000
Haiiii

Putixndg xop dpu ndndndm

Max ha nu xupe yamiy hdm ydy ana
HOm yay ana

HOm yay ana

Y 0000000
Haiiii

2 MAXAKALL, 2005, p. 97.

%’ Ibidem.

2% Inmoxa s6 morre se for flechado ou perfurado em algum dos orificios do corpo: olhos, boca,
ouvidos, umbigo ou anus. Sua pele impenetravel faz com que o resto de seu corpo seja invulneravel.
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A traducéo:

Yé yé yé yé yé yé yé
Y 0000000
Haiiii

Os sobrinhos pequenos trazem urucum
Trazem e entregam aos yamiys, que se pintam
Que se pintam

Que se pintam

Y 0000000
Haiiii

Os sobrinhos pequenos trazem urucum
Trazem e entregam aos yamiys, que se pintam
Que se pintam

Que se pintam

Que se pintam
Que se pintam

Y 0000000
Haiiii

O que segue, também pertencente ao ydmiyxop de Moka’ok, é o canto de

Putuxkup, que se resume a pintar a imagem de um casal de corujas que canta no escuro:

y000000

haiiii

putuxkup xop xup néga pu
dxat ha xip

dxat ha xip

dxat ha xip

y000000

haiiii
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y000000
haiiii

um casal de corujas no escuro
canta
canta
canta

y000000
haiiii

O canto de Kokexkata encontra-se também em Hitupm@’ax. Inserido no contexto da

277 ele faz referéncia ao fato de, na histéria, o yamiy do lobo-guara passar

narrativa do yamiy
a viver na kuxex (a “casa dos cantos”), onde canta toda vez que é solicitado. “Como surgiram

0s Maxakali” é o titulo que a traducdo ganhou no livro.

Hahi hahi hahi hahi

Mo xatix-mdxax-xax-xeh

Mo xax-xax-xeh

Mdxat ne axup hahi hahi hahi
Mo xatix-mdxax-xax-xeh

Mo xax-xax-xeh

Mdxat ne axup hahi hahi hahi

Kdmagkata tonoo-ok

Segue a traducdo:

Hahi hahi hahi hahi

Acordem, o dia ja clareou
O dia ja clareou
Venham cacar hahi hahi hahi hahi

Acordem, o dia ja clareou
O dia ja clareou
Venham cacar hahi hahi hahi hahi

Venham pescar®’®,

2T MAXAKALL, 2008, p. 26-9.
278 2008, p. 26-9.
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Algumas vezes o minimalismo dos cantos chega ao paroxismo. O que segue é para
o yamiy de Kotkuphi, que se refere a linha que serve de eixo & mandioca (trata-se daquela fina

corda que fica dentro da mandioca). O termo se compde de kot (contragdo para kohot,

“mandioca”), kup (“pau, 0sso, estrutura”) e hi (“comer’,

saciar”, “satisfazer-se”, ou ainda
“viver”). Seu canto se constitui de uma Unica frase, que faz referéncia a uma acéo que o
yamiy de Kotkuphi executa durante a realizacdo de seu yamiyxop. Nessa ocasido, de dentro
da kuxex, Kotkuphi aponta sua flecha para o alto, deixando somente a sua ponta & vista de

todos no “terreiro de religido” (hdpxep) por cima da parede de palha que esconde os yamiy l&

Ay A

dentro. Em sua literalidade o canto repete, nesta verséo gravada pelos professores tikmd’dn,

dezoito vezes o enunciado: “eu fago minha flecha sair”.

Ha hi ya huk huk

Ydg pox yok ydn xumepma
Ydg pox yok ydn xumepma
Ydg pox yok ydn xumepma
Ydg pox yok ydn xumepma
Ydg pox yok ydn xumepma
Ydg pox yok ydn xumepma
Ydg pox yok ydn xumepma
Ydg pox yok ydn xumepma
Ydg pox yok ydn xumepma
Ydg pox yok ydn xumepma
Ydg pox yok ydn xumepma
Ydg pox yok ydn xumepma
Ydg pox yok ydn xumepma
Ydg pox yok ydn xumepma
Ydg pox yok ydn xumepma
Ydg pox yok ydn xumepma
Ydg pox yok ydn xumepma
Ydg pox yok ydn xumepma

Ha hi ya huk huk

O signo literéario tikm(’0n €, por exceléncia, sensério (sonoro e/ou visual) e ndo
racional. A literatura maxakali ou tikm0’(n estaria mais alinhada com certa tradigdo que vé na
poesia mais afinidade com a pintura ou a musica do que propriamente com a literatura. Ut
pictura poiesis, a concepcdo da antiguidade que estabelece essa relagéo, atravessa a

modernidade com Rimbaud, chega até a América com Pound e seu “imagismo”, até dar nos
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poetas concretos brasileiros, que levam ao extremo 0s procedimentos para se extrair da
palavra 0 que ela tem de imagem. E natural, portanto, que hoje a teoria literaria ou poética,
com base em tal tradicdo, reconheca na poesia indigena mais uma afirmacdo dessa
caracteristica. N&o & toa, Haroldo de Campos defendeu ao final de sua vida a incorporagéo a
literatura brasileira da tradicdo poética em lingua tupi (deve-se reivindicd-la em todas as
linguas indigenas) e em seu Crisantempo — no espacgo curso nasce um (2004) presta uma
homenagem 4 literatura amerindia ao “reimaginar” em lingua portuguesa poemas escritos em

nahuétl (a lingua ancestral dos Astecas mexicanos).
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Tta &gtux — a historia do drag&o

“Ita gtux”, ou literalmente “Historia do Dragdo”, € o titulo do texto em lingua
maxakali a pagina 73 de Memoria Viva (2009). O titulo da versdo em Portugués, as paginas
74-5 ficou sendo “Historia do Dragdo Toktukkup”. Ao ler a histéria no livro, Isael Maxakali
chamou a atencdo para a existéncia de uma outra versdo da mesma e seu canto

correspondente, cuja escrita e tradugdo aqui apresentadas sdo emblematicas da relagdo entre

canto e narrativas maxakalis.

-
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FIGURA 32: Manuscrito de Isael Maxakali para o “Canto do Dragéo”.
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O canto foi gravado em audiovisual na mesma ocasido em que foi escrito. Em
seguida, comparando a escrita do canto de Isael com sua audicéo, considerando as pausas e a

entonagdo do cantor, cheguei & seguinte formatagdo para o texto.

Haiiiooookebededyai
Aahaiihaiiahiia

Xupnégaxop

Toxax 6m yandm nami
Xupnegaxop yog

Putuxmuk 6m yandm nami
Xupnegaxop yog

Xaxitok 6m yitok nami
Xupnegaxop yog

Kuyandm ém yanam ndmi
Xupnegaxop yog

Tnyanam &m tu mip haméh
Ayanam xeka xop Xi moy
Pekox xeka xup tu mdndmah
Pu kuyGgndg tu kuyandg

Tu yanam yixdyndg xi mdy
Pekox xeka xamoma mondy
Agméta putit méh

Agma inmdin kommoh

Xi m@y hdm xekaxop xandna xip
Pu punuxop tu kuyandg

Um ayon dydn aydn

Amiin aydn dydn aydn
Nédmeee yayumd yay punuk
To’axamd Gydkama

Nu pexamo nlpe xamd
N&meee yata puux

Hata dte tu m&’ag miy ha md
Aya ndm xeka xop xi mdy
Patatkox xop tu mdnd md
Hamtup xekaxop

Pekox xekaxop tu mandmd

Hax6606ii hax666ii hax666ii oooededed
Yaahaiihaiiahiia

O vocabulério deste canto é repleto de termos oriundos da “fala verdadeira” (yiy
xe’e), o linguajar ritualistico, hermético, dominado mais pelos pajés do que pelos falantes
comuns da lingua. Dai havermos encontrado dificuldades na tradugdo, o que, no entanto, ndo
impede de termos a ideia, ainda um pouco vaga, da sequéncia ideogramética que compde o
mosaico dessa historia. A versdo em prosa, apresentada logo em seguida a traducéo, contada

por Sueli em Portugués e transcrita por mim, auxilia no seu deciframento:
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Escuridfes/muitas noites

Cacar brilho intenso

Das escuriddes/muitas noites
Penugem brilho intenso

Das escuriddes/muitas noites
Neblina branquinha

Das escuriddes/muitas noites
Luz brilho intenso

Das escuriddes/muitas noites
Inmdx4 vai levitando

Muitas luzes grandes véo

O céu grande la no alto vai clareando
O macaco fica com medo

A luz fraca vai

Entra no céu grande

Vai fazendo “paaud”

(Eu vou para o céu grande)

E ficou olhando a terra toda

O papagaio fica com medo

“Faz cocd cocd cocd”

“Faz cocd cocd cocd vocé primeiro”
“Entdo n6s somos parentes”
“Caca por la”

“Que eu cacgo por aqui”

E uma pessoa

E eu deixei ir embora

As luzes grandes vdo embora
Vé&o iluminando os caminhos
Grandes auroras

Véo iluminando os céus grandes

Comparando o canto com a forma em prosa da histdria, vemos que a funcéo do
canto € mais a de mostrar, através de uma sequéncia de imagens que descrevem

sinteticamente as situagfes narradas:

Antigamente tinha um pajé que era encantado. Ele deitou para
descansar sobre um couro. E o filho dele foi cagar.

Dentro da mata, 0 mico um Inmdxd. Uma espécie de dragdo. Um
Inmdxa-dragdo. Entdo o mico-inmdxa-dragdo foi atras do filho do pajé com
a intencdo de mata-lo.

O pajé, que estava deitado, teve um sonho. Ele viu, enxergou que o
filho dele estava passando por dificuldade.

E o filho dele tinha subido num pé de sapucaia. E ficou la.

Ele pegou uma sapucaia verde, boa de bater. Bateu com ela na
arvore pra ver se era dura. E era. Era boa pra se defender. Ele ficou
segurando ela.

Enquanto isso o pai dele 14 na aldeia viu que ele sofria. Ele saiu ao
patio da aldeia e se transformou numa luz. Assim ele saiu voando atras do
filho dele dentro da mata.
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Quando o mico-inmdxa-dragdo chegou e pulou para pegar o filho
do pajé na arvore, ele pulou para outro galho e fugiu do mico-inmoxa-
dragdo. E alguma vez tentava o acertar com a sapucaia.

Quando seu pai, 0 pajé, chegou, matou 0 mico-inmdxa-dragao.

Ai Tta, o dragfo, encontrou um mdndyxop (antepassado) e falou
assim:

— Caga!

E o outro falou:

— Nao! Caga voceé primeiro.

Quando Tta cagou, 0 mdndyxop pegou o cocd e colocou embaixo
dele.

E o cocd do dragdo estava cheio de 0ssos. Porque ele tinha comido
muita caga.

Entdo o m&nayxop mostrou o cocd ao proprio dragdo. E falou para
o0 dragéo:

— Vocé é meu parente. Vocé é meu irmao. Vai cacar por aqui. E eu
vou cacar por ali.

L& na frente Tta, o dragdo, viu um rastro na lama. Era pé de gente.

Ele pensou: “E 0 mdndyxop. E tihik. Eu deixei ir embora”.

O dragéo é grande. Maior que um tihik. Ele come gente. Anda nas

quatro patas. E sai luz pela sua boca*”.

Tta é também como os maxakalis nomeiam 0 cometa no céu. Segundo Sueli, a
cauda do cometa é vista como o fogo que sai pela boca do dragdo. Ainda segundo Isael e
Sueli, existe o costume maxakali de que quando alguém vé Tta no céu deve pegar logo um
ticdo em brasa e jogar para o lado aonde a luz vai e recitar o seguinte: “Ah hadm kumuk pu ya
to’ak man ha pi Ggm0atu hdm kumuk xit ndy pax moh hdm tox ha xi hdmpakut”. Ou seja:
“Que ndo tenha coisa ruim aqui. SO longe daqui, as coisas ruins. Tira as coisas ruins de nos,

como as doengas, e leva pra longe”. O desenho a seguir, de autoria de Sueli, ilustra a situacéo:

2% Transcricdo da fala de Sueli Maxakali contanto a “Historia de Tta, o dragdo”. Sueli afirma que, de
acordo com os parentes mais velhos, Jeriba, localidade préxi ma a aldeia do Pradinho, em Bertdpolis,
seria o cenario dos fatos narrados no “Canto/Histdria de Ita, o Dragdo”.
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FIGURA 33: Desenho de Sueli Maxakali para Tta (Dragio) ou cometa.

Para que ndo haja divida quanto ao fato de Tta ser o cometa e ndo a estrela-
cadente, que se diz maydnndgmag (literalmente, “estrela que vai”), reproduzimos o desenho

com legenda feito por Sueli representando a segunda.
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FIGURA 34: Desenho de Sueli Maxakali para maydnndgmdg ou “estrela-cadente”.

Alids, se adentrarmos a seara astronémica maxakali, como ndo poderia deixar de

ser, encontraremos uma vastiddo de imagens.
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CAPITULO IV

EXERCICIOS DE TRADUCAO INTERCULTURAL
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Pexkox yBg tappet ou “a carta do céu” maxakali

A noite foi escura e muito estrelada no dia 16 de maio de 2007 na Aldeia Verde
maxakali em Ladainha. De tarde, durante as atividades desenvolvidas para a criagéo do livro
Hitupma’ax (2008), Isael e Sueli nos fizeram, a mim e a Sandro Campos (linguista que
desenvolveu doutorado sobre a lingua maxakali na UFMG e participante da equipe de
elaboracéo do “livro de salide maxakali”), o convite para que féssemos jantar com eles em sua
casa.

Ao chegarmos a casa de nossos anfitrides na aldeia, ja ouvindo ao longe a cantoria
de um yamiyxop, fomos levados direto ao hapxep (ou “terreiro de religido”, onde se realizam
0s rituais). Em meio ao breu era possivel divisar os cinco ou seis homens que cantavam e
dancavam em volta de dois mim&nam, um do x{nim (morcego) e outro do mdgmdka (gaviao),
em frente & kuxex. O ritual era de putuxop (gavido-tesoura). Pergunto a Isael se hd uma
sequéncia determinada de cantos. Isael diz que sim. Que os cantos “contam uma historia”.

Enquanto ouviamos os cantos, Isael ensejou a contagdo para nos, em Portugués, de
uma historia, ja conhecida, publicada inclusive, mas que se estendeu tanto em complexidade,
agregando novos personagens e situagdes, que fez da versdo que eu ja conhecia de seus livros
e bate-papos em salas de aula um mero aperitivo. Era a histéria conhecida como “Os dois
antepassados que estavam deitados”, ou “Om tix nom méndyxop ya hapox™?*, em que um
tihik casa-se com uma estrela e vai morar no céu. Uma versdo escrita da historia de Isael é
apresentada logo a frente.

Ainda em meio ao breu do “terreiro de religi&o”, sem outras fontes de luz que nos
ofuscassem a visdo do brilho ressaltado das estrelas (somente algumas fogueiras ao longe
iluminavam as miptut, as casas, dos maxakalis), nos pusemos a observar os astros. Foi quando
Isael deu inicio a uma verdadeira aula sobre como os maxakalis tradicionalmente nomeiam o
que veem no céu escuro. N&o havia papel a mdo, muito menos gravador, mas 0s nomes das
constelagdes que Isael nos ensinou nunca mais foram esquecidos.

Findo o ritual, fomos a casa de Isael e Sueli, onde foi servido um caprichado e
saboroso jantar com arroz, feijdo, macarrdo e carne. De sobremesa, um café, saboreado
enquanto Sueli contava histdrias antigas, aprendidas com sua avo D. Isabel, recém falecida a

época, aos cem anos. Sueli emocionou-se ao lembrar-se dela.

80 pengha, p. 89, e O livro que conta histéria de antigamente, p. 25.
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Aquelas imagens do pexkox (céu) maxakali ficaram aconchegadas em minha
memoria & espera de uma retomada que aconteceu quase trés anos mais tarde. Desta vez na
cidade, com todas as luzes artificiais a embacar a nossa visao do céu, voltamos a conversa
sobre as estrelas, ja pensando em organizar um material que pudesse gerar uma publicacéo
sobre uma espécie de “astronomia maxakali”. Assim, foi em Belo Horizonte que registramos
mais alguns termos e expressdes que 0s maxakalis usam para nomear as visdes que tém do

3

céu.

Quando expliquei a Isael e Sueli que “astronomia” é o estudo ou conhecimento dos
astros, das estrelas no céu, a expressdo foi traduzida por eles como hdmndgndy ydg
maydnndg, ou seja, “estrelas do hdmndgndy”. Vale notar que a expressdo ndo é “estrelas do
céu (pexkox)”, mas do hdmndgndy. Uma das tradugdes possiveis para o termo, segundo
Popovich, é “horizonte”?®. A “astronomia maxakali” seria, pois, um estudo das “estrelas no
horizonte”, ou uma “observacdo das imagens da terra onde vivem os ydmiy”; no que se
assemelha & nossa concepcdo astrondmica, pois as imagens de nossas constelagdes, desde a
antiguidade, sdo comparadas as imagens de muitos animais e deuses, dentre outras figuras de
nosso imaginario.

Depois de lermos e discutirmos o capitulo intitulado “A astronomia dos indios
Tupis”, do livro Universo das inteligéncias extraterrestres (1980), de Ronaldo Rogério de
Freitas Mourao, retomamos o tema da “carta do céu maxakali”.

A constelagéo (“maydnnag xohi” seria a expressdo em Maxakali, que diz literalmente
“estrelas muitas”) conhecida por nés como “as trés marias”, por exemplo, é chamada em
maxakali de kuptap yimag, ou “asa do urubu”. H4 uma que se chama kuyepmok xu’uk, ou
“ovo de curiango”. Outra é maydnnag pata, ou “pé da estrela”. Y&ya pata € o “pé do vovo, ou

7

titio”. O “cruzeiro do sul” é conhecido pelos tikmd’dn como Topa kup, ou “cruz de Topa”,
este, um yamiy. O termo kup, que significa “pau”, “0sso” ou “estrutura” em Maxakali, e entra
na composicdo do nome de &rvores frutiferas, por exemplo, funciona metonimicamente para
designar os dois paus perpendiculares que configuram a cruz.

A1

A Via Léctea é chamada na lingua tihik de Kuptok, ou “cinza, poeira, p6” (eles
também a veem como uma massa esbranquicada no céu; nossa tradigdo astrondmica compara
essa massa ao leite, eles a comparam a uma poeira branca). Um eclipse é quando o sol

desaparece ou morre: maydn xok (xok é originalmente “morrer”).

81 2005, p. 9.
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Quando expliquei a Isael e Sueli que ao mapa ou desenho que se faz do céu, com
seus astros e estrelas, da-se o nome de “carta do céu”, eles traduziram a expressao por pexkox
yOg tappet. Termo a termo: “ceu”, “de”, “papel, livro ou carta”. Como a sintaxe maxakali
coloca os termos invertidos em relacdo a portuguesa, a traducdo é ao pé da letra: “carta do
céu”. Ao final, Isael e Sueli disseram-se empolgados quanto & proposta de criarem um atlas
astrondmico maxakali.

Esta experiéncia demonstra mais uma vez a importancia dada as imagens pelos
maxakalis. E como as operacbes de comparacdo, analogia e metafora, comuns a qualquer
sistema de conhecimento, estdo presentes na forma de conhecer tikmd’dn. A “carta do céu
maxakali” € um compéndio de imagens que, mapeando a abdbada celeste, funcionam como
instrumentos cognitivos eficazes. Se toda ciéncia é uma traducéo da natureza, os maxakalis
ndo deixam de ter o seu discurso cientifico sobre 0 mundo que os cerca. A ciéncia opera com
vérios instrumentos, inclusive as imagens de comparacdo. Ja dizia Nietzsche que sé
conhecemos 0 novo com base no que j& sabemos. Esse principio, com énfase especial nas
imagens, esta na criacdo vocabular maxakali para as novidades advindas do contato com 0s
dyuhuk, assim como em seu conhecimento mais tradicional do céu, da terra, das plantas e dos

animais.

159



Visitando o hdmndgndy

Dias depois, ainda no contexto das discussdes astrondémicas, Isael escreveu a

histdria que havia contado naquela noite escura e estrelada na Aldeia Verde, acrescentando 0s

elementos extras, e intitulando-a “Hamndy ha mdg” (“Indo & outra-terra

"282) Reproduzimos

aqui em sua versdo maxakali e a tradugdo que realizamos para o Portugués.

A traducgéo:

MGndyxop ndm pit tix hu ndm hamxedk ha ha ndy te mdydnnag mlg tu pe
mdg hdmndy ha tu ya ha tu a xip hu kupihi xokxop kix ha toa a xokxop pu
net ah tu ya xip (ndn ha xTy okndg put pu payd mdg tu xe kupihi tu ta pox
mdy6n ha mdg tu hdmkox xip ha md xupep ha mdg tu hitop xak tu pa’ah tu
ta um ndy 0mdy yayxip ax tu xe mdm ydn mdg tu ydy xip ax tu xip tu ta xi
md 6m yon tu pendhd ha mdg tu ya ndy ax hd mdg ha e’dte tu ha mdg pa
xeyd xupep hamkox hd ha pendha tu ta put pu mdg Gpet ha tu xetut tu atut
am xit ha tu xit ha m&g tu ya Kiy xeka ha tu mdm ha paha tu ta ndy Gxe kupi
tu mog tu xokxop Gm xak ah yda hdmkox mdn ha mdg tu még tu tut xit xahi
ha mimhly tu ta nom ha kiy xeka xut ha yay koaha nin tu nig tu ya ham tu
naha tu ta yay ha tohox ha ta tu nlyixo hd nln ytha ya ndy te xa’ak nom
matix yay hi hu Typinix tak Typinix tak haya xupa ndn tu hdm ku mdy nag
iha xe Ty tu ta pendha ha Gmdkuma’ana tu xe ydy tu mdxaha tu ta mdg apne
ha tu xupep tu xip Tha kkuxex tu paxot puk ha ha még tu paye xop mdtix
ham agtux tu xokxop ap pu net ah nd pehe hamndy tu pom yimd ha xuxap
yamiy xop mQtix hu Gxit ax xuk huta mg tu mdg tu mdxaha tu ha toa pip
hu xokxop kix yamiyxop yimag hu nagaha ha mdg tu ya xohi xokxop yim
ha putpu ndn Opip ax ha yinlg hu yamiyxop te nddn xindha tu hdm xip Tha
xe paxot pu yiln te dmmuk hu tut hd xuk hu mdpak kuxex ha puyi
yamiyxop ma hu ta xuk ax pop hu yd ndm tu né xokyin xu ha pop hu ta még
tu mdg tu moxip ta xit tu xit kux tu ta 6m y6g tut ndg hd hamtux tu pepi
mdydn ha mim md&g tu xup tu ta mdkanin tox tu tu még tu mdxaha xehe
hamndy tu tu xe pip tu xe xokxop kix yitha mdg Ghdn nom ydg tutnag ha
ham tux kuxa mdg pa (y8g tutndg xup mimnag tu ha pendhd tu gay tu ta
nay (xit xak pupe put pu nu nly tu xakux ha xiy okndg tu xak ha mdg tu
putpu nln ha man pa xit xak ha xakux hd xiy okndg hu tap xet hu yay ha
xokxop hu ta xakux xapupndg, kunihdm, koktix médgnag, 6nniynag.

Dois antepassados estavam deitados no terreiro da aldeia. Um deles se
casou com uma estrela. Entdo ele foi morar no hamndy (a outra terra). La
tem muita caca e ele vivia cacando. Ele ficou I4, pois ndo tinha como voltar.
Ele continuou cacando. Certa vez ele jogou uma flecha que atravessou um
buraco no chdo e caiu do hdmndy. Ele procurou a flecha, mas ndo a
encontrou. Ele pensou: vou ficar no mesmo lugar onde estava quando atirei
aquela flecha e vou atirar outra, com a mesma forca e direcdo, para ver onde
a outra flecha caiu. Assim ele fez e a flecha caiu no mesmo lugar onde a
outra tinha caido. Ele foi la e viu o buraco por onde, agora, as duas flechas
haviam caido. Ele voltou para casa e pediu a sua esposa que fiasse linha.
Sua esposa fiou um enorme novelo. Ele pegou o novelo e disse a esposa que

82 Hamndy é uma variacao contraida de hAmndgndy.
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ia cacar. Ele saiu, mas ndo foi para cacar. Ele voltou ao buraco. Amarrou a
linha numa arvore préxima e jogou o novelo pelo buraco 1a embaixo. O
novelo desenrolou e a linha chegou até o chdo. A linha entdo virou um cipo.
Ele desceu pelo cipd. Seu antigo amigo, que havia ficado na terra quando
ele se casou e subiu para 0 hamndy, ja estava com saudades dele. Vivia
triste e cantando. Enquanto ele descia pelo cip6, comegou a ouvir o canto
triste do amigo. O amigo, ao vé-lo descer pelo cip6, parou de cantar. Aquele
qgue descia falou: continue a cantar. Mas ele ndo cantou. Eles se
encontraram e foram a aldeia. Paxot (um passaro) comegou a assobiar na
Kuxex (“casa de religido”). Ele foi até a Kuxex. Os pajés estavam la. Ele
ficou conversando com os pajés. Ele contou que 14 no hdmndy tem muita
caca. “Vamos todos mudar para la, com nossos yamiy (espiritos)”, sugeriu
ele. Eles foram. Prepararam tudo e foram. Subiram pelo cipd, e quando
chegaram la, cacaram muitos bichos, junto com os yamiy. Secaram a carne
e guardaram uma grande quantidade. Entdo eles voltaram para a aldeia
descendo pelo cip6 junto com os yamiy. Houve um grande yamiyxop
Hemex (ritual do espirito Hemex). Os yamiy distribuiram a carne para as
mulheres da aldeia. Alguns dias depois o Paxot assobiou de novo na Kuxex.
As mulheres fizeram comida e colocaram nas bolsas para enviar aos yamiy
na Kuxex. Os yamiy pegaram a comida e usaram as bolsas para colocar
mais carne e trazer para as mulheres. Os yamiy comeram. Quando
terminaram, um yamiy pegou uma bolsa e jogou para o alto. A bolsa ficou
presa no galho de uma arvore alta. Os yamiy subiram pelo cip6 e chegaram
ao hamndy, onde ficaram cagando mais bichos. A india que era dona
daquela bolsa saiu para buscar lenha e viu sua bolsa agarrada a arvore. Ela
nao gostou de ver seu presente para os espiritos largado assim. E pensou:
“Eu vou cortar o cipd que leva ao hamndy. Quando eles quiserem voltar,
nao vao conseguir”. Ela cortou o cip6 e os yamiy ndo puderam descer para a
terra. Ficaram presos no hdmndy. Cada um se transformou num bicho:
porco caititu, quati, macaco, gato do mato, mico... Depois entdo eles
pularam. E todos cairam com forca, de cara no chdo. Por isso esses animais
tém a cara ou o nariz achatado.

Isael inicia a nova versdo onde as outras, ja publicadas, terminam: “Dois
antepassados estavam deitados no terreiro da aldeia. Um deles se casou com uma estrela.
Entdo ele foi morar no hamndy (a outra terra).” Em poucas palavras ele resume a parte da
histdria ja conhecida e da inicio aos meandros que ainda eram ocultos aos leitores da literatura
maxakali j& escrita até entéo.

Ao final Isael desenhou a cena em que os tihik antepassados sobem pelo fio

transformado em cipd para chegarem ao hdmndy, tdo abundante em cacas.
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FIGURA 35: Desenho de Isael Maxakali para a histéria “Hamndy ha m6g”.

162



Narrando através de imagens da memaria ancestral

Como escreve Guimardes (1997), a imagem literaria € “o conjunto de enunciados
no qual os signos linguisticos estdo dispostos de modo a ressaltar os tragos sensiveis daquilo
que constitui o objeto do discurso™?®3. Este “ressaltar os tragos sensiveis” passa, como se sabe,
pela imitacdo, questdo que, desde a Poética de Aristoteles até As palavras e as coisas de
Foucault, pertence ao ambito das questdes literarias. Esta capacidade que a palavra tem de
assemelhar-se ao objeto representado é uma “propriedade do signo iconico”.

7 7

Segundo Santaella, é “gracas ao que tem de iconico, isto é, de tentativa de

‘traduzir através do verbal o mundo das qualidades aparentes das coisas’"?**

, que a descricao,
uma das facetas da narrativa, seria uma das realizagGes plenas da imagem em literatura. Como
lembra Guimaraes, “a descri¢do passa a ligar-se a cada um dos elementa narrationis (person,
factum, casua, locus, tempus, modus, facultas) que constituem uma proposicdo narrativa
minima’?®°,

Sobre a relagéo entre imagem e narracgdo, escreve Severi:

De um ponto de vista metapsicol6gico, a emergéncia dessas imagens como
tracos mnémicos parece substituir, se ndo mesmo evitar, a narracdo da
reminiscéncia. Como resultantes de um processo psicoldgico, elas parecem

ser mais efetivas que a linguagem, uma vez que registram alguns aspectos

da recordacao em situacBes nas quais nenhuma palavra pode ser dita®®®.

A passagem nos remete & relacdo entre a narracdo e a memoria, na medida em que
as técnicas ou mecanismos para narrar um acontecimento comum, cotidiano, sdo, em muitos
aspectos, semelhantes quando se trata de narrar o passado mitico. Em outro momento, Severi
diz que “na tradicdo xamanica, a recordacdo desse passado (...) pode ser expresso de modo

mais indireto, embora igualmente tocante, por meio da criacdo de imagens rituais”?®’. E este

28 p_60. Cito um caso que serve de ilustracdo: um dia, num bar perto de casa, um conhecido contava o
caso de um amigo que comprara um carro Maverick (conhecido pelo alto consumo de combustivel).
Em meio a sua fala, para mostrar como € alto o grau de consumo do veiculo, ele oralizou o0 poema que
transcrevo aqui. Entre parénteses seguem as instrucdes de entonacdo, que ddo ao texto seu sentido
anedotico:
litro litro litro litro litro litro litro... (imitagdo sonora de carro em ponto morto)
galdo galdo galdo... (carro acelerando)
taaaaanque, taaaaaanque, taaaaaaanque... (mudanca de marcha em movimento)
p0000000000sto. (reduzindo ao fim do trajeto)
8 Apud GUIMARAES, 1997, p. 76.
% GUIMARAES, 1997, p. 76.
%6 SEVERI, 2000, p. 121.
1 SEVERI, 2000, p. 124.
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precisamente o ponto das relagOes intertextuais entre o yamiy (canto) e a agtux (narrativa)
maxakali. Como escreve Guimardes ainda: “a narrativa dispde ela mesma de recursos capazes
de construir essa textura de imagens de que a memoria é formada”?.

Sabendo que o ydmiyxop maxakali € um evento narrativo em que todo tipo de
recurso € usado para re-atualizar a memodria mitica?®®, o trecho a segquir, retirado de

Hitupm@’ax, deixa claro como a imitacdo € um recurso também da poética tikm@’an, estando

presente em seus cantos:

O canto da jararaca imita o canto dos yamiyxop e os doentes. Depois que
ela pica, ela fica mexendo no chao e voceé vai ficar igual a cobra, mexendo
no chéo de dor. Vocé ndo vai ficar quieto e vai gemer e os pajés vao cantar
para vocé. Entdo, a medida que eles cantam, os cantos imitando como a
cobra faz, eles tiram o canto de vocé e entdo vocé fica bom”?*°.

O yamiy faz uso de vérios meios e técnicas para a reprodugdo de sua imagem, com
todo seu aparato semidtico que envolve vérias grafias: a fala, o canto, o desenho, a pintura, a
coreografia, etc. Em nivel linguistico, o canto, em conex&o com a tradi¢do, é uma forma de
religacdo do ouvinte com a experiéncia daqueles que viveram em outros tempos, inclusive os
mdnadyxop (antepassados), articulando memoria e historia, através da narrativa. Os yamiys,
fazendo uso dos recursos iconicos da palavra, funcionariam, assim, como imagens da

memodria, essas descri¢cdes que, em meio ao ato de narrar, buscam mostrar:

As imagens da memoria que retornam no sonho, incorporando
procedimentos pertencentes ao ilusionismo teatral ou aos meios técnicos de
producdo de imagem: o cinema e a fotografia... em todos esses exemplos

encontramos aquelas imagens pertencentes ao mundo dos sonhos e da

memoria, e que Pasolini denominava im-signos*".

Alguns cantos tikm@’ln sdo a pura descri¢cdo de coisas, principalmente animais,
seus atributos corporais, suas agdes, seus habitos, seu meio ambiente. Esses textos, como
veremos a seguir, sdo verdadeiros ideogramas da visdo maxakali através de seus yadmiys-
espiritos (os legitimos narradores em seus ydmiyxops), e configuram-se como importante
recurso que auxilia na construcéo do sentido narrativo dos rituais. As imagens da memoria

“sdo constitutivas da experiéncia do personagem-narrador, formadoras de uma memoria

88 GUIMARAES, 1997, p. 81.
289 |_embro aqui o que me disse Isael em aldeia: que “os cantos contam uma histéria”.
2% MAXAKALLI, 2008, p. 171.
#! GUIMARAES, 1997, p. 31.
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‘misturada de imagens e afetos experimentais’”?%?. Em outra passagem, escreve Guimaraes
“quem narra, narra o que viu, o que viveu, o que testemunhou, mas também o que imaginou, o
que sonhou, o que desejou”®®, E alguns dos cantos tikm@’(n, que descrevem as “imagens da
memoaria” e que auxiliam em suas narragdes, realizam verdadeiras montagens das coisas

observadas: sdo verdadeiros ideogramaxakalis.

22 GUIMARAES, 1997, p. 81.
28 |LEITE, 2005, p. 6.
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Ideogramaxakali ou a montagem artistica do yamiy

Antonio Risério, em seu Oriki Orixa, coloca o oriki, género de poesia oral
africana, ao lado de outros, como o haicai japonés, o soneto ocidental, etc. Com a diferenca de
que o oriki ndo é um género de forma fixa como o soneto, por exemplo, que exige
determinado nimero e tipo de estrofe e rimas para ser considerado um exemplar. Ou ainda o
haicai que, também, a0 menos em sua origem no Japdo, é estritamente composto por trés
Versos cuja métrica € 5-7-5 silabas poéticas, respectivamente. De fato, o proprio haicai, ao
ganhar o mundo, abandonou sua forma fixa. Sabe-se que valores como sintese ou imagética
sdo valores t&o ou mais intrinsecos.

Segundo Risério, citando o Dicionario de Cultos Afro-Brasileiros de Cacciatore, 0
oriki seria um “cantico de louvor que conta os atributos e feitos de um orixa”?*. N&o uma
oracdo, mas sim uma “figuracdo paratatica do orixa”. Entende-se a parataxe por oposi¢do a

hipotaxe. Décio Pignatari esclarece:

a parataxe € a organizacgao por coordenacao, e 0 seu pivd € o conjunto das
chamadas conjuncdes coordenativas; a hipotaxe é a organizacdo por
subordinacdo, que se articula gracas as conjungbes subordinativas. No
Ocidente, domina amplamente a hipotaxe, desde quando os arias, saindo do
norte da india, falando sanscrito, e caminhando para 0 ocidente, se
transformaram nos gregos, que produziram a fissdo nuclear da linguagem e
das cabecas, ao criar e desenvolver o sistema predicativo da lingua
(sujeito/predicado/objeto ou complemento), especialmente quando o verbo
ser é aplicado: tal coisa é tal coisa. Dai nasceu a l6gica ocidental, que ja

tomou conta de todo o planeta®®.

Vejamos um exemplo de “Oriki de Oxumaré”, transcriado por Risério:

Oxumaré, braco que 0 céu atravessa
Faz a chuva cair na terra

Extrai corais, extrai pérolas.

Com uma palavra prova tudo
Brilhante diante do rei.

Chefe que veneramos

Pai que vem a vila velar a vida

E é tanto quanto o céu.

Dono do obi que nos sacia

Chega na savana ciciando feito chuva

E tudo vé com o seu olho preto®®.

24 RISERIO, 1996, p. 93.
5 PIGNATARI, 1995, p. 161.
2% RISERIO, 1996, p. 154.
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O texto seguinte € um yamiy seguinte foi registrado por Sandro Campos, linguista

da UFMG que pesquisa a lingua maxakali.

‘ONYAM

‘Onydm tuthi xux maha

‘Onydm kutet xux mé@ha

‘Onydm ah hdm tu yayhi ah

‘dnyam mim mdg yimu yay hih
‘Onydm toktet xux maha

‘Onydm *‘ato kopa mdyon

‘dnyam mim kox kopa mam hu m3ydn
‘Onydm a ham tu md ka’ok

‘Onydm ‘upip ‘uxam xi pip ‘uxam ‘oknég
‘Onydm ndg upnok xi xepnak um

Numa traducdo prosaica temos:

O OURICO

o ouri¢co come folhas de embatba

o ourigo come folhas de bambu

0 ourigo ndo anda de dia

o ourico anda em cima do galho da arvore
o ourigo come folhas de mamona

o0 ouri¢o dorme dentro do feixe de cipds

o ourigo fica dentro do oco do pau e dorme
0 ouri¢o ndo anda rapido no chao

tem ourigo que tem espinho e outros que ndo tém espinho
0 ourico tem rabo e pélos brancos

No entanto, se perseguimos a poeticidade inerente a praticamente todo texto
maxakali, e especialmente aos yamiys, podemos elaborar algo um pouco diferente.

N&o h4a o que fazer nos trés primeiros versos. Ja ha inclusive uma assonancia
esponténea entre “embauba” e “bambu” e o ddd de “anda de dia” do terceiro verso ndo é
ruim. No quarto verso podemos sintetizar “anda em cima do galho da &rvore” em “caminha
no galho da &rvore”, em que os digrafos nh e Ih reverberam-se.

O sexto verso, traduzido por “dorme dentro do feixe de cip6s” (Sandro explica em
pé de pagina que ‘ato em Maxakali designa “feixe de cip0s cujo interior é usado pelo ourigo
como abrigo”), pode ser adaptado para “dorme num ninho de cipds”, onde as consoantes
nasalizantes m e n, duplicadas, mais o nh, amaciam sonoramente o leito do ouri¢o. “No oco
do toco”, para o sétimo verso, reproduz a aliteracdo do k no verso original, kox kopa,
literalmente “dentro do buraco ou oco”. Na lingua maxakali, kox aparece, por exemplo, na

composicdo de kondgkox, vocédbulo para “rio”, que € a juncdo de kondg (“agua”) + kox
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(“buraco”). Ou seja, “um oco ou buraco onde corre a agua”. Sonora e visualmente, a palavra
“toco” acolhe literalmente o “oco” dentro de si.

O oitavo verso tenta se comparar, pela aliteragdo dos ss, em “vai suave sobre o
solo”, ao original, também com aliteracdo, s6 que em m. O verso seguinte mantém a repeticéo
pip ‘uxam xi pip ‘uxam okndg, que literalmente em maxakali quer dizer “tem espinho e tem
espinho pequeno” (okndg quer dizer pequeno, diminuto), mas apresenta um Verso mais
sintético e harmonioso: “com espinho e sem espinho”. Por fim, o Gltimo verso traduz o quase
anagrama do original, entre upnok xi xepnak (xi em maxakali é a conjuncdo €), em uma rima

assonante interna: “rabo” com “claro”. Sendo assim, temos a transcriagao:

O OURICO

o ouri¢co come folhas de embadba

o ourigo come folhas de bambu

0 ourigo ndo anda de dia

0 ouri¢o caminha no galho da arvore
o0 ourigo come folhas de mamona

o0 ouri¢o dorme num ninho de cip6s
0 ourigo dorme no oco do toco

0 ourigo vai suave sobre o solo

tem ourico com espinho e sem espinho
0 ouri¢o tem um rabo e pélo claro

Paratatico, portanto, é o oriki, e também o yadm1y, no sentido de que o discurso que
0s estruturam prescinde de conectores l6gicos, como as conjungdes, e ndo se organiza em
periodos compostos por subordinacdo, o que d& a fala ou a escrita seu caréater hierarquizante,
como normalmente acontece no discurso ocidental. O poema yamiy, o canto maxakali, é um
ideograma, um “cosmos sintético da idéia”, expressdo de Augusto dos Anjos no poema
“Danca da Psique”. S8o, como escreve Daniel Guimaraes (2002), que reconhece também nos
cantos kaxinawd aspecto semelhante, que fazendo desse tipo de poema “um dinamizador das
imagens que vao sendo impulsionadas paratética e paralelisticamente, em uma montagem que
oscila, dialeticamente, entre a quebra e a continuidade™®".

Vemos que o poema maxakali aqui transcriado ndo apresenta “frases que se
montam por subordinagdo hierdrquica” numa “sequéncia de causas e efeitos”. Ele se mostra
muito mais como um texto em que “as frases estdo em pé de igualdade”, sem oracdes
subordinadas, numa estrutura em que as frases “podem ser justapostas e encaixadas ad

infinitum™2%,

27 Apud CESARINO, 2006, p. 111.
2% PIGNATARI, 1995, p. 162.
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Analisando 0 mesmo procedimento presente no oriki, Risério diz: “O oriki €
sobretudo uma espécie de montagem de atributos do objeto que tematiza. Uma construgao
epitético-ideogramatica. O que importa € isso: montagem de atributos, colagem de
predicados, justaposicdo de particularidades e emblemas”. E mais: “O método de montagem.
Um oriki de Omolu, por exemplo, é uma espécie de ideograma do senhor das pestes™*°.
Montagem, ideograma, eis o principio que rege também o yamiy maxakali, caso o queiramos
ler no contexto das poéticas mundiais.

Pound, grande tedrico e realizador do método ideogramico, em seu A arte da
poesia, no que alguns chamam de “manifesto imagistico”, vai preconizar para o poema:
“tratamento direto da coisa; economia de palavras; frase musical”®*®. Se considerarmos um
yamiy maxakali vamos encontrar exatamente o que Pound apregoa para a poesia. Em cada
yamiy o tratamento do tema é direto, sem rodeio. O foco do poema é claro e todas as
enunciaces giram em torno dele. Num ydmiy se tem também a quantidade de palavras na
medida certa. Ndo ha excesso, ndo ha verborragia ou palavroério vazio. Usam-se 0s termos
necessarios para se dizer o que se pretende. Num yamiy, a frase & musical, naturalmente. Até
por se tratar de canto. Sendo assim, musicalidade e palavras (para usarmos os termos do
proprio Pound: melopeia e logopeia) estdo interligadas visceralmente. Todos esses recursos
sdo usados no yamiy objetivando a constru¢do de uma imagem. No caso, a imagem-espirito,
um yamiy (tal construgéo de imagens na poesia, Pound denomina fanopeia).

Neste sentido, podemos pensar com Fenollosa que os indios realizam algo que as
vanguardas artisticas ocidentais buscam racionalmente, através de pesquisas, tentativas e
erros. Fenollosa diz que *“a poesia apenas faz conscientemente aquilo que as ragas primitivas
faziam inconscientemente™®!, Da mesma maneira, o coredgrafo Maurice Béjart diz que o que
0s grupos de danca de vanguarda europeus buscam jé esta nos rituais de macumba e no teatro
nb japonés. O que nos faz lembrar que as vanguardas séo “primitivas”. Ou, em outros termos,
temos o “eterno retorno” nietzscheano. O poeta Paul Valéry sintetiza a questdo numa
sentenca: “a serpente morde o proprio rabo.” Ou seja, um ciclo se fecha. Pela necessidade de
constante elaboragdo, a mentalidade ocidental se vé obrigada a voltar-se ao comeco, as
origens. De acordo com isso € que Wellek e Warren, em Theory of Literature, reconhecem
que ha certa linha que liga os padrdes atuais da literatura ao passado oral em cada cultura. E

mencionam o consequente retorno ao “primitivo”, destacando sua importancia, sobretudo no

299 RISERIO, 1996, p. 93.
%0 pOUND, 1976, p. 09-11.
%1 FENOLLOSA, 1994, p. 128.
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que tange a literatura folcldrica ou oral, para os estudos de teoria do género. E defendem a
necessidade de a literatura se “re-barbarizar” (e podemos deduzir que ndo so a literatura, mas
todas as artes e por extensdo toda a cultura de um povo)**2. Ou seja, a prépria teoria literéaria
académica nos incentiva a buscar o outro.

Picasso se inspirou nas méscaras rituais africanas para pintar seu *“‘Les
Mademoiselles d’Avignon™. Stravinsky buscou subsidios para a “Sagracdo da Primavera” nos
rituais pagdos dos povos eslavos antigos. O surrealismo, na linguagem inarticulada do
inconsciente freudiano. O dadaismo, na logica (talvez fosse melhor dizer anal6gica) infantil.
O modernismo brasileiro, com Oswald, se inspira na imagem do indio e seu “primitivismo”
visceral antropofagico. Todos, no fundo, buscando superar o idealismo do simbolo, através de
uma linguagem mais icdnica, nos termos da Semiética de Peirce: uma linguagem mais
imediata, intuitiva, livre de conexdes ldgicas e concatenagdes subordinativas, hierarquizantes.
Buscando enfim uma linguagem mais &gil, mais artistica. De acordo com o pensamento de

Eisenstein, isso ndo seria gratuito:

A questdo é que as formas de pensamento sensorial, pré-l6gico, preservadas
na forma do discurso interior dos povos que alcangaram um nivel suficiente
de desenvolvimento social e cultural, ao mesmo tempo também
representam, para a humanidade no alvorecer do desenvolvimento cultural,
normas de conduta em geral, isto €, as leis de acordo com as quais fluem os

processos de pensamento sensorial sdo equivalentes, para a humanidade, a

uma ‘légica habitual’ do futuro®®.

Para o cineasta e tedrico russo: “Montagem € a idéia que nasce da colisdo de duas
tomadas independentes”®®*. Em seu artigo “Palavra e imagem” ele vai comparé-la em nivel
linguistico com as palavras portmanteau de Lewis Carroll, também conhecidas como
palavras-valise, uma palavra dentro de outra, ou dois vocébulos justapostos dando origem a
uma nova e criativa palavra: “dois significados colocados em uma palavra, como se a palavra
fosse uma mala portmanteau”. Um dos mestres de tal procedimento seria, CoOmo cita 0 russo,
James Joyce. Nos dizeres de Eisenstein “todo idioma tem seu profissional de ‘portmanteau’”.
No Brasil com certeza seria Guimarées Rosa, principalmente no Grande Sertdo: Veredas. Os
maxakalis também os teria. Uma palavra como miptutmdg (“carro”), que tras dentro de si

outras trés ou quatro (“madeira”, “mée” — dessas origina-se a palavra “casa” — e o verbo “ir”

e que nos leva & metéafora “casa que anda”, pode muito bem ser considerada como tal. S&o o

%02 WELLEK & WARREN, sd, p. 235-6.
%08 EISENSTEIN, 2002, p. 122.
%4 CARONE NETTO, 1974, p. 103-4.
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que, nos dizeres de Haroldo de Campos, se constituem na “palavra-metafora”, “palavra-
montagem”, ou “palavra-ideograma™*®. No idioma maxakali a criacéo de palavras deste tipo
se d& numa frequéncia muito maior que no Portugués, sobretudo quando os indios necessitam
nomear artefatos industriais levados ao seu territorio.

Eisenstein, em seu famoso estudo “O principio cinematografico e o ideograma”,
analisando o haicai e o tanca, este, um género mais antigo que derivou aquele, vai dizer:
“Ambos sdo pouco mais que hierdglifos transformados em frases. Tanto que metade de sua
qualidade é avaliada por sua caligrafia. (Podemos pensar que no caso de uma obra oral, tal
metade deve ser avaliada em funcéo da performance) O método de resolugdo de ambos €
inteiramente analogo a estrutura do ideograma”>®.

A poesia maxakali por isso muito se aproxima da nogdo que, segundo Leyla
Perrone-Moisés, Roland Barthes faz do haicai: “O haicai consegue a faganha de dizer a pura
constatagdo sem nenhuma vibracéo de arrogancia, de sentido, de ideologia”®’. Também o
yamiy é a linguagem sendo usada pura e simplesmente como o real, representacéo livre de

arrogancia e ideologia. O que Perrone diz mais & frente serve também ainda para o yamiy:

O que diz o haicai € um momento intensamente vivido por “alguém”, mas
fixado em linguagem sem o0 peso do sujeito psico-l6gico do Ocidente.
Nenhuma moral da histéria. O haicai €, para Barthes, um lugar feliz em que
a linguagem descansa do sentido, e neste momento, segundo ele, é o de que
ela necessita. Ndo como uma fuga, mas como uma tomada de folego; nao
para alienar-se, mas para “dar um tempo™*%,

Tal concepcdo é muito proxima do que se pode inferir do método ideogramico de

Pound, definido por Géfin como “um processo em que o artista, através de aguda percepgao,

tem uma visdo da relacdo entre as particularidades observadas e do funcionamento da

natureza. Da exatid&o dessa percepcdo o artista recria tal vis&o na obra literaria”*®. O artista
buscaria o “detalhe luminoso” e simplesmente o apresentaria, sem fazer comentarios.

O artista, portanto, ndo comenta, o que o levaria a colocar muito de si na obra. Ele

apenas apresenta, mantendo desta forma uma atitude de despojamento. Neste caso, cabe ao

espectador fazer inferéncias. Sendo assim, tanto o haicai, como 0s poemas ideogramicos de

Pound, e também o yamiy maxakali, sdo inscricbes em que o individuo tipicamente ocidental,

%5 CAMPOS, 1986, p. 21.

%06 EISENSTEIN, 1994, p. 152.
7 BARTHES, 1978, p. 86.

%% |dem, p. 87.

% GEFIN, 1982, p. 08.
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egocéntrico, se ausenta, ou, nas palavras de Perrone, em posfacio & obra de Barthes, “d4 um
tempo”, numa linguagem livre das metaforas decorativas ou de assercdes pessoais, e rica, por

outro lado, em “metéaforas interpretativas®?

e 1imagens, caracteristicas da poética
ideogrdmica. Configura-se assim uma linguagem sem ideologia, pois “nossas linguas
ocidentais estdo cansadas de fazer sentido”*'. Tal estética, me parece, dialoga com a teoria de
Nietzsche que considera “o apolineo e se contrério, o dionisiaco, como poténcias artisticas
que emergem do seio da propria natureza, sem a intermediacéo do artista humano...”*2. Ou
seja, em ambos os casos o ego inflado tipicamente ocidental se ausenta. Seria como se 0s
yamiy também fossem ditados aos tihik pela natureza, sua cultura.

A tal retomada de félego de que fala Barthes pode ser traduzida na ja mencionada
“re-barbarizacdo” de Wellek & Warren: um retorno ao dito “primitivo” para uma renovagao
da arte. Em nosso caso, em se tratando de americanos, brasileiros, até para evitar o risco que
corremos, mencionado sagazmente por Perrone, de “ruminar os velhos discursos europeus e
de desembocar nos mesmos impasses a que eles agora chegam”®. O yamiy e todos 0s
provaveis outros géneros de literatura indigena no Brasil podem ser um atalho a nos desviar
dessa senda ja excessivamente trilhada e desgastada.

“Do nosso ponto de vista, estas sdo frases de montagem. Séries de tomadas™®*,
acrescenta Eisenstein sobre o haicai. E como se cada verso fosse a tomada de uma cena num
filme. Entre um e outro ha um corte. Como se cada verso fosse um fotograma. Ou, como diz
Modesto Carone em seu estudo sobre a poesia de Georg Trakl, “... as imagens isoladas do
poema se comportam como as ‘tomadas’ ou os fotogramas montados num filme...”?*. O
mesmo se d& no caso dos poemas maxakalis: cada verso pode ser visto como a tomada de uma
cena, como se 0 poema fosse um roteiro sintético. Vejamos o exemplo da “Can¢éo do martim-

pescador-pequeno”.

O martim-pescador-pequeno

Esta na arvore seca

Ele desce no rio

Ele entra na agua

Ele sai com um peixe

Ele esta parado comendo o peixe
Ele corta caminho entre dois morros

%19 |dem, p. 50.

$11 BARTHES, 1978, p. 85.

$12 NIETZSCHE, 2007, p. 33.

13 BARTHES, 1978, p. 86.

$14 EISENSTEIN, 1994, p. 153.

1> CARONE NETTO, 1974, p. 15.
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Ele vai rio abaixo
Ele vai rio acima

Ele voa entre o céu e a terra

Ele desce no rio grande®*®,

Leévi-Strauss em “A eficicia simbdlica”, ao analisar a estilistica de um canto
xamanistico dos indios Cuna do Panama, chama a atengdo para algo parecido usado como
recurso de memorizacéo. Ele reconhece, intuitivamente, a técnica ideogramica empregada no
poema indigena: ao tratar das descricbes minuciosas de determinadas situagdes que se
repetem no poema, ele escreve: “é como se fossem, dir-se-ia, filmados ‘em camara lenta”%"".

Transcrevemos aqui a passagem para que se possa comparar com o poema maxakali:

A parteira da uma volta dentro da cabana;

A parteira procura pérolas;

A parteira da uma volta;

A parteira pde um pé diante do outro;

A parteira toca o solo com seu pé;

A parteira coloca o outro pé para a frente;

A parteira abre a porta de sua cabana; a porta de sua cabana estala;
A parteira sai...*'®

Trata-se do mesmo paralelismo, da mesma concisdo, e da mesma parataxe
encontradas no yamiy e que funcionam como recurso para o que é chamado de “montagem de
atributos”. Nos dizeres de Géfin: ““the very basis of the ideogramic method, Pound’s ‘“intuitive
affinity for description by particulars’**?, Da mesma maneira que no método ideogramico
poundiano, os ydmiys maxakalis também apresentam os atributos dos seres cantados. O
yamily maxakali € um ideograma que presentifica um espirito ou totem (a despeito de toda
polémica que cerca este Ultimo termo). Sua estruturacdo se da basicamente por montagem. A
mesma montagem que é pressuposto do haicai e do oriki de Risério e que no cinema de
Eisenstein é uma “atividade de fusdo ou sintese mental, em que pormenores isolados
(fragmentos) se unem, num nivel mais elevado do pensamento, através de uma maneira
desusada, emocional, de raciocinar — diferente da I6gica comum™?%,

O yamiy é, no ambito maxakali, o que o oriki € no ambito africano. Assim como
os orikis, que Risério reconhece como um género de poesia, 0s ydmiy sdo uma espécie de

avatar que também expressa a concretizacdo de um espirito na terra, através do método da

318 MAXAKALLI, 2004, p. 8-17.

$17 |LEVI-STRAUSS, 1991, p. 223.
%18 |dem, p. 222.

19 GEFIN, 1982, p. 5.

%20 CARONE NETTO, 1974, p. 103.
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montagem ou ideograma. No caso maxakali, segundo depoimento dos préprios indios, o
yamiy/canto ndo representa ou homenageia o yamiy/espirito, mas € o proprio espirito; o que
nos remete a algo que estd na origem da relacdo signo (pra ser mais especifico neste caso
devemos mencionar “simbolo”) e referencial, que € a antiga concepcdo de “palavra mégica”,
como formulada por Ernst Cassirer: aquela que estd na origem da criacdo e que tem o poder
de, ao ser mencionada, fazer surgir a coisa. Trata-se do velho dixit biblico: no comeco era o
verbo: “e Deus disse: faca-se a luz e a luz se fez”. Em certa medida equivale & “palavra-forca”
de Zumthor, que, em contraposicdo a palavra ordindria, banal, superficial, “tem seus
portadores privilegiados: velhos, predicadores, chefes, santos e, de maneira diferente, 0s
poetas™?!,

Quando, em ritual, os maxakalis recitam ou cantam seus yamiys, estdo
presentificando seus espiritos, a sua natureza, e com eles se relacionando, interagindo e
recebendo ensinamentos, aprendendo a tradicdo e também, porque néo, a lidar com o novo.

Este canto para o tatu é outro exemplo:

Koxut hdmkox hu kopa moyon

Koxut yd hdmkox kopa tokpep

Koxut dpniy yita yay hi hu xit ha yay hi
Koxut tute komiy maha xi kohot xi puxddy
Koxut ya hdamtup tu yay hi xi apniy ha

O tatu dorme dentro do buraco

O tatu da cria dentro do buraco

O tatu sai a noite para andar e para comer
O tatu come batata, mandioca e minhoca
O tatu anda de dia e de noite

O que escreve Almeida sobre os textos indigenas de um modo geral, vale para o
yamiy: “Mais do que as ilustracdes que acompanham os textos, a linguagem mesma desses
textos é icdnica, porque é mais analdgica. A sua poesia, mais que representar o objeto, figura
0 objeto, reenviando seu leitor constantemente ao real”*?2. O yamiy é um procedimento, tanto
artistico quanto cientifico. Ele funciona como um método de coleta de informacdo da
realidade circundante. Ele realiza uma coleta e a organizacéo de dados referentes a natureza e

a realidade. O acervo de yamiy é como um virtual, gigantesco e infinito banco de dados.

%21 ZUMTHOR, 1989, p. 89.
%22 ALMEIDA, 2000, p. 125.
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O canto que fala do bicho-preguica, por exemplo, nos d4 uma listagem de habitos

e caracteristicas do animal.

X0Ody atute ham tu yay hi ah

X0dy tute mixux min maha

X0dy amdkaok ah

X0dy ya pepi yay hi hu mixux maha

X0dy pepi xit paya a pepi yon ah xi xux ah

Xady a pepi 0ydg konag pip ah ya tute mixux kopa xoop

Kondg hu ya ha munha yum pepi

A hitup hu nam tup ah ya ydn putup xe’ex hu ndh& xi xux putup xe’ex hu

A preguiga ndo anda no chédo

A preguica sé come folhas

A preguiga ndo vai depressa

A preguica vai |4 em cima para comer folhas

A preguica fica Ia em cima, mas ndo faz cocd e nem xixi la em cima

A preguica ndo tem agua la em cima, ela bebe agua de dentro das folhas
Quando ela quer fazer coco e xixi ela desce

E curioso notar como um poema de Oswald de Andrade, presente em seu livro Pau
Brasil, guarda semelhancas com este yamiy maxakali da preguiga. Parodiando os textos de
carater descritivo dos viajantes europeus antigos, que, frente as novidades encontradas nas
terras tropicais, se punham a descrever tudo o que viam, Oswald acaba por realizar um
“yamiy”, fazendo também uma listagem das caracteristicas do animal. Como para mostrar-nos
que 0 yamiy possa ser uma espécie de procedimento literario arquetipico, o poema “Festa da

raga” nos fornece, maxakalisticamente, um ideograma do bicho-preguica:

Hu certo animal se acha tambem nestas partes
A que chamam Preguica

Tem hua guedelha grande no toutico

E se move com passos tam vagarosos

Que ainda que ande’ quinze dias aturado

N4o vencera distancia de hu tiro de pedra®®

A semelhanga parece confirmar a afirmagdo de Almeida quanto ao fato de
“justamente o livro Pau Brasil de Oswald de Andrade, o poeta que eliminou ‘todas as ideias
recebidas, até chegar ao Brasil ainda meio pre-histérico, revelado pelos conquistadores’, pode
ser considerado o precursor da poesia indigena brasileira”*?*. Ferreira (2009) em sua carta a

Oswald de Andrade “comunica” ao poeta modernista a recorréncia da técnica

%23 Cito a edigdo fac-simile da de “Sans pareil”, francesa, de 1925, que faz parte da Caixa modernista
comemorativa. (pp. 28-9).
%24 ALMEIDA, 2000, p. 127.
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Ay A

“cinematogréfica” nos cantos tikm{’Gn, “muito semelhantes com os da sua poética da cAmera

eye”.

Intriga descobrir que um procedimento parecido esconde-se também na prosa
filosofica de um Deleuze, se transformada em poesia. Em Mil Platdés (1997), o francés
igualmente apresenta as caracteristicas e habitos, ndo do bicho-preguica, mas do carrapato, no

que, como uma listagem de afetos, se confira em uma espécie de ydmily espinosista.

Por exemplo, o Carrapato,

Atraido pela luz,

Ergue-se até a ponta de um galho;

Sensivel ao odor de um mamifero,

Deixa-se cair quando passa um mamifero sob o galho;
Esconde-se sob sua pele,

Num lugar o menos peludo possivel.

Trés afetos e é tudo;

Durante o resto do tempo o carrapato dorme,

As vezes por anos,

Indiferente a tudo o que se passa na floresta imensa®®.

Como um yamiy do carrapato, o texto deleuzeano guarda semelhangas estilisticas
com a poética tikm0’Gn. Também quanto & sua funcéo, o texto, penso, se aproxima dos textos
maxakalis. Ele é um método afetivo de conhecimento: o que pode um corpo, quais Sao seus
afetos. A filosofia tikm{’On que sustenta tal poética é semelhante. Interessa a um tihik saber e
comunicar os afetos de corpos que vivem ao seu redor, nas matas, nas dguas, em seus cabelos,

em seu préprio corpo.

Dirdo que os trés afetos do carrapato ja supdem caracteristicas especificas e
genéricas, orgios e funcdes, patas e trompas. E verdade do ponto de vista da
fisiologia; mas ndo do ponto de vista da Etica onde as caracteristicas
organicas decorrem ao contrario da longitude e de suas relagdes, da latitude
e de seus graus. Ndo sabemos nada de um corpo enquanto ndo sabemos o
que pode ele, isto é, quais sdos seus afetos, como eles podem ou ndo
compor-se com outros afetos, com os afetos de um outro corpo, seja para
destrui-lo ou ser destruido por ele, seja para trocar com esse corpo agdes e
paixdes, seja para compor com ele um corpo mais potente®?,

Os yamiys sdo essa troca, para compor corpos mais potentes. Mutantes. Com

habilidades diferentes. Capazes de inumanidades. De viajar, como o pajé, a lugares

25 DELEUZE, 1997a, p. 42-3. A citacdo aqui foi formatada em versos para mais se assemelhar a
forma em que sdo escritos os yamiy maxakali. Na obra de Deleuze o texto encontra-se em prosa, ou
seja, um enunciado apds o outro na mesma linha.

%26 DELEUZE, 1997, p. 43.
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inalcangéveis a meros humanos. Capazes de cantar sobre-humanamente e sobrenaturalmente.
Um yamiyxop é uma festa da metamorfose. Uma sucessdo de transformagdes se da durante

um ritual.
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CAPITULO IV

ASPECTOS DA POETICA MAXAKALI
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Paralelismo

Se o paralelismo esté presente em poéticas como a marubo, como explicitado por
Pedro Cesarino em seu “De duplos e estereoscopios: paralelismo e personificacdo nos cantos
xamanisticos amerindios” (2006), ele € marcante também na poesia do yamiy. Cesarino
mostra o paralelismo como “esséncia mesma do artificio poético” e, com Jakobson, o
aproxima do cinema: “A visdo binocular criada pela sobreposicdo de duas imagens, assim
como a propria sensacdo estereoscopica fornecida por tal justaposicdo, conduzia Jakobson a
aproximagdes com a montagem cinematografica”®*’. O yamiy da Garca, entre tantos outros, é

emblematico.

Minha irmd, estica o seu pescogo até a outra margem
Minha irmd, estica 0 seu pescogo até a outra margem
Para o seu sobrinho atravessar
Para o seu sobrinho atravessar

Eu vou sentar no bico dela
Eu vou sentar no bico dela
Se ela derrubar vocé no rio
E torco o bico dela
E torco o bico dela

“Cada linha nada mais € do que fragmento de uma imagem maior em que vemos a
pessoa do cantador se deslocar por posices outras do cosmos™? diz Cesarino; e lembra
Simoncsics (1978) que considerava o paralelismo e a forma musical em certos momentos a
servico “dos propésitos da visualizagdo, e ndo da narrag&o™?. Ja chamamos a atencéo antes

para o estatuto de “iluminuras-cantadas” dos yamiy. Continua Cesarino:

Os paralelismos e as montagens parecem de fato prestar-se a visualizacdo
dos eventos paralelos que a pessoa cindida do xaméa/cantador experiéncia.
Partido entre o que constantemente traduzimos por seu aspecto corporal e
seu(s) outro(s) aspectos(s), almas, duplos ou principios vitais, o locutor de
cantos xamanisticos frequentemente relata, reporta e torna visiveis seus
trajetos, visitas, didlogos e sobreposicGes a miriades de subjetividades ou

pontos de vista®*°.

2T CESARINO, 2006, p. 106.

%28 Ibidem.

%29 Apud CESARINO, 2006, p. 106.
%0 CESARINO, 2006, p. 107.
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Humberto Eco, em seu livro Quase a mesma coisa, em capitulo intitulado “Fazer
Ver” nos fala da hipotipose, que é “o efeito retérico através do qual as palavras podem,
justamente, tornar evidentes fendmenos visuais”, ou “aquela figura mediante a qual se
apresentam ou Se evocam experiéncias visuais atraves de procedimentos verbais (e isso em
toda a tradicéo retérica)”**!. A afirmacao de Severi logo abaixo demonstra que o paralelismo
é uma das técnicas retoricas de que fazem uso também os tikm{’dn para fazer valer essa

espécie de pulsdo da imagem presente em sua poética:

N&o concluimos que a memoéria social de uma tradicdo amerindia seja
fundada nem sobre um analogo da escritura alfabética, nem sobre uma
tradicdo ‘oral’ vagamente definida, mas sobretudo sobre uma mnemotécnica
figurativa [figurata], cujo foco é a relacdo que se estabelece entre uma
iconografia relativamente estdvel e um uso rigorosamente vigiado da
palavra, organizada em repeticdes paralelisticas referentes & memoria®*.

$1ECO, 2007, p. 232.
%2 SEVERI apud CESARINO, 2008, p. 437.
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Metamorfose

Se Ovidio tem suas Metamorfoses, 0s maxakalis também as tém. Tomando-as
como efeitos de imagem, chamo a atencéo para a frequéncia com que elas ocorrem na poética
maxakali. Sabe-se que o fendmeno é frequente, de um modo geral, nas tradicbes amerindias.
Para Viveiros de Castro “a metamorfose corporal é a contrapartida amerindia do tema europeu

da conversio espiritual”®®,

E mesmo na antiguidade classica, com Ovidio e suas
Metamorfoses, o tema é recorrente. Relativamente a literatura indigena, Maria Inés, em
Desocidentada — experiéncia literéria em terra indigena (2009), levanta a questéo: “Mas e se,
a0 invés da metéfora, pensarmos na metamorfose como principio da literalidade?”%%.

Em Maxakali poderiamos usar o termo ydyha para designar a metamorfose, donde
ydy é uma particula que indica reflexividade, como o “se” em Portugués, e hd, um
modificador, cujo sentido aproximadamente seria “por meio de”: “transformar em algo” é a

335
h

traducdo que nos da Popovich®*, podendo ser sintetizada em “modificar-se” ou “transformar-

se”. Essa modalidade de transformagéo entre os tikm{’dn est4, segundo Myriam, intimamente
ligada ao processo de transformagdo do koxuk em yamiy, ou seja, da palavra em canto: “A
nogdo de palavra se eleva como possibilidade de se transcender a este limite, ou seja, de
colocar a morte ndo mais como um fim, mas como um processo de transformacéo™. A
morte, pois, na concepcdo maxakali € uma transformagdo da palavra em canto, da imagem
(koxuk) em yamiy.

Essa morte-metamorfose é, assim, um devir. E muitas vezes, no caso indigena, um
devir-animal. “Num devir-animal, estamos sempre lidando com uma matilha, um bando, uma
populagdo, um povoamento, em suma, com uma multiplicidade™*". O yamiyxop maxakali ¢
composto de uma série. O morcego (xtnim), por exemplo, pode tomar a forma da lua
(méydnhex), do sol (maydn), da estrela (maydnnag), da anta (&méxux), da cobra (kéyé), do
sapo (konnokaxax), do jacaré (m&’dy), da onca (hdmgdy), do cavalo (kamanok), da irara
(kupmdg), de Inmoxa, do dyuhuk, ou até do helicoptero (mimptutmdg pepi mdg). Sua

sequéncia pode ser vista inclusive nos desenhos ao longo do miméanam.

%% CASTRO, 2006, p. 390.

%4 ALMEIDA, 2009, p. 54.

%35 2005, p. 86. “Topa te yayha puhuk — Topa transformou em abelha” é o exemplo de frase dado por
Popovich.

%6 ALVARES, 1986, p. 77.

%" DELEUZE & GUATTARI, 1997, p. 19.
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FIGURA 36: Mimandm do xanTm (morcego) na aldeia de Pauleno, no Pradinho em 2008.

Estes, por sua vez, se tornam os narradores nos yamiyxop. Sao eles que, cantando,
contam as histérias ancestrais, garantindo a reproducao daquilo que costuma ser chamado de
mitologia, mas que se confunde com a propria literatura. O animal, portanto, que “encabega”
um yamiyxop tem a capacidade de ser muitos, de se metamorfosear em vérios (aqueles de seu
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bando). “Dizemos que todo animal € antes um bando, uma matilha”**®, escreve Deleuze...

O yamiy Moka’ok, o “espirito-corredor”, se transforma em amaxux (anta),
putuxkup (coruja), ndhdn (urucum), kdyata xexka (cobra grande), putixndg (sobrinhos),
mogmdka (gavido) e outros. E € sobre esses devires que os professores maxakalis escrevem

em seus livros. sdo esses devires que deixam seus rastros pelas maos dos escritores tikma’an.

Se o escritor é um feiticeiro é porque escrever ¢ um devir, escrever é
atravessado por estranhos devires que ndo sdo devires-escritores, mas
devires-rato, devires-inseto, devires-lobo, etc. (...) O escritor é um feiticeiro
porque vive o animal como a Unica populacdo perante a qual ele é

responsavel de direito®®.

%% DELEUZE & GUATTARI, 1997, p. 20.
9 1dem, p. 21.
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Dai também que a ideia de suplemento em Derrida pode nos ajudar a lidar com
essa mutacdo. Se, como escreve ele, qualquer imagem é jA um suplemento da natureza, e
sendo a natureza um signo, invertendo-se e tomando o signo (suplemento) da natureza,
podemos pensar na metamorfose como um signo “suplementado”. Ou seja, um signo que tem

jé outra presenca dentro de si.

Pois, 0 conceito de suplemento — que aqui determina o de imagem
representativa — abriga nele duas significacbes cuja coabitacdo é tdo
estranha quanto necessaria. O suplemento acrescenta-se, € um excesso, uma
plenitude enriquecendo uma outra plenitude, a culminagdo da presenca. Ele
cumula e acumula presenca. E assim que a arte, a tekhné, a imagem, a
representacdo, a convengdo etc., vem como suplemento da natureza e sdo

ricas de toda esta funcdo de culminacao®*.

Se a imagem, em sentido amplo que lhe d& Derrida - de arte, tekhné - j& é em si um
suplemento a natureza, e indiscutivelmente sdo os indios dotados dela, podemos ver a
metamorfose como um suplemento ao suplemento. Podemos vé-la como um signo dotado

dessa cumulacéo, desse excesso ou “plenitude enriquecendo uma outra plenitude”. Um signo

que “se acrescenta sendo para substituir™>*'.

A metamorfose é uma subversdo da “forca de lei” que define a significacdo dos
signos inscritos no dominio da terceiridade (Peirce), os simbolos. Eles rompem com a relagéo

de convencdo tipica dos signos simbolicos, como quer Guimardes®*2. Listo aqui alguns

,1343

exemplos encontrados nos textos maxakalis. Em “Matandg””™, histéria cuja versdo em

,,344

portugués ganhou o titulo de “Encantada”*"", a metamorfose é fragmentaria. Sabemos que ela

ocorre pela mudanga das pegadas ou rastros observados no chdo por Métanag:

No outro dia, ela levantou bem cedinho e foi seguir as pegadas,
olhar. Na cinza da estrada tinha o rastro de um ratinho. Um rato. Ai, ela
seguiu em frente e viu um rastro de gato. Um gato. Ela foi, seguiu, seguiu...
La na frente, ela viu um rastro de raposa. Uma raposa. La na frente. Entéo,
ela foi atras e viu um pé de hangay (onca). Ela foi, foi seguindo... o rastro
foi aumentando. O rastro de onca. Ela foi atras, foi atras correndo... e
deixou seu kutok (filho) em casa. Deixou 0 menino na casa e foi correndo,
correndo...

L4 na frente, o rastro mudou: era um pé de tihik (gente). Ja era

um pé de gente®**.

%0 DERRIDA, 2004, p. 177.

! |dem, p. 178.

%42 1997, p. 66.

¥ MAXAKALLI, 2008, p. 31-45.
¥4 |dem, p. 36.

2 1dem, p. 36.
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A metamorfose é do espirito do marido de Méatandg. Rato, gato, cachorro, onca, e
finalmente homem, a metamorfose é seriada. Indicial, metonimica, a transformacao é sugerida
pelo foco narrativo, que mostra uma marca: as pegadas, exemplo semiético clssico para
indice.

Ressoa aqui a metamorfose, também indicial, percebida pela linguagem, de “Meu
tio, lauareté”, de Guimardes Rosa. Como um reverso da metamorfose em Métanag, de animal
para homem, no conto de Rosa d&-se o contrario: 0 homem vai virando onca. A transformacéo
é percebida através dos elementos linguisticos que passam a fazer parte do discurso do
personagem. A linguagem vai ganhando cada vez mais elementos da lingua Nheengatu,
idioma dos indios Tupi, fazendo com que a sonoridade va de um tom mais discursivo até se
aproximar de grunhidos, como um sinal de que o contador vai se transformando em animal
totémico deste povo: a onga.

Na primeira histdria encontrada em Penahd, cujo titulo d& nome ao livro, apds os
Inmdxas (gato, onga e outros) terem comido uma tartaruga, restam as tripas desta para um
altimo Inmdx&, que chegara atrasado ao banquete. Em meio as tripas havia um filhote da
tartaruga, ainda vivo. O Inmdxa pegou o filhote e o jogou no fogo, mas ele “caiu do outro
lado. Longe do fogo™**®. Em seguida: “Quando ele jogou o filhote, viu que ndo era como
filhote de tartaruga, era como gente: tinha braco, perna, cabeca. E eram dois™**’. Trata-se da
primeira mutacéo, seguida de multiplicag&o, que ocorre no livro.

»38 os indios foram

Em “’Uxape xop kik tute”, ou “Ele matou os companheiros
cacar capivara (kuxakuk). “Quando chegaram & beira do rio, os indios viraram kuxakuk3*, A
mesma metamorfose se da outra vez na mesma historia, com outro grupo que fora ao rio cacar
capivara. “Ao chegar no rio, o baixinho fez todos eles virarem capivaras”*®. Neste caso é
mencionado um agente que realiza a transformac&o, ndo ficando explicitado tratar-se de um
feiticeiro. Na versdo da mesma historia publicada no Livro que conta histdrias de antigamente
(1998), intitulada “N0hG kénak yok xokxop aktux”, ou “Historia dos bichos da &gua”, fica

claro tratar-se de um feiticeiro: “Os antepassados estavam cagando capivara. Um velho foi

¥ MAXAKALLI, 2005, p. 22.
*7 Ibidem.

%8 |dem, p. 55.

9 |dem, p. 57.

%0 Ibidem.
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cagar junto com o0s seus parentes. Este velho era um feiticeiro e transformou os parentes em

capivaras”®*.

Sabe-se que a feiticaria & repreendida com violéncia entre os maxakalis.
Normalmente tais poderes s6 sdo manipulados em grupo, principalmente por pajés, e seu uso
em causa propria e contra alguém é extremamente condendvel. Na historia em questéo, o

destino do agente é tragico:

Uma india ganhou um quarto de capivara, cozinhou e dividiu
com os filhos. Quando ela foi comer um pedaco do pé, ela achou um
espinho igual ao que estava no pé do seu marido. Ela descobriu que estavam
comendo um pedaco do seu marido transformado em capivara e contou as
outras mulheres o que estava acontecendo. Ela era muito inteligente.
Fizeram reunido e resolveram matar o baixinho. Essa mulher fez uma bolsa,
colocou dentro do tronco de uma arvore para que as abelhas fizessem
morada. Ela chamou o indio e as mulheres para tirar o mel. Chegando I3,
elas pediram que ele subisse no tronco da arvore. Ele subiu, depois elas
acenderam um fogo embaixo da arvore. O indio estava dentro do tronco da
arvore e muita fumaca chegou até ele, até que ele caiu em cima do fogo e
morreu queimado®®.

Esta versdo acaba assim. A versdo em O livro que conta historias de antigamente,
porém, tem um acréscimo sentimental: “Sé que uma das mulheres era esposa dele. E ficou

chorando com saudade do marido™**,

Em “‘Uhdm kédya tep top”, ou “Estava trabalhando e a cobra matou™*, a
metamorfose se da em casais. “Chamaram as mulheres e foram para o rio. La, cada homem
pegou uma mulher pela mao, pulou dentro d’agua e foram se transformando em casais de
capivara™®®®.

No ultimo conto do livro, intitulado “Xokixxeka y6g hadm *‘&gtux”, ou “Histdria do
Tamandua”, tem-se a metamorfose de todos os personagens. Primeiro, dois filhos da india que
acaba por virar tamandud. Eles pedem que o irmdo mais novo busque folhas de pacova, para
que fizessem penas com elas. Eles as prendem em seus bragos “e comegam a voar para 0
céu”. “Os filhos se transformaram em urubus-rei e urubus comuns™*®. Em seguida, foi a vez
do irm&o mais novo. Um de seus irmdos mais velhos diz: “Ent&o vocé vai tirar um pedaco de

madeira vermelha e fazer com ele um bico pra vocé. Tire também folhas pequenas de arvore

%1 MAXAKALLI, 2005, p. 41.
%2 |dem, p. 58.

3 |dem, p. 41.

%4 |dem, p. 69.

%5 |dem, p. 69-70.

%6 1dem, p. 122.
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para fazer penas com elas, assim vocé vai virar inhambu”**". Por fim a histéria mostra como o

tamandud surgiu da mulher:

A mae ficou olhando tudo aquilo e pensou em virar bicho para
sumir também. Ela pegou entdo uma folha de coqueiro e enfiou seu talo no
anus até esticar sua cabeca, de forma que ela ficasse comprida como a do

tamandua. A parte da folha que sobrou para fora se tornou seu rabo. Ela

entdo cantou: prii, prii, prii e sumiu no mato®*®,

Trata-se de uma passagem sugestiva no que se refere ao conceito de “sexo
vegetal”, como apresentado por Medeiros (2009a) em sua obra de mesmo titulo. Em suas
palavras, 0 “sexo vegetal” sdo “varios momentos minimos de apropriacdo libidinosa das

,1359

arvores brasileiras”*””, ou “uma contiguidade intensa, ndo necessariamente uma copula, um

ato sexual consumado ou perverso”*®°.

Pensando extensivamente no “papel do inumano na vida afetiva dos indigenas”*®*,
devemos levar em conta a quantidade de unibes entre seres humanos e seres ndo-humanos
(pode-se questionar inclusive, sob um ponto de vista perspectivista, 0 que vem a ser 0

uhumanon)362

que se ddo nas historias contadas pelos maxakalis.

Em “Kondag xeka” ou “A grande agua”, a versdo do dilivio maxakali, presente em
Pendhd (2005) e também em O livro que conta historias de antigamente (1998), o
antepassado se une a uma macaca, depois a uma fémea de porco-do-mato, e por fim a uma
corsa, para enfim recomecar a geracdo tihik (humanos). O antepassado segue a sugestdo do
espirito que o salvara do afogamento: “Quando foi de noite, o espirito falou pra ele procurar
um bicho fémea e casar com ele. Qualquer bicho™®. Da unido com a macaca nasce um
macaco, que é morto pelo antepassado. Da unido com a porca-do-mato nasce um porquinho,

7

que também é morto. SO na terceira unido, com a corsa, é que nasce um “maxakali de
verdade”, e entfio “ele ficou com ela para sempre™®*,
As metamorfoses parecem servir a representacdo das transformacdes do espirito.

Um ser humano “vira onga” quando fica enraivecido. Os maxakalis parecem querer dizer (e o

T MAXAKALLI, 2005, p. 122.

%8 |dem, p. 124.

%9 MEDEIROS, 20104, p. 10.

%0 MEDEIROS, 2009b.

%1 |dem.

%2 No perspectivismo de Viveiros de Castro os animais se veriam a si mesmos dotados de
humanidade, enquano nos, humanos, seriamos vistos por eles como feras, ou presas, em suma, animais
(CASTRO, 2006).

%3 MAXAKALLI, 2005, p. 53.

%% 1dem, p. 54.
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fazem), ndo retoricamente, mas mostrando em imagens, tal transformacdo. Como diz
Nietzsche, “a metafora ndo é, para o verdadeiro poeta, uma figura de retorica, mas uma
imagem substituida que plana realmente diante de seus olhos em lugar de um conceito”*®.
Seria a metamorfose uma metafora visceral? Uma metafora em outro grau?

E nesta “economia intelectual de tipo imagistico-mostrativa”*®, como quer
Viveiros de Castro, que os maxakalis transfiguram a morte em Inmox4, por exemplo. Quando
se encontra com Inmdx& é o mesmo que estar se encontrando com a prépria morte. Dai 0
pavor que provoca tal encontro. E, se da morte s6 se foge através de artificio engenhoso, o
mesmo é necessario para vencer Inmdxa: ou se corre dele, ou espertamente se consegue mata-
lo, atravessando com objeto pontiagudo um dos orificios de seu corpo.

E se uma onca é um animal feroz, alguém muito raivoso também se deve temer e
evitar. Um ser humano vira onga quando se torna enraivecido. Neste caso, ndo a toa a palavra
para “raiva” esti na raiz de “on¢a” em Maxakali. Himgdy (o animal) agrega gdy (feroz,
nervoso, raivoso, irritado).

A imagem, portanto, se altera. Onde antes se via uma pessoa, agora se vé uma
onga, OU Uum macaco, ou um tatu, etc. alguma caracteristica do animal em que se transforma
parece adquirir o agente da transformag&o. Cria-se uma imagem para o estado de espirito que
se quer representar. Ovidio o faz, por exemplo, para a inveja, sentimento normalmente néo
tido em boa conta pela moral ocidental, e por isso pintado em cores monstruosas pelo poeta

latino em “A gruta da inveja”, presente nas suas Metamorfoses:

E a estancia da Inveja em gruta enorme,
L& nuns profundos vales escondida,
Aonde o Sol ndo vai, nem vai Favonio.
Reina ali rigoroso, eterno frio,

De Umidas, grossas névoas sempre abunda.
O monstro vive de vipéreas carnes,

Dos seus tartareos vicios alimento.

Da morte a palidez lhe esta no aspecto,
Magreza, e corrupcdo nos membros todos;
Olha sempre ao revés; ferrugem torpe
Nos asquerosos dentes Ihe negreja;

Vé-se o fel verdejar no peito imundo,
Espumoso veneno a lingua verte...*’

%5 O nascimento da tragédia, p. 65.
%% CASTRO (2002).
%7 OVIDIO, p. 45.

187



A logica do tipo de unido gerada pela metamorfose parece afim & do ideograma,
em que coisas aparentemente estranhas se unem na formagdo de conceitos novos. Como
espécies de ready-made duchampianos, os inusitados casais citados aqui congregam seres
que, em principio, estariam em categorias diferentes e repulsivas. Porém, como a ldgica do
ideograma ndo € excludente, mas, pelo contréario, prevé a inclusdo de qualquer elemento em
suas criacOes, por mais alienigena que possa parecer, 0s produtos dessas unides pressupdem,
por outro lado, que o espirito de seus “leitores” sejam abertos a novas interpretacdes. Vale
lembrar que o mesmo principio estd na forma como os xikrin-Mebéngokres (observavel
também entre os maxakalis) lidam com os produtos industrializados que chegam a seu
territorio, dando origem a uma mistura muito caracteristica de misticismo e economia de
mercado, em que tais produtos entram no fluxo de objetos rituais. Trata-se da boa e velha
antropofagia. Como escreve Carlos Fausto em prefacio & obra de Gordon (2006): “Ora, 0
aspecto ‘quente’ da tradicdo transformacional indigena deriva do papel atribuido ao
dispositivo de apropriagdo: a abertura ndo se faz pela inovacdo autdctone, mas pela
apropriago exdgena — a inovagéo é alopoiética™*®,

E ja que o assunto é economia: podemos lembrar que a China, cultura do
ideograma por exceléncia, foi a responséavel pela unido, num verdadeiro ready-made, de duas
ideias ou conceitos até entdo inconcilidveis (capitalismo e comunismo), dando origem ao que
é hoje em dia conhecido por “comunismo de mercado”, para espanto dos economistas
ocidentais. Como diz Viveiros de Castro citando Deleuze, é como “fazer passar uma linha de
fuga entre os dois pdlos de uma contradigéo, corta-la no meio e sair do outro lado. E como dar
o pulo do gato, em outras palavras, dar o pulo da onga™>®.

A tradicdo filosofica amerindia seria desta forma uma segunda via ao
logocentrismo; estando suas marcas ja em sua mitologia, nisto ndo diferindo da tradi¢do dita

ocidental. De fato, como nos faz notar Krupat (2003),

as histdrias de trickster (...) ndo operam de acordo com a Idgica opositiva
que tem caracterizado o pensamento do ocidente moderno e letrado. Mais
uma vez, Barre Toelken, em seu trabalho com o narrador Coquelle, George
Wasson, captura bem a natureza complementar, conjuntural ou dialética das
narrativas de trickster quando ele nota que para aqueles que contam as
historias, seus aspectos de bufdo-benfeitor, sacro-profano ndo existem como
oposicdes ou contradicdes. Pelo contrario, as historias insistem que ‘bom e

%8 GORDON, 2006, p. 29.
%9 2007, p. 24.
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mau, sagrado e secular, esperto e burro, ndo sdo qualidades mutuamente

excludentes, mas justapostas, dependende uma dos aspectos da outra®".

Ha historias em que o maxakali que se une e constitui familia com uma estrela,
como em “Om tix nom mdndyxop yi hapox” ou “Dois antepassados que estavam

deitados™®"*

. Outras unides que entram em choque com 0s parametros de nossa moral
ocidental, ferindo o principio da ndo contradicdo, sdo ilustradas pela india que mantinha
relacbes sexuais com o genro em “Yay ha hup tu xok” ou “A histéria da antepassada que
ficou com vergonha” e que, diante do corpo morto da filha, que se suicida ao descobrir a
relacdo incestuosa, diz: “Entdo, j& que vocé morreu, eu vou ficar no seu lugar. Vou casar com
seu marido™®"2,

Um pouco menos estranha talvez seja a unido dos meninos da aldeia, trocados
entre as maes que estavam sem marido, com essas mulheres mais velhas da comunidade em
“Kakxop pahokxop” ou “As criangas cegas”373. Provavelmente mais chocante é o fato de as
criangas, ao final, matarem todos os homens (os pais) que haviam retornado a aldeia depois de
anos, permanecendo assim com as “maes”-concubinas.

Pode parecer bizarra também a cena da antepassada que aprecia “os testiculos
grandes e gostosos” de anta, e que se masturba usando o pénis seco e pintado de urucum do
mesmo animal em “A histéria do tamandua™®"*. Tudo parece seguir a légica concreta do
pensamento selvagem de Lévi-Strauss, que segue outros parametros que ndo aqueles adotados
por nossa tradicional l6gica no ocidente, moto-continuo de nossa moral judaico-crista.

A metamorfose é certamente um procedimento da poética tikmd’dn, tdo natural
quanto o é para nés a metafora, a metonimia, a comparagéo, etc. Um canto se transforma em
outro, assim como 0s animais que eles convocam. A imagem que serve de analogia aqui € a
das pegadas de animais que Matandg I&€ no chdo e que indicam a metamorfose da alma
(koxuk) de seu marido recém-morto, cujas carnes do corpo ela acabara de consumir num
ritual antropofagico, no inicio da narrativa em Hitupma’ax®”. E um rastro de rato (xetxox),
que se transforma em rastro de gato (médg), que se transforma em rastro de raposa
(kokexmax), que se transforma em rastro de onga (hdmgdy), e que se transforma finalmente

em uma pegada de homem (tihik).

$0p, 32

1 MAXAKALL, 2005, p. 89.
%72 |dem, p. 88.

7% |dem, p. 29.

7 MAXAKALLI, 2005, p. 119.
5 MAXAKALLI, 2008, p. 36.
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Vozes

Um poema yamiy muitas vezes é composto de mais de uma voz de enunciador.

Segundo Isael, no “canto da garca”®’

, por exemplo, ha duas vozes. De acordo com a
formatacdo que lhe damos aqui, na primeira estrofe um parente fala para a garca: “Minha
irméd...”, solicitando que a garca ajude sua sobrinha, a arara, a atravessar o rio. Na segunda
estrofe quem fala € a arara, visando o emissor da primeira voz: “Eu vou sentar no bico dela”,
tendo a garga como uma terceira pessoa do discurso. Na terceira estrofe, volta a primeira voz,
dessa vez direcionada para a segunda (“vocé), mantendo desta vez a garga como terceira
pessoa (“o bico dela”). O canto é, pois, um didlogo entre parentes, em que a gar¢a ora é

segunda pessoa, ora terceira.

hoaaii hoaaii haia

QOgpit Ggpit nu dxuk niy tit ax
(Ogpit Ggpit nu dxuk niy tit ax
pu am tix xop muta tu mékopux
pu am tix xop muta tu mékopux

dya xox tu yum
Oyd xox tu yim

pe tu te dxop manimaha
Oxox kayt

Oxox kayt

haiia hoo 0o hooaaii
hooaii haua

hooaii haua

hoiaaaauh
xab xad xad

Tradugéo:

hoaaii hoaaii haia

Minha irmd, estica 0 seu pescogo até a outra margem
Minha irmd, estica 0 seu pescogo até a outra margem

%76 A garca (putuxtop) toma parte no yamiyxop do poop (mico), assim como o tihik (humano) e o
monayxop (antepassado).
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Para o seu sobrinho atravessar
Para o seu sobrinho atravessar

Eu vou sentar no bico dela
Eu vou sentar no bico dela

Se ela derrubar vocé no rio
Eu torgo o bico dela
Eu torgo o bico dela

haiia hoo 0o hooaaii

hooaii haua
hooaii haua
hoiaaaauh

Xa0 xad xad

Né&o saberia dizer se ha alguma mudanga no timbre de voz, ritmo, andamento, ou
qualquer outra caracteristica na emissdo vocal do cantador que indique tais mudancas de voz.
Ainda que ndo haja, imagino que para o publico participante de um ydmiyxop, conhecedor do
contexto a que se refere o canto (sua narrativa, etc.) ndo haja nenhuma questéo em relagéo a
isso. Conhecendo a tradicdo, sabendo de cor as histdrias e cantos que se relacionam aquele,
conhecendo os mitos, enfim, estando enredado na virtualidade hipertextual da cultura
tikm@’0n é facil para um maxakali ler todo tipo de mensagem envolvida na poesia do yamiy e
identificar, como neste exemplo, quem diz o que.

Tais caracteristicas explicitam o conteldo dramatico, quase operistico, de que
podem ser dotados os ydmiyxop maxakali com sua infinidade de cantos, que, por sua vez,
convocam uma infinidade de vozes. Sendo um ydmiyxop a configuragdo de um tempo-espaco
de interacdo entre ydmiys e tikmd’dn, ou seja, entre uma variedade de entidades vindas do
hdmndgndy e os humanos no chao (hdhdm) da aldeia, é natural que seus cantos, a forma ideal
de fala dos ydmiy (yiy xe’e — a “fala verdadeira”), exprimam a dialética inerente a eles, 0s

dialogos dos ydmiy entre si e, quica, destes com os tihik.
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Outra lira

Se a polifonia do ydmiy é mais afeita ao drama e seus cantos estdo mais para
“eventos ou arenas que, no entanto, nada dizem de um sujeito lirico ou da criacdo artistica

autocentrada™®"’

, talvez entdo a Ultima p& de cal deva ser jogada sobre a ideia de um “eu-
lirico”. Jakobson assegura que “qualquer mensagem poética é, virtualmente, como que um
discurso citado, com todos os problemas peculiares e intrincados que o ‘discurso dentro do
discurso’ oferece ao linguista”®’®. E Viveiros de Castro, ao tratar da “alteridade poética” dos
indios, por sua vez escreve que “o discurso xamanistico é um jogo teatral de citagdes de
citaces, reflexos de reflexos, ecos de ecos — interminével polifonia onde quem fala é sempre
o outro, fala do que fala o Outro™®". No caso maxakali, o grande “outro” tikm(’Gn é na
verdade o yamiy. O pajé é quem convoca esse outro a cantar e realiza a mediagdo entre ele e
0s tihiks.

As poéticas indigenas, ndo sendo, pois, caracterizadas por uma agéncia subjetiva,
mostram-se no fundo muito modernas. Os yamiys se anunciam por si mesmos, através dos
cantos que enunciam. Sendo que 0s yamiys ja sdo outros e ndo os tikm@’dn eles mesmos. Os
yamiys sdo outras figuras. Sdo koxuk que se transformaram (ydyhd). Inevitavel ndo lembrar
dos heterénimos de Fernando Pessoa. Se pajés sdo poetas que cantam ndo por eles mesmos,
mas por outros seres, outras vozes, a poética indigena seria, portanto, uma alteridade em si
mesma. No que se encontra com a modernidade de um Rimbaud — em que o sujeito ja se
revelava cindido ou multiplo, muito antes de seus conterrdneos pos-estruturalistas o

denunciarem —, expressa em seu famoso aforismo: “EU é um outro”.

¥ CESARINO, 2006, p. 115-6.
$78 1970, p. 150.
%79 1986, p. 570.
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Uma poética da embriaguez e do sonho

Entre os Siona, povo que vive ao longo dos rios Putumayo e Aguarico, no sul da
Colémbia e norte do Equador, “os desenhos séo cdpias daqueles vistos adornando os espiritos
e seus objetos durante os rituais alucingenos™®. Yajé é o nome dado por eles a planta
Banisteriopsis, erva que “permite ao xama conhecer centenas de espiritos que habitam os
cinco planos do universo™®!. Como escreve Langdon, “os Siona referem-se a dois lados da
realidade: um da realidade comum; o outro onde os espiritos habitam”3*. O yajé, continua
ele, “proporciona o principal meio de contato, pois por meio da experiéncia visionaria se
atinge o outro lado™®. O pajé tem, pois, entre outras fungdes, a “responsabilidade de guiar os
participantes por meio das visdes” compartilhadas durante os rituais, quando se adentra um
“mundo de cores espetaculares e de cenas”**. “A aquisicdo de poderes sobrenaturais envolve
a experimentagdo de um conjunto de visdes culturalmente esperadas, que sdo descritas pelos
xamés antes da ingestdo da droga e em seguida evocadas por canticos, durante o transe
alucindgeno™®. S&o essas visdes e cantos que constituem o “conhecimento simbolizado”,
base da cultura siona.

A dinamica cultural siona, com base na manutencéo e reproducéo de seus cantos e
visOes, guarda algumas semelhangas com a transformagéo do koxuk em yamiy dos maxakalis,
também um mecanismo-chave para a perpetuacdo da cultura e do modo de vida tikmd’dn. J&
foi dito aqui que tradicionalmente os tihik faziam uso de um tipo de cauim (bebida fermentada
da mastigagdo do milho pelas mulheres), principalmente durante a realizagdo de seus
yamiyxops. Como afirma Popovich, “ha também evidéncia de drogas alucindgenas usadas nas
cerimdnias Mixux, sendo fumadas ou bebidas™®. A substituicdo dessas drogas hoje em dia
por outras, a cachaca (kenmuk), ou mesmo o café (kapex), também muito consumido durante
toda a noite de um ydmiyxop, comprovam a necessidade, determinada pelo costume cultural,
do uso de alguma substancia potencializadora do estado de éxtase alcangado nas cantorias
cerimoniais. Em que pese os maleficios causados pelo consumo excessivo de &lcool entre a

populacdo tikm0’Qn, é necessario fazer alguma coisa pela saide da comunidade maxakali. Por

%0 |_ANGDON, 1992, p. 67.
%1 |dem, p. 68.

%82 Ihidem.

%% Ibidem.

% Ibidem.

%5 |dem, p. 70.

%6 19764, p. 39.
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outro lado, negar ou querer abolir completamente o consumo de algum tipo de substancia
alucindgena pelos tihik é atacar uma das caracteristicas centrais de sua cultura e cosmovis&o.
Outro aspecto central da poética do ydmiy é o sonho, como naturalmente nas
poéticas xamanisticas ou de pajelanca de um modo geral. Como escreve Antdnio Risério, a
“técnica do éxtase”, que define a pajelanca, comportaria uma “arte de dirigir sonhos”, fazendo

do pajé um “perito em excursdes psiquicas”*®’. “O que caracteriza 0 xama”

, continua, “é uma
espécie de sonho-viagem, ou de transe culturalmente controlado, ao longo do qual a alma
deixa 0 corpo e vai em visita a outros mundos, subterraneos ou celestiais*®®. Segundo
Popovich, na concepcédo tikmd’an, as almas (koxuk) “podem temporariamente se separar do
corpo” para realizar as suas andancas, inclusive ao hdmndgndy, a terra habitada pelos yamtiy,
e “0s sonhos também s&o considerados andancas da alma”*®°. As imagens experimentadas no
sonho pelo koxuk de um vivente frequentemente sdo trazidas para o ambito da cantoria dos

tikm@’(n. Como, por exemplo, o canto de Kayata (cobra), apresentado aqui®®.

Y 000000
Haiiii

Ugndy xeka te kiyata xeka yim
Pi tu hdmki mdg hdmki mdg
Ugndy xeka te kiyata xeka yim
Pi tu hdmki mdg hdmki mbg

Y 000000
Haiiii

%87.1993, p. 158.

%% Ibidem.

%89 19764, p. 20.

%0 segundo Isael e Sueli, este canto pertence ao yamiyxop de Moka’ok, o “yamiy corredor”, que, além
da cobra, transforma-se em outros animais, como a onga, 0 quati, o caititu, o veado, o jacaré, peixes e
passaros, enquanto traz os meninos da aldeia para dentro da kuxex (a “casa de religido”), onde todos
comem, bebem e cantam, num banquete dionisiaco que é também didatico, pois as criangas recebem
nessas ocasides ensinamentos sobre a tradi¢cdo. O que diferencia a funcdo de Moka’ok da de Tatakox,
outro yamiy que também leva as criangas para a “casa de religido”, é que, como diz Isael, “Moka’ok
ensina e Tatakox batiza”. Ou seja, Tatakox da inicio ao periodo de reclusdo das criancas, indo buscar a
casa dos pais aqueles meninos em idade para a iniciacdo e leva-los para a kuxex, mas é Moka’ok quem
permanece transmitindo os conhecimentos enquanto as kakxop (criangas) permanecem na kuxex. Isael
e Sueli me falaram ainda da dificuldade em se encontrar uma arvore - chamada em Maxakali de toktap
- cuja casca é usada para confeccionar a roupa do yamiy Moka’ok, motivo pelo qual o ritual ha muito
tempo n&o se realiza em nenhuma das aldeias do territério de Pradinho e Agua Boa. Atualmente, como
ha toktap no territério de Aldeia Verde, em Ladainha, onde vivem lIsael e Sueli, eles pretendem fazer
com que Moka’ok volte a correr pelo hdpxep durante seu yamiyxop.
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Eis sua traducéo, realizada pela parceria entre mim, Isael e Sueli:

Y 000000
Haiiii

O grande irmdo viu a cobra grande enrolada
Ele correu e saiu tropecando, saiu tropecando
O grande irmdo viu a cobra grande enrolada
Ele correu e saiu tropecando, saiu tropecando

Y 000000
Haiiii

Sueli explicou que o “grande irmao” referido no texto é Joviel, um dos professores
maxakalis, que certa vez tivera o sonho, em que ele mesmo, ao entrar na mata, vé Kayata
(cobra) enrolada, pronta para dar o bote. Com medo, Joviel saiu correndo. E, enquanto corria,
afoito, tropecava e caia. Levantava-se e corria, para, novamente, tropegar e cair. Sueli contou
ainda que, logo em seguida ao sonho, a filha de Joviel, Rosineuda, adoeceu. Joviel foi entéo
aos pajés e contou seu sonho. Depois de algum tempo, os pajés o chamaram para lhe

“entregar” o canto, tal como a transcri¢éo abaixo.
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Transcricdo do canto de Kaydta (cobra), por Marcos Sarieddine.

Como se V&, o canto é bem literal e se resume a descrever a cena relatada pelo
sonhador, como que numa reconstrugdo, atraves do canto, da visdo onirica. A cena do sonho

fica assim como que cristalizada, “fotografada”, no canto dos pajés, numa verdadeira
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pictografia. De fato, “fonetizar o texto do sonho é torna-lo transparente: trata-se de resolver o
rebus pela palavra do paciente; o texto do sonho, dobrado, redobrado, articula-se, torna-se
legivel ou, melhor, audivel, mediante a sua fonetizagéo, a sua vocalizagdo™***. E bom lembrar
que Freud via os sonhos como “série de ideogramas, de hierdglifos, de rebus graficos™*%.

Cunha, em artigo sobre “Xamanismo e traducéo” (1999) vai dizer que

o trabalho do xamd, sua esfera de competéncia, é essa tentativa de
reconstrucdo do sentido, de estabelecer relagdes, de encontrar intimas
ligacGes. N&o &, portanto, a coeréncia interna do discurso o que se procura;

sua consisténcia advém antes do esforco mdtuo dos planos em que se

exprime, do habitus, em suma®®,

Penso se ndo estariamos aqui testemunhando a capacidade de uma “poténcia

,,394

organizada do canto””", nas palavras de Derrida, que, em outro momento diz: “sendo o sonho

construido como uma escrita, 0s tipos de transposicdo onirica corresponderiam a
condensacdes e a deslocamentos j& operados e registrados no sistema dos hieroglifos™*®.

Por fim Joviel “usou” o canto para curar sua filha Rosineuda cantando-o em um
yamiyxop de cura para ela. Depois disso, ele o deu de presente para Noémia, mée de Sueli,
pois “ele j& tem muitos”, diz Sueli. Noémia, por sua vez, depois de algum tempo, deu o canto
para Elisngela, sua filha cacula, pois esta “sabe cozinhar bem, rapido, e Noémia ja estd
ficando velha”, completa Sueli.

O sonho de Joviel transformado em canto e usado para curar é apenas uma das
facetas de um processo que fica mais explicitado em Hitupm&’ax/Curar (2008), o livro sobre
a saude maxakali. Nele aprendemos que as formas literarias dos tikm{’dn sdo igualmente
“remédio” para curar ndo s6 o corpo, mas também o espirito do doente: “toda historia que
pajé sabe — com seu canto — é um remédio”**. Como escreve Maria Inés de Almeida no
prefacio a obra: “o sonho, que é seguido pelo pajé, xamé, parteira, sabio, curandeiro, como
um fio d’&gua, traz a sabedoria das formas. E pela duracdo desse liame do visivel com o
invisivel — o ritual — o ser pode se reconstituir. A isto 0 Maxakali chamaria curar®®”.

Muitos cantos maxakalis sdo, como o de Kayata, traducOes sonoras de cenas

sonhadas. Tornam-se, dessa forma, registros, como uma espécie de pintura vocal. Da mesma

¥ EINAUDI, 1987, p. 48.

%92 Apud EINAUDI, 1987, p. 48.
%3 p 229

%% DERRIDA, 2002, p. 65.

% |dem, p. 195.

%% MAXAKALLI, 2008, p. 66.
7 1dem, p. 11.
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maneira, atualmente sdo registrados através da escrita alfabética, indo parar em seus livros e
as vezes até em filmes. Assim, “os maxakali ensinam-nos que a escrita tem outra importancia
no mundo, que ndo é o mundo da dominagdo e da propriedade, é o do convivio estético, numa
dimens&o sempre contemporanea porque capaz de sincronizar os passos de uma danca”*®,
Essa escrita, e por extenséo o objeto livro, se tornaram novos modos ou meios de cristalizacéo
de tais “cenas-fulgores”, para usar uma expressédo de Maria Gabriela Llansol. Expressdo essa
que se traduz na “sintese fulgurante”, como diz Haroldo de Campos da proliferagdo imagética
da poesia presente no teatro nd japonés, especificamente o Hagoromo, traduzido por ele,
conectado ancestralmente ao cinema: “A sintese fulgurante, o faiscamento de imagens que ha
nesse texto, a0 mesmo tempo denso e tenso, organizando-se por encadeamento associativo
(Eisenstein, sabemos, vislumbrava na arte japonesa o principio justapositivo da montagem, o
cinema antes do cinema)...”*®. Se “o cinema é um sonho que sonhamos todos juntos”, como
escrevera Jean Cocteau certa vez, a poética maxakali, que é também uma poética da cura, que
envolve verdadeira projecdo de imagens para a coletividade envolvida nos yamTyxops atraves

do canto, é ainda uma poética oniricamente cinematografica.

398 ALMEIDA, 2009a: 53.
¥ CAMPOS, 1993, p. 15.
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Interessa-me 0 que ndo € meu

Através da traducéo de dois cantos em especial, pudemos conferir a recorréncia de
um procedimento da poética maxakali, comum também em vérias outras tradicbes nédo
amerindias. Se uma das caracteristicas fortes do canto ydmiy é a construgéo de imagens, esta,
como nos dois exemplos a seguir, servem & apropriacdo poética de objetos advindos do
mundo dos dyuhuk. A existéncia de cantos dessa natureza aponta para um ato de devogéao e
devoragdo antropofagica de coisas oriundas da sociedade dos “brancos” e cujo valor é
reconhecido pelos tikm0’dn. A sanfona, por exemplo, cuja imagem do tocador é retratada no
primeiro canto, torna-se ydmly, uma vez que € o instrumento mais caracteristico do estilo

musical &yuhuk mais apreciado pelos maxakalis: o forro.

hoo hia ho eo
hoo hia ho eo
ha ai hia

ate Tynlin nly anmdg

heka hiy n(y ydg Tynln pak nux
xex xate yim nux xexhd nétoka
man yok pak nux nég

xate yim nux ndghd ndtoka

ha xet ooi e 0 e ooi

Tradugéo:

hoo hia ho eo
hoo hia ho eo
ha ai hia

eu venho com a sanfona pendurada
eu venho tocando com o braco grande
tocando em pé

mexendo o dedo pequeno

tocando sempre

ha xet 00i e 0 e 00i*?

40 0 canto foi registrado na aldeia maxakali de Duas Lagoas, proxima a Campanério (MG). Foi Isael
guem me apresentou o canto e o transcreveu. Realizamos juntos a traducao.
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Admiracdo e reconhecimento s&o 0 mesmo motivo para o surgimento de um canto

em homenagem ao helicéptero, ou miptutmdg pepi mog (“o veiculo que anda I4 em cima”).

Segundo Pauleno, que cantou para que eu gravasse a versdo em sua aldeia, no Pradinho, a

invengdo dyuhuk é importante, pois “leva as pessoas para muitos lugares”.

Tradugéo:

Ogyfmag Tytopaha

Ogyfmag Tytopaha

yay xee tu fytopaha

yay xee tu fytopaha

xax ana xop te Ty kup kiyly yay Tytopaha
yiy niga xop te Ty kup kiyly yay iytopaha

Ogyfmag Tytopaha

Ogyfmag Tytopaha

yay xee tu fytopaha

yay xee tu fytopaha

xax ana xop te Ty kup kiyly yay Tytopaha
yiy niga xop te Ty kup kiyly yay iytopaha

eu VOO com asas
eu VOO com asas

eu voo sozinho (por mim mesmo)

eu voo sozinho (por mim mesmo)

0s homens brancos pilotam para voar
0s homens pretos pilotam para voar

eu VOO com asas
eu VOO com asas

eu voo sozinho (por mim mesmo)

eu voo sozinho (por mim mesmo)

0s homens brancos pilotam para voar
os homens pretos pilotam para voar*®*

401 A transcricdo e traducdo foram feitas, em Belo Horizonte, com o auxilio de Pinherio, Isael, Sueli,
Noémia e Maméy Maxaklai.
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FIGURA 37: Detalhe do mimanam do Xdnim; yamiy do helicoptero.

Como estes, ja tive noticia sobre a criagdo de um canto para o uniforme do time de
futebol maxakali, sem, no entanto, conseguir o seu registro.

Na producdo literaria escrita dos maxakalis verifica-se um tipo de apropriacdo em
que historias tradicionais de nosso folclore, de estirpe européia, ou partes delas, sdo deglutidas
e incorporadas ao seu arsenal de narrativas. Veja-se, por exemplo, em Pendhd, o conto
“*Uhex puxénagxip ha Inmoxa texte’ex”, ou “A mulher que morava sozinha”, em que €é
facilmente identificavel um fragmento de “Chapeuzinho Vermelho” incorporado a trama. No
comego do mundo havia uma mulher que vivia sozinha no deserto. Onde ela morava havia
Inmdxa. Quando anoitecia ela gritava, pedindo alguém para dormir com ela. Um dia, quando
ela gritava, o Inmdxa apareceu. Ele bateu a porta da casa da mulher e, a despeito de sua
cadelinha que latia muito, ela Ihe abriu a porta. Ao se deparar com Inmdxa, ela quase

desmaiou de espanto.

Ele tinha os dentes muito grandes. Ela perguntou:
— Pra que esse dentdo tdo grande?

Ele respondeu:

— Pra te morder.

Ela perguntou:

— Pra que essa unhona?

Ele falou:

— E pra te unhar!

E ela foi ficando com muito medo dele. Ai perguntou:
— Pra que essa bocona?

Ele falou:

— E pra te comer!

200



E pulou nela. Ela saiu correndo e entrou numa bruaca. Ela engoliu
a bruaca com a mulher ainda viva. Ele saiu correndo e foi embora.“%

Esse tipo de apropriagdo é, alids, um procedimento ideogrdmico, semelhante ao
procedimento verificado na “iluminuras cantadas”, em que cenas das narrativas tradicionais
tikm0’Gn ganham uma configuragdo pictografica em seus cantos. No exemplo mostrado
acima, como num ready-made, 0os maxakalis tomam um pedaco, uma imagem, enfim, um
fragmento do imaginario literario do outro como elemento de composicdo de uma de suas
histdrias: “s6 me interessa o que ndo é meu”, diria Oswald de Andrade.

Em O livro que conta histérias de antigamente, o conto “Héapgay xi kanidg” (“A

onca e o coelho”)*%

é uma historia tradicional do folclore brasileiro e foi incorporada, na
integra, ao acervo literario impresso dos tikm(’(n, tendo originado uma nova versdo da
narrativa dyuhuk em lingua verndcula indigena escrita. Ramsey chama a atencdo para a
questdo: “most collectors and transcribers to this day impose a kind of classicism on Indian
literary materials and relegate everything else (assimilations, adaptations, and so on) to the
status of impure curiosities, unworthy of serious attention™®. Sabe-se que procedimentos
como os citados por Ramsey sdo naturais na dindmica de qualquer poética viva. E a
aproximacdo a poética maxakali atual, viva e pulsante, é a verdadeira aspiracdo deste

trabalho.

%2 MAXAKALLI, 2005, p. 104-5.

%08 1998, p. 19.

404 “A maioria dos coletores e transcritores atualmente imp&e um tipo de classicismo aos materiais de
literatura indigena e relega tudo mais (assimilagbes, adaptacdes, etc.) ao status de curiosidades
impuras, indignas de atencdo séria” (RAMSEY, 1999a, p. 254). Traducdo nossa.
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A letra maxakali

Se é “a dimenséo do significante que determina as funcbes da lettre”, como sugere

Jacques-Alain Miller*®®

, €, sendo o significante irredutivel apenas a sua funcéo de transporte
de mensagem, pode-se pensar numa “letra” maxakali, na medida em que escrever livros, para
os indios, conscientemente, vai muito além da mera transmissdo de seus contos, mitos, cantos
e significados; o que constitui sua cultura. Para os indios, acho que ha um entendimento
preciso do significado da escrita alfabética, sua importancia, na relagdo com o outro,
ocidental. Talvez se possa pensar também que a maior importancia da escrita para eles é
mesmo essa, além de sua fungdo de transmissora de mensagens: a da letra enquanto objeto
manipulado para a troca, sobretudo simbdlica, com o outro. Se os “brancos” querem livros, se
querem nossos livros, fagamos livros, poderia formular o pensamento indigena ou selvagem,
para usarmos uma expressdo cara a Lévi-Strauss. Antropofagicamente eles se apropriam da
letra, reinventando a sua propria, incorporando assim um importante aspecto da sociedade
alienigena que os envolve. Por contaminagdo e por comutagao.

Trata-se de incorporagdo & cultura indigena (agora impossivel de permanecer
imutavel diante desse outro) da letra “como elemento tipografico”, no que ela tem, também
para Lacan, de equivaléncia entre letra e estrutura fonematica. Sobretudo nas questfes
referentes a relacdo entre ela e a fala, a “letra” inaugura o surgimento de questdes de
representacdo para os indios. Esta equivaléncia entre a escrita e a fala, por exemplo. E o que
mais seria esta questdo se ndo a que fora colocada por Paul Valéry como o cerne da
linguagem poética, agora reformulada: a de que a poesia seria “uma hesitagéo entre o som e o
sentido”, ou entre significante e significado? Dai, talvez, trazer ao rol de preocupa¢des dos
indigenas esta, que Miller distingue no texto de Lacan: “a agdo do significante como distinta
do significado™. A letra escrita como novo objeto de manipulagdo, como as pinturas
corporais, a danga, os alimentos, o canto e a oralidade...

Para uma literatura escrita que, como todas as outras, mas mais explicitamente, se
deriva e se difere da fala, tendo ambas, escrita e fala, seu carater de registro, tal questéo se
torna cara. “O sujeito é dividido pela linguagem como em toda parte, mas um de seus
registros pode satisfazer-se com a referéncia a escrita, e 0 outro com a fala”*’. O individuo e

0 coletivo maxakali neste momento de sua histéria é dividido pela linguagem, como

“%% apud MANDIL, p. 29
“% MANDIL, 2003, p. 30.
“OT LACAN, 1986, p. 24.
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formulado por Lacan: vé-se entre sua tradicional oralidade e uma nova demanda: a da escrita,
nos termos de uma alfabetizacdo (ocidental por defini¢cdo). Enquanto, podemos pensar com
Lacan, que os indios, em analogia com os chineses e japoneses, seriam muito mais
“acidentalizados” que ocidentais. Na medida em que um acidente se deu num choque com o
ocidente. Lacan usa “ocidentada” “para indicar (...) o acidente de uma acumulagdo da
ocisd0™*®. Aproximagdo que ganha amplitude quando se pensa no aspecto ideogramico
abordado neste trabalho. Num ocidente que prega aos quatro ventos a morte da arte poética, a
resisténcia ideogramica, mote da poesia, como bem viu Fenollosa, caberia aos indios,
descendentes, via Estreito de Behring, de povos orientais.

Se, para Lacan, “é possivel distinguir também no campo da fala, os elementos
estruturais equivalentes ao que, em uma escrita, combinam-se sobre o papel de impressdo™*®°,
entdo, desta forma, a audicdo, em ritual, dos cantos indigenas (poemusicas), agora grafados
em livros, pode ser tida como um procedimento de leitura. “Que a literatura é uma
acomodacdo de restos — é um caso de colocar no escrito o que primeiro seria canto, mito
falado ou procisséo dramatica™**°.

“Quanto mais separado, quanto mais funcionando ‘como letra’, mais o significante

"4l escreve Mandil. Se

produzird significAncia em detrimento de seu valor seméntico
aplicarmos isto aos cantos indigenas, lembrando que eles sdo naturalmente repletos de
vocalizes, ou seja, a emissdo de sons ou fonemas sem um significado especifico, desprovido
de semantica, entdo temos o que se configura na emissdo da pura “letra”. Poesia, pois.
“Residiria ai o poder poético das palavras, qual seja, 0 de evocar uma multiplicidade de
significacBes por meio de um movimento de suspenséo de qualquer decisdo semantica™**?. Ou

como quer Miller:

Tudo reside no fato de que significante e significado ndo sdo verso/reverso.
Ao contrario, ha tanto mais significancia quando ha menos semantismo. Ha
tanto mais significancia quanto quando o significante funciona como uma
letra, separado de seu valor de significacdo. Esse mais-de-significante € o

que podemos chamar de efeito poético*'*.

“%8 |_ACAN, 1986, p. 20.

09 Apud MANDIL, 2003, p. 30.
19 |dem, p. 16.

“11 |dem, p. 31.

“2 Ihidem.

3 Apud MANDIL, 2003: p. 31.
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Para efeito de concluséo se pode dizer que tudo se d& em termos de rasura: “Rasura de
traco algum que seja anterior, € isso que do litoral faz terra. Litura pura € o literal. Produzi-la
é reproduzir essa metade fmpar com que o sujeito subsiste. Esta é a facanha da caligrafia™**.
A literatura indigena é um traco que instaura uma rasura, demarcando assim um territorio
literario, simbolico. A escritura em livros € um registro, como o € a inscrigdo rupestre, ou 0
canto e a fala. Tal literatura é a de uma perspectiva espacial (geografica mesmo), terrena,
muito mais que temporal, como se d&o tradicionalmente o0s estudos convencionais de
literatura. Literatura ndo como sistema, mas como uma pratica, como quer Barthes: “Entendo
por literatura ndo um corpo ou uma sequéncia de obras, nem mesmo um setor de comércio ou
de ensino, mas o grafo complexo das pegadas de uma pratica: a pratica de escrever”*®. A

literatura indigena € uma demarcac&o territorial: uma afirmacéo da presenca, litoral e literal.

“4 |_LACAN, 1986, p. 21.
4> BARTHES, 1978, p. 17.
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Antes a literatura nao existia?

Haroldo de Campos, em seu O sequestro do barroco (1989), realizou uma reviséo
critica na literatura brasileira, recolocando o barroco, emblematizado na figura de Gregério de
Matos. Mais tarde, Haroldo ainda reivindicaria um lugar, na mesma histéria da literatura
brasileira, para a produgdo literaria em lingua tupi, contribuindo para resgatar de um sequestro
ainda maior a literatura amerindia, simplesmente ignorada por séculos; na maioria das vezes
apenas a servico da etnografia, que em alguns casos notaveis privilegiam as textualidades
indigenas. Trazer esses textos para o ambito dos estudos literarios é, ndo so, corrigir uma
falha, mas também tentar revelar uma mudanga positiva de paradigmas, pois significaria,
como diz Viveiros de Castro, “a exposi¢cdo da literatura a um regime do ser radicalmente
diferente daquele ao qual ela esta associada”*'®. E aqui voltamos aquilo para que Décio
Pignatari chama a atengéo: a importancia da novidade para qualquer sistema. A presenca da
literatura indigena ou amerindia s6 enriqueceria a historia de nossa literatura.

Considerada por muitos “a primeira obra literaria escrita por indios no Brasil”,
Antes 0 mundo ndo existia, publicado em S&o Paulo em 1980 com a ajuda de Berta Ribeiro,
foi concebido por Tolamén Kenhiri e seu pai, Umasin Panlén Kumu, indios Desana da regido
do alto e baixo Uaupés, na fronteira do Brasil com a Colémbia. Antes 0 mundo néo existia
difere dos registros anteriores de historias mitoldgicas indigenas, pois todos os seus textos
foram escritos pelo proprio Tolamén Kenhiri, em lingua deséna, e posteriormente traduzidos
para o Portugués, também por Kenhiri, que viveu na aldeia de S&o Jodo, a beira do Rio Tiquié
e aprendeu Portugués na Missdo Salesiana. Supde-se que foi ai também que aprendeu a
escrever em Desana*'’.

“Alids, a maior importancia do livro Antes o mundo nédo existia ndo foi ainda dita,
mesmo porque implica a proposta de uma modificacdo, realmente urgente, no habitual manejo
das concepgdes literéarias”, escreve Rama*'®. Toda a atual producéo escrita dos indios, com
seus exemplares literarios, aumenta o peso dessa importancia mencionada por Rama. E s6 tem
a agregar na importancia mais abrangente de todo o corpo literario, que se torna mais amplo e
diverso. No que se refere ao fato de alguns académicos ainda verem com estranheza essa
producdo literaria, Rama ndo deixa duvidas: “O livro Antes 0 mundo n&o existia é uma obra

literéria e pertence plenamente & sua Orbita especifica, inclusive por esta transculturagdo que

182007, p. 28.
“" RAMA (1987).
“18 1dem, p. 02.
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significa adotar o livro como veiculo de comunicacdo e por ter assumido um modelo
procedente dos discursos intelectuais em vigéncia atualmente”***.

Ha, porém, outro texto importante da literatura amerindia anteriormente escrito por
um indio. Trata-se de Jurupari, traduzido do Nheengatu pelo italiano Stradelli e publicado em
seu pais natal em 1890. O original em Nheengatu € um manuscrito do indio Maximiano José
Roberto, “indio mestico que sabia ler e escrever bastante bem em nheengatu™*?°. Consta que,
“instigado por seus amigos cientistas”, Maximiano “escreveu em nheengatu a tradigéo oral
dos rios Uaupés, Icana e Negro”**. Jurupari, portanto, foi escrito por um indio, em sua lingua
indigena. De forma semelhante, os professores maxakalis € quem escrevem os manuscritos de
suas obras, fazendo aumentar o nimero de exemplos como os de Kenhiri e Maximiano.

Em outro sentido, porém, a literatura indigena é muito mais antiga. Daniel
Munduruku, escritor indigena, diz existir atualmente “um principio de literatura indigena no
Brasil se pensarmos a literatura apenas como escrita. Se pensarmos como leitura de mundo
(que passa pela danca, pela masica, pelo canto, pelo grafismo), diria que é muito anterior a
concepcéo de literatura ocidental” “2. Ele continua: “Digo isso porque defendo que a escrita
indigena é apenas mais uma manifestagdo da memoria ancestral e que a verdadeira literatura é
formada pelo conjunto de manifestacdes que sdo expressas pelo corpo. Esse conjunto holistico
é que eu chamo de literatura indigena”. Em seu seminal Textos e tribos — poéticas
extraocidentais nos trdpicos brasileiros, Antdnio Risério diz que “ndo ha povo que nédo
ostente, no elenco dos seus signos mais expressivos, objetos de linguagem correspondentes ao
que, em nosso mundo, chamamos poesia™?, E necessério reconhecer o valor da literatura dos
povos tradicionais do Brasil, que, s6 agora se submetem & escrita alfabética (na forma trazida
da Europa pelos conquistadores), e que tiveram, por tanto tempo, ignorada a importancia de
seus textos na formag&o do que chamamos de literatura brasileira.

Em capitulo intitulado “A “Capacidade Poética’ dos indios”, Risério cita o caso de

#424 curiosamente o autor de

Ferdinand Denis, “o inventor do nacionalismo literario brasileiro
Les Machacalis, obra inspirada nos tikma’an, que Denis conhecera pessoalmente quando de
sua vivéncia em terras brasileiras no século XIX. O francés Denis, viveu por aqui de 1816 a

1819, e “terminou a0 menos por imprimir uma nitida e forte tatuagem no corpo da cultura

191987, p. 02.

20 MEDEIROS, 2002, p. 10.
2! Ibidem.

“22 RESENDE, 2009, p. 3.
“2%1993, p. 25.

4241993, p. 55.
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literdria brasileira, adaptando, & nossa realidade de nacdo recém-emancipada, principios
norteadores do romantismo europeu™?. Ainda segundo Risério, as formulagdes de Denis,
“repercutem com clareza, no Discurso (sobre a Historia da Literatura no Brasil) (de
Goncalves de Magalhdes) (...) E desde ai se expande a teoria roméntica do nacionalismo
literério brasileiro...”**®. Ainda que nfo pela via do reconhecimento de suas proprias
textualidades, pode se dizer, portanto, que os maxakalis estdo inscritos no DNA da literatura
brasileira pela contribui¢do que deram, em forma de inspiracdo, a Denis.

Inegavel o fato de ter sido a convivéncia com os maxakalis uma forte influéncia no
pensamento de Denis. A experiéncia de viagem associada ao encontro com um outro
especialmente diferente, falante de outra lingua e de habitos culturais estranhos, é sempre algo
marcante, na vida de qualquer pessoa. Na de um escritor, entdo, tal acontecimento pode
muitas vezes se refletir em peripécia da maior importancia. Num autor do periodo dito
romantico, a tal experiéncia com os indios tem, sabidamente, importancia e significado
especiais. Sendo assim, coincidentemente ou ndo, foram os maxakalis, tendo reconhecidas
suas estrategias de resisténcia contra as imposi¢des do colonizador, que inspiraram no século
XIX justamente um pensamento de negagdo a imposicao estrangeira.

Passa longe da intengdo deste texto a proposta do nacionalismo literario, mas ndo
se pode deixar de reconhecer a perspicacia de Denis, quando ele propde que “o brasileiro
deveria se afastar dos modelos classicos, concentrando sua inteligéncia e sensibilidade na
observacdo do seu proprio mundo”. Para Denis, segundo Risério, “0 mapa da mina nao esta
nos livros, mas na observacdo. Este € o ponto de partida para 0 novo”. Chamo a atencéo para
o fato de que a proposicdo literaria de Denis guarda semelhanca com a “pensée sauvage”

"427 também se constrdi com base na

formulada por Lévi-Strauss. A “ciéncia do concreto
observacéo e formulagdo de “realidades percebidas”, ao contrario da ciéncia abstrata, que se
constroi com base em conceitos. E seria 0 pensamento selvagem, segundo o antropologo, tdo
importante para as descobertas quanto as abstragdes.

Atualmente, porém, sabemos que a presenca maxakali na histéria de nossa
literatura deve ser reconhecida, menos pela contribuicdo & construcdo de um projeto de
linguagem que se refletiria no estilo de um escritor roméantico. Tampouco pelo subsidio a

reflexdo teorica, geradora, como diz Risério, de “um bindmio — natureza/indianismo — fadado

“2 Ihidem.
*2% 1dem, p. 57.
2T LEVI-STRAUSS (1962).
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a exercer larga e funda influéncia em nosso ambiente cultural”*?®. Tal presenca deve ser
reconhecida mais pela existéncia de fato de uma producéo viva e pulsante, que dialoga com
sua milenar tradicdo, e incorpora novidades, reinventando-se cotidianamente, em uma lingua
que resiste contra todas as fatalistas previsdes de extingdo. Como bem nos lembra Risério, “a
histdria da linguagem, nas terras atualmente brasileiras, ndo tem o seu ponto de partida na
lingua portuguesa. Antes de 1500, nossa floresta de sons era povoada por um elenco razoavel
de linguas indigenas™*?.

O que nos interessa de fato ndo é a literatura sobre os indios, ou com os indios, ou
de qualquer forma inspirada nos indios. O que interessa aqui é a literatura dos indios. E esta
tem seus procedimentos e técnicas que, dotados de métodos proprios, ndo se diferem em
esséncia de qualquer outra literatura. O que Risério diz, por exemplo, sobre a “questdo do

repertorio in progress e ndo estacionario”**

a respeito da akia (género poético-musical dos
indios suid) parece ser verdade também no caso maxakali. Apropriacfes, assimilacoes,
emprestimos, enfim, todo tipo de degluticdo, por exemplo, sdo procedimentos da literatura
amerindia. No caso maxakali, novos cantos sdo frequentemente agregados ao seu imenso
acervo, inspirados por motivos como a sanfona (3nmdg xexka), ou o helicoptero (miptutmdg
pepi mdg), por exemplo.

Versbes em Maxakali de mdsicas tradicionais de nossa tradigdo circulam por
ouvidos e bocas nas aldeias: “A &rvore da montanha”, cantos evangélicos, bem como alguns
exemplos apresentados neste trabalho. Desde Popovich, que traduziu a Biblia e cantos
evangélicos para os indios, os maxakalis lidam com novos elementos que passam a fazer parte
de seu acervo literario. Como escreve Pignatari, “o sistema necessita da informagéo nova para

combater a sua prépria tendéncia entropica™***

. Imaginemos quantas vezes tais apropriagdes
de “imagens” ja ndo terdo ocorrido, ao longo de séculos ou milénios, entre 0s povos nas
Américas antes da chegada dos europeus com sua escrita alfabética e posterior nocdo de
literatura.

Como escreve Egon Schaden: “A difusdo (“migragdo”) dos mitos é um fato
inimeras vezes assinalado e comprovado em todas as regides do mundo™2. E ainda: “Enfim,
ndo ha razdo alguma para se supor que, no processo de aculturacdo (ou, pelo menos, de

difuséo), um mito esteja sujeito a processos essencialmente diferentes dos que se observam

“28 RISERIO, 1993, p. 56.
“2% |dem, p. 38.

%0 |dem, p. 30.

12002, p. 65.

%2 SCHADEN, 1989, p. 30.
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com relagdo a outros elementos cu lturais™*®, Assim como acontece com os mitos, sabemos
que é natural que o mesmo se dé também na literatura. Historias com contetdo europeu, mas
estrutura narrativa indigena, ou vice-versa, podem gerar uma literatura prdopria. N&o seria este
0 caso de Macunaima, de Mério de Andrade, por exemplo?

Vé-se, portanto, que cultivar certo mito de pureza quanto ao acervo literdrio dos
povos falantes de linguas indigenas ndo faz muito sentido. Seria como cobrar de um escritor
urbano ndo-indigena qualquer que ndo se refira a nenhum fato ou historia estrangeira e
mesmo indigena. A textualidade despreza o totalitarismo implicito nas nog¢des de lingua e de
nacdo. Ramsey nos lembra que “os indios amam ouvir uma histéria bem contada, e, quando
eles gostam de uma histéria estrangeira, simplesmente a incluem em seu proprio
repertorio”*.

N&o é s6 o gosto por uma boa histéria 0 que aproxima a literatura indigena da
literatura ayuhuk. Este trabalho procurou demonstrar que a hip6tese de uma poética rica em
recursos de construcdo e reproducdo de imagens tem raizes em caracteristicas morfol6gicas da
propria lingua maxakali. Dotada de criagdo vocabular que da origem a “palavras-ideograma”,
legitimos portmanteou, a lingua mostra-se geradora de uma ldgica que subsiste na incidéncia
de uma fanopeia que descreve cenas, situacOes, objetos e personas nos cantos yamiy.
Algumas das modalidades dessa poténcia imagetica foi o foco central deste trabalho: uma
investigacao do papel da imagem na poética tikmQ’Gn. Poética esta que, performatica, transita
pelas linguagens que servem de expressdo ao corpo. Comprovou-se que 0 mesmo principio
empregado na criagdo de palavras, com base em justaposicdo de imagens, conceitos e ideias,
aplica-se também, em outro nivel, a criacdo dos cantos tradicionais dos tikmd’dn. O
ideogramaxakali, neologismo criado para designar uma categoria de poemas parataticamente
descritivos, ou as “iluminuras cantadas”, que servem de ilustracdo para certas passagens das
narrativas mitoldgicas tikm({’n, em certa medida, aproximam essa poética a outras, inclusive
ocidentais, como o “imagismo” de Ezra Pound. Esta, sintomaticamente, uma poética com
forte influéncia de tradicdes literdrias orientais, como a chinesa e a japonesa, caracterizadas
igualmente por uma profusdo imagética; e igualmente subsidiadas por linguas de tipo
aglutinante.

Minha pesquisa demonstrou como a criacdo de imagens nos cantos yamiy é um
recurso importante na fungéo de contar as histdrias ancestrais nos rituais e buscou comprovar

como esses cantos estariam aptos a figurar como poemas de forte apelo visual nas publicagfes

33 bidem.
4341999: XX VIII.
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maxakalis. Se, como escreveu certa vez Décio Pignatari, “o poeta € um designer da
linguagem”, a poesia do yamiy, guardadas as proporc¢des, demonstra afinidades com a

vertente moderna da poesia.
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GLOSSARIO

Ayuhuk — Termo pelo qual os maxakalis se referem aqueles que, diferentemente dos
tikm0’Gn, ndo praticam os costumes que fazem dos indios o que eles sdo: observar os
resguardos, falar Maxakali e transformar-se em canto ap6s a morte sdo alguns desses
costumes. Estd em contraposicdo a xape (parente, amigo). Estranho e estrangeiro séo
possiveis tradugdes para o termo. O “homem branco” é normalmente &yuhuk.

Koxuk — E a alma dos vivos. A palavra assume o sentido de imagem, sombra, fotografia,
reflexo, figura. Enquanto viva a pessoa tem um koxuk (alma), que tende a se transformar em
yamiy (canto) apds a sua morte.

Hamndgndy — E a “terra-limite-dos-outros”. O local de moradia dos yamiy, as entidades
sagradas dos tikm0’Gn. Formada por hdm, contragdo de haham (terra), ndg (terminar) e ndy
(outro). Seria um limite ou fronteira entre 0 mundo dos ydmiy e o mundo dos tikm0’dn
(humanos). Segundo a cosmologia maxakali, os yamiy viveriam num espago compreendido
entre o céu (pexkox) e a terra (hdhdm).

Hamndy — Outra designacdo para hamndgndy. Formada pelas mesmas particulas hdm (terra)
e ndy (outro), sem ndg (terminar). E a “outra-terra”.

Hapxep — E o “terreiro de religifo”, local onde se realiza o yamiyxop, os rituais sagrados dos
maxakalis. Tem em sua raiz hdm (terra), cujo fonema m se transforma em p por questéo de
eufonia. E o chio sagrado da aldeia. Fica no centro da aldeia, entre as casas e a kuxex (a casa
de religi@o). No hpxep séo afixados 0 mim&nam, os postes sagrados dos yamiy.

Inmoxa — Fera cagadora de humanos, geralmente metamorfoseada em felino: onga, gato do
mato, etc. Porém, apresentando-se também em forma humandide, seu corpo € todo coberto de
pelo e intransponivel. S6 é morto quando atingido em um de seus orificios: olhos, boca,
umbigo, anus. Em lugar das méos, ostenta ldminas afiadas. Alguém que em vida ndo respeitou
0s preceitos da cultura tikm0’an, principalmente que nédo tenha observado o “resguardo de
sangue”, tera o seu koxuk (alma) transformado em Inmox&, ao invés de ydmiy (canto).

Inmdxd é a efetivacdo da morte, o fim do corpo na decomposi¢do, ao inves de sua
transformacdo e persisténcia em forma de masica, que € o yamiy.

Kuxex — E a “casa de religido”. E conhecida também por “casa dos cantos”, “casa dos
homens” (por ser vedada as mulheres), ou “casa dos espiritos”. Uma construcdo sagrada feita
de toras de madeira, telnado e paredes cobertas com folhas de palmeira, semelhante em
tamanho e formato as casas comuns, porém com uma das paredes abertas (geralmente a que
fica voltada para a mata, ou a parte externa da aldeia). E o local onde os homens se retinem
para a preparacdo e realizacdo dos ydmiyxop. Em frente a kuxex sdo afixados os mimanam.
Sua localizagéo é destacada, ficando na parte contréaria & localizagdo das casas (miptut) na
aldeia.

Mimanam — E o “pau de religido”. Postes sagrados referentes aos yamiys que visitam a
aldeia durante o ydmiyxop. Instrumento totémico, o mim@ndm é escolhido pelo tamanho e
circunferéncia e é pintado de acordo com o yamiy. E pelo mimanam que os yamiy descem do
hamndgndy ao hapxep para a realizagdo do yamiyxop.
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Tikm{’0n — Termo pelo qual os Maxakali ou maxakalis se autodenominam. E formada por
tik, contracédo de tihik (homem) e m0’dn, particula que costuma ser glosada como “grupo” ou
“coletivo”. Costuma-se glosar como “nés, humanos”.

Tihik — Termo que designa os homens tikmd’an.
Tik — Forma abreviada para tihik.

Yamiy — Entidades espirituais que habitam o hdmndgndy e visitam a aldeia para a realizacdo
do yadmiyxop. Compdem-se das almas dos mortos: humanos (tikmd’an, outros povos
indigenas ou ndo-indigenas), animais, plantas, e até objetos. Segundo a crenca maxakali, o
koxuk (alma) dos vivos se transforma em ydmiy (canto) ap6s a morte. Os yamiy quase sempre
adquirem forma humana quando surgem no yamiyxop. Sustentam pinturas corporais,
indumentarias e coreografias especificas e tém preferéncia culinaria. E também o nome dado
as composigdes cantadas durante o yamiyxop.

Yamiyxop — S&o os rituais sagrados dos tikm{’dn. A palavra € formada por yamiy e xop
(particula que indica grupo, coletividade). Os ydmiyxop sdo, pois, verdadeiros encontros de
yamiy no “terreiro sagrado” (hdpxep) da aldeia para comungar com os tikm0’dn, os humanos.
Nessas ocasides hd muita danca, canto, ingestdo de comida e bebida, e muita fumaca (cigarros
e fogueira), considerada alimento sagrado dos yamiy. E um periodo de convivéncia, troca e

Ay A

aprendizado, entre yamiys e tikma’an.
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