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Hablo de Xul y pienso en una imagen, no sé si es de Conrad o si es mia, total qué
importa, las imagenes son las mismas, y es ésta: es la de un navegante que atraviesa
el mar e ve una linea que es una realidad en el horizonte. Y entonces piensa: esa
realidad es el Africa, o0 es Asia 0 América. Y piensa que detras de esa claridad, esa
vaga linea que él apenas descifra en el horizonte, que detras de esa vaga claridad
hay un continente. En ese continente hay religiones, dinastias, ciudades, selvas,
desiertos, hay muchas cosas. Pero que a él le toca ver simplemente esa linea. Ahora
siento que en ese momento soy ese navegante. Tengo que hablar de ese grande
continente, de este vasto pais con sus imperios, su historia y sus mitologias, su
botanica y su zoologia, todo eso que fue Xul Solar. No sé si lo he alcanzado; creo
que no. Pero he percibido lo bastante para sentir ahora el vértigo; siento el vértigo
de todo aquello infinito que vi en Xul, de lo cual me fue dado discernir algo. Muy
poco, desde luego, pero lo bastante para saber que yo he estado frente a un hombre
de genio. Se ha abusado de la palabra genio, pero en este caso creo que es
indudable.

Jorge Luis Borges, “Recuerdos de mi amigo Xul Solar”, p. 3.



RESUMO

Este estudo investiga o dialogo estabelecido entre as artes do texto e da imagem, a partir da
insercdo da escritura na obra pictorica do artista argentino Alejandro Xul Solar (1887-1963).
Autor de uma das producdes mais densas e significativas da modernidade argentina e da arte
latino-americana do século XX, Xul Solar foi um criador interessado por variadas artes,
disciplinas e mecanismos de significacdo. Diante das incursfes por esses multiplos campos,
ele desenvolveu uma vasta obra artistica, que nos instiga quanto as potencialidades
expressivas inerentes a aproximacao entre distintos sistemas semioticos. Em sua busca por
novos meios de expressao, Xul Solar criou duas linguas artificiais, o neocriollo e a panlingua,
gue foram componentes importantes de um projeto artistico baseado, sobretudo, em pintura e
escritura. Nesta analise, sdo enfocadas, em termos de visibilidade e legibilidade, obras
emblematicas de seu trabalho de pintura em témpera e aquarela, que sdo representativas de
cada periodo em que pintura e escritura estabeleceram uma relacdo. Diante disso, é possivel
discutir a evolucdo do contato entre o visual e o pictérico ao longo do processo criativo do
artista. O jogo de linguagens operado na criacdo artistica de Xul Solar é também abordado a
partir do exame de um objeto artistico sincrético, o Panajedrez, xadrez fantastico e dicionario
da panlingua. Deste modo, verificou-se como a correspondéncia entre pintura e escritura
conduz o artista de uma producao de pintura legendada a feitura de imagens artisticas que se
constituem uma singular forma de escritura pictural. Na confluéncia que promove entre os
sistemas semidticos que manipula, Xul Solar concebe obras surgidas no intersticio entre as
artes, que podem ser compreendidas como poesia visual.

Palavras-Chave: Escritura, Pintura, Poesia Visual, Jogo, Estudos Intersemioticos,
Vanguardas Latino-americanas.



RESUMEN

Este estudio investiga el dialogo que se establece entre las artes del texto y de la imagen, a
partir de la insercion de la escritura en la obra pictérica del artista argentino Alejandro Xul
Solar (1887-1963). Autor de una de las producciones mas densas y significativas de la
modernidad argentina y del arte latinoamericana del siglo XX, Xul Solar fue un creador
interesado por las varias artes, disciplinas y mecanismos de significacién. Delante de las
incursiones por estos multiplos campos, él desarrollé una vasta obra artistica, que nos instiga
en cuanto a las potencialidades expresivas inherentes al acercamiento entre diferentes
sistemas semidticos. En su blsqueda por nuevos medios de expresion, Xul Solar cre6 dos
lenguas artificiales, el neocriollo y la panlingua, que fueron componentes importantes de un
proyecto artistico basado, sobre todo, en la pintura y en la escritura. En este analisis son
destacadas, en lo que se refiere a la visibilidad y legibilidad, obras emblematicas del trabajo
de la pintura a la témpera y con la acuarela, que son representativas de cada periodo en que la
pintura y la escritura establecieron una relacion. Delante de eso, es posible discutir la
evolucidn del contacto entre el verbal y el pictdrico, a lo largo del proceso creativo del artista.
Se aborda también el juego de lenguajes operado en la creacidn artistica de Xul Solar a partir
del examen de un objeto artistico sincrético, el Panajedrez, ajedrez fantastico y diccionario de
la panlingua. De este modo, se verifico como la correspondencia entre la pintura y la escritura
conduce el artista desde una produccion de pinturas con leyendas hasta la creacion de
imagenes artisticas que se constituyen una singular forma de escritura pictorica. En la
confluencia que promueve entre los sistemas semidticos que manipula, Xul Solar construye
obras surgidas en el intersticio entre las artes, que pueden ser comprendidas como poesia
visual.

Palabras-Clave: Escritura, Pintura, Poesia Visual, Juego, Estudios Inter-semioticos,
Vanguardias Latinoamericanas.



ABSTRACT

This study aims to investigate the dialogue established between text and image arts, from the
insertion of writing in the pictorial work of the Argentinean artist Alejandro Xul Solar (1887-
1963). Author of one of the densest and most meaningful productions of Argentinean
modernity and of Latin-American art in the 20™ century, Xul Solar was a creator interested in
various arts, disciplines and meaning mechanisms. Along the transit through those multiple
fields, he developed a wide artistic work that questions us about the expressive potentialities
inherent to the proximity among distinct semiotic systems. In his search for new ways of
expression, Xul Solar created two artificial languages, the neocriollo and the panlingua,
which were important components of an artistic project based, above everything, on painting
and writing. In this analysis, emblematic works of painting in quenching and watercolor,
which are representative of each period in which painting and writing established a relation,
were focused in terms of visibility and legibility. Due to that, it is possible to discuss the
evolution of the contact between the visual and the pictorial, through the creative process of
the artist. The language play operated in Xul Solar’s artistic creation is also approached from
the exam of a syncretic artistic object, the Panajedrez, fantastic chess and dictionary of
panlingua. In this way, it was verified how the correspondence between painting and writing
conducts the artist from a production of subtitled painting to the workmanship of artistic
images that make themselves as a singular way of pictorial writing. In the junction promoted
among the semiotic systems manipulated by him, Xul Solar conceives works surged in the
interstice between the arts that may be comprehended as visual poetry.

Keywords: Writing, Painting, Visual Poetry, Play, Intersemiotic Studies, Latin-American
Vanguard.
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INTRODUCAO

Hombre versado en todas las disciplinas, curioso de todos los arcanos, padre de
escrituras, de lenguajes, de utopias, de mitologias, huésped de infiernos y de cielos,
autor panajedrecista y astrélogo, perfecto en la indulgente ironia y en la generosa
amistad, Xul Solar es uno de los acontecimientos mas singulares de nuestra época.
[...] Sus pinturas son documentos de un mundo metafisico en que los dioses toman
las formas de la imaginacion que los suefia. (BORGES, 1990b, p. 11)

Oscar Agustin Alejandro Schulz Solari nasceu em San Fernando, provincia de
Buenos Aires, em 14 de dezembro de 1887, as 11: 20 horas de uma manha de sol radiante,
conforme nos informa um registro na caderneta de anotacdes de sua tia Clorinda. Filho de
imigrantes, de pai alemao e mae italiana, Oscar cresceu na efervescente Buenos Aires do final
do século XIX e, mais tarde, rebatizou-se Xul Solar. Conta-se que, aos sete anos, ele
desapareceu de casa e foi procurado por todos os lugares que agradariam a uma crianga da sua
idade, até ser encontrado na estacdo ferroviaria. Desenhava locomotivas, em uma precoce
demonstracdo de sua habilidade artistica e do interesse pelas engrenagens e mecanismos de
funcionamento do mundo, cujas estruturas estabelecidas, posteriormente, sentiu-se impelido a
inquirir e reformar. Nesse mesmo ano, ingressa no French School Fremy e, cinco anos depois,
no Colegio Inglés. Detentor de um incrivel dominio linguistico, aprenderia, ao longo da vida,
mais de uma dezena de idiomas.

Em 1900, Xul Solar inicia seus estudos de violino e a musica logo se converte em
um grande foco de interesse. No ano de 1906, quando ingressa no curso de arquitetura, na
Faculdade de Engenharia, que abandonaria no ano seguinte, Xul Solar também compra para si
um piano. No periodo subsequente a desisténcia do curso e de um cargo publico na
municipalidade de Buenos Aires, ele segue investindo nos desenhos e pinturas, embora nao
tivesse recebido uma educagdo formal em tais técnicas artisticas. Em 1911, Xul Solar
menciona, em alguns escritos, a producao de suas primeiras doze pinturas e a redacao de “um
poema dramatico e musical”, obras que, segundo Mario Gradowczyk (1994, p. 232), teriam se
perdido. No ano seguinte, embarca em um navio para a Europa, e empreende um périplo pelas
capitais culturais, onde entra em contato com a efervescéncia dos movimentos de renovagéo

artistica. Somente em 1924, uma dizia de anos ap0s sua partida, ele retorna ao seu pais de
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origem, com 0 interesse de integrar-se a vanguarda argentina e instaurar uma nova
expressividade artistica para a América.

Uma multiplicidade de culturas e tradi¢cGes se inscrevia de modo intenso na
Argentina, desde o século XI1X, a partir do grande fluxo imigratério recebido e do avancgo do
crescimento e modernizacdo do pais. O grande nimero de campos de interesse do artista,
somado ao contexto multicultural em que ele esteve inserido, imprimiram uma diversidade
expressiva ao conjunto de sua obra, que se constitui como uma producdo heterogénea,
fundada a partir de distintas artes e sistemas semidticos. Gradowczyk (1994, p. 39)" assinala a
variedade expressiva de que esta investida a producdo do artista, ao mencionar alguns dos

modos criativos a partir dos quais trabalha Xul Solar:

No periodo entre 1917 e 1919, em toda a Europa se produz o avanc¢o das utopias [...]
Os artistas, intelectuais, soldados, e trabalhadores sonham com um mundo sem
guerras, com uma melhor reparticdo das riquezas, sem fomes e greves, um mundo
onde a expressdo intima do homem e da mulher possa manifestar-se livre de
limitagGes e discriminagfes. Xul percebe que este novo mundo estd mais proximo
para ele e seus companheiros. E a este mundo h& que construir-lo: é o Xul
arquiteto; ha que desenhar moveis, tapecarias e utensilios: € o Xul designer; ha que
comunicar-se com 0s homens e as mulheres para elevar o seu nivel espiritual: é o
Xul comunicador; ha que inventar novos idiomas para facilitar essa comunicacéo: é
o Xul linguista; hd que expressar em imagens as visdes que capta ou as que seu
inconsciente produz: é o Xul artista; ha que exteriorizar sua intimidade: é o Xul
poeta.

Outras perspectivas da atuacdo desse artista de talento mdultiplo poderiam ser
pontuadas, além daquelas indicadas por Gradowczyk, como as facetas de musico, jogador e
criador de um teatro de titeres para adultos. Xul Solar transitou com habilidade por diferentes
escolas e ramos artisticos, filosofias, jogos e ciéncias, como quem investiga 0s mecanismos de
estabelecimento de significado de tudo ao seu redor. Este impeto, de investir em Vvarios
campos produtores de significacdo, surge a partir do objetivo do artista de instaurar novas
formas expressivas, que proporcionassem uma comunicagao mais sagaz de seus conteudos e
uma fruicdo, por conseguinte, mais extensiva das obras. Artifice em varias artes, Xul Solar é,
antes, um manipulador de imagens e signos, um jogador que maneja significantes diversos,
valoriza a materialidade visual da representacdo grafica e faz as artes do texto e da imagem
coincidirem. Diante disso, grande parte das criacfes do artista compBe um espaco de contato

de mdltiplas linguagens. Neste trabalho, as obras de Xul Solar que promovem a conjuncéo

! Traduc&o nossa a partir do original em espanhol.
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entre o comunicador, o linguista, o artista e 0 poeta constituem o objeto de estudo de uma
investigacao sobre o dialogo estabelecido entre pintura e escritura na producao do artifice.

Os anseios de Xul Solar pela elaboracdo de um sistema de pintura/ escritura que
gerasse uma espécie de metalinguagem pléstica, uma poética do traco, que reunisse pictorico
e escritural em uma Unica expressao, culmina na concep¢do de uma singular escritura pictural.
Na trajetoria artistica que realiza, movido pelo desejo de dispor “texto em imagem”, Xul Solar
concebe uma diversificada producdo pictorica, muitas vezes, fundada para além do limiar
entre sistemas semioticos. Em sua experimentacdo, o artista cria obras a partir de uma
variedade de conformacdes entre as artes, pois somente alcanca a configuracdo final de sua
escritura pictural em seu ultimo periodo de producdo. O modo intersemidtico de expressao
estética desenvolvido por Xul Solar, a que nomeamos de escritura pictural, assim como o
trajeto artistico que conflui em tal criagdo constituem objetos da teorizacdo empreendida neste
trabalho. Este estudo da obra solariana investiga o percurso de insercdo da escritura em um
corpus composto por quadros realizados a partir das técnicas de pintura em aquarela e em
témpera, e por um objeto artistico pansemiotico, o jogo dicionario Panajedrez. As obras de
arte selecionadas sdo emblematicas de diversos momentos da produgdo de Xul Solar e
apresentam, em termos de visibilidade e legibilidade, distintos arranjos entre texto e imagem.

Este trabalho apresenta um adensamento dos temas anteriormente tratados em
uma pesquisa principiada como Iniciacdo Cientifica, no ano de 2006, sob a orientagcdo da
Professora Pos-doutora Vera Lucia de Carvalho Casa Nova. Os resultados preliminares da
pesquisa foram apresentados em uma monografia de concluséo de curso de graduacao, sob o
titulo Texto e Imagem na Arte de Alejandro Xul Solar, defendida na Universidade Federal de
Minas Gerais, em novembro de 2008. A étima repercussdo do trabalho determinou o desejo
de evolucdo da investigacdo, todavia, a complexidade dos objetos enfocados demandava
maiores exercicios de pesquisa e analise das obras no sentido de aperfeicoar o tratamento dos
temas abordados. Essa constatacdo suscitou, desse modo, o premente interesse e empenho em
prosseguir com tais estudos em nivel de pos-graduacdo, o que confluiu em meu ingresso, no
ano de 2009, no Programa de Pds-Graduagdo em Estudos Literarios da Universidade Federal
de Minas Gerais.

Xul Solar manipula linguagens, joga com os significantes e especula as
possibilidades expressivas que a variedade constitutiva pode conferir as obras de arte
estabelecidas a partir de distintos sistemas semioticos. As criagdes sincréticas do artista
apresentam distintos graus de imbricacao entre pintura e escritura, 0 que permite o estudo do
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contato estabelecido entre os sistemas semioticos, ao longo do percurso criativo de Xul Solar.
A obra do artista se constitui, portanto, como um objeto bastante produtivo, repleto de
potencialidades de teorizacdo e andlise, a ser explorado por investigacGes realizadas a partir
do campo de estudos interartes. Incitado a promover a conjuncao entre os modos artisticos,
Xul Solar concebeu os esbocos de uma teoria estética que promovia os estimulos reciprocos
entre 0s modos de expressdo, por meio de uma proposta de correspondéncia entre as artes.
Logo, investigar a obra do artista pressupOe trabalhar a partir das possibilidades do contato
interartes e suas consequentes implicacfes para a compreensdo dos ajustamentos de sentidos
nos trabalhos artisticos.

Como parte da metodologia de elaboracdo da dissertacdo, a trajetoria desta
pesquisa incluiu a execucdo de um extensivo trabalho de campo em museus, centros culturais,
arquivos e bibliotecas da cidade de Buenos Aires, entre marco e abril de 2010. A pesquisa de
campo, empreendida apds uma prévia visitacdo cientifica efetuada em 2007, enfocou,
sobretudo, a realizacdo de uma investigacdo no Museo Xul Solar. Essa instituicdo abriga o
acervo documental e a biblioteca que pertenceram ao artista, além de um grande numero de
obras artisticas produzidas ao longo de toda a sua vida. No Museo Xul Solar, foi possivel
acessar grande parte da fortuna critica elaborada em torno do artista e sua obra, manipular
fontes primarias, fotografar manuscritos inéditos, ler correspondéncias, bem como travar
contato com diversos materiais de acesso restrito. Outros museus da cidade, como o Museo de
Arte Latinoamericano de Buenos Aires (Malba) e o Museo Nacional de Bellas Artes
(MNBA), permitiram-me, igualmente, apreciar alguns trabalhos de Xul Solar e pesquisar
materiais acerca do artista e de sua obra, em seus acervos. Na cidade de Buenos Aires,
também pude travar um relevante contato com pesquisadores locais e pessoas atuantes na area
de letras e artes, como muse6logos, curadores e escritores, 0 que aprofundou conhecimentos
sobre o objeto de estudo, agucou o olhar para certas minacias das obras e confirmou algumas
hipdteses de trabalho.

Acrtista polifacético, Xul Solar concebeu suas obras a partir de diferentes campos
artisticos, sistemas semioticos, midias e suportes, e esta variedade envolvida em sua criacdo
parece repercutir-se nos diferentes enfoques e teorizacOes realizados pelos analistas de seu
trabalho. A intensidade inventiva do artista ganhou representatividade em uma fortuna critica
ainda pequena diante do carater extraordinario de sua obra. Nas ultimas décadas, entretanto,
Xul Solar e sua produgdo tém emergido como objeto de investigagdes dirigidas segundo

diversos enfoques, que privilegiam diferentes aspectos de sua obra, inquirindo, desde a sua
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atuacdo na vanguarda as ressonancias sobre os escritores do periodo; da representacdo da
cidade em suas criacBes pictoricas as invencdes arquitetdnicas; da musica aos objetos
artisticos; dos jogos ao misticismo etc. A abordagem das implicages literérias e plasticas da
instauracdo do inter-relacionamento entre escritura e pintura na obra de Xul Solar segue, no
entanto, carente de contribuicdes de maior vulto. Nesse sentido, este trabalho de pesquisa
pretende constituir uma colaboracdo de tal ordem, na medida em que busca promover o
avanco do pensamento em torno da producdo do artista, sobretudo, ao discorrer sobre o
didlogo entre as artes do texto e da imagem em sua obra.

Esta dissertacdo se organiza em trés capitulos que, sob o enfoque da conjungéo
entre texto e imagem, tratam das propostas estéticas e obras de arte concebidas por Xul Solar,
de maneira a propiciar ao leitor uma visdo do encadeamento de sua trajetoria artistica. O
primeiro capitulo, “Tragos, Signos e Escrituras”, discorre a respeito de como a obra de Xul
Solar se estabelece no intersticio entre as artes, por meio do jogo de linguagens, que faz com
gue pintura e escritura se associem. A partir da producédo do artista, sdo tecidas consideracdes
sobre as confluéncias entre as artes; o gesto de escrever e de pintar; a escritura de exacerbado
carater imagético e, ainda; a elaboracdo de uma extraordinaria forma expressiva hibrida, que
constitui um novo modo de escritura pictural. Posteriormente, a nog¢éo de escritura, operador
textual essencial para a teorizacdo desenvolvida nesta investigacdo, é apresentada a partir dos
pressupostos tedricos segundo os quais € empregada ao longo da analise da obra de Xul Solar.
Em seguida, opera-se uma abordagem da atuacdo de Xul Solar quando procura inserir-se no
campo artistico argentino, ao filiar-se a0 movimento de vanguarda organizado em torno do
periédico Martin Fierro. Criador de imagens e de textos, Xul Solar se converte em um
colaborador ativo da publicacdo que, empenhado na busca pela nova identidade cultural,
concebe uma viséo bastante particular do criollismo de vanguarda. Em sequéncia, procede-se
uma focalizacdo da invencdo linguistica de aspiragcdes utOpicas a que ele se dedica, ao
conceber uma lingua para a América, o neocriollo, e um idioma universal, a panlingua. Essas
linguas, originadas das fabulacBes de Xul Solar, foram largamente empregadas, sob o carater
de escrituras, nas criacGes do artista, especialmente em suas pinturas e no objeto artistico
Panajedrez.

O capitulo seguinte, “Texto em Imagem: A Escritura Pictural”, versa sobre como
Xul Solar empreende, ao longo de sua trajetdria artistica, distintas aproximac@es entre as artes
do texto e da imagem, em sua busca constante por uma forma inovadora de expressao estética.

O artista somente atinge a ambicionada elaboracdo do mecanismo de sua escritura pictural na
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fase final de seu trabalho, o que faz com que ele nos proporcione uma variedade de criagdes
artisticas concebidas a partir dos distintos sistemas semiéticos. O estudo do encadeamento da
relagdo entre pintura e escritura, na obra de Xul Solar, é realizado por meio da anélise de
trabalhos efetuados em diferentes periodos da producdo do artista. Dessa maneira, sdo
enfocadas as distintas expressdes adquiridas pelo didlogo estabelecido entre as artes, para que
se vislumbre como o processo criativo de Xul Solar é encadeado em face da relacdo interartes.
O percurso de imbricacdo entre pintura e escritura é elencado a partir de quatro categorias
basicas, a saber: pintura legendada, pintura verbal, as grafias herméticas e as grafias
plastiltiles ou pensiformas. Esta variedade de nuances artisticas faz com que a obra pictorica
de Xul Solar conforme um continuum de aproximacdes entre as artes, que culmina na
producgdo de uma escritura pictural, que incorpora verbal e visual em um novo mecanismo
expressivo. Da complementaridade até a fusdo das artes, sentidos se inscrevem e instigam o
leitor/ espectador quanto as dimensdes adquiridas pelo jogo entre texto e imagem no trabalho
artistico de Xul Solar.

Em “Jogos do Texto e da Imagem: A Busca por uma Arte Composita”, o terceiro
capitulo, é realizada uma abordagem das potencialidades expressivas inerentes ao proposito
de reunido das artes, formulado como proposta estética por Xul Solar. Ele apregoava a
experimentacdo de diferentes tradi¢des culturais, filosofias e escolas artisticas, pois acreditava
que as diferentes artes e modos de significagdo poderiam convergir em um sistema de
correspondéncias, que orientaria a producdo de novas obras de sentido mais efetivo. Essa
concepcao estética é investigada a partir do exposto pelo artista em sua panbeldokie ou “total
doctrina estética”, e no quadro de analogias Hier Coeco Zieli Segun Natura. Finalmente, €
enfocado o Panajedrez, xadrez de multiplos significantes e dicionario da panlingua, que
constitui 0 auge da aplicacdo do sistema de correspondéncias por ele vislumbrado. Jogo que
n&o se reduz ao entretenimento corriqueiro, o0 Panajedrez foi descrito por Xul Solar (2005k, p.
71) como um mecanismo que instaura para o jogador a possibilidade de busca, indagacéo,
estudo e criacdo, diante do grande nimero de conhecimentos reunidos em seu tabuleiro.
Objeto artistico que congrega uma pluralidade de elementos de significacdo, em uma
estruturacdo sincrética, 0 Panajedrez promove o jogo de signos e linguagens, e se conforma
como poesia visual na pluralidade expressiva que estabelece.

Os resultados obtidos pela investigacdo sdo apontados ao longo do
desenvolvimento dos capitulos, bem como no topico referente as consideracées finais. Como

estudo de cunho transdisciplinar, a pesquisa se vale de construtos teéricos de distintos campos
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do saber, e pretende, por conseguinte, constituir uma contribuicdo para o avango das areas de
teoria da literatura, artes visuais, estética e estudos intersemidticos. Este trabalho também
colabora para a difusdo da obra artistica de Xul Solar, por meio da producéo de fortuna critica
em portugués, material ainda muito reduzido, uma vez que o artista € pouco conhecido no
Brasil. Ao inquirir as expressdes de aproximacdo entre texto e imagem na obra do artista,
tematica pouco explorada nas investigacdes sobre seu trabalho, objetiva-se, sobretudo,
desenvolver uma abordagem tedrica sobre a poética visual que se configura, enquanto jogo de
linguagens e escritura pictural, na producdo de Xul Solar.
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1. TRACOS, SIGNOS E ESCRITURAS

Para el estudio comparativo de la poesia, la relacién entre poetas y artistas es un
elemento de la mayor importancia [...] algunos artistas se benefician, aungque sea un
hecho menos atestiguado, de las discusiones de los poetas para comprenderse mejor
a si mismos, para hacer mas radicales sus busquedas; tenemos pues la posibilidad
de vislumbrar, a la distancia, como se han entendido o se han entrecruzado los dos
tipos de creacion. (BONNEFOY, 2007, p. 41)

A obra pictorica de Alejandro Xul Solar consiste em uma das producBes mais
densas e significativas da modernidade argentina e da arte latino-americana do século XX.
Interessado em literaturas e culturas diversas, poliglota, musico, projetista de arquiteturas,
obstinado reformador, iniciado em ciéncias ocultas e estudioso dos arcanos celestes, muitos
sdo os predicados que competem serem atribuidos a Xul Solar. As incursdes pelas varias artes
e disciplinas realizadas por ele se manifestam nas representacfes de suas aquarelas e
témperas, técnicas pictoricas privilegiadas na execucdo de suas obras. Nos quadros de
pequenos tamanhos, surgem formas, cores e signos que, em sua unidade, expressam com
intensidade a sintese de elementos de ordens diversas operada pelo artista. Nascido na
Argentina e filho de imigrantes, Xul Solar €, por principio, alguém que vivencia a soma de
culturas e tradi¢bes distintas que se inscreviam no pais no momento de seu processo de
modernizagdo. Esta condi¢do de artista formado em uma cultura de mescla se reflete na
heterogeneidade de sua producédo, executada a partir de varios campos artisticos, assim como
no caréater hibrido das obras intersemidticas por ele realizadas.

Na Europa, destino de muitos jovens artistas e intelectuais latino-americanos no
inicio do século XX, Xul Solar estabelece contato com as vanguardas e suas inovadoras
propostas e técnicas artisticas. Desde o velho continente, ele redescobre a cultura latino-
americana, que ganhava notoriedade no periodo, a partir da importancia concedida a arte pré-
colombiana. E entusiasma-se com a pretensdo de recriar toda uma tradicdo por um Viés
moderno, com o objetivo de instaurar uma nova arte. Motivado pelo impeto de renovacao
estética, Xul Solar cria o neocriollo, primeiro dos dois idiomas de aspiragdo utopica que
concebe com a intencdo de expressar toda sorte de significados. Valendo-se da lingua
inventada, ele confere titulos a muitas de suas obras e executa pinturas por meio dos signos de
eminente carater plastico. Anos mais tarde, na década de quarenta, o artista projeta uma

linguagem universal — a panlingua — cuja aspiracdo era contribuir para um maior
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entendimento e unido entre a humanidade. O dicionario fantastico que Xul Solar elabora para
0 novo idioma consiste em um tabuleiro de xadrez modificado, que coloca o espectador da
obra em posi¢do de jogo. Denominado de Panajedrez (FIG. 1), o objeto artistico surge da
reunido de um grande nimero de artes, ciéncias, notagdes e recursos divinatorios, que
confluem na elaboracdo de um sistema de correspondéncias entre 0os mecanismos envolvidos.
Os jogos poéticos entre texto e imagem constituem um modo instigante de
conformar sentidos, que se torna uma constante na criagdo artistica de Xul Solar. A escritura
alcanca o espaco do quadro e habita a producgdo pictorica do artista desde 0s primeiros anos de
sua producdo, quando ainda se encontrava na Europa. Ao perceber as potencialidades do roce
entre as duas artes, ele persiste trabalhando no intersticio entre elas, em seu desejo de
estabelecer uma nova expressividade. Manipular linguagens, segundo orientacfes proprias,
com o objetivo de alcangar novas conformagdes para as obras e imbui-las dos efeitos de
sentido desejados, constitui a génese da pratica artistica de Xul Solar. Jogador inveterado, ele
segue sempre deslocando o significante, revendo a feitura de tudo ao redor, e assinalando a

possibilidade de novas formas para os trabalhos surgidos da juncéo entre imagem e texto.

FIGURA 1 - Xul Solar. Panajedrez. 1945. Museo Xul Solar.
FONTE: GRADOWCZYK, 1994, p.193.

A experimentacdo estética promovida pelos movimentos europeus de vanguarda
do inicio do século XX insere a letra na tela, de uma maneira, impetuosa e veemente, ainda
ndo exercitada. Isso impfe um novo estagio para a relacdo entre as artes da escritura e da

pintura, topico tdo comentado e teorizado ao longo dos tempos, sobretudo, em termos de uma
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comparagdo que visava a superioridade de uma arte em detrimento da outra. A atuacdo das
vanguardas se exime das polémicas em torno do “ut pictura poesis” e abre caminho para que
a escritura seja integrada a superficie pictorica, de uma forma mais coesa e reiterada na
producdo do periodo. Atento as transformacgdes que se processavam no campo da arte, Xul
Solar toma posicéo no debate estético e escolhe fundar toda uma obra a partir da aproximacao
entre as artes.

Em grande parte dos trabalhos de Xul Solar, as artes do texto e da imagem se
colocam em um didlogo bastante produtivo, que origina criacdes executadas mediante
diferentes graus de integracdo entre pintura e escritura. O auge do processo de imbricacdo
entre as duas artes, no qual o artista se empenhou por toda vida, reside na criacdo de originais
sistemas de pintura/ escritura. Esses trabalhos, realizados na década de sessenta, e que
correspondem a sua segunda série de grafias, sdo denominados pelo artista de pensiformas. A
pintura de signos graficos que, a primeira vista, sdo identificados como o exercicio de um
grafismo livre, abriga, em realidade, uma engenhosa escritura simbodlica. Nos quadros, a
escritura pintada € elaborada a partir de complexos alfabetos silabico-morfoldgicos,
detentores de significados subjacentes, que se encontram cifrados nas formas e cores da
representacdo pictorica. As pensiformas constituem obras sincréticas, em que 0s sistemas
semidticos envolvidos se tornam indissociaveis, na medida em que imagem e texto coincidem
e culminam na feitura de uma escritura pictural. Surge, portanto, uma poesia visual, em que 0
texto é como a pintura, a pintura € como o texto, e o que prevalece € o desejo de imprimir
significados.

O artista nos fornece alguns indicios sobre sua viséo estética, ao discorrer sobre o
desenvolvimento de mecanismos escriturais como parte inerente a concep¢do de suas
pinturas. Em uma entrevista concedida em 1953, ao jornalista Carlos A. Foglia, Xul Solar
(2005l, p. 81) ® comenta 0 conceito que buscava imprimir em sua arte por meio de um

processo criativo que se abre a varias tradi¢Oes artisticas:

Trato que minhas pinturas — nos diz Xul Solar — tenham, além dos valores plasticos,
simbolos efetivos que lhes déem carater de escritura com a finalidade de definir e
situar os elementos de uma arte total e abstrata, coisas que ndo buscam, em geral, 0s
abstratos modernos. Entendo que para estar em sua época o artista deve ser
polifasico, quer dizer, ndo se enquadrar somente em uma cultura. Uma pintura
egipcia ou budista me parece tdo atual quanto uma de Picasso.

2 Tradugéo nossa a partir do original em espanhol e grifos nossos.
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A arte de carater escritural que Xul Solar buscava estabelecer por meio de uma
pintura de simbolos esteve sempre vinculada a distintas tradicdes, culturas e mitologias. A
expressao “polifasico”, com a qual ele se define, é, de fato, apropriada para se referir a um
artista que ndo se fixou em um modo criativo cristalizado, pois procurava, incessantemente,
desenvolver mais e mais, sob formas melhoradas, aquilo que imprimia em suas criagoes.
Dessa maneira, podemos afirmar a existéncia de estratos de um percurso artistico, no sentido
de que, pelo decorrer de sua trajetéria de trabalho, ele descobre e investiga distintas
referéncias e fontes. E aproxima-se, inclusive, de uma diversidade de concepg¢des estéticas e
propostas das vanguardas (arte primitiva, simbolismo, movimentos cubista, surrealista,
expressionista etc.). Em suas obras, Xul Solar combinou, de maneira excepcional, tematicas
diversas, que se harmonizam na composi¢do plastica dos trabalhos. A jungdo de distintos
modos expressivos, como escritura e pintura, que conformam a natureza hibrida dos trabalhos,
por sua parte, muitas vezes, contribuiu, para o éxito criativo desse artista, que produziu tanto
em diversos campos e na fronteira entre sistemas semioticos.

Ao transitar, tdo habilmente, por entre linguas e linguagens, e alcancar uma
diversidade de expressdes artisticas originadas do encontro entre pintura e escritura, Xul Solar
evidencia a apreensdo de que certa elaboracdo visual estd envolvida no ato de escrever. A
experimentacdo do espaco do suporte e o carater figurativo da linguagem decorrem dessa
capacidade de conceber a transposicdo da mensagem comunicdvel em vestigios materiais.
Toda a escrita esta assentada em signos, caracteres visuais constituintes de um dado sistema
que permite a livre expressdo humana. Nos sistemas graficos de linguagem orientais, que
valorizam como arte o desenvolvimento de estilos de caligrafias, a exemplo da escrita arabe,
isso parece se tornar mais evidente. Outra expressdo de destacado relevo da materialidade
visual do escrito reside nos sistemas baseados em ideogramas, como as escritas japonesa e
chinesa, que condensam o sentido de um enunciado completo em uma Unica imagem signo.
Conhecedor e estudioso de alguns textos literarios e misticos orientais, Xul Solar, que
também sabia um pouco dos idiomas sanscrito e mandarim, provavelmente, aplicou-se com
atencdo a fisicalidade dessas linguagens.

Nas escritas ideogramaticas, que se encontram elencadas entre 0s mais antigos
sistemas escriturais conhecidos, a proximidade entre texto e imagem, escrever e pintar, faz-se
notar desde a génese do mecanismo de composicdo. Ernst Fenollosa (2000, p. 114), em seu
referenciado ensaio “Os caracteres da escrita chinesa como instrumento para a poesia”,

observa que os ideogramas chineses ndo correspondem a signos arbitrarios, pois estdo
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investidos de uma sugestao natural, por meio de uma “pintura vivida e sucinta de operacgdes
da natureza”. A relevancia do estrato imagético do signo ideogramatico € exacerbada em sua
condigdo de estabelecimento de significado, na medida em que, como descreve Fenollosa
(2000, p. 114-115): “O seu exame nos mostra que grande parte dos caracteres chineses
primitivos, inclusive os chamados radicais, constituem pinturas abreviadas de acbes ou
processos.” Essa condicdo de escrita sintética, derivada do tracado de signos de proeminente
aspecto plastico, inerente aos ideogramas, conduziu muitos criticos a compararem a Ultima
producdo pictérica de Xul Solar — as pensiformas — a tais sistemas de escrita. Aos olhos
ocidentais, entre um sistema e outro, também ocorre 0 embate com a pintura de significantes
de exacerbado carater imagético e de semantica desconhecida, 0 que acentua a nossa condi¢do
de leitores ndo iniciados no sistema. E, ainda, exige que busquemos as possiveis chaves de
interpretagéo para o significado que se esboga como um desenho cifrado.

A linguagem verbal esta imbuida de uma materialidade visual que Ihe é inerente,
o carater figural da escrita, que possui forma, cor, textura. E se distribui, segundo uma
determinada forma, sobre o espaco do suporte, de maneira analoga ao que ocorre com a
impressdo das imagens de gravuras e pinturas. Na escrita, como na pintura, o contetdo
expresso se encontra em consonancia com os recursos formais empregados para demarcar o
que se exprime no espaco de representacdo. O texto verbal é, portanto, basicamente, um
desenho, pintura de significantes, figuras tracadas e sintaticamente arranjadas de uma dada
lingua ou sistema de escrita. NotagcOes e grafismos que comunicam contetdos diversos, na
medida em que seus receptores conhegam a convencao que rege tais simbolos e 0s ordena no
espaco ocupado pela representacao.

Essa percepcao do aspecto plastico do escrito ndo foi, no entanto, uma descoberta
moderna. Intensamente explorada em telas e textos, ao longo dos tempos, por artistas e
poetas, a fisicalidade da linguagem estad demarcada, ha séculos, em obras de arte como as
tradicionais pinturas chinesa e japonesa. Esses trabalhos de forte contetdo metafisico
sobrepdem ou abrigam textos completos ou excertos de poemas junto as figuracGes de
paisagens, seres humanos, flores e animais representadas no espago pictorico. A partir da
associacdo do elemento verbal — a escrita caligrafica — junto as imagens, a pintura ganha
dinamicidade e uma nova dimensdo estética, pois o texto também consiste em um elemento da
composicdo visual. Como ocorreria também na producdo de Xul Solar, a insercdo do
escritural nessas pinturas, aos poucos, sofre um adensamento. No caso das pinturas orientais,

a valorizacao do signo verbal promove uma abertura para que o espacgo pictorico receba outras
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formas escriturais, como as assinaturas dos artistas e as marcagdes com carimbos de autoria.
A producéo pictorica de Xul Solar, por sua vez, permite a emergéncia do escritural a partir do
registro dos titulos e das assinaturas no quadro.

Entre desenho, pintura e escrita existe o exercicio do trago como elemento
comum, produto do gesto grafico, movimento de marcar, transgredir um suporte. O traco
gréfico corresponde a unidade minima, que gera a pluralidade de signos de um dado sistema,
por meio do qual o trabalho se edifica. Os caracteres que compdem os alfabetos, as letras ou
ideogramas sdo definidos a partir do tragco diferencial da representacdo, que no alfabeto
romano distingue as letras “E”, “F” e “H”, por exemplo. De maneira semelhante, a
diferenciacdo entre as letras no sistema Braille esta relacionada com o nimero de pontos que
compde o caractere representado e a localizagdo desses na cela braille. Em suma, a escrita é
composta de signos desenhados (ou demarcados) e distribuidos espacialmente, em um jogo de
forma e fundo, no qual os espacos ndo preenchidos do suporte interferem diretamente na
conformacéo do texto.

Os primeiros sistemas complexos de escrita de que se tem noticia teriam surgido
hd cerca de apenas 5.500 anos, de forma relativamente independente, nas regifes da
Mesopotamia e do Egito, de acordo com Joan Costa e Daniel Raposo (2008, p. 21). Ao longo
dos séculos, inumeras especulacdes foram produzidas pelos estudiosos a respeito das
possiveis origens desses sistemas de escrita. Segundo Andrew Robinson (1995, p. 11), as
explicagbes desenvolvidas, muito diversas em suas motivagdes, sugerem que a escrita
emergiu da ndo escrita; a partir de um sistema de contabilizacdo nas primeiras cidades da
Mesopotamia; que foi uma criacdo elaborada paulatinamente, ou, ainda; uma descoberta
acidental, que consistiu em um invento de um grupo, provavelmente, composto de
administradores e comerciantes; ou de um dnico individuo, um desconhecido sumério da
cidade de Uruk, que repassara a outros homens o conhecimento que havia elaborado. As
variadas hipoteses referidas se sucederam sem, no entanto, alcancarem a devida coeréncia que
as conduzisse a algo mais do que simples conjecturas.

Atualmente, existe certo consenso dos grafistas e tedricos da escrita em considerar
que os sistemas de escrita derivaram dos tracados das representagdes imageticas. A
justaposicdo entre signos abstratos (proto-escrita) e desenhos miméticos, posta em cena pela
arte rupestre pré-historica, parece, de alguma maneira, insinuar essa origem. O artifice que

pintava figuras sob a pedra bruta poderia também ter se aventurado no tracado de elementos
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abstratos. E, desse modo, inaugurado o simbolismo®, os signos primitivos teriam evoluido
para sistemas mais complexos, até alcancarem a legitimidade de escritas. Essa proposi¢cdo se
esboca na argumentacdo de Costa e Raposo (2008, p. 14) *, que propdem que, entre o desejo
de mostrar, presente nas formas representacionais, e de dizer, inerente as formas abstratas,
existe uma origem conjunta. De acordo com os tedricos, ha uma dimenséo ontoldgica comum

entre o tracar de imagens e de signos, que se manifesta em quatro direcdes:

— O desejo de mostrar ou dizer corresponde a duas estratégias de uma mesma mente;
— A forma figurativa e a forma abstrata sdo duas expressdes de uma mesma mao;
— Desenho e signo tém a mesma raiz no latim signum, que significa "signo” e
“desenho”;

— Os simbolos da escrita nascem das imagens e séo transformados em signos. O
ponto de fusdo desta metamorfose cristaliza-se em sua fase intermediaria entre a
figuracdo e a abstracdo: o pictograma, que estd no nascimento de quase todas as
escritas.

Entre a pincelada e a letra existe o compartilhamento da realidade do traco, da
marcacdo de um suporte pelo artista/ escritor, cujos ancestrais mais antigos somente
alcancaram sua parcela completa de humanidade® ao se converterem em homo symbolicus®.
Indubitavelmente, o que somos hoje, enquanto espécie e civilizacao, foi inaugurado a partir da
transformacdo do homem primitivo em homo sapiens, a quem também poderiamos denominar
de homo symbolicus — ser de linguagem signica — tendo em vista que a atividade simbolica é
inerente a propria condicdo humana. O gesto grafico do qual nos fazemos artifices, a cada vez

gue o repetimos, como criadores de signos, mediadores simbélicos que somos, conecta-nos a

% Nesse sentido, é preciso ressaltar que as artes de pintar e escrever conservam uma relagdo indissociavel, uma
vez que correspondem a habilidades que, somente, tornam-se possiveis de serem realizadas pelo homem
mediante o surgimento de um pensamento simbolico. A convergéncia entre pintura e escritura em uma condicéo
de origem comum nos evoca como textos e imagens se encontram, também, inter-relacionados ao longo da
historia das artes, pois nos remete a toda uma tradicdo artistica composta de poéticas e artes visuais, que
exploraram o veio da natureza iconica da linguagem e dos enunciados conjugados a imagem.

* Traduc#o nossa a partir do original em espanhol.

> A capacidade cognitiva de efetivamente empregar simbolos é apontada por Christopher Henshiwood et al
(2002, p. 1279) como um fator determinante para a aquisicdo de competéncias proprias do sapiens. Ao atingir o
estagio de desenvolvimento que o direciona a um nicho evolutivo completamente singular, 0 homem elabora o
pensamento simbdlico. Este se refere & capacidade de abstracdo, isto €; & habilidade de identificar e elaborar
representacdes referentes a conteddos do mundo. Dominar esta competéncia representa o requisito fundamental
para a aquisi¢do de uma série de outras habilidades cognitivas.

® A expressdo homo symbolicus tem sido empregada por teéricos, como o filésofo holandés Ernst Cassirer
(1874-1945), o critico literario romeno e estudioso de mitos e religides Mircea Eliade (1907-1986) e, mais
recentemente, pelo professor de antropologia biol6gica e linguistica da Universidade de Berkeley, Terrence
Deacon, segundo diferentes acep¢des e enfoques. Contudo, de alguma maneira, as diversas abordagens da nogédo
se encontram relacionadas a emergéncia do emprego de referéncias simbdlicas pelo homem e suas possiveis
implicag6es.
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essa origem. Nos trabalhos de escritores, poetas e artistas como Xul Solar, essa consciéncia do
gréfico se adensa na representacdo do escrito e na insurgéncia de linguas e linguagens que se
manifestam esteticamente, exacerbando o simbolismo que nos é biologicamente intrinseco
desde os tempos mais remotos. Como artista manipulador de signos e imagens, que joga com
os significantes, preserva significados e inscreve sentidos para se expressar, Xul Solar se
utiliza das potencialidades da representacdo grafica, que concede visibilidade e legibilidade as
palavras.

Nas inscricdes inseridas junto as imagens, como também nas escrituras de
acentuado carater imageético, realizadas pelo artista, importa o jogo de significantes que
permite explorar de que maneira os recursos de uma arte podem refletir-se na outra. Para
materializar suas proposicdes estéticas e linguisticas em obras de arte tangiveis, Xul Solar
investe em processos escriturais de conformacdes e sentidos diversos. Esses mecanismos de
linguagem, associados a técnica pictorica em seus quadros e no objeto artistico Panajedrez,
apresentam-se como veiculo expressivo de um desejo de reunido das artes. Na obra de Xul
Solar, a escritura se associa a pintura, conformando representacGes diversas que, no
transcorrer do fazer criativo do artista, podem ser elencadas em estratos de uma espécie de
continuum de imbricacdo entre as artes. Como operador textual fundamental da teorizagédo
desenvolvida neste trabalho, a concepc¢éo de escritura também adquire distintas acepc¢oes, de

acordo com os objetos enfocados ao longo da analise apresentada.

1.1 Em torno do Conceito de Escritura

A investigagdo sobre o processo de estabelecimento de uma escritura pictural na
arte de Xul Solar requer uma distingdo preliminar, entre 0 emprego dos termos escrita e
escritura, conforme utilizados na teorizacdo da referida obra artistica. Essa diferenciacédo
terminoldgica tende a contribuir para uma melhor compreensao do processo criativo em que
se empenha Xul Solar. No texto “Licéo de Casa”, apéndice da traducdo de Aula, de Roland
Barthes, Leyla Perrone-Moisés (2007, p. 78) observa que a lingua francesa possui uma unica
palavra — écriture — para nomear a representacao da fala ou do pensamento por intermédio de
sinais graficos. A lingua portuguesa, entretanto, detém duas palavras para essa finalidade:

escrita e escritura. Diante dessa variedade léxica, a autora traduz as sequéncias textuais
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“apprentissage de I’écriture”, “écriture cuneiforme” e “L’écriture est Ceci: la science des
jouissances du langage, son Kamasutra.”, como “aprendizagem da escrita”, “escrita
cuneiforme”, e “A escritura é isto: a ciéncia dos gozos da linguagem, seu kamasutra.”

Ao contrastar os trechos apresentados, Perrone-Moisés (2007, p. 78) conclui que,
obviamente, “na frase barthesiana, ndo se trata da mesma écriture que as crian¢as aprendem
na escola, ou daquela que os grafélogos estudam. [...] Toda escritura € uma escrita; mas nem
toda escrita € uma escritura, no sentido barthesiano do termo.” No contexto referido, a
expressao escritura designa um trabalho expressivo, uma posta em cena dos significantes, o
jogo com a lingua que desloca e singulariza a linguagem do escritor. Embora escritura e
escrita tenham uma origem comum no termo latino scriptura e, de maneira genérica, sejam
consideradas vocabulos sindnimos pelos dicionarios, as expressdes dizem respeito a diferentes
modos de se trabalhar a linguagem como texto. Dessa maneira, Perrone-Moisés (2007, p. 79-
81) assevera a necessidade de uma espécie de “distin¢do tatica” entre os termos nos textos que
aludem a escritura, como nos trabalhos de Barthes e de autores afins como Derrida, Lacan,
Sollers, dentre outros.

Embora alguns tedricos, que lidam com esses e outros autores, ndo se atenham a
tal diferenciacdo terminoldgica, caracterizando a todas as expressdes como escrita, faz-se
necessaria, a partir de certa habilidade e sensibilidade, a distincdo entre os termos. A
diferenciacdo entre o que é da ordem da escritura ou da escrita ndo é sempre muito simples de
ser operada. No entanto, essa acdo contribui diretamente para uma maior acuidade ao lidar
com nocdes fronteirigcas, pertencentes a um mesmo campo semantico, mas de repercussoes
distintas. A justificativa dessa escolha terminoldgica de empregar, também, o vocabulo
“escritura” na teorizacao sobre a obra de Xul Solar reside, portanto, no empenho em realizar
um tratamento mais apurado das questdes do gréafico.

A palavra escrita é constantemente utilizada, em termos gerais, para designar
grafismos, elementos verbais e inscricdes diversas. Uma compreensdo mais criteriosa da
nocdo de escrita envolve, contudo, a ideia de notagdes integrantes de um sistema cujo
mecanismo de registro € regido por uma convengdo, que governa o cddigo linguistico. Como
ocorre nos sistemas de escrita alfabéticos e ideograficos, o cddigo linguistico é composto de
sinais graficos semanticos (logogramas) e representativos de componentes fonéticos
(fonogramas). A partir de uma derivacdo dessa conceituacdo de escrita, emerge a concepgao
de escritura, enquanto associada e contraposta a tal defini¢do. Conforme ocorre com a escrita,
a escritura remete ao resultado e ao processo do ato de escrever, que € o gesto de marcar 0
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suporte. A escritura €, entretanto, menos susceptivel de inclinar-se para o carater sisttémico e
normativo da lingua, que é inerente a escrita.

E da natureza da escrita perseguir a garantia de que aquilo que o emissor
comunica sera efetivamente decodificado pelo receptor. Se a escrita se filia a norma
linguistica, a convencdo do género textual, a escritura, por sua vez, pertence a ordem da
inventividade. Em vista disso, a escritura ambiciona a experimentacdo e a diferenciacdo
formal, de expressdo ou de sentido, ao constituir um modo, técnica ou arte do escrever. Diante
dessa distincdo, algumas expressbes do grafar, desprovidas de semantica ou fonética
normatizadas, como as proto-escritas e 0s registros textuais de literatos e artistas, que operam
experimentos linguisticos e jogos com a ilegibilidade do texto, constituiriam expressdes de
escrituras. Essas figuracGes signicas, ao subverterem mecanismos de linguagem e
demarcarem grafismos, ainda que ndo tenham alcancado o reconhecimento como escritas,
adquirem o carater de escrituras plenas.

E pertinente, neste caso, rever a relacdo causal estabelecida por Perrone-Moisés
ao condicionar toda escritura como uma forma de escrita. As escrituras podem constituir
escritas no sentido genérico do termo, que se refere a notacdes e grafismos, entretanto, nem
toda escritura corresponde a uma escrita complexa em seu sentido restrito. Existem escrituras
qgue, de maneira alguma, sdo escritas convencionadas e de simbolismo partilhado. Essas
formas de escritura ndo alcancam ou, ainda, libertam-se, tornam-se independentes de uma
sistematizacdo e regulacdo normativa propria da escrita. E os grafismos, garatujas e rabiscos
que delas se originam sdo linguas de pintores e poetas, artistas inventores, que jogam,
segundo regras proprias, com as potencialidades do traco. A partir de uma reflexdo sobre as
escrituras ndo decifradas, como as do Vale Indo ou da Ilha de Pascoa, assim como sobre o
trabalho de artistas, a exemplo de André Masson e Réquichot, que, como Xul Solar,
inventaram linguagens e escrituras, Barthes (1994, p. 1548) ’ considera que:

Existem escrituras que ndo podemos entender, mas ndo podemos dizer que sdo
indecifraveis, porque estdo pura e simplesmente fora de decifracdo: sdo as escrituras
ficticias, imaginadas por certos pintores ou certos individuos [...]. Somos nds, nossa
cultura, nossa lei, que decidimos o status de uma escritura. Que quer isso dizer? Que
o significante é livre, soberano. Uma escritura ndo precisa ser legivel para ser
plenamente uma escritura.

" Traduc&o nossa a partir do original em francés.
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Diante das observacGes assinaladas, podemos concluir que o termo escritura se
apresenta como o mais adequado para se referir a textualidade artistica que se inscreve no
conjunto da obra de Xul Solar. Nos trabalhos do artista, emerge uma expressdo gréafica
composta por uma pluralidade de escrituras, de diferentes aspectos e fung¢des, que contribuem
para enriquecer de sentidos as suas criacGes. Concebido em consonancia com o pictérico, o
escritural adquire novas conformacGes, e apresenta-se cada vez mais imbricado com as
imagens, ao longo da producdo de Xul Solar. Roland Barthes, introdutor do termo escritura
segundo 0s pressupostos tedricos com os quais o utilizamos, como Xul Solar, também
promoveu o deslocamento da nocao de escritura, no decorrer das teoriza¢fes de sua obra. A
abordagem realizada por Barthes a respeito dos varios aspectos relativos a concepcao de
escritura, por conseguinte, mostra-se bastante produtiva para uma teorizagdo em torno das
criacOes de Xul Solar.

Em “O que é escritura?”, ensaio inicial do livro O grau zero da escritura (1953),
situada entre a lingua e o estilo, a escritura € uma concepcdo de fundo socioldgico, que
Barthes (1974, p. 125) descreve como sendo: “Essencialmente, a moral da forma, escolha da
area social no seio da qual o escritor decide situar a Natureza de sua linguagem.” Nesse texto,
a noc¢do de escritura formulada por Barthes pode ser compreendida como o resultado de um
duplo movimento. No plano geral, a escritura surge a partir da confrontacdo do escritor com a
Histdria e a realidade social corrente. E, concomitantemente, na esfera particular, realiza uma
remissdo ao autor e ao dominio da instrumentalidade de seu oficio. Essa concepgdo de
escritura pode ser associada ao projeto artistico que Xul Solar formula em torno do idioma
neocriollo. A proposta utopica de linguagem é concebida por ele como um mecanismo de
integracdo para as Américas, surgido de uma interpretacdo muito singular da concepcdo de
criollismo de vanguarda. Além de um jogo estético, o neocriollo consiste em uma resposta
pessoal aos anseios por renovacdo artistica e aos conflitos identitarios, elaborados em torno do
tema da nacionalidade, e vivenciados intensamente pela coletividade na época.

Xul Solar exacerba a caracteristica de criador que investe tudo o que concebe de
uma légica propria. As escrituras produzidas a partir das linguagens inventadas e dos sistemas
graficos de pintura criados por ele constituem manifestacfes significativas desse desejo de
inovacdo. Essas escrituras se colocam a servigo de uma expressividade estética que comunica
uma verdade do artista e, por isso, ndo tém compromisso em se ater a um registro meramente
pragmaético. No texto “Escritores e Escreventes”, Barthes retoma as elucubraces em torno do

escritural e salienta o carater singular que investe uma dada escritura. A concep¢do de
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escritura reside em um estilo Unico e irrepetivel, de significancia plural, que remete ao
escritor, e se contrapde a comunicacdo referencial, aos textos funcionais, ou aquilo a que se
denomina de “escrevéncia” (BARTHES, 1977, p. 207). Dessa maneira, opera-se uma
distingdo entre a “escrevéncia”, tida como escrita transitiva, objetiva e denotativa, e a
escritura, pertencente ao dominio da ambiguidade, do particular, do estilo e, enfim, da

literariedade.

FIGURA 2 - Xul Solar explica grafia a jornalista. 1947.
FONTE - MUSEO DEL ARTE LATINOAMERICANO; PINACOTECA DO
ESTADO DE SAO PAULDO, 2005, p. 166.

Vinte anos ap6s a publicacdo de O grau zero da escritura, Barthes retoma o tema
da escritura, em uma abordagem distinta, desenvolvida no ensaio “Variations sur I’écriture”
(1973). Nesse texto, ele agrega uma nova conceituagdo ao termo, em um deslocamento de
significacdo, que soma um novo sentido a rede de polissemias estabelecidas em torno da
concepgdo de escritura. O enfoque ndo mais se refere & investigacdo de uma escrita peculiar,
linguagem dotada de estilo e socialmente determinada, conforme o proposto em O grau zero
da escritura. Em *“Variations sur I’écriture”, o interesse se dirige a técnica, a0 processo
material e ao simbolismo do escrito, pois a escritura passa a aludir ao ato fisico de escrever,
ao tragado dos signos que conforma um texto. Dessa maneira, 0 termo escritura se encaminha
de uma concepcéo de cunho metaférico para o tratamento do escritural como resultado de um
processo, a acao de marcar um suporte. Relacionada ao gesto grafico, a escritura assume 0s

contornos daquilo a que Barthes (2004, p. 174) denomina de “escricao”:
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gesto pelo qual a mdo segura um instrumento (puncdo, calamo, pena), ap6ia-0
numa superficie, por ela avanca pesando ou acariciando, e traga formas
regulares, recorrentes, ritmadas [...] (estamos for¢cosamente falando de signos).

O ato de tracar caligrafias, grafismos e rabiscos, compreendido como gesto
gréfico de experienciar, deslizar e produzir uma marca no suporte, culmina no resultado
gréfico a que o autor denomina de escritura. Esta concepg¢do de escritura como decorrente de
um processo, conforme o elaborado por Barthes, relaciona-se as reflexdes de Georges Didi-
Huberman acerca do impresso e da impressdo. A partir das proposic¢Ges tedricas apresentadas
em L’empreinte (1997), a impressao emerge como um possivel mecanismo para se pensar as
artes e a escritura. No sentido abstrato, a palavra impressdo alude ao efeito de uma acéo
exterior sobre a mente e os afetos, que gera uma ideia, uma imagem, uma leitura de um estado
de coisas, que se fixa e constitui uma marca. De maneira analoga, a impressdo, como
procedimento, culmina no produto concreto que é o impresso, entendido como o sinal,
marcacdo ou vestigio gerado ao se colocar em contato dois materiais e rocar o instrumento de
marcar sobre uma superficie-suporte. A definicdo de impressdo, concebida como técnica e
resultado de um processo material, é apresentada por Didi-Huberman (1997, p. 23)° da

maneira que se segue:

Fazer uma impressdo: produzir uma marca pela pressdo de um corpo sobre uma
superficie. Empregamos o verbo imprimir para dizer que se obtém uma forma pela
pressdo sobre ou em qualquer coisa. [...] a impressdo requer um apoio ou um
substrato, um gesto que o atinja (geralmente um sinal de pressdo, a0 menos um
contato), e um resultado mecanico que é uma marca, em depressdo ou em relevo. E,
portanto, um dispositivo técnico completo.

No jogo da experimentacdo aberta de uma superficie, escrever, desenhar e pintar
sdo processos que confluem no desenho da letra, na feitura de uma escritura imagética. E
como atuacOes inerentes as artes da impressdo, legam registros, marcas, signos
representativos de um percurso em que o gesto de marcar se cristaliza em um resultado
formal, na constru¢do de um significado visual. Xul Solar € um artista que trabalha a partir
desse lugar indeterminado em que as artes se pdem em contato e, no jogo reciproco entre
texto e imagem, perfazem-se. A mao que delineia a matéria do traco em desenhos e grafismos

é a de um pintor que escreve. Ele cunha uma escritura que dialoga com as figuracdes que

® Traduc&o nossa a partir do original em francés.
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pinta e que se converte em imagem, em obras que sugerem o grafico como impressao. A obra
do artista concilia as tensdes entre os elementos formais engendrados pelas diferentes facetas
artisticas e se aproxima da impressao, na medida em que essa produz sempre um tecido de
relacbes materiais que ddo lugar a um objeto concreto. A escritura de constituicdo hibrida,
como a impressdo, engaja também todo um conjunto de relagcdes abstratas, subjacentes ao
resultado formal.

Para Didi-Huberman (1997, p. 26), a impressdo é paradigma e processo, pois
abarca a experiéncia em seu sentido fisico de um protocolo experimental, bem como em sua
dimensdo gnoseologica de uma apreensdo do mundo. Como experimentacdo, o gesto de
marcar persiste das cavernas a arte contemporanea, atualiza-se e se faz escritural. Abre-se
para o jogo da fruicdo do suporte, em que 0 acaso intervéem, desvia resultados e injeta certa
imprevisibilidade ao processo de representar formas, as imagens que se tornam texto. Na
dindmica entre mateéria, instrumento, técnica e linguagem, essas caracteristicas da impressédo

s3o alinhadas por Didi-Huberman (1997, p. 26) ° ao conceito de bricolagem, de Lévi Strauss:

Todas as caracteristicas que este [Lévi-Strauss] reconhece na bricolagem se
encontram no gesto da impressdo: o principio ndo orientado do “isto pode servir”: a
abertura ao “movimento incidente”, ao acaso técnico, a “auséncia de projeto”, mas
também a “possibilidade de resultados brilhantes e imprevistos”, o carater
“heterdclito” dos materiais e das operagdes, mas também o desejo que um Unico
gesto esteja “apto a executar um grande nimero de tarefas diversificadas.”

Em “A estrutura, o Signo, e o0 Jogo no discurso das Ciéncias Humanas” (1959),
ensaio do livro A Escritura e a Diferenca, Jacques Derrida (2009, p. 407-427) também evoca
a nocdao de bricolagem, de Lévi Strauss. Esse conceito é associado por Derrida a
heterogeneidade inerente a composicao discursiva e constitui um dos pontos-chave a partir
dos quais o autor comeca a conceber a sua teoria critica da linguagem, que refuta o
“rebaixamento” da escritura. No mencionado texto, assim como em Gramatologia, Derrida
recorre a linguistica saussuriana para inquirir a unidade metafisica da palavra, o
transcendentalismo do signo e a suposta plenitude linguistica da fala. Com a critica dirigida
ao fonocentrismo como verdade instituida pela linguistica, o autor também ambicionava
atingir a centralidade estabilizada de outras estruturas, presentes nos discursos das ciéncias
humanas. Derrida buscava, com isso, uma via que pudesse propiciar um escape ao

logocentrismo e, por conseguinte, promover a desconstrucdo dos pressupostos metafisicos.

% Traduc&o nossa a partir do original em francés.
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As teorias linguisticas de base saussuriana consideram a premissa de que fala e
escrita correspondem a “sistemas de signos distintos.” De acordo com o Curso de Linguistica
Geral, obra postuma de Ferdinand Saussurre, 0 som representaria 0 conceito e 0 escrito
corresponderia a um significante secundario, representativo da voz e do som. Desse modo, 0s
textos escritos constituiriam, segundo Saussurre (1972, p. 45), tdo somente o registro, a
representacdo do codigo falado — a linguagem oral — considerada a lingua propriamente dita e
0 objeto linguistico por exceléncia. Critico obstinado do que denomina de falacia do
“fonocentrismo”, Derrida questiona esta postura tedrica, que estabelece um centro para o
discurso na fala, considerada plena, e negligencia a pluralidade de possibilidades expressivas
do signo escrito, que é restringido a uma escritura fonética.

Em contraposicao a essa pretensa transparéncia e objetividade de fala requerida da
escritura, Derrida (2008, p. 95) afirma que “o valor de um sistema de lingua ou de escritura
ndo se mede segundo a intuicdo, a clareza ou a distingdo da ideia, segundo a presenca do
objeto na evidéncia. O proprio sistema deve ser decifrado.” As duas séries de grafias
produzidas por Xul Solar, representativas dos momentos finais da aproximagao entre texto e
imagem em sua obra pictdrica, salientam esse carater de enigma da escritura. Os sentidos das
escrituras dessas criacOes artisticas ndo sdo de alcance imediato, pois estdo elaborados de
modo a serem descobertos pelo receptor, que deve executar um trabalho de leitura. E como se
o0 intérprete da obra tivesse de vivenciar um percurso e, ao final, atingisse uma ascese, uma
revelacdo mistica, ao encontrar um significado, uma mensagem, um saber da imaginac¢ao na
obra. Conforme afirma Osvaldo Svanascini (1995, p. 300), “Xul Solar € um pintor de cddigos.
Mas, todos eles se aderem a um discurso de objetos que sustentam realidades criadas, longe
de toda a ingeréncia convencional.” °

Na concepgdo de Derrida, para desestabilizar as determinagdes metafisicas da
verdade constituida, é preciso atuar a partir da relagdo estabelecida entre o logos e a phoné, na
desmontagem do fonocentrismo proveniente da perspectiva logocéntrica. Ao privilegiar o
estrato sonoro, o fonocentrismo aproxima a linguagem oral e a expresséo dos estados de alma,
associa a voz ao sentido do ser, ao passo que, considera a escritura dotada de uma funcdo
estrita e derivada (significante do significante). A revisdo dessa concepgdo operada por
Derrida repudia a ideia simplista de escritura como uma transcricdo, muitas vezes, falha, da

mensagem originalmente falada, que poderia ser integralmente transmitida pelo registro oral.

19 Tradug&o nossa a partir do original em espanhol.
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Derrida defende que a escritura é, por si, simbdlica e ndo consiste em um
“suplemento” de algo, mas em um espaco de jogo das remessas significantes de que se
compde a linguagem. Com o surgimento de novas praticas comunicacionais e tecnologias de
informacdo, o autor assinala a emergéncia de inimeras formas escriturais que nao se resumem
a uma escritura fonética. A escritura se apresenta, para Derrida (2008, p. 11), portanto, como
uma forma de linguagem mais produtiva, de um simbolismo irrestrito, que recebe uma

conceituacdo dinamica:

ndo apenas os gestos fisicos da inscricdo literal, pictogréfica ou ideogréfica, mas
também a totalidade do que a possibilita; e a seguir, além da face significante, até
mesmo a face significada; e, a partir dai, tudo o que pode dar lugar a uma inscri¢éo
em geral, literal ou ndo, e mesmo que o que ela distribui no espaco ndo pertenca a
ordem da voz: cinematografia, coreografia, sem divida, mas também ‘escritura’
pictural, musical, escultural etc. [...] Enfim, quer tenha ou ndo limites essenciais,
todo o campo coberto pelo cibernético sera campo de escritura.

O conceito de escritura — traco, différance, grama — descola-se da ideia de mera
representacdo grafico-signica do fonético para dirigir-se ao jogo linguageiro. Quando faz
referéncia a uma escritura pictural, Derrida assinala o carater heterogéneo de uma escritura
que tem existéncia substancial no dominio do graphos. Tal concepcéo de escritura nos alude a
proposicdo anteriormente referida de Didi-Huberman, que percebe no impresso um gesto de
desejo e, por isso, situado na esfera de um prazer. Ato aberto a experimentacdo e a variedade
de materiais, que surge do movimento que se faz multiplo, e realiza, de um sé golpe, tarefas
diversificadas. Esta realizacdo artistica, a que, por sua vez, Barthes denomina de “escri¢do”,
corresponde a algo entre a escrita e a imagem, iconico e simbolico, signos que sdo figuras na
mesma medida em que sdo escrituras. A escritura pictural se materializa em trabalhos nos
quais existe a simultaneidade do texto e da imagem na producédo e recepcdo do objeto, pois
tais modos de significacdo se encontram imbricados e, portanto, indissociaveis. Xul Solar
produziu belas obras de arte que sdo emblematicas deste processo de “pintar escrevendo”, que
determina, como marcas, figuras que também compdem signos escriturais.

A este caracteristico modo de elaborar a escritura por intermédio da pintura, a que
denominamos de escritura pictural, bem como ao percurso artistico que Xul Solar realiza para
alcanca-la, interessa-nos, especialmente, dirigir os esforcos desta investigacdo. Antes de
procedermos a analise das conformacdes que a escritura adquire na pintura do artista, faz-se
necessario desenvolver alguns pontos fundamentais, que concorrem para 0 encadeamento da

producdo artistica de Xul Solar. Primeiramente, procede-se uma breve contextualizagdo do
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periodo que se segue ao retorno do artista, apos a longa temporada vivida na Europa, a
Buenos Aires dos anos vinte, cidade que vivenciava a modernidade e a modernizacao.
Realiza-se, entdo, uma abordagem sucinta sobre a participagdo de Xul Solar no movimento de
vanguarda e sua insercao no campo artistico argentino. Posteriormente, efetua-se um enfoque
sobre as utopias linguisticas que Xul Solar projetou, com o interesse de estabelecer os
mecanismos de uma nova comunica¢do. As linguas inventadas pelo artista, o neocriollo e a
panlingua, foram amplamente utilizadas nos trabalhos produzidos ao longo de sua carreira.
Dessa maneira, é preciso conhecer as aspiraces envolvidas na elaboracdo de tais invencdes
linguisticas, na medida em que essas linguas, e as ambicGes criativas de que estdo imbuidas,

também se projetam sobre outras producgdes do artista.

1.2 Vanguarda e Modernidade

O regresso de Xul Solar a Argentina, ap6s o periodo de doze anos em que viveu
na Europa, € motivado, em grande parte, pelo desejo de retomar suas raizes e trabalhar em
prol de uma sensibilidade artistica latino-americana. O retorno do artista ocorre em 1924 e
coincide com um momento muito propicio ao surgimento de uma tradicdo de ruptura, pois,
nesse mesmo ano, o periddico cultural Martin Fierro iniciara suas atividades. A configuracao
de um nucleo de pensamento de vanguarda em torno do periddico, ao qual Xul Solar
imediatamente adere, propicia que ele adense suas proposicOes artisticas, encontre veiculos
expressivos adequados e interlocutores sagazes. Xul Solar se integra ao grupo de intelectuais
e artistas que, imbuidos de um comum interesse, dispunham-se a atuar pelo surgimento da
modernidade de pensamento e expressdo naquele pais. Existia um empenho por uma
atualizacdo de valores na busca pelo moderno, ainda que esta modernidade se caracterizasse
como uma modernidade periférica, sumarizada por May Lorenzo Alcala (1999, p. 11-12) *
como 0 processo em que: “A proposta emitida pelo centro se desenvolve na periferia por
caminhos imprevistos e, assim, a periferia se converte em centro.”

Xul Solar volta a Buenos Aires na companhia do pintor Emilio Pettoruti, com

guem planejava “dar um grande golpe”, ao exporem obras cujas tematicas e técnicas

" Tradug&o nossa a partir do original em espanhol.
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pictoricas, imbuidas de ideais modernos, revolucionariam o panorama cultural vigente. A
criacdo artistica de Xul Solar encontraria, entretanto, grande resisténcia por parte do publico e
da critica em sua insercéo e legitimacdo no cenario artistico do periodo. O campo da arte,
tensionado pela emergéncia de novos grupos, ideologias e entidades artisticas, e, ainda,
bastante atrelado a proposicdo do unitarismo nacional, mostrava-se refratario as influéncias
das vanguardas europeias. Naquele momento, as institui¢des oficiais e a critica de arte ainda
preconizavam trabalhos que apresentassem tragos de uma modernidade mais moderada.
Diante disso, a geracédo de artistas e intelectuais que, como Xul Solar, formaram-se no exterior
e conheciam as inovacgOes estéticas europeias, vivia, portanto, em uma situacdo de impasse e
de consequentes embates com o conservadorismo vigente.

Na primeira e segunda décadas do século XX, as instituicdes artisticas portenhas
estimulavam as representagdes de tematicas tradicionais, a partir de resquicios do
impressionismo e de outros estilos europeus do final do seculo XIX. As obras de carater
figurativo e mimético, expoentes de um naturalismo académico, persistiam como as
producBes pictoricas preponderantes no periodo. “Nos anos do centenario [da Revolucéo] de
Maio, triunfavam os artistas nucleados pelo Nexus®?, continuadores das languidices do
impressionismo e do pleinarismo [pintura ao ar livre]”, como sintetiza Romualdo Brughetti
(1995, p. 31) **. A postura conservadora do ambiente artistico também se inscrevia na
determinacdo da natureza dos temas desenvolvidos, a partir da prevaléncia concedida as
temaéticas de cunho nacionalista, que representavam o folclore e os costumes locais. Conforme
observa Maria Lucia Bastos Kern (2005, p. 71), de maneira geral, predominavam obras
arraigadas a exaltacdo das estancias, da paisagem do pampa e do tipo social do gaucho em
suas atividades campeiras, como nos trabalhos de Carlos Ripamonte, Cesareo Quirds e
Fernando Fader. A modernizagdo e o crescimento de Buenos Aires, que se convertia em
metropole cosmopolita e atraia um grande fluxo de imigrantes, contribuiram para acentuar o
desejo de preservacao e representacao do nacional nestes trabalhos.

Marcel Duchamp, que viveu por nove meses em Buenos Aires, entre 1918 e 19109,
provavelmente resguardando-se dos conflitos que a Europa vivenciava, conheceu poucas

pessoas e transitou, admiravelmente, desapercebido. Ao defrontar-se com o tradicionalismo

2.0 grupo Nexus, surgido no inicio do século XX, reunia artistas que, na polémica entre inovacdes estéticas da
modernidade e a expressdo consagrada pela tradicdo, posicionavam-se a favor da preservacdo da identidade
nacional da arte. A agremiacao era constituida por pintores como Cesareo Bernardo de Quirds, Fernando Fader,
Ceferino Carnacini, Justo Lynch, Juan Peléez, Pio Collivadino, dentre outros artistas.

'3 Traduc&o nossa a partir do original em espanhol.
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do campo artistico local e as tensdes politicas do pais, Duchamp dedicou-se tdo somente aos
jogos de xadrez e a produzir os esbocos de grandes trabalhos, que viriam a constituir obras
revolucionarias da arte moderna. Conforme assinala Sergio Baur (2010, p. 13-17), Duchamp,
como célebre criador e referéncia para a arte ocidental, poucos anos mais tarde, formaria,
junto com Apollinaire, o bindnimo que determinaria a génese da vanguarda argentina, cujo
maior expoente foi Martin Fierro. Durante sua residéncia em Buenos Aires, o artista,
entretanto, teve frustrada a sua tentativa de realizar uma exposicéo cubista na cidade. Em uma
carta enderecada ao amigo Walter Arensberg, escreveria Duchamp (apud BAUR, 2010, p.
14)*

A gente pintora carece de interesse, sdo todos Zuloaga e Anglada Camarasa:
principiantes.

Um par de galerias importantes vendem muito e muito caro. As pessoas que conheci
escutaram falar do cubismo, mas ignoram o alcance do movimento moderno.

A necessidade de abertura do campo artistico a novas experiéncias estéticas e
potencialidades expressivas, assinalada nas afirmacdes de Duchamp, constituiria a
reivindicacdo central do ndcleo vanguardista que se insurgia em torno do periédico Martin
Fierro. Em consonancia com esse pensamento, Xul Solar (2005e, p. 101)* redige em um de
seus escritos sobre a arte de Pettoruti, datado de 1924: “Sejamos felizes, novas geracOes de
criadores, por ter tanto campo livre para povoar com beleza; mas também sintamos esta
enorme responsabilidade que o destino nos colocou, e profundamente trabalhemos.” Uma fala
que se completa diante de outra assertiva de Xul Solar (2005e, p. 107)®, que se inscreve em
novas observagOes sobre a arte de Pettoruti, realizadas no mesmo ano: “A arte ndo pode
seguir sendo o esteredtipo dos tempos idos, mas uma continua aspiragao.”

O interesse partilhado pela busca desse campo livre para a nova arte conduziria
Xul Solar a associar-se aos componentes do movimento Martin Fierro. Recém-chegados a
Buenos Aires e com o objetivo de contraporem-se as condi¢fes adversas de recepcao artistica,
Xul Solar e Pettoruti logo se encontraram com Evar Méndez, diretor do Martin Fierro.

Periodico quinzenal de arte e critica livre!’. No Café Richmond, da Rua Florida'®, Méndez,

¥ Traducdo nossa a partir do original em espanhol.
!> Traduc&o nossa a partir do original em espanhol.
1® Tradugo nossa a partir do original em espanhol.
7O periddico recebe o nome Martin Fierro em referéncia ao destemido e herdico gaucho Martin Fierro,
simbolo de argentinidade e protagonista do poema épico homoénimo de José Hernandez, de 1872. O titulo
alusivo, no entanto, ja havia pertencido a uma publicacéo anterior, também dirigida por Evar Méndez. Datado de
1919, tratava-se de um periédico satirico-literario de forte cunho politico. Sobre o novo periodico, que se inicia
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prontamente, apresentou-0s ao grupo de vanguarda que atuava em torno da revista, e que
contava com jovens escritores como Ernesto Palacio, Cayetano Cdérdova Iturburu, Pablo
Rojas Paz, dentre outros. Surgido em fevereiro de 1924, o periddico, que apregoava a
renovacao das letras e das artes, circulou quarenta e cinco nimeros, com a cifra expressiva de
aproximadamente 14.000 exemplares vendidos até seu fechamento, em 1927. O encerramento
da publicacdo foi provocado, sobretudo, por divergéncias de posicionamento politico entre
seus colaboradores.

Martin Fierro foi um periddico cultural de cunho interdisciplinar, que divulgava
a nova literatura, mas que versava também sobre as artes visuais, do espaco e performaticas,
como pintura, arquitetura, masica, teatro e balé. O comum espirito de renovacao artistica une
Xul Solar, de imediato, ao grupo de escritores e artistas que pretendiam desestabilizar o
cenario literério e cultural argentino por meio de uma revolugao estética. Naquele momento,
como afiancavam os martinfierristas, dentre os quais Xul Solar, o estabelecimento de novas
direcdes de trabalho se fazia imperioso para que uma expressividade moderna irrompesse.
Beatriz Sarlo (1994, p. 45)" sintetiza as premissas da vanguarda artistica argentina da década

de vinte a partir de trés pontos principais, que elenca do seguinte modo:

Em primeiro lugar, a nacionalidade e a herancga cultural, questdes criticas em um
pais cujo perfil demogréafico estava sendo profundamente modificado pelo fluxo de
milhares de imigrantes. Em segundo lugar, a necessidade de definir uma relacéo
com a arte e a literatura ocidental; e, em terceiro lugar; a busca de novos meios
formais com os quais tracar uma linha divisdria com relacdo ao passado literario e as
estéticas realista e socialista contemporaneas. Xul Solar, junto com Jorge Luis
Borges, Oliverio Girondo, Ricardo Giiiraldes e Emilio Pettoruti, encontra-se a frente
das batalhas livradas pela modernidade.

em 1924, alguns criticos, como Eduardo Gonzalez Lanuza (1961, p. 33-34), que também foi membro do
movimento martinfierrista, salientam a necessidade de distinguirmos os trés primeiros nimeros da revista e o0s
demais numeros lancados, pois, a principio, a publicacio teria representado uma continuidade, uma “segunda
época” do periddico homonimo que Ihe antecedeu. A grande guinada em busca de novas premissas criativas teria
ocorrido a partir da publicacédo do “Manifesto de Martin Fierro”, no quarto nimero do periddico.

8 0 grupo de escritores da Rua Florida, compreendido pelos colaboradores de Martin Fierro e de revistas
coligadas a esta publicacdo, contrapunha-se aos jovens, em sua maioria, anarquistas e filhos de imigrantes, que
integravam a revista Los Pensadores e, mais tarde, a publicacdo Claridad. O segundo grupo se organizava na
Rua Boedo, na zona periférica da regido portuaria de La Boca, ao passo que, 0 primeiro ocupava a prestigiosa
rua central. Dessa maneira, a cartografia das letras que se demarcara em Buenos Aires assinalava a disparidade
social e de projetos entre os dois grupos. O grupo de Boedo representava a esquerda que se pretendia ideoldgica,
revolucionaria e alinhada ao compromisso social. Florida, por outro lado, constituia a vanguarda voltada a “arte
pela arte”, aos interesses estéticos e a transformacéo da literatura. Essa condi¢do divergente ocasionou rusgas e
conflitos de interesses entre as agremiacfes, mas ndo invalidou a possibilidade de aproximacfes em
determinadas questdes e de algumas confluéncias de opinides.

19 Traduc&o nossa a partir do original em espanhol.
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Como expoente do movimento argentino de vanguarda do inicio do século XX,
Xul Solar partilhou de certos ideais modernistas de liberdade estética, que foram também
ambicionados pelos outros movimentos de vanguarda latino-americanos. As proposicoes que
se insurgiam eram, de maneira geral, pautadas pela mediacdo entre cosmopolitismo e
nacionalismo, e por uma procura por novos meios formais, que possibilitassem expressar a
ambicionada conjugacdo entre renovacgdo artistica (futurismo, expressionismo, surrealismo
etc.) e mitos regionais e indigenas. Podemos afirmar que Xul Solar se alinhou a
reivindicacdes estéticas que eram de ambito geral, mas prosseguiu conferindo um tratamento
extremamente pessoal a arte que criava. 1sso assegurou a particularidade de uma obra artistica
heterogénea, que se difere dos trabalhos de seus contemporaneos argentinos e americanos. E
concede a Xul Solar, hoje, um lugar de destaque como um dos mais relevantes artistas latino-

americanos do século XX.

MARTIN FIERRE

ENTRE NOSOTROS

“

MARINETTI EN LOS “AMIGOS DEL ARTE™

FIGURA 3 - Periddico quinzenal Martin Fierro, n. 30/ 31, com reproducdo da
pintura Milicia, de Xul Solar, na primeira pagina. Buenos Aires, julho de 1926.
FONTE - MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES, 2010, p. 121.

Criador de imagens e textos, Xul Solar foi um colaborador ativo de Martin Fierro,
que se inseriu bem no circulo de relagdes composto pelos companheiros de periodico. O
artista se tornou um amigo préximo de escritores como Macedonio Fernandez, Leopoldo
Marechal, Oliverio Girondo e Jorge Luis Borges, com quem partilhava o desejo de imprimir
um novo panorama artistico. E pertinente observar o fato de que, ao longo de sua existéncia,

Xul Solar sempre cultivou um vinculo muito mais forte com os grupos de escritores do que
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com 0s pintores e demais artistas plasticos. A identificacdo de Xul Solar com os literatos
demarca um grande interesse por literaturas, linguas e linguagens, que determina e atravessa
boa parte de sua obra. A indagacéo a respeito da linguagem verbal e de suas possibilidades
coincide com uma necessidade criativa de procura pelo meio expressivo adequado, que se
reverbera em seu trabalho para muito além do momento inicial das vanguardas.

Contemporaneo de Marcel Duchamp, Xul Solar cultiva, como ele, o gosto pelos
jogos de linguagem e de xadrez, e empreende uma busca, a sua maneira, por uma “arte
literaria”. A “arte de ideias”, critica e filosofica, de Duchamp é consubstanciada em sua (anti)
obra-prima, o Grande Vidro ou La mariée mise a nu par ses célibataires, méme, na qual o
artista trabalhou de 1912 a 1923. Para acompanhar a criacdo e contribuir para a compreensdo
de suas regras intrinsecas de funcionamento, foi concebida a Caixa Verde (1934). O caixote
de papeldo forrado com veludo verde consiste em um complemento operacional, excéntrica
chave léxica, que abriga quase uma centena de documentos, anotacdes, fotografias e pranchas
coloridas, referentes a composicdo do Grande Vidro. Conforme esclarece Octavio Paz (2007,
p. 20), interessado em novas linguagens plasticas, Duchamp elabora, em seus escritos da
Caixa verde, jogos de palavras como composicéo expressiva diferenciada:

“Buscar palavras primas”, diz uma nota da Caixa Verde, “divisiveis por si mesmas e
pela unidade”. Imagina também um alfabeto de signos que denotem s6 os vocabulos
abstratos (“sem nenhuma referéncia concreta™) e conclui: “esse alfabeto ndo podera
ser utilizado, provavelmente, a ndo ser na escritura desse quadro.” A pintura é
escritura e o Grande Vidro um texto que devemos decifrar.

Como Duchamp, Xul Solar foi um criador igualmente motivado pela busca de um
sistema de pintura/ escritura que pudesse compor uma arte que comunicasse por meio de um
mecanismo simbdlico proprio. Isso se reflete nas representacdes de grande parte de sua
producdo pictorica, que explora as potencialidades inerentes as distintas intersec¢des entre
letra e forma, texto e imagem. O quadro constitui um Unico objeto artistico, de carater hibrido,
a ser concretizado a partir do alinhamento entre os diferentes sistemas semidticos. Em
consonancia com a assertiva de Duchamp, que afirma ter criado um alfabeto de signos
exclusivamente direcionado a escritura do quadro, ao final de sua produgdo, Xul Solar
também desenvolve sistemas de signos que se destinariam a constituir a escritura pictural de
suas obras pictdricas. Por distintas vias, estes artistas atingiriam a concretizacdo de um labor

artistico em que a pintura se faz escritura.



43

A ambicdo por uma “pintura de ideias”, partilhada por Xul e Duchamp, requer que
ambos artistas, para que alcancem o desenvolvimento de novas linguagens, trabalhem de
maneira muito particular o componente verbal. Duchamp parte dos jogos combinatdrios de
palavras, que supdem o mecanismo de elaboragdo do texto Impressions D’afrique (1910), de
Raymond Roussel, para encontrar o sentido de composi¢do do Grande Vidro. A linguagem,
organismo vivo, mecanismo em movimento, apresenta-se como passivel e desejavel de
manipulagdo aos olhos do artista. A criagdo de Duchamp &, no entanto, mais complexa do que
o texto de Roussel, pois, como observa Paz (2007, p. 17), “a combina¢do néo € so verbal, mas
plastica e mental. Ao mesmo tempo contém um elemento ausente em Roussel: a critica, a
ironia. Duchamp sabe que delira.”

Xul Solar também elabora trabalhos entre o verbal e o imagético, a partir de uma
linguagem pictorica que envolve a criacdo linguistica. Entretanto, ao contrario de Duchamp,
Xul ndo concebe a invengéo linguistica como algo que se esgota na esfera de sua producgéo
artistica. A nova linguagem deve ser exercitada, aprimorada e expandida, ndo somente em sua
arte, mas também como um recurso usual na realidade cotidiana. O artista se entusiasma com
as potencialidades das linguas imaginarias e se dedica, continuamente, a melhoria dos idiomas
e sistemas escriturais que cria e utiliza, com o intuito de promover novos modos de
comunicacdo e expressdo. Xul Solar escolhe acreditar e viver intensamente o seu “delirio”,
uma vez que expande o campo do jogo de significantes para além de seu fazer artistico, em
uma imbricag&o entre o que é a criacdo artistica e a vivéncia da realidade em transcurso.

Em um contexto de revisdo das questdes de dependéncia cultural, Xul Solar,
assertivamente, assume o desafio de renovar as linguagens correntes em busca de um novo
mecanismo expressivo para o pretenso novo homem americano. No impeto de afirmar uma
nova linguagem, ele adensa um projeto de experimentacdo linguistica, iniciado quando ainda
vivia na Europa, que adquire uma dimensdo utopica, ao confluir na criacdo de uma lingua
destinada a América Latina. O novo idioma que, de inicio, congregava palavras do espanhol,
portugués e inglés, foi denominado por ele de neocriollo. A lingua fabulada, de modo analogo
ao emprego do componente verbal na pintura, penetrou progressivamente na génese de seus
trabalhos e determinou novas invengdes linguisticas e artisticas. O neocriollo, que alcangaria
distintas aplicacdes para muito além de seu periodo de criacdo, surge consoante a exigéncia de
novos meios formais, preconizada naquele momento pela vanguarda martinfierrista.

Com a publicacdo do “Manifesto de Martin Fierro”, em 15 de maio de 1924, no

quarto namero do periédico, a geracdo martinfierrista se instaurou como o movimento de
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vanguarda mais importante da literatura argentina do século XX. O periodico Martin Fierro,
como expoente de um movimento literario, adensou convicgdes estéticas e esforcos
anteriormente empreendidos por outras publicacdes®®, em um tom mais incisivo, que
caracterizaria o estilo da ruptura vanguardista. Oliverio Girondo, autor de Veinte poemas para
ser leidos en el tranvia (1922), foi o redator do texto do manifesto. Esbocado em uma
linguagem antiacadémica e sarcastica, que se aproximava da retdrica futurista, o texto do
manifesto se distinguiu da linguagem que era praticada anteriormente nas revistas literarias
argentinas. A critica social e 0 engajamento politico, que até entdo conduziam a linha editorial
da revista literaria, perdem espaco diante da instituicdo de um programa de trabalho, que
primava pelo abandono do passado em prol de urgente renovacdo. Os principios e intencdes
aventados definiriam a linha de vanguarda que o periédico (GIRONDO, 2008, p. 143)*

desejava constituir:

Martin Fierro sente a necessidade imprescindivel de se definir e de chamar a quantos
sdo capazes de perceber que nos encontramos em presenca de uma NOVA
SENSIBILIDADE e de uma NOVA COMPREENSAO que, a0 nos conciliarem com
n6s mesmos, descobrem-nos panoramas imprevistos, € novos meios e formas de
expressdo.

O desejo do novo se converteu em palavra de ordem dos mais diversos
movimentos de vanguarda latino-americanos do inicio do século XX, que contestavam
valores e canones do passado. As vanguardas buscavam projetar um olhar dirigido a
construcdo de um futuro, a partir de novas premissas expressivas. Originada na Europa que se
refazia do poOs-guerra, a metéfora do “I’esprit nouveau” contribuiu diretamente para este
pensamento do novo nas artes. O “I’esprit nouveau” foi difundido por Apollinaire nos idos de
1917, o que culminou no surgimento da revista homoénima dirigida por Le Corbusier e pelo
pintor Ozenfant, e na consequente disseminacao dessa concepgao. Ja no primeiro nimero de
Martin Fierro, Ernesto Palacio publica uma nota bibliogréafica sobre Guillaume Apollinaire,
na qual comenta que ele seria “pouco ou nada conhecido” em Buenos Aires, 0 que evidencia o

interesse do grupo pelo autor e sua obra. Posteriormente, Girondo, que teria no poema

27 revista mural Prisma (1921-1922) e a revista literaria Proa (1923-1924; 1924-1925), publicacbes ultraistas
comprometidas com a modernidade, sdo situadas na Pré-histéria de Martin Fierro por Eduardo Gonzalez Lanuza
(1961, p. 24. Trad. nossa), para quem constituiriam a “primeira verséo escrita digna de se levar em conta da nova
sensibilidade”. Sob este aspecto, na tensdo entre modernidade e vanguarda, Beatriz Sarlo (1988, p. 112)
distingue as “revistas de modernizagdo”, como Proa, das denominadas “revistas de ruptura” como Martin
Fierro, que estariam mais conectadas com o ideario da vanguarda.

2! Grifos do autor.
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“Zone”, de Apollinaire, uma das fontes a partir da qual teria redigido o manifesto, faria
mencgdes a referida revista francesa para demarcar o embasamento da arte visual que
buscavam. Jorge Schwartz (2008, p. 59) é quem sintetiza a questdo, ao afirmar que a
expressao “equivalente em espanhol de I’esprit nouveau passa a ser la nueva sensibilidad.”

A “nova sensibilidade” e a “nova compreensao” aludidas pelo texto do manifesto
implicam o desejo de ruptura, na medida em que exigem, por conseguinte, um novo modo de
representacdo, que seja capaz de exprimi-las apropriadamente. Ha uma contestacdo do sentido
convencionado pela tradicdo e uma necessidade fundacional premente nos reclames
vanguardistas. 1sso pode ser constatado em trechos do manifesto, como o que postula que
“tudo é novo sob o sol”, caso seja “olhado com pupilas atuais e exprimido com sotaque
contemporaneo.” (GIRONDO, 2008, p. 143). Em vista disso, emerge a manifestacdo do
desejo de uma nova visdo que revitalize a todas as coisas, que faga o0 novo irromper pela
releitura do dado, da tradi¢do, bem ao gosto do recriador que foi Xul Solar. A lingua por ele
idealizada salienta, desde a sua denominacdo — “neo-criollo” —, esta conjugacao entre novas
tendéncias e valores consolidados, o transitorio e o tradicional. O neocriollo remete ao
posicionamento intelectual que reside em um alinhamento a uma tradicdo estabelecida e, que,
no entanto, resiste a estagnacdo, pois visa o futuro e quer viver as novas formas que se
insurgem. Em uma entrevista concedida em outubro de 1929, Xul Solar (2005i, p. 65)
responderia a capciosa pergunta: “- Usted es argentino?”, com um sorriso e o chiste “ - Neo-
argentino.”

O discurso cultural e ideologico de que estdo investidas as reivindicacfes
presentes no manifesto de Martin Fierro permite entrever outro impasse existente no periodo,
e diretamente relacionado ao conflito estabelecido entre ruptura e continuidade. O debate
estético promovido pelos vanguardistas acerca das questdes relativas & modernidade busca
conciliar a dicotomia que se estabelecera entre nacionalismo e cosmopolitismo. O “Manifesto
de Martin Fierro” (2008, p. 143) afirma, com a maneira taxativa e absoluta tdo cara aos
manifestos, que “tem fé em nossa fonética, em nossa visdo, em nossas maneiras, em Nnosso
ouvido, em nossa capacidade digestiva e de assimilacdo.” E ainda, que “acredita na
importdncia da contribuigdo intelectual da América, prévia tesourada a todo corddo
umbilical.” O texto invoca os trabalhos do escritor e poeta nicaraguense Rubén Dario,
destacado representante do modernismo na Ameérica hispanica, como um ideal de autonomia

linguistica e expressdo nacional que deveria ser expandido.
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Nessas assertivas, 0 que emerge por meio do nacionalismo linguistico e da auto-
suficiéncia intelectual € a busca acalorada pelo estabelecimento de contetdos alinhados a uma
identidade argentina. Entretanto, na mesma medida em que invocam o nacionalismo, 0s
representantes da vanguarda ressalvam também o interesse por uma abertura ao
internacionalismo. No contexto de modernizacdo em que estavam inseridos, é preconizada a
vivéncia de uma realidade cosmopolita, que ja comporia parte do cotidiano, no uso do “creme
dental sueco, de umas toalhas francesas e de um sabonete inglés”, de que afirmavam se servir
(GIRONDO, 2008, p. 143). Diante de tais proposicOes, estavam assentadas as bases para que
este movimento, que se caracterizou como o mais relevante estrato da vanguarda argentina,

firmasse a sua atuacao.

1.2.1 O Criollismo de Vanguarda

Neocriollo, un tipo de los futuros, que ultrapasaran a Europa.
(XUL SOLAR, 2005¢, p. 99)

Entre o final do século XIX e as primeiras décadas do século XX, Buenos Aires
recebe uma forte torrente imigratdria europeia, que afeta consideravelmente o crescimento
demogréfico da cidade. A grande presenca de imigrantes?’, detentores das mais diversas
origens e culturas, projeta certa variedade linguistica sobre a lingua local. Na década de vinte,
a cidade se delineava como uma Babel moderna, pois representava um espaco aberto de
grande heterogeneidade social e discursiva, onde emergiam as trocas culturais, a mistura de
linguas e os conflitos de interesse. No periodo, Buenos Aires (FIG. 4) também vivenciava as
mudangas provocadas pelo processo de intensa modernizagcdo (surgimento de zonas

comerciais, iluminacao elétrica, transportes publicos, crescimento da imprensa e do publico-

22 De acordo com Beatriz Sarlo (1988, p. 17-18), consta que, em 1936, “a porcentagem de estrangeiros [em
Buenos Aires] superava os 36,1 e a taxa da populagdo masculina chegava a 20,9 entre os ndo-nativos”. Entre
1890 e a década de trinta, os imigrantes e seus filhos foram responsaveis por aproximadamente 75% do
crescimento demogréfico da cidade. Conforme acrescenta Viviana Gelado (2006, p. 198), a imigracdo europeia
massiva contribuiu diretamente para que Buenos Aires passasse de pouco mais de um milhdo e meio de
habitantes em 1914 para a cifra de dois milhGes e meio em 1936. Dessa maneira, 0s habitantes de Buenos Aires
tinham de assimilar o grande impacto das mudancas ocorridas em uma cidade que duplicara a sua populacdo em
menos de um quarto de século.
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leitor etc.), que atribuiria a cidade a configuracdo de grande metrépole. Esses fatores tém
como consequéncia direta conduzir Buenos Aires a uma perda progressiva dos resquicios da
cultura rural criolla, diretamente relacionada a densidade das tradigdes e valores de um
passado.

Festejado pela literatura regionalista e gauchesca do século XIX, o passado criollo
persistia, revestido de uma estrutura de mitica nacional, no discurso de grande parte da
intelectualidade. Com a insistente énfase na tematica criolla, esses intelectuais pretendiam
salvaguardar a memoria e os conteddos e ideais nacionalistas da ameaga da modernidade e da
contaminacdo de discursos estrangeiros. Diante das circunstancias assinaladas, a vanguarda vé
a necessidade de forjar uma cultura a partir da reorganizacdo dos mitos, historias e figuras de
um passado, que dizem respeito a construcdo de um imaginério de nacdo. Esta revisdo de
valores ocorre em face de uma vivéncia contemporanea, cosmopolita e afinada aos ideais
modernos, aventados pelos movimentos de renovacdo estética internacional. Sob uma
perspectiva menos conservadora do que a de intelectuais como Ricardo Rojas ou 0 poeta
Leopoldo Lugones, surge uma nova teorizagdo sobre nacionalidade, que inclui certa
elaboracdo linguistica e estratégias literarias. A esta proposta, difundida pela revista Martin
Fierro e também por Proa, cujo poster Xul Solar pintou em 1925 (FIG. 5), convencionou-se
denominar de criollismo de vanguarda.

Nas pinturas que Xul Solar realizou nesse periodo, é possivel identificar
figuracBes e referéncias diretamente relacionadas ao criollismo® urbano apregoado pela
vanguarda. Os trabalhos sdo representativos de uma diversidade peculiar que se insurge na
cidade criolla que buscava converter-se em metropole tecnoldgica. A Buenos Aires que se
modernizava, por conseguinte, vivenciava intensamente o conflito entre a nova e a velha
sensibilidades, entre a aspiracdo de uma identidade nacional e a preméncia do cosmopolitismo
universalista. Diante da multiplicidade cultural e do convivio, nem sempre pacifico, entre
moderno e tradicional, que se apresentava ao seu redor, o artista encontra os elementos que
constituem a matéria para a composicao de seus quadros. A expressao artistica de Xul Solar
busca conciliar os componentes dissonantes por meio de uma linguagem propria, a partir da

qual é possivel apreender o espirito de uma época.

2 0O termo criollo foi, primeiramente, empregado para designar os nativos das colonias sul-
americanas, em demarcada oposi¢do aos nascidos na Europa. No contexto de crescimento e modernizacdo do
inicio do século XX, o significado da expressao criollo se expande e passa a designar aquele que se tornou
argentino ha mais tempo, que possuia um tempo mais longo de vivéncia no pais, que, nativo ou ndo, considerava
a Argentina como pétria.
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FIGURA 4 - Buenos Aires moderna. Rua Florida. Arquivo de Caras y Caretas.
Junho de 1927. Colecéo AGN.
FONTE - MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES, 2010, p. 64.

FIGURA 5 - Xul Solar. Proa. 1925. Aquarela sobre papel, 50x 33 cm. MNBA.
FONTE - MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES, 2010, p. 72.
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FIGURA 6 - Xul Solar. Mestizos de avion y gente. 1936. Aquarela sobre papel, 32 x 46 cm.
FONTE - MUSEO DEL ARTE LATINOAMERICANO; PINACOTECA DO ESTADO
DE SAO PAULDO, 2005, p. 122.

“Cores: Raga branca, raca vermelha, raca negra; com o sonho azul do futuro, a
auretla dourada intelectual, e o pardo das mesclas.” Esta fala de Xul Solar (2005¢, p. 97), em
face das experiéncias da época, definiria a busca neocriolla como uma soma produtiva de
expressdes heterogéneas. Em pinturas como Pais duro en noche clara (1923), Pais (1925),
Ronda (1925) e Dos mestizos de avion y gente (FIG. 6) emergem figuragdes que, entre cores e
geometrias, expressam a visdo multipla de uma metropole moderna e suas contradigdes. A
partir da observacdo de obras de Xul Solar como essas, Beatriz Sarlo (1988, p. 15) se refere a
cultura argentina como uma “cultura de mescla”, tensionada entre os elementos residuais do
criollismo e os programas reformadores. E descreve os quadros realizados por ele, no periodo,
como legitimos “quebra-cabecas de Buenos Aires.” A pintura do artista se apropria do que
expbe 0 espaco urbano para conceber uma cosmovisdo ludica, que exacerba, em suas
representacdes, a diversidade que é contraposta e abrigada pela cidade que se moderniza.

E fato observavel que Xul Solar cultivava, desde a infancia, o costume de recortar
textos e ilustracOes de jornais e revistas. No arquivo do Museo Xul Solar, conservam-se trinta
e seis dessas pastas de recortes, confeccionadas entre 1939 e 1953, e divididas em temaéticas
variadas, como artes, ciéncias, cidades, politica nacional e internacional, medicina etc. O
material retirado de publicacdes locais ou estrangeiras, em lingua portuguesa, alema, e
inglesa, constituia uma prolifica fonte de textos e imagens nos quais se inspirar. A partir de
recortes como esses, Xul Solar, provavelmente, poderia vislumbrar as possibilidades de
realizar a justaposicéo de diferentes e, por vezes, conflitantes fragmentos em seus trabalhos.

Nesse sentido, € como se o artista fosse um bricoleur e trabalhasse a luz dos mecanismos da
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collage em suas pinturas. Sobre esta operacdo de realizar recortes da realidade e promover a
montagem em seus quadros, Sarlo (1988, p. 15) ** conclui que: “O que Xul mescla em seus
quadros também se mescla na cultura dos intelectuais: modernidade europeia e diferenga
rioplatense; aceleracdo e angustia; tradicionalismo e espirito renovador; criollismo e
vanguarda.”

A amizade entre Xul Solar e Borges se baseou em afinidades intelectuais e muitas
contribuices reciprocas®. Em seu estudo sobre a relacio estabelecida entre o artista e 0
escritor, Annick Louis (2005, p. 82) assinala que eles ndo foram companheiros apenas
enquanto colaboradores de Martin Fierro. Na década de trinta, ambos contribuiram para
outros editoriais, como Destiempo e a revista Critica para los hogares argentinos, e, ainda, na
década seguinte, para Los Anales de Buenos Aires. Dentre 0s pontos de contato possiveis de
serem assinalados entre o trabalho estético de ambos, podemos destacar que Xul e Borges,
cada qual a sua maneira, voltaram-se para a linguagem enquanto mecanismo que elabora e
transforma a cultura. Nas producdes dos dois autores, em um dado periodo, iSso ocorreu a
partir de um intenso processo de acriollamento da lingua corrente, como mecanismo de
demarcar uma identidade cultural que definisse um novo modo de enunciacdo. Sobre a
reforma ortografica empreendida por Borges, de tom préximo da fala portenha, Sarlo (1988,
p. 117) *® afirma que: “N&o somente implica um esforco de mimetismo a respeito da
oralidade, sendo, basicamente uma refutacdo da norma em todos os niveis”, cujo “neocriollo
de Xul Solar é sua realizagdo mais exasperada.”

Nas obras Inquisiciones (1925), El tamafio de mi esperanza (1926) e El idioma de
los argentinos (1928), Borges reflete sobre a lingua em uso pelos argentinos e se propfe a
estimular “uma politica do idioma.” Em EIl tamafio de mi esperanza (1926), seu primeiro livro
de ensaios, com vinhetas de Xul Solar, o autor discorre sobre a revisitacdo da tematica do
criollismo como ideéario de modernidade, para estabelecer as premissas do que pretendia
realizar. No texto, dirigindo-se a todos os concidaddos, que se “sentem” criollos, por
nascimento ou identificacdo, Borges (1993, p. 14)*" conclama: Ha que encontrar para ela

[Buenos Aires] a poesia e a musica e a pintura e a metafisica que com sua grandeza

24 Tradug#o nossa a partir do original em espanhol.

% Em 1998, o Centro Cultural Banco do Brasil (Rio de Janeiro) e a Fundacio Memorial da América Latina, sob
a curadoria de Alina Tortosa, realizaram a exposic¢do Xul Solar/ Jorge Luis Borges: Lingua e Imagem. A mostra
versou sobre a relagdo estabelecida entre o escritor e 0 artista, bem como a respeito dos pontos de contato entre
suas obras, e foi acompanhada do langcamento de um catdlogo homénimo.

?® Tradug&o nossa a partir do original em espanhol.

* Tradug&o nossa a partir do original em espanhol.
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combinem. [...] N&o quero nem progressismo nem criollismo na acepcgdo corrente dessas
palavras.”

A perspectiva conservadora, anteriormente circunscrita ao nacionalismo, amplia-
se diante do entendimento de que o criollismo ndo se concentra somente no emprego de um
Iéxico de fala “de las orillas.” O caréter criollo que recuperam os vanguardistas reside em um
modo de enunciacdo, em uma entonacdo e um gesto de escritura que detenham consisténcia
cultural, e constituam, dessa maneira, 0 que Borges (1993, p. 14) ® define como um
“criollismo, portanto, mas um criollismo que seja discutidor do mundo e do eu, de Deus, e da
morte. Vamos ver se alguém me ajuda a busca-lo.” O criollismo almejado pelo escritor,
propenso a lidar com contetidos nacionais e identificado com a oralidade urbana rioplatense,
deveria ser capaz de projetar uma nova cultura a partir da tradigdo. A lingua emerge nesse
projeto como estrutura na qual se inscreve o poder, e a partir da qual o estabelecido pode ser
contestado, uma vez que constitui uma matéria viva, sensivel, que, em constante processo, €
moldavel as mudancas.

Nas primeiras obras de Borges, temos a afirmacdo de um criollismo linguistico
que toma como paradigma da criacdo verbal a fala do portenho culto, pertencente a elite
criolla e ligado a tradicdo nacional. Dessa maneira, 0s textos ndo possuiam tracos do falar em
lunfardo®, praticado pelos malandros da zona portuaria e pelos imigrantes de classe social
baixa que, muitas vezes, ndo dominavam o espanhol corrente. Segundo Alan Pauls, Borges
encontra o0 gene da identidade argentina ndo exatamente nos livros e na literatura, mas na
espontaneidade do dizer argentino, que emerge nas situagdes cotidianas e cujo conjunto de
formas ele acumula, ao longo do tempo, sem altera-las. Pauls (2004, p. 47-48) * também
observa que “Borges escolhe definir e situar a identidade argentina em um gesto de
encerramento e retencdo, na defesa de certa interioridade da linguagem.”

Posteriormente, Borges renegaria, entretanto, os livros que publicara até a década
de trinta, por considerar de tom exaltado, demasiado falso e de uma identidade artificiosa, o
que produzira em seu periodo de formacdo como escritor. Embora a identidade argentina
constitua um dos pontos centrais da obra de Borges, como ocorre com Xul Solar, o escritor se

empenha cada vez mais em estabelecer um didlogo com a cultura ocidental, a partir de uma

%8 Tradug&o nossa a partir do original em espanhol.

% O lunfardo consistia em um falar composto por girias e inversdes de vocabulos do espanhol em anagramas,
que correspondia a variacdo dialetal da lingua espanhola praticada pelos imigrantes e seus descendentes,
sobretudo, de origem italiana, que viviam em zonas periféricas de Buenos Aires. Alguns de seus vocabulos e
locucdes, posteriormente, integraram-se a fala popular, difundindo-se no espanhol da Argentina e do Uruguai.

%0 Tradug#o nossa a partir do original em espanhol.
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reflexdo sobre a propria tradicdo artistica. No ensaio “El escritor argentino y la tradicion”
(1932), de Borges (1989, p. 270) *, isto se evidencia na afirmacdo de que “podemos crer na
possibilidade de ser argentinos sem abundar na cor local.” A proposic¢do de Borges demonstra
0 interesse de, a partir de uma identidade argentina, conectada a ideais modernos, mas nao
solapada por eles, alcancar um plano sem fronteiras.

Xul Solar articula suas proposicdes artisticas e linguisticas a partir de uma
concepgdo de identidade criolla, que o vincula, primeiramente, a Argentina, sua patria e, em
seguida, conecta-o a um pertencimento ao contexto americano. Os paises de perfis socio-
culturais, aparentemente, distintos, encontravam-se ligados, aos olhos de Xul, por tracos
comuns de americanidade. Para um fortalecimento mutuo, as nagdes americanas deveriam
unir-se, a comecar pela via da cultura e da lingua, por meio do emprego do idioma neocriollo.
Por volta de 1924, Xul Solar redige um ensaio sobre 0 amigo Pettoruti, que parte da proposta
de uma apresentacdo do pintor e sua arte. O texto, no entanto, permite compreender algo
sobre as aspiracdes estéticas proprias de Xul Solar (2005e, p. 98-99) ¥, que projeta sua visdo

pessoal sobre as reivindicagdes vanguardistas:

Digamos do pintor argentino PETTORUTI, um da vanguarda criolla em
direcdo ao futuro. E também algo pré-arte em nossa Ameérica!

Somos e nos sentimos novos, & nossa meta nova ndo conduzem caminhos
velhos e impréprios. Diferenciemo-nos. Somos maiores de idade e ainda nédo
terminamos as guerras pré-independéncia. Acabe ja a tutela moral da Europa.
Assimilemos sim, o digerivel, amemos a nossos mestres, mas ndo desejemos mais
nossas unicas M E C A S em ultramar. Ndo temos em nosso curto passado génios
artisticos que nos guiem (nem tiranizem). Os antigos Cuzcos e Palenques e
Tenochtitlanes ruiram (e também ndo somos mais somente de raca vermelha).
Vejamos claramente a urgéncia que é romper as correntes invisiveis (sdo as mais
fortes) que em tantos campos nos tem ainda como COLONIA, a grande AMERICA
IBERICA com 90 Milhdes de habitantes.

Incitemos em nés e ruminemos o ja admitido e busquemos o desejado, mas
antes de tudo queiramos fazer pétria...

Ao mundo cansado, aportar um sentido novo, uma vida mais multipla e
mais alta nossa missdo de raca que se alca. Cada patria ndo deve ser algo fechado,
xenofobo, mesquinho, mas somente um departamento especializado da
HUMANIDADE, em que os espiritos afins cooperem em construir a futura terra
distante, em que cada homem — ja super-homem — SERA COMPLETO.

Pois somos uma raga esteta, com a arte — sua mde A POESIA -
comecgaremos a dizer 0 nosso novo. [...]

A identidade artistica de Xul Solar era criolla na mesma medida em que era
expansiva, construtiva e queria promover cambios. Desejava arriscar-se em novas expressoes,

por meio de uma renovacdo estética que, diferentemente da proposta inicial de Borges ou do

3! Tradug#o nossa a partir do original em espanhol.
%2 Tradug#o nossa a partir do original em espanhol e grifos do autor.
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que se assinala no Manifesto Martin Fierro, alcancasse para muito além dos limites da patria.
H& um interesse por redescobrir e reelaborar as tradi¢cdes, mitos e culturas da América. Desde
0 inicio de sua concepcdo de criollismo, Xul Solar partia da identidade argentina e da cultura
americana como artificio para alcancar uma expressividade de apelo universal. Ao longo de
sua producdo artistica, os interesses de Xul Solar se voltariam, entretanto, dos povos pré-
colombianos para o estudo de civiliza¢cfes tao diversas quanto a egipcia.

A evocacao da metafora da assimilacdo e digestdo por Xul Solar, ja anteriormente
referida no Manifesto Martin Fierro, sugere-nos uma abertura a outras vanguardas e a
necessidade de integracdo de diferentes discursos, 0 que geraria uma sintese de interlocucao.
Essa proposicdo nos remete diretamente a nocao de devoracgao critica ou antropofagia, um dos
principais sustentaculos tedricos do movimento modernista brasileiro, surgido a partir da
Semana de Arte Moderna de 1922. Quando Xul Solar preconiza que “assimilemos o
digerivel”, “incitemos em nds e ruminemos o ja admitido, e busquemos o desejado”, parece
antever os enunciados presentes no Manifesto Antropéfago (1928), escrito por Oswald de
Andrade a partir da observacdo do quadro Abaporu, de Tarsila do Amaral. Conforme
escrevem Antonio Candido e Aderaldo Castello (1964, p. 16-17), “Oswald propugnava uma
atitude brasileira de devoracgdo ritual dos valores europeus, a fim de superar a civilizacdo
patriarcal e capitalista, com suas normas rigidas, no campo social, e os seus recalques, no
plano psicolégico.” A luz de seu contexto de producéo, Xul Solar compartilha desse interesse
pela busca de uma cultura de fei¢es proprias, cunhada a partir de uma degluticdo critica das
influéncias europeias. Existe o conhecimento de que o artista argentino, inclusive, manteve
correspondéncia com Antonio de Alcantara Machado, diretor da Revista de Antropofagia.
Xul Solar também possuia, em sua espléndida biblioteca, um exemplar de Macunaima, com
dedicatoria de Méario de Andrade; o romance de Oswald de Andrade, A Estrela do Absinto;
bem como o titulo Poemas cronolégicos, dos membros do grupo da revista Verde de
Cataguases, com dedicatoria do poeta Roséario Fusco.

No intuito de estabelecer parcerias com outras tradicdes, o neocriollo compads,
inicialmente, parte de uma espécie de projeto utdpico de “pan-americanismo repaginado”,
elaborado por Xul Solar. A proposta incluia, em sua génese, 0 portugués e, por conseguinte, 0
Brasil, pais, muitas vezes, posto a margem do conceito de identidade latino-americana, que é
interpretada, geralmente, como sendo hispano-americana. Segundo observa Karl Erik
Schollmammer (2007, p. 149), para que se instaurasse “o transito livre entre o nivel historico-

nacional e o nivel cosmico-universal, a criagdo de uma lingua utdpica era fundamental, fosse
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ela panamericana, como o ‘neocriollo’, ou universal como a ‘panlengua’ ou ainda visual [...]
como ocorreria nas linguagens graficas”, desenvolvidas por Xul em seus ultimos trabalhos.
Com o neocriollo, lingua vulgar, destinada as massas, Xul Solar acreditava ser
possivel estabelecer um novo tipo de relacdo entre as nagdes latino-americanas, facilitando a
comunicacdo e as trocas entre 0os povos, de modo a erigir uma nova cultura. Havia que
inventar-se um novo mecanismo expressivo, uma lingua franca para o dito novo homem —
“super-homem” — americano. Na conjuntura referida, constituir uma linguagem imaginaria
representava mais do que um exercicio de ficcdo ou a pratica de uma invencao regrada.
Correspondia a possibilidade de estabelecer uma diccdo prépria, encontrar um veiculo
pertinente a voz para distinguir a propria fala de um falar ja viciado, enquanto articulado na
lingua da nacdo colonizadora. E, por conseguinte, ser capaz de promover a producdo de uma
cultura e uma arte embasadas em valores proprios, de modo a fazer frente a producdo artistica

europeia.

1.3 Sobre as Linguas Inventadas e Outras Quimeras

Todos os dias faz anos que foram inventadas as palavras. E preciso festejar todos os
dias o centenario das palavras. [...] Ha palavras que fazem bater mais depressa o
coracgdo — todas as palavras — umas mais do que as outras, qualquer mais do que
todas. Conforme os lugares e as posicOes das palavras. Segundo o lado de onde se
ouvem — do lado do Sol ou do lado onde ndo da Sol. Cada palavra é um pedaco do
universo. Um pedago que faz falta ao universo. Todas as palavras juntas formam o
Universo. As palavras querem estar nos seus lugares! [...] Nés ndo somos do século
de inventar palavras. As palavras ja foram todas inventadas. N6s somos do século
de inventar outra vez as palavras que ja foram inventadas. Agarrei uma mancheia
de palavras e espalhei-as em cima da mesa. Ficaram nesta posi¢ao [...]

(ALMADA NEGREIROS, 2007, p. 6)

Con Xul en la calle México,
lo reformamos al Iéxico.
(BORGES, J. L. & BORGES, G. J., 1927, p.12)

Em 17 de julho de 1968, na conferéncia proferida na abertura da exposicdo em
homenagem a Xul Solar, no Museo Provincial de Bellas Artes de La Plata, Borges (1990a, p.
16) narrou um evento que ocorrera durante o seminario de anglo-saxdo que ministrou na

Biblioteca Nacional. Na ocasido em que lia junto aos estudantes o “Fragmento Herodico”, de
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Finsburg, Xul Solar se aproximou e o texto lhe foi mostrado. Ndo se fez necessario
apresentar-lhe as letras rdnicas do alfabeto anglo-saxdo, uma vez que ja as conhecia. Leitor
experimentado, Xul Solar, entretanto, jamais havia travado contato com qualquer outro texto
no idioma. Borges seguiu lendo em voz alta os primeiros versos e analisando-0s
etimologicamente, quando, ao final do trecho, foi surpreendido pelo comentario de Xul, que
acusava uma pronuncia incorreta.

Borges justificou a prondncia utilizada a partir de métodos e regras postulados por
linguistas e fildlogos. Xul Solar assentiu, mas sustentou sua afirmacdo ao argumentar que se
0s saxdes acabavam de adotar o alfabeto latino, ndo existiriam razdes para que nao o
empregassem foneticamente. A proposicdo levantada por Xul intrigou ao escritor que,
contudo, seguiu ao lado da autoridade da ciéncia. Em uma viagem a EscOcia, meses depois,
Borges esteve na presenca de um grupo de germanistas de Edimburgo, que realizaram a
leitura do referido texto de Finsburg tal e qual Xul Solar o havia pronunciado. Diante da
admiracdo do escritor, esclareceram que um trabalho de investigacdo comparativa entre
dialetos da Inglaterra, Escécia, Dinamarca e Noruega havia conduzido a pronincia empregada
por eles. Aos estudiosos, Borges lhes contou que seu amigo argentino alcangara 0 mesmo
resultado apenas com o uso da inteligéncia, pois pronunciara corretamente o idioma que Ihe
era desconhecido, sem a necessidade de estudar aprofundadamente os diferentes dialetos.

A historieta narrada como anedota por Borges salienta o interesse e a habilidade
de Xul Solar em manejar linguas e linguagens. O gosto pela simbologia e os jogos de
linguagem ja se pronunciava no autobatismo que converte Oscar Agustin Alejandro Schulz
Solari em Xul Solar. O pseuddnimo utilizado por ele surge a partir de um processo de
“fonetizacdo”, bastante particular, dos sobrenomes estrangeiros do pai alemdo, de Riga,
Letonia, e da mée italiana, de San Pietro de Roveretto, Génova. A evolucdo desta mudanca
linguistica esta registrada na oscilacdo dos nomes (Oscar, Alejandro, Alex, Alec, A. Xul
Sol...) das assinaturas presentes na correspondéncia® que Xul Solar manteve com a familia,
durante a estada na Europa.

Por volta de 1921, o sobrenome Schultz é convertido no nome Xul, um anagrama
da palavra latina lux (luz), que combinado a reducdo do sobrenome materno, conforma a
vitalista e mistica expressdo “luz solar”. O sol, em sua luminosidade e energia, seria um signo

bastante presente nas pinturas de cores quentes dos seus primeiros anos de trabalho. A

¥ Arquivo Documental Fundacién Pan Klub — Museo Xul Solar.
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maneira do pintor japonés Katushika Hokusai, em Xul Solar o homem e o artista se afirmam
pela mudanca do nome, em uma alteracdo linguistica que ressignifica o ser e a sua relacédo
com 0 universo ao redor. O nome é considerado uma poténcia, € 0 jogo estético, instituido
com o significante, faz com que o poder de significar que as palavras detém se desloque, ao
conformar novos sentidos. Podemos afirmar que, no que diz respeito a Xul, reinventar o nome
€, apenas, um pequeno traco criativo de um artista completamente empenhado em um afa de
aprimoramento e renovacao em variados campos.

Nascido em um lar trilingue e educado em escolas bilingues (de francés e inglés),
Xul Solar ampliou o seu dominio de linguas e culturas durante os doze anos de seu periodo
formativo na Europa. Ndo fosse isso suficiente, revelou-se um empenhado estudioso de
linguistica e autodidata em diversos idiomas. Seduzido pelos esquemas de funcionamento de
sistemas comunicativos diversos, a linguagem lhe interessava como meio de interferir, pela
possibilidade de atuar e enriquecer 0s mecanismos expressivos. Xul Solar se tornou versado,
por conseguinte, em mais de uma dezena de linguas, tais como alemdo, italiano, inglés,
francés, portugués, russo e guarani. Ele também conhecia latim, grego, mandarim e sanscrito.
Esse singular dominio linguistico concorre, junto a busca por novos meios formais e a outros
fatores, propiciados pela imersdo no contexto multicultural instaurado em Buenos Aires, para
que ele experimente uma dimenséo utopica da linguagem. A partir disso, Xul Solar investe na
invencdo de linguas idealizadas e cria dois idiomas proprios: o neocriollo e a panlingua. Mais
tarde, o artista também desenvolveria intrincados sistemas de escritura para uma pintura
embasada em pressupostos muito préprios, cujos mecanismos podem, igualmente, serem

compreendidos no &mbito da criacéo linguistica empreendida por ele.

1.3.1 O Neocriollo

A primeira expressdo de uma imaginacéo linguistica concebida por Xul Solar, que
pretendia refletir sobre a linguagem e renovar a lingua em uso, corresponde a invengdo do
idioma neocriollo. A lingua elaborada por ele também seria denominada de neocreol ou creol.
Como a mudanca do nome do artista, os primérdios de criacdo do idioma se insinuam na

Europa e podem ser percebidos, em certas oscilagdes linguisticas, na correspondéncia enviada
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a familia. Isso pode ser constatado, por exemplo, em cartdes postais®*, cujos textos eram
redigidos parcialmente em espanhol e completados em uma lingua estrangeira, ou, ainda, em
sutis mudancas ortogréaficas, como as substituicdes do “qu” pela letra “k” e da conjuncgéo “y”
pelo “i”. A invencdo do neocriollo ganha consisténcia, aos poucos, até integrar-se
completamente ao projeto artistico ambicionado por Xul Solar, na ocasido de seu retorno a
América. A nova lingua esteve envolvida no centro da conceituacdo da arte e integracdo
cultural que ele desejava imprimir.

Com o neocriollo, lingua largamente empregada em seus trabalhos de pintura, a
intencdo de Xul Solar era elaborar um projeto de simplificacdo da linguagem que facilitasse a
comunicacdo na Ameérica. O desejo de criar uma nova lingua néo significava, contudo, que ele
renegasse completamente o espanhol corrente, que constituia uma das bases de seu projeto.
Xul Solar (2005i, p. 63) * pretendia reformar o idioma, pois considerava o espanhol “vérios
séculos atrasado”, além de antiquado em determinadas regras de uso, “um idioma de palavras
demasiadamente longas, cacofénico.” Diante disso, a lingua neocriollo foi desenvolvida com
0 intuito de atender a esta demanda do artista por “corrigir” e “melhorar” o idioma e, por
conseguinte, aperfeigcoar a comunicagdo. Durante toda a sua carreira, Xul Solar cultivaria a
pretensdo de encontrar um novo mecanismo que simplificasse a comunicagdo e a tornasse
mais efetiva.

Nos idos dos anos vinte, surgem na America do Sul outras propostas renovadoras
da linguagem, de forte verve nacionalista e interessadas em atualizar a manifestagdo
expressiva ou simplificar a lingua escrita pela oralidade. Conforme expbe Jorge Schwartz
(2008, p. 63-80), em seu texto “As Linguagens Imaginarias”, além do “idioma dos
Argentinos” de Borges e do neocriollo de Xul, também emergiram outras manifestacdes
linguisticas em paises como Peru e Brasil. No Peru, destaca-se o projeto da “ortografia indo-
americana”, de Fransisqo Chugiwanga Ayulo, que ndo se limitava a propor uma aproximacao
do registro escrito com a oralidade do espanhol corrente. A proposta de Ayulo se voltava ao
passado indigena, com o intuito de recuperar os resquicios da oralidade dos dialetos nativos
guéchua e aimara. A ortografia fonética proposta por ele almejava promover o resgate
cultural, por intermédio da restauracdo da referéncia linguistica indigena ancestral.

No Brasil, essa ambicdo de revisdo linguistica se presentificou na busca de Mério

de Andrade pela “lingua brasileira”, concebida como expressdo que consubstanciasse as

3 Arquivo Documental Fundacién Pan Klub — Museo Xul Solar.
% Traduc#o nossa a partir do original em espanhol.
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peculiaridades das variedades linguisticas praticadas nas distintas regides do pais. Com o
projeto da “Gramatiquinha da Fala Brasileira”, Mario de Andrade reiterava o intento de
encontrar uma expressao linguistica nacional legitima, que pudesse atualizar a lingua escrita.
Nos rasgos de oralidade dos romances experimentais e nos escritos poéticos de Oswald de
Andrade também encontramos o interesse em esbocar 0 rompimento com a lingua do
colonizador, e gerar a identificacdo dos textos com um falar caracteristicamente brasileiro. Na
literatura da época, o portugués castico perdia espaco para a gramatica da lingua brasileira do
“mulato sabido”.

Na génese do pensamento de que a soberania de um povo se inscreve também na
lingua, Schwartz ressalta o romantismo do escritor José de Alencar, contrario ao cerceamento
linguistico das academias e atento as transformacgdes que a lingua portuguesa sofrera ao
tornar-se corrente no Brasil. Junto a intelectuais latino-americanos como Simon Rodriguez,
Sarmiento e Gonzalez Prada, Alencar é considerado uma referéncia na distin¢éo entre lingua
escrita europeia e lingua falada americana. A necessidade de uma expressdo linguistica
americana, difundida pelos autores, seria, posteriormente, retomada com as vanguardas dos
anos vinte, na batalha travada por uma nova expressao cultural. Como sintetiza Schwartz
(2008, p. 64), “a vontade de uma nova linguagem esta intimamente associada a ideia de ‘pais-
novo’ e de *homem-novo’ americano.”

O projeto de renovacdo linguistica proposto por Xul Solar com o neocriollo se
insere nesse contexto combativo das vanguardas, que buscavam uma redefinicdo da
identidade cultural. A cultura mestica, possuidora de origens heterogéneas, almejava uma
sintese totalizadora que culminasse no surgimento de uma representatividade latino-
americana. E como asseverava Xul Solar, a lingua cumpria um papel definidor nesse processo
de transformacdo do panorama cultural e artistico. Como assevera Barthes (2007, p. 14-15),
em Aula, a linguagem e a lingua constituem instrumentos nos quais o poder se inscreve, que
se colocam a servico de uma forca, tendo em vista que 0s signos sdo gregarios, impregnados
de verdades e de esteredtipos. Xul Solar parece ter conhecimento dessa condi¢do da
linguagem e, para romper com as determinac¢@es de conteudos cristalizados — com o poder de
que a linguagem esta investida —, parte para a invencdo linguistica de fundo utopico. Nesse
sentido, Xul Solar atua de acordo com a proposta de Barthes, segundo a qual, para escapar a
determinacdo da linguagem, é preciso jogar com a lingua, trapacead-la, e visar a

“responsabilidade da forma”, por meio da literatura e da escritura.
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O idioma elaborado por Xul Solar, no entanto, era muitas vezes recebido com
espanto ou como uma excentricidade de artista, sobretudo, por quem néo estava interado das
discussdes referentes a relacdo entre lingua, identidade e modernidade. Aqueles mais
préximos ao artista, como 0s amigos escritores e participantes da vanguarda argentina, em
contrapartida, entusiasmavam-se muitissimo com as provocacdes teoricas e possibilidades
estéticas que sua criacdo linguistica poderia suscitar. E possivel detectar referéncias a Xul
Solar e sua inventividade plastica e linguistica em alguns ensaios e livros desses escritores, 0
que ocorre, especialmente, em textos de Borges, que foi um grande interlocutor do artista. Ao
final do ensaio “El idioma Infinito”, Borges (1993, p. 43) dedica o texto a Xul: “Estes
apontamentos os dedico ao grande Xul Solar, ja que na idealizacdo deles ndo esta limpo de
culpa.” *® O ensaio esta presente em El tamafio de mi esperanza, um dos quatro livros de
Borges ilustrados por Xul Solar.

Em um de seus mais celebres contos, “Tlon, Ugbar y Orbis Tertius”, inicialmente
publicado no livro El jardin de senderos que se bifurcan, e, posteriormente, em Ficcdes
(1944), Borges, entre a reveréncia e a parddia, expde a fascina¢do que sempre Ihe exerceram
as criacdes linguisticas de Xul Solar. O texto literario faz referéncia ao peculiar idioma da
regido imaginaria de TI6n, que figura na literatura fantastica do ndo menos misterioso pais de
Ugbar. A descricdo operada do curioso idioma na narrativa permite que ele seja associado a
utopia linguistica do neocriollo. No conto, a lingua recebe traducdo linguistica de Xul Solar,
invocado enquanto personagem do texto literario. Como autoridade linguistica, a fala de Xul
Solar é inserida em meio a uma mirabolante explicacdo linguistica presente no texto de
Borges (2007, p. 20):

Por exemplo: N&o ha palavra que corresponda a palavra lua, mas ha um verbo que
seria em espanhol lunecer ou lunar. “Surgiu a lua sobre o rio” se diz “hlér u fang
axaxaxas ml6, ou seja, na ordem: “para cima (upward) atrds duradouro-fluir
lunesceu”. (Xul Solar traduz com brevidade: “upa tras perfluye luné”. “Upward,
behind the onstreaming it mooned.”)

A figura de outro personagem do conto, o engenheiro Herbert Ashe, dono do
desejado tomo da enciclopédia sobre TI6n, é também bastante instigante. Ashe é descrito no
texto de Borges (2007, p. 16-17) como um homem alto, que “padecia de irrealidade”, com

guem o narrador intercambiava livros e jornais, e jogava xadrez taciturnamente. Com ele,

% Traduc#o nossa a partir do original em espanhol.
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teria conversado sobre o sistema duodecimal de numeracéo (no qual dez se escreve doze) e
Ashe lhe dissera que estava transpondo certo sistema de tabuas duodecimais para
sexagesimais (nas quais sessenta se escrevem dez). O amigo de longa data também tinha certo
dominio linguistico, pois conhecia algo de etimologia e pronuncia do portugués. Essas varias
caracteristicas conferidas ao personagem nos sugerem muito sobre 0s gostos e o0
temperamento de Xul Solar, sempre atraido por novos conhecimentos, edificador de
mecanismos de constru¢do de sentido e empenhado em diversas reformas estruturais. De
forma analoga, o artista foi um “engenheiro”, como Borges qualifica a Ashe, em uma
descricdo que se apropria bem de seu perfil de incansavel projetista de utopias. Afinal, a
inventividade de Xul Solar, na linguagem e em outros campos, € propria de alguém que
buscava, sempre, novos e melhores engenhos para tudo o que reformava e criava.

O escritor Macedonio Fernandez, em textos como “El Prélogo a lo Nunca Visto”,
apresentacdo do romance Museo de la Novela de la Eterna, também se refere a inventividade
linguistica de Xul Solar. No texto mencionado, o escritor afirma ter se consultado com o
“insubstituivel e irrepetivel” Xul Solar, a respeito de uma palavra que criara, entre o espanhol
e 0 alemdo, para utilizar em sua obra. No prélogo, Macedonio Fernandez (1997, p. 45) brinca
com a imaginagdo linguistica de Xul Solar, ao descrevé-lo como o detentor do “taller

‘Idiomas en compostura’”. A expressdo empregada por ele corresponderia a uma espécie de
oficina, cujo objeto de labor seria a linguagem. O escritor sugere, dessa maneira, que Xul
Solar seria 0 dono de um servico especializado em reparacdo e/ ou composicao linguistica,
que atuaria constantemente na reforma de mecanismos expressivos, de modo semelhante a
uma loja de conserto e ajuste de roupas, reldgios ou de montagem e manutencao de aparelhos
eletrénicos. A observacdo jocosa de Macedonio contribui para que se vislumbre o grau de
envolvimento e empenho de Xul nas reformas linguisticas que aspirava empreender.

Em Adan Bueynosaires (1948), de Leopoldo Marechal, romance que parodia a
intelectualidade argentina dos anos vinte, Xul Solar € claramente identificado com o
personagem do astrélogo Schultze. Defensor das possibilidades panamericanas da lingua
neocriollo, Schultze é ironizado no texto de Marechal (2000, p. 67) como alguém a quem “o

» 3. «__ Usted anda innovandolo todo — le

demonio da originalidade atormenta dia e noite
advirtio —. Primero el idioma de los argentinos, después la etnografia nacional, ahora la

musica. jOjo! Ya lo veo con una llave inglesa en la mano, queriendo aflojar los bulones del
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Sistema Solar.” As referéncias literarias a lingua neocriollo e a imaginacdo linguistica de Xul
Solar encontraram expressdo e ressonancia em outros importantes textos do periodo. Como
empenhado criador de linguagens que foi, autores como Schwartz (2008, p. 80) afirmam
também n&o ser dificil reconhecé-lo como “um precursor de Oliverio Girondo, especialmente
o Girondo de En la Masmédula (1954).”

O neocriollo ndo foi objeto de representatividade literaria apenas em textos de
escritores da época, que enfocaram as linguas imaginadas como tematica. O proprio Xul Solar
escreve e publica textos diversos a partir do novo idioma, ao considera-lo uma linguagem
acessivel aos seus leitores. A partir de alguns aforismos recolhidos do livro de poemas Stufen:
eine entwickelung in aphorismen und tagebuch-notizen, de autoria do poeta e escritor aleméo
Christian Morgenstern (1871-1914), Xul Solar organiza uma pequena antologia, que
traduziria ao neocriollo. E, sob o titulo de “Algunos piensos cortos de Cristian Morgenstern”,
publica esse trabalho em 28 de maio de 1927, no numero 41 de Martin Fierro. No mesmo
ano, outro texto de sua autoria, redigido em neocriollo, ja havia sido veiculado no nimero 37
do periddico. Em honra do amigo que partia para a Europa, Xul Solar escrevera “Despedida
de Marechal”. Essas duas publicagdes, a exemplo de outros trabalhos redigidos no idioma,
como “Poema” (1931), publicado na revista Iman, em Paris, evidenciam o interesse notério de
Xul Solar em difundir o idioma e conceder estatuto literario a nova lingua. Ele desejava, pois,
conferir o carater de bem coletivo, de linguagem como expressdo social, inerente as linguas
naturais, a sua linguagem fabulada.

Ao texto traduzido de Morgenstern, Xul Solar (2005a, p. 113) antepfe uma
sucinta “nota do tradutor”, que visa esclarecer certas particularidades linguisticas do
neocriollo: “Ya empiezan usarse el presente de indicativo i el presente de subjuntivo con
sendas mismas desinenciais (de 1% conjuga) uniconjuga — i a las palavras largas se les

amputa: cién i miento i a veces: dad, por intiles y feos.”*® As observacdes realizadas por Xul

permitem inferir que o idioma se pautava por principios como simplificacdo, economia e
musicalidade. No neocriollo, a condensacdo de determinadas palavras ocorria por meio da
supressao de terminagdes, como em “explicacion”, que se converte em “explica”, ou em
“preocupacion”, que se torna “preocupa”. Em alguns casos, refletem-se na nova lingua
observacdes de Xul Solar sobre usos caracteristicos da oralidade corrente. Isso pode ser

observado em mudancas linguisticas como a eliminacao da consoante final, em palavras como

% Grifos do autor.
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“tempesta” (tempestad) e “ciudad” (ciudad), ou, ainda, no emprego do adjetivo com a funcao
de advérbio.

A partir da interioridade da lingua, Xul Solar maneja a linguagem de forma
ludica, resistindo a sua banalizacdo, e cria estruturas morfoldgicas que nos aludem as
palavras-valises joyceanas. Como atesta Naomi Lindstrom (1980, p. 118-119), a aglutinacdo
na nova lingua ocorria a partir da unido de elementos para a formacdo de vocabulos
compostos, ndo muito recorrentes no espanhol, como em “realdetalles” (realdetalhes). No
idioma, Xul Solar (2005g, p. 76) combinava frases inteiras em até uma Unica expressao, como
em “la miré carifiosamente” (olhou-a carinhosamente), que é sumarizada em “lakermiru”.
Desse mesmo modo, “la mird porque quiso” (olhou-a porque quis) era correspodente a forma
neocriolla “lakiermird”. Ele também se valia da inventividade na criacdo de neologismos,
como “pensiformas” e ““ideografias”, palavras utilizadas para referir-se a sua arte. E
executava um emprego especial de prefixos e sufixos gregos e latinos, sendo a eufonia, o que
regia a elaboracdo de suas criacoes.

O neocriollo surge como uma alternativa linguistica que, distintamente do
criollismo de Borges, de maneira alguma, restringia-se a preservar a natureza de um falar
argentino. O projeto linguistico ndo era purista, pois primava basicamente pela mescla
interlinguas. Em estagio inicial, a base lexical do novo idioma era composta por vocabulos do
espanhol, do portugués e do inglés. Conforme exemplifica Fabiana Sabsay Herrera (2000, p.
39-40) ¥, no neocriollo “todos os verbos irregulares do espanhol se tornam automaticamente
regulares [...] a criacdo deveria ser fundamentalmente no nivel do Iéxico, e ndo da sintaxe,
para facilitar o emprego da lingua”. Posteriormente, & medida que aperfeicoava a lingua®,
Xul agregaria ao idioma termos oriundos do guarani, alemédo, francés, sanscrito, grego, latim,
dentre outras linguas. Em um periodo em que avidamente se buscava a argentinidade na
lingua, Xul Solar projetava um falar que ndo fosse nostalgico, que ndo se reduzisse a
representar um passado mitico. Ao contrario, ele se propunha a conceber uma linguagem que
visasse ao futuro e ndo constituisse uma forma de encerramento em uma Unica tradicao. Xul
Solar desejava fazer convergirem linguas e culturas americanas que, postas em contato,

articulariam as expressdes artisticas vindouras.

% Tradug#o nossa a partir do original em francés.

“0 para uma analise mais detalhada da estrutura da lingua e gramatica do neocriollo, consultar o texto:
RODEIRO, Matias. “Xul Solar més alla (del idioma de los argentinos)”. In: GONZALEZ, Horacio (Org.).
Beligerancia de los idiomas. Un siglo y médio de discussion sobre la lengua latinoamericana. Buenos Aires:
Ediciones Colihue, 2008. p. 185-251.



63

Segundo propunha o artista, o neocriollo, poderia vir a ser a lingua oficial de uma
organizacdo internacional, que constituiria a Confederacion de los Estados Latinoamericanos
del Futuro. Para ele, a recriacdo da lingua parecia simbolizar o primeiro e grande passo para
alcancar a pretendida unido da América Latina. Uma obra pictérica que reflete esta ambicao
de Panamérica ¢ Drago (Dragédo, FIG. 7). No quadro, o motivo central da representacdo é
uma figura feminina, que governa uma sinuosa criatura com aspecto de dragao. Esse ser tem o
corpo longilineo, como uma serpente, e ornado por bandeiras de diversos paises da América
(Coldmbia, Chile, Peru, Uruguai, Brasil, Paraguai, Venezuela etc.), dispostas conjuntamente e
em harmonia. Conduzindo a quem o comanda, o animal vaga por sobre a areia, circundado
por simbolos astrolégicos e religiosos, como uma cruz, a estrela de Davi, luas, estrelas de
cinco e seis pontas, sois, o simbolo da balanga, referente ao signo de libra etc. Tal obra
evidencia o anseio do artista pelo estabelecimento de uma identidade cultural que se
sustentasse na unido e apoio muatuo entre os paises latino-americanos. A aspiracdo de uma
fundamental integracdo americana consubstanciada pela obra motivou a escolha de Drago
como simbolo da 12 Bienal do Mercosul, evento realizado em Porto Alegre, no ano de 1997,
no qual o artista foi homenageado.
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FIGURA 7 - Xul Solar. Drago. 1927. Aquarela sobre papel, 25,5 x 32 cm.
FONTE - MUSEO DEL ARTE LATINOAMERICANO; PINACOTECA DO
ESTADO DE SAO PAULO, 2005, p. 116.

Patricia Artundo (2005b, p. 25) comenta que a primeira formulagéo do neocriollo
constitui um programa “pensado para a unificacdo da América Latina. Um projeto que se

traduz em imagens — e palavras — em obras ja paradigmaticas desse ciclo como Tlaloc ou
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Nana Watzin.” As obras mencionadas por Artundo se referem a pinturas que exploram a
tematica dos mitos pré-colombianos, por meio de representacdes que mesclam textos em
neocriollo e imagens na superficie pictural. A proposta da nova lingua para a América surge,
concomitantemente, com a evocacdo de mitos, tematicas e iconografias de inspiracdo
americanista nos quadros de Xul Solar. O alicerce ideologico compartilhado por pintura e
escritura atua de maneira a suprimir as fronteiras entre as artes. Nesse sentido, a invencdo
linguistica de Xul Solar cumpre, portanto, um papel fundamental no processo de aproximacgéo
entre artes da imagem e do texto na obra do artista. A ostensiva utilizagdo do neocriollo em
seus trabalhos contribuiu diretamente para dirimir, progressivamente, a separa¢do entre forma
e discurso na criacdo do artifice. E, a partir desse contato entre as artes, tornou-se possivel
integrar texto e imagem de modo inextricvel, ao originar a arte como escritura pictural,
concretizada na producéo final de Xul Solar.

Na busca artistica a que se lancara Xul Solar, importava encontrar o veiculo e os
mecanismos de uma pintura/ escritura que proporcionasse uma forma de comunicacdo mais
moderna. O artista pretendia elaborar um mecanismo de expresséo que facilitasse a interagdo
entre 0s homens e fosse capaz de atualizar a tudo, frequentemente, na medida do tempo do
proprio desejo daquele que o viesse manipular. Maquina criativa intermitente, Xul Solar
perseguiu novos meios formais e o aprimoramento expressivo até o fim de sua producéo. E a
criacdo de linguas artificiais é parte inerente desse processo, pois 0 manejo da linguagem
representa 0 exercicio de constantemente jogar com os signos, o que, de certa maneira,
implica em reinventar as outras linguas pré-existentes. Tal elaboragdo nédo € jamais estanque,
uma vez que as linguagens de Xul Solar adquirem usos e tonalidades distintos, que mudam ao
longo de sua obra. Desse processo, surgiram novas construcdes de sentido a serem utilizadas
em seus textos, objetos artisticos e trabalhos em pintura.

Grande parte das criagdes artisticas de Xul Solar estd investida de uma
inventividade linguistica que contribui para a construcdo da obra como um todo de sentido.
No que diz respeito a pintura, o neocriollo se presentifica na composic¢do de grande parte de
sua diversificada obra, efetuada a partir de distintas artes e sistemas semiéticos. A lingua
interfere na producdo imagética desde sua insercao nos titulos dos trabalhos; nas composi¢des
junto as figuracdes; na expressdo da visualidade textual, e, ainda; na elaboracdo de suas
poligrafias, por meio de linguagens plastico-graficas. Nesses ultimos trabalhos, Xul Solar
concebeu suas pensiformas como a traducdo de textos (poemas, aforismos, provérbios),

originalmente redigidos em neocriollo, para os sistemas de formas geométricas ou pictoricas
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que as representariam, visando promover uma nova comunicacdo visual. Diante disso,
constatamos que o neocriollo se torna um grande foco de trabalho, presente na génese da
maioria das criagdes do artista. E entendemos que a obra artistica de Xul Solar parece
constituir uma resposta eloquente a questao colocada por Umberto Eco (2002, p. 402), quando
ele afirma permanecer em aberto o problema de uma lingua auxiliar poder obter sucessos

artisticos.

1.3.2 A Panlingua

Entre o final da década de trinta e inicio dos anos quarenta, Xul Solar trabalhou na
criacdo da panlingua, concebida como uma lingua monossildbica, de base numérica e
astrolégica, a ser pronunciada da mesma maneira que escrita. Se o idioma idealizado
anteriormente, o neocriollo, estava voltado as naces americanas, este segundo projeto de
invencdo linguistica foi elaborado para ter um alcance ainda maior. A intencdo subjacente a
criacdo da panlingua era compor uma lingua franca, de carater universal, comparavel ao
esperanto que, segundo Xul Solar (2005k, p. 70), “tanto contribuiria para que oS povos se
conhecessem melhor.” A panlingua, também conhecida como panlengua, foi concebida como
uma espécie de lingua auxiliar que, pretensamente, facilitaria a comunicacdo, as trocas
culturais e a confraternizacdo entre as nagdes. Tratava-se de mais uma criacdo linguistica de
Xul Solar, de aspiracdo utopica, que repercutiria diretamente na pratica de sua producao
artistica.

Sobre a variedade de linguas que, nas décadas de 20 e 30, puseram-se em contato
na multicultural Buenos Aires, Sarlo (1988, p. 14) * afirmaria que “desde o Gltimo terco do
século XIX, também se falava uma panlingua, um pidgin® cocoliche*® de porto imigratdrio”

na cidade. A comparagdo presente na afirmagdo de Sarlo, entre o burburinho de distintos

*! Traduc#o nossa a partir do original em espanhol.

*2 Em linguistica, pidgin diz respeito ao sistema linguistico composto, surgido da interacdo entre falantes de
diferentes linguas, que serve apenas a fins limitados de comunicagdo, em um contexto especifico. O pidgin
constitui um sistema muito simplificado, resultado de uma negociacéo linguistica e, por isso, ndo possui falantes
nativos.

*3 A expresséo cocoliche, surgida na Argentina e no Uruguai, era utilizada para referir-se, de modo depreciativo,
ao socioleto praticado pelos imigrantes, geralmente, de origem italiana, que misturavam a lingua nativa e o
espanhol, segunda lingua adquirida.
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idiomas que se podia ouvir nas ruas de Buenos Aires e o projeto linguistico de Xul Solar,
parece referir-se a mescla de linguas de que se compunha o idioma pretendido pelo artista.
Em seu trabalho com uma linguagem formada a partir de véarios idiomas, Xul Solar
desenvolve criagBes linguisticas que espelhariam, de certa maneira, a heterogeneidade
linguistica e cultural que permeava o espaco citadino pelo qual transitava. O tratamento que o
artista confere as suas criagdes linguisticas Ihes concede, entretanto, a conformacdo de
interpretacdes extremamente pessoais de como uma lingua poderia ou deveria ser.

Xul Solar d& vazéo ao desejo de criar uma nova lingua com a qual ambicionava
proporcionar uma interacdo em nivel global, mas que seria governada por uma logica bastante
pessoal. Em suas tentativas de revisionismo linguistico, o artista se empenhava em elaborar a
lingua a partir de vocabulos e regras estruturais de diversos idiomas que lhe parecessem mais
pertinentes. Essa ambicdo linguistica ndo se restringiria, entretanto, aos primeiros anos de
criacdo artistica de Xul Solar. Na “Conferéncia sobre a lingua”, oferecida por ele, no Archivo
General de la Nacion Argentina, em 28 de agosto de 1962, durante o seu periodo final de
producdo, Xul Solar (2005d, p. 198-199)* seguiria defendendo a proposicdo de uma lingua

universal:

Também poderia prever-se para nossa Pan América — e o resto do planeta [...] uma
s6 lingua vulgar, que, com aportes de outras linguas, e adaptando-se a mais
requerimentos, poderia alcancar extensdo mundial, ainda que as linguas locais sigam
existindo, como ocorre p. ex. na Itdlia, onde continuam falando seus muitos dialetos
tdo distintos entre si, ao lado do italiano oficial. O espanhol, tal qual como esta
agora, nao pode pretender universalidade [...]

Para alguns, pode parecer curioso e contraditorio que, por essa época, sem
alcancar a pretendida expansé@o continental do neocriollo, Xul Solar insistisse em mais uma
invencao linguistica, com aspiracdes ainda maiores. Entretanto, na qualidade de artista, além
da proposicdo de integracdo politico-cultural, difundida como uma prerrogativa tedrica de
criacdo das linguas, Xul Solar vivenciava a fruicdo de um continuo processo criativo. A
proposta da panlingua, em seu carater de projeto impossivel de ser executado, dirigido a uma
dimensdo utopica, era mobilizada pelo prazer do artista pela manipulacdo linguistica e a
fabulacdo ladica. Com a reforma dos sistemas linguisticos, executada a partir da invencao de
novos idiomas, Xul desafia o conservadorismo que rege a norma gramatical e instaura um

espaco de jogo com a linguagem. A lingua corrente, instrumento comunicacional de uso

* Traduc#o nossa a partir do original em espanhol.
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coletivo, em seu carater maleavel de mecanismo em mutacdo, cede aos apelos de um
individuo, que elabora, segundo premissas proprias, grandes transformacdes estruturais na
linguagem. A herculea tarefa de reconstruir a linguagem implica uma busca continuada por
melhorias que harmonizem um sistema que cresce, ramifica-se e evolui continuamente. Esta
vibracdo continua das linguas prolonga infinitamente o manejo de signos operado pelo artista,
e encarado como um jogo que, se por um lado gera fruicdo, por outro, conserva uma indole
séria em sua nobre intencdo de avango e congregacao dos povos.

Embora o caréater ltdico seja inerente a criacdo linguistica, a panlingua constitui
uma proposicao de base bastante restritiva, tendo em vista que busca aglutinar as linguas em
um anico modo expressivo. A nova lingua ambiciona corrigir as dissonancias da
heterogeneidade idiomatica reinante, a partir da convergéncia da variedade de linguas em uma
linguagem una. Com o projeto, Xul Solar aparenta buscar uma espécie de expressdo
originaria, a lingua mae. E como se ele empreendesse uma recuperacéo do estado primordial
de entendimento geral, que reinava inicialmente na narrativa biblica de Babel. Conforme
afirma Alfredo Rubione (1987, p. 39) *°, trata-se de “uma utopia com forte contetido religioso,
variante do mito de Babel. Mas aqui a torre maldita era para Buenos Aires. Espago cercado de
pecado no qual Xul Solar pode reviver a mescla e o caos. Que mais fazer que ndo fosse
intentar uma lingua adamica?”

Né&o foi apreendida, entretanto, uma completa sistematizacdo dos mecanismos de
funcionamento da panlingua. Sobre as operacGes e modificacBes linguisticas envolvidas na
elaboracdo da panlingua, Xul Solar nos legou apenas algumas declaracGes esparsas, citacdes
pontuais em suas publicagdes e manuscritos inéditos, pouco acessiveis, bem como alguns
apontamentos basicos. H& conhecimento de que a lingua seria regida pela rapidez de
comunicagdo, como o neocriollo, mas teria uma estruturagdo menos intricada, de modo a ser
empregada globalmente. Como afirmou Xul Solar (2005g, p. 77) *, certa vez, o idioma sem
gramatica, de fonética facil e musical, consistiria na “lingua complementar entre os trés
blocos [Panamerica, Panaeuropa, Panasia]. A panlingua seria notavelmente simples e de
grafia parecida com a esteno ou taquigrafia.”

Xul Solar, aparentemente, teria se dedicado mais ao desenvolvimento do
dicionario dessa nova lingua que, na qualidade de linguagem inventada por um artista, ndo

poderia receber uma compilacdo de verbetes no formato tradicional das tipologias correntes.

*® Tradug#o nossa a partir do original em espanhol.
*® Traducéo nossa a partir do original em espanhol.
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Como dicionario referente a lingua imaginada, Xul Solar propde um mecanismo totalmente
inusitado, que consiste em um objeto artistico manipulavel. O artista modifica um tabuleiro de
xadrez convencional, agregando-lhe novas possibilidades de jogo, para que nele possam se
inscrever as virtualidades de composicéo e significacdo da nova lingua. A esta obra complexa,
que envolve, além do sistema verbal, diversas linguagens, Xul Solar nomeia de Panajedrez.
Ao fundir diferentes sistemas semidticos, ciéncias e filosofias, a obra constitui o auge da
aplicacdo da rede de correspondéncias idealizada por ele, ao longo de todas as suas
iniciativas. O jogo, que exacerba o carater ladico inerente as suas criagdes, invoca o leitor-
espectador a uma partida na qual, por meio do simples ato de mover as pecas, inimeras
possibilidades de sentidos podem se inscrever.

Xul Solar foi senhor de um fazer artistico que se compds de textos e imagens,
relacionados de distintas maneiras na composi¢do de suas obras, as quais aspiravam ser um
lugar de correspondéncias entre as artes. A singularidade de sua producéo reside, em grande
parte, em uma concepcao artistica que demanda a constante invenc¢ao e recriacdo dos sistemas
expressivos envolvidos. Na observacdo dessa condicdo criativa extremada, o critico de arte
Aldo Pellegrini ressalta que, juntamente com Girondo, Xul Solar foi o Unico representante da
primeira geracdo da vanguarda argentina a explorar zonas mais arriscadas, e que nao cedeu
jamais em sua procura por novas expressdes. Nas palavras de Pellegrini (1967, p. 25) */, os
demais artistas e escritores, “ap0s breves intentos — prova maior de um inconformismo juvenil
que de uma verdadeira vocacao de exploradores — retiraram-se a territorios mais seguros, com
indicios muito comedidos de modernidade.” A fala de Pellegrini enaltece a grande capacidade
criativa de Xul Solar e Oliverio Girondo, que sempre teriam resistido a se enquadrarem em
uma solucéo artistica conciliadora.

Xul Solar conservou o espirito de vanguardista porque, essencialmente, ndo se
reteve apenas momentaneamente a prerrogativa da busca por novos meios formais,
propugnada pela vanguarda argentina de que fez parte. Seguiu sempre arriscando e investindo
nos campos das ciéncias, linguagens, religides, artes e jogos. Foi um criador inconformista,
gue conservou o impeto de questionar a ordem estabelecida das coisas. Xul Solar sempre
atuou a partir do dominio das regras internas, por meio do conhecimento do funcionamento
daquilo que trabalhava, com o objetivo de, a partir desse lugar, desenvolver suas obras. O

tabuleiro-dicionario Panajedrez consiste em um objeto artistico que consubstancia este

*" Traduc#o nossa a partir do original em espanhol.
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impeto de interferir a partir do arranjo interno, de revisar o engenho dos mecanismos, para
criar uma nova linguagem que, no caso, € a de um jogo.

As linguas que Xul Solar concebe também fazem parte desse processo de
adequacdo de linguagens a uma ldgica propria, que orienta a todas as suas composices
artisticas. A partir da invencdo linguistica, ele concebeu alguns dos textos verbais que nos
legou. Entretanto, foi sob as diversas formas adquiridas por uma escritura plastica, constituida
em suas pinturas que, sobretudo, a criacao linguistica se expressou. Escritor de quadros, pintor
de textos, Xul Solar joga com as possibilidades que a invencdo de novas linguagens artisticas
pode oferecer-lhe. O artista explora as possibilidades expressivas da linguagem, conjuga
visibilidade e legibilidade do texto, e relaciona pintura e escritura de distintas maneiras ao
longo de todo seu trabalho. As experimentac@es artisticas desenvolvidas por ele compdem
uma variedade de manifestacBes escriturais, que ressaltam diferentes caracteristicas do
escrito, bem como distintas conformacdes da relagdo entre os modos expressivos. Na
conjuncao entre as artes, Xul Solar faz de sua pintura uma forma de escritura, na medida em

gue unifica os gestos de escrever e de pintar para produzir suas obras.



