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RESUMO

Analisa-se a voz poética dos narradores de La Ocasion, de Juan José Saer, e
de Dom Casmurro, de Machado de Assis. Assim, 0 primeiro passo consta da pesquisa e
estruturacdo narratoldégica da postura desses narradores heterodiegético e
homodiegético, respectivamente. A voz narrativa se mostra como 0 principio para se
consolidar o estudo da poética que dimana dos protagonistas dos romances, na medida
em gue a manifestagdo dessa voz subsidia a tese de que os protagonistas se projetam no
relato de suas historias. A partir disso, visualiza-se como Bianco, em La Ocasion,
imiscui sua perspectiva ficcional no relato dirigido pelo anénimo narrador
heterodiegético e, assim, discute e consolida os pontos criticos que Saer defende em
seus ensaios. Quanto ao romance Dom Casmurro, analisa-se, nele, o distanciamento
entre narrador e personagem, embasado, teoricamente, no conceito bakhtiniano de
exotopia, que favorece enxergar a postura poética do narrador Dom Casmurro na
preocupacdo iterativa de formulacéo do relato que escreve.

Palavras-chave: Narrador. Focalizacdo. VVoz poética ficcional. Exotopia.



RESUMEN

En esta disertacion se estudia la voz poética de los narradores de La Ocasién
de Juan José Saer y de Dom Casmurro de Machado de Assis. Asi, el primer paso consta
de la investigacion y estructuracién narratolégica de la postura de los narradores
heterodiegético y homodiegético, respectivamente. La voz narrativa es el principio que
consolida la reflexion sobre la poética que deviene de los protagonistas de los romances,
especialmente de la manera en que la manifestacion de esa voz subsidia la tesis aqui
defendida sobre la proyeccion de los protagonistas en el relato de sus historias. A partir
de ese presupuesto, es posible argumentar que Bianco en La Ocasion inmiscuye su
perspectiva ficcional en el relato dirigido por el anénimo narrador heterodiegético y de
ese modo discute y afirma los puntos criticos que Saer defiende en sus ensayos. En Dom
Casmurro, el distanciamiento entre narrador y personaje, basado tedricamente en el
concepto bakhtiniano de exotopia, favorece observar la postura poética del narrador
Dom Casmurro, en su busqueda iterativa de formulacion del relato que escribe.

Palabras-llave: Narrador. Focalizacidn. Voz poética ficcional. Exotopia.
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INTRODUCAO

A presente dissertagdo nasceu do projeto de Iniciagdo Cientifica “Escritores
Latino-Americanos: saberes narrativos, criticos ¢ poéticos”, desenvolvido sob a coordenagio
da professora Graciela Inés Ravetti de Gomez, tendo como objeto de trabalho o livro La
Ocasion (1986), do escritor argentino Juan José Saer. A possibilidade do cotejo dessa obra
com Dom Casmurro (1900), de Machado de Assis, mostrou-se produtiva, dada a semelhanca
da intriga central nos dois romances; isto €, a reabordagem, em La Ocasion, de um provével
trio amoroso. Repete-se, entdo, nos dois romances, a questdo do possivel adultério do amigo
do protagonista com a esposa deste, e neles estdo narrativas que priorizam o ponto de vista do
protagonista, em que a diegese se constroi no mesmo periodo temporal: o final do século
XIX. Assim, as semelhangas entre os dois romances se vislumbram: no enredo, na
temporalidade do enunciado-narrativo, e mesmo na performance dos respectivos
protagonistas na “contagem’ de suas histdrias.

Na procura por elementos tedricos que dessem conta das similaridades notadas
nos romances, 0 que me cativou foi 0 mecanismo narrativo; ou seja, 0 narrador apresenta-se
como o condutor da analise aqui empreendida. Justifica-se essa escolha pelas semelhancas e
dessemelhancas que essa instancia retne quando se aproxima La Ocasion de Dom Casmurro.
Ao mesmo tempo em que ha, nos dois romances, a prioridade do foco narrativo sobre o
protagonista — o enredo se constroi sobre este olhar, mediante uma focalizagdo interna * —, no
romance La Ocasién o narrador ndo coincide com o protagonista, como acontece em Dom
Casmurro.

Em La Ocasién, ndo se equiparam a voz e a Vvisdo da histéria; ao invés disso,
percebe-se a separagdo entre quem fala e aquele que vé ou conduz a “histoire”. Apesar disso,
o efeito produzido por esse falar direcionado pelo olhar do protagonista cria a ilusdo de que
quem conta é a personagem, e ndo o narrador externo. Dom Casmurro, como personagem do
seu proprio escrito, repete-se como narrador e protagonista, dentro do relato, ao mesmo tempo
em gue se distancia da historia, para discutir a sua feitura, ou a sua poética. Assim, 0 objetivo
da pesquisa consistiu em: levantar uma hipdtese sobre o processo narrativo dos dois romances
como forma de compreensdo da voz poética dos protagonistas; ou seja, atraves da forma de

escritura de Dom Casmurro (o seu livro na ficgdo), buscaram-se os pressupostos formais

! Santos, 1989, p. 09.



adotados para a concretizacdo dessa obra; da mesma maneira, visualizou-se a focalizagéo
narrativa de La Ocasion, no “contar” do protagonista, a engrenagem utilizada para defender a
prioridade dessa visdo. Neste romance, a poética ndo parte propriamente do protagonista, ja
que se percebe uma narrativa construida de fora. Pode-se, porém, defendé-la como da
personagem, quando esta se apresenta como condutora da historia, guiando o seu desenrolar.
Nos dois romances, o teor central estd na constru¢ao ou recapitulagdo do “vivido” na procura
pela verdade. A poética se constroi nessa busca. A impossibilidade de conhecer a totalidade
do ocorrido gera o ficcional, assentado nos vazios do discurso e nos entraves do conhecimento
da histdria pelo sujeito que a ancora. A partir do momento em que se percebem hiatos entre a
vontade de conhecer e 0 que se mostra como possivel, 0s intervalos silentes sdo preenchidos
por possibilidades criadas pelo protagonista, na aporia, pela onisciéncia.

Assim, a abordagem centra-se, primeiramente, na performance narrativa. O
narrador representa a voz que fala no romance, que conta determinado acontecimento
percebido externa ou internamente ao narrado. Tem-se, assim, a classica separacdo em dois
nucleos bésicos: o narrador de terceira pessoa e 0 de primeira pessoa. O primeiro caso é
representado por aquele que se projeta fora da histdria, que se apresenta como autoridade, ou
que ainda pode restringir a ciéncia absoluta dos fatos, ao saber de uma determinada
personagem, gerando um ponto de vista especifico. No segundo caso, o narrador encontra-se
integrado ao relato, como personagem central ou periférica; porém, com status de
importancia, na medida em que se descobre como ponto inicial do discurso.

Dentre as muitas vozes do romance, “a voz do narrador constitui a unica realidade
do relato”,? porque é por meio dela que o leitor toma conhecimento da prépria narrativa. A
importancia dessa instancia se mostra capital, na medida em que motiva o desenvolvimento
do romance e se descobre como a ponte que possibilita a relacdo entre o0 mundo real, do leitor,
e o ficticio, criado pela narrativa. Circunscrever, teoricamente, essa instancia, porém, implica
um trabalho arduo, j& que, a0 mesmo tempo em que o narrador aproxima o leitor da narrativa,
como realidade entre dois mundos, a sua propria existéncia ndo é palpavel. Benjamin (1975)
declara essa natureza do narrador escrevendo que “[pJor mais familiar que seja o seu nome, 0
narrador ndo esta de fato presente entre nds, em sua atualidade viva. Ele é algo distante, e que
se distancia ainda mais”. A tentativa de descrevé-lo, ainda segundo Benjamin “(...) ndo
significa trazé-lo mais perto de nos, e sim, pelo contrario, aumentar a distancia que nos separa
dele” (BENJAMIN, 1975, p. 197).

? Tacca, 1983, p. 65.
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Essa aporia teodrica do narrador é também defendida por Santos (1989), quando o
define como “(...) uma figura complexa e ambigua para quem o analisa, uma Vez que a N0gao
de narrador varia de um teorico para outro, de uma posicao critica para outra” (SANTOS,
1989, p.03). Para Benjamin, o narrador se distancia, na medida em que é entendido como
pessoa ficcional, ou que acompanha ou desencadeia a propria narrativa. Santos prople ser
possivel cercar, teoricamente, o narrador, para analisa-lo, quando se investiga a sua atuacdo
em determinada obra. O teorizar sobre o narrador apenas como categoria estética, fora do
ambito da narrativa, incorre em defini¢es que ndo atenderiam a todas as narrativas. O eixo da
pesquisa, entdo, foi a analise, em separado, dos narradores dos dois romances: La Ocasion e
Dom Casmurro, repensando como, de diferentes modos, o narrador conta um quase mesmo
enredo; ou a importancia ou a singularidade desta figura dentro da narrativa, como
performance da intriga, ou articuladora da trama.

Quando se analisa o narrador, dispOe-se a perceber sua voz, a distingui-la em
meio a um turbilh@o de outras vozes presentes no romance. Entendida como condutora do
discurso, porém, a voz do narrador ganha maior expressdo, mesmo quando mimetizada em
personagem. Basicamente, ha duas funcdes especificas do narrador; ou seja, além da mimese,®

o narrador também se projeta, diegeticamente, conduzindo o relato:

Existem dois registros principais: a representacdo e a narracdo. Estes dois termos,
usados ja nas poeticas cléssicas, referem-se evidentemente ao tipo de enunciado
utilizado pelo escritor. Os principais aspectos do enunciado, ja indicados,
encontram-se encarnados sempre, aqui, hum Unico enunciado, consoante o acento é
posto no aspecto referencial ou literal, ou no processo de enunciaco. *

H4&, também, um terceiro registro — provindo da divisdo do registro da narracdo —, chamado de
exegético, quando o narrador analisa 0 seu discurso, ou teoriza sobre a propria narrativa: o
qgue é amplamente encontrado em Machado. Perceber essas trés funcGes sera capital para,
posteriormente, visualizar-se a postura narrativa nos romances.

Descobrir as personagens ou 0s papeéis desempenhados por elas na narrativa torna-
se essencial para que nao se percebam os romances como discursos homofonicos. A primazia
da voz do protagonista ndo impede que as personagens que discursam com ele sejam vozes

plenas, que determinem “um” comportamento, ou que, segundo Bakhtin (1981), defendam

% Genette (1995) diferencia as categorias de mimese e diegese desta maneira: “Preceitos cardinais, e sobretudo
preceitos ligados: fingir mostrar é fingir calar-se, e dever-se-4, pois, finalmente, marcar a oposi¢do do mimético
e do diegético por uma formula como: informagdo + informador = C, que implica que a quantidade de
informagdo e a presenca do informador estdo na razdo inversa, definindo-se a mimese por um maximo de
informag@o e um minimo de informador, a diegese pela relagdo inversa” (p.164).

* Todorov, 1967, p. 85.
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uma ideia. A propdsito, para Bakthin, o homem ¢é uma ideia; ou seja, as muitas ideias que

gesticulam a atitude da personagem fazem-na um amontoado de muitos “homens”:

A idéia propriamente dita era para ele [Dostoiévski] a pedra de toque para
experimentar o homem no homem ou uma forma de localiza-lo ou, por dltimo — e
isto é o principal — o “médium” o meio no qual a consciéncia humana desabrocha
em sua esséncia mais profunda. °

Partindo-se do pressuposto de que os protagonistas dos dois romances direcionam
0 desencadear da escrita; ou melhor, de que se posicionam como agentes que requisitam o
registro ou o contar da historia, é interessante pensar como sdo construidos esses discursos, ou
como pode ser decomposta essa voz poética. Em Dom Casmurro, ha, abertamente, a proposta
da personagem Dom Casmurro de “(...) deitar ao papel as reminiscéncias que me vierem
vindo” (cap. II — p. 811).° Em La Ocasién, descrever a postura do protagonista Bianco com
relagdo a focalizagdo e a voz narrativa sera fundamental para se compreender como Bianco
direciona o registro da historia. Enquanto Dom Casmurro quer fazer o leitor crer em seu
discurso, preocupa-se como sera recebido o relato que escreve, Bianco se aproxima do
narrador heterodiegético, a ponto de fazer crer que € aquele que fala e ndo este Gltimo: o
narrador se torna refém de Bianco. Tém-se, entdo, dois romances — La Ocasion e Dom
Casmurro — em que se observa a agao provocativa dos protagonistas de se apropriarem dos
textos, conduzindo-os conforme seu bem-querer. Os protagonistas querem “‘escrever’” os seus
livros e, ai, denunciam as articulacGes poéticas que predominam nos textos. Em La Ocasion,
percebe-se a preocupacdo com o modo de exposicdo da historia, ou como Bianco luta pelo
dominio do relato, articulando-o em busca de sua verdade. Dom Casmurro também trabalha a
relacdo verdade versus ficcdo; aqui, porém, observa-se um grau sofistico,” ja que a
personagem Dom Casmurro quer convencer seu leitor de sua verdade.

O cotejo do romance La Ocasion (1986), de Juan José Saer, com Dom Casmurro
(1900), de Machado de Assis, consta, basicamente, de dois topicos tedricos: o narrador e a
poética articulada pelos protagonistas nos relatos de sua historia, ou o discurso formal
construido no desenvolvimento da narrativa. Com esses pressupostos, o narrador € enfocado
em suas duas vertentes basicas: o narrador em terceira pessoa, com La Ocasién, e o narrador
em primeira pessoa, com Dom Casmurro. A poética também é trabalhada segundo a postura

dos protagonistas na articulacdo dos relatos. Em La Ocasion, é possivel perceber o didlogo

% Bakhtin, 1981, p. 25.
® Machado, 1997.
” Santiago, 1978, p. 43.
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que Bianco estabelece com os ensaios criticos de Saer ou com a postura poética desse escritor.
Em Dom Casmurro, perseguir a performance do narrador é uma forma de diferenciar a
personagem da histéria da personagem do discurso, ou Bentinho personagem de Dom
Casmurro narrador. A postura estética de Dom Casmurro, no entrecho de seu discurso,
denuncia sua preocupacao poética. Assim, por meio do relato de Dom Casmurro, percebe-se
uma articulacdo poética de Machado em relagdo ao texto literario.

Em busca de uma teoria do narrador que possa subsidiar a analise dos romances
aqui estudados, trouxeram-se os tedricos Bakhtin (1981, 1988, 1992), Benjamin (1975), Lins
Brandao (2005), Pouillon (1974), Santos (1989), Silva (1974), Tacca (1983), Todorov (1967),
entre outros. Neles, buscou-se pensar os limites da projecdo do narrador de terceira e de
primeira pessoa nos romances. Com esse objetivo, 0s textos literarios tornam-se 0 ambiente
propicio para se articular a teoria do narrador, repensando-se sua aplicabilidade, ou como o
chamado narrador de terceira pessoa em La Ocasion pode se resumir em um Unico saber,
doando quase que seu poder de voz ao protagonista Bianco. Da mesma forma, busca-se
entender o estratagema do narrador de Dom Casmurro na articulacdo de seu relato, posto que
se aproprie, também, da escrita do relato.

Com respeito ao romance La Ocasion, o trabalho é descrever como Saer constroi
um falso narrador onisciente, como, na estrutura da obra, se percebe a perda de controle da
narrativa pelo narrador de focalizagdo externa e o subsequente ganho de espacgo para a atuacao
do protagonista Bianco, devido ao alargamento de seu ponto de vista, e, a partir disso, discutir
essa “voz” de Bianco: como ela adquire for¢a, como promotora do discurso poético da
narrativa. No enfoque do narrador de Dom Casmurro, o escopo foi a relacdo do narrador Dom
Casmurro com a personagem Bentinho. Por meio do conceito de exotopia, de Bakhtin (1992),
discute-se 0 desmembramento dessas pessoas, ou a independéncia do narrador-escritor para
urdir a historia de seu outro. Para se pensar os atributos desse complexo narrador do romance,
foi necessario rever a fortuna critica de Machado — obras tais como: Caldwell (2002), Gledson
(1991), Guimarées (2004), Rego (1989), Riedel (1974), Santiago (1978), Schwarz (1997),
Souza (1988) —, visando situar as caracteristicas especificas desse narrador comprometido
com a sua “verdade”, para, desse modo, por em evidéncia as articulagdes que o protagonista
promove para dar vida ao seu pretérito, sublinhando seu apego a verossimilhanga como forma
de verdade,® aspecto que intensifica a relacdo desse narrador com o aspecto ficcional da

escrita de seu livro.

® Machado, 1997, p. 819.
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Tratando-se da poética presente em La Ocasion, é importante rever os estudos
tedricos de Saer, em sua obra ensaistica: EI concepto de ficcion (1997), La narracion-objeto
(1999) e Trabajos (2006). Objetiva-se entender o “conceito de fic¢do” de Saer, para se
estabelecer um paralelo com a histéria do protagonista Bianco, que vemos através dos olhos
desta personagem, como quase sua escrita. Esse cotejo entre obra tedrica e literaria ajudara a
compreender a poética defendida no romance, gerida pelas nuances narrativas do protagonista
Bianco. Objetivando-se compreender “o conceito de fic¢do” de Saer, retomaram-se 0s ensaios
teoricos de Iser (2002), que também discutem a relacdo entre realidade e ficcao. Prosseguindo
nesse caminho, o conceito de ficcdo de Saer, “a antropologia especulativa”, € contrastado com
o conceito iseriano de “antropologia literaria”. Conceitos esses que reafirmam o lugar da
literatura, os elementos e atos que a conformam, na sua especificidade.

Assim, o trabalho se enceta na relacdo que La Ocasion estabelece com Dom
Casmurro por meio do enredo, o que, subsequentemente, redunda no cotejo das semelhancas
e dessemelhancas que resultam da conflituosa relagcdo entre o trio amoroso dos romances.
Subjacente a fabula dos romances, frutuosamente, atesta-se a presenca de uma discussao
ficcional dos atos de criacdo e de recepcdo da obra literaria. O enfoque na postura dos
narradores se justifica pela tese que aqui se defende: os protagonistas obtém espacgo para, com
liberdade, discutir a escrita de suas historias. Justifica-se isso pelo empenho com que o0s
protagonistas se expdem nos relatos, quando relativizam a relagdo entre ficcdo e verdade,
priorizando ndo o que aconteceu, mas as possibilidades que circundam o fato dito real. Essa
discussao, delineada pelas personagens, é realizada a expensas de teorias que acompanham o0s
parametros ficcionais ja presentes no discurso ficcional de Saer e de Machado, em suas obras
ficcionais e criticas. Por meio da voz dos protagonistas, é possivel, entdo, delinear uma
estruturacdo poética da escrita de Saer e de Machado, ou como esses defendem o ato de
criacdo literaria no bojo do proprio artefato ficcional, nos romances.

O presente texto esta organizado em trés capitulos, que objetivam uma abordagem
da relacdo dos protagonistas com a poética defendida nos romances. Assim, foi necessario
enfatizar, primeiramente, as vozes enunciativas dos textos, distinguindo os lugares das
instancias narrador, personagem e autor. A disjuncdo dessas pessoas possibilita que se
visualize a relacdo do narrador com as personagens, para a subsequente defesa de que o
protagonistag — a personagem central dos romances — gere a urdidura do texto ficcional.

Entdo, o pressuposto para se estabelecer a poética desses protagonistas — aqui esta incluido o

° Nesta dissertagéo, utiliza-se o termo protagonista para designar a personagem central do romance: Bianco, em
La Ocasion, e Dom Casmurro (narrador-personagem), em Dom Casmurro.
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protagonista dos dois romances — foi percorrer o caminho da voz narrativa dos romances.
Foram consideradas as especificidades narrativas de La Ocasion e de Dom Casmurro, 0 que
implicou uma analise mais aguda da manifestacdo do narrador em cada um dos romances.
Assim, a proposta da dissertacdo requisitou o estudo das vozes enunciativas dos romances
que, por sua vez, dada a projecdo dessa voz em cada romance, conduziu a analise a um grau
de maior acuidade, por meio da contraposi¢do da manifestacdo narrativa dos dois tipos de
narradores, nos romances aqui estudados, de Saer e de Machado. Dessa forma, o estudo
individual dos romances conduziu a analise especifica dos romances a um estagio mais
abrangente das especificidades manifestas em cada um deles.

O Capitulo I, cujo titulo ¢ “O narrador”, apresenta uma reflexdo que procura
esclarecer, primeiramente, os caminhos tedricos do estudo sobre o narrador. Foi abordado o
viés da distancia, cuja importancia se evidencia nos primordios da discussdo poética, quando
da separacdo platdnica entre mimese e diegese. Com 0s pds-jamesianos, o estudo se volta para
a focalizacdo narrativa, enfatizando-se a focalizacdo restritiva. O aspecto mimético dessa
abordagem se revela na elipse do narrador em beneficio do relato, com o escopo de reproduzir
um efeito de realidade. Contrastando com esse aspecto, o “experimentalismo estético”
privilegia ndo essa nuance de realismo, mas as estratégias discursivas do proprio texto. Esse
estudo se consolida com a andlise formalista; porém, é apenas com os estruturalistas que o
narrador recebe uma abordagem especifica, por meio da analise estrutural, com tratamento
minucioso da engrenagem narrativa.

Apbs esse estudo teorico, a analise se fixa nos romances. Em La Ocasion, o
narrador heterodiegético se projeta, primeiramente, distante da personagem central.
Posteriormente, essas duas pessoas se aproximam em graus cada vez maiores, 0 que conduz a
personagem a se projetar como ponto de vista do texto e, subsequentemente, a turvar a certeza
sobre qual voz se ouve no texto. Essa incerteza em relacdo a voz se concretiza por meio do
acentuado recurso das analepses que se manifestam no romance. O vai-e-vem entre narrativa
primeira e narrativa segunda faz com que se perca a certeza de que se ouve apenas o narrador,
dada a projecéo da personagem no relato.

A Ultima parte desse primeiro capitulo tem foco na abordagem do narrador
homodiegético de Dom Casmurro. Objetivando estabelecer o veio poético desse narrador, 0
caminho foi distinguir a personagem da historia do narrador do romance, ou entre Bentinho e
Dom Casmurro. Por meio dos estudos tedricos bakhtinianos, foi possivel estabelecer os

lugares dessas duas pessoas na projecao do relato ficcional que Dom Casmurro redige. Assim,
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esse primeiro capitulo constitui-se de uma abordagem tedrica do narrador, para o0 posterior
estudo da projecdo poética dos dois protagonistas, em cada um dos romances aqui estudados.

O Capitulo II, por sua vez, intitulado “A voz poética em La Ocasidon”, aborda, em
um primeiro momento, a relacdo do protagonista Bianco com a realidade geografica que o
confluia. Defendida, no capitulo sobre o narrador, a projecdo da voz dessa personagem no
texto, o passo aqui foi percorrer a nuanga poética que Bianco desenvolve por meio de seus
pretensos dons telepaticos. A crenca de poder controlar os objetos metalicos e esquadrinhar a
mente de seus companheiros o faz projetar o proprio enredo da narrativa. Apds urdida a
trama, Bianco se perde na incapacidade de confluir o acontecido por meio de seus poderes.
Assim, a narrativa primeira é freada pela impossibilidade de o protagonista contar o
acontecido, posto que o narrador ndo ultrapassa o conhecimento que tem essa personagem. As
muitas analepses invadem a narrativa, reenviando o relato para o sentido anti-horario, ja que
as barreiras do “desconhecimento” impedem o progresso da narrativa primeira. Assim, o
passado torna-se 0 espaco maior do relato, percorrido, também no objetivo de que dele se
consiga subtrair pistas que respondessem as incognitas do presente. E nesse emaranhado de
presente e passado que Bianco projeta as discussdes saerianas da construcdo ficcional, por
meio de sua crenga no controle do material e do fisico, por meio das artimanhas da
rearticulacdo da realidade, com a supremacia da mente sobre o material.

O Capitulo 111, por seu turno, com o titulo “A voz poética em Dom Casmurro”,
continua discutindo o conceito bakhtiniano de exotopia, iniciado no capitulo sobre o narrador,
pressuposto para que se possa visualizar a relacdo estética do narrador Dom Casmurro com a
histéria que escreve. Dom Casmurro, na tentativa de reviver os anos ja dissipados pela
progressdo do tempo, busca reproduzi-los, primeiramente, na reconstrucdo da casa de
infancia; o insucesso dessa empresa faz com que o narrador-personagem projete a escrita de
sua historia como forma de resgatar esse passado povoado de seus ja fantasmas. Assim, de um
projeto descompromissado de “deitar ao papel as reminiscéncias”, passa-S€ a0 €sCopo de
provar a culpabilidade de Capitu, por meio da reorganizacdo de um passado advindo de uma
memoria falha, que sempre se coadunou com artificios imaginativos. Dom Casmurro escreve
seu livro na esteira de reviver o que viveu, mas, no decorrer do relato, é possivel visualizar o
empenho dessa personagem na construgdo formal de seu livro. H& uma preocupacdo com a
disposicao dos acontecimentos, com a formalizacao dos fatos narrados, bem como um projeto
receptivo, por meio da iterativa conversa com o leitor, em poética que ultrapassa os limites do

préprio romance.
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Finalmente, encerra-se este trabalho com as “Consideracfes Finais”, em que se
procurou, primeiramente, rever, sucintamente, toda a dissertacdo, passando, assim, pelos
temas: narrador e voz poeética dos protagonistas. Posteriormente, procurou-se encetar o cotejo
poético presente nas manifestacdes dos narradores de La Ocasion e de Dom Casmurro. A
relagcdo estabelecida entre o acontecido e a projecdo desse acontecido, ou entre realidade e
ficcdo, discusséo presente no discurso de ambos 0s protagonistas, motivou essa aproximacéao.
O tema da incapacidade de se circunscrever o real é recorrente nos romances, ja que os relatos
dos protagonistas se esgotam na incapacidade de delinear o fato passado, devido as fraturas do
desconhecido. Esses espa¢cos em branco resgatam o texto da tentativa infrutifera de reproduzir
o real, reenviando a discussdo para o interior do proprio texto, na reconstrucéo pela linguagem
dessa realidade ja esvaida; ou seja, em ambos 0s projetos, o teor poético subleva-se contra as

outras motivacfes primeiras.
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CAPITULO 1
O NARRADOR

“A palavra mais bela ¢ a que fala de si mesma”.
Tzvetan Todorov. As estruturas narrativas, p. 110.

1.1 Questdes preliminares

O narrador apresenta-se em variadas formas, no corpo do texto. O texto literario,
tomado como acontecimento, como um enunciado secundario, manifesta uma conjuncao de
vozes tomadas de empréstimo de situaces reais ou de enunciados primarios.'° O narrador,
sendo, potencialmente, a voz mediatizadora do discurso, controla essa multiplicidade de vozes
presentes no interior da narrativa. O “como” € feito esse controle difunde ou caracteriza o tipo
de narrador que o texto apresenta. Além de gerir esse esquema de vozes, cOmo voz que
conduz a narrativa nas fungdes de controle e representacdo (e, algumas vezes, de
interpretacdo),’* o narrador pode ser trabalhado na sua relacdo com as outras categorias do
discurso narrativo, como 0 tempo, 0 espago, bem como com as outras pessoas, COmo a
personagem. O narrador, além da possibilidade de estar na histéria, como personagem dela,
localiza-se nos entornos do relato, em interlocugdo com o seu narratario, mesmo quando este
ultimo encontra-se imerso nas palavras do texto, constituindo-se, assim, um tipico
“dialogismo velado™. 12

Segundo Tzvetan Todorov (1970), a narrativa literaria, como discurso
mediatizado, s6 conhece a terceira pessoa ou a impessoalidade; ou seja, 0 eu do discurso
(sujeito enunciador) difere do eu presente na narrativa: este representando a personagem e o
narrador. Isso ndo quer dizer que o narrador ndo seja, também, um enunciador, pois até

mesmo a personagem pode enunciar o seu discurso, como narrador-personagem (ou

19 Bakhtin (1992, p. 281), discutindo “Os géneros do discurso”, contrapde o discurso primario ¢ o discurso
secundario. Aquele se baseia na ‘“comunicagdo verbal espontinea” e, o secundario, nos discursos de
comunicagdo complexa, como “o romance, o teatro, o discurso cientifico, o discurso ideoldgico, etc.”.

! Santos. Problematica do narrador. p. 11.

12 Bakhtin. Problemas da poética de Dostoievski. 1981, p. 171: “Para os nossos fins subseqiientes tem
importancia especialmente consideravel o fenémeno do dialogismo velado, que ndo coincide com o fendmeno da
polémica velada. Imaginemos um didlogo entre duas pessoas no qual foram suprimidas as réplicas do segundo
interlocutor, mas de tal forma que o sentido geral ndo tenha sofrido qualquer perturbacdo. O segundo interlocutor
é invisivel, suas palavras estdo ausentes mas deixam profundos vestigios que determinam todas as palavras
presentes do primeiro interlocutor”.
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personagem-narradora®®), atuando em dois papéis, abarcando dois lugares: mundos da historia
e do discurso; ja que a elocucdo narrativa parte (no plano do discurso) do narrador ou daquele
que assume esse papel na narrativa. Mikhail Bakhtin, principalmente em seus primeiros
escritos, identifica e da énfase a outra pessoa, que age sobre esse universo das personagens, a
outro enunciador, que ¢ identificado como o autor ou como aquele que “de fora, cria e d&
forma & imagem do her6i”. ** A relagdo entre o autor e a personagem sera importante aqui,
principalmente quando da analise do romance Dom Casmurro. Enfocando, porém,
primordialmente, o narrador (as outras instancias recebem énfase quando o manifestam),
percebe-se que sua funcdo é comunicar ou encurtar a distancia entre a histéria e a recepcéo.
Ao contrario do relato mitico, “avesso ao registro escrito”, 15 3 narrativa necessita desse
locutor que assume os riscos de sua fala.

A amplitude da categoria narradora emana dessa interrelacdo com as outras
categorias do discurso narrativo. Quando do trabalho com o tempo®® da histoire em relacéo ao
da diegese, os intercambios entre presente, passado e futuro — as chamadas anacronias'’ —
funcionam como meio de manifestacdo da atitude narrativa. A retracdo ou a exposicdo do
narrador se projeta nessas mutacfes do tempo, no encadeamento do discurso em niveis
diegéticos diferentes, com as chamadas narrativas de segundo grau. Perseguir a
onitemporalidade®® do narrador (ou sua presenca manifesta no texto narrativo) proporciona o
entendimento da postura narrativa em relagdo ao acontecimento, ao fato literario. Nessas
anacronias, ou o narrador se mantém “fora” da personagem, ou comunga sua Visdo,
auscultando o interior da personagem. Nesses intercambios temporais, portanto, observa-se o
“modo” de agdo do narrador na relagdo do texto narrativo com a histoéria. Disso, nasce o
esquema de focalizagcdo, com a definicdo de quem percebe o acontecimento narrativo. A
terminologia quanto a perspectiva narrativa (ou focalizacdo) € vasta. Dentro da categoria do
“modo” narrativo, tem-se, ademais da perspectiva, a distancia ou a relacdo que o narrador

estabelece com o relato. A categoria “distancia” emana do esquema platonico (mimese x

3 Lins Brandéo (2005, p. 131 - 146) defende dois tipos de manifestacdo do narrador de primeira pessoa: como
personagem-narrador ou como narrador-personagem. No primeiro caso, a personagem que ndo é o narrador
principal narra apenas um fato especifico (quase sempre sobre si mesma). O segundo caso € quando o narrador
principal é uma das personagens da narrativa.

14 Bakhtin (1992, p. 92): “O autor ¢ o herdi”.

> |ins Brand&o, 2005, p. 94.

1% Genette (1995, p. 31), citando Christian Metz, em O discurso da narrativa: (...) uma das fungdes da narrativa
¢ cambiar um tempo num outro tempo”.

7 Genette (1995, p. 34) conceitua esse termo da seguinte maneira: “[...] anacronias narrativas (como chamarei
aqui as diferentes formas de discordancia entre a ordem da histéria e a da narrativa) postulam implicitamente a
existéncia de uma espécie de grau zero, que seria um estado de perfeita coincidéncia temporal entre narrativa e
historia. Tal estado de referéncia é mais hipotético que real”.

'8 |bidem, p. 77: “(...) ubiqiiidade temporal”.
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diegese), redimensionado, pela critica pds-jamesiana, nos termos: showing e telling. O
“mostrar” e o “contar”, bem como o esquema de focalizagdo, denunciam uma atitude de
aproximacéo (ou de retragdo) do “mundo da obra” com a perspectiva da recepgao.

Para Pouillon (1974), o narrador pode estar, “com”, “por detrds” ou “fora” da
personagem. No primeiro caso, hd uma relacdo de dependéncia entre a personagem e o
narrador; 0s dois se encontram e conjugam uma mesma postura em relacdo ao relato. Assim, a
personagem é vista em acgdo, o que reduz a distancia da percep¢do narrativa. O narrador
“mostra” o acontecimento; ou melhor, o que se observa ¢ uma “transparéncia” do narrador,
em beneficio da personagem em cena. No segundo caso, na focalizagdo “por detras”, o
narrador mantém uma postura judicativa em relacdo a histoire e “conta” a historia,
permanecendo distante dos acontecimentos. Observa-se, ai, uma divisdo nitida entre a
personagem e o narrador. Ao contrario do outro modo, neste a personagem € apresentada pelo
narrador, ao invés de manter uma participacdo direta na trama. Segundo Pouillon, o terceiro
caso € hipotético, ndo estando independente dos dois tipos anteriores de visdo, posto que 0
narrador sempre “se vale de certos conhecimentos psicologicos” (p. 79) para narrar os atos da
personagem. Nesse esquema, percebe-se a juncdo entre a focalizacdo e a distancia narrativa.
O narrador “com” a personagem quase sempre se manifesta com o acento no processo de
enunciagdo, no “mostrar”. Ja o narrador “por detrds” denuncia um registro com énfase na
narragdo ou no ‘“contar”.

As anacronias trazem, quase sempre, em seu bojo, uma mudanca também espacial
— passa-se de um nucleo focal para outro, o narrador conduz ou delega a uma personagem o
poder de conduzir o relato para outro momento da histoire. Bakhtin define essa
“indissolubilidade de espaco e tempo” no plano literario como cronotopo.lg O nivel de
presenca do narrador nessas mudancas espaciais; ou seja, sua ubiquidade é outra forma que
caracteriza o narrador. Estar sempre presente ou permitir a independéncia da personagem
nessas anacronias sao formas que denunciam a atitude do narrador em relacdo a histéria que
conta. Outro ponto que pode aqui ser explorado ¢ a relagdo que o narrador estabelece com o
espaco da histoire, ou, em outras palavras, 0 modo como 0 narrador expde esse mundo
narrativo. A participacdo ou o afastamento da voz narrativa das descri¢fes geogréaficas séo
termOmetros que denunciam o ato narrativo. O narrador pode viver “com” o espaco descrito,
tendo as descri¢des papel central no desenvolvimento da cena, ou, ao contrario, as descri¢coes

podem servir de moldura da cena, alocada fora, em uma independéncia da acdo. A relagdo

19 Bakhtin. Questdes de literatura e de estética. 1988, p. 211.
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entre o observador e 0 espago da histoire designa um dos pontos mais aclamados no estudo do
narrador: a perspectiva, ou o ponto de vista. Assim, o foco narrativo designa quem observa a
cena ou em que ponto a historia é percebida pelo narrador, qual a relacdo que o narrador
estabelece com esse espaco e, ainda, se a descri¢do corresponde a uma acéo de independéncia
entre 0 espago e a narracdo; se o narrador participa do movimento da acdo, ou se somente
assiste ao seu desenrolar. Disto, nasce o tipo de perspectiva escolhida pelo narrador em
relacdo a acdo percebida, dando, assim, condicGes de se localizar o narrador, de se saber se ha
uma confluéncia entre aquele que vé e aquele que fala.

A relacdo entre as pessoas da ficcdo, entre o autor, o narrador e a personagem,
principalmente entre as duas Ultimas, ajudam a designar o tipo de visdo que a narrativa adota.
Cada uma dessas trés pessoas tem um interlocutor préprio. O autor, gesticulando sobre todo o
grupo dos dialogizantes, interpola o seu interlocutor, o leitor real. Wayne Booth (1980)
detecta a projecdo do autor no seio do texto, nomeando-o como autor implicito. O interlocutor
deste ultimo ¢ nomeado com “a estética do efeito”, quando Iser langa o conceito de leitor
implicito.”®> Em um terceiro plano, tem-se o narrador que, por sua vez, dialoga com o
narratario. Os personagens em seu mundo proprio (o da histoire) dialogam entre si, dentro
desse espaco. Aqui se faz necessario discutir a possibilidade de mudancas de niveis
narrativos; ou melhor, é necessario por em pauta a questdo do narrador homodiegético e,
acentuando mais a questdo, a do narrador autodiegético: se é possivel falar de uma
personagem que narra, ou que detém as duas funcbes, no texto (a de narrador e a de
personagem). 2 A relacéo da personagem com o narrador sera de intensa importancia para o
trabalho, bem como a relacdo entre o autor e a personagem. Esta segunda questdo serad
primordial quando da relacdo da postura poética do autor nos romances aqui trabalhados, com
a discussdo tedrica empreendida pelos protagonistas.

O autor exerce controle sobre todo o processo de criacdo, como sujeito que
reinventa o mundo da histoire, de acordo com um querer. Pouillon (1974), trabalhando com o
termo “contingéncia”, % defende outro tipo de analise da questdo do momento de criacéo.

Deve-se, primeiramente, separar a intencdo que levou o autor a executar seu trabalho do

% Uma das criticas lancadas sobre Iser, segundo Compagnon (2003), foi que, através do conceito de “Leitor
Implicito”, traz-se, também, para a discussdo, o seu interlocutor primeiro lancado por Booth, o autor implicito.
Para Compagnon, Iser, de certa forma, ressuscita a intencionalidade, quando do trabalho com o leitor.

21 Aqui, faz-se necessario apontar que as mudancas de niveis ndo se restringem as variagdes entre os espagos de
acdo das personagens e do narrador. O romance moderno desenvolveu esquemas variados, que contestam uma
formatacédo rigida.

22 para Pouillon (1974, p. 22), contingéncia designa uma inser¢io no tempo, “quando esquecemos que se trata
precisamente de uma inser¢do no tempo e ndo de uma projecdo no espago”; ou, mais exatamente, sdo as
variagBes possiveis que podem guiar um destino.
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processo de confecgdo. Além das motivacBes que fizeram com que o escritor comegasse 0 seu
trabalho, 0 que mais pesa na obra sdo as relacdes que se desenvolvem no decorrer da escrita,
ou as relacdes nao previstas (0 mundo das possibilidades) que permeiam um acontecimento: o
que ndo esta dado no inicio do trabalho. O autor, aqui, ganha mais mobilidade de acéo, ja que
0 seu aspecto humano invade 0 momento de escrita e, assim, se pode dizer que se estabelece
um didlogo do homem com o homem, uma “antropologia humana”. Pouillon percebe esse
cunho humano e o trabalha com a expressdo ‘“espessura psicoldgica”: uma atividade de
compreensdo das interrelagdes humanas derivada de uma imaginacdo criativa dos aspectos
humanos. Além desse teor humano (prefere-se este ao termo “teor psicoldgico”, adotado por
Pouillon, que demandaria um conjunto enorme de circunscri¢cdes, para nao se cair em uma
aproximacdo gratuita com essa disciplina), o outro carater do romance, segundo ele, esta na
ordem da “descri¢do de uma dura¢ao” (POUILLON, 1974, p. 18) ou na insercdo dessa
discussdo humana em determinado tempo.

O ponto mais conflitante dessa discusséo esta no fato de ser ou ndo possivel ao
autor marcar a sua presenca no texto. Bakhtin assevera que sim, mas, com extrema cautela,
diferencia autor real e autor no texto:* o autor no texto é a manifestacdo do autor real no
plano do discurso. Essa presencga, porém, ndo é localizavel em partes isoladas do texto, mas
apenas quando se leva em conta o seu todo.?* Rechagando a relacéo gratuita entre autor e
obra, Bakhtin levanta-se em defesa de uma interrelacdo entre as pessoas do discurso (como a
do autor com o leitor) mediante uma conjuncao de vozes (linguagens) que compde essa dupla
mais palpavel (ja que outras pessoas se fazem sentir no texto, na propria constituicdo dessa
dupla). Bakhtin, como salienta Jacintho Lins Brandao (2005, p. 215), defende que o que o
romance quer representar ¢ “a propria linguagem (““ a lingua do romance ndo sé representa,
mas ela propria € objeto de representacdo”)”. A diferenca entre Pouillon e Bakhtin esta no
fato de este ultimo ndo sobrepor o autor real aos demais elementos do dialogo narrativo ou de
ndo privilegiar essa voz em detrimento das outras. Por outro lado, Pouillon concede lugar de
destaque ao autor (real), € deste que dimana a “expressao” da obra, ha uma responsabilidade
criativa no jogo. Apesar desse tom dado ao autor, Pouillon se reveste de certo cuidado,

guando percebe o texto como acontecimento: um momento Unico, circunscrito apenas pela

2% Bakhtin (1992, p. 27) em “O autor e o her6i”: “[...] o autor nada tem que dizer sobre o processo de seu ato
criador, ele esta por inteiro no produto criado, e s6 pode nos remeter a sua obra; e é, de fato, apenas nela que
vamos procura-lo”.

2 Bakhtin (1992, p. 403) em “Epistemologia das Ciéncias Humanas™: “[0] autor de uma obra esti presente
somente no todo da obra. Nao serd encontrado em nenhum elemento separado do todo, e menos ainda no
contelido da obra, se este estiver isolado do todo. O autor se encontra no momento inseparavel em que o
conteddo e a forma se fundem, e percebemo-lhe a presenga acima de tudo na forma”.
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contingéncia. Enquanto Bakhtin percebe o autor, mais fortemente, na forma da obra (no
aspecto formal), Pouillon (1974, p. 12) defende que “as questdes formais” sdo secundarias e
que “o que 0 romancista busca ndo é o estilo, e, sim a expressao, no sentido estrito da
palavra”; ou seja, sua presenga se faz sentir no contetido.

Esse pequeno paralelo entre esses dois autores da-se devido & importancia de
Pouillon na pesquisa a respeito do ponto de vista em O tempo no romance (1974), conceito
importante para a analise aqui empreendida. Bakhtin € um ponto de apoio para diversas
questdes levantadas nesta dissertacdo, principalmente para a discussao da relagé@o entre o herdi
e 0 autor, presente em seus primeiros escritos,”® essencial para a compreensdo da postura da
personagem Dom Casmurro (autor de seu relato) em relagdo a personagem Bentinho. Aqui,
porém, sdo necessarios parénteses, ja que a categoria do narrador quase nao é argumentada
nos escritos de Bakhtin. O narrador € pontuado em pequenos pontos do texto e hd uma
associacdo latente entre essa pessoa e 0 autor. Esse pensamento condiz com a postura
formalista; nela, o narrador recebe estatuto de autor, perde sua especificidade; ou melhor,
deixa de recebé-la, ja que nesse periodo ainda ndo se observa a individualizacdo de sua figura
em um discurso sélido.

A relacdo entre o narrador e o relato (este Gltimo compreendido como o mundo da
obra, com as personagens) implica outro problema: a diferenca de se distinguir o discurso
imediato (mondlogo interior) do discurso indireto livre. Uma narrativa que prioriza a
“transparéncia” do narrador pode ocasionar confusdo para se identificar esses dois tipos de
discurso. O narrador, que percebe a narrativa através de uma personagem (em focalizacédo
interna) e que, ademais, tenta se isentar de se manifestar diretamente no discurso, pode narrar
em discurso indireto livre e este ser percebido como o prdprio discurso da personagem em
monologo interior. Buscar definir quem narra o monologo interior ja é complicado, dado que
a personagem em introspeccdo impossibilita que haja evasdo do discurso para fora do
universo de sua pessoa. Dessa forma, o discurso eclipsa a sua fonte narrativa, ja que ninguém,
exceto a propria personagem, poderia ter parte no seu conteudo, como também essa mesma
personagem ndo poderia ser a portadora de seu discurso realizado internamente, na solidao
consigo mesma. Para Genette (1995), “(...) no discurso indireto livre, o narrador assume o
discurso da personagem, ou, se se preferir, a personagem fala pela voz do narrador, e as duas
instancias véem-se entdo confundidas; no discurso imediato, o narrador dilui-se e a

personagem substitui-se-lhe” (p. 172). Percebe-se que, para Genette, a dificuldade maior se

% Bakhtin. O autor e o her6i. In: Estética da criag&o verbal.
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encontra na apresentacdao do discurso indireto livre. Santos (1989), no tocante ao mondlogo
interior, defende “que quem narra ndo ¢ quem pensa” (p. 94); ou seja, hd uma divergéncia
com o pensamento de Genette. Para Bakhtin (1992), a introspec¢do-confissdao é um “género
totalmente extra-estético” (“O autor e o her6i”- p.203), posto que ha uma confluéncia entre o0s
“eus” que promovem o discurso, 0 que impossibilita a exotopia e, assim, o constituinte
artistico do texto.

O discurso indireto livre, acrescido das modalizagdes, corrdi a certeza de qual
pessoa responde pela fala do texto. A utilizacdo das modaliza¢Ges acentua essa indecisdo, ja
que o seu uso, segundo Todorov (1970), consiste em utilizar “certas locug¢des introdutivas
que, sem mudar o sentido da frase, modificam a relacdo entre o sujeito da enunciacdo e o
enunciado” (p. 154). As modalizagdes, pelo grau de incerteza que impregnam no texto,
favorecem a amplitude dos limites do narrador alocado em focalizacdo interna, em discursar
sobre fatos que estdo além de seu dominio. Tém-se, como exemplo, em Genette, as seguintes
modalizagdes: “talvez, sem duvida, como se, parecer, aparecer como”, 2° que permitem essa
saida de um angulo de visdo especifico, sem desestruturar os préprios limites da focalizacéo.
O discurso indireto livre corrobora a transparéncia do narrador no texto (oculta o seu lugar),
mormente quando as modalizagbes acompanham o seu uso. O sujeito da enunciacdo
apresenta-se como imerso dentro do todo do enunciado, devido a aproximagdo entre
personagem e narrador. Discutindo a nogdo de “texto”, Bakhtin percebe a presenca de duas
pessoas ficcionais nesse discurso e resgata, nessa associacdo, a nocdo de discurso bivocal:
“[c]lomo ¢é possivel admitir a existéncia do discurso indireto livre sem querer admitir que 0
verbo seja bivocal?”.?’

A questdo do narrador veio a debate com a discussdo da distancia em que se
coloca a voz do poeta em relacdo ao relato. Com Platdo, inicia-se essa busca para se
identificar as mudancas de diccdo do texto poético. O filésofo lanca o conceito de mimese
para se contrapor ao dominio da voz do poeta na narrativa: a diegese. A mimese representaria
a acdo de permitir que soe no texto a voz da personagem simulada pela do poeta. Genette
identifica esse primeiro olhar teérico na questdo da distancia narrativa. Platdo, privilegiando
um sentimento politico, subordina a arte a esses ditames, condenando a “literatura narrativa

mimética”,?® que tem como exemplar puro: o teatro.”® A partir dessa discussdo, Platio

% Genette, 1995, p. 201.

27 Bakhtin. O problema do texto. In: Estética da criacéo verbal. p. 349.

%8 Lins Brand&o. A invengéo do romance. p. 40.

# Lins Brandéo (2005) defende que a excluséo da tragédia da-se devido ao seu apelo politico, no seu objetivo de
recepg¢do publica refletiva por meio da catarse.
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desenvolve a teoria dos trés géneros poéticos, com base no grau de mimese apresentado em
cada um desses géneros. O interessante para essa discussao esta no fato de Platdo reconhecer
a diégesis e a mimesis como categorias vinculadas ndo bem ao texto, mas ao exercicio da
narrativa; ou seja, essas duas funcbes encontram-se articuladas com o trabalho do narrador
(poeta), advindas da poiesis.®® A partir disso, entende-se a relacéo estreita entre o texto e
aquele que narra, uma vez que o texto é a manifestacdo material do proprio ato de narrar, ou
do narrador.

Sumariamente, pode-se perceber que a discussdo a respeito do narrador nasce da
analise da distancia do “poeta” (narrador) em relagdo ao objeto narrado. Tém-se duas formas
de narrativa, que se caracterizam pela distancia administrada pelo narrador em relagdo a
narrativa: ou o narrador faz sempre crer que € ele mesmo que fala, impondo sua presenca, ou
se detém, dando relevancia nao a sua materialidade, mas aquilo que narra: esconde-se fazendo
crer na sua auséncia. O narrador prioriza seu direito de narrar o acontecimento ou, em atitude
inversa, concede voz aos seus personagens, para se declararem, de forma direta, na narrativa.
Essa dicotomia platénica: mimese x diegese perde suas forcas em Aristoteles que, procurando
salvar a mimese pura — o teatro — da exclusdo da polis, conjuga esses dois modelos como
faces de um mesmo proceder: ambos sdo considerados “variedades de mimese”.' A
diferencga, segundo Lins Branddo (2005), estd no fato de Platdo defender a diegese como
nacleo central de debate; ou seja, “tudo quanto dizem prosadores e poetas ¢ diégesis”, ¢ de
Aristételes transportar esse nucleo para a mimese: “tudo quanto fazem prosadores, poetas e
tambeém mdasicos, pintores, escultores e atores é mimesis” (p.44).

A distancia, para Genette, é uma das duas categorias que regulam o “modo”
narrativo, definido, por Todorov, como: “o tipo de discurso utilizado pelo narrador” (p.27). A
segunda categoria elencada no “modo” ¢ a perspectiva, que trabalha ndo a proximidade, mas a
posicdo de quem V€ a cena; ou seja, a focalizacdo. Pode-se dizer que é a questdo da distancia
que viabiliza a discussdo a respeito do narrador, ja que a funcdo de narrador justifica-se pelo
ato de mediatizar a narrativa. O narrador nasce como a autoridade que responde pela
narrativa, o que a diferencia do mito (relato propriamente construido no plano da oralidade).
A histoire passa pelo fio condutor da voz narrativa até o seu destinatario. O narrador funciona
como autoridade responsavel por aquilo que é dito. Encurtar as distancias ou aproximar o

relato do receptor, em uma atividade comunicativa é uma das funcdes do narrador. Talvez, a

% |dem, ibidem, p. 11.
31 Genette. O discurso da narrativa. p. 161.
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expressdo correta ndo seja encurtar distancias, mas administrar distancias, porque, o narrador
se expde ou se retrai de acordo com as mutacGes possiveis do modo e da voz da narrativa.

Recapitulando: administrar a distancia que separa o narrador daquilo que é por ele
contado e, a partir disso, criar a ilusdo a respeito de uma proximidade ou de um
distanciamento em relagéo ao receptor constitui uma das manifestaces concretas do narrador.
Os teoricos, principalmente os estruturalistas, desenvolveram uma nomenclatura diferenciada
e ampla, que pretende cobrir a terminologia também estudada nesse periodo. Enfatiza-se,
aqui, a nomenclatura de Genette (1995) exposta em o Discurso da narrativa. Quanto a
discussdo da proximidade, Genette trabalha os conceitos de narrador heterodiegético e
homodiegético, que dizem respeito a presenca do narrador na histéria, no segundo caso, o que
pode significar maior distancia do leitor em relacdo a histoire (em decorréncia do lancar-se
em um passado, em busca do objeto do relato); e, no primeiro caso, a auséncia do narrador na
historia constitui-se em elemento forte para que o leitor se acerque do relato, por meio da
presentificagéo do narrado.

Os dois conceitos de mimese e diegese sobreviveram, pelos séculos, nas
discussOes a respeito da postura narrativa. Os formalistas centralizam o foco de sua pesquisa
nos conceitos de trama e fabula, regresso da dicotomia do antigo modelo platénico. O aspecto
referencial perde sua importancia em beneficio do esquema da construgdo do artefato artistico
em sua materialidade; ou seja, a mimese € substituida pela trama. Esse conceito favorece a
distingdo entre linguagem cotidiana e linguagem poética, em que os formalistas percebem,
nesta Gltima, a intransitividade: o autotelismo da linguagem. Ha, aqui, uma reviravolta nos
pressupostos alcancados pelos poés-jamesianos que, na segunda metade do século XIX,
buscam um realismo subjetivo: o modelo platénico é resgatado em sua plenitude, com os
verbos “mostrar” e “contar”. Prioriza-se a mimese (0 mostrar), visando alcancar um efeito
realista, com o obscurecimento do processo narrativo, 0 que contraria 0 pensamento de teor
classico (de focalizagdo onisciente). A focalizacdo da o tom nessa discusséo, em que se busca
uma focalizagéo restritiva, que transfere o dominio da cena do autor para as personagens. Os
formalistas rejeitam essa concep¢ao mimética, enfocando o “experimentalismo estético”; ou
seja, 0 cerne da questdo é a propria obra e ndo a sua relagdo com a realidade externa.

Segundo Saraiva (1993), essas sdo as duas vertentes que dao o tom na discusséo a
respeito do narrador: a concepgdo mimética e o experimentalismo artistico. Apesar da questdo
da distdncia acompanhar o pensamento historico-literario e de a focalizagdo entrar na
discussdao com o0s pds-jamesianos, € somente com o estruturalismo que o narrador ganha

independéncia (estatuto proprio) em relagdo ao autor. Os pds-jamesianos nao percebiam
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diferenca entre autor e narrador.®> O préprio Henry James era avesso a uma nharrativa em
primeira pessoa, por entender que, assim, o autor ali era revelado. Para ele, o romance tinha
como virtude principal criar “o ar de realidade”; ** ou seja, este conceito destréi o estatuto
préprio do narrador, que € de mediatizar o relato. Os formalistas, ainda que representem o
inicio de um pensamento teérico com “profundidade e finura”,** ndo concedem ao narrador o
seu lugar. Segundo Santos (1989): “[o]s Formalistas Russos, por seu lado, admitiram a
presenca autoral no texto e reservaram o termo narrador s6 para 0s casos em que fosse criada
uma pessoa distintamente ndo-autoral dentro do texto, ou explicitamente, ou pelo uso do
discurso estilizado (skaz)” (p. 67). Os estruturalistas, por sua vez, empenhando-se na
abordagem do discurso literario, postulam um lugar especifico para a categoria narrador: “[0]s
principios estruturalistas visualizam, portanto, o estatuto do narrador no @mbito do discurso,
enfatizando a correlagdo da voz narrativa com as categorias da temporalidade ¢ do modo”.*
Assim, o narrador se projeta como o articulador das outras categorias do discurso narrativo,
ou, mesmo, como peca essencial na manifestacdo dessas categorias. Isso se deve ao fato de a
temporalidade ser peca importante para a deambulacdo da narrativa, 0 modo projetar-se como
distancia e focalizacdo (lugares comuns na critica a respeito do narrador) e a voz narrativa
representar a manifestagdo especifica do narrador no discurso. Neste trabalho, busca-se
percorrer esses lugares ou perceber, neles, a repercussao da categoria do narrador.

Objetiva-se, nesta discussdo, percorrer os caminhos da voz narrativa, levando-se
em conta as artimanhas do texto, advindas da performance do narrador. Os romances La
Ocasion e Dom Casmurro, aqui trabalhados, tém narradores diferentes: narrador
heterodiegético, no primeiro, e homodiegético, no segundo romance. Na progressdo da trama,
todavia, é possivel perceber que esses narradores ndo se mantém neutros a procedimentos
outros e, assim, alheios a essa normatizacdo terminolégica hermética. No romance de Saer, 0
narrador heterodiegético constroi uma postura que beneficia a manifestacdo da personagem. O
narrador quase ndo se apresenta no corpo do texto ou se esconde por meio de técnicas
narrativas, privilegiando a apresentacdo da personagem. Dessa forma, o romance € percebido
COMO Se a VozZ que Se ouve no texto pertencesse a personagem, e ndo ao narrador. No romance
de Machado, a situacdo é quase oposta; o narrador homodiegético assume postura de
revanchismo em relagdo ao heroi que, outrora, era ele mesmo. O narrador do romance néo

comunga a postura da personagem; ao invés disso, analisa, criticamente, os acontecimentos

%2 Saraiva, 1993, p. 29.
% James, 1995, p. 31.
% Todorov, 1970, p. 28.
% Saraiva, 1993, p. 39.
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que a acometeram, com certo distanciamento. Nesse romance, o narrador mantém-se tao
senhor do discurso e dos acontecimentos da historia que se apresenta como pessoa diversa da
personagem. Dessa forma, ndo se observa uma conjuncdo de pessoas, mas uma projecdo
dessas duas em outras mais.

Entdo, o objetivo deste trabalho é caminhar juntamente com esses narradores,
procurando perceber as suas apari¢bes ou manifestacbes por meio das estratégias do relato,
buscando a relacdo que se estabelece entre o narrador e o heroi, ou como se processa 0 jogo
entre essas duas vozes. O foco, aqui, é a relacdo entre a voz e a visdo desenvolvidas na
narrativa, ou como o texto integra esses dois papéis em apenas um, pois se percebe que,
independentemente das diferengas entre os romances — o que aqui se explanara —, o narrador
OuU a voz narrativa comunga a Vvisdo, ou 0 ponto de vista do texto. Assim, o ponto de vista do
protagonista, em La Ocasion, é adotado pelo narrador; ja no romance Dom Casmurro, 0
narrador protagonista homénimo detém a voz e o ponto de vista da narrativa que escreve. No

prosseguimento desta discusséo, desenvolve-se a anélise aqui sumarizada dos romances.

1.2 O narrador panoramico *® de La Ocasion

La Ocasién apresenta uma forma de narrar que se assemelha aquela apontada por
Genette, nos pos-jamesianos, como a melhor forma de narrar. No texto de Genette (1995),
Norman Friedmann assim a define: “a historia contada por uma personagem, mas na terceira
pessoa”. Posteriormente, Genette a explicita da seguinte maneira: “férmula inabil que
designa, evidentemente, a narrativa focalizada, contada por um narrador que ndo é uma das
personagens mas adopta o ponto de vista de uma delas” (p.166). Essa postura narrativa
justifica-se pela busca de se aproximar o leitor do relato, em estreitamento da distancia entre a
histoire e a recepcdo, fazendo com que esta participe, presencialmente, com as personagens,
do mundo dos acontecimentos. Nesta formula, o ponto de vista € 0 da personagem e parece
que e também ela quem conta, devido ao fato de o narrador ausentar-se de expedir juizos
préprios, deixando que o texto seja desenvolvido segundo os propositos da personagem

focalizada.

% Esse termo foi utilizado, por Todorov (1967, p. 87), com a concepcao de um narrador que prioriza a narragao e
um ponto de vista “por detras” da personagem. Entdo, esse narrador panordmico corresponderia a um tipico
narrador heterodiegético. No romance La Ocasion, observa-se que esse narrador sofre mutagdes, o que facilita
uma abertura para outras fungdes que ndo as especificadas na abordagem de Todorov. O termo desse teorico é
aqui mantido para que essas mutaces sejam evidentes (e valorizadas), quando manifestas nessa analise do
romance.
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Segundo Saraiva (1993), duas sdo as perspectivas que embasam a discussao sobre
a questdo do narrador, tendo-se em vista uma oOtica histérica: “uma se atém a concepgao
mimética da arte” e a outra “defende o experimentalismo artistico” (p.26). A primeira
promove um tipico realismo narrativo: devem-se priorizar 0s mecanismos que indeterminem o
ato de enunciacdo ou que obscure¢cam a presenca do narrador. Esse movimento localiza-se na
segunda metade do século XIX, tendo como figura central Gustave Flaubert, que queria
redimir o romance dos desmandos do narrador onisciente. Saraiva (1993) sinaliza que, em
Madame Bovary (de Gustave Flaubert), a dimensdo mimética ndo se reduz a apenas esse
recurso “técnico-discursivo” do obscurecimento da presenca do narrador. Esse recurso
representa, todavia, um dos elementos significativos que concorrem para a promocdo da
dimensdo mimética do texto, o que leva o romance de Flaubert a instaurar uma nova forma de
narrar.

Henry James é considerado discipulo de Flaubert e, como este, defende uma
narrativa objetiva, que elimine a presenca do enunciador: seja ele o autor ou o narrador. Nesse
esquema, a focalizacdo zero, ou onisciente, é combatida em favor de uma focalizacdo
restritiva, que beneficie um “realismo subjetivo”,®” sorvido da manifestacdo da personagem
em cena. Em A arte da ficcdo (1995), James, favorecendo a relagéo entre realidade e ficgéo,
promove uma postura mimética, quando defende que “o ar de realidade (a solidez da
especificacdo) parece-me ser a suprema virtude do romance” (p. 31). A personagem € tida
como peca central do romance,*® ja que ela é a propulsora do relato. Posteriormente, Todorov
(1970) questiona essa postura de James, mostrando que este “[...] prefere a percep¢do a agao,
a relacdo com o objeto ao préprio objeto, a temporalidade circular ao tempo linear, a repeticdo
a diferenga” (p.197). James enfatiza a relacdo do autor com o objeto criado, engrandecendo o
papel da intencionalidade no processo de confeccdo da obra de arte. Nos limites do relato,
porém, esse autor ndo se manifesta. A focalizacdo restritiva se mostra como um recurso capaz
de por em evidéncia a personagem, ao invés de qualquer outro enunciador.
Subsequencialmente, 0s pos-jamesianos descrevem essa postura teorica através da
contraposicdo: contar x mostrar, 0 que remete para a dupla platbnica (mimese x diegese),

sendo que os poOs-jamesianos privilegiam o mostrar, ou a representacdo, em detrimento do

37 Aguiar e Silva (1974, p. 94): “[e]sta técnica narrativa, pensada e fundamentada por Henry James em termos de
estética, como instrumento adequado as exigéncias de um realismo subjetivo, encontrou um clima ideoldgico
extremamente propicio nos anos que se seguiram ao termo da primeira guerra mundial, quando a teoria da
relatividade de Einstein se vulgarizou”.

% James (1995, p. 33): “[o] que é um personagem sendo a determinacio do incidente? O que ¢ um incidente
sendo a ilustracdo do personagem? O que sdo uma pintura ou um romance que ndo sejam de personagem? O que
mais procuramos e encontramos neles?”.
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discurso narrativizado. Assim, a distancia, mais uma vez, mostra-se como o sustentaculo da
discussao sobre o narrador.

Essa narrativa em terceira pessoa, com “indices de enunciagdo de primeira pessoa
(aqui, agora)”,39 funciona pelo fato de o narrador “mostrar” os acontecimentos sem separar a
sua atuacdo (de contar) da funcéo especifica da personagem de viver os acontecimentos. Nela,
o narrador narra em terceira pessoa, “‘com’ a personagem central, sem que essa seja separada
da funcdo do narrador de contar: ndo se especifica, nitidamente, quem fala, ja que o ponto de
vista € o da personagem. Outro recurso amplamente utilizado para produzir esse efeito da
confluéncia entre essas duas pessoas € 0 uso sistematico do discurso indireto livre. Neste,
segundo Genette (1995), o narrador se apossa da fala da personagem e assume 0 seu discurso.
Esses recursos, que favorecem a transparéncia do narrador no texto, sdo utilizados
amplamente no romance de Saer. Ao mesmo tempo em que se prega essa mediatizacdo direta
do discurso, todavia, o texto narrativo mostra a inoperancia desses mesmos recursos quanto a
apreensdo da realidade. E como se Saer conjugasse essas duas faces do estudo sobre o
narrador (concepcao mimética e experimentalismo artistico) ou mostrasse, concretamente, a
ineficacia da primeira em beneficio do trabalho artistico com as engrenagens do discurso.
Essa discussdo retornara no segundo capitulo deste trabalho, quando se discutird a poética
defendida em La Ocasion.

Do romance de Saer, a discussdo central aqui levantada serd a distancia do
narrador em relacdo ao mundo das personagens. La Ocasion € publicado em 1986; porém,
retrata o espaco temporal da Argentina do final do séc. XIX, em torno do ano de 1870. A
narrativa inicia-se com o protagonista Bianco instalado, h& quase seis anos, nos arredores do
Buenos Aires, em terras descritas como espaco mondtono, vazio, proprio para as suas
meditacdes. E ai que recorda os anos vividos na Europa. A vinda de Bianco para a Argentina
se da devido a uma relacdo complicada com os positivistas de Paris. Bianco, defendendo a
forgca do espirito sobre a matéria, tinha sido vencido pelo que ele chama "a artimanha dos
positivistas”, que defendiam a forca da Razdo. Soma-se a isso o fato de Bianco ter sido
ridicularizado em seus supostos saberes ndo-racionais e de ter sido exposto, publicamente,
como uma fraude. O conflito que ordenara o romance, porém, sera a divida a respeito da
possivel traicdo de Gina (mulher que conhece nos pampas argentinos, com quem se casa) com
0 amigo de Bianco, Garay LOpez (medico argentino e pertencente a uma familia de

latifundiarios). Essa duvida surge quando, ainda no primeiro capitulo, Bianco retorna do

% Santos, 1989, p.134.
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campo, onde meditava, e vai para casa, onde encontra Gina e Garay sozinhos, em uma
situacdo que considera suspeita, pela atmosfera de sensualidade que percebe. A cena desse
encontro é o ponto de partida para a narrativa do dilema central do romance. Bianco se
agitara, em pensamentos, com o objetivo de perceber a “realidade” ou o que, de fato, ocorrera
entre sua mulher e seu amigo e socio.

O romance La Ocasién se inicia com uma narragdo em primeira pessoa: uma
primeira pessoa inclusiva, a primeira do plural. O interessante € que essa primeira pessoa
reine um narrador desconhecido (e ndo-nomeado) e os seus interlocutores. Esse narrador,
apesar de se situar no texto pelo uso da primeira pessoa, ndo participa da histéria que conta.
Percebe-se que sua voz soa, nessas primeiras linhas do romance, como que distante do locus
onde se encontram as personagens. Como bem pontuou Genette, (1995, p. 243), a pessoa
gramatical significa menos a presenca do narrador na diegese do que sua presenca no corpo
do texto ou na narrativa. Essas conclusdes a respeito do narrador do romance tornam-se mais
precisas quando se faz um cotejo entre o primeiro e o segundo pardgrafos. A partir do
segundo, o narrador abandona o dialogo com o narratario e se situa como que junto aos
acontecimentos, como que pairando sobre o relato, observando a personagem em cena. No
primeiro paragrafo, o narrador ndo coincide com a personagem, apesar do uso da primeira
pessoa; ao invés disso, percebe-se um distanciamento entre a personagem e o narrador, e é
possivel uma identificacdo sobria dessas duas pessoas, ja que o narrador dialoga com o
narratario, visando apresentar a personagem. Observa-se maior distanciamento entre o
narrador e a personagem, devido a essa delimitacdo de espaco de atuacdo das pessoas. A partir
do segundo paragrafo, com o uso da terceira pessoa, 0 narrador se situa mais préximo dos
acontecimentos ou se acerca da personagem, deixando para tras o dialogo com o narratario.
Essa postura promove uma diminui¢do da distancia que separa o narrador da personagem,
distdncia essa que se reduzira ainda mais no prosseguimento da narrativa, devido aos
mecanismos empreendidos no relato.

Voltando ao primeiro paragrafo, observa-se que a personagem, mesmo sendo o
objeto do dialogo entre narrador e narratario, ja faz sentir seu dominio sobre o narrador, desde
0 inicio do romance. O narrador, indeciso quanto ao nome que deve escolher para a
personagem, deixa que ela préopria exponha (através dele ou em terceira pessoa) as razdes da
dificuldade da escolha. Ironicamente, a personagem circunda entre dois nomes utilizados em
seu passado europeu: Bianco e Burton. O primeiro é rejeitado, inicialmente, j& que ndo
caracterizava bem um homem ruivo. O segundo foi utilizado no inicio de sua fama, na

Inglaterra, quando comecou a divulgar os seus dons provindos da suposta supremacia da
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mente sobre a matéria: a telepatia e o poder de destruir e consertar pequenos objetos de metal,
por meio do toque, pelo poder mental. Esse nome é abandonado quando a personagem sai da
Inglaterra, com destino a outros paises do continente europeu, devido a desconfianca que,
nesses, se guardava pelos ingleses. Depois da escaramuga com 0s positivistas, em Paris,
Bianco resolve deixar a Europa. Segue com destino aos pampas argentinos, onde pretendia
aproveitar a soliddo e o isolamento para formular um discurso que contra-atacasse 0s
positivistas. Quando chega a Argentina, prefere continuar como Bianco, pela atmosfera de
mistério que o nome trazia, dada a ndo-correspondéncia entre este e seu aspecto fisico. Assim
procedendo, o primeiro argumento, que tinha sido rechacado pela personagem, é por ela
propria escolhido como o melhor a ser seguido. O narrador, em meio a essa conjunc¢do de
justificativas, prefere aderir a vontade ultima da personagem e a apresenta como Bianco.

Recapitulando, o primeiro paragrafo estd elaborado a partir dessa conversa entre
narrador e narratario, sobre a personagem central: Burton/Bianco. Uma apresentacéo
sumarizada da personagem, com pequenos apontamentos sobre o seu misterioso passado
europeu. Quando se inicia o segundo paragrafo do romance, a personagem ja se encontrava,
ha cerca de seis anos, em terras argentinas, exercitando suas meditacdes. E a partir dessas
meditagBes que o leitor se torna ciente das excentricidades da personagem, que terd pela
frente. Tendo como foco o narrador, uma primeira diferenca ja se faz sentir nesse segundo
paragrafo: o narrador narra em terceira pessoa, como que ja esquecido de seu interlocutor.
Essa mudanca aproxima o narrador da personagem. E como se o narrador a encontrasse e se
juntasse a ela, perseguindo-lhe os seus deslocamentos mentais e fisicos. Esse movimento
aproxima, também, o leitor dos acontecimentos, posto que néo se fala mais de um passado,*
mas de um presente, pois 0 narrador, juntamente com o leitor, encontra a personagem em
acao.

A aproximacdo entre o narrador e a personagem ocorre gradualmente.
Primeiramente, hd o encontro dessas duas pessoas no inicio do segundo paragrafo e, a partir
disso, 0 narrador comeca a visualizar a personagem de fora, a descrever sua fisionomia e sua
indumentaria caracteristica. Depois disso, as progressdes de variadas anacronias analépticas,**

que penetram o tempo presente da personagem, fazem com que o leitor perca de vista quem

0 Genette (1995, p. 166) discute essa diferenca entre uma narrativa em terceira e uma em primeira pessoa,
acentuando o poder da terceira pessoa de aproximar o acontecimento do momento em que o leitor se junta ao
texto.

* Genette (1995, p. 38) define por analepse “(...) toda a ulterior evocagdo de um acontecimento anterior ao
ponto histdria em que se estd, reservando o termo geral de anacronia para designar quaisquer formas de
discordancia entre as duas ordens temporais, que, veremos, se nao reduzem inteiramente a analepse e a
prolepse”.
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conduz a narrativa: sera o narrador ou a personagem? Essa perda de certeza ganha espaco
devido a esse salto entre a apreciacdo externa e a interna da personagem. Chega-se a
determinados momentos em que ja ndo se sabe se a personagem fala sozinha ou se ainda €
referenciada pelo narrador de terceira pessoa. Para exemplificar esse sentimento de indeciséo
gerado pela voz que conduz a narrativa ou sobre a voz que se ouve no texto, tem-se, abaixo, a
descricdo do espaco fisico que rodeia a personagem. O narrador se aproxima da personagem e
a descreve externamente, bem como o espago que a circunda. Quando, porém, o narrador
comeca a descrever as impressdes que esse espago produz na personagem, como ela reage
frente a essa exuberante natureza, os conceitos e pensamentos da personagem tomam conta do

relato:

Parandose de golpe, Bianco alza la cabeza. A diferencia del que ha visto hace unos
momentos, los pajaros que ahora cruzan el cielo, cinco o seis, lo hacen aleteando
rapido, un poco en desbandada, como si algo los hubiese espantado, asi que de un
modo instintivo, baja de nuevo la cabeza y se pone a escrutar el horizonte, en la
direccion de la que provienen los pajaros, y le parece ver, en el punto mismo en que
la tierra se junta con el cielo, una mancha diminuta, achatada y moviente, como
trazos irregulares y nerviosos hechos con un lapiz para borronear groseramente una
linea horizontal.*

As descrigdes espaciais tornam-se elemento importante para se identificar o
narrador. E perceptivel a relagdo que a personagem Bianco estabelece com o espaco. Dessa
forma, as descri¢es ndo se manifestam como simples ornamento da cena, mas fazem parte do
desenvolvimento do relato. A personagem esta alocada, no espaco descrito, como componente
deste espaco. O espaco interage com a personagem e a personagem com 0 espaco, em relacéo
direta que consegue confundir o leitor, quando se pede a identificacdo de quem é o sujeito
dessas descri¢cdes. O narrador quase ndao consegue se colocar em meio a esse entroncamento.
Parece quase falso atribuir ao narrador de terceira pessoa a gestdo dessas descricdes; parece
muito mais que € a personagem que fala daquilo que vé e sente. O narrador se apresenta com
o papel de apenas registrar o vivido pela personagem, sem invadir esse espaco. E como se ele
se mantivesse presente na cena, mas ausente da relacdo com a cena, cabendo essa ultima a
personagem. Dessa forma, as descricdes romanescas se tornam um diferencial para se

identificar o narrador; ou seja, a relacdo da personagem com a cena denuncia uma

%2 Saer, 2003, p. 13: “Parando bruscamente, Bianco levanta a cabega. Diferentemente do que tinha visto a alguns
momentos, 0s passaros, que agora cruzam 0 céu, cinco ou seis, 0 fazem batendo rapidamente as asas, um pouco
em debandada, como se algo os tivesse espantado. Assim, de modo instintivo, baixa de novo a cabeca e se pde a
escrutar o horizonte, na direcdo da qual vém os passaros, e tem a impressao de ver, no ponto exato em que a terra
se junta ao céu, uma mancha diminuta, achatada e movente, com tragos irregulares e nervosos desenhados, com
lapis, para rabiscar, grosseiramente, uma linha horizontal” (Tradugdo nossa).
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focalizacdo, e esta focalizagdo restritiva demonstra que a determinada personagem foi
delegada o poder de também conduzir ou perceber o acontecimento.

Pode-se, entdo, afirmar que as descri¢cdes tornam-se um ponto importante para se
discutir a relagdo do narrador com a historia que conta. O como elas sdo construidas também
denota a distancia entre narrador e personagem. Sob a perspectiva estruturalista, tem-se, nessa
relacdo, as duas categorias do modo narrativo: a distancia e o ponto de vista. A distancia
esclarece a relacao especifica do narrador com o relato e o ponto de vista demonstra como a
personagem dialoga com o mundo da historia. Prioriza-se, em La Ocasion o mostrar, de
forma que a personagem atua em cena como Se estivesse narrando a si mesma, ao invés de se
elaborar o texto com base em uma supremacia do narrador de terceira pessoa sobre o todo do
acontecimento. O narrador, entdo, torna-se transparente, em beneficio da cena, do
desencadeamento da relacdo da personagem com a historia. O ponto de vista restritivo agrava
esse privilégio da personagem, na medida em que 0 romance é visto segundo essa perspectiva.

O objetivo buscado por meio dessas descri¢bes é a problemética de um “efeito de
real”.*® Discute-se, explicitamente, no texto, a possibilidade de se representar uma dada
realidade, ou, mesmo, de percebé-la de forma satisfatoria. O narrador, quando toma para si a
responsabilidade de mostrar aquilo que é narrado (ou melhor, quando manifesta essa sua
funcdo), procura, de forma exaustiva, representar a geografia que inclui Bianco. Essa
descricdo pormenorizada, porém, ndo consegue atingir a concretude do real. Quanto mais
minuciosas se tornam as descricdes, mais irreais elas se apresentam. O narrador toma
conhecimento dessa distancia entre aquilo que observa e a forma de sua representacdo. Néo
conseguindo ele unir essas duas variantes, assume o seu insucesso. O narrador (agindo entre
um dentro e um fora) perturba a certeza de a narrativa provir da personagem ou do narrador.
Quando deixa que a percepcdo seja dada de dentro, segundo o ponto de vista da personagem,
0 que se percebe ¢ o mesmo sentimento de impossibilidade de dominar, descritivamente, o
espaco da cena. A potencialidade da relacdo entre representacdo e realidade se acentua
quando o proprio fato concreto ganha atributo de coisa representada: a realidade do

acontecimento denuncia os seus tons de representacao.

Bianco, cortando dos porciones de la tortilla circular y empujando la fuente para que
Gina se sirva primero, responde encogiéndose de hombros mientras se sirve otro
vaso de vino. En la calma bien iluminada del comedor, los movimientos de la pareja,
repetidos dias tras dias en el momento de la cena, recuerdan los desplazamientos
calculados y los gestos falsamente espontaneos de las representaciones teatrales y

*% Barthes, 1984, p. 132.
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van llenando el tiempo que transcurre, impalpable y translicido, igual que un
pufiado de cuentas de colores un frasco transparente.**

Os proprios dons da personagem Bianco, no romance, tornam-se atributos contra
a forca da realidade. Defendendo o poder da mente como forca propulsora capaz de mudar a
realidade, Bianco abandona o empirico e delega ao espirito o poder de conduzir a matéria:
“La materia es el corolario del espiritu; lo que creemos percibir no hacemos mas que
representarnoslo; nos representamos lo rugoso, y nos representamos las yemas de los dedos
con las que creemos tocar lo rugoso” (SAER, 2003, p.75).*> Essas palavras de Bianco
denunciam sua descrenca em uma realidade acabada, afastada da subjetividade do individuo.
A realidade adquire valor de representacdo para aquele que a vive; ou melhor, 0 sujeito
prepara 0s elementos e acredita integrar-se, com eles, na realidade criada. Com isso, Bianco
demonstra desconfianga em uma realidade hermética ou fora da percepg¢do individual; para
ele, 0 homem é aquele que cria o proprio palco em que ira representar-se. Essa aproximacao
entre realidade e ficcdo ou a dependéncia da eficacia desses dois polos depende
exclusivamente do individuo ou da concepcdo que tem deles o homem interior.*® Salienta-se,
aqui, a relacdo que a personagem Bianco mantém com o mundo que a cerca, porque essa
crenca (em um controle quase total que o individuo tem do mundo) serad crucial para se
compreender como 0 protagonista constréi o drama que envolve a sua histdria, como Bianco
acredita exercer um dominio sobre o todo da vida que o cerca: seja a sua ou a de seus
comparsas.

O narrador comunga essa ideologia e se torna tributario de Bianco. E como se
ambos defendessem a impossibilidade de percepcdo da realidade ou a impossibilidade de se
esgotar as suas mindcias ou, até mesmo, a concretude dessa realidade, posto que como antes
foi mostrado, quando se manifesta o discurso do narrador sobre uma dada realidade, as
descricdes ganham contorno de irrealidade. Mais especificamente, o narrador ndo consegue
transmitir a realidade que se pde a sua frente. As descri¢cbes se embacam com a perda, pelo

narrador, da capacidade de reunir os contornos dessa realidade. Ha certas descrigdes

* Saer, 2003, p. 44: “Bianco, cortando dois pedacos da tortilha circular e empurrando a travessa, para que Gina
se sirva primeiro, responde encolhendo os ombros, enquanto se serve outra taca de vinho. Na calma bem
iluminada da sala de jantar, os movimentos do casal, repetidos, dia apés dia, no momento do jantar, recordam os
deslocamentos calculados e os gestos falsamente espontaneos das representacdes teatrais e vao preenchendo o
tempo que transcorre, impalpavel e translicido, como um punhado de pedras coloridas em um frasco
transparente” (Tradug@o nossa).

A matéria ¢ o coroldrio do espirito; o que acreditamos perceber ndo é outra coisa que o que a nos
representamos; representamo-nos O rugoso, € nos representamos as pontas dos dedos com as que acreditamos
tocar esse rugoso” (Tradugdo nossa).

*¢ Bakhtin. O autor e o herdi. In: Estética da criagao verbal. p. 65.
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geogréficas no romance nas quais o leitor percebe essa nuvem de fumaca criada pelas
artimanhas da enuncia¢do, como que impedindo que se perceba o todo com nitidez, como

neste trecho:

El hombre y los caballos, encastrados en la llovizna, bien nitidos a causa de los
destellos himedos y grises, tienen sin embargo algo de fantasmaticos en el campo
liso y vacio y tan idéntico a si mismo en todas sus partes, que a pesar del trote
rapido, ellos parecen estar realizando una parodia de cabalgata en el centro exacto
del mismo espacio circular.*’

Essa relacdo ideoldgica entre narrador e protagonista serd mais bem desenvolvida
guando da analise da poética manifesta no romance, no segundo capitulo deste trabalho.
Parte-se, agora, para a abordagem das engrenagens que articulam o tempo em La Ocasion.
Como ja foi adiantado, o romance apresenta uma proliferacdo de anacronias, e seu enredo ndo
é articulado de maneira fortuita. Ao contrario disso, o texto demanda uma leitura que consiga
unir os varios pontos soltos da trama. O romance se inicia com uma separacdo nitida entre
narrador e protagonista (ou, mesmo, entre o narrador e a histoire). Essa clareza se perde,
porém, no decorrer da histdria, porque o narrador se confunde com a personagem, ou permite
que esta também se manifeste no texto. As descri¢cbes tornam-se elemento crucial na
engrenagem dos deslocamentos da histdria: elas sinalizam o tempo presente de Bianco (ou a
narrativa primeira). Ao contrario disso, as digressfes trazem o0 movimento do acontecimento
ou as cenas propriamente ditas. Ndo que as digressdes estejam desprovidas de descricdes,
mas, nelas, as descrigdes ocupam espaco reduzido, se comparado com o da narrativa primeira.

A partir disto, pode-se afirmar que a narrativa primeira, iniciada no segundo
paragrafo do romance, tem pouco movimento de cena, ou quase se mantém apenas na
contemplacdo da personagem Bianco e do espaco geografico que a cerca. Os conflitos mais
agudos da trama pertencem ao passado do protagonista aos quais o leitor tem acesso gracas as
anacronias analépticas. Cabe, aqui, a prop6sito, um pequeno comentario: parece contraditério
defender o romance como a predominancia do mostrar sobre o contar e, posteriormente,
defender a reduzida quantidade de acontecimento em contraposi¢do aos saltos digressivos.
Quando, porém, se analisa mais de perto essas digressoes, pode-se deslindar que a sua forma

beneficia a prevaléncia do acontecimento; ou seja, 0 narrador, permitindo a intromissao

*" Saer, 2003, p. 32: “O homem e os cavalos, encaixados em meio & chuvinha, bem nitidos por causa dos reflexos
umidos e nebulosos, tém, ndo obstante, algo de fantasmagorico no campo liso e vazio, e tdo idéntico a si mesmo,
em todas as suas partes, que, apesar do trote rapido, eles parecem estar realizando uma parédia de cavalgada no
centro exato do mesmo espago circular” (Tradugdo nossa).
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permanente da personagem, deixa que essas inflexdes reflitam a personagem em acdo. A
propria narrativa de terceira pessoa favorece essa deambulacdo da personagem, posto que o
narrador traz o leitor para o momento do acontecimento,*® deixando como que esquecida a
diferenca temporal das anacronias. Dessa forma, as digressdes representam o mostrar ou o
acontecimento: a cena, e € a partir delas que o leitor costura os pontos dispersos da histoire e
urde a trama: os conflitos que inundam a vida de Bianco. Em comparagdo com a narrativa
primeira, em que se priorizam as descri¢cGes geograficas, sdo as digressdes que apresentam a
personagem ao leitor. Em estreita relacdo com estas estdo as descricdes ou as analises do
espaco geogréfico, que permitem que a personagem rememore 0s acontecimentos pretéritos
ou se dimane nas digressoes.

A indefinicdo sobre qual voz se ouve nas digressdes ou mesmo nas descrigcdes
acirra o dilema para se diferenciar o narrador da personagem. A interligacdo dessas duas
pessoas dificulta o desmembramento. O narrador aproxima tanto o leitor da narrativa que a
presenca do primeiro se esvai, em beneficio da personagem. O leitor encontra a personagem
no inicio do segundo paragrafo (por meio do narrador de terceira pessoa), em meio aos
pampas argentinos. Para justificar a presenca de Bianco em ambiente tdo insélito, o narrador
conta 0s motivos que trouxeram a personagem até ali: devido a escaramuga com 0S
positivistas de Paris, a personagem deixou a Europa, ha seis anos. Bianco tem, entdo, dois
passados especificos: o europeu, anterior a sua vinda para a Argentina, € um passado bem
delimitado temporalmente: os seis anos ja vividos em Buenos Aires e em suas imediacfes. O
preenchimento desses dois passados se processara com 0 surgimento das anacronias ou, mais
especificamente, das analepses. A imprecisdo em torno de quem fala nessas analepses
repercute devido ao fato de o narrador, primeiramente, invadir 0os pensamentos da personagem
— 0 dilema em torno de qual destino dard aos seus negdcios, nas vinte léguas de terra
recebidas, do governo argentino, como pagamento por ter convencido italianos a emigrarem
juntamente com ele — e, depois, transitar entre um dentro e um “fora”, com a apreciagao
descritiva da paisagem que envolve a personagem. Faz-se necessario, aqui, explicar que
mesmo as descricdes (como anteriormente mostrado) ndo devem ser decisivamente
percebidas como algo externo a personagem, devido ao fato de elas serem percebidas pelos
olhos de Bianco. Assim, 0s pensamentos de Bianco sdo diluidos juntamente com as

digressdes, o que faz surgir indefini¢do quanto a quem conduz essas analepses.

*8 Essa diferenca entre narrativa de primeira pessoa e narrativa de terceira pessoa é defendida por Genette (1995),
guando demonstra que, ao contrario das narrativas de primeira pessoa, que fazem o leitor migrar para o passado
do narrador, as de terceira pessoa manifestam o acontecimento ante o leitor.
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Esse esquema conflituoso surge quando a personagem requer que um trecho que
se apresentava como discurso do narrador seja, posteriormente, aceito como um pensamento
provindo de si mesma (da propria personagem). O narrador narra o pretérito da personagem,

e, em seguida, diz tratar-se de um pensamento da personagem:

Es verdad que, después de la emboscada positivista en Paris, destinada a perturbar la
experiencia, sus dones se han debilitado, y que durante algunos afios, alterado por la
campafia de los periodistas franceses contra su persona, se ha abstenido de
practicarlos, pero desde hace varios meses, y gracias a la colaboracion de Gina, en la
que esta casi seguro de percibir indicios del don necesario, ha empezado otra vez a
trabajar su concentracion y sus facultades de comunicacion telepatica.

Sin llegar a convencerse del todo, Bianco se deja apaciguar por sus pensamientos y
se aleja un poco més del rancho.*

E nesse periodo de tempo em que Bianco se encontra afastado de todos, no meio
da soliddo dos pampas argentinos, que ele rememora o acontecido na Europa e 0 como iniciou
sua nova vida na América. Os saltos digressivos compreendem um intercalar desses dois
passados. O passado vivido na Europa constitui o surgimento da personagem, ja que nao se
revela sua patria nem algum tipo de relagdo familiar. O sucesso repentino de seus dons é
abortado pelo embate com os positivistas de Paris. Bianco deixa a Europa com seus titulos de
propriedade ganhos do governo argentino. Nessa imensiddo de terras, Bianco constréi um
pequeno rancho, para se refugiar em seus pensamentos: formular um discurso contra 0s
positivistas e mostrar aos seus vizinhos que aquelas terras lhe pertencem. E neste rancho,
gracas a multiplas digressdes, que o leitor fica sabendo que Bianco construira uma casa na
cidade, ap0s casar-se com Gina, uma argentina, filha de imigrantes italianos. Esse pequeno
sumario da histdria é necessario para se compreender o que acima foi dito: a totalidade das
cenas do romance se encontra nas digressdes e a narrativa primeira fica, quase que
exclusivamente, como que definida pelas apreciacdes descritivas do espaco e das
personagens. Quando, porém, Bianco resolve retornar a sua casa, depois de quatro dias
isolado em uma profusdo de pensamentos, na narrativa primeira ocorre a cena capital do

romance, assim descrita:

% Saer, 2003, p. 12: “E verdade que, depois da emboscada positivistas em Paris, destinada a perturbar a
experiéncia, seus dons foram debilitados, e que, durante alguns anos, desnorteado pela campanha dos jornalistas
franceses contra a sua pessoa, se absteve de pratica-los; porém, faz alguns meses, gracas a colaboracdo de Gina,
em quem ele esta quase seguro de perceber indicios do dom necessario, comegou novamente a trabalhar sua
concentragdo e suas faculdades de comunicagdo telepatica.

Sem chegar a se convencer completamente, Bianco se deixa apaziguar por seus pensamentos e se afasta um
pouco mais do casebre” (Tradugdo nossa).
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(...) Después de atar rdpidamente las riendas a un poste, casi sin hacer ruido, con su
saco de cuero en la mano, atraviesa el zaguan, y, bruscamente, abre la puerta de la
sala.

Sentada en un sillén, el cuello apoyado en el respaldo, la cabeza echada un poco
hacia atras, las piernas estiradas y los talones apoyados en otro sillén, los zapatos de
raso verde caidos en desorden en el suelo, Gina, con los ojos entrecerrados y una
expresién de placer intenso y, le parece a Bianco, un poco equivoco, le esta dando
una profunda chupada a un grueso cigarro que sostiene entre el indice y el medio de
la mano derecha. En otro sillén, con una copa de cognac en la mano, inclinado un
poco hacia ella, Garay Lopez le esta hablando con una sonrisa malévola, y Bianco
no puede precisar si la expresion de placer de Gina viene del cigarro o de las
palabras de Garay Lopez que, a pesar de sus 0jos entrecerrados, parece escuchar con
atencion sofiadora. *°

Essa cena divide o romance em dois, porque, a partir do acontecido, Bianco deixa
de lado as preocupacgdes com 0s positivistas e se aloca no objetivo de desvendar o significado
da cena entre sua mulher e seu amigo e socio Garay Ldpez. A narrativa primeira ganha esse
ingrediente novo, que surpreende tanto a personagem quanto o leitor. Ha pausas com as
repetidas descri¢des (apesar de a cena acima ser intensamente imagética), e Bianco percebe-se
envolto em novo conflito. Esse encontro se estende por curto espaco de tempo que 0s trés
tentam converter em um momento fraternal. Apds isso, porém, excetuando-se o final dessa
primeira parte do romance, em que ha a cena da relacdo sexual entre Bianco e Gina, ocorrida
na mesma noite do encontro dos trés (fato que, posteriormente, acentuara o conflito de
Bianco), a segunda parte do romance ja comega com uma analepse, contando o inicio e o
progresso da amizade entre Bianco e Garay. Assim, portanto, deixando, novamente, a
narrativa primeira, 0 romance retorna alguns anos, sem que o leitor seja previamente
advertido sobre esse regresso. A segunda parte do romance é construida por essa imersao nos
anos iniciais da vida de Bianco na Argentina. Essa digressao se diferencia das outras, porque
ela se encontra como que isolada da acdo (e dos pensamentos) de Bianco, e tem-se, aqui,
como base, a narrativa primeira. Encontra-se, novamente, a narrativa primeira no inicio da
terceira parte, quando o protagonista, as voltas com suas tentativas de solucionar o seu dilema

(a possivel traicdo de Gina), busca, no rosto dela, pistas que a pudessem incriminar,

%0 Saer, 2003, p. 33: “(...) Depois de amarrar rapidamente as rédeas em um poste, quase sem fazer barulho, com
seu casaco de couro na mao, atravessa o sagudo e, bruscamente, abre a porta da sala.

Sentada em um pequeno sof4, o pescoco apoiado no encosto, a cabega um pouco para trés, as pernas esticadas,
os calcanhares apoiados em outra poltrona, e com os sapatos de raso verde caidos em desordem no chédo, Gina,
com os olhos entrefechados e uma expressao de prazer intenso, e, para Bianco, um pouco equivocadamente, suga
profundamente um cigarro grosso que tem dependurado entre os dedos indicador e médio da méo direita. Em
outra poltrona, com um célice de conhaque na méo, inclinado um pouco para ela, Garay Lopéz esta falando com
um sorriso malévolo, e Bianco ndo pode precisar se a expressdo de prazer de Gina vem do cigarro ou das
palavras de Garay Lopez, que, apesar de seus olhos entrefechados, parece escutar com atengdo sonhadora”
(Traducéo nossa).
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efetivamente: tentativa v&, posto que Gina mantém-se aparentemente indiferente as suspeitas
de Bianco.

Mesmo a segunda parte do romance ndao € dominada exclusivamente pelo
narrador, porque o leitor é lancado em um tempo inicialmente ndo definido e, assim, observa
0s passos do protagonista: ha apenas uma independéncia dessa segunda parte em relacdo a
narrativa primeira. Com isso, observa-se que La Ocasion mantém uma narrativa em terceira
pessoa, mas que é percebida como narrada pela personagem central (Bianco), em férmula
conquistada pela performance do narrador: a focalizacéo restritiva sobre Bianco, com o que
contribui com a transparéncia do narrador, em beneficio da propria histéria. Na terceira parte
do romance, devido ao fato de a narrativa primeira retornar, retoma, também, a indefinicéo a
respeito do enunciador dessas digressdes: discurso indireto livre do narrador ou mondlogo
interior (discurso imediato) da personagem? O texto ndo esclarece de onde provém a voz que
soa no texto e, nessas digressoes, ouvem-se 0s conflitos internos de Bianco a respeito de Gina
e 0 embate com 0s positivistas é esquecido. Bianco busca se apossar de seus poderes mentais
para solucionar as duvidas que o acometem e acredita que a solucdo do seu enigma esta
comprometida pelo tempo passado sem exercitar “seus dons” que, agora, no presente da
narrativa, mostram-se ineficazes. A relacdo dubia do narrador com esses pensamentos de

Bianco, ou a apropriacéao deles, é, pelo proprio narrador, ilustrada desta maneira:

El cognac pasa con suavidad por la garganta, por el es6fago, y Bianco siente su
recorrido un poco picante hasta que se expande en el estomago, y casi en seguida
unas gotas de sudor empiezan a correrle por la espalda, al mismo tiempo que el
alcohol, filtrdndose por los pliegues secretos del cuerpo, vuelve sus pensamientos
como mas remotos, acolchados por una especie de bruma tibia, mas indoloros e
impersonales, igual que si fuesen ajenos. (...) tal vez porque el verdadero alivio que
buscaba en el trago de cognac consistia en algodonar sus pensamientos, darles un
ritmo ordenado, reinar sobre ellos (...).>*

O narrador se exime de se anunciar como voz promotora do discurso. Os pensamentos de
Bianco emanam como que alheios a personagem e independentes do narrador, e é essa
confusdo que inviabiliza a peremptdria autoria do discurso por parte do narrador.

As anacronias do terceiro capitulo se fixam em Gina, relatam o inicio da relacdo

entre ela e Bianco. Esse capitulo permanece no desenvolvimento dessas analepses

! Saer, 2003, p. 136: “O conhaque passa com suavidade pela garganta, pelo es6fago, e Bianco sente seu
percurso um pouco picante, até que se expande no estdbmago, e, quase em seguida, umas gotas de suor comegam
a correr por suas costas, a0 mesmo tempo em que o alcool, filtrando-se pelas cavidades secretas do corpo, seus
pensamentos tornam-se mais remotos, acolchoados por uma espécie de bruma morna, mais indolores e
impessoais, como se fossem alheios. (...) talvez porque o verdadeiro alivio que buscava no gole de conhaque
consistia em algodoar seus pensamentos, dar-lhes um ritmo ordenado, reinar sobre eles (...)” (Tradugdo nossa).
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completivas (que preenchem as elipses do texto); porém, no final desse capitulo, ocorre outra
cena na narrativa primeira: Gina conta a Bianco que esta gravida de trés semanas. Essa data o
remete ao dia em que Bianco encontra Gina com Garay. A angustia do protagonista se
acentua, porque teme que o filho possa ndo ser seu. A narrativa, focalizada no protagonista,
acirra o contato do leitor com o sentimento de clausura que envolve a personagem e, com
ISso, a narrativa se torna densa. O leitor toma parte na nebulosa apreensdo que envolve a
personagem, devido ao acesso a seus pensamentos mais intimos, e Bianco chega a se
conscientizar de que delira: perde a certeza de que seus pensamentos retratem o ocorrido. Esse
delirio sera analisado no proximo capitulo deste trabalho, quando da analise da relacdo da
personagem com o0 seu relato, com sua poética. O quarto capitulo também ndo sera agora
analisado, ja que também o seu contelido sera abordado no préximo capitulo. Em termos de
estratégia do narrador, esse capitulo caracteriza-se por frear o ritmo da narrativa ou por
deslocar o foco da narrativa para personagens que, até aquele momento, ainda ndo faziam
parte da hist6ria, como uma analepse interna heterodiegética;>? personagens que representardo
um contraponto a estética representativa de Bianco.

Na quinta parte de La Ocasion, retorna-se a narrativa primeira, com foco em
Bianco. A narrativa alcanga a amplitude méxima de apreensdo em torno da personagem:
parece que se constroi até mesmo uma possibilidade de libertacdo do protagonista. Desde o
inicio das suspeitas, Bianco nunca se dispds a inquirir Gina a respeito do possivel ocorrido.
Gina representa uma forca que ele ndo consegue compreender totalmente, atravessar
cognitivamente. As elucubra¢des de Bianco nascem dessa incapacidade de revestir 0s espacos
com uma certeza empirica. Dessa forma, Bianco vé que sua Unica chance de saber a verdade
seria por meio de Garay e envia uma carta a esse seu amigo, contando-lhe sobre a gravidez de
Gina, esperando que Garay se assuste e queira se aproximar do casal, buscando mais
informacBes, dada a diferenca fisica dos possiveis pais: Garay loiro, Bianco ruivo. A
principio, parece que Garay foge de um contato com seu amigo, pois ndo responde a sua carta
e se esconde quando Bianco passa em frente a sua casa. Bianco comeca a achar que suas
suspeitas tém fundamento e até mesmo aceita esses pormenores como uma confirmacao. Apos
isso, porém, Garay resolve visita-los e sua aparéncia decrépita assusta a Bianco e a Gina.
Garay afirma desconhecer a carta que Bianco lhe enviou e diz que ficou ciente da gravidez de
Gina por intermédio de uma de suas irmas. Bianco ndo acredita; porém, ndo deixa

transparecer sua suspeita, e seu terror se acentua, ao perceber que Garay pode morrer a

52 Genette, 1995, p. 49. Essa analepse tem a funcéo de esclarecer antecedentes de novas personagens que sio
introduzidas no romance.
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qualquer momento, o que lhe tiraria a Unica possibilidade de saber a verdade, devido ao
estado grave em que aquele se encontrava, como vitima da epidemia de febre amarela que
tomara a cidade. Nos seus ultimos momentos de vida, Garay pede a presenca de Bianco, para
Ihe confessar um ato abominavel de sua autoria. Bianco vibra com a possivel resolucdo do
enigma que o atormenta, j& festejando sua vitoria sobre as forcas que o aprisionavam (a
incerteza do ocorrido). O que Garay lhe confessa, porém, € a sua culpa na epidemia que
aniquila a cidade: ele sente que se contaminou no hospital (era médico) e trouxe a
enfermidade consigo. Bianco se exaspera diante das revelacdes de seu amigo, acreditando que
Garay mente, ainda que este ja delirasse e mostrasse ndo compreender o desequilibrio de
Bianco.

O narrador persiste na focalizacdo exclusiva da personagem central durante toda a
narrativa, deixando-a somente quando comenta a possibilidade de a personagem estar
enganada a respeito de determinado fato; ou seja, para acentuar o conflito da histéria. O
narrador ndo soluciona a trama; ao contrario, abandona a personagem sozinha no esfor¢co de
atravessar os limites do desconhecido (aquilo que nédo é revelado). A historia finaliza antes
gue Gina tenha o seu filho, o que faz com que o leitor comungue a impoténcia que acomete a
personagem: a ndo-ciéncia do ocorrido. O narrador permanece quase integralmente “com”
Bianco; ou seja, indiferente a julgamentos que atravessam a acao da personagem. No inicio do
romance, percebe-se nitida divisdo entre as duas instancias: narrador e personagem; porém, no
desenrolar do enredo, hd um apagamento dessa separacdo. Outro recurso que reforca essa
indefinicdo da pessoa ficcional responsavel pelo relato € o uso recorrente de modaliza¢Bes ou
de locugBes introdutivas.”® Em La Ocasion, observa-se, repetidas vezes, esse recurso no texto,
0 que mina a possibilidade de certeza em relagdo aquele que enuncia. Outra agravante para
acentuar essa indefinicdo é a presenca constante do discurso indireto livre. Essa conjuncédo de

modaliza¢Ges com o discurso indireto livre é exemplificada abaixo:

Reticente, Bianco cambia de conversacion: le parece que después de la escena que
acaba de descubrir, hablar con Garay Lépez de otra cosa que de la Sociedad de
Importacion de alambre, entrar en nuevas confidencias sobre su proyecto de
refutacion a los positivistas, seria acrecentar su inferioridad ante él, ponerse todavia
mas en sus manaos si por las dudas la escena que presencio al llegar significara lo que
sospecha en su fuero interno.**

% Todorov (1970, p. 154) assim as define: “A ambigiiidade depende também do emprego de dois processos
verbais que penetram o texto todo. (...) séo eles: o imperfeito e a modalizagdo. Esta Ultima consiste, lembremo-
nos, em usar certas locucdes introdutivas que, sem mudar o sentido da frase, modificam a relagéo entre o sujeito
da enunciacdo e o enunciado”.

> Saer, 2003, p. 42: “Reticente, Bianco muda de conversa: acha que depois da cena que acaba de descobrir, falar
com Garay L6pez de outra coisa que ndo da Sociedade de Importacdo de arame, entrar em novas confidéncias
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Recapitulando: o romance inicia-se com a frase “Llamémoslo no mas Bianco”
(SAER, 2003, p. 7)> e instalam-se, af, a instancia narrativa e a interlocucdo com o seu
narratario. O uso da primeira pessoa do plural instaura essas duas pessoas do discurso
narrativo. A partir da segunda frase do texto, porém, o narrador faz sentir outro tipo de
narracao: apresenta a personagem em terceira pessoa. A primeira pessoa volta, apenas mais
uma vez, no final desse primeiro paragrafo do romance: “(...) lo vamos a llamar, no mas, para
simplificar, Bianco” (idem, ibidem).*® A utilizacdo, por duas vezes, da primeira pessoa do
plural, situa o narrador no texto. E uma forma de ele se colocar como responsavel pelo que
sera dito. Ap0s isto, a partir do segundo pardgrafo do romance, o narrador investe-se do uso
da terceira pessoa, foca-se apenas em Bianco, e a narrativa progride com o uso da terceira
pessoa, com o narrador em focalizacdo externa, contando 0 que permeia 0 espaco em que 0
protagonista esta instaurado. Dessa focalizacdo externa passa-se a uma focalizacdo interna,
trazendo a tona o passado de Bianco ou o porqué da presenca desse estrangeiro sem patria
definida nos arredores da cidade de Buenos Aires.

Observam-se duas posturas narrativas diferenciadas na descricdo do passado de
Bianco. A primeira é quando o proprio narrador volta-se ao passado do protagonista, para por
0 leitor na ciéncia de algum fato que pudesse aclarar o entendimento do enredo. No segundo
caso, quem requer a volta ao passado &€ o prdprio protagonista, por meio de suas
reminiscéncias. Nelas, o narrador apenas registra o pensamento da personagem. A
independéncia do narrador, em algumas partes, 0 seu vagar entre os hemisférios temporais da
historia, e a tutela que o protagonista empreende sobre ele, em outras partes da narrativa,
fazendo-o relatar seus pensamentos, produzem um discurso dubio, exaurido de um mesmo
narrador heterodiegético. Essa postura facilita a manifestacdo do protagonista no ambiente do
discurso; ou seja, a partir de um discurso diversificado do narrador, o protagonista entra em
cena. A narrativa torna-se complexa, quando ndo se consegue distinguir quem segura as
rédeas do relato. Demonstrando isso, percebe-se que ha momentos em que somente apds uma
grande quantidade de texto narrado em terceira pessoa o0 narrador revela que se tratava de um
pensamento de Bianco. Assim, 0 protagonista vai ganhando espaco na narrativa: a historia
deixa de estar nas maos do narrador, apenas, para ser conduzida, também, pelo protagonista. E

como se fosse de propriedade de Bianco, ou se ele a requisitasse como sua, ap0s o0 narrador

sobre seu projeto de refutacdo dos positivistas, seria acrescentar sua inferioridade perante ele, pondo-se ainda
mais em suas maos. Isto, se a cena que presenciou ao chegar, pelas davidas, significara o que suspeita em seu
foro interno” (Tradugdo nossa).

% “Vamos chama-lo simplesmente Bianco” (Tradugdo nossa).

5 “(...) vamos chama-lo, entdo, para simplificar, Bianco” (Tradugio nossa).
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terminar o relato. Esse esquema é resultado de uma focalizag&o restritiva, em que o narrador
heterodiegético eclipsa-se, em beneficio da agdo da personagem. Além desse foco sobre a
personagem, tém-se outros recursos que conturbam a certeza de qual voz se ouve no texto:
indefinicdo se 0 que se observa é um discurso imediato, provindo da personagem, ou um
discurso indireto livre, advindo do narrador. Com isso, 0 narrador busca a sua transparéncia
no texto ou beneficia a historia, em prejuizo de sua manifestacdo. Ao mesmo tempo em que se
busca alcancar essa realidade (esse efeito de real), porém, o texto narrativo questiona a
possibilidade de apreensdo de uma dada realidade. Este serd o dilema que norteara a discussao

a respeito da poética desenvolvida no romance: assunto do proximo capitulo.

1.3 O narrado cénico® de Dom Casmurro

Um dos grandes paradoxos do narrador de primeira pessoa consiste em que,
apesar de se tratar da histéria daquele que conta, experienciada pelo narrador-personagem, ha
sempre o lancar-se em um passado, o0 que distancia o ato enunciativo daquilo que se propde a
contar.®® Esse distanciamento temporal do enunciador em relacéo a histoire enseja, também,
uma divisdo entre a pessoa que enuncia o relato e a que se apresenta como personagem nesse
relato. A complexidade®® do narrador de primeira pessoa é encoberta por uma falsa
aproximagcao entre as instancias personagem e narrador, o que contribui para a planificagdo do
narrador-personagem, ou para uma Vvisao una dessas duas pessoas do discurso. Encobre-se a
independéncia do narrador em relacdo a personagem quando elas se projetam conjuntamente
no espago da narragcdo, como voz enunciativa. Esse dilema entre a pessoa que enuncia e a
personagem representada no enunciado conduz a discussdo a questdes polémicas, como as
anteriormente formuladas: a possibilidade de o sujeito representar-se a si mesmo (como
sujeito uno: ndo-divisivel) ou, do contrario, qual seria o0 grau de afastamento (e como

ocorreria esse desmembramento do sujeito) entre o eu que fala e aquele que se apresenta

5 Acolhe-se, aqui, esse termo, presente em Todorov (1967, p. 87), com as devidas ressalvas, ja que, ali, a
narrativa prioriza o mostrar (representagdo) e o narrador € classificado com uma visdo “com” (narrador=
personagem). No decorrer desta discussdo, ficara claro que os conceitos do termo empregado por Todorov nao
sdo totalmente sustentaveis em Dom Casmurro; todavia, o termo “cénico” faz jus ao aspecto teatral da trama.

%8 Esse voltar-se ao passado, do narrador de primeira pessoa, é pontuado por Genette (1995, p. 166), quando cita,
em nota de pé de pagina, A.A. Mendilow: “Contrariamente ao que se poderia esperar, 0 romance na primeira
pessoa raramente consegue dar a impressdo da presenca e da imediatidade. Longe de facilitar a identificacdo do
leitor com o herdi, tende a parecer afastado no tempo”.

% Lins Brand&o (2005, p. 152), quando discute o narrador, reflete assim sobre o narrador de primeira pessoa:
“Assim ¢ que uma narrativa aparentemente plana, até porque feita em primeira pessoa, revela-se complexa ao
maximo, no sentido de que, afinal, 0 mais comum (falar como si mesmo) nada mais € que o0 auge da
complexidade mimética (na medida em que eu sempre represento o que sou). As possibilidades de criar varios
niveis de atuag@o do narrador sdo bem exploradas”.
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como personagem da historia. Analisando-se o romance Dom Casmurro, aqui se defende a
independéncia do sujeito enunciador (Dom Casmurro) daquele que se apresenta como
personagem na historia (Bentinho ou Bento Santiago). Neste trabalho, sublinha-se a
localizagdo especifica dessas duas pessoas, ja que 0 que se observa em uma narrativa
homodiegética é uma manifestacdo individual dessas duas instancias em pessoas completas e
complexas. Completas por representarem instancias autbnomas e complexas pelo fato de o
narrador pelejar por representar a personagem como sujeito diverso de si mesmo.

O intersticio produzido entre enunciado e enunciacdo acarreta a melhor limitagdo
de espaco de atuacdo dessas duas pessoas ficcionais: 0 narrador e a personagem. Enunciado e
enunciacgdo gesticulam, também, divisdes do tempo, do espaco e da pessoa ficcional; ou seja,
cada uma dessas trés categorias manifesta-se de forma distinta no processo de enunciado e no
de enunciacdo. Assim, torna-se possivel demarcar o campo de atividade desses dois agentes
do discurso narrativo, o que contraria o erro recorrente de se confundir — ou reunir — essas
pessoas ficcionais. No caso do narrador autodiegético, o problema se acentua, porque a
demarcacdo do campo de acdo (0 personagem no enunciado e o narrador na enunciacao) se
acirra: “(...) o narrador estd sempre num nivel narrativo (diegético) imediatamente superior ao
nivel da histéria em si mesma. Todo narrador, portanto, deve ter uma existéncia precedente a
narracdo, ficando a historia desse narrador subordinada ao nivel anterior” (SANTOS, 1989, p.
08).

O ato de escrever o proprio relato pode ser uma tentativa de quebra dos limites
dos campos da enunciagdo e do enunciado. Considerando-se que € o autor quem detém essa
faculdade de registro, estando fora da diegese — quando ndo representado como pessoa
ficcional —, no momento em que o narrador-personagem reclama essa funcéo, cria-se uma
ilusdo de que o escrito que se Ié adveio diretamente do mundo representado, ou que foi escrito
pela personagem que reclama a sua autoria. Justifica-se esta tese de que a personagem € que
seria 0 autor do escrito pelo fato de que ao narrador no lhe cabe a funcdo® de registro, mas
apenas a de voz e a de controle dessa representacdo. Pode-se, assim, concluir que a
personagem € quem poderia produzir um escrito; porém, este dentro do mundo representado;
ou seja, no enunciado. Assim, um narrador-personagem, que também é autor, acumula trés

fungdes distintas e age individualmente em esferas tambem distintas. No plano do discurso,

% Segundo Santos (1989, p. 11): “Ao narrador cabe exercer duas funcdes obrigatérias: fungio narrativa (ou de
representacdo) e funcdo de controle (ou de régie)”.
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tem-se o narrador, que ordena o récit.** A personagem pertence ao plano do enunciado, como
ator dos acontecimentos. Dessa forma, ela podera requisitar o ato de escrita de sua propria
historia; porém, esta pertencente ao mundo do enunciado e, como se estd em niveis diferentes,
autor e personagem possuem interlocutores também diversos.

E necessario, aqui, adiantar algumas conclusbes, que serdo posteriormente
desenvolvidas, para se compreender a relagdo conflituosa entre narrador, personagem e autor.
A particularidade do romance Dom Casmurro é a presenca de duas personagens distintas que,
de certa forma, representam uma mesma pessoa. Quando a personagem Dom Casmurro inicia
o relato, ela afirma que pretende reviver seu pretérito por meio do ato de escrita. No inicio do
livro, porém, ja se percebe um distanciamento entre a personagem da histéria (Bentinho) e a
personagem (Dom Casmurro) que iniciou o livro, que também acumula as fungbes de autor e
de narrador. Esta personagem participa da histoire e manifesta-se, mais especificamente,
como narrador e como autor do relato. Todavia, quando o narrador se manifesta no texto (por
meio da exegese de seu prdprio discurso), sua voz soa juntamente com a das personagens; ou
seja, o narrador transforma-se em personagem do texto. Acirrando essa relacdo triadica,
percebe-se que, na manifestacdo direta do narrador como personagem, este, iterativamente,
relembra que escreve o seu relato; ou seja, apresenta-se, nesse mesmo momento, como 0
escritor da narrativa. Com isso, a personagem que escreve o relato € Dom Casmurro. Percebe-
se uma relacdo de conjuncgéo entre as trés manifestacdes de Dom Casmurro e uma disjuncao
dessas com a personagem da historia: Bentinho. Serd de suma importancia divisar a
independéncia entre o autor Dom Casmurro e a personagem Bentinho para se compreender a
forma de escrita que aquele utiliza para narrar essa personagem.

Sumariamente assim definido, parece simples separar 0s espacos de acdo da
personagem e o do narrador, este na enunciacgdo e, aquele, no enunciado. O que dificulta essa
simplificacdo ja& foi apontado por Todorov (1967) em Literatura e Significacdo, quando
discute o “tipo de enunciado utilizado pelo escritor” na narrativa. Negando uma possivel
“escrita transparente” ou despreocupada com o aspecto formal, Todorov aceita apenas a
possibilidade de se privilegiar determinado aspecto do texto: o referencial ou o enunciativo.
Assim, esse tedrico assinala o desenho intrincado entre mimese e diegese, que ndo permitiria a
separacdo estanque dessas duas a¢Oes conjuntas. O enunciado é o resultado da enunciagéo e,
sendo consequéncia deste, ndo se apresenta de forma individualizada. Representam acGes

conjuntas que, dependentes uma da outra, mesclam também os seus agentes de discurso; ou

o1 Santos (1989, p. 12) afirma que “[0] récit consiste, pois, no encadeamento e alternancia de dois discursos: o do
narrador e o dos Atores”.
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seja, a personagem e o narrador. A partir disto, compreende-se a complexidade de trechos que

esgotam a capacidade de separar a voz dessas duas pessoas:

A narracdo, em particular (isto é a presenca exclusiva do aspecto referencial), ndo é
sendo um modelo de escrita que nunca pode realizar-se em estado puro. A escrita
transparente, fixada num grau zero, ndo existe; a narracdo é apenas um dos polos
entre os quais oscila a modalidade do enunciado romanesco. ®

A partir disso, chega-se a seguinte conclusdo: mesmo sendo demarcados,
teoricamente, os limites do plano de agdo das pessoas ficcionais, 0 emaranhado® em que se
encontram esses espacos faz com que o processo de definicdo se torne complicado. H& um
lugar proprio para as pessoas do discurso: todo “eu” requisita o seu interlocutor especifico, o
tu; o que, por conseguinte, impossibilita que essas pessoas aparecam isoladamente. H4,
porém, como agravante, a superposicdo de dialogos multiplos, o que caracteriza a formacéo
do discurso narrativo. Ademais, cada uma dessas vozes pode, ainda, representar mais de uma
voz (ou vontade), o que traria para a discussio os conceitos de dialogismo® — a superposicao
de vozes, como a do autor na da personagem —, e o de polifonia,65 em que o foco se situa,
especificamente, na personagem, em sua inconclusividade.

E ponto pacifico, na critica machadiana, a mudanca® ocorrida no esquema
narrativo a partir de Memorias PoOstumas de Bras Cubas. Os romances anteriores
(observando-se suas particularidades) apresentam um narrador nos moldes classicos: narrador
de terceira pessoa, apresentando-se, quase sempre, como onisciente e ubiquo em relacéo, pelo
menos, a personagem central, ou ao ponto de vista (a focalizacdo). Dos romances de Machado
de Assis, somente Dom Casmurro e laia Garcia ndo sdo precedidos por adverténcias ao

62 Todorov, 1967, p. 85.

63 Saraiva (1993, p- 37), discutindo “o estatuto do narrador”, registra: “(...) Entretanto, como salienta Genette, a
interdependéncia entre as diversas categorias da narrativa acentua, na andlise, a complexidade das relagdes
existentes entre elas, fato que obriga a visualizar a reciprocidade de suas influéncias”.

® Bakhtin (1988, p. 127): “O plurilingiiismo introduzido no romance (quaisquer que sejam as formas de sua
introducdo), € o discurso de outrem na linguagem de outrem, que serve para refratar a expressdo das intengdes
do autor. A palavra desse discurso é uma palavra bivocal especial. Ela serve simultaneamente a dois locutores e
exprime ao mesmo tempo duas intencdes diferentes: a intengdo direta do personagem que fala e a intencdo
refrangida do autor. (...) O discurso bivocal sempre ¢ internamente dialogizado”.

% Bakhtin (1981, p. 41): “Aquilo que o autor executa ¢ agora executado pela personagem, que focaliza a si
mesma de todos os pontos de vista possiveis; quanto ao autor, ja ndo focaliza a realidade da personagem mas a
sua autoconsciéncia enquanto realidade de segunda ordem”.

% Com isso, ndo se retorna, aqui, a divisio da obra de Machado em primeira e segunda fases. Esse assunto ja foi
abordado por varios criticos da obra machadiana. Santiago (1978) ja percebia a mudanca de rumo quanto a essa
proposta: “Mesmo a divisdo abrupta da sua obra em duas fases distintas — felizmente ja contestada pelos criticos
— também tem de ser refutada. Ja no dia 15 de dezembro de 1898, Machado em carta a José Verissimo expunha
com clarividéncia o problema: “o que Vocé chama a minha segunda maneira naturalmente me € mais aceita e
cabal que a anterior, mas € doce achar quem se lembre desta, que a penetre e desculpe, e até que chegue a catar
nela algumas raizes dos meus arbustos de hoje” (SANTIAGO, 1978, p.31).
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leitor. No caso do primeiro, objeto desta analise, a postura do narrador de requerer a autoria
do livro explica essa delimitacdo do espago do enunciador do romance. Aqui se abre um
parénteses: apesar de Memorias Pdstumas de Bras Cubas trazer uma “adverténcia ao leitor”,
essa é escrita pela propria personagem, o que intensifica a relacdo conflitante entre as
instancias narrador, personagem e autor. Dom Casmurro, como o terceiro livro desse segundo
momento da obra de Machado, traz, novamente, essa relacdo conflituosa das instancias do
discurso. Diferentemente daquele primeiro livro, que narra em primeira pessoa, mas com
consciéncia onisciente (a personagem principal, Bras Cubas, narra como “defunto autor”,
ciente de fatos que, se vivo, ndo seriam de seu conhecimento), Dom Casmurro tem como
tema central essa limitagcdo da personagem central em conhecer 0s outros pontos da historia.
Dessa forma, retorna o narrador de primeira pessoa; porém, com essa particularidade, que o
diferencia do narrador do primeiro livro.

O romance Dom Casmurro é narrado em primeira pessoa. A personagem Dom
Casmurro conta a histéria da sua vida desde a infancia; porém, uma histéria que ja ndo é a
sua, pois ele ja deixara de ser Bentinho (a personagem central desta histéria), ® quando inicia
o relato. Um narrador homodiegético que (de certa forma) facilita a identificacdo das pessoas
do discurso: narrador e personagem. Essa relacdo entre o autor do relato e sua histéria (Dom
Casmurro € quem escreve contando “os tempos 1dos”) ou o encontro e o distanciamento com
0 seu duplo é o que norteia a apreensdo da performance do narrador no romance. Dom
Casmurro percebe esse contraste entre os seus “eus”, vé-se isento de si mesmo ou de seu eu
anterior: “Se s6 me faltassem os outros, va um homem consola-se mais ou menos das pessoas

que perde; mais falto eu mesmo, e esta lacuna ¢ tudo” ®

(cap. Il — p. 810). Dom Casmurro
inicia o relato contando, primeiramente, a histéria do romance,®® ou por que resolveu registrar
a historia de sua vida. No terceiro capitulo desta dissertacdo, a questdo central sera a relacdo
do narrador com a sua escrita (sua poética). Aqui, o foco central é a postura do narrador frente
ao relato. O afastamento do enunciador do enunciado (desmembramento entre narrador e
personagem) facilita uma postura acentuadamente critica do narrador em relacéo ao relato; ou

seja, 0 sujeito se encontra distante do objeto do discurso e, por isso, pode, com maior

%7 Alguns criticos defendem que a personagem central do romance é o narrador, e néo a personagem Bentinho.
Souza (2008, p.178-179) assim desenvolve essa idéia: “[...] O personagem principal de toda a obra machadiana é
0 narrador singularizado como ator dramético e, portanto, como completo fingidor. O narrador que finge
multiplas vozes ou que realiza a mimesis de varias atitudes constitui o exemplo extremo e sério da genuina
representacéo da alteridade™.

% Neste trabalho, utiliza-se como fonte dos textos de Machado o compéndio Machado de Assis: Obra Completa,
Nova Aguilar, 1997.

% Todorov (1967, p. 50): “Qualquer obra, qualquer romance conta, através da trama de acontecimentos, a
histéria da sua propria criagio, a sua propria historia”.
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facilidade, julgar esse objeto. A partir das discussdes ja levantadas, observa-se que, em Dom
Casmurro, a instancia mais importante no texto é o sujeito,’® ou a relagdo entre as pessoas
ficcionais. O trabalho com o tempo’™ e 0 espaco (como categorias narrativas) favorece as
artimanhas do narrador em sublinhar os fatos que mais lhe interessam no objetivo de provar a
culpa de Capitu. Assim, o embate entre os sujeitos ficcionais (principalmente entre Dom
Casmurro e Bentinho) ajusta a relagdo com as outras categorias narrativas, principalmente no
que tange a categoria temporal.

Em Memorias Postumas de Bras Cubas, enfatiza-se a relacdo temporal entre
histoire e diegese, com a predominancia das analepses. Em Dom Casmurro, parece, em um
primeiro momento, que o narrador luta por instaurar um discurso diacronico, ao estilo ab ovo.
Quando um fato se apresenta fora desse ritmo, o narrador pede desculpas e intercala, ndo sem
muitas explicacdes, 0 acontecimento esquecido. Essa € uma tatica do narrador para ocultar as
muitas analepses’? presentes na narrativa. Promulgando a diacronia, Dom Casmurro, em um
jogo de preterigéo, urde um enredo em que subjazem as analepses. O narrador se compromete
a escrever “as reminiscéncias que me vierem vindo” (cap. II - p. 811), de forma quase
descompromissada. Apds isso, 0 que se observa € o narrador promulgar uma luta por preciséo,
por contar toda uma verdade ou por convencer-se e, principalmente, aos seus leitores de que
aquilo que narra é a verdade. Assim, o narrador intercala suas opinides e julgamentos com o
“mostrar”, por meio do uso recorrente do discurso relatado. As analepses adentram o texto
tendo, também, como funcdo, apresentar as personagens que vao se imiscuindo no relato.
Nesse esquema estabelecido em Dom Casmurro, percebe-se a importancia da meméria” da
personagem Dom Casmurro. A personagem nao se julga detentora de uma memoria aceitavel,
0 que leva a crer na possibilidade de inexatidao do narrado e na prioridade dada a composicéo

dessa narrativa pelo narrador-escritor.

0 Todorov (1967, p. 62): “A histéria como sistema de motivos pode passar inteiramente sem o her6i e sem os
seus tragos caracteristicos” escreveu Tomachevski (...). Esta afirmag¢do diz mais respeito as historias anedoticas
ou quando muito as novelas do Renascimento, do que a literatura ocidental classica, de Dom Quixote a Ulisses.
Nesta literatura, o personagem desempenha um papel de primeira categoria e é a partir dele que se organizam os
outros elementos da narrativa. Todavia, certas tendéncias da literatura moderna ddo novamente ao personagem
um papel secundario”.

™ E necesséario, aqui, pontuar que o tempo representa, no romance Dom Casmurro, 0 arqui-inimigo da
personagem central. A busca por reviver o vivido, escopo inatingivel, denuncia o tempo como o eversor dos
projetos primeiros da personagem. A instancia temporal se mostra quase em um mesmo ritmo, em uma falsa
diacronia, eclipsando a mestria do narrador-personagem nas muitas analepses que penetram a estruturacéo de seu
relato. Assim, o narrador, desvinculado dos acontecimentos outrora vividos, apresenta-se apto para estrutura-los
segundo o seu querer.

"2 Gledson (2006, p. 284) escreve que as digressdes sdo a “parte da sofisticagdo de Machado”, que nunca foi tdo
bem demonstrada como em Dom Casmurro.

73 Scarpelli (1994, p.12) trabalha a nogdo de meméria como ficgéo, tradugio e transcriacao.
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Dessa forma, percebe-se que essa anomalia temporal apresentada no romance
manifesta-se também no progresso das elipses e dos sumarios. A primeira se revela como uma
das bases tedricas que o narrador dispensa para o0 seu relato, porque demonstra uma apologia
aos textos omissos: “Nada se emenda bem nos livros confusos, mas tudo se pode meter nos
livros omissos” (cap. LIX — p. 870). Os sumarios também se apresentam com essa funcdo de
elidir determinados “fatos” que, narrados aceleradamente, impedem maior exatiddo do
ocorrido. Esses sdo encontrados, principalmente, no final do livro, quando o narrador, ciente
de que o livro ja se estendia mais do que 0 necessario, promete ser mais conciso no
prosseguimento do relato. Essa atitude é tdo contraditéria’® que merece uma maior atencéo, ja
gue 0 que se esperava para 0s acontecimentos mais recentes seria uma ampliacdo do volume
do contado, com mostras de um querer ser mais preciso. O narrador, porém, dilata-se na
“primeira parte do livro” e Se sente comprimido a ser mais conciso no final do livro. A
mudanga de ritmo ¢é perceptivel, porque o proprio narrador pontua essa diferenca: “(...) Aqui
devia ser o meio do livro, mas a inexperiéncia fez-me ir atras da pena, e chego quase ao fim
do papel, com o melhor da narracdo por dizer. Agora ndo ha mais que leva-la a grandes
pernadas, capitulo sobre capitulo, pouca emenda, pouca reflexdo, tudo em resumo” (cap.
XCVII - p. 905). Dessa forma, o narrador utiliza o sumario e a elipse para elidir informacdes
do texto. Essa discussdo retornard no terceiro capitulo deste trabalho, dedicado a poética
estruturada no relato do narrador.

A relacdo da personagem Dom Casmurro com 0 espaco de acdo da narrativa é
marcada, primeiramente, por uma tentativa de reconstruir “os tempos idos”. A casa de Mata-
cavalos, reproduzida na do Engenho Novo, foi o primeiro passo da personagem em busca de
“atar as duas pontas da vida”. Essa casa reconstruida, incapaz de confluir com a personagem
ja transformada pelos acontecimentos dos anos corridos, requer de Dom Casmurro uma
postura mais incisiva: a escrita do relato ou a recriacdo dos acontecimentos. Os detalhes que
compdem a casa reconstruida escapam ao controle da personagem narradora: “[n]os quatro
cantos do tecto as figuras das estacOes, e ao centro das paredes os medalhdes de César,
Augusto, Nero e Massinissa, com 0s nomes por baixo... Ndo alcango a razéo de tais
personagens” (cap. IT — p. 810). A critica machadiana percebe, nesse, como em outros casos,

a presenca do “autor-editor”,”® ja que essas figuras antecipam a chegada da familia de

" Genette (1995, p. 93) identifica, na Recherche, uma mudanca de ritmo que promove de forma mais abrangente
o final da historia: “(...) como se a memoria do narrador, a medida que os factos se fossem fazendo mais
proximos, se tornasse, a0 mesmo tempo, mais selectiva e mais monstruosamente ampliadora”.

> Abdala Junior (2008, p. 31) classifica, com este termo, a pessoa que se coloca acima do narrador-personagem
em Dom Casmurro.
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Bentinho a casa de Mata-cavalos. Aqui, 0 mais importante é caracterizar essas descri¢cdes do
inicio do romance. H& 0 espago em que a personagem se encontra, ou 0 ambiente em que
ocorre a trama, mas ha, também, aquele espaco que influi diretamente na personagem, o qual
Bakhtin diferencia do primeiro, definindo-o como horizonte.”® Percebe-se que a personagem
do romance se atém prodigamente as reacdes intersubjetivas.”’ Machado utiliza as descri¢des
de forma sutil, quando projeta mesclar sentidos, principalmente na construcdo de metaforas.
Uma dessas memoraveis figuras ¢ “o mar”, que representa, para Bentinho, a propria Capitu.
Retornando a terminologia bakhtiniana, tem-se que o espaco deslindado em Dom Casmurro
adquire status de horizonte da trama.” Todavia, o0 espaco funciona, muitas vezes, como um
meio de se evadir’ da relagdo com um fato conflituoso. Essa evasdo, contudo, funciona,
também, como um mecanismo de construcdo de metaforas que enriquece, semanticamente, as
descricdes.

Como foi exposto anteriormente, a instancia que recebe énfase no romance Dom
Casmurro é a pessoa ficcional. A relacdo entre personagem, narrador e autor torna-se um dos
dilemas principais do romance. A tarefa de dissecar essa relacdo, em algumas partes, porém,
torna-se complicada. A justificativa do romance baseia-se na seguinte proposta: um narrador
autodiegético, que busca reviver o0s anos passados e, assim, decide registrar,
descompromissadamente, o seu passado. Com isso, tem-se uma confluéncia de instancias
narrativas em apenas uma s pessoa: a personagem Dom Casmurro, que inicia o relato, diz
contar a histdria de sua vida, ou sua transformacdo em Casmurro: a pessoa que é no momento
do inicio do livro. Ciente da construcdo do livro, ja que escreve sua histéria, age em diferentes
niveis: como personagem-central, como narrador homodiegético e como escritor de seu relato.

Tendo-se como ponto central de discussdo o narrador, torna-se impossivel ndo tocar nessas

’® Bakhtin (O autor e o her6i. In: Estética da criagdo verbal. p. 112) diferencia o horizonte do ambiente da
seguinte maneira: “[aJo analisar uma obra de arte, constatamos que a unidade e a estrutura do mundo das coisas
ndo sdo a unidade e a estrutura do horizonte da vida do her6i e que o prdprio principio de sua ordenacéo e de sua
estrutura ¢ transcendente a consciéncia real e possivel do proprio herdi”.

"7 Essa relagdo se mostra tdo patente que Bentinho antropomorfiza a propria relagdo com o ambiente que o
circunda: “Um coqueiro, vendo-me inquieto e adivinhando a causa, murmurou de cima de si que ndo era feio que
os meninos de quinze anos andassem nos cantos com as meninas de quatorze...” (cap. XII - p. 820). No cap. Il,
o0s bustos dos imperadores aconselham a personagem a escrever sua histéria. Os vermes também conversam com
Bentinho: cap. XVII. Ha outros trechos em que seres — como a fada do cap. C — articulam com a personagem
central. H4, também, a relacdo de Bentinho com as partes de seu corpo que tomam atitudes independentes de seu
comando: cap. XIII.

’® Bakhtin, em O autor e o heréi. In: Estética da criacdo verbal. p. 181, deslinda: “(...) E evidente que, na
biografia, a diferenciacdo entre horizonte e ambiente é instavel e ndo tem uma importancia decisiva; o ato de
empatia terd nela sua importancia maxima”.

™ No cap. CXXVI, Bentinho deixa o cemitério roido de ciimes do olhar que Capitu langou para o defunto
Escobar; nessa caminhada, a personagem se refugia na paisagem que o circunda. No cap. CXXXV, Bentinho,
outra vez, utiliza o recurso da fuga. Vai ao teatro assistir Otelo e interage o seu drama com essa pega de
Shakespeare.
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outras pessoas que, juntamente com aquele, complementam essa pessoa multipla,
representada no romance. O narrador-personagem luta por representar a si mesmo ou 0 Sseu
outro “eu” ja dissipado no passado. Entende-se que ha uma relacéo forte entre o narrador e o
autor: um narrador-autor. O romance apresenta mais claramente essa relacdo de
interdependéncia do que a primeira (a do narrador com a personagem Bentinho), j& que, nesta
ultima, é mais facil perceber a existéncia de duas pessoas distintas. O proprio relato favorece
esse desmembramento, posto que a personagem que inicia 0 romance ja perdera a sua
identidade com o seu outro “eu”, com Bentinho. A propria variacado de nomes favorece, em
certa medida, a visualizacdo da existéncia de duas pessoas. E preciso, entdo, empreender,
primeiramente, uma classificacdo tedrica mais precisa a respeito desse narrador e, a seguir,
compreender a relacdo entre as pessoas que compdem essa persona para, finalmente,
visualizar a sua acao dentro do romance.

Utilizando a terminologia de Pouillon (1974), percebe-se que o narrador de Dom
Casmurro tem suas particularidades. O leitor é convidado a estar “com” o narrador, a
deambular com ele, em suas reminiscéncias. Assim sendo, estamos “com” o narrador,
observando a personagem, ou “por detras” de Bentinho. A relacdo conturbada entre essas duas
pessoas inviabiliza uma limitacdo de fungdes tdo nitida, ja que, as vezes, percebe-se que 0
narrador esta “com” a personagem, na busca desesperada por reviver esse passado. Todavia, a
atividade critica do narrador prevalece, o que ocasiona o distanciamento do objeto.*® A
proposta da personagem Dom Casmurro de registrar seu passado parece, a principio, uma
acao descompromissada em relacao a esse passado. O que se percebe, porém, é que o narrador
analisa, segundo o seu ponto de vista atual, o que Ihe ocorreu, bem como a postura das outras
personagens que povoam a sua historia. Dessa forma, o narrador do romance exerce,
integralmente, as suas trés fungdes: controle, representacdo e interpretacdo. Essa terceira
funcdo pode transpassar os limites do proprio texto, quando o narrador conversa com 0 seu
leitor ou direciona a anélise do interlocutor altimo do texto. Segundo Lins Branddo (2005, p.
154), na medida em que ocorre esse dialogo com o leitor, 0 narrador representa a si mesmo
dentro do texto: iguala-se, quanto a sua funcdo, a uma personagem. Essa classificagdo é
interessante, porque, em Dom Casmurro, a presenca do narrador como personagem é sentida
desde o inicio do relato, no momento em que o narrador se institui com a funcdo de também

registrar a historia.

80 Santiago (1978, p. 36) defende o discurso do narrador-personagem como “retérica do advogado-narrador” que
“sabe de antemao o que quer provar”.



52

O narrador se manifesta como personagem do romance, na medida em que coloca
sua voz como pertencente ao conjunto de vozes que compdem o texto ficcional, quando o
estatuto de sua fala se equipara ao de outras vozes da narrativa. Essa manifestacdo do narrador
COmO personagem permite a interacdo entre as pessoas ficcionais. E como se, por um
momento, se instaurasse uma planificagdo ou uma horizontalidade entre as pessoas. O
narrador deixa seu ponto fixo de centralizador do texto (nas fungdes de controle e
representacdo) e se junta as outras pessoas no interior do relato. Essa terceira funcdo do
narrador, a interpretagdo, ou a exegese, mostra-se COmo um mecanismo para se pensar a livre
interacd0.* Quando o narrador coloca o seu préprio discurso como objeto para anélise, como
elemento para exercicio de autocritica, as outras duas funcdes (de representar e de conduzir o
relato) perdem o tom de centro do discurso. Assim, o narrador revela-se como personagem
ficcional, que, como as outras que integram o espaco do discurso, dialoga em um plano
horizontal, expondo-se no universo narrativo. Dessa forma, a autoridade reclamada pelas
outras duas fungdes é desautorizada por esse discurso-objeto e o narrador se torna mais
transparente no texto (ou manifesta-se como personagem), permitindo o dialogo
individualizado entre as pessoas ficcionais. Observa-se a planificacdo das vozes e das ideias
no texto e o discurso do narrador equipara-se com a manifestagdo das outras pessoas, que
também requerem a independéncia de seus falares: o narrador deixa de ser voz centralizadora
e permite que sua voz saia com 0 mesmo tom das outras vozes do texto.

O narrador-personagem, visto como narrador autobiografico, se mostra como
outro caminho para se compreender a postura narrativa desse romance de Machado. Um
narrador autobiografico tem onisciéncia® dos fatos que lhe acometeram ou, pelo menos,
apresenta onisciéncia parcial de sua historia. Para Todorov (1970, p. 193), “a palavra do
narrador-personagem possui caracteristicas dubias: ela estd para além da prova da verdade,
enquanto palavra do narrador, mas deve submeter-se a essa prova, engquanto palavra da
personagem”. A interlocucdo dessas duas vozes compromete a idoneidade da diccdo do
narrador. Na autobiografia, o narrador deve, em certa medida, respeitar a ignorancia da
personagem® ou dosar o desfecho das acOes que relata. O tipo de postura escolhida denuncia
0 tipo de focalizagdo que o romance apresenta. O narrador, estando “com” a personagem,
estanca a verbalizacdo de um juizo de valor a respeito das agdes da personagem. Em Dom

Casmurro, porém, ndo se observa esse interdito, porque o narrador se mostra distante de

8 Derrida. Estrutura, signo e jogo no discurso das ciéncias humanas. p. 276.
8 Lins Brand&o, 2005, p. 146.
8 Genette, 1995, p. 197.
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Bentinho ou altamente critico em relacdo a seus atos.®* Por isso, 0 narrador antecipa o
desenlace de determinadas situacBes que acometeram a personagem: ha excesso de
informacdes dadas anteriormente a narrativa do acontecimento. A funcdo do narrador de
interpretar (ou julgar) € conduzida em primazia, em relacdo as outras duas funcdes: conduzir e
representar. O narrador antecipa conclusdes e, assim, pde em evidéncia a relevancia
concedida & forma de apresentacdo dos fatos.®® A conversa que o narrador estabelece com o
leitor demonstra esse aspecto exegetico do acontecimento ja contado ou por contar. O
narrador se coloca sobre as acGes de Bentinho, e essa estratégica faz com que o leitor
comungue a perspectiva do narrador ou o0 seu julgamento sobre a personagem.

Mesmo com o “narrador” autobiografico, Bakhtin (1992) defende a exotopia
(Bakhtin, na verdade, quase ndo usa o termo “narrador”; a relagdo predominante “no todo
estético”, para ele, se da entre o autor® e a personagem) ou a distancia, “no espaco, no tempo
e nos valores”, que se estabelece na divisdo nitida entre o autor e o her6i. Observa-se,
portanto, na a¢ao do “her6i” autobiografico, ndo uma pessoa confluida, mas dois lugares
representados, o primeiro, por aquele que produz o relato e, o segundo, por aquele que se
apresenta como heroi da narrativa. Bakhtin ndo aceita a relacdo consigo mesmo como algo
“constitutivo e organizador de uma forma estética”, o que o leva a defender o mondlogo
interior como que desprovido de uma forma estética acabada. O autor (inserido nessa funcédo
de autor na obra é possivel perceber os atributos de acdo daquele que dirige a diegese — ou do
narrador), estando como que presente no todo da obra, ndo se conflui com a personagem, que
também habita a narrativa.

Bakhtin aprofunda essa discussdo, afirmando que “ha duas consciéncias, sem
haver duas posicdes de valores; ha duas pessoas e, em vez de eu e o outro, ha dois outros”
(1992, p. 178), devido a uma delimitacdo especifica de duas pessoas, separadas,
principalmente, pelo espaco-tempo, mas que ndao chegam a se desligar totalmente uma da
outra, posto que elas se complementam: “uma delas ¢ passiva no plano da vida, ao passo que a

outra ¢é ativa no plano estético” (idem, ibidem). A preocupacéo de resgatar a representacdo do

8 Gomes de Almeida (2008, p. 80): “(...) essa mesma vida transmutara o ingénuo Bentinho num amargo e
desencantado D. Casmurro. A visdo deste, necessariamente limitada, encontrava-se demasiado comprometida
com 0s eventos narrados para conseguir reconstituir, em sua pureza, afetos que o tempo transformara e dissipara.
A 4cida ironia que banha a reflexdo final do narrador constitui a admissdo implicita do seu fracasso em
reencontrar-se e recompor-se”.

% 1ss0 adianta 0 segundo ponto desenvolvido nesta pesquisa: “[a] voz poética do protagonista no seu relato”.

8 E necessério pontuar que o autor, para Bakhtin, tem duas conotacdes: o autor-criador e o autor-homem. O
primeiro tipo é que recebe a contraposicao, dentro do texto, com o her6i; ja o segundo se encontra fora dos
limites do texto, ndo sendo, assim, abordado pelo teorico. (cf. BAKHTIN. O autor e o herdi. In: Estética da
criacdo verbal. p. 31).
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pretérito faz com que o sujeito que fala perca a sua independéncia ou individualidade em
relacdo a esse outro sujeito que € narrado. Essa perda de identidade é ressaltada pela
necessidade desse sujeito que narra de se completar por meio da narrativa do seu passado. O
romance Dom Casmurro exemplifica bem esse fato quando a personagem narradora afirma,
no inicio do relato, que a grande falta de sua vida ¢ se sentir desprovida de si mesma: “(...)
falto eu mesmo, e esta lacuna é tudo” (cap. II - p.810). Essa busca da personagem por se
reencontrar ¢ marcada pelo insucesso, porque nao consegue se identificar com esse outro “eu”
ja esvaido na deambulagdo de um passado e tampouco se assume como um “‘eu” ja
transmutado em outro. Dessa relagdo conflituosa entre esses dois outros tem-se a dificuldade
de se estabelecer os limites de acéo e da voz da personagem e do narrador.

Para Bakhtin, é de suma importancia o distanciamento do ato ou o desdobramento
entre 0 autor e a personagem, a chamada exotopia. Perceber essa subdivisdo de pessoas é o
caminho para se divisar o estético. Estabelecendo uma diferenca entre o corpo exterior e 0
corpo interior, Bakhtin desenvolve as premissas para as categorias do outro e as do proprio
sujeito que constréi o relato. O corpo interior corresponde ao eu; ja 0 corpo exterior
corresponde ao outro. Para 0 sujeito interior, 0 outro se apresenta como que acabado,
concluido, o que possibilita desvenda-lo no relato, em atitude que ndo pode ser repetida
guando se tem como escopo 0 corpo interior. Essa relacdo entre as pessoas que compdem o
relato denuncia que ha, sempre — no minimo —, dois atores ou, nas palavras de Bakhtin (1992,
p. 51), “duas consciéncias que ndo se fundem”. Voltando a autobiografia, essa regra também
prevalece. A vida da personagem torna-se dominio daquele que a relata, com um inicio e um
determinado fim, o que enseja o inicio da narrativa e da historia da propria escrita. Dessa
forma, esse esquema atende, em seu todo, ao acontecimento estético. A autobiografia, entdo,
apresenta esses “dois eus que ndo se fundem”. E interessante, aqui, pontuar que, em se
tratando de dois eus, pode-se perceber que o tratamento dado a personagem central ndo serd o
mesmo dado aos demais personagens da narrativa. Dessa forma, ndo se poderd acusar a
personagem de priorizar seu ponto de vista sobre os demais, ja que essa atitude é uma
consequéncia ldgica desse tipo de narrativa. Esse mecanismo narrativo, todavia, ndo é
empobrecedor das interrelagdes das vozes do discurso; outros “pontos de vista” sdo
percebidos no texto, devido a presenca de frestas no discurso do narrador sobre as outras
personagens: na representacdo dos outros discursos, € possivel enxergar motivacGes outras
além das apontadas pelo narrador-personagem.

Bakhtin, na terceira fase de sua obra, caracteriza o narrador como uma das

manifestacdes do autor interposto. Essa classificacdo € importante, porque essa figura do
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autor presente no interior do texto, na primeira fase da obra de Bakhtin, pode ser interpretada
como uma abertura para a também presenca do narrador, que é deixado quase de lado pela

ndo-problematizacao tedrica (especifica) dessa questdo, nos escritos de Bakhtin. In verbis:

Cumpre assinalar que, ao lado da percepcédo e da representacéo real do destinatario
que, efetivamente, determinam o estilo dos enunciados (das obras), existem também,
na historia da literatura, formas convencionais ou semiconvencionais de dirigir-se
aos leitores, ouvintes, descendentes, etc.; assim como existe, ao lado do autor, a
imagem ndo menos convencional ou semiconvencional de um autor interposto: 0s
editores, os narradores de todas as espécies.®’

Com isso, Bakhtin classifica o narrador como um tipo de manifestacdo do autor. Esse autor
interposto, apresentando-se ao lado do autor na obra, adquire certa formatacdo que este
ultimo possui. Esse caminho pode conduzir o pensamento aqui desenvolvido a visualizar o
narrador na figura desse autor presente no relato, ja que as suas funcdes assemelham-se as de
um narrador. Dessa forma, os conceitos de Bakhtin sobre o “autor no texto” poderao também
ser relacionados com a fun¢do de narrador, porque o “autor no texto” apresenta-se como
agente de acabamento do relato, aquele que promove o estético por meio do ato de costurar 0s
elementos que compbem a historia do heroi, agente que conduz, representa e interpreta a
historia (funcdes especificas do narrador). Posteriormente, Bakhtin identifica o narrador como
uma possivel imagem manifestada no relato em primeira pessoa. Dentre as varias imagens
produzidas pelo texto, o narrador seria uma delas, mais facilmente identificado na narrativa de
primeira pessoa. Essa solugdo leva a crer na relagdo estreita entre autor e narrador, uma
relacdo de interdependéncia defendida por Bakhtin. Como foi dito anteriormente, essa relacéo
é importante para o estudo do romance Dom Casmurro, para a identificacdo da personagem e
do narrador, e na projecdo deste Gltimo em narrador-autor e em narrador-personagem, no
corpo do texto.

No romance Dom Casmurro, a relacdo entre o narrador-autor e a personagem
torna-se imprescindivel para o entendimento das acdes das pessoas do romance. A
aproximacao entre o narrador e o autor (Dom Casmurro narra e registra o seu relato) facilita o
encontro da teoria de Bakhtin com esse romance de Machado. O autor representa uma das
personagens — Dom Casmurro, aquele que escreve o seu relato —, que no desenrolar do
romance, assenhoreia-se da acdo da personagem Bentinho. O relato de Dom Casmurro é uma
leitura realizada de maneira distanciada, acentuadamente critica, das atitudes da personagem

Bentinho, bem como das outras personagens que a circundam. O vinculo entre essas duas

87 Bakhtin. Os géneros do discurso. In: Estética da criag&o verbal. p. 325.
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pessoas apresenta-se quase no limbo de uma metamorfose em que Bentinho é chamado a se
confluir na personagem Dom Casmurro. O distanciamento, porém, permanece latente e o
romance nasce nessa utopia de injetar vida no mundo ja esvaido da personagem Bentinho. O
narrador representa o mediador do discurso; porém, em se tratando de um narrador
autodiegético, a fala deste se compromete com a da personagem que conduz a narrativa: Dom
Casmurro.

O narrador do romance Dom Casmurro tem como empreitada a tarefa de contar

alguns momentos passados, iniciada nestes termos:

Foi entdo que os bustos pintados nas paredes entraram a falar-me e a dizer-me que,
uma vez que eles ndo alcangavam reconstituir-me os tempos idos, pegasse da pena e
contasse alguns. Talvez a narragdo me desse a ilusdo, e as sombras viessem
perpassar ligeiras, como ao poeta, ndo o do trem, mas o do Fausto: Ai vindes outra
vez, inquietas sombras?... (cap. Il —p. 811).

Essa atitude descompromissada é enganosa porque, no decorrer do relato, Dom Casmurro
defende que seu objetivo é dizer toda a verdade, ou a totalidade do ocorrido.®® A narrativa
acompanha 0 movimento do passado, 0 que acarreta uma das grandes dificuldades de analise
do romance, que é o separar a fala do narrador da do herdi. O narrador se responsabiliza pelo
que é dito, e, muitas vezes, pela narrativa, quando discursa sobre o que relatou; assim, retoma
as rédeas do discurso, sublinhando que é ele, o narrador, quem fala. Ha determinados
momentos, porém, em que se torna dificil identificar a voz que fala no texto, ja que a
apresentacdo do ocorrido encaminha o relato para o pretérito e o dizer toca 0 mostrar. Esse
efeito se desvanece quando, posteriormente, o narrador se instaura novamente no texto,
requerendo o texto como uma fala sua.

A fortuna critica de Machado percebe esse movimento em 6ticas diferentes:® ha
vertentes que defendem que Bentinho narra juntamente com Dom Casmurro; todavia, ha
outras que percebem ndo uma mudanca de narrador, mas uma relacdo de distanciamento e de
aproximacdo do fato narrado por parte do narrador Dom Casmurro. Aqui se prefere esta
ultima, acredita-se que o narrador autodiegético que inicia o relato leva a narrativa até o seu

final. Esse narrador-autor exerce o dominio sobre o relato. Confirma-se isso quando, em

8 Saraiva (1993, p. 102) defende que 0 narrador do romance esconde, sob essa “evocagdo de sensagdes”, o
objetivo central do relato: “investigagdo e dentincia”.

8 Caldwell (2002, p. 152) defende que o romance é narrado enfocando trés perspectivas distintas: Bento,
Santiago e Dom Casmurro. Em outro polo, Melo e Souza (2008) escreve: “[...] O narrador machadiano
desempenha, portanto, duas funcdes dramaticas dialetalmente associadas. A primeira consiste no movimento de
aproximacdo, que induz o narrador a sintonizar emocionalmente com a personagem a fim de lhe representar a
disposicdo animica. A segunda realiza o distanciamento critico, em que o narrador submete o drama encenado ao
questionamento irénico” (p. 187).
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momentos de intensa aproximagdo com o acontecimento (solidariedade do narrador com os
momentos pretéritos), posteriormente, o narrador instaura a sua voz no corpo do texto,
analisando e opinando criticamente sobre aquilo que foi narrado. Essa presenca do narrador
COMO personagem, COMO VOZ que penetra o texto ou que se projeta no mesmo nivel que a dos
demais personagens, é um recurso de reversibilidade que traz, novamente, o texto ao dominio
do narrador-autor. A imbricagdo mais aguda na narragdo manifesta-se na projecéo do narrador
como personagem ou como autor. Quando autor, sua presenca esta sobre o todo do relato,
controlando, como um “contra-regra”, a organiza¢do da cena. No momento em que a sua voz
soa no corpo do texto, a distancia que separa a autor do relato € minimizada, a ponto de ele se
transmutar em personagem. O interessante desse esquema é que o narrador-autor, para
requerer 0 seu dominio sobre o todo do texto, deva mudar o seu estatuto dentro do proprio
texto. Assim, quando o narrador se apresenta como personagem do texto, ele o faz para
denunciar o controle da narrativa pelo narrador-autor.

A compreensdo da primeira categoria do modo narrativo: a distancia,® pode
esclarecer esse dilema do narrador. O romance Dom Casmurro apresenta muitas cenas. Nelas,
as personagens discursam de forma direta. Esses discursos, porém, ndo fogem ao controle do
narrador-autor, uma vez que a mimese narrativa consiste em fazer crer (e ndo em doar o
discurso a outrem) que quem diz é outro, e ndo o narrador do texto. Dessa forma, essas cenas
denunciam uma aproximacdo ao fato narrado ou uma “transparéncia” do narrador em
beneficio do relato: o que pode acarretar a abertura para a nomeacdo de outros narradores (0
que aqui se rechaca). Mescladas com a presenca critica do narrador, essas cenas perdem seu
teor central de “mostrar”, devido a essa recuperacdo de controle realizada pelo narrador, por
meio de seu discurso direto; ou seja, o narrador consolida o seu papel de interpretador,
adentrando a narrativa, e, com isso, resgata 0 texto para 0 Seu momento enunciativo,
acentuando o caréater distanciado do relato (do momento do acontecimento) ou o seu aspecto
de discurso “contado”. E interessante que, quando as cenas predominam na narrativa, o leitor
é levado a se aproximar desse pretérito; porém, quando o narrador se instaura novamente no
corpo do texto, o leitor é reenviado para o presente enunciativo do narrador. Dessa forma,

esse esquema também elucida o tipo de focalizacdo presente no romance. Na medida em que

% Genette (1995, p. 160), assim conceitua a distdncia: “Este problema foi abordado pela primeira vez, segundo
parece, por Platdo no Il livro da Republica (...). Como se sabe, Platdo ope ai dois modos narrativos, segundo o
poeta “fala em seu nome sem procurar fazer-nos crer que € um outro que ndo ele quem fala” (e € aquilo a que ele
chama narrativa purag...)), ou, pelo contrario, “se esfor¢a por dar a ilusdo de que ndo é ele quem fala”, mas uma
personagem, se se tratar de falas pronunciadas: e é o que Platdo chama propriamente a imitacdo, ou mimese. E,
para fazer aparecer bem a diferenca, chega a escrever em diegese o fim da cena entre Crises e 0s Aqueus, que
Homero tinha tratado em mimese, ou seja, por falas directas, a maneira do drama”.
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o0 leitor é convidado a se aproximar das cenas, ele se torna um espectador do drama das
personagens ou assiste ao desenrolar dos acontecimentos. Quando o narrador retoma o
discurso para si, porém, o leitor deixa de apenas margear a sua fala (como observador do
relato) e se adentra na perspectiva interior desse narrador. Segundo Todorov, a focaliza¢do no

narrador é tipica de narrativas autodiegéticas, porque:

Nos romances de focalizacdo homodiegética, e particularmente nos romances de
focalizagdo autodiegética — e incluimos nestas categorias 0 romance epistolar -,
aparece logicamente uma focalizagdo interna em relagdo ao préprio narrador, ligada
a intuspecgdo e ao confessionalismo que caracterizam, em geral, o romance de
narrador autodiegético e o romance epistolar, e condicionada pelo temperamento,
pelo carécter e pela ideologia do narrador-personagem.*

Com isso, as duas categorias do modo narrativo — a distancia e a focalizagdo —
caracterizam o narrador de Dom Casmurro: um narrador-autor que, gerindo o todo da
narrativa, apresenta-se “por detras do her6i”, em focaliza¢do externa e “com” o narrador, em
focalizacdo interna. Pode-se defender que a focalizagdo se encontra na perspectiva do
narrador-personagem Dom Casmurro, se observada a proposta inicial de escrita do romance,

como neste trecho:

Fiquei tdo alegre com esta idéia, que ainda agora me treme a pena na mao. Sim,
Nero, Augusto, Massinissa, e tu, grande César, que me incitas a fazer os meus
comentarios, agradeco-vos o conselho, e vou deitar ao papel as reminiscéncias que
me vierem vindo. Deste modo, viverei 0 que vivi, e assentarei a mao para alguma
obra de maior tomo. (cap. Il —p. 811) [grifo meu]

Dessa forma, a perspectiva dos acontecimentos pretéritos é dada pelo veio da memoria do
narrador-personagem; ou seja, 0 narrador busca resgatar o passado como forma de revivé-lo.
Assim, a narrativa se constri na Otica do narrador (no presente enunciativo deste). Os

sentimentos vividos sdo reformulados de acordo essa nova ordem receptiva:

Entretanto, vida diferente ndo quer dizer vida pior; é outra cousa. A certos respeitos,
aquela vida antiga aparece-me despida de muitos encantos que lhe achei; mas €
também exato que perdeu muito espinho que a fez molesta, e, de memaria, conservo
alguma recordacéo doce e feiticeira. (cap. Il —p. 810)

Voltando ao que foi dito anteriormente, para exemplificar o controle da narrativa
pelo narrador-personagem, percebe-se que o resgate da “autoria” das cenas, ou a apropriacdo

desse relato pelo narrador, é perceptivel em varios momentos da narrativa. A abertura para o

% Todorov, 1970, p. 88.
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discurso direto ndo inviabiliza o controle do narrador, como ja foi pontuado. A perspectiva da
cena se constréi na otica do narrador, e até mesmo de forma distanciada, critica. Assim, o
narrador-personagem tem ciéncia da historia do herdi, mas narra dosando esse conhecimento;
ou seja, entrega-0, na medida em que a narrativa ganha o seu curso. Genette (1995) conceitua
esse recurso narrativo de paralipse: dizer menos do que aquilo que realmente se conhece. Esse
recurso é tipico de narrativas homodiegéticas. Por meio da presenca do narrador como
personagem no romance, essa voz pode, com o uso de julgamentos, antecipar o desenlace de
determinados acontecimentos, mediante a paralepse. Essa relacdo entre o dizer e o calar, entre
a aproximacdo do acontecimento e o distanciamento do mesmo, determina o controle do
narrador na narrativa, presente, no romance Dom Casmurro, nos intercdmbios de
apresentacdo do narrador. Controle esse que resgata até mesmo as cenas de sua autonomia
pretérita. O narrador interfere, como personagem, reivindicando a sua voz como promotora do
discurso. Toma-se, como exemplo, a cena transcrita abaixo, para se defender a presenca de
um narrador unico, ja que a ciéncia que esse possui do todo do acontecimento (do desenlace
do fato) somente poderia ser dada pelo narrador Dom Casmurro. A cena refere-se ao
momento em que a personagem José Dias declara ao pai de Bentinho que ndo era médico,

como, até entdo, afirmara:

— Mas, vocé curou das outras vezes.

— Creio que sim; o mais acertado, porém, é dizer que foram os remédios indicados
nos livros. Eles, sim, eles, abaixo de Deus. Eu era um charlatdo... Ndo negue; os
motivos do meu procedimento podiam ser e eram dignos; a homeopatia é a verdade,
e, para servir a verdade, menti; mas é tempo de restabelecer tudo.

N&o foi despedido, como pedia entdo; meu pai j& ndo podia dispensé-lo. Tinha o
dom de se fazer aceito e necessario; dava-se por falta dele, como de pessoa da
familia. (cap. V —p. 814)

Para o prosseguimento da discussao, é importante que o distanciamento entre o
narrador-autor e a personagem do romance; ou seja, entre o autor Dom Casmurro e o heréi
Bentinho, torne-se perceptivel no romance. A separacdo é importante para a compreensdo da
discussdo estética que se realiza por meio da escrita desse autor-narrador. O importante, aqui,
foi sublinhar essa divisdo entre a personagem e o autor do relato. E interessante ressaltar que
essa disjuncao é bem clara, até mesmo para o préprio narrador. Ha trechos em que o narrador
usa, ao invés da primeira pessoa do singular, a primeira do plural. Esse “n6s” representa a
subdivisdo do ser em dois “eus” que ja ndo se fundem, como foi mostrado, anteriormente, na
discussdao sobre a autobiografia, tendo como base teorica alguns desenvolvimentos de

Bakhtin. No terceiro capitulo, esse “nos” sera especificado com base no conceito de exotopia.
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Conclui-se, a respeito do narrador, que o romance apresenta um narrador
autodiegético, apresentando-se este ora como autor, ora COMO personagem noO romance.
Quando personagem, porém, é para sublinhar o controle que o narrador-autor tem sobre o
relato. Ademais, desse narrador duplo, tem-se a presenca do “heréi” do romance: Bentinho.
Essa personagem € analisada pelo narrador-autor juntamente com os seus comparsas. Tem-se,
entdo, que o romance prioriza a perspectiva do narrador-personagem Dom Casmurro, € ndo a
de Bentinho. O teor critico da dic¢do desse narrador corrompe as memdarias: 0s sentimentos
vividos pelo herdi. Dessa forma, a perspectiva é distanciada das personagens e alocada no
narrador. No terceiro capitulo desta pesquisa, o foco serd a escrita estética da personagem
Dom Casmurro, visando urdir a sua histdria, o que requisitara a visualizacdo dessa distancia

entre Dom Casmurro e Bentinho.
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CAPITULO 2
A VOZ POETICA EM LA OCASION

“Nado en un rio incierto que dicen que me lleva del recuerdo a la voz”.
Juan José Saer. El arte de narrar, p. 08.

2.1 O aspecto mimético e a projecdo do protagonista

O romance La Ocasion, como ja foi desenvolvido no capitulo sobre o narrador,
tem um modo de narrar que potencializa o aspecto mimético do texto. As intensas descrigdes
geram uma nuance imageética, como se 0 espaco geografico pudesse ser conformado em uma
fotografia. A performance do narrador € que corrobora esse efeito, j& que o narrador
heterodiegético se eclipsa, gradativamente, com 0 movimento do texto. Esse narrador, que,
teoricamente, se aloca externamente & personagem, abandona esse perfil e permite que apenas
a personagem central dirija o foco da narrativa. Assim, o leitor é tomado pela perspectiva
dessa personagem: vé apenas o que ela vé, ouve apenas que ela ouve.

Nessa narrativa heterodiegética, a personagem imiscui-se no relato, o que faz com
que o ponto de vista do her6i prevaleca sobre a perspectiva do narrador. A distancia entre a
personagem e o leitor se torna minima, ja que se percebe a narrativa por meio daquele olhar.
Em narrativas heterodiegéticas, & normal o encontro estreito entre essas duas instancias, tendo
em vista que o leitor é transportado para 0 momento da a¢do. Em La Ocasion, porém, ha o
acirramento dessa juncdo, ja que o leitor ndo esta apenas junto a cena, mas com a personagem,
vivendo os seus conflitos. Esse modo de narrar, exaltado pelos pés-jamesianos,” implica uma
narrativa em terceira pessoa com perspectiva de narrativa em primeira pessoa. Neste capitulo,
0 escopo € o discurso poético que provém da personagem, ja que o narrador se eclipsa em
beneficio dessa voz. A personagem Bianco, refletindo a partir de uma perspectiva contraria a
forca da realidade, ou ao aspecto mimético do texto, busca controlar a sua historia, bem assim
como toda a narrativa. Dessa forma, esse protagonista reclama voz no texto, com o propdésito
de contrariar a perspectiva mimética do narrador; ou melhor, apesar de as descri¢des passarem
pelo crivo de Bianco, ou serem percebidas por este, a crenga da personagem na supremacia da

mente sobre a matéria induz o embate contra o aspecto mimético da narrativa. E como se o

% Genette,1995, p. 161.
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narrador quisesse inventariar o aspecto geografico do espaco que inclui Bianco, e a
aproximagédo com este faz com que a perspectiva que Bianco defende se sobressaia sobre a
postura mimética com que o narrador inicia a narrativa. Com isso, a discussdo deste capitulo
focaliza esse duplo aspecto que o texto dimana.

O aspecto mimético do romance é perceptivel desde as primeiras linhas da
narrativa, quando o narrador descreve, minuciosamente, a personagem e, posteriormente, o
espaco em que ela se encontra. O narrador se aproxima da personagem e a descreve
externamente, dando relevancia a contradicdo entre a sua indumentaria e o ambiente insolito.
H& um desacordo patente entre Bianco e o espago geografico, o que sinaliza a sua
estrangeirice. A perspectiva do protagonista releva-se quando, sob seu olhar, a paisagem é
apresentada. Assim, a personagem, em intensa reflexdo, abstrai-se em seus pensamentos, por
meio da observacdo do espaco que a rodeia. A descricdo pormenorizada dos pampas
argentinos, na intencdo de quase reproduzir um reflexo do movimento,”® demonstra uma
perseguicao ao retrato fiel desse ambiente. Quando, porém, a personagem transpde 0 que se
Ihe apresenta aos olhos, ou mergulha em suas reminiscéncias, 0 que se percebe é uma
descrenca de Bianco na concretude do real. Como ja foi apresentado no capitulo sobre o
narrador, a narrativa primeira quase que se baseia em descricdes multiplas do espaco em que a
personagem se encontra. Poucos sdo os discursos relatados, e as cenas ali se reduzem
acentuadamente. As descricbes ocupam quase que totalmente esse espago, sendo elas
amplamente imagéticas, na tentativa de esgotar os contornos da realidade retratada. Observa-
se, todavia, que esse espaco ndo é totalmente esgotado pelas descricdes.” Ha sempre uma
falta, ou um excesso, que faz com que o espaco escape a essas descricdes geograficas: o
espaco nunca é totalmente percorrido, porque:

En la llanura, todo parece un poco mas grande de lo que es, mas compacto, mas
contenido en las lineas precisas de sus contornos, pero ese exceso de realidad en la
extension vacia, esa contundencia presente flotando en la nada, linda siempre con el
espejismo y trabaja, por la abundancia de su acontecer, a favor de su propia ruina.”

% Fuks (2009, p. 31) defende o conceito de “oscilagdo constante entre o movimento ¢ a imobilidade” nas
descricdes espaciais de Nadie nada nunca. Fuks afirma que Saer “[c]olapsa a materialidade a ponto de ndo mais
serem concebiveis os corpos, que dirda seus movimentos”. Esse conceito pode ser estendido ao narrador do
romance La Ocasion, na sua relagdo com o espaco (quando o proprio espaco se nega a ser descrito) e 0s
constantes movimentos analépticos, que servem como fuga dessa clausura.

% Blanchot discute a abordagem do espago literario por meio da linguagem: “A arte parece entdo o siléncio do
mundo, o siléncio ou a neutralizagdo do que ha de usual e de atual no mundo, tal como a imagem é a auséncia do
objeto” (BLANCHOT, 1987, p. 42).

% Saer, 2003, p. 94: “Nos pampas, tudo parece um pouco maior do que é verdadeiramente, mais compacto, e
mais contido nas linhas precisas de seus contornos. Esse excesso de realidade, porém, na extensdo vazia, essa
contundéncia, presente flutuando no vazio, limita sempre com um espelhamento e trabalha, pela abundéancia de
seu acontecer, a favor de seu proprio aniquilamento” (Tradug@o nossa).
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Nesse trecho, observa-se que a propria visao do espaco em foco € tributaria do engano. A
realidade se mostra enganosa ao espectador. Ndo ha como descrever, concretamente, um
espaco que se representa distorcido em sua propria manifestacdo natural. A realidade
representa a si mesma e se esconde atrds de um véu que distorce o0s seus proprios atributos de
objeto real. Essa discussdo sobre os limites do real,?® a incapacidade de representé-lo, ou,
como no caso acima, a realidade, se autorrepresentando, atravessa todo o romance La
Ocasion.

Bianco imigrou para a Argentina para fugir da vergonha que tinha sofrido na
Franca, resultado da escaramuga com os positivistas. No grande espaco de terras que recebeu
do governo argentino, Bianco encontra o refigio que procurava, “[cJuando, seis afios atras, la
ha visto por primera vez en los alrededores de Buenos Aires, a la semana de haber
desembarcado, le ha parecido, casi de inmediato, que por su monotonia silenciosa y desierta,
la llanura era un lugar propicio a los pensamientos...” (SAER, 2003, p. 09).®” Assim, os
pensamentos de Bianco remetem o leitor ao pretérito da personagem, a sua histéria vivida na
Europa, bem como aos seis anos de imigracdo na Argentina. O paradoxo entre a personagem e
0 ambiente acelera o interesse pelas analepses, que procuram preencher o vazio dessa historia.
Bianco acreditava que tinha dons que o capacitavam a gerir, mentalmente, os elementos
materiais: supremacia da forca do espirito sobre a matéria, ou, em suas palavras “que el
pensamiento dirige la materia” (Ibidem, p.11).%® Assim, nas primeiras analepses, a
personagem aduz os seus conflitos passados, na Europa, com os positivistas. Bianco percebia
as vicissitudes das coisas materiais e acreditava no inelutavel poder da mente. Para ele, o
controle da matéria se faz mediante o uso da mente. O protagonista, no afa de confirmar os
seus dons, submete-se a testes, para averiguar a afetividade dos poderes que ele dizia ter: “[...]
transmision telepatica, el desplazamiento de objetos a distancia, la distorsién de la materia por
mero contacto”(Ibidem, p.15).” Ap6s demonstrar todas as suas habilidades, Bianco foi

confrontado por um ilusionista, que repetiu toda a sua performance, ou representou a sua

% Premat percebe essa ideia no conjunto da obra saeriana: “[...] La queja cifrada que recorre la saga saeriana
vuelve una y otra vez a esos dos planos: el pasado es inenarrable (el relato esta fuera de alcance), el mundo no es
representable ni nombrable” (PREMAT, 2002, p. 255). [Tradugdo nossa: O dilema cifrado que percorre a saga
saeriana volta-se, repetidamente, a esses dois planos: o passado € inenarravel (o relato esta fora de alcance), o
mundo n&o é representavel nem nomeavel.]

o “Quando, seis anos atras, viu pela primeira vez os arredores de Buenos Aires, na semana que desembarcou, lhe
pareceu, quase de imediato, que por sua monotonia silenciosa e deserta, 0 pampa era um lugar propicio para
meditar...” (Tradug@o nossa).

% “que o pensamento dirige a matéria” (Tradugio nossa).

% «[...] transmissdo telepatica, o deslocamento de objetos a distincia, a distor¢do da matéria por mero contato”
(Traducéo nossa).
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atuacdo frente a plateia que o assistia. Assim, Bianco é equiparado a um ilusionista, sendo
vencido e reduzido a simples prestidigitador, alguém que enganava o publico com falsos
poderes mentais. Os dons de Bianco perdem o status filosofico e, com isso, ele se submerge
no pantano do logro.

No confronto com os positivistas, em Paris, Bianco e tachado de ilusionista e
mitdmano. Assim, seus dons sdo considerados um engodo, ao invés de poder mental, como,
entdo, ele os nomeava. Ha apenas um trecho da histéria que mostra Bianco utilizando seus
dons concretamente e com aparente sucesso. Quando almogava com seu amigo Garay Lopez,
ja, entdo, na Argentina, este diz que seu reldgio ndo estava funcionando. Bianco, mediante um
ritual de imposicdo de maos, consegue consertar o reldgio do amigo. Apés isso, ndo ha
mencdo de éxito de Bianco no exercicio dos dons que ele acreditava ter. Bianco procurava se
exercitar, com a ajuda de Gina, tentando adivinhar as figuras que estavam registradas em trés
cartdes que ela Ihe indicava. Cada um desses cartdes representava a figura de uma fruta: um
cacho de uvas, uma noz e uma banana. A capacidade de adivinhar aquilo que se encontra
velado é importante para a economia da histéria. Apesar de Bianco nunca ter conseguido
identificar as figuras indicadas por Gina, ele se justificava dizendo que o embate com 0s
positivistas tinha abalado o seu poder mental. Posteriormente, ap6s a suspeita de adultério de
Gina, Bianco acreditava que os testes eram manipulados por ela e, assim, duvidava do seu
insucesso. E importante sublinhar esses poderes que a personagem diz ter, pois é nesse
embate da personagem com a realidade que se aloca o dilema central da historia. Bianco
defendia ter os dons telepéaticos; porém, ndo conseguia percorrer a mente de Gina, ler os seus
reconditos segredos, nem entendé-la superficialmente, a bem da verdade. Bianco dizia poder
controlar tudo; porém, perdia-se em meio a esse problema familiar. As analepses surgem,
nesse ambiente tenso, como uma maneira de estruturar o enredo do romance, transportando o
leitor para longe do universo conflituoso que invade a mente do protagonista. E como se as
analepses funcionassem como um espaco para que o leitor pudesse tomar folego, para, logo
apos, novamente ser submergido no conflito da personagem. Essas mesmas analepses,
contudo, escondem um estratagema que Bianco, anteriormente, havia formulado para a sua
historia. Assim, as anacronias tém esta dupla funcdo: articular os segmentos temporais, como
forma de suprir as elipses e sumarios da narrativa primeira, e velar, propositalmente, alguns
fatos da histéria. Essa ultima funcdo se realiza quando o0s acontecimentos se apresentam
embaralhados, exigindo que o leitor, para compreendé-los, os reformule, como um tipico

quebra-cabeca.
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2.2 O experimentalismo estético na “ocasiio”

O experimentalismo estético se apresenta, primeiramente, nesse confronto com o
aspecto mimético das descri¢Bes. Bianco, veiculando a prépria narrativa (ja que a focalizacao
esta sobre ele), rejeita a possibilidade de inventariar a concretude do real. H&, em um primeiro
momento, descricdes minuciosas do ambiente geografico. Essa discussdao acompanha a obra
de Saer,’® ja que, reiteradamente, a questio da representacdo é assunto presente em seus
romances e ensaios. A impossibilidade de se concretizar integralmente o retrato do espaco faz
com que o narrador mergulhe nas reminiscéncias de Bianco. Essas analepses funcionam como
uma ponte que introduz a histéria da personagem e, assim, de forma aleatoria, os fios da
narrativa sdo inventariados. Descobre-se, nesses deslocamentos, a descrenca do protagonista
na possibilidade de perceber integralmente a realidade, ou que a realidade material se
conforma segundo os parametros que a mente lhe empresta. Bianco defende que pode
organizar o real segundo as suas demandas: cré gerir o todo que o cerca. Assim, a personagem
acredita ser a gestora de sua vida, ser capaz de produzir a trama de sua prépria histdria.
Devido a profusdo de analepses, ndo se observa um ordenamento diacrénico dos
acontecimentos, o que contribui para ocultar e mascarar o real sentido de certos fatos contados
de forma aparentemente descompromissada. Assim, somente no final do romance, em uma
dessas analepses, o leitor descobre que todo o problema que envolve o protagonista foi

construido segundo o proprio querer desta personagem:

Y aunque Gina, apenas se separaban, resoplaba con gestos exagerados para
demostrar que la presencia de Garay Lopez la agotaba, Bianco podia comprobar al
dia siguiente que los intercambios joviales recomenzaban, motivando en él una
ansiedad levisima, casi ignorada, y un deseo cada vez méas consciente de, si existia
realmente una complicidad, quizas oculta incluso para ellos mismos, obligarlos a
revelarla.'™

100 A fops - .
Premat percebe trés caracteristicas que acompanham a obra de Saer: “(...) las tres caracteristicas mas

espectaculares de la obra de Saer son, primero, la coherencia espacio-temporal, tematica y afectiva que remite
entre lineas a un elemento inicial fuera de alcance y al objetivo de una unidad imperiosa; luego, la intensidad de
lo pulsional y sensible, tanto en relacién con el cuerpo y la sexualidad como con la percepcion y la materia; y por
Gltimo, la omnipresencia, en alguna medida contradictoria con lo anterior, de un autotematismo que lleva a
transformar cualquier elemento en reflexion o imagen del proceso de creacidn literaria...” (PREMAT, 2002, p.
19). [Tradugdo nossa: “(...) as trés caracteristicas mais espetaculares da obra de Saer sdo: primeiro, a coeréncia
espaco-temporal, temética e afetiva, que remete, nas entre linhas, a um elemento inicial fora de alcance, o que
objetiva uma unidade imperiosa; logo, a intensidade do pulsional e sensivel, tanto em relagcdo com o corpo e a
sexualidade como com a percepcdo e a matéria; e por Ultimo, a onipresenca, em alguma medida em contradi¢éo
com a anterior, de um autotematismo que leva a transformar qualquer elemento em reflexdo ou imagem do
processo de criagao literaria...”.]

101 Saer, 2003, p. 127: “E ainda que Gina, logo que se separavam, arfava com gestos exagerados para demonstrar
gue a presenca de Garay LOpez a importunava. Bianco podia comprovar, no dia seguinte, que os intercambios
joviais recomegavam, motivando nele uma ansiedade levissima, quase ignorada, e um desejo cada vez mais
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Sumarizando as cinco partes que compdem o romance, observa-se que a primeira
consta do encontro do narrador com o protagonista, ha seis anos vivendo na Argentina. Ha
uma apresentacdo dessa personagem e dos seus planos de prosperar, aproveitando as
oportunidades que a economia do pais nascente oferece. O leitor é também informado acerca
da vida de Bianco na Europa, sobre os seus dons e a posterior escaramuga com 0s positivistas.
A cena capital do romance, quando Bianco encontra Gina e Garay juntos,'® acontece nessa
primeira parte do romance, ap0s o0 protagonista deixar o casebre, construido, no campo, para o
exercicio de suas meditacdes, rumo a sua casa na cidade. A partir do conflituoso encontro
entre os trés, a narrativa prossegue focalizando Bianco envolto em ddvidas que dimanam da
cena desse encontro. A segunda parte, como ja foi demonstrado no capitulo anterior, é
constituida por uma analepse independente da acdo do protagonista. Ha um recuo aos
primeiros anos de Bianco na Argentina: como conheceu Garay Lépez e a amizade que nasceu
em funcéo da gratiddo que Bianco sentiu pelo médico, que Ihe curou um dedo ja consumido
por infecgBes. H4, também, o relato de como Bianco se apossou das terras, que recebeu do
governo argentino, em um ritual de demarcacéo de territorio. Apos isso, ele conhece Gina,
filha de imigrantes italianos, com quem, posteriormente, se casa. E na terceira parte do
romance, porém, quando as analepses trazem as reminiscéncias do protagonista, ou provém
dos pensamentos deste, que se pode ler o trecho acima. Esta cena ocorreu quando Gina foi
apresentada a Garay; ou seja, anteriormente ao encontro de Bianco com Gina e Garay: a cena
capital do romance que gerou as dividas a cerca do possivel adultério de Gina. Duvidas que
sdo plausiveis, devido ao ambiente de sensualidade em que se encontravam Gina e Garay,
segundo a leitura que, da cena, faz Bianco. Assim, 0 que Bianco projeta, no trecho citado
acima, é narrado nessa analepse da terceira parte. Nela, o protagonista projeta juntar Gina e
Garay como uma forma de descobrir uma afinidade que ele percebia entre os dois: 0 que ele

chama de uma forca que estava acima da razéo, e que apenas ele enxergava:

Bianco sentia que si esa complicidad existia, y él era el Gnico que se daba cuenta de
su existencia, la situacion era todavia mas humillante para él, como si estuviese
siendo provocado no por Gina y Garay Lépez, sino por la energia maligna de lo
secundario encarnada en ellos..."®®

consciente de que, se existisse realmente uma cumplicidade, talvez oculta para eles mesmos, 0s obrigaria a
revela-la” (Tradugdo nossa).

192 \/er nota a n° 50 do primeiro capitulo: a citagdo retrata esse encontro.

193 saer, 2003, p. 127: “Bianco sentia que, se essa cumplicidade existia, e se ele era o tmico que percebia sua
existéncia, a situacdo era ainda mais humilhante. Era como se estivesse sendo provocado ndo por Gina e Garay
Ldpez, mas pela energia maligna do secundério encarnada neles...” (Tradugio nossa).
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Bianco denuncia a si mesmo nesse trecho, na medida em que as suspeitas que sao
mostradas somente quase ao final do romance, diacronicamente, nasceram anteriormente ao
encontro do protagonista com Gina e Garay sozinhos em sua casa. A leitura do romance da
énfase a esse encontro, narrado na primeira parte, ja que é a partir desse fato que Bianco
mergulha em dilemas multiplos a respeito do adultério da esposa. O interessante é que,
conjugando os dons que Bianco diz ter, com a revelagdo posterior, na terceira parte do
romance (os dois trechos citados acima), percebe-se que a personagem se gabava de conduzir
e reinar sobre as forcas materiais que envolviam as outras pessoas. Assim, Bianco,
anteriormente & cena capital do romance, promovia maneiras de unir 0 seu amigo a sua
esposa, como uma forma de provar as suspeitas que ele ali percebia. Com isso, Bianco torna-
se 0 mentor de seu proprio dilema, ou do enredo da histéria que protagoniza. O protagonista
entabula o drama, no qual se envolve, na crenca de exercer o controle sobre o real. Quando
encontra 0 Seu amigo com sua esposa, a realidade desemboca em sua face, como que
desafiando o dominio que dizia ter sobre ela. Entdo, os proprios poderes de Bianco ensejam o
seu conflito posterior, ou se mostram como uma alavanca que impacta nas duvidas em torno
do possivel adultério. Bianco, auscultando a realidade, ou as possibilidades da realidade,
perde-se na quimérica vontade de controlar os filamentos possiveis do real. O embate que
Bianco empreende com a realidade torna-se acirrado, principalmente na parte final do
romance. O querer suplantar a realidade, ou atravessa-la cognitivamente, faz com que o
protagonista se desvaneca em meio ao circulo vicioso da incerteza. Primeiramente, Bianco
defende que tem dons que o capacitam a controlar a matéria. Essa crenca faz com que ele urda
os fios de sua historia, recriando condi¢cBes para que ocorra 0 que ele pressente estar
germinando no seio de seu amigo e de sua mulher. Bianco, (in)voluntariamente, constréi o
palco do seu préprio drama. Como se discutiu no capitulo sobre o narrador, nesta dissertacao,
Bianco acreditava na assertiva de que a realidade é moldada segundo os parametros daquele
que com ela comunga.

O protagonista Bianco se apresenta como 0 ponto de vista da narrativa, além de
viabilizar, intencionalmente, os seus conflitos, na medida em que favorece os acontecimentos
da histéria que vive. Bianco ndo acreditava na realidade concreta e, assim, desprestigiava as
descricdes exaustivas do espaco que o incluiam. A crenca na primazia da mente sobre a
matéria o levava a suprimir a contingéncia. A tarefa do protagonista na narrativa era autocriar
0 seu proprio universo de representacdo. Bianco percebe a sua vida como que dando saltos
externos sobre ela; ou melhor, busca reformular as variantes desse real. Assim, negando a

realidade concreta e acabada, Bianco reorganiza, esteticamente, o seu entorno, ja que tudo



68

carecia de uma ordem, aquela que advém de sua subjetividade. A forma de representagdo da
realidade pulveriza o estatuto da prépria realidade. Esse aspecto sustenta a tese de que € a
personagem que gerencia a discussdo poética do romance.

A voz narrativa repercute o ponto de vista de Bianco, e a prépria fabula nasce dos
estratagemas da personagem. Assim, Bianco, de certa forma, consegue reunir o controle do
contetdo e do entrecho de sua histéria. O narrador heterodiegético do romance detém-se na
funcdo de porta-voz do texto. Essa funcdo €, todavia, em algumas partes do texto,
escamoteada, ja que a personagem central emerge no texto, em decorréncia da progressédo do
discurso indireto livre imbuido de modalizagdes. Recapitulando o que tinha sido discutido no
capitulo sobre o narrador, vé-se que este aparece, concretamente, apenas no inicio do
romance. Apds isto, o protagonista estabelece-se como o ponto de foco da narrativa e,
seguidamente, devido a indecisdo gerada pelo discurso dubio, a voz da personagem se ajusta a
do narrador. Em outras palavras, o ponto de vista da historia € de Bianco: por meio de seu
olhar e de suas numerosas cogitacdes é que o leitor se aproxima da histéria narrada. Assim, o
espaco geografico se revela em funcdo do olhar que Ihe empresta Bianco. O espago serve
como mecanismo para as fugas, que gesticulam as inUmeras analepses que representam
grande parte do texto narrado.

O titulo do romance reflete esse jogo de Bianco com a histéria que protagoniza.
Aqui se defende que Bianco projeta seu proprio dilema, ja que vislumbrava uma relagédo
possivel entre Gina e Garay Ldpez, anteriormente ao que se passou, quando Bianco os
encontrou sozinhos. “A ocasido” Sse revela nesse encontro, o que injeta o elemento da
possibilidade na ddvida ja existente, resultado das constantes elucubragdes, que permeavam a
mente do protagonista; ou seja: a trama do romance se consolida devido a esse encontro, que
repercute, incessantemente, nas cogitacées de Bianco. Dessa forma, a historia da personagem
central se refrata nessa cena e, assim, muda de direcdo e sentido, ja que a escaramuca com 0S
positivistas é posta de lado. Bianco necessitava apenas de um motivo sélido para
redimensionar todas as suas forgas sobre o seu dilema familiar. Progressivamente, esse dilema
domeéstico torna-se tdo intenso, que ele afirma que a humilhagdo na Europa ndo se compara

com o problema atual:

(...) esa criatura elastica, sin nombre, que se mueve a su lado, que respira en la cama
desnuda junto a él todas las noches desde hace un afio, es la verdadera trampa en la
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que ha caido y que en relacion con ella la que los positivistas le tendieron hace tanto
tiempo en Paris es una inocente broma de estudiantes.'®*

A mudanca € notdria, j& que € apenas na primeira parte do romance que as analepses
recobrem o passado de Bianco na Europa, detendo-se no belicoso encontro com oS
positivistas. As outras trés partes do romance (aqui se exclui a quarta parte do romance, que
representa uma analepse heterodiegética; ou seja, narra a histdria de outras personagens que,
até entdo, ndo faziam parte da narrativa) desenvolvem-se em fungdo do problema domestico.

A busca pela verdade ird desviar a atencdo de Bianco dos positivistas.

2.3 O jogo poético entre as personagens Bianco e Waldo

O teor poético da ideologia de Bianco se revela no controle que pregava da mente
sobre a matéria e, assim, da possibilidade de reformulacdo da realidade ou, mesmo, a sua
certeza de que a percepcdo™® é que autoriza o dado concreto. Como foi dito, h4 uma histéria
intercalada na narrativa de Bianco. Essa historia é importante, ja que uma de suas personagens

adentra’®

a trama de Bianco, na Ultima parte do romance, como uma maneira de cotejar o
discurso poético do protagonista. Assim, o “quarto capitulo” (o romance ndo apresenta uma
marcacdo numérica de capitulos; porém, ha sempre uma separa¢do, por meio do salto de um
espaco em branco entre as partes da narrativa), que representa a pendltima parte do romance,
afasta-se das preocupacfes de Bianco e relata a histdria de um homem de cerca de quarenta
anos, desertor do “Ejército Grande”, que tinha uma familia nos arredores de Buenos Aires.
Esse homem, que ndo recebe nome, tinha cinco filhos: o mais velho, com
dezessete anos; duas filhas (uma com dezesseis e a outra com quinze anos); uma menor com
nove; e, o Ultimo, com, aproximadamente, um ano, o Unico da familia mencionado com nome:
Waldo. O referido homem maltratava sua familia nos poucos momentos que passava com ela.

Ele, geralmente, os visitava ao anoitecer e aproveitava para abusar, incestuosamente, das duas

104 Saer, 2003, p. 104: (...) essa criatura elastica, sem nome, que se movimenta ao seu lado, respirando desnuda
junto a ele, todas as noites na cama, ja faz um ano, € a verdadeira armadilha em que caiu. Em relagdo com esta,
aquela que os positivistas lhe armaram, faz ja tanto tempo em Paris, é uma inocente brincadeira de estudantes”
(Traducdo nossa).

195 premat discute a fungio das muitas descrigdes no texto de Saer, nos seguintes termos: “(...) Un ejemplo mas
que subrayar el pasaje de la historia intima a la coordenada espacial, de ese pasaje que es esencial para inaugurar
el estudio de la materia y del paisaje en un escritor como Saer que problematiza hasta la exasperacion las
posibilidades de la representacion y los limites de la percepcion” (PREMAT, 2002, p. 114). [Traducdo nossa:
“(...) Um exemplo mais que sublinhar a passagem da histdria intima a coordenada espacial, dessa passagem que
é essencial para inaugurar o estudo da matéria e da paisagem, em um escritor como Saer que problematiza até a
exasperagao as possibilidades da representagdo e os limites da percepcéo”.]

106 Genette (1995, p. 47) conceitua esse recurso como analepse interna.
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filhas maiores. Elas se sujeitaram aquela préatica; porém, quando o pai resolveu levar também
a irma menor (a chamada “nena”) para “o campo”, elas, juntamente com o irmao mais velho,
resolveram liquidar a situacdo: os trés irmdos mataram o pai a pauladas, sem considerar a
presenca da “nena” e do irmdo menor. Waldo assistiu, perplexo, ao horrendo espetaculo;
depois, comecou a gemer e a produzir ruidos que se assemelhavam aos de ‘“cachorros
moribundos”. Com o passar do tempo, Waldo parou de gemer; porém, o que ele presenciou
inibiu sua capacidade de fala. Tinha uma linguagem peculiar: fazia, quando estava nervoso,
sinais com o0s bracgos, saltava, sacudia a cabeca e produzia um chiado com saliva entre 0s
dentes. A afasia perdurou alguns anos e somente quando a “nena” foi assediada por um dos
ricos moradores da cidade, onde os dois viviam, é que Waldo falou, em forma poética: versos
octossilabos, que formavam um distico. Nestes, promulgava o destino do rapaz que intentava
forcar sua irmd. O predito se cumpriu e, assim, como em outras ocasides, Waldo continuou
verbalizando disticos, que comecaram a ser escutados como proféticos, sobre o futuro da
cidade e das pessoas. As chamadas revelagdes de Waldo eram relacionadas com o futuro;
porém, como 0 narrador aponta, elas eram anunciadas de forma hermética. Exigiam do
“interlocutor” a interpretagdo dos versos para, assim, decodificar os progndsticos. O estatuto
dessas revelagdes, em disticos octossilabos, mostra a ligagdo que se estabelece com uma
forma poética.

A principio, parece ilogica a fungdo dessa narrativa intercalada a historia de
Bianco. O principio poético, porém, restaura a fluidez do relato. Além disso, observa-se, nos
reconditos do texto, uma critica velada aos poderes misticos de Waldo, resultado da
contraposi¢do com as habilidades de Bianco. Isso resulta da relagdo ideolégica do narrador
com Bianco e do seu distanciamento do relato de Waldo. Nessa quarta parte do romance, o
narrador se comporta como um tipico narrador de terceira pessoa, permanece a margem dos
acontecimentos e, assim, ndo invade os pensamentos e as inten¢bes dessa familia: o ponto de
vista € o do narrador anénimo. A diferenca da postura narrativa se faz sentir, nitidamente, na
quinta parte da narrativa, quando o proprio Bianco se acerca de Waldo, para averiguar os seus
poderes magicos. Aquele assiste a performance que antecede os disticos e deixa o recinto
pensativo, sem uma conclusdo certeira: “[...] Y piensa: “Si es un mistificador, es sin duda uno
de los mejores. Pero nadie puede ser un mistificador con semejante aspecto”.” (SAER, 2003,
p. 176).°” O narrador privilegia o discurso de Bianco, comungando o seu ponto de vista, 0

que representa um interdito & apreciacdo mais cuidadosa dos disticos de Waldo.

07 «[...] E pensa: “Se é um mistificador, ¢ sem divida um dos melhores. Ninguém, porém, pode ser um

99 99

mistificador com semelhante aspecto”.” (Tradugdo nossa).
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Tomando como escopo 0 veio poético dos discursos, observa-se uma colossal
diferenca aspectual e conteudistica entre ambos. O discurso de Bianco dispunha de um apelo
filoséfico: a superacdo da matéria pelo poder do espirito, a esséncia versus o objeto. Provinha

198 sofreu desde tenra

de um homem culto, um intelectual que falava inimeras linguas. Waldo
idade, viu a crueldade do pai e a punigéo que este recebera dos filhos. O seu discurso baseava-
se em um conhecimento recebido de forma traumatica, algo ndo computado pelo intelecto. O
suposto dom que tinha, o de prognosticar uma realidade ainda ndo manifesta, sujeitando-se a
forca do inevitavel futuro, era, na verdade, uma presuncdo dos ouvintes populares que
frequentavam sua casa. O Unico dado concreto, segundo descreve o narrador, é que 0 rapaz
estd mentalmente perturbado, ndo tem um uso normal da linguagem e, quando se expressa, 0
faz em forma de versos gauchescos, que as pessoas que 0 escutam ouvem como oraculo. Ao
contrario, Bianco defendia o controle da realidade, ou as artimanhas da mente na recriacdo do
ainda ndo revelado. A forma poética rigida do discurso de Waldo denunciava a ndo-
plasticidade do manuseio do real. Assim, o discurso de Bianco dialoga mais profundamente

com a ideologia saeriana,'® ou com sua poética do real.

2.4 O conceito de ficcdo de Saer em interlocucéo com Iser

A obra critica de Saer é extensa. Um dos seus ensaios magistrais, que pode
encetar a discussdo poética do autor e que se conjuga com o discurso do protagonista Bianco,
¢ “O conceito de ficgdo”, do livro homonimo de Saer. Nesse ensaio, defendem-se algumas
premissas que facilitam o entendimento da escrita literaria de Saer, posto que 0 ensaio
condensa 0 pensamento saeriano, disperso em outros escritos criticos. Nele, ha, desde as

primeiras linhas, a negacdo do par de oposicdo: ficcdo versus verdade. O autor enumera

198 premat descreve Waldo nestes termos: “[...] El tape Waldo, ese ser rechoncho, débil mental, goloso, informe,
sucio, que por un arte de magia con ribetes milagrosos se pone a proferir disticos de octosilabos, aparentemente
herméticos, pero que son tomados como presagios certeros” (PREMAT, 2002, p. 270). [Tradugdo nossa: “[...] O
tape Waldo, esse ser rechonchudo, débil mental, guloso, informe, sujo, que, por arte de magia, com ribetes
milagrosos, pbe-se a proferir disticos octossilabos, aparentemente herméticos, mas que sdo tomados como
pressagios certeiros”. ]

199 premat percebe a aproximagdo de Saer ao pensamento do protagonista e, por conseguinte, 0 seu
distanciamento da postura de Waldo: “(...) la imagen de Waldo, que condensa una constelacion de aspectos
distintos. En él encontramos, primero, la mirada escéptica de Saer sobre la figura mediatica del escritor y sobre
las particularidades de circulacion de sus “productos”. Luego, una ironia iconoclasta que pervierte los mitos
fundadores de la escritura en Argentina, transformando al gaucho que toma la guitarra y crea una literatura, en
un ser informe, cuyos dones deben ponerse en duda y que sélo son el fruto de una contingencia” (Ibidem, p.
272). [Tradugdo nossa: “(...) a imagem de Waldo, que condensa uma constelagdo de aspectos distintos. Nele
encontramos, primeiro, o olhar cético de Saer sobre a figura mediatica do escritor e sobre as particularidades de
circulagdo de seus “produtos”. Logo, uma ironia iconoclasta que perverte os mitos fundadores da escritura
Argentina, transformando ao “gaucho” que pega o violdo e cria uma literatura, em um ser informe, cujos dons
devem ser postos em ddvida, e que somente s&o o fruto de uma contingéncia”.]



72

alguns obstaculos para a apreensdo do conceito verdade, mesmo em uma escrita que se
apresente como ndo-ficgdo; sdo eles: a autenticidade das fontes, os critérios interpretativos e a
polissemia da propria construcdo verbal. Esses empecilhos derivam da relacdo complexa da
triade individuo, mundo (realidade) e texto.

A realidade € discutida no primeiro obstaculo listado acima, quando Saer pde em
duvida a fidelidade das fontes que originam o texto ndo-ficcional, ou a capacidade de estas
apreenderem o mundo, ja que sé é possivel trabalhar com um recorte da realidade. Ademais, a
subjetividade do investigador sempre delinearad os contornos desse recorte, 0 que caracterizara
o segundo obstaculo. Por ultimo, a propria “combinacio” dos elementos “selecionados” *°
permite uma gama de interpretacfes, 0 que pode anular a tatica da intencionalidade. Assim,
Saer praticamente descarta a ndo-ficcdo como uma escrita-verdade. No ambito dessa
discussdo, o0 autor nega a possibilidade de a verdade estar no plano do objetivo, ou fora do
ambito do individuo, e, por conseguinte, desmente a ficcdo como o manifestar de um
subjetivo puro, desvinculado de sua relagdo com o mundo. Para ele, a verdade ndo é o
contrario da ficcdo. Assim, Saer deixa esse conceito de verdade de lado e se propde a tratar da
fic¢do. Esta teria um “carater duplo”: a mistura do empirico e do imaginario. Realidade e
imaginacdo seriam os elementos que comporiam o campo do ficcional, em que o segundo
elemento seria o responsavel pelo alargamento do campo de acdo do primeiro; ou melhor:
construindo-se na base de uma além-realidade, a imaginacdo (falso) teria a funcdo de,
paradoxalmente, aumentar a credibilidade do proprio relato ficcional. A ficcionalidade dessa
escrita se mostra por meio do movimento de afastamento e de aproximacdo do campo da
verdade, dada a também presenca do falso. Ha, ai, uma mescla entre 0 mundo e as variantes
deste, perpassadas pelo crivo do criador-imaginador.

No que foi discutido acima, percebem-se ecos da “Estética do efeito”, de Iser, ou,
pelo menos, de alguns termos que utiliza, principalmente no ensaio “Os atos de fingir ou o
que ¢ ficticio no texto ficcional” (2002). Neste, Iser busca dar novos contornos ao campo
ficcional e rejeita a sua oposicéo a realidade, pois esta faria parte da propria constituicdo do
ficcional, juntamente com o imaginario. Iser rechaca a oposicao entre realidade e fic¢do, que
Saer também descarta. Para o primeiro, o recorte da realidade ganha outro estatuto, quando se
apresenta dentro do espago do texto e devido aos mecanismos de disposicdo e de
reorganizacdo a que ele esta sujeito nesse novo ambiente. Dessa forma, a ficcionalidade se

concretiza por meio do efeito imaginario no plano receptivo, porque:

10 Termos utilizados por Iser em “Os atos de fingir ou o que ¢ ficticio no texto ficcional” (2002).
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[clomo o texto ficcional contém elementos do real, sem que se esgote na descrigao
deste real, entdo o seu componente ficticio ndo tem o carater de uma finalidade em si
mesma, mas &, enquanto fingida, a preparacéo de um imaginario.™**

A principal diferenca entre os dois pensamentos estd na concepg¢do de imaginério,
ou na sua concretizacdo. Iser defende o imaginario priorizando o seu aspecto de efeito; ou
seja, como produto da recepcédo, determinado pelos proprios elementos do texto. Em outro
polo, Saer, nesse ensaio, defende o imaginario como elemento constitutivo da ficcdo, como
um dos materiais que conformam o texto ficcional. Assim, em Saer permanece a dualidade na

formacéo do ficcional, como em trechos como este:

Aun aquellas ficciones que incorporan lo falso de un modo deliberado: fuentes
falsas, atribuciones falsas, confusién de datos histéricos con datos imaginarios,
etcétera, lo hacen no para confundir al lector, sino para sefialar el caracter doble de
la ficcién, que mezcla, de un modo inevitable, lo empirico y lo imaginario.**?

Saer, aqui, prioriza a constituicdo do texto; ou seja, 0 imaginario pertence ao autor, ao
processo de feitura da obra. A relacdo do homem com o mundo se desenvolve na conjuncéo
do acontecido com 0 que poderia acontecer ou ter acontecido, segundo a capacidade
imaginativa do autor'** e, posteriormente, do leitor. A ficcdo se mostra como esse conjunto do
empirico-objetivo e das variantes de uma interpretacdo do sujeito criador. Diferentemente, em
Iser, o ficcional se mostra como acontecimento, no plano da recepcéo. E a representacio de
um processo a que € sujeito um dado recorte da realidade que, desvinculado de sua origem,
ganha novas conotac¢es dentro do novo espaco: o texto. Essa garantia de ficcionalidade
revela-se pelo rearranjo dos elementos, gerido pelas forcas que agem no texto, representadas
pelos “atos de fingir”. Por outro lado, percebe-se a centralidade que recebe a construcdo
ficcional em “El concepto de ficcion” (SAER, 1997). No ensaio “La narracidn-objeto”, Saer
aborda ndo mais a criacdo da obra de arte, mas o relato ja concluido, explorando outro foco da
questdo da imaginacdo como elemento determinante do ficcional: o seu vinculo receptivo.
Nessa abordagem, o liame estreito, j& delineado no outro ensaio, entre realidade e ficgéo,
acentua-se. A relacdo de complementaridade entre 0s dois campos se processa nha

intermediacdo receptiva desses dois lugares. Os leitores sdo assediados pelo texto que, na

11 Iser, 2002, p. 957.

112 Sger, 1997, p. 13: “Ainda mesmo naquelas ficgdes que incorporam o falso de um modo deliberado: fontes
falsas, atribuicOes falsas, confusdo de dados histéricos com dados imaginarios, etc., o fazem ndo para confundir
ao leitor, sendo para sublinhar o carater duplo da ficgdo, que mescla, de um modo inevitavel, o empirico e o
imaginario” (Tradugdo nossa).

13 para Premat (2002, p. 281): “La figura del autor se dibuja como una fortaleza de sentido inexpugnable, y el
papel del lector como el de un pesquisa ante un misterio”. [Tradugdo nossa: “A figura do autor se delinea como
uma fortaleza de sentido inexpugnavel, e o papel do leitor como o de uma investiga¢do diante de um mistério”.]
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absorcdo mental, equiparam-se a uma realidade experenciada; ou melhor, a indefinicdo
cognitiva desses dois lugares faz com que o relato seja gerido com 0 mesmo procedimento da

realidade vivida:

Al mismo tiempo que objeto verbal, el relato es también objeto mental, y vive en la
memoria y en la imaginacion de sus destinatarios liberado de su condicién verbal.
En tanto que recuerdo imaginario, su exigencia mental no es menos problematica
que la de los recuerdos Ilamados reales, pero podriamos decir que en cierto sentido
es mas verificable que la de estos Gltimos, porque, si hay un texto, podriamos
recurrir a él cuantas veces sea necesario para verificarlo.™*

Com o objetivo de fazer um contraponto de Saer com Iser, ja que ambos discutem
os parametros do ficcional, observa-se que este ultimo se fixa na rela¢do do leitor com o texto,
na vertente da estética do efeito que encabeca. Iser propde a recepcdo como efeito, como
acontecimento Unico, ocorrido entre o leitor e sua leitura. Negando a busca pelo sentido —
como algo que poderia ser subtraido do texto, reduzindo a sua dimensionalidade —, Iser

defende a relagdo performatica'’® do leitor com o texto, argumentando que:

[0] sentido como efeito causa impacto, e tal impacto ndo é superado pela explicagéo,
mas, ao contrario, a leva ao fracasso. O efeito depende da participagdo do leitor e
sua leitura; contrariamente, a explicacdo relaciona o texto a realidade dos quadros de
referéncia e, em conseqiiéncia, nivela com o mundo o que surgiu através do texto
ficcional. 1

Assim, esse tedrico privilegia o efeito receptivo do texto sobre os outros movimentos que
demandam uma apreciacdo textual. Reclamando a leitura como concretizacdo da obra, Iser,
em “Os atos de fingir ou o que ¢ ficticio no texto ficcional”, antecipa o imagindrio como
integrante do ficcional, ciente de que este se manifestara na configuracdo do ficcional (no ato
de rearranjo) e, posteriormente, como efeito, ou no ato de recep¢do. Nesse esquema, defende-
se a relacdo triade entre realidade, ficcdo e imaginario, como elementos constitutivos do

ficcional, nestes termos:

114 saer, 1999, p. 24: “Ao mesmo tempo em que objeto verbal, o relato é também objeto mental, e vive na
memoria e na imaginacdo de seus destinatarios, liberado de sua condigdo verbal. Em tanto que recordacao
imagindria, sua exigéncia mental ndo é menos probleméatica que a das recordacfes chamadas reais. Porém,
podiamos dizer que em certo sentido é mais verificavel que a destas Ultimas, porque, se ha um texto, poderiamos
recorrer a ele quantas vezes seja necessario para verifica-lo” (Tradugéo nossa).

5 Em contraposigdo a representagio aristotélica, Iser (2002), em “O jogo do texto”, defende a reformulagio dos
elementos do texto por meio de um ato performativo, em um sistema que se abre para as variagfes do
acontecimento, ou produz algo que inexistia.

116 |ser, 1996, p. 34.
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[a]ssim o ato de fingir ganha a sua marca propria, que é de provocar a repeti¢do no
texto da realidade vivencial, por esta repeticdo atribuindo uma configuracdo ao
imaginario, pela qual a realidade repetida se transforma em signo e o imaginario em
efeito do que é assim referido.**’

Com esses trés atos de fingir, Iser projeta que a relacdo entre a selecdo, a combinacdo e o
autodesnudamento seria 0 motor que impulsionaria o funcionamento e a existéncia do texto
ficcional, incidindo no seu carater ficticio, ou, em outras palavras, gerando o proprio atributo
ficcional. Assim, o aspecto ficcional do texto se comporia dos “atos de fingir” e, por meio da
acao deles, o ficcional se auto-intitularia como tal. A selecéo agiria sobre o texto e o contexto;
a combinacdo, sobre o texto, sendo que ambas preparariam a realizacdo do imaginario. O
ultimo ato de fingir, 0 autodesnudamento, seria a afirmagéo do estatuto ficcional do texto: “o
como se”. E nesta esfera que o texto se revela como que distinto das fontes das quais se serviu
nas etapas anteriores.

Saer delineia o terceiro “ato de fingir”, de Iser, na tentativa de aproximar e, ao
mesmo tempo, afastar o texto do contexto: “[...] la ficcidon no solicita ser creida en tanto que
verdad, sino en tanto que ficcién” (SAER, 1997, p. 15).*® Dessa forma, a ficcdo se auto-
intitula para, com liberdade, poder atravessar os limites impostos no tratamento do mundo. O
paradigma de Saer ¢ Jorge Luis Borges, que, negando o contraponto — verdade x ficg¢do —,
prefere argumentar com as variantes que eclodem nessa relacdo, ou o seu teor paradoxal,
porque, a0 mesmo tempo em que o texto ficcional afirma-se como ficcdo, ele quer ser
absorvido como verdade. Apos isso, Saer chega a conclusdo de seu ensaio, ao conceito de
ficgdo. A ficgdo se mostra como uma “Antropologia Especulativa”, devido a soma de forgas
gue compdem sua natureza: seu conturbado apelo ficticio (devido ao teor paradoxal, discutido
acima), sua inten¢do, sua resolugdo pratica, e a “posicion singular de su autor entre los
imperativos de un saber objetivo y las turbulencias de la subjetividad” (SAER, 1997, p. 15).119
Esse conceito demonstra o foco critico de Saer na criacdo literaria; ou seja, buscar as medidas
do ficcional teria como base o entendimento da acdo da intencionalidade, os esquemas que
demandam a urdidura da obra literaria. Entender a ficcdo seria, por conseguinte, visualizar
esse momento de criagdo, perceber a relacdo do autor com o contexto, atravessado pelo seu
préprio saber, por sua subjetividade. Saer ndo oblitera o conceito; chega-se ao final do ensaio

(o autor desenvolve a discussdo anterior, da relagdo ficcdo-verdade, para, ao final, lancar o

17 |ser, 2002, p. 958.

18« ]a ficgdo ndo solicita ser aceita como verdade, mas sim, como ficgdo” (Tradugio nossa).

19« ] posicdo singular de seu autor entre os imperativos de um saber objetivo e as turbuléncias da
subjetividade” (Tradugdo nossa).
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conceito) e 0 que se percebe é a abertura para novos horizontes interpretativos. Pelo que foi
dito, a “Antropologia Especulativa” relaciona-se com o tratamento do homem pelo homem,
enfocando as artimanhas que advém da sua relacdo com o mundo, o que vem a ser retratado
dentro de um espago livre — o texto — em que podem emergir muitas possibilidades, pois a
literatura, despreocupada com uma solugéo, aposta em um discurso amplo e, assim, se entrega
a diversidade de respostas.

Depois de percorrer esse ensaio de Saer, pode-se, ndo ocultando suas referidas
semelhangas e dessemelhancas com “Os atos de fingir ou o que ¢ ficticio no texto ficcional”
(ISER, 2002), trazer, novamente, Iser. Em outro ensaio, intitulado “O que ¢ antropologia
literaria?” (ISER, 1999), Iser desenvolve esse conceito, que relembra o de Saer.
Primeiramente, ha o esclarecimento do que seria a ciéncia antropologica, para que se perceba,
apos isso, uma possivel relacdo com o literario. Nesse esquema, Iser defende a Antropologia
— ¢ outras ciéncias — como possuidora de uma “implicacdo teorica”, de uma escrita que
persegue a descricdo de um processo, com o fim de suplantar os vazios — entre os fatos
empiricos —, mediante a articulagdo dos vestigios encontrados, por meio da explicagdo
tedrica. O homem € um artefato cultural, ao mesmo tempo em que produz cultura. Sendo a
literatura parte da cultura, ela denuncia a sua “dimensdo antropologica propria”, posto que a
cultura é o objeto principal dos estudos antropoldgicos. Iser retoma os conceitos defendidos
em “Os atos de fingir ou o que ¢ ficticio no texto ficcional” (ISER 2002), afirmando que a
Antropologia (como outras ciéncias) se desdobra para produzir um roteiro tedrico que
justifique os vazios de um saber objetivo. Esse relato, tendo um carater de artificio, sendo
“algo moldado”, recebe a designagdo de ficcao: tudo passa a ser ficcao; ou seja, € ficgdo pelo
seu caréater de relato produzido, articulado, e ndo por ser falso. A literatura se diferenciaria
desse grupo por se denunciar “como se” fosse verdade, por meio do terceiro ato de fingir: o
autodesnudamento. Dessa discussdo nasce o contraponto: ficcBes explicativas versus ficces
literarias. A segunda quer ser absorvida como verdade, apesar de se apoiar na relacdo do
“como se”; ja a primeira cria relatos para suprir os vazios que permeiam os fatos concretos.
As ficgOes literarias, por se apoiarem na triade ficcdo, realidade e imaginario, e ndo apenas em
uma realidade-objetiva, dependem do autodesnudamento, para que elas, ndo se tornem mito.
Dito isso, a ficcdo se caracteriza por “representar a auséncia’: aquilo que precisa de uma
reformulacéo.

As ficgdes literarias criam, entdo, um novo espaco para se articularem, como
realidade posta entre parénteses. Decompdem e recompdem as organizacdes existentes fora

do texto — via selegdo e combinacdo —, por meio de uma forma propria, altamente livre.
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Devido a isso, hd uma formac&o de hiatos no texto; ou seja, um movimento contrario ao das
ficgdes explicativas, que permite o “jogo do texto”, no seu encontro com o leitor. Assim, as
ficcOes explicativas sdo integradoras do caos do mundo, porgue trabalham na reorganizacéo
do proprio texto-mundo. A diferenca maior seria que, nestas, hd uma tentativa de continuar o
mundo: ndo se requer uma mudanga de estatuto. O espaco do texto ndo é apresentado como
um topos diferente, mas como um continuo do seu proprio contexto. A “Antropologia
Literaria” nao se aloca dentro da ciéncia antropologica, ja que a literatura reclama um
tratamento préprio, dada a especificidade da articulacdo de seus componentes. Por isso, a
Antropologia serve como possibilidade de enxergar o homem na relacéo autor-texto-leitor. O
texto literario, na sua triade constitutiva, trabalha o homem: a intencionalidade na relagdo com
0 mundo gera um texto que, no contato com o “leitor-homem”, produz um imaginario, como
efeito dessa relacdo. Assim, se a literatura mantém a sua independéncia em relacdo as

demandas impostas a quaisquer outras disciplinas,

[d]uas premissas sdo para isso essenciais: 1. Ndo se pode deduzir a heuristica
doutras disciplinas e depois impb-la & literatura. 2. Apesar de seu carater de
construto, a heuristica deveria apoiar-se em disposi¢6es humanas que sdo ao mesmo
tempo também constitutivas para a literatura. Isso é vélido tanto para a fic¢éo,
quanto para o imagindrio. Ambos os fenbmenos existem como experiéncia de
evidéncia [..] **°

Cotejando-se os dois conceitos — Antropologia Especulativa e Antropologia
Literaria —, percebe-se que Saer, com o primeiro, propde-se a buscar os atributos do texto
ficcional por meio das relagdes que se instauram no processo de criacdo literaria. Quando
lanca o conceito, apresenta quatro fatores que o caracterizam, sendo que apenas 0 primeiro
deles poderia trazer maiores ddvidas contra essa nuance genética: o aspecto especifico do
relato ficticio. Levando-se, porém, em conta o que tinha sido discutido anteriormente — a
dualidade presente na constituicdo do ficcional de Saer, a mescla entre realidade e imaginario
advindas da intervengdo do autor —, esse risco se esvai. Os outros trés fatores apresentados
por Saer séo: a intencdo do relato, a resolucdo pratica e a posi¢ao do autor no entrecruzamento
entre 0 mundo e a sua subjetividade. Dentre esses, apenas o segundo foge a uma determinacgéo
mais especifica, j& que Saer ndo explicita os termos. Ndo ha como saber se, aqui, 0 viés da
recepcao repercute mais incisivamente do que a relacdo do autor com a criagdo literéria, ou se

ele reclama ou defende a literatura como possivel influenciadora da recepgdo,'?* conferindo-

120 |ser, 1996, p. 11.
121 Jauss, em A histéria da literatura como provocacdo a teoria literaria, discute, na tese XII, a Literatura com
essa funcéo social.
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Ihe um carater pratico como fungdo. Os outros dois fatores, porém, sujeitam-se a
intencionalidade. Na “Antropologia Literaria” de Iser (1999), o homem é também percebido
no texto; ou seja, como resultado de um trabalho cultural, como parte do universo da Arte.
Aqui, “a ficcionalidade na literatura funciona basicamente como meio de exploratg:s?to”,122
segundo Iser. Assim, o que foi discutido anteriormente a respeito do conceito de literatura de
Iser torna-se importante para compreender a “Antropologia Literaria” como essa atividade de
investigacdo. Dessa forma, na relacdo triade entre os elementos que sdo os alicerces da
literatura, percebe-se a énfase que Iser deposita na recepgdo. O seu conceito de antropologia
estd dentro desse esquema; ou seja, na relacdo com o leitor, no processo do efeito estético.
Iser nega, veementemente, a possibilidade de 0 mundo presente no texto ser confundido com
o0 mundo real. Essa relacdo se concretiza apenas com o objetivo de o texto ser compreendido,
ou, em suas palavras, como possibilidade de “tornar-se percep‘[ivel”.123 A0 mesmo tempo em
que o texto remete a essa relacdo com o mundo, e, entdo, com 0 homem, seu foco deve estar
na sua concretiza¢ao receptiva — quando ja constituido como ficgdo —; ou seja, na interacao
com o leitor.

Saer propGe, de forma mais complexa, a relacdo entre a realidade e o texto
ficcional, principalmente quando se trata de um texto em prosa. Segundo Saer 0 romance em
prosa traz em seu bojo “la cruz del realismo” (SAER, 1999, p. 58)."** Assim, a relacéo que a
prosa mantém com a realidade, como relato fidedigno, alavanca o problema de distinguir os
espacos da ficcdo e da realidade. Essa é outra questdo interessante que Saer discute no
romance: como circunscrever uma realidade; ou melhor, qual seria a nossa capacidade de
percepcao da realidade. Serd a literatura o local mais propicio para tecer conjecturas em torno
da verdade? O que seria, na realidade, a criacdo de Bianco, em torno do ocorrido? Tentativa
de dominar a realidade, ou o desejo de criar uma narrativa que enfeitasse esses
acontecimentos vividos, de forma a libertd-lo do mero trivial, do material? Saer, em outro
ensaio, injeta elementos que podem ajudar a responder essas questdes; ou melhor, nele
demonstra que a tarefa do escritor consiste da mesma artimanha que Bianco utiliza na sua

relagdo com o real:

Narrar no consiste en copiar lo real sino en inventarlo, en construir imagenes
histéricamente verosimiles de ese material privado de signo que, gracias a su

122 |ser, 1999, p. 167.
123 |ser, 2002, p. 977.
124« ] a cruz do realismo” (Tradugdo nossa).
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transformacién por medio de la construccion narrativa, podra al fin, incorporado en
una coherencia nueva, coloridamente, significar.'?®

O cotejo de Saer com Iser desenvolve-se com o objetivo de deslindar o ensaio
emblematico do primeiro. A partir disso, é possivel perceber, na relacdo ideoldgica entre
narrador e protagonista de La Ocasidn, como funcionam esses aspectos tedricos discutidos
por Saer em seus ensaios, como eles podem ajudar a explicar essa narrativa “de” Bianco. A
postura de Bianco na criacdo de sua historia, ou sua crenca no controle do real, relembra a
relagdo do autor com o material de construcdo do texto ficcional. Saer afirma que o ficcional
se forma por meio da unido do empirico com o imaginario. O autor detém o controle sobre 0s
elementos da realidade e injeta a imaginacdo no processo de criacdo ficcional. Ambos
enfatizam o controle do autor sobre o ato de criacdo ficcional. Bianco acredita que a realidade
é produto de uma crenca em sua manifestacdo, ou, ainda, que a realidade é, ela propria,
ficcdo, devido a individualizacdo do aspecto perceptivo. E possivel, neste ponto, delinear a
radicalidade do pensamento do protagonista, como, também, em alguns pontos da critica
saeriana. Em Saer, observa-se uma indefinicdo do campo da realidade e da fic¢do, ou a néo-
delimitacdo desses dois espacos, priorizando a relacdo incessante entre esses dois locus. Nessa
vertente, Bianco dialoga com o pensamento mais radical de Iser, quando este propde que tudo
pode ser encarado como ficcdo, dado o material com que se constréi a aproximacdo do
homem com o mundo: a linguagem. A funcdo da linguagem na interacdo do homem com o
mundo faz com que o relato construido com a presenca do elemento da imaginagdo se
aproxime das chamadas “fic¢des descritivas”, que tambeém recobrem um tipo de descri¢do do
mundo. Bianco formula a sua histdria por meio de sua crenca na supremacia do poder mental,
sobre a realidade, comporta-se como um verdadeiro demiurgo. Saer, no ensaio “El concepto

126

de ficcion”, prioriza esse aspecto de “construto” do relato, bem como a acuidade da

presenca autoral na responsabilidade pela urdidura do texto.

125 gSaer, 1997, p. 175: “Narrar ndo consiste em copiar o real, mas em inventa-lo: construir imagens
historicamente verossimeis desse material privado de signo que, gracas a sua transformagdo por meio da
construcdo narrativa, podera afinal, incorporado em uma coeréncia nova, coloridamente, significar” (Tradugao
nossa).

126 Na introducéo dessa obra critica, Saer propde que 0s ensaios ali presentes, apesar de englobarem um espaco-
temporal de trinta anos, representam a teoria presente e usada na feitura de seus romances:

“(...) las cosas que pensaba hace treinta afios sigo pensandolas ahora, pero puestas todas juntas no constituyen
una teoria del relato de ficcion, sino mas bien una serie de normas personales para ayudarme a escribir alguna
narracion que justifique tantas paginas borroneadas” (SAER, 1997, p. 7). [Traduggo nossa: “(...) as coisas que
pensava ha trinta anos continuo pensando-as. Essas idéias, colocadas todas juntas, ndo constituem uma teoria do
relato de ficcdo, mas sim uma série de normas pessoais para me ajudar a escrever alguma narragdo que justifique
tantas paginas rabiscadas”.]
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E notdria a relagdo que se estabelece entre a performance de Bianco e o
pensamento autoral, com respeito ao controle das engrenagens narrativas, ou ao processo de
construcdo do relato. Esse didlogo se estende na divisdo ténue defendida entre a percep¢édo da
realidade e a absorc¢éo do relato, ou entre 0 espago da narrativa e 0 espaco real. Assim, Bianco
incorpora aspectos da visdo literdria de Saer, quando usurpa a funcdo do narrador
heterodiegético, expressando-se como se narrasse a sua histéria. A focalizacdo, sobre a
personagem central, permite que esta incorpore sua ideologia ao relato. Bianco ultrapassa a
relacdo mediocre com o0s objetos metalicos, o controle sobre o material, delineando os
contornos de sua historia na relagdo com seus comparsas. Como ja foi mostrado, Bianco
trama o seu dilema, oferecendo “ocasido” para que a verossimilhanga se concretize como
possibilidade real. Escamoteando todas as certezas, a cena capital do romance, o encontro de
Bianco com Gina e Garay, desmantela a divisdo peremptéria entre realidade e

verossimilhanga ou redimensiona esses dois lugares ao ambito da incerteza.

2.5 A voz poética de Bianco

A performance do narrador de La Ocasién € a responsavel pela desestruturacéo
das certezas. H4, no romance, uma soma das duas vertentes que embasaram a discussao
tedrica sobre o narrador: a concepgcdo mimética e o experimentalismo artistico (SARAIVA
1993, p. 29). A primeira se apresenta, principalmente, no momento em que se prioriza a
tentativa de um retrato da realidade. Neste polo, defendido, principalmente, pelos pos-
jamesianos, eclipsa-se, inclusive, o enunciador, para que a narrativa se emancipe. Na segunda
vertente, a prioridade se estende ndo ao aspecto referencial do texto, mas ao préprio relato, ao
aspecto de construcdo do material textual, campo teoérico que os formalistas desbravaram. Em
La Ocasion, o narrador, que, a principio, se fixa na profusdo das descricbes pormenorizadas
do espaco e, entdo, no aspecto mimético da narrativa, posteriormente questiona o aspecto
irreal das descricOes, atendo-se ao texto como construcdo. Assim, a for¢ca mimética do relato é
combatida pela crenca no poder de reformulacdo incessante do relato. O dialogo entre as duas
vertentes se apresenta na apropriagdo do relato pelo protagonista, quando questiona a
realidade, ou combate a sua inexoravel presenca. Os poderes de Bianco sdo combativos, a
ponto de ele ndo apenas defender um controle do real, mas questionar esse real, como
elemento invariével.

A recalcitrante postura de Bianco relembra nuances do pensamento de Saer. O

convivio ou a interlocucdo do ponto de vista do autor com a performance da personagem se
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acentua quando do embate da ideologia de Bianco com o aspecto mistico da criacdo poética
da personagem Waldo. Este expele uma forma poética desprovida do controle mental, de
forma aparentemente magica, na contraméo dos poderes que Bianco afirma ter. Waldo profere
disticos octossilabos e seu publico acredita que esses versos sdao uma antecipagdo do futuro,
em prolepses que invalidam a reformulacéo desse futuro. Os ditos de Waldo séo escutados
como tendo conotacdo de destino invariavel, um devir ndo mutavel pela forca da mente; ou
seja, huma perspectiva avessa a postura de Bianco, que assegura poder controlar o real ou,
mesmo, que a realidade se apresenta segundo a estruturacdo que lhe da a propria
“personagem”. Bianco reformula a sua propria historia, quando se apossa do ponto de vista do
texto, e reclama, também, a voz narrativa, quando da profusdo do emaranhado entre discurso
indireto livre e mondlogo interior. Assim, Bianco estabelece, em determinados aspectos, 0
pensamento saeriano da construcdo ficcional, da estruturacdo da realidade segundo as
demandas da imaginag&o.

Na questdo levantada acima, a respeito da voz que se ouve no romance, tem-se 0
conflito da indefinicdo acentuada entre mondlogo interior e discurso indireto livre. Como foi
discutido no capitulo sobre o narrador, esse fato contribui, para que o protagonista ultrapasse
a funcdo de ponto de vista da histdria e reclame sua voz no texto. Assim, as analepses,
principalmente da terceira parte do romance, mostram-se como que dependentes da
perspectiva do protagonista. Ao mesmo tempo em que parece que € Bianco quem, em
monologo interior, rememora 0 seu pretérito, as analepses também repercutem a voz do
narrador, em discurso indireto livre. La Ocasion privilegia o mostrar, favorece que se esqueca
0 movimento das analepses (ou 0 vai-e-vem entre a narrativa primeira e o passado de Bianco)
e que se detenha nas cenas narradas nesses dois espacgos. O recurso das modalizagdes imbuido
na progressdo do discurso indireto livre eclipsa o sujeito que fala no texto. Assim, a
performance narrativa € responsavel pela manifestacdo da personagem, que tem, assim,
liberdade de defender uma postura poética propria na reformulacdo material da realidade. O
narrador andnimo do romance delega a personagem a liberdade de conduzir seus ideais
poéticos. E por meio dessa postura que Saer discute seus proprios pensamentos a respeito da
criacdo poética, enfatizando-os no contraponto com a concepcdo poética de Waldo. Na
perspectiva poética de Saer, € possivel enxergar tracos do pensamento de Bianco a respeito da
realidade, sendo que a reciproca também é verdadeira, como ja foi apontado. Saer, no ensaio

“La narracion-objeto”, defende que as narrativas:
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Cobran la misma autonomia que los demas objetos del mundo y algunas de ellas,
las mas grandes, las mas pacientes, las mas arrojadas, no se limitan a reflejar ese
mundo: lo contienen y, mas aun, lo crean, instalandolo alli donde, aparte de la
postulacion autoritaria de un supuesto universo dotado de tal o cual sentido
inequivoco, no habia en realidad nada.**’

Com base nesse argumento de Saer, tem-se que, assim como o real se apresenta como
elemento do ficcional, a funcdo da narrativa pode externar o proprio texto e também
influenciar a realidade, recriando uma nova esfera do real. E nesse dialogo constante que Saer
percebe o lugar encontradico entre realidade e ficcao.

Como foi exposto no capitulo sobre o narrador, na quinta parte do romance, ha o
retorno & narrativa primeira, enfocando-se o conturbado dilema que intervém nos
pensamentos do protagonista. A indefini¢do da voz que soa no texto gera um clima nebuloso.
O narrador, em alguns pontos isolados da narrativa, desloca-se de Bianco e permite que sua
perspectiva a respeito da personagem se desvende. Assim, em determinado ponto do texto o
narrador supBe que tudo também pode ser um grande engodo, que Bianco pode estar
enganado quanto as suspeitas da relagdo de seu amigo Garay com Gina: “[...] sin que se le
cruce una sola vez por la mente que lo que le ha dicho Garay Lopez, lejos de ser una historia,
como ¢l la llama mentalmente, puede tener algin elemento de verdad” (SAER, 2003, p.
202).% Nesse pequeno trecho, o narrador questiona o protagonista, quando este controverte a
veracidade da historia que Garay contou a respeito da epidemia, ja que Bianco acredita que o
Garay contou é um estratagema para omitir a sua relacdo com Gina. Essa perspectiva
deslocada da personagem acentua o conflito do romance, ja que a indefinicdo a respeito do
ocorrido ndo se resolve. O romance termina sem que Bianco consiga provar sua suspeita e
sem que o narrador abandone a perspectiva dessa personagem. Assim, esses momentos de
lucidez, em que o narrador se aloja distante da personagem, desfazem-se pelo retorno ao
ponto de vista de Bianco. Essa estrutura narrativa favorece a perspectiva do protagonista, sua
crenga no poder de tudo controlar, de gerar a prdpria realidade. Essa poética do real,
empreendida por Bianco, ou sua busca por controlar a realidade como uma forma de
antirrealismo, na medida em que questiona a apreensdo da realidade, dialoga perfeitamente

com o pensamento ensaistico de Saer.

127 Saer, 1999, p. 29: “Cobram a mesma autonomia que os demais objetos do mundo. Algumas delas, as maiores,
as mais agudas, as mais arrojadas, ndo se limitam a refletir esse mundo: o contém e, mais que isso, 0 criam,
instalando-se onde, aparte da imposi¢do autoritaria do suposto universo dotado de um sentido Unico, ndo havia
na realidade nada” (Tradug@o nossa).

128 <[] sem que atravesse uma Unica vez por sua mente que o que disse Garay Ldpez, longe de ser uma histéria,
como ele a nomeia mentalmente, pode ter algum elemento de verdade” (Tradugdo nossa).
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Apo6s o final da quinta parte de La Ocasion, a historia de Bianco termina e a
narrativa se detém em Waldo. E como se o narrador acoplasse essa parte como um pos-
escrito, sendo que ela ¢ a unica nomeada no romance: “Envio”. Nesta, a postura do narrador
se diferencia quando comparada com a que exerceu na historia de Bianco: ele se detém
externamente ao relato. O narrador heterodiegético sobrepde-se a um amontoado de gente que
procura consultar-se com Waldo. A distancia que ele mantém do narrado demonstra sua
criticidade em relacdo a situacdo que envolve aquelas pessoas. A critica ndo se detém apenas
ai, ja que analisa, de forma judicativa, o encontro de um imigrante italiano com a performance
poética de Waldo. Essa andlise das prolepses enunciativas de Waldo recorda seu aliciamento
com a perspectiva de Bianco: “[...] Las dos o tres palabras fragmentarias que llegaron a sus
oidos no tenian para él mas sentido que el sonido gutural y rugoso a partir del cual Waldo las
habia formado” (SAER, 2003, p. 221).?° O irdnico dessa cena esta no fato de o italiano ndo
ter a aptiddo necessaria com a lingua espanhola e, somada a isso, havia a dificuldade de se
compreender a pronuncia especifica de Waldo, ou de distinguir os sons guturais das palavras
propriamente ditas. A ironia relembra o mesmo desprezo que Bianco teve pela pessoa de
Waldo.

Assim, a perspectiva do narrador permanece solidaria a personagem Bianco,
mesmo apds a narrativa de sua histéria ter sido finalizada. Quando Bianco ainda exercia 0s
seus pretensos dons, percebe-se que 0 que mais queria era mostrar a possibilidade de a mente
guiar a matéria: o que valia ndo era 0 objeto, mas a sua esséncia. Ndo que ele ignorasse a
vitalidade da “coisa”, mas esta era algo menor, em relagao a for¢a do espirito. As constru¢des
e desconstru¢des do mundo material, feitas por Bianco, acrescidas do poder de tudo saber — a
telepatia —, podem ser verificadas mediante uma analogia com o fazer literario. Bianco,
agindo mentalmente nessas atividades, constrdi e desconstr6i um mundo de realidade fisica, a
seu bel-prazer. A sua faculdade de penetrar nas mentes alheias também o colocava como um
tipico narrador em terceira pessoa, capaz de abordar a consciéncia das personagens. O
narrador conclui o narrado manifestando-se contrario a uma determinagdo fechada do devir,
ou na defesa da reformulacdo constante do real. A ficgdo seria o resultado da transformacao
dos recortes da realidade, por meio da acdo da imaginagdo, como forma de preparo e
consolidacéo do ficcional.

Saer problematiza o espago entre realidade e ficcdo por meio da personagem

Bianco, que discute e questiona a especificidade desses dois lugares. A literatura, para Saer,

129 «1...] As duas ou trés palavras fragmentérias que chegaram a seus ouvidos néo tinham para ele mais sentido

que o som gutural e rugoso a partir do qual Waldo as tinha formado” (Tradugdo nossa).
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seria algo maior, um “discurso-objeto” **°

obtido por meio do manuseio da realidade-objetiva,
mesclada com o imaginario (o proprio imaginario ¢ fruto desse trabalho com a “realidade”,
segundo Iser), tendo como escopo a possibilidade de realizacdo do ficcional. A obra literaria
ndo é refém de ideologias, mas tem, na concepc¢édo de Saer, a liberdade de trabalhar com todas
elas no sentido de promover discussfes que levem a superacdo dos entraves, ou limites, que
os discursos cientificistas ndo conseguem ultrapassar. Saer, como enunciador da obra, coloca-
se acima de toda esta discussdo, aliciando o seu narrador, refém de Bianco, mostrando, por
meio dele, a grandeza da literatura como possibilidade de um discurso-objeto. Assim, em La
Ocasidn, o tema central gira em torno da realizacdo do texto ficcional. Saer circunscreve, no
proprio ambiente ficcional, o tema da urdidura do texto literario, trajando-o de novas
possibilidades, ou de maiores limites, ja que imerso nesse espaco que rechaca qualquer tipo de

delimitacéo.

130 Saer assim define esse termo: “(...) obtener ese estatuto de objeto unico que es el de la obra de arte, de
narracién-objeto que se basta a si misma y que, dentro de los limites que se ha impuesto por sus principios de
construccion soberana, es un mundo propio, un verdadero cosmos dentro del otro” (SAER, 1999, p. 26).
[Tradugdo nossa: “(...) obter esse estatuto de objeto Gnico que ¢ o da obra de arte, de narragdo-objeto. Narragéo
gue se basta a si mesma, ja que dentro de limites que a ela foram impostos por seus principios de construcao
soberana: um mundo proprio, um verdadeiro cosmos dentro de outro”.]
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CAPITULO 3
A VOZ POETICA EM DOM CASMURRO

“Parece que ha duas sortes de vocagdo, as que tém lingua e as que a ndo tém. As primeiras realizam-se; as
Gltimas representam uma luta constante e estéril entre o impulso interior e a auséncia de um modo de
comunicagdo com os homens”.

Machado de Assis. Cantiga de Esponsais, p. 387.

3.1 As particularidades do romance

Dom Casmurro retne elementos que o particularizam no conjunto dos romances
de Machado de Assis. Dentre esses elementos, 0 que aqui se enfoca é a discussdo poética
empreendida pelo narrador-autor, Dom Casmurro. O foco da analise aqui desenvolvida é a
natureza estética da escrita deste também personagem do romance; ou seja, sua poética, ou,

formulado de outra maneira, como Machado™*!

concede voz a personagem Dom Casmurro
para discutir a poética do livro que escreve, quando esta relata, em sua escrita, sua historia.
Para alcangar esse objetivo, sera necessario perseguir, no romance, as “chaves” da escrita da
personagem, trazendo, juntamente com essa analise, 0s apontamentos levantados pela fortuna
critica do autor, visando elucidar esse gesto poético. Dessa forma, o que norteia e define o
corpus de andlise aqui desenvolvida é o romance Dom Casmurro ou as questdes ali levantadas
pelo narrador-autor. Primeiramente, é necessario perceber a relacdo estética que o narrador-
autor Dom Casmurro estabelece com a personagem Bentinho, visando escrever a sua historia.
Este passo é desenvolvido tendo como base tedrica os estudos de Bakhtin sobre a relacdo
entre 0 autor e o her6i presentes, principalmente, na obra Estética da criacdo verbal. Quando
for comprovado o gesto estético do narrador-autor Dom Casmurro no romance, espera-se,
como proximo passo, conciliar esse gesto com o0s propdsitos literarios de Machado; ou
melhor, perceber como o romance integra uma discussao maior que engloba outros romances

do autor, como Memorias Postumas de Bras Cubas e Quincas Borba.

B3 Castro (1977, p- 09) assim comenta a postura machadiana de abandonar a critica direta: “[...] Na critica,
Machado exerceu com agudeza e muita inteligéncia o seu oficio. Nele, porém, ndo se demorou. “Foi um critico
malogrado”, no dizer de Tristdo de Athayde, que encontrou a porta de saida usada pelo escritor ao deixar a
critica sistematica e militante: “Que fez? Fundiu o critico no romancista. E deu-nos, num sé planalto, a soma das

99 99

duas vertentes”.
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Voltando a particularidade desse romance — principalmente em relacdo aos dois
anteriores, ja que é a partir’® de Memorias Péstumas de Bras Cubas que se percebe uma
mudanca significativa na performance do narrador: com a entrada do narrador homodiegético
em cena —, tem-Se que 0 narrador-autor Dom Casmurro injeta no seu discurso parametros de
uma escrita literéaria, desenvolvido paralelamente a um plano de recepcdo da obra literéria.
Necessariamente, € preciso sublinhar essa mudancga ocorrida entre o narrador-escritor de Dom
Casmurro e os narradores dos outros dois romances que 0 antecedem. Como se expds no
primeiro capitulo deste trabalho, o narrador homodiegético de Memorias Postumas de Bras
Cubas se diferencia do narrador de Dom Casmurro pelo nivel de conhecimento que o
primeiro tinha de sua histéria, em contraposi¢do ao segundo. Em relagdo ao narrador de
Quincas Borba, percebe-se a mesma nuance reflexiva que acompanha o romance anterior;
porém, com o retorno do narrador heterodiegético. Esse sumario comparativo dos trés
romances mais revisitados da obra machadiana é justificado pelo fato de o conjunto da obra
de Machado dialogar entre si, o que inviabiliza uma analise totalmente independente,
principalmente em se tratando de Dom Casmurro. Ademais, no prosseguimento desse
trabalho se percebera o sélido vinculo que Dom Casmurro mantém, principalmente, com
esses dois romances anteriores.

Primeiramente, aqui, discute-se a poética que a personagem Dom Casmurro
explicita por meio de sua escrita. Juntamente com essa discussdo, traz-se o conceito de
exotopia como 0 pressuposto basico da escrita estética, segundo 0s parametros tedricos
bakhtinianos, que aqui sdo adotados. Dessa forma, o primeiro passo para a consolidacdo
estética da escrita de Dom Casmurro™® ¢ a sua independéncia em relagdo a Bentinho. No
primeiro capitulo, sobre o narrador, deste trabalho, defende-se que Dom Casmurro assume, no
romance, trés funcdes distintas, quais sejam: de narrador, de personagem e de autor de seu
livro. Essas trés funcdes sdo independentes da acdo da personagem Bentinho na histéria.
Recapitulando o que foi anteriormente discutido, tem-se que Dom Casmurro inicia a histéria
como o narrador-escritor do relato. As trés fungdes estdo representadas nessa manifestacédo
inicial da personagem no romance, ja que o primeiro esclarecimento da histéria é a respeito
do nome dessa personagem que narra e escreve; nome que também corresponde ao titulo do
livro. O modo fortuito como 0 nome da personagem é gerado eclipsa o real significado de

independéncia entre esse narrador-personagem e a personagem-her0i do romance. A

132 Aqui se consideram apenas os romances de Machado, ja que, segundo Gledson (2006, p. 44), as mudancas
significativas na obra de Machado ocorrem a partir do ano de 1880, em todos os géneros trabalhados.
133 Em Santiago (1978, p. 36), é possivel observar a divisao, aqui defendida, entre Dom Casmurro e Bentinho.
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personagem vincula a alcunha recebida como o titulo ideal para o livro que comeca a
escrever, como se esse nome surgisse, propositalmente, para essa funcdo. Essa alcunha,
porém, representava esse sujeito ja ha algum tempo, devido ao fato de 0 nome ser de uso
regular entre os seus amigos e conhecidos. Isso revela que o narrador-personagem inicia a
histéria nomeando-a com a alcunha como entdo era conhecido: o titulo do livro que ele
escrevia era representado pelo nome da personagem que inicia a narragdo. Dom Casmurro, de
forma irdnica, diz que utiliza a alcunha que recebera do “poeta do trem”, como forma de
homenagea-lo. A critica machadiana percebe que Machado mescla sentidos, por meio do
“nome” da personagem, ja que Dom Casmurro pede: “Nao consultes diciondrios. Casmurro
ndo esta aqui no sentido que eles lhe ddo, mas no que lhe pds o vulgo de homem calado e
metido consigo” (cap. I — p. 809). Os criticos percebem que Machado eclipsa nuances de
significado, por meio da recusa da personagem em validar o sentido do dicionario™* que, para
muitos, designava melhor a postura da personagem no decurso da narrativa.

Esclarecido o titulo do livro ficcional, o narrador-personagem elucida o0s
propositos do relato. Tendo como escopo o desejo de “reviver o seu passado”, o narrador-
personagem relata que, depois de malogradas outras tentativas neste sentido, tais como o
retorno a casa de infancia e o posterior projeto de reproducdo dessa casa de Mata-cavalos na
casa em que vivia no Engenho Novo; a opcdo pela escrita da histdria se apresenta como outro
caminho de reproducdo: o poético. Esse vinculo com o poético é estabelecido pelo proprio
narrador, quando cita Fausto, de Goethe: “Ai vindes outra vez, inquietas sombras?...” (cap. 11
- p. 811). Esse primeiro apontamento da relacdo do que sera escrito com o poético mostra-se
como uma pista do estatuto que guiara o relato empreendido pelo narrador-personagem. Esse
vinculo com o poético é contrabalanceado por um jogo de pretericdo:**> a0 mesmo tempo em
que o relato se apresenta com esse teor poético, a atividade de escrita é associada ao resgate
da verdade, dos acontecimentos vividos pela personagem Bentinho. O aspecto oral,
inicialmente proposto para a narrativa, ameniza esse vinculo virulento com a realidade. Pode-
se perceber isso pelo fato de a escrita da histdria ser associada ao exercicio de contar (este
vinculado & narrativa falada®®): «[...] pegasse da pena e contasse alguns” (cap. II - p. 810).

Seguidamente, o narrador-personagem prossegue com esse teor descompromissado com o

134 Caldwell (2002, p. 20) desenvolve essa discussdo nestes termos: “Mas o que acontece se consultarmos
dicionarios? A definicdo que ele ndo deseja que vejamos € esta: “aquele que é teimoso, implicante, cabecudo”.
Talvez porque pudéssemos achar que a definicdo padrdo antiga se aplica melhor a Santiago do que aquela que
ele fornece”.

135 Genette (1995, p. 50) relaciona a pretericdo com o recurso narrativo da paralipse.

136 Benjamin (1975, p. 198) defende que as melhores narrativas s&o as que se aproximam das narrativas orais.
Assim, é compreensivel a relagdo conciliatéria que o narrador estabelece com o leitor por meio desse discurso
aparentemente descompromissado.
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relato: “[...] vou deitar ao papel as reminiscéncias que me vierem vindo” (cap. II - p. 811). No
decorrer do relato percebe-se, contudo, que a preocupagdo com a construcdo da narrativa
suplanta esses propositos outros. O poético ganha terreno, principalmente quando o narrador,
Dom Casmurro, manifesta-se no texto, na sua funcdo de interpretar o que € narrado. Dessa
forma, as projegdes da personagem Dom Casmurro, no relato, recobrem o intercdmbio entre
essas trés funcdes: personagem, narrador e autor ficcional do livro ficticio.

Os dois capitulos iniciais do romance'®” correspondem a essa adequagdo estética
da narrativa: o primeiro corresponde & questdo do nome'*®® e, o segundo, ao contetido ou ao
objeto do relato. E nesses primeiros capitulos que se localiza a personagem Dom Casmurro,
projetada nos trés niveis da pessoa ficcional. A disjuncdo dessa pessoa mdultipla com a
personagem da historia, com Bentinho, manifesta-se no inicio do terceiro capitulo, quando ja
ndo se observa uma coincidéncia do uso da primeira pessoa com a personagem apresentada no
relato. Esse distanciamento j& foi discutido no primeiro capitulo deste trabalho, sobre o
narrador, e é resultado da relacdo do narrador com a personagem: o narrador-personagem,
Dom Casmurro, como que observa a personagem, Bentinho em cena. Nao é somente a ndo-
correspondéncia entre o nome da personagem e o0 do narrador que estabelece o
distanciamento. A demonstracdo maior se desvenda na permanéncia do narrador atuando,
majoritariamente, na funcdo exegética: o que revela seu afastamento dos atos das personagens
da histéria. Quando se chega ao final do segundo capitulo, o narrador antecede 0 movimento
que gerara a narrativa da historia, apresentada nos capitulos posteriores: “[...] comecemos a
evocacdo por uma célebre tarde de novembro, que nunca me esqueceu.” (cap. II - p. 811).
Assim, quando o terceiro capitulo se inicia sem a presenca manifesta do narrador, a
adequacdo dessa presenca ja tinha sido feita, anteriormente, no capitulo segundo, quando o
narrador declara que o discurso que se segue provém da sua acdo de evocar.

Segundo Todorov (1970, p. 154), o uso do imperfeito™® é uma forma de dissociar

o narrador da figura da personagem, ja que esse tempo “introduz uma distancia entre a

137 Monteiro (1997, p. 59): “Assim, estas duas primeiras cenas, cujos prologos sio “Do titulo” e “Do livro”,
portanto metalingliisticas, constituem-se no carro-chefe da narrativa, comandado por um narrador que, além de
protagonista, é autor”.

138 Monteiro (1997, p. 96) questiona a possibilidade de dissociar completamente Dom Casmurro de Bentinho,
tendo em vista que, o livro tomado com 0 nome do primeiro, Dom Casmurro, conflui as duas pessoas dentro do
objeto estético: “Ainda que Bentinho esteja dentro de Dom Casmurro, “como a fruta dentro da casca” (cap.
CXLVIII), qualquer técnica que empregarmos para separar um do outro serd malfadada, pois é imputado ao
sintagma nominal — Dom Casmurro — ndo somente o homem, mas, substancialmente, o livro”.

139 pouillon (1974, p. 115) declara que “o verdadeiro sentido romanesco do imperfeito: ndo se trata de um
sentido temporal mas, por assim dizer, de um sentido espacial; ele nos distancia do que estamos olhando. Néo
quer isto dizer que a acdo esteja passada, pois o que se pretende é, pelo contrario, fazer-nos assistir a mesma:
significa que ela esta diante de nos, a distancia, sendo justamente por isto que podemos presencia-la”.
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personagem e o narrador, de modo que ndo conhecemos a posi¢do deste ultimo”. Dessa
forma, no inicio do terceiro capitulo: “IA A ENTRAR na sala de visitas...” (cap. Il - p. 811),
com o uso do imperfeito, percebe-se a presenca ndo apenas da personagem, mas também a do
narrador. Este ultimo ndo se manifesta concretamente na cena; contudo, dado o
enquadramento anteriormente construido pelo narrador, sua presenca notoria inviabiliza
creditar a narragdo a personagem Bentinho. No prosseguimento do terceiro capitulo, ocorre,
também, o uso do pretérito perfeito que, segundo Pouillon (1974), caracteriza a narrativa “por
detras”, como as memorias. Esse intercambio entre o imperfeito e o perfeito € uma maneira de
aproximacdo e distanciamento da ac&o, o0 que pode gerar dividas multiplas em relacdo a quem
esta narrando, porque o uso do imperfeito eclipsa o lugar do narrador em relacdo a acéo, sem
desvincula-lo desse espaco, enquanto o pretérito perfeito produz a disjuncdo entre os dois

€Spacos ou 0 afastamento entre as duas pessoas.

3.2 A voz poética de Dom Casmurro

O objetivo desta pesquisa € perceber como o narrador Dom Casmurro tem
autonomia sobre o relato que também escreve. No escopo de destacar o controle que Dom
Casmurro tem sobre o relato ou sobre o livro que escreve, sublinham-se, aqui, laivos de sua
presenca nos seus muitos comentarios sobre a estruturacdo da obra, em varios momentos da
narrativa, como, por exemplo: na divisdo de capitulos, na disposi¢do destes, ou, em grande
parte, quando discursa sobre o contetdo do narrado. Para deslindar esse controle, tomam-se,
como exemplos, alguns desses momentos. No final do capitulo VIII, o narrador, antecipando
o axioma de sua historia — “[a] vida é uma Opera” —, propde-se a explicar, no capitulo
posterior, essa teoria do velho tenor italiano Marcolini: “E explicou-me um dia a definicéo,
em tal maneira que me fez crer nela. Talvez valha a pena da-la; ¢ s6 um capitulo” (cap. VIII -
p. 817). Aqui, o narrador demonstra como estrutura os capitulos de seu livro. A relagdo entre
a historia que escreve e 0 aspecto poético também fica patente quando, no capitulo X, o
narrador-personagem diz, ainda sobre a teoria de Marcolini, que: “Eu, leitor amigo, aceito a
teoria do meu velho Marcolini, ndo s6 pela verossimilhanca, que é muita vez toda a verdade,
mas porgue a minha vida se casa bem a definigdo” (cap. X - p. 819). Esse é um dos pontos
cruciais na perspectiva poética do relato do narrador-personagem. Essa teoria, advinda da
narrativa de Marcolini, perpassa a organizacgdo do relato realizado pelo narrador-personagem,

na interpretagdo dos fatos pretéritos da vida do her6i Bentinho. Assim, o narrador garante a
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verossimilhanga o estatuto de verdade; ou seja, a divida se torna a certeza, 0 argumento
verossimil, articulado de maneira ardilosa, pode ser tomado como verdade.

Continuando essa busca pela presenca do narrador-autor no texto, observa-se que,
no capitulo XXV, hd um fato muito interessante que acentua o controle direto de Dom
Casmurro sobre a narrativa. Depois que Bentinho conta a José Dias 0 seu descontentamento
em ser padre, 0 narrador-escritor manifesta-se, no texto, explicando a diferenca entre o relato
escrito em seu livro e o acontecimento pretérito: “Todo esse discurso ndo me saiu assim, de
vez, enfiado naturalmente, peremptorio, como pode parecer do texto, mas aos pedacos,
mastigado, em voz um pouco surda e timida” (cap. XXV - p. 835). A reformulacdo do relato
que o narrador-autor promove € desvendada, de maneira explicita, nesse segmento da
narrativa. Esse controle suplanta a reformulacdo apenas no momento de transposicdo da
historia (outrora vivida) para o registro escrito, ja que, em outro momento, o narrador-escritor
diz que mesmo aquilo que ja foi registrado pode, posteriormente, ser alterado: “Talvez risque
isto na impressdo, se até 14 ndo pensar de outra maneira; se pensar, fica” (cap. LI — p. 862).
Esse apreco pelo primor do texto, com a possibilidade de correcBes posteriores, atravessa o
texto e chega ao leitor, que pode, também, contribuir com sugestdes para futuras mudangas:
“Se achares neste livro algum caso da mesma familia, avisa-me, leitor, para que o emende na
segunda edicdo; nada h4 mais feio que dar pernas longuissimas a idé€ias brevissimas™ (cap.
LXVII — p. 880). Conclui-se, com mais um ultimo exemplo (que ja foi mencionado no
primeiro capitulo, sobre o narrador), esse controle que Dom Casmurro exerce sobre o relato.
O narrador-autor diz que o livro que escreve chegara a metade: “[...] com o melhor da
narra¢do por dizer” (cap. XCVII — p. 905). A capacidade de Dom Casmurro de prever o
espaco de escrita demonstra seu empenho com uma formatacdo especifica do livro que
escreve. Essa presenca do narrador-autor no texto ndo se esgota nesses exemplos. Por meio
desses, porém, objetiva-se sublinhar a ciéncia de Dom Casmurro do seu trabalho de escritor,
na tarefa de urdir a histéria que conta. Assim, percebe-se sua preocupagdo em relacdo a
disposicao da histdria e, também, com a formatacgéo do livro que escreve.

Esses exemplos sdo importantes para a visualizagdo do aspecto estético da escrita
de Dom Casmurro. Como anteriormente formulado, é a disjuncdo entre a personagem
Bentinho e o narrador-autor e também personagem Dom Casmurro que viabiliza essa escrita

140

estética. O conceito exotopia, desenvolvido por Bakhtin,”™ toma como pressuposto essa

140 A pesquisa sobre o conceito de exotopia inicia o trabalho com o conjunto de textos que se relinem em “O
autor ¢ o her6i” (BAKHTIN, 1992), perpassando outros escritos de Bakhtin que também dialogam com esse
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distancia entre o autor do relato e a personagem nele presente. Bakhtin, discutindo a
autobiografia, afirma que todo dialogo consigo mesmo é fingido, o que ja foi desenvolvido no
primeiro capitulo deste trabalho. A distancia é o prerrequisito para que se possa enxergar o
objeto em seu todo. Dessa forma, o primeiro passo, aqui, é compreender essa relacdo entre o
autor e a personagem, ou o0s lugares ocupados na obra por esses dois sujeitos, para
posteriormente, perceber como essa distancia se comporta na autobiografia. Bakhtin defende
que 0 autor esta na obra: “por inteiro no produto criado” (1992, p. 27). E esse autor que lhe
interessa, quando analisa o texto, porque faz parte do conjunto da obra. A visualizacdo dessa
presenca se faz sentir, mais acentuadamente, na forma de apresentacdo do texto ou na
estrutura de organizacdo dos componentes da obra. Assim, 0 autor se apresenta como 0
responsavel pelo controle dos outros elementos do texto. O grau desse controle dependera do
momento tedrico de Bakhtin, ja que de uma relagéo vertical entre o autor e o heroi, o chamado
monologismo, o tedrico se distancia, posteriormente, passando a defender a relacdo horizontal,
ou o dialogismo entre esses dois sujeitos. Em seus ultimos escritos, todavia, Bakhtin procura
conciliar essas duas perspectivas defendendo a impossibilidade de se igualar o autor a
personagem, dadas as fungbes especificas de cada um destes. Disso nasce a visdo de uma
horizontalidade, mas que, ao mesmo tempo, € também regida pela presenca do autor como

instancia organizadora.

3.3 A exotopia de Bakhtin em Dom Casmurro

Neste trabalho, busca-se, como base tedrica para a discussdo do romance Dom
Casmurro, o conceito bakhtiniano de exotopia, formulado em seu primeiro momento; ou seja,
qguando percebia a postura vertical do autor em relacdo a personagem. A exotopia € um
conceito importante, aqui, porgue injeta o0 elemento teérico que sustenta a defesa da distancia
em niveis de funcdo, entre o narrador-autor Dom Casmurro e a personagem Bentinho. O outro
polo dessa questdo ¢ o monologismo, que ndo pode ser sustentado no romance, dado que, as
frestas do discurso do narrador-autor favorecem a presenca das personagens, bem como do
autor-editor. Ndo seria l6gico defender o monologismo, devido ao fato de as pesquisas sobre a

obra machadiana se avultaram em estreita relacdo com a apropriacdo do pensamento

conceito. E interessante que o niicleo central do conceito — a separagdo entre o autor e o heréi — permanece nas
futuras discussdes do tedrico, mesmo quando contrapde o0 monologismo ao dialogismo.
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bakhtiniano,*** principalmente no que tange & discussdo do dialogismo e da polifonia. Dessa
forma, os topicos que representam o segundo momento da obra de Bakhtin foram os
responsaveis por alavancar os estudos da performance do narrador e das outras vozes que
impregnam essa voz central na obra machadiana.

Com isso, 0 que aqui se almeja é, em primeiro lugar, dar énfase ao lugar do
narrador-autor, Dom Casmurro, no romance. Essa postura ndo seria desvinculada das questdes
correntemente levantadas pela fortuna critica machadiana, ja que o lugar do narrador chega,
em alguns estudos, a ser defendido como a peca central da obra de Machado. O objetivo da
énfase aqui concedida ao narrador é desvencilhar Dom Casmurro (como narrador) do heréi do
romance, Bentinho. A partir disto, focalizar esses dois espacos como fungdes que ora séo
assumidas pelo narrador-autor Dom Casmurro, mas que a estrutura do romance resguarda a
Bentinho apenas a funcdo de personagem. Assim, 0 conceito exotopia é importante, porque
estabelece os lugares especificos do autor e da personagem (Bentinho) e, de certa forma,
sumariza o dominio que o primeiro tenta exercer sobre o segundo, buscando dar relevo apenas
a sua voz. Quando Todorov, na introducdo a versdo francesa da obra Estética da criacdo
verbal, defende os trés momentos da teoria bakhtiniana, a relacdo do autor com a personagem
na Ultima fase representa um ecletismo dos dois momentos anteriores. Assim, perceber a
exotopia juntamente com o dialogismo e a polifonia ndo é uma contradi¢do ao percurso do
pensamento do teorico, ao contrério, é sim, um didlogo com o movimento de suas ideias.

A discussdo em torno do conceito exotopia é importante, para que se descubram
os dois pontos, aqui, essenciais do pensamento bakhtiniano. O primeiro € que,
independentemente de quaisquer outras fungdes (ou lugar) dada ao autor, este permanece
separado do herdi; o segundo é que o autor pode estar localizado em diferentes espacos, em
relacdo ao herdi: ao lado, acima ou, interagindo por meio desses dois movimentos. Assim,
para a realizacdo do acontecimento estético, o primordial, primeiramente, é visualizar a
disjuncao desses dois sujeitos ou a especificidade de suas func¢des. Disso depende o texto, dito
estético, ja que Bakhtin chega a afirmar que:

A forma biografica ¢ a forma mais “realista”, pois é nela que de fato transparecem
menos as modalidades de acabamento, a atividade transfiguradora do autor, a
posicéo que, no plano dos valores, situa-o fora do her6i — limitando-se a exotopia a
ser quase que so espacio-temporal; ndo existe uma fronteira nitida para delimitar um

141 Rego (1989, p. 4) sublinha como a fortuna critica de Machado acede ao legado de Bakhtin. Rego enceta outro
caminho, no tocante ao estudo do conceito de satira menipéia, 0 que se mostra, segundo esse critico, como
pressuposto para o entendimento da obra machadiana.
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carater; nao ha uma ficcdo romanesca marcada por sua concluséo e pela tensao que
142
exerce.

No caso do romance Dom Casmurro, a atitude do narrador-personagem de escrever o seu
relato confere um tom diferencial a essa narrativa biogréafica, porque a nuance de realidade
perde o seu vinculo direto com o texto, devido ao apelo do narrador-autor para o aspecto da
construcdo do relato. Em outras palavras: esse ato voluntario de Dom Casmurro de registrar o
vivido concede um teor mais estético a narrativa de sua vida. Assim, 0 que aqui se acentua,
qguanto aos apontamentos bakhtinianos, € que o aspecto estético depende de um
distanciamento entre o autor e o her6i da narrativa. Bakhtin discute, nesse mesmo texto,
alguns pontos importantes sobre a autobiografia e 0s meios de esta alcancar o estatuto estético
ou de subverter, em certa medida, esse aspecto realista: 0 que sera seguidamente discutido,
relativamente a relacdo entre o autor e o herdi nesse contexto estético.

Um dos primeiros pontos tocados por Bakhtin para defender a exotopia é que o
her6i se apresenta como “um todo” concluido dentro da obra. O movimento de criagéo,
segundo Bakhtin, instaura uma relacdo tensa entre o autor e a personagem. O autor luta por se
desprender do herdi ou por constituir este ultimo com elementos que o diferenciam de sua
pessoa que cria. Assim, no momento de criagdo, tem-se uma conjuncdo autor e personagem;
aquele como a fonte'*® do heréi da obra. Apds a conclusdo do objeto estético, o autor
permanece como detentor da forma estética do texto e a personagem envolta nessa forma ou
circunscrita nos dominios do todo artistico. Assim, o autor exerce dominio sobre seu objeto
criado, representando a forca (forma) que conclui a personagem.

E interessante sublinhar que a personagem ndo é um ser acabado na histéria da
qual faz parte. Nesta, ela se encontra sempre aberta ao envolvimento com as outras
personagens e com a relacdo potencial consigo mesma. A respeito disso, Bakhtin propde que
“um ser acabado ndo vive” ¢ a inconclusividade da personagem,™** que a faz interagir no
mundo da obra. Na relagdo vertical do autor com a personagem, esta Gltima encontra-se

dominada pela perspectiva do autor, devido a sua funcdo de objeto criado, mas, a0 mesmo

142 Bakhtin. O autor e o her6i. Estética da criacao verbal. p. 166.

3 |dem, p. 27: [...] o autor cria, mas no vé sua criagdo em nenhum outro lugar a ndo ser no objeto ao qual deu
uma forma; em outras palavras, ele s6 vé o produto em devir de seu ato criador e ndo o processo psicolégico
interno que preside a esse ato”.

144 Bakhtin (O autor e o heréi. Estética da criagdo verbal. p. 26) procura elucidar essa relag&o entre o autor e a
personagem: “[o] autor ndo encontra uma visdo do heroi que se assinale de imediato por um principio criador e
escape ao aleatorio, uma reagdo que se assinale de imediato por um principio produtivo; e nao ¢ a partir de uma
relagdo de valores, de imediato unificada, que o heroi se organizara em um todo: o her6i revelard muitos
disfarces, mascaras aleatorias, gestos falsos, atos inesperados que dependem das reagGes emotivo-volitivas do
autor; este tera de abrir um caminho através do caos dessas reacoes para desembocar em sua auténtica postura de
valores e para que o rosto da personagem se estabilize, por fim, em um todo necessario”.
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tempo, independente, no plano desse mundo criado, para se mover em interagdo com 0s
outros elementos da historia. Dessa forma, o diferencial entre o autor e a personagem esta no
excedente de conhecimento que o primeiro detém a respeito do segundo. Bakhtin declara que
esse grau maior de ciéncia ¢ o responsavel pelo acabamento do “todo da obra”.

Decerto, quando se intenciona divisar esses dois lugares: do autor e da
personagem, ou encontrar 0 autor nesse ambiente da obra, € necessario percorrer o

acabamento da obra, conforme bem preconiza Bakhtin:

Para encontrar o autor assim entendido numa dada obra, cumprira separar tudo
quanto serve para 0 acabamento do her6i e do acontecimento que sua vida constitui
e que &, por principio, transcendente a consciéncia do her6i, e, a partir dali,
determinar o principio de unidade da tensdo criadora aplicada; o depositario vivo
dessa unidade que fundamenta o acabamento é o autor, em oposicéo ao herdi que,
por sua vez, é o depositario da unidade que fundamenta o acontecimento aberto, que
ndo pode ser acabado por dentro, constituido pela vida.'*

Como se explicitou anteriormente, no mundo da obra, a personagem age com toda liberdade,
apresentando-se em acao dentro desse espaco, imersa em um acontecimento aberto. O autor
conflui esse mundo em que se encontra a personagem, estabelecendo a sua presenga por meio
do excedente que escapa a ciéncia da personagem. Este ponto é importante, j& que em Dom
Casmurro é possivel enxergar também a presenca do autor-editor acima do narrador-autor,
nas frestas que o discurso deste ultimo enseja. No plano do narrador-autor, como redator de
sua histdria, estabelecem-se jogos multiplos entre a historia de sua vida e o seu discurso ou 0s
comentarios criticos desse narrador-autor a respeito da histéria que conta. Esse aspecto
judicativo desse autor repercute no seu excedente em relacdo a personagem Bentinho.
Estabelecidos os parametros para 0 pensamento exotopico, intenciona-se, agora,
um tratamento especifico do termo. Com esse objetivo, retoma-se a proposi¢do de Bakhtin:
“um ser acabado ndo vive”. Nesta perspectiva, para o autor da obra, a personagem encontra-
se concluida, posto gque esta envolta por seu discurso. A distancia entre essas duas pessoas se
apresenta como o teor do conceito: exotopia. Neste, 0o acontecimento estético somente se
formaliza quando envolto em um “todo concluido” e a distdncia € que promove a
circunscri¢ao da personagem e do acontecimento em um “todo significante”. Assim, para se
concretizar o objeto estético, € necessaria essa visdo do todo, 0 que ocorre apenas quando ha
distanciamento desse objeto. Dessa forma, o prerrequisito para 0 acontecimento estético é a
separacdo do autor da personagem: 0 que assegura ao primeiro o excedente, em relacdo a

Visdo que o segundo possui a respeito de sua vida. Bakhtin desenvolve essas ideias tomando

145 Bakhtin. O autor e o her6i. Estética da criacéo verbal. p. 34.
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como base a relacdo do homem com 0s outros sujeitos e com o mundo, conforme se atesta no

trecho a sequir:

[...] Na vida, o que nos interessa ndo é o todo do homem, mas o0s atos isolados com
0s quais nos confrontamos e que, de uma maneira ou de outra, nos dizem respeito.
E, como veremos mais adiante, é ainda em nds mesmos que Somos menos aptos para
perceber o todo da nossa pessoa. Na obra de arte, em compensacdo, na base das
reacBes de um autor as manifestacdes isoladas do heréi, havera uma reacédo global ao
todo do her6i cujas manifestacGes isoladas adquirem importancia no interior do
conjunto constituido por esse todo, na qualidade de componentes desse todo. Essa
reacdo a um todo é precisamente especifica da reacdo estética que reline o que a
postura ético-cognitiva determina e julga e lhe assegura o acabamento em forma de
um todo concreto-visual que é também um todo significante.

Assim, percebe-se a impossibilidade de o homem visualizar-se como um todo
concluido. Essa postura somente é possivel em relacdo ao outro. Tendo em vista que 0 objeto
estético necessita ser organizado em um todo significante, o distanciamento € pressuposto
para essa concretizagdo. O autor, em estreita relacdo com a personagem, luta para que esta se
torne autonémica e, assim, se distancie de sua pessoa, tornando-se um objeto estético. A
exotopia, entdo, caracteriza-se por esse ato de reunir, em um todo, o todo disperso do herdi na

historia.

3.4 O discurso autobiografico segundo Bakhtin

Prosseguindo nesta discussdo, € necessario discutir a exotopia nos discursos
autobiograficos. Bakhtin, como ja foi citado, percebe, ai, um grau maior de realismo e,
consequentemente a presenca da exotopia em menor escala. Anteriormente ao que acima foi
citado a respeito da biografia, esse teorico assevera que o autor autobiografico “deve tornar-se
outro relativamente a si mesmo” (1992, p. 35); ou restabelecer os pressupostos da exotopia: o
distanciamento entre o autor e a personagem. Reunir o her6i em um todo, quando a escrita é
autobiografica, torna-se uma tarefa mais ardua, segundo Bakhtin. Isto porque a exotopia
demanda uma atividade mais incisiva no sentido desvencilhar a personagem do autor. No
primeiro capitulo sobre o narrador, deste trabalho, ja foram delineados alguns pressupostos
gue asseguram essa dualidade entre essas duas pessoas ficcionais. Entre esses, 0 pensamento
de Bakhtin de que o autor e o herdi ndo se fundem, nesse tipo de escrita, porque aquele que
conta administra a distancia entre si e o heréi: “[...] Ndo sou o her6i da minha prépria vida”

(BAKHTIN, 1992, p. 127). A necessidade de acabamento é pressuposto para que se consiga

146 Bakhtin. O autor e o herdi. Estética da criacéo verbal. p. 26.
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circundar o objeto do relato. Dessa forma, o autor, como promotor desse relato, necessita
percorrer os limites da historia do her6i ou envolvé-la dentro de suas proprias fronteiras.
Assim, o autor ndo pode circundar sua propria histéria, ja que esta se encontra em processo,
em constante devir. Instaura-se, entdo, a necessidade de se divisar a historia do autor da
historia do heroi, sendo que somente esta Ultima pode ser esteticamente concretizada. Isto,
devido a distancia em que o autor se coloca em relagdo ao que sera relatado. Como se
deslinda no capitulo primeiro desta dissertacdo, as narrativas autodiegéticas projetam,
automaticamente, essa distancia entre o narrador e a historia narrada: ha um efeito pretérito
entre o locutor e o relato. A diferenca entre essa visdo e o que Bakhtin propde é que, segundo
esse tedrico, ha, além de um distanciamento temporal e espacial, também um distanciamento
entre as pessoas ficcionais: entre aquele que constroi o relato e a personagem desse relato.
Assim, Bakhtin aduz o conceito de exotopia, tomando como base a distancia atestada em
narrativas heterodiegéticas e em narrativas autodiegéticas.

Bakhtin coteja a relagdo do homem com a vida (ou com o homem), com a relagdo
do autor com o her6i. Na vida, a preocupacdo do homem é com o sentido de suas a¢oes, e nao
com 0 seu aspecto estético (de acabamento). Dessa forma, € somente com relacdo ao outro
que se torna possivel processar uma totalidade significante, e ndo consigo mesmo. Bakhtin
afirma que “para viver minha sensagdo, devo torna-la objeto especial de minha atividade”
(1992, p. 127). Esse é o escopo da autobiografia: transformar o vivido em um objeto
manuseavel, em um todo significante. Ao contrario da vivéncia, que pressupde uma relacdo
direta com o sentido e com o objeto, o estético demanda o abandono dos “limites de minha
tensdo interna”; ou seja, devo “situar-me fora dela.” (1992, p. 130). E necessario deixar uma
atitude passiva para se alcangar o “ponto de vista formal”, por meio de uma atitude ativa sobre
o0 todo do objeto. A partir desse todo € possivel urdir o objeto estético, reorganizando 0s seus
elementos constituintes.

O caréter estético nasce, entdo, desse distanciamento do objeto: com o her6i como
o “portador da unidade da vida” e o autor como o “portador da unidade da forma” (1992, p.
178). Bakhtin percebe que, na biografia, o principio da alteridade do herdi ndo se encontra
explicito quando se observa apenas a atividade de resgate de um passado. O autor resgata sua
fungdo estética, porém, quando se torna “puro artista”: “quando ja rompeu seu lagco congénito
com o heréi, quando se tornou cético ante a vida do heréi” (1992, p. 180). E essa postura
critica que assegura a distancia entre essas duas pessoas ficcionais. Dessa forma, Bakhtin
elucida o teor estético das narrativas biograficas, mas, ainda assim, ndo facilita a analise,

posto que declara que: “a biografia ndo oferece 0 todo do herdi, pois este ndo pode ser
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acabado no ambito dos valores biograficos” (idem); ou seja, o vinculo entre essas duas
pessoas ndo é totalmente rompido, mesmo enfatizando-se a postura critica do autor sobre a
personagem. No prosseguimento de analise do romance Dom Casmurro, sublinha-se esse
embate do autor Dom Casmurro com a personagem Bentinho, com o objetivo de consolidar o
teor estético da narrativa que o primeiro escreve.

147 em seus ultimos escritos,

Como foi adiantado, Bakhtin, posteriormente,
permanece fiel ao pensamento exotopico. A diferenca que se faz sentir é que, nessa terceira
fase, o teorico redefine as funcdes: do autor na obra e do autor real. O autor e a personagem,
dentro da obra, encontram-se em um mesmo plano, o que favorece o dialogismo. A fungédo do
autor real como organizador da unidade da obra garante o aspecto de uma horizontalidade
assistida desse autor em relacdo a personagem. Nesses ultimos escritos, Bakhtin ainda discute
a possibilidade de o homem encontrar-se consigo mesmo, ou coincidir consigo mesmo, como

sujeito e objeto da andlise. Assim, ele desenvolve essa questao:

Em outras palavras, o homem fica a s6s consigo mesmo, isto &, solitario? Nao sera
nesse ponto que se modifica radicalmente todo o acontecimento existencial para o
homem? E efetivamente o que ocorre. Aqui surge algo absolutamente novo: um
sobre-homem, um sobre-eu, ou seja, um juiz e testemunha de todo homem (de todo
eu) e, por conseguinte, ndo mais um homem, um eu, e sim o outro. Minha propria
refracdo no outro empirico pelo qual tenho de passar para desembocar no eu-para-
mim (podera ser solitario este eu-para-mim?). A absoluta liberdade desse eu. Mas
esta liberdade ndo pode modificar a existéncia em sua materialidade (poderia, alias,
deseja-1o?), s6 pode modificar o sentido da existéncia (reconhecé-la, dar-lhe sua
razdo de ser, etc.). E a liberdade do juiz e testemunha. Ela expressa-se na palavra. A
verdade, o direito seguramente ndo sdo propriedades da existéncia como tal, mas
somente da existéncia conhecida e verbalizada.'*®

Essa citacdo é longa, mas mostra-se importante para o desenvolvimento da pesquisa, porque o
embate do sujeito com 0 Seu eu, com 0 Seu outro, somente experimenta éxito no plano do
discurso. Assim, a grande dificuldade que Bakhtin identificou para se alcancar o todo do herdi
na biografia mostra-se possivel quando projetada pela palavra. O teérico defende que esse
encontro do homem consigo mesmo (o desvencilhar do autor em relagdo a personagem, nos
relatos autobiograficos) ocorre por meio de um embate continuo, construido pelo discurso do

autor.

47 Bakhtin. “Apontamentos 1970-19717. In: Estética da criac&o verbal.
%8 | dem, p. 377.
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3.5 Dom Casmurro versus Bentinho

Perseguir essa disjuncdo entre o autor Dom Casmurro e a personagem Bentinho,
no romance Dom Casmurro, € o préximo passo da pesquisa. Como foi tratado no primeiro
capitulo deste trabalho, o romance apresenta um narrador-personagem que inicia o relato —
Dom Casmurro — e uma personagem da historia que este relata — Bentinho —; ou seja, desde o
inicio do romance, essa divisdo é bem nitida. Ao contrario do que Dom Casmurro quer fazer
crer, 0 seu nome nao foi utilizado apenas a propoésito da nomeacdo do livro que escreve.
Percebe-se uma afinidade das pessoas, com quem ele se relaciona, com o0 nome Dom
Casmurro. Assim, esse nome era correntemente utilizado em seu circulo de convivio, ap6s o
fim de seu casamento. O proprio Dom Casmurro sinaliza, em alguns pontos do romance, a
mutacdo de Bentinho no critico narrador-personagem Dom Casmurro. No capitulo LVI, Dom
Casmurro relata o inicio de sua amizade com Escobar. Comparando a astlicia deste com a sua
ingenuidade, Dom Casmurro conclui o capitulo dessa forma: “[...] Eu ndo era ainda casmurro,
nem dom casmurro; o receio é que me tolhia a franqueza, mas como as portas ndo tinham
chaves nem fechaduras, bastava empurra-las, e Escobar empurrou-as e entrou. Ca o achei
dentro, ca ficou, até que...” (p. 868). Aqui, Dom Casmurro endossa a diferenca entre si e a
personagem Bentinho. A ingenuidade de Bentinho mostra-se responsavel pelo seu infortinio
e, consequentemente, pelo fim de sua vida. Apos o fim de seu casamento, surge a necessidade
de uma mudanca de postura da personagem. Visto de forma mais radical, ha a morte da
personagem Bentinho e o subsequente surgimento de uma nova pessoa: Dom Casmurro. O
narrador-personagem pontua essa morte quando ocorre 0 embate de Bentinho com Capitu, no
capitulo CXL: episodio em que “Bentinho” confronta Capitu a respeito da paternidade do
filho e ndo volta atrds em relacdo a decisdo tomada da necessidade imprescindivel da

separacdo do casal. Assim o narrador-personagem esclarece a sua transformacao:

[...] Contava com a minha debilidade ou com a prépria incerteza em que eu podia
estar da paternidade do outro, mas falhou tudo. Acaso haveria em mim um homem
novo, um que aparecia agora, desde que impressfes novas e fortes o descobriam?
Nesse caso era um homem apenas encoberto. (cap. CXL — p. 938)

A discussdo levantada pelo narrador-personagem neste trecho (se este novo

homem ja existia dentro do antigo) acompanha uma discussao poética de Machado a respeito
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da existéncia da alma interior,**° ou a relacdo do homem consigo mesmo. A fortuna critica de
Machado discutiu essa questdo do romance com base no questionamento que Dom Casmurro
levanta em relacao a Capitu: “[...] O resto ¢ saber se a Capitu da Praia da Gloria ja estava
dentro da de Mata-cavalos, ou se esta foi mudada naquela por efeito de algum caso incidente”
(cap. CXLVIHI — p. 944). Da mesma maneira que Dom Casmurro percebe uma possivel
dualidade na pessoa de Capitu, Bentinho €, por muitos, visto dessa mesma maneira. O que é
invariavel, nos dois casos — o primeiro aceitando a transformac¢ao do individuo e, o segundo,
apenas a manifestagdo de uma personalidade anteriormente eclipsada — ¢ a revelagao de um
novo individuo no fim do processo. No romance Dom Casmurro, percebe-se que, em relacdo
a manifestagdo de Dom Casmurro, ao final da histéria, como narrador-personagem, ha a
substituicdo do protagonista Bentinho pela manifestacdo desse narrador; ou seja, Bentinho é
ultrapassado (em relacdo as suas crencas e ideologias) com a entrada do narrador-personagem
em cena. Assim, o “novo homem”, presente na citacdo do trecho acima, vem substituir o
antigo, dada a inépcia deste para conduzir, satisfatoriamente, a sua relacdo com as demais
personagens.

A partir disso conclui-se que a personagem central se manifesta como Bentinho,
convertendo-se, posteriormente, em Dom Casmurro; ou seja, a inépcia de Bentinho impede
que ele consiga se projetar criticamente, com respeito a sua vida, ao contrario de Capitu e
Escobar, que, a todo 0 momento, realizavam esse movimento de reflexdo. Assim, aqui se
defende que Dom Casmurro nasce, ou se manifesta, com o objetivo de substituir o ingénuo
Bentinho. E possivel (como foi correntemente sinalizado por muitos criticos) que Bentinho j&
tivesse em si alguns atributos da personalidade casmurra. Essas facetas, porém, apenas
embasam a mudanga que ocorre posteriormente, quando Bentinho se percebe “enganado” por
todos aqueles que fizeram parte integrante de sua vida. H4, entdo, uma transformacdo na

personalidade de Bentinho. Para sublinhar essa mudanca, faz-se necessario visualizar a

19 pode-se, aqui, recuperar a discussio machadiana sobre a alma interior. O conto “O espelho” (ASSIS, 1997) é
magistral para exemplificar essa discussdo: o protagonista, Jacobina, defende que os homens tém duas almas,
uma exterior e outra interior. A alma exterior pode se metamorfosear em mdltiplas manifestacfes; por outro
lado, a interior constitui o ser enquanto tal. A dependéncia que o individuo tem de sua “maéscara social”, a alma
exterior, nos romances de Machado, faz com que alguns criticos defendam que o autor ndo acredite na
possibilidade de o homem revelar, integralmente, a sua individualidade: a sua verdadeira natureza, a alma
interior. Assim, ndo h& a possibilidade de se desarraigar o homem interior, para uma relacdo direta e
independente com o mundo. Essa discussdo, em Machado, pode ser conjugada com a divisdo bakhtiniana entre
corpo interior e corpo exterior. O corpo interior representa o proprio individuo e, o exterior, a visdo que tenho do
outro. Dessa forma, o individuo é, ao mesmo tempo, corpo exterior, na perspectiva do outro, e interior, na sua
propria perspectiva. Diferentemente de Machado, em Bakhtin ha uma interlocucdo permanente entre esses dois
sujeitos, ja que corpo exterior (ou o outro) influencia a relagdo que o homem tem consigo mesmo: é através dele
gue construo a mim mesmo. Assim, 0 corpo interior se constitui com base no outro e se manifesta em corpo
exterior para o outro, influenciando esse outro, como corpo exterior.
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postura de Bentinho versus a de seus comparsas, em relacdo a posterior postura de Dom

Casmurro.
3.6 Bentinho versus Capitu

O narrador-personagem Dom Casmurro relata, de maneira recalcitrante, a
impericia de Bentinho no tratamento com os demais personagens, bem como com oS
sentimentos envolvidos nessa relacdo. A ingenuidade de Bentinho é sempre acentuada,
quando comparada com a postura critica de Capitu e a de Escobar. Em relacdo a Capitu, em
varias partes do relato o narrador pde em relevo a destreza com que esta procura solucionar 0s
dilemas em que os dois se encontram envolvidos. A maneira como Dom Casmurro enfatiza
essa eficacia de Capitu € vista, pelos criticos, como uma forma de aprimorar o discurso do
narrador,”® que visa culpar a personagem. Essas qualidades da personagem, porém, nio
podem ser tratadas apenas como uma artimanha do discurso narrativo, ja que, aceitando-se
esse posicionamento, perde-se muito do contetdo da histéria das personagens. N&o
descartando as intencGes do narrador, uma coisa € certa: Capitu tinha uma mestria no
relacionamento com as pessoas. Bentinho admirava essa qualidade e se sentia, muitas vezes,
inferiorizado, quando comparado com sua amada. Dom Casmurro chega a dizer que Capitu
era “mais mulher do que ele era homem”, devido a esse poder de autocontrole que ela tinha
nas mais diversas situacGes. Enquanto Capitu refletia, Bentinho passava seu tempo em
devaneios multiplos. A diferenca de postura entre os dois era patente, mesmo para Bentinho:
“[...] Mas eu creio que Capitu olhava para dentro de si mesma, enquanto que eu fitava deveras
0 chéo, o roido das fendas, duas moscas andando e um pé de cadeira lascada. Era pouco, mas
distraia-me da afligdo” (cap. XLII - p. 855). Outro episddio que evidencia, mais
acentuadamente, esse paralelo entre os dois é quando Bentinho planeja recorrer ao Imperador,
para que este interviesse, junto a sua mde, visando convencé-la a ndo o mandar para o
seminario. Capitu descarta completamente esse artificio e, racionalmente, volta a sua primeira
manobra: buscar a ajuda de José Dias, 0 mesmo que primeiramente relembrou a D. Gléria a
promessa por cumprir. Capitu sabia que, se conseguisse a ajuda de José Dias, a0 mesmo
tempo em que eliminava 0 seu oponente, conseguiria também um forte aliado para seus

projetos futuros.

10 Schwarz (1997, p. 16), escreve que “[...] esta fora de duvida que Bento escreve e arranja a sua histéria com a
finalidade de condenar a mulher. Nao est4 nela, mas no marido, o enigma cuja decifracdo importa”.
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Conforme ja se expbs anteriormente, ndo se quer, aqui, comungar a Visdo
defendida pelo narrador a respeito de Capitu. Ao contrario, busca-se rever essa artimanha da
protagonista com outro olhar, sobre outra perspectiva. Assim, ndo se pode negar a pericia com
que essa personagem se relacionava com a vida, o que se confirma no seu projeto de
casamento com seu amigo Bentinho. O texto oferece varios pontos que confirmam esse
projeto de Capitu, tais como: a preocupagdo com a ida do amigo para 0 seminario, as
promessas feitas entre eles (ao contrario do que Bentinho propds: que 0s dois se casassem
apenas se fosse entre si, Capitu propde que os dois prometessem que, de fato, se casariam), o
cultivo da amizade com D. Gléria, no periodo de auséncia de Bentinho, entre outros. Capitu
confessa a Bentinho, posteriormente ao casamento, o seu empenho nesse projeto: “[...] Entao
eu esperei tantos anos para aborrecer-me em sete dias?” (cap. CII - p. 909). A analise que
Dom Casmurro realiza desses atos de Capitu tem como objetivo relaciond-los com a
capacidade de enganar, de dissimulacéo:™" ingredientes que poderiam facilitar a confirmacao
do adultério. Dessa forma, as qualidades percebidas por Bentinho em Capitu sdo
desconstruidas, posteriormente, pelo discurso do narrador Dom Casmurro. Apesar de que, ao
mesmo tempo em que Bentinho admirava essa capacidade de Capitu, em certos momentos ele
também se sentia inferiorizado, diante da postura de Capitu. Na verdade, havia um abismo
entre 0 agir de Bentinho e o de Capitu. Enquanto a personagem refletia, por muito tempo,
antes de ordenar as suas decisdes, Bentinho, que ndo tinha essa capacidade, era facilmente
arredado para o plano da imaginacdo. A diferenca entre os dois, bem como a de Bentinho com
relacdo a Escobar, era que Bentinho se mostrava uma pessoa ingénua, que ndo conseguia
fazer um movimento critico sobre sua prépria vida. Quando Bentinho se desloca da realidade
vivida, é para ingressar em um movimento de elucubrago.

A capacidade imaginativa de Bentinho é herdada por Dom Casmurro, ja que esta
se apresenta ndo somente na historia do protagonista, mas também nas analises do narrador a
respeito de sua escrita e da relacdo desta com o leitor. Esse movimento é patenteado com o
uso acentuado de metéaforas™ que buscam prever ou condicionar a recepcdo da histéria
narrada. Dom Casmurro busca narrar as suas memorias; todavia, ha frestas que inviabilizam

que o discurso seja tomado como integralmente verdadeiro. A encenagdo de uma conversa

131 Gledson (1991, p.75) escreve: “[...] Capitu deseja atrair Bento, mas sem necessariamente se comprometer.
Certo, ndo quer que ele faga mau juizo dela, o que sé levaria ao desprezo. Ela precisa domina-lo e manipula-lo,
e afinal é esse imperativo que acaba por criar a desconfianga e o ciime que destroem o casamento”.

152 Castro (1977, p. 09): [...] A escolha da palavra “pelo significado”, variavel e associado, leva-nos a considerar
um aspecto importante na literatura de todos os tempos. E a renovagio que o bom escritor faz de giros, frases
feitas, lugares-comuns, metaforas desgastadas, enfraquecidas. E nesse ponto, Machado supera toda e qualquer
expectativa, tornando-as produtivas na sua narrativa”.
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que ele tem com os vermes, no capitulo XVII, pode exemplificar esse apelo do texto ao teor
alegérico. A grande metafora do livro que Dom Casmurro escreve mostra-se como um
significante exemplo dessa postura do narrador: “A vida ¢ uma Opera ¢ uma grande opera”

153 & uma obra

(cap. IX - p.817). A associacdo entre sua histdria, que tinha apelos de verdade,
poética — aqui representada pela opera —, elucida como os espagos entre a realidade e a
formulac@o dessa realidade se tocam com tamanha proximidade no texto. Dom casmurro se
preocupava em conciliar esses dois polos: a verdade dita vivida e a formalizacdo dessa
verdade. O narrador oblitera os limites entre esses dois espacos, 0 que, posteriormente,
implica a tarefa insistente de relembrar ao leitor que seu texto retrata uma verdade vivida: as
memérias.™*

No final do romance, ha passagens interessantes que atestam esse posicionamento.
No momento em que “Bentinho” resolve se matar, na noite desse mesmo dia, apds adquirir a
substancia para esse fim e ir se despedir de sua mae, dirige-se ao teatro, onde se representava
Otelo, de Shakespeare. A leitura que “Bentinho” faz da peca, associando-a ao drama vivido
por ele, agrega elementos tragicos™* a sua historia. Esse intrincado entre o vivido e elementos
poéticos (estes como marcas do uso recorrente de metaforas literarias) continua no
prosseguimento de seu projeto de suicidio. “Bentinho”, quando chega a sua casa, depois de
escrever as cartas de despedida, lembra-se do suicidio de Catdo, que, “antes de se matar, leu e
releu um livro de Platdo” (cap. CXXXVI - p.935). Nao querendo apenas imitar, “Bentinho”
justifica-se dizendo que buscava, nesse ato, a coragem necessaria para concluir seu plano.
Assim, ele recorre a um tomo de Plutarco, ja que ndo possuia ali um de Platdo. O espetaculo
assistido na véspera continuava povoando a mente de “Bentinho”, o que gerava um didlogo
alucinante entre realidade e possibilidade. A relagdo entre esses dois lugares se problematiza
com a entrada de Ezequiel no recinto e com a posterior tentativa de assassinato da crianca.
Né&o conseguindo concluir a tragédia, “Bentinho” declara, ndo sabendo da presenca de Capitu,
que Ezequiel ndo era seu filho. Essa confluéncia de situagdes-limites colore o texto de certa
irrealidade. O narrador percebe esse risco e se justifica: “QUANDO LEVANTEI a cabeca, dei
com a figura de Capitu diante de mim. Eis ai outro lance, que parecerd de teatro, e é tdo

natural como o primeiro...” (cap. CXXXVIII — p. 937).

153 No cap. LVIII, como em vaérios outros pontos de seu livro, Dom Casmurro diz relatar apenas a verdade: “[...]
sendo este livro a verdade pura...” (p. 870).

54 Scarpelli (2008, p. 127), defendendo o teor ficcional no texto de Dom Casmurro, escreve que este: “[...]
enquanto constroi suas memorias, esta-se preparando para escrever “uma obra de maior tomo”. Quando inicia a
escrita, quer resgatar a sua origem e relembrar os bons momentos do vivido. Todavia, o foco vai-se invertendo, e
a abordagem caminha para outra dire¢do”.

155 Rego (1989, p. 182) associa a escrita do romance Dom Casmurro ao género tragédia, dando prosseguimento &
tese de que a satira menipéia esta na base das obras maduras de Machado.
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Esses exemplos demonstram como o discurso do narrador ou, mesmo, a
disposicao do texto, repercute um teor imaginativo, provindo de Dom Casmurro: o escritor do
relato. No ambito da histéria ou no plano de atuacdo de Bentinho, a imaginacdo também
povoa 0s atos dessa personagem. Em varios momentos da trama, Bentinho mostra-se tolhido
pela incapacidade de acompanhar o ritmo de Capitu. A superioridade dela é visualizada na sua
capacidade de dominar as regras da sociedade, o que produz, em Bentinho, um desejo em
sujeita-la até mesmo mediante o uso da forca.®® A ingenuidade de Bentinho se mostra, desde
o inicio do relato, como no caso da descoberta de seu amor por Capitu. Houve necessidade da
dendncia de José Dias, para que os sentimentos de Bentinho se revelassem a ele prdprio.
Bentinho se descobre pela observacdo critica de um terceiro, ja que seus pensamentos
facilmente migram para o campo da imaginacdo, impedindo-o de, criticamente, descobrir 0s
segredos de seus dilemas. A super protecdo de D. Gloria sobre o filho era uma das causas da
dependéncia de Bentinho do olhar externo. Bentinho era totalmente submisso aos desejos de
sua mée: “— Eu gosto do que mamae quiser” (cap. XXI — p. 832). Capitu tinha ciéncia desse
fato, o que demandou dela um plano que pudesse contornar essa situacdo. Assim, Bentinho,
posteriormente, é livre do seminario gracas a intervencdo da amiga e, também, a de Escobar.
Voltando ao enfoque do poder imaginativo de Bentinho, observa-se que, nos momentos em
que o cilme recobria a sua mente, a imaginacdo fluia contra ele mesmo, ja que seus
pensamentos urdiam histérias que comprometiam a integridade de Capitu. Bentinho era tdo
ingénuo que temia que seus pensamentos reconditos fossem descobertos por outrem. Assim,
guando José Dias vai ao seminario, busca-lo, devido a doenca de D. Gloria, Bentinho, no
caminho para casa, pensa que, com a morte da mée, findava-se o dever de prosseguir 0s
estudos no seminario. Bentinho sente-se abjeto, desejoso de se punir pela ideia que veio lhe
aturdir os pensamentos, resultado do medo que sentia da ciéncia que 0s outros poderiam ter
desses pensamentos.

Continuando o confronto dessa postura de Bentinho com a de Capitu, percebe-se
que esta ndo segue essas diretrizes elucubradoras. Capitu agia racionalmente, com “meios
brandos”, para alcangar seus objetivos. O olhar para dentro de si, ou a atividade critica de
Capitu, é o que diferencia os dois adolescentes. Capitu realizava, recorrentemente, analise da

situacdo e das pessoas nela envolvidas. Para isso, ela dispensava enorme interesse pelos

1% Bentinho sempre perdia o duelo com Capitu. No cap. XLIV, Capitu mostra-se superior a Bentinho; sem dizer
uma palavra sequer, agride-o e eles duelam, até que Bentinho se sente vencido. No cap. LXII, Bentinho diz
sentir-se senhor de Capitu. No cap. LXXV, o ciime de Bentinho faz com que ele deseje matar Capitu com as
proprias méos: “[...] A vontade que me dava era cravar-lhe as unhas no pescoco, enterra-las bem, até ver-lhe sair
a vida com o sangue...” (p. 886).
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detalhes, o que, para outra pessoa, como Bentinho, poderia ser considerado um excesso. A
lucidez da jovem era tamanha que ela conseguia domar os impulsos do proprio Bentinho,
guando este pensava relatar os seus amores a Escobar, Capitu o impediu. Os objetivos da
interdicdo poderiam ser inumeros, 0 que pode levar a crer que o temor de Capitu era de que,
se 0s segredos dos dois fossem revelados a qualquer outro, as artimanhas que ela empreendia
seriam postas as claras. Isto poderia dificultar a sua atuacdo “aos saltinhos”, por vias
“sinuosas”.

Capitu apresenta-se como essa personagem complexa, que é vista por uma

conjuncdo de olhares, o que justifica a sua ambiguidade®’

na narrativa. O proprio narrador
tem dificuldade para delimitar os seus contornos: “Era mulher por dentro e por fora, mulher a
direita e a esquerda, mulher por todos os lados, ¢ desde os pés até a cabega” (cap. LXXXIII —
p. 892). Capitu demonstrava ter ciéncia desses seus encantos fisicos, 0 que se percebe quando
compara 0s seus bragos com os de Sancha: ela sabia que prevalecia sobre sua amiga. Um dos
pontos mais conflitantes dessa atuacdo equilibrada de Capitu é quando ela denuncia®™® a
Bentinho a sua possivel culpa: o adultério com Escobar. No capitulo CXXXI, Capitu, apos,
aproximadamente, nove meses da morte de Escobar, associa a expressdo fisica que seu filho
vinha adquirindo ao aspecto do finado. E a partir desse momento que Bentinho comeca a
duvidar da paternidade de Ezequiel. Assim, a crise por que passa Bentinho no velério de
Escobar foi ocasionada apenas pelos seus frequentes arroubos de ciime, devido ao olhar da
esposa para o finado. Bentinho ja tinha se esquecido esse olhar, quando Capitu lanca-lhe essa
duvida. Ele vivia feliz, com sua esposa e filho, possivelmente até esquecido da tragica morte
do amigo. O que faz Bentinho projetar a sua morte, desejar a de Capitu, e quase efetivar esses
planos, assassinando Ezequiel, é essa dendncia de Capitu. Nesse episddio, mais uma vez,
evidencia-se a ingenuidade de Bentinho, que ndo consegue enxergar com seus proprios olhos,
necessitando sempre da conclusdo de outrem sobre os fatos de sua propria vida. Assim, a vida
de Bentinho comega, efetivamente, e termina, concretamente, apds, respectivamente, a

denuncia de José Dias e a de Capitu.

137 Gledson (1991, p. 101) escreve: “[...] a ambiguidade esta presente em todos os niveis do carater de Capitu,
quer nas acdes e nas palavras, quer nos possiveis sentidos simbolicos que ela apresenta”.

158 Gledson identifica esse passo ambiguo de Capitu j4 em Machado de Assis: Impostura e realismo, de 1991.
Em Por um novo Machado de Assis, de 2006, o autor tenta compreender a postura da protagonista em dois
vieses: “[...] quando € a primeira a notar a semelhanga entre Ezequiel e Escobar, no capitulo 131, ela o faz para
se precaver do inevitavel, porque a verdade ja ndo pode ser evitada, e conclui que é melhor ela mesma admitir as
semelhancas para antecipar as acusagdes — ou porque ¢ completamente inocente e nunca podia imaginar que
Bento de fato pensasse que ele era filho de Escobar?” (p. 338).
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3.7 Bentinho versus Escobar

Escobar, como Capitu, também tinha essa capacidade de se voltar para si mesmo:
cogitando. A criticalidade dessas duas personagens pde em relevo a ingenuidade de Bentinho.
Escobar é descrito como uma personagem de aspecto e carater fugidio. A caracteristica
central da personagem era a sua capacidade de reflexdo. E perceptivel certa semelhanca™®
entre a descricdo de Capitu e a de Escobar. Este também se atentava para as minucias dos
fatos e acontecimentos narrados por Bentinho. Os pormenores tinham atrativo maior para a
atencdo do rapaz. Escobar também era disciplinado, sabia se corrigir dos defeitos que percebia
em si mesmo. Ademais, era atento as mudangas comportamentais do amigo. Ele tinha uma
maneira especial de inquirir Bentinho: “espetando-lne com o0s olhos”. Assim, Escobar
adentrava os reconditos do amigo e se punha a par de seus segredos, tornando-se,
posteriormente, o intermediador das correspondéncias entre Bentinho e Capitu. Como foi
anteriormente relatado, Escobar € um dos principais responsaveis pela liberacdo de Bentinho:
0 estratagema montado para livrar Bentinho do sacerddcio proveio da reflexdo de Escobar.
Disso, se pode concluir que as caracteristicas de Escobar, percebidas pelo olhar do narrador,
sumarizam-se nessa capacidade de inquirir e de estar sempre atento aos atos das pessoas; 0
que o assemelha a personalidade de Capitu.

No tocante ao que foi exposto, no confronto entre Bentinho e seus dois amigos, 0
que se ressalta é a ingenuidade do primeiro personagem. Quando Bentinho é confrontado com
0 seu duplo, com Dom Casmurro, as diferencas sdo ainda mais visiveis. Dom Casmurro,
como o narrador da historia, coloca-se sobre o todo do acontecimento, julgando os atos das
personagens e, ironicamente, até os de Bentinho. Entre os dois, percebe-se um vacuo, ha uma
distancia descomunal entre a ingenuidade de Bentinho e a criticalidade de Dom Casmurro.*®
Eles se apresentam como dois opostos que se repelem. Capitu e Escobar percorriam esses dois
espacos (ingenuidade e criticalidade), sem estacionar em um lugar fixo. Nestes, observa-se 0
dialogo do ser consigo mesmo, por meio do movimento de reflexdo. Bentinho, por outro lado,
apresenta-se como um ser limitado: uno. Ele s6 consegue alcangar o patamar da reflexdo
suprimindo-se, metamorfoseando em Dom Casmurro. Aqui se defende que, a ambivaléncia

entre estes “dois” personagens foi projetada com acuidade por Machado.

159 Gledson (1991, p. 115): “[...] Enquanto personagem, pouco hé para dizer sobre ele que ja nio tenha sido dito
em outro contexto sobre Capitu: observamos repetidamente como séo feitos um para o outro, segundo a retorica
de Bento”.

180 Schwarz (1997, p. 35) j& sublinhara a dupla postura do narrador do romance: “[...] As duas fisionomias do
narrador, tdo discrepantes, tém de ser alimentadas por uma escrita sistematicamente equivoca, passivel de ser
lida como expresséo viva de uma como de outra, do marido ingénuo e traido bem como do patriarca prepotente”.
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Recorrendo aos dois romances anteriores'®" — Memoérias Péstumas de Bras Cubas
e Quincas Borba — percebe-se que o “her6i” do primeiro é um ser (narra como um “defunto
autor”) altamente critico e ironico sobre a sua vida j& finda. O narrador, como em Dom
Casmurro, também é autobiografico, sendo, assim, o porta-voz de sua historia. Bras Cubas
narra, de forma despudorada, as suas aventuras. Apesar de a morte separa-lo do espago da
histéria, percebe-se que ndo ha uma mudanca'® de perfil entre aquele que fala e a
personagem da narrativa. Neste caso, observa-se o relato, genuinamente, em forma de
memorias, ja que, aqui, personagem e narrador representam uma sO pessoa. Em Quincas
Borba, observa-se outro polo da questdo sendo tratada: o her6i do romance, Rubido,
apresenta-se como uma personagem ingénua, que se mostra incapaz de se julgar, para, assim,
compreender como tem sido enganado pelos supostos amigos que o cercam. Essa ingenuidade
do protagonista inviabilizou que o romance fosse construido em primeira pessoa: o narrador
critico machadiano ndo comungaria esse aspecto ingénuo do protagonista. Em Dom
Casmurro, Machado aproxima as caracteristicas de Rubido e Brdas Cubas em,
respectivamente, Bentinho e Dom Casmurro, formando “um ser” marcado pelo paradoxo.
Esse esquema, aqui defendido, pode também viabilizar o rechaco, que aqui se adota, da
possibilidade de Bentinho (personagem ingénuo) apresentar-se como Vvoz narrativa no
romance.

O narrador Dom Casmurro tem essa postura judicativa sobre o todo do relato.
Como o defunto-narrador Bras Cubas, que pode se mover sobre o todo da historia ja finda,
Dom Casmurro também se mostra fora da histdria que narra e, assim, capacitado a percorrer
0s seus limites. As reminiscéncias do narrador séo recuperadas por meio de uma atividade
critica, de reformulagdo: “[...] Agora lembrava-me tudo o que entdo me pareceu nada” (cap.
CXL — p. 939). Esse olhar o diferenciava de Bentinho que, apesar de conviver com um ciime
doentio, este apenas o levava a projetar historias fantasiosas. Bentinho ndo conseguia
conjecturar possibilidades, “enfiar os olhos para dentro de si”, como Capitu, Escobar e
Ezequiel. As solucdes para seus dilemas sempre s&o formuladas por outra pessoa. Quando
Dom Casmurro nasce (ou surge), a sua posi¢do contraria, visceralmente, a de Bentinho: sdo

dois opostos, que ndo se relacionam. E necessario, porém, esclarecer esse termo: ingenuidade.

181 Sequndo Gledson (2006, p. 316), Casa Velha foi publicado, na revista A Estacdo, entre os anos de 1885 e
1886. Aceitando essa obra dentro do género romance, como propde Gledson, ela precederia Quincas Borba
(1891).

162 schwarz (2000, p. 61), analisando Memérias Péstumas de Bréas Cubas, defende que ndo ha uma diferenca de
postura entre a personagem Brds Cubas e o defunto-autor, mas, sim, uma alternincia entre “dois registros
literdrios, um de grande porte intelectual, outro mais acanhado”: “[...] Cabe a critica interpretar estes ritmos.
Atribuir a dualidade a distingdo entre a vida e a morte ndo é uma solucdo, mas um artificio, o que alias € a sua
graga”.
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Né&o se defende, aqui, que Bentinho seja um santo, como sua mée promulgava: por meio do
nome de batismo, Bento Santiago'®® e do futuro oficio sacerdotal. Bentinho pertencia a uma
classe social e, dentro desse espaco, processava 0s seus atos. A ingenuidade aqui defendida
estd no plano de uma dialética com as possibilidades. Bentinho era coagido a agir dentro de
um plano determinado e, mesmo discordando dele, ndo conseguia ver além daquilo que lhe
fora proposto. Dom Casmurro era todo critico, distanciado da vida, descrente desta. 1sso
justifica a sua filiagdo, que propomos, com Bras Cubas, que, de fato, morrera, mas, mesmo
antes da morte, nunca estabelecera vinculos estreitos com a vida. Assim, Dom Casmurro
substitui o defunto Bentinho, aquele que, distante, pode julgar, sem temer censuras, a historia

dos mortos que narra.

3.8 Bentinho versus Ezequiel

Ezequiel também se apresenta como uma personagem que “pensa e cala”. A
atividade reflexiva da crianca foi primeiramente associada a personalidade de Capitu.
Posteriormente, 0s gestos daquele foram associados aos de Escobar. Como, porém, a crianca
tinha a mania de imitar os outros, Bentinho ndo percebe, ainda, neste momento, a
“paternidade” do outro. Sancha comenta que as duas criangas iam se parecendo; Bentinho,
sem pensar nada a respeito, justifica dizendo que a semelhanca se explicava pelas imitac6es
de Ezequiel. Bentinho ainda ndo supde a possibilidade de que os dois poderiam ser irmaos.
Ezequiel apresenta-se, nessas pequenas leituras que as outras personagens fazem dele, sem
um aprofundamento maior em seu carater. Quando Capitu denuncia as semelhancas entre a
crianca e o finado Escobar, Bentinho como que acorda de um sonho e enxerga apenas esta
possibilidade: a paternidade do outro. Em uma das cenas centrais do romance — o confronto
de “Bentinho” com Capitu —, percebe-se que esta ndo consegue desconstruir o discurso do
marido. Mesmo defendendo a sua inocéncia, Capitu assume a semelhanca do filho com
Escobar. Capitu, entdo, defende que a semelhanca se justificava pela vontade de Deus, talvez
esperando que Bentinho, ex-seminarista, aceitasse esse alvitre. Bentinho, porém, ja se
transmutara em Dom Casmurro e, assim, a rejeicdo da crianca é completa, seu translado,
juntamente com a mée, para a Europa, duram longos anos. Apenas Ezequiel retorna, apos a

morte de Capitu. Dom Casmurro, quando se encontra com o rapaz, diz que: “era nem mais

163 Scarpelli (1994, p. 28) percebe a fusdo do bem e do mal no nome do hero6i: “SANTIAGO, port. composto de
Santo Iago (Sant’ Iago). A fusdo de bem e mal se inscreve neste nome cooxtensivamente atravessado pelo
Santo e pelo lago. O senso comum ja reconhece lago como ma figura demoniaca — uma metafora da inveja e da
trai¢do, consolidada pela tradi¢do literaria herdada a Shakespeare”.
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nem menos 0 meu antigo e jovem companheiro do seminério de S. José, um pouco mais
baixo, menos cheio de corpo e, salvo as cores, que eram vivas, 0 mesmo rosto do meu amigo”
(cap. CXLV — p. 942). A descricao é dubia, porque, também, remete ao aspecto de Bentinho,
que, em comparacao com Escobar, era mais franzino.

A ambiguidade de Ezequiel se cumula no episédio de sua morte. O epitafio
escolhido pelos dois amigos de Ezequiel, para preencher a inscricdo no tamulo, se justifica,
aparentemente, pela relacdo com o nome do rapaz. O texto foi extraido do livro do profeta
Ezequiel, e escrito em grego: “Tu eras perfeito nos teus caminhos” (cap. CXLVI — p. 943).
Dom Casmurro foi conferir o texto na Vulgata e encontrou a segunda parte do versiculo: “Tu
eras perfeito nos teus caminhos, desde o dia da tua criagdo” (cap. CXLVI — p. 944). Dom
Casmurro se estaciona na parte do versiculo que joga luz ao enigma de sua vida, e assim se
questiona: “Quando seria o dia da criagdo de Ezequiel?” (idem, ibidem). Procurando-se o
versiculo na Biblia, porém, percebe-se que a sua Ultima parte, ndo abordada no romance, é a
mais interessante: “Desde o dia da tua criacdo foste integro em todos os teus caminhos até o
dia em que se achou maldade em ti” *** (Ez., 28. 15). O contexto desse versiculo intriga ainda
mais, ja que o versiculo faz parte de uma profecia de Ezequiel sobre a destruicdo do rei de
Tiro. O interessante € que esse rei tipifica Satanas: este capitulo vinte oito narra a sublevacao
de Lucifer e a sua derrota. Observa-se, aqui, a presenca do autor-editor que, por sobre o
narrador e as personagens, associa um texto biblico sobre o diabo ao epitafio do timulo da
personagem Ezequiel. N&o é possivel falar que Machado utilizou o versiculo fortuitamente. O

conhecimento que este tinha da Biblia'®®

se revela na propriedade com que ele faz uso de um
conjunto variado de metéaforas biblicas em sua obra. O ato do narrador Dom Casmurro de
investigar a exatiddo do epitafio na Vulgata, e prosseguir a pesquisa na segunda parte do
versiculo — esta ndo selecionada pelos amigos de Ezequiel —, concede a mesma liberdade ao
leitor de também averiguar a procedéncia do texto, bem como a sua parte final. As
conclusBes a que se pode chegar a partir desse cotejo sdo inUmeras. Aqui, porém, se defende
que a morte de Ezequiel foi urdida pelo autor-editor de maneira que se sublinhasse o aspecto
ambiguo dessa personagem.

Ezequiel, em sua morte, ressalta e representa a mesma dualidade formulada no
capitulo IX, “A oOpera”: a cooperagdo entre Deus e 0 diabo para a execucdo da grande oOpera,

que é a proépria vida. O diabo se apresenta no epitafio do timulo do rapaz e o enigma se

164 Biblia de Jerusalém, Paulus, 2008.
1%5 Gledson (2006, p. 164) analisando a série de cronicas: Bons Dias, o critico percebe que “Machado tinha, é
claro, um conhecimento profundo da Biblia”.
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complementa quando se questiona o porqué de Machado “matar” Ezequiel nas imediagdes de
Jerusalém, lugar mistico. O ponto de vista que aqui se defende é que ha uma associagdo de
Ezequiel com o Filho de Deus, Jesus Cristo, ou com o proprio Deus. O romance registra que
Ezequiel foi enterrado nas imediac6es de Jerusalém. Jesus também foi morto e sepultado nas
imediacOes dessa cidade santa. Assim, a personagem Ezequiel ganha conotacfes dubias
porque, a0 mesmo tempo em que é sepultada como o diabo, sua morte se d& no mesmo topo
do Filho de Deus. Esse contexto biblico do epitafio pode esclarecer o porqué do nome dado a
personagem: Ezequiel.*®® Machado, conscio da analogia que o versiculo biblico estabelece
com o diabo, apropria-se do texto, por meio do nome da personagem. As circunstancias da
morte do rapaz subjazem esses outros elementos, que impedem uma relacdo direta entre
Ezequiel e o diabo. Voltando ao texto da Biblia, € interessante que o versiculo utilizado
apresenta-se como a sintese de todo o contexto da histéria relatada no capitulo 28 do livro de
Ezequiel: a sublevacdo de Lucifer. Assim, esses apontamentos, que aqui sdo desenvolvidos,
apresentam-se como hipo6teses que ajudam a compreender o entrecho da construcdo da
personagem Ezequiel. Assim, Ezequiel sintetiza a ambiguidade que o romance se propGe a

representar: o dualismo da propria vida.
3.9 O autor Dom Casmurro

Bakhtin defende que “[...] pelo angulo da forma, o herdi sempre é ingénuo ¢
espontaneo, por mais desdobrado e profundo que seja em seu interior; a ingenuidade e a
espontaneidade sdo modalidades da forma estética como tal”.*®” Com essa afirmativa, quer-se
aqui confrontar, esteticamente, a diferenca entre o narrador-autor Dom Casmurro e a
personagem Bentinho. Bentinho, imerso em seus conflitos, age em comunhdo com estes,
incapaz de se ver externamente a seus atos. O termo “ingenuidade”, aqui, reflete a inser¢ao
nos conflitos, a dialética do individuo com a vida. Neste plano, é possivel também perceber
outro termo cunhado por Bakhtin, a “espontaneidade”. A personagem, incapaz de abandonar-
se de si mesma, ndo é conscia do reflexo total de seus atos e, assim, espontaneamente,
relaciona-se com sua vida. Em contraposicdo, tem-se Dom Casmurro que, quando se atém a
historia de Bentinho, beneficia-se de seu locus em relacdo a essa personagem, por meio da
posicdo exotopica que ocupa. Assim, a personagem Bentinho representa o outro para Dom

Casmurro, o que favorece que este desenvolva uma visdo que englobe os contornos da acéo

93 9

166 Caldwell (2002, p. 84): “[o] significado da palavra hebraica “Ezequiel” é “aquele a quem Deus fortalece”.
167 Bakhtin. O autor e o her6i. Estética da criacéo verbal. p.143.
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daquela personagem. Bakhtin ainda afirma que, quando a personagem se apresenta desprovida
dessas duas caracteristicas, sinaliza-se, entdo, a sua confluéncia com o autor, ou sua néo-
independéncia do ato criador: a fusdo dessas duas pessoas em um ser uno. O objeto estético
advém da posicdo especifica e individual do autor e da personagem no plano ficcional. O
autor se encontra fora do todo da historia que seré relatada e, por seu turno, a personagem,
imersa no mundo da historia, ndo consegue suplantar esse espaco. Dessa forma, o acabamento
estético € dado externamente, pelo autor, que conflui na forma o todo do heréi. Dom
Casmurro exerce essa funcdo quando articula, a seu bel-prazer, a historia de seu outro: de
Bentinho.

Segundo Costa Lima (1991, p. 130), Dom Casmurro afasta-se do género
memorialista devido as interferéncias de Machado na narrativa; ou melhor, em razdo da
ficcionalidade exposta por meio das “pistas desconstrutoras da auto-imagem do protagonista”,
no seu proprio discurso. Esse apelo ao ficcional é identificado, por Costa Lima, com o terceiro
ato de fingir de Iser: o autodesnudamento.’®® Em outro ensaio: “Sob a face do bruxo”, Costa
Lima (1981) defende, mais incisivamente, esse aspecto da escrita de Machado, no romance
Dom Casmurro, como uma discussdo metapoética, do processo de urdidura da narrativa

ficcional.

(...) fixar-se no espectro estreito de fatos e evidéncias fantasmais o inabilitava
para esse campo tao préximo do fingimento a até da mentira: o campo do ficcional.
N&o queremos dizer que Bento Santiago seja um ficcionista fracassado. Queremos
sim afirmar que & problematica de sua loucura peculiar associa-se a problematica da
invencdo ficcional. Se o raciocinio for plausivel, a problematica estética adquire em
Dom Casmurro um relevo que, embora ainda secundario, ndo aparecera quando 0s
romances machadianos se concentravam na questdo da representacdo social. Aqui, 0
Machado critico da representacdo exibitoria, se desdobra no que, mais amplamente,
se indaga sobre as condi¢Bes do representacional a partir da propria reflexdo sobre
sua sociedade. '*°

Aqui se defende que essa ficcionalidade se manifesta no discurso consciente do
proprio narrador, quando Dom Casmurro, declaradamente, discute a articulacdo dos
mecanismos poéticos na construcdo do livro que escreve. Essa preocupacdo da personagem
Dom Casmurro com a forma de seu livro também ja foi apontada em alguns estudos sobre o

romance, como o de Riedel (1974, p. 90): “[o] narrador comenta o seu comportamento

188 Os trés atos de fingir de Iser sdo especificados, no ensaio “Os atos de fingir ou 0 que é ficticio no texto
ficcional” (2002), como: selecdo, combinacdo e autodesnudamento.
169 Costa Lima, 1981, p. 96.
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narrativo de tal maneira que a narrativa passa frequentemente a ser o questionamento do
processo de narrar”. Aqui se defende esse vié€s sobre o narrador, ja que, nesse livro que Dom
Casmurro escreve, ha nitida preocupacdo estética do autor com a escolha do género e do
titulo, com a selecdo do conteudo narrado, bem como com a disposicéo dos capitulos escritos;
topicos que ja foram anteriormente exemplificados neste trabalho. Além disso, a
preponderancia da imaginacdo sobre a memaria acentua o aspecto ficcional do texto.

Com base nesses apontamentos, percebe-se que o romance estabelece duas linhas
de forca no enfoque ficcional. A partir de Machado, tem-se a ficcionalidade sendo exposta nas
entrelinhas do discurso do narrador-autor. Assim, Machado, por meio do narrador, manifesta
uma discussao a respeito da pratica da escritura, no seu vies ficcional. Dessa forma, esse
primeiro tom ficcional é corroborado pelo segundo, quando o narrador, compromissado com a
escrita de seu livro, discute a forma e o conteldo de sua narrativa. Assim, 0 primeiro veio
ficcional advém de Machado, que desnuda o processo de construcdo do texto ficcional, por
meio do discurso do narrador. O segundo veio ficcional, o que aqui se privilegia, é a natureza
ficcional do livro de Dom Casmurro. Esse aspecto é alcancado, esteticamente, pela divisdo
entre a personagem e o autor do livro (entre Bentinho e Dom Casmurro) e pelo
desvendamento do entrecho da narrativa e da historia de Bentinho. Assim, o imbricado desses
enfoques ficcionais se expressa na manifestacdo da urdidura da narrativa: o autor do romance
discute, por meio do narrador, o estatuto de seu livro; ou melhor, ficcionaliza o proprio
movimento de escrita. Atendo-se, especificamente, ao discurso do narrador Dom Casmurro,
percebe-se que este assume uma atitude revanchista em relacdo a posicdo da personagem
Bentinho. Narrando o seu livro, ele se afasta da personagem e utiliza, algumas vezes, até da
primeira pessoa do singular: uma forma de aproximacdo do momento pretérito, a0 mesmo
tempo em que demarca a sua individualidade em relacdo a personagem. Assim, Dom
Casmurro defende que ja ndo € Bentinho que, por meio de um movimento critico, afastou-se
dessa personagem ingénua.

Reunindo os pontos até aqui ja discutidos, tem-se que o narrador representa o
ponto de vista da historia e que nele confluem a voz e a visdo da narrativa. Dom Casmurro
narra tendo como primeiro objetivo reviver o passado. Posteriormente, defende um
compromisso com a verdade, ou que a narrativa objetiva reconstruir os tempos idos. Esse
discurso, porém, ndo se sustenta pelo fato de o narrador declarar, seguidamente, que sua
memoria é falha. A imaginacdo profusa da personagem Bentinho foi herdada pelo narrador, ja
gue Dom Casmurro defende a liberdade de se preencher as lacunas dos discursos alheios. A

selecdo daquilo que serd contado também e perceptivel em seu discurso. Assim, Dom



112

Casmurro procura reviver, intensamente, 0s primeiros momentos de sua vida, o0 que
corresponde a maior parte do livro que escreve, deixando um pequeno espago para narrar
todos os fatos posteriores a sua saida do seminario S. José. Tendo em vista que o dilema de
sua vida ocorre posteriormente a esse fato, observa-se uma supressdo de muitos
acontecimentos que poderiam aclarar a histéria da personagem. Assim, o narrador sumariza
0s pontos nevralgicos da historia elidindo informacgdes que seriam de grande relevancia para o
desdobramento de seu conflito. Em outras palavras: o narrador se apresenta com dominio
sobre o todo da histdria e, assim, afastado, criticamente, do acontecimento, tem a liberdade
de, esteticamente, confluir, segundo o seu querer, o conteldo da historia. Dessa forma, Dom
Casmurro seleciona, combina e discute a propria disposicdo dos elementos da histéria: o
entrecho da narrativa; ou seja, ficcionaliza, esteticamente, a sua histdria.

A poética do romance se descobre por meio das artimanhas do narrador Dom
Casmurro. O romance revela-se como uma discussao do que é ser literario, dando primazia a
forma de disposicdo do contetido.'” Machado intensifica, nesse romance, a discussdo das
possibilidades de inventariar o real, por meio de seu narrador, ou delega autonomia ao
narrador para inventariar e trabalhar os fatos da histdria que conta. Perceber o gesto estético
do narrador pressupde divisar o topo em que se encontra Dom Casmurro em relacdo a
personagem Bentinho. A separacao entre essas duas pessoas € esclarecida no proprio discurso
do narrador, que demarca o ponto em que a personagem Bentinho € liquidada em proveito do
discurso critico do narrador. Quando Dom Casmurro revisita a historia que conta, observa-se
gue sua posicdo é de controle dos acontecimentos. Discutindo reiteradamente com o leitor,
Dom Casmurro descobre o estatuto de sua narrativa: aproxima o seu texto dos “livros
omissos”’, demonstrando que ha possibilidades iniimeras de interpretacdo dos fatos narrados.
O atrito entre narrador e personagem torna-se denso, nos movimentos de aproximacao e
distanciamento entre essas duas pessoas. Contudo, como o proprio narrador defende no
capitulo LXIII, é impossivel continuar o sonho terminado, ou confluir-se novamente com o
pretérito ja findo. Assim, o narrador desiludido do romance percebe-se separado do que um
dia viveu, do seu outro: de Bentinho. Esse gesto estético do narrador somente se formaliza,
por meio de seu discurso, que reclama a separagdo em relacdo a personagem Bentinho; ou

seja, apesar de se apresentarem como dois outros (Dom Casmurro e Bentinho), a consolidacéo

0 Monteiro (1997, p. 30): “[...] a narrativa poética de Dom Casmurro dirige, no nivel da enunciagéo, uma outra
cena: a da propria linguagem. O descompasso, a falta, a obscuridade, a repeticdo, a inadequagdo do contetdo a
forma, donde temos a primazia desta sobre a outra. Primazia do significante sobre o significado”.



113

da exotopia ou a disjuncdo entre essas duas pessoas somente se concretiza por meio do

discurso do narrador ou da formalizacédo estética da historia narrada.
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CONSIDERACOES FINAIS

O enredo de La Ocasion rememora 0 mais conhecido romance de Machado de
Assis: Dom Casmurro. Essa aproximacdo trouxe outras questdes que especificam o
tratamento que Saer e Machado deram ao conflito da incerteza a respeito do adultério da
mulher do protagonista, ou as estruturas empreendidas pelo narrador visando privilegiar a
perspectiva dessa personagem. O dialogo entre essas obras foi firmado quando, na anélise de
La Ocasidn, observaram-se convergéncias com Dom Casmurro. A partir dessas confluéncias,
explicitaram-se as particularidades dos romances, o que conduziu ao estudo de algumas
dessas especificidades narrativas. Assim, pode-se aqui retomar que, partindo do romance de
Saer, o primeiro foco analisado foi a performance da voz narrativa, visando desvendar a voz
poética dos protagonistas. Dessa forma, o trabalho preludia nas confluéncias dos romances e
se estende na andlise das particularidades desses mesmos esquemas.

Observou-se, entdo, que os narradores dos romances se manifestam
diferentemente: em Saer, o narrador é heterodiegético e, em Machado, tem-se um narrador
homodiegético. Apesar da diferenca estrutural, os narradores assemelham-se quanto a relacéo
com as personagens centrais dos romances. Em La Ocasion, o narrador heterodiegético
aproxima-se da personagem Bianco, detendo sobre esta o ponto de vista da historia. Em
algumas partes, essa associacdo impossibilita a identificacdo da voz, devido ao recurso
contumaz das analepses. Em Dom Casmurro, ouve-se a voz da personagem, porque quem
conduz o relato é um narrador homodiegético. O protagonista narrador Dom Casmurro detém
a voz e a visdo do narrado, jA que o ponto de vista da histéria provém também de sua
perspectiva. Assim, cada um a sua maneira, 0s dois narradores, belicosamente, intervém na
plataforma do narrado, nos planos da focalizacdo e da voz narrativa. Essa interferéncia dos
protagonistas, ou seu dominio no relato, comprova que a nuance poética promulgada nas
entrelinhas do texto advém do ponto de vista dessas personagens. Assim, quando Dom
Casmurro prople que escreve sua historia, o entrecho como organiza os fatos sucedidos,
demonstra um questionamento da estrutura do relato. N&o somente a estrutura é
problematizada, mas também a natureza do que se escreve, ja que ndo ha certeza em relacao
aos “acontecimentos” narrados. Bianco, em La Ocasion, apesar de ndo ser o narrador de sua
historia, escamoteia essa funcao, quando detém o ponto de vista do texto, usurpando a voz na
profusdo incessante das analepses. Assim, Bianco também se serve de um espago para

difundir, com liberdade, seu ponto de vista com respeito ao rearranjo da realidade. Dessa
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forma, com o objetivo de frisar essa discussao poética empreendida pelos protagonistas de La
Ocasién e de Dom Casmurro, o primeiro passo foi desvendar o estatuto dos seus narradores.
Assim, o trabalho desenvolveu-se partindo do plano do narrador, da voz enunciativa do texto
e, por meio do estudo estrutural da manifestacdo narrativa, foi possivel comprovar o gesto
estético que os protagonistas disseminam no relato.

A estrutura narrativa dos romances é responsavel pela liberdade concedida a
personagem central para difundir o seu ponto de vista da histéria. Tomando-se La Ocasion
como ponto de partida, sublinhou-se o estratagema empreendido por Bianco para arredar o
narrador para junto de si. Intervindo, primeiramente, no ponto de vista da historia,
posteriormente Bianco monopoliza a acdo e o desenvolvimento da narrativa. Essa iluséo
narrativa, ja que se trata de um narrador heterodiegético, se constroi devido ao fato de o
narrador gradativamente se eclipsar em beneficio da acdo do protagonista. Os recursos das
analepses beneficiam a indefinicdo de qual voz se ouve no texto. Algumas analepses se
manifestam como mono6logo interior ou segundo o ponto de vista da personagem e, quanto a
elas, o conflito se manifesta quando ndo se distingue a “voz” da personagem da voz do
narrador, devido a indefini¢do entre mondlogo interior e discurso indireto livre. Concorrendo
para essa indefinicdo, as modalizacBes'’* pulverizam a certeza de quem seja a porta-voz do
relato. Dessa forma, Bianco estende seu controle ao conjunto narrado, o que faz com que 0
texto produza a sensacdo de que é essa personagem que o leitor ouve, e esse esquema
narrativo esclarece como a personagem emerge como ponto de vista e voz do relato. Essa
relacdo entre narrador e personagem € importante para que se visualize o espago que esta tem
para difundir sua perspectiva em relacdo ao manuseio do real. Esse viés poético da
personagem comunga a perspectiva como o narrador estrutura o relato. A personagem Bianco
ndo somente é o objeto do relato, como também entabula a prépria trama, a qual anui sua
pessoa. Assim, Bianco estrutura a sua propria historia, na medida em que encabeca as
analepses, ou a organizacdo dos acontecimentos. Ademais, sua influéncia se faz sentir,
também, no plano do contetdo narrado, quando provoca inflexdes no curso de sua historia,
com suas suspeitas desenvolvidas, a priori, aos acontecimentos que poderiam embasar tal
desconfianga. A aquiescéncia entre o narrador e a personagem desvenda outra rela¢do: o
posicionamento de Bianco em relagdo as “forcas materiais” relembra o ponto de vista poético
defendido, por Saer, em seus ensaios criticos. Assim, o romance postula a discussao ficcional

saeriana da insidiosa divisdo entre o real e o ficcional, como deslinda Premat:

"1 Ribeiro (2008, p. 100) define, nestes termos, esse recurso: “Isso que a lingiiistica chama pomposamente de
“modaliza¢do” nada mais é que o estudado distanciamento de um enunciador relativamente a matéria narrada”.
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Es sabido que en la obra la nocién de acontecimiento, paralelamente a la de
percepcion, condensa la puesta en duda formal de los limites del acto literario y
funciona al mismo tiempo como motor de una ficcionalizacion autorreferencial. Saer
reconoce sus interrogantes al respecto; no sélo sobre la posibilidad de expresar con
palabras cualquier hecho o recuerdo, por nimio que sea, sino sobre la eventualidad
misma de aprehender y conocer cualquier acontecimiento."

Em Dom Casmurro, ndo ha dificuldade para se perceber a relacdo entre narrador e
personagem, ja que a narrativa é construida segundo a perspectiva do protagonista Dom
Casmurro, que narra e escreve sua historia. Na discussdo sobre este narrador, o ponto
nevralgico foi distinguir o narrador Dom Casmurro da personagem Bentinho, ou estabelecer
0s pontos especificos de atuacdo dessas duas pessoas; ou seja: a analise, em certa medida, foi
desenvolvida a contrapelo daquela da qual foi alvo o romance de Saer. Em La Ocasién, a
aproximagéo entre o protagonista Bianco e o narrador andnimo, que se procurou mostrar,
justifica-se pelo seguinte escopo: delinear o teor poético do discurso de Bianco, ou seu
vinculo com a perspectiva do narrador, e a de Saer, em um plano superior. A analise da
diferenga de postura dos narradores, nos romances, de Saer e de Machado, foi desenvolvida
visando a um mesmo fim: o aspecto poético do discurso dos protagonistas. Assim, para
atestar a “voz” poética de Bianco, foi necessario seguir as estruturas narrativas que favorecem
a manifestacao dessa personagem no relato.

Retornando ao romance de Machado, no enfoque do narrador homodiegético de
Dom Casmurro, 0 objetivo foi demonstrar a disjuncdo entre Bentinho e Dom Casmurro; ou
seja: deslindar como o narrador adquire independéncia para contar a historia de seu duplo, de
Bentinho. Esse distanciamento entre o protagonista do romance e o da narrativa legitima a
tese de que o primeiro se encontra “fora” da histdria que narra, estando, assim, apto a expedir
juizos sobre as personagens e sobre o relato, ja que também se apresenta como escritor da
historia, como arquiteto da narrativa. Dom Casmurro inicia a sua histéria contando, nos
primeiros dois capitulos, as peripécias que o conduziram a registrar sua autobiografia. Esses
capitulos iniciais também revelam as estratégias utilizadas na confec¢do do relato como um
todo. Esse nuance poético, porém, ndo se reduz a esses primeiros capitulos, tendo em vista
que a postura do narrador, o seu distanciamento dos acontecimentos que conta, privilegia o
aspecto judicativo do seu relato, ou seu iterativo movimento exegético. Assim, a liberdade

gue Dom Casmurro tem de, externamente, julgar a historia que escreve transforma a voz

172 premat, 2002, p. 364: “E sabido que, na obra, a nogdo de acontecimento, paralelamente & de percepgao,
condensa a questdo da incerteza formal dos limites do ato literario e funciona, ao mesmo tempo, como motor de
uma ficcionalizacdo autorreferencial. Saer reconhece seus interrogantes a respeito; ndo somente sobre a
possibilidade de expressar, com palavras, qualquer fato ou recordacéo, por nimio que seja, mas também sobre a
eventualidade de apreender e conhecer qualquer acontecimento” (Tradugdo nossa).
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narrativa em voz poética por meio da exotopia do narrador em relagdo a personagem. O
narrador homodiegético de Dom Casmurro apresenta nuances de um narrador heterodiegético,
aquele que paira sobre os acontecimentos narrados, com amplo dominio sobre o todo do
acontecimento. Assim, a performance do narrador se sumariza nos seguintes termos: ele se
encontra por detras da historia e, assim, de todos 0s outros personagens e com a personagem
que narra e escreve o relato, proporcionando a si mesmo amplos poderes de estruturar os
acontecimentos narrados.

Nesse intercalar entre os dois romances, tem-se que, em La Ocasion, o aspecto
poético do texto insinua-se por meio da perspectiva de Bianco na existéncia de seus poderes
misticos. Na confluéncia da voz narrativa do narrador heterodiegético e dos supostos
monologos interiores de Bianco, ou de sua projecdo nas analepses, nasce essa juncao de vozes
que possibilita que Bianco também ali se revele. Somados a isso 0s poderes que Bianco diz
ter, ou, mais nitidamente, a teoria que subjaz a manifestacdo dos seus supostos poderes,
retoma a perspectiva do narrador andbnimo com respeito a seu relato e, em um grau superior,
retomam os pressupostos ficcionais de Saer, defendidos em seus ensaios. Assim, a voz poética

173 o progressivamente, essa personagem toma conta do

de Bianco se revela “aos saltinhos
relato. O protagonista tem liberdade de expor a descrenca em uma realidade absoluta,
desvinculada da subjetividade do observador; ou melhor, o narrador, primeiramente,
representa esse ponto de vista que, posteriormente, € acolhido pelo protagonista, por meio da
crenca na prevaléncia da forca do espirito sobre a matéria. A relacdo estreita entre a voz do
narrador anénimo e a do protagonista turva a empreitada de se estabelecer uma linha diviséria
nitida entre essas vozes e a perspectiva poética que elas representam. Assim, quando o
narrador esbarra na impossibilidade de apreender, por meio do relato, o espago fisico que
envolve a personagem, a propria personagem emerge como ponto de vista dessa descri¢do; ou
seja, como a responsavel pela incredulidade no relato descritivo. Os poderes misticos que
Bianco diz ter somente refor¢cam a ideologia que o narrador injeta no relato, sua capacidade de
controlar a mateéria, estendendo-se até a crenca no dominio da acdo de seus comparsas, faz
com que Bianco urda o préprio dilema do romance. Bianco acreditava que tinha os dons de
“(...) leer los pensamientos ajenos, desplazar objetos a distancia por concentracion mental,

modificar la forma y la sustancia intima de los metales por el simple contacto de sus dedos”

13 Termo utilizado pelo narrador Dom Casmurro, em relagdo as atitudes de Capitu, para angariar a confianca de
Bentinho.
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(SAER, 2003, p. 12).}" Apesar de n&o demonstrar concretamente seus poderes, Bianco
acredita na eficacia deles, cré dominar o fisico por meio de sua mente e, assim, enreda a sua
prépria historia. Bianco estabelece relacdo com o narrador e, mais profundamente, com o
escritor Saer, posto que o protagonista também favorece condi¢des para que a trama se firme.
A partir disso, é possivel defender que o veio poético de Bianco procede dos
mecanismos ficcionais da estética saeriana. A relacdo de Bianco com Saer se projeta no
momento em que 0 primeiro se aproxima do narrador, usurpando sua voz, e prossegue no
conluio criativo da personagem com o escritor. Os poderes misticos de Bianco o fazem
projetar, juntamente com Saer, “a ocasido” necessaria para que surja a cena da qual nasce o
seu dilema, a ddvida acerca do adultério: o encontro de Gina e Garay Lépez sozinhos. Assim,
Bianco se junta a estética saeriana da crenca no encontradico entre realidade e ficcdo, ou na
descrenca em uma realidade desvinculada da percepcao. Assim, Bianco, como Saer, acredita
na aproximagédo entre verdade e ficgdo, em que esses dois vetores se consolidam em acordo
com a subjetividade do observador. O projeto de Bianco é confrontado, no romance, com o da
personagem Waldo, que também apresenta uma forma poética: prolepses anunciativas em
disticos octossilabos. A forma hermética do discurso de Waldo apresenta um contetdo
também fechado, ja que se trata de uma previsdao cabalistica do destino do espectador. A
crenca de Bianco de poder transformar a matéria se debate contra as prolepses anunciativas de
Waldo, que prevé um futuro inevitavel. A disjuncdo dos ideais poéticos das personagens
postula a aquiescéncia do ponto de vista de Bianco com a perspectiva saeriana da construcdo
poética, ja que, como Saer o faz, Bianco rechaca uma realidade desvinculada do individuo.
Em Dom Casmurro, o trabalho foi, como exposto acima, voltado para se deslindar
a posicdo estética de Dom Casmurro com relagdo a historia de Bentinho. O primeiro passo
consistiu em centralizar a acdo narrativa nas mdos do narrador Dom Casmurro. Apds essa
disjuncdo dos personagens do romance, o outro passo foi grifar os momentos poéticos da
escrita de Dom Casmurro. Este, como Bras Cubas, narra e escreve sua historia, sendo que, em
Dom Casmurro, o diferencial ¢ a énfase que o0 narrador deposita na estruturacdo dos
acontecimentos narrados. A aparente diacronia eclipsa as recorrentes analepses que
estruturam o relato; ou melhor: o jogo entre os fatos pretéritos possibilita que o narrador
pulverize sua acdo de encadear o relato, com o proposito de enfatizar os fatos que mais Ihe

aprazem, obliterando aqueles prejudiciais aquilo que ele defende na narrativa: a culpabilidade

174 «(_..) ler os pensamentos dos outros, deslocar os objetos a distincia, pelo poder mental, modificar a forma e a

estrutura interna dos metais, por meio do mero contato de seus dedos” (Tradugdo nossa).
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de Capitu. Assim, desprestigiando a diacronia, a0 mesmo tempo em que projeta o texto nessa
esteira, Dom Casmurro escamoteia o objetivo da escrita.

No romance, o narrador Dom Casmurro, que também se apresenta nas funcgdes de
personagem e escritor do relato ficticio, exibe-se, primordialmente, na funcdo exegética; ou
seja, coloca-se distante dos acontecimentos da histdria que narra. Dessa forma, o narrador tem
liberdade para estruturar os capitulos, dosando o conteido que € narrado, j& que discorre sobre
um passado que conhece segundo a sua perspectiva. Como forma de distinguir a voz poética
do narrador, desvinculou-se a acdo de Dom Casmurro da acdo da personagem da historia,
Bentinho, em movimento subsidiado pelo conceito bakhtiniano de exotopia. Esse conceito
tedrico, porém, validou-se, na analise do romance, somente ap0s averiguadas as posicdes
dessas duas personagens na trama. Assim, a postura de Bentinho foi contrastada com a de
Dom Casmurro, o que implicou o enfoque da “metamorfose” ocorrida entre essas duas
personagens. Uma questdo polémica, ja que a maioria dos criticos defende que Bentinho
apresentava atitudes ‘“casmurras”, mesmo antes de se assumir como Dom Casmurro.
Tencionando resolver esse conflito, no afd de defender a tese de que Bentinho se revela como
Dom Casmurro, em um momento especifico da trama, procurou-se contrastar a postura de
Bentinho com a de seus comparsas: Capitu, Escobar e Ezequiel. A ingenuidade de Bentinho
se patenteou, principalmente, na sua incapacidade de “meter os olhos para dentro de si
mesmo”, em atitude critica com respeito aos seus proprios conflitos. Assim que Bentinho se
transmuta em Casmurro, ha um deslocamento, em cento e oitenta graus, da atitude ingénua:
Dom Casmurro se torna incrédulo, com respeito a tudo e a todos; ou seja: Bentinho e Dom
Casmurro representam atitudes opostas, antipodas de procedimento, que, em seus comparsas,
encontram-se em interlocugdo permanente. Com isso, demonstra-se como se mostrou
proveitosa a discussdo bakhtiniana do conceito de exotopia, na medida em que desvinculado
Bentinho de Dom Casmurro, 0 passo seguinte foi deslindar o gesto estético deste ultimo.

O ponto tedrico que sustentou a analise de Dom Casmurro se concentrou em
Bakhtin (1992), no seu conceito de exotopia, que enfoca a relacdo estética do autor com o
herdi. Dom Casmurro, como autor ficcional de sua autobiografia, mantém um distanciamento
proposital em relagdo a personagem Bentinho. Verificadas as diferencas entre essas duas
pessoas, a ingenuidade deste em comparacdo com a criticidade de Dom Casmurro, 0
prosseguimento da analise foi destacar a posicdo estética que Dom Casmurro reserva a sua
escrita. Segundo Bakhtin, ha sempre um deslocamento entre 0 autor e a personagem da
historia, ou, ainda, o gesto estético do primeiro apenas se consolida se observado esse

posicionamento.
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No tocante a escrita autobiografica, como no caso da de Dom Casmurro, 0
distanciamento também se revela. O autor se torna outro, para que possa circundar e
formalizar a histdéria narrada. O ponto conflitante do conceito de exotopia, que poderia
necrosar a analise, seria 0 monologismo. Assim, 0 prosseguimento da discussdo exigiu que se
estabelecesse a nogdo exotopia desvencilhada do monologismo. Em Dom Casmurro, ha uma
conjuncdo de vozes que escapam ao discurso que o narrador quer impor. Assim, mesmo que
se defenda que o romance € narrado apenas pela ja embrutecida personagem Dom Casmurro,
hd uma efusdo de outras perspectivas que eclodem nesse relato. A exotopia, ou 0
distanciamento entre o autor ficticio e a personagem Bentinho, serve para balizar a tese de que
é por meio desse autor-personagem que Machado discute uma teoria do relato ficcional. Os
criticos machadianos defendem a justaposicéo da discussao poética em seus romances, alguns
também percebem que, em Dom Casmurro, se prioriza essa metaliteratura. Assim, Machado
utiliza seu escritor-personagem para percorrer o veio tedrico utilizado na confeccdo desse
romance, e discute parametros que facilitam a compreensdo de toda a sua obra literaria. Isto
porqgue Dom Casmurro fundamenta uma discussdo poética que subsidia a analise dos outros
romances machadianos. A interlocucdo entre os romances também foi enfocada, quando se
defendeu que a personagem Dom Casmurro representa a criticidade da personagem Bras
Cubas e que Bentinho retoma a ingenuidade da personagem Rubido, de Quincas Borba.
Machado elabora, em Dom Casmurro, uma teoria poética que atravessa as barreiras do
romance, retornando com pressupostos ja alcancados na estética dos romances anteriores.

Retomando La Ocasion, a voz poética do protagonista foi vislumbrada por meio
da associagéo, que se fez neste trabalho, dos poderes, que Bianco dizia possuir, com a visao
estética saeriana. Bianco, defendendo, primordialmente, o controle do real, ou a formatacdo
incessante do espaco em que se encontrava inserido, acreditava que geria os elementos que 0
circundavam. Os parametros dessa discussao do protagonista trouxeram os atributos ficcionais
defendidos por Saer para a urdidura do texto ficcional.  Assim, a discussdo tedrica aqui se
sustenta a partir do encontro dos textos ensaisticos do escritor e, conjugados a esses, no
objetivo de conceituar o termo ficcdo, recorreu-se ao teérico da estética do efeito: Iser.
Devido a enorme quantidade de ensaios publicados por Saer, a énfase recaiu no magistral “El
concepto de ficcion” (1997). Neste, Saer estrutura 0os mecanismos da escrita ficcional e os
elementos nela inseridos. Primeiramente, Saer rechaca a divisdo comumente estabelecida
entre ficgdo e verdade. Defendendo a interacdo dessas duas vertentes, mesmo em uma escrita
que se nomeie como ndo-ficgdo, Saer postula um posicionamento radical, que retoma pontos

defendidos por Iser em relacdo ao advento ficcional. A escrita ficcional, para Saer, constroi-se
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por meio da confluéncia do empirico com o imaginério. Iser aduz os trés atos que consolidam
o ficcional, a saber: selecdo, combinacdo e autodesnudamento. O cotejamento da posicao
ficcional, de Saer e de Iser, conflui-se nos conceitos de ‘“antropologia especulativa” e
“antropologia literaria”, presentes, respectivamente, nas obras desses autores. Ambos o0s
conceitos privilegiam a relacdo do homem como o mundo, postulando a peculiaridade do
texto literario. E por meio dessa relagdo que se desvencilham os horizontes comedidos no
objeto referencial e, assim, se alcanca a liberdade que ultrapassa os conceitos de realidade e
ficcdo.

Depois de revistos os tdpicos centrais discutidos no cotejo de La Ocasion com
Dom Casmurro, aqui se inicia a conjuncdo da analise ja desenvolvida, ou 0s pontos de contato
que se pode estabelecer entre os dois romances. Primeiramente, essa homologia se inicia com
a tese do trabalho: a discussdo poética empreendida por Saer e por Machado por meio dos
protagonistas Bianco e Dom Casmurro, respectivamente. Comecando a analise pelo
enunciador, o primeiro passo foi percorrer a performance do narrador, enfatizando como o
protagonista estabelece uma relacdo estreita com esse enunciador. Apos verificada a
correlacdo entre essas duas pessoas, foi possivel verificar o gesto poético dos protagonistas, a
partir desse espaco aberto para professar seus ideais poéticos. Assim, 0s outros pontos
convergentes entre os dois romances se encontram nessa discussdo acerca da poética
empreendida pelos protagonistas. Entre esses, tem-se as relagdes que Bianco e Dom Casmurro
estabelecem com o real, ou 0 jogo estabelecido pelos protagonistas entre o fato narrado
(aquilo que, de fato, sucedeu) e a formalizacdo dessa realidade na narrativa. Em La Ocasion, o
entroncamento entre real e representacdo se define por meio das tentativas incessantes de
descrever o espaco, e as descri¢cbes funcionam como um mecanismo de preenchimento dos
contornos da realidade. No afé de esgotar os limites do objeto, a propria descri¢do sucumbe o
objeto, na medida em que lhe confere ares de irrealidade. Assim, para Bianco, a relacdo entre
o real e o ficcional se resolve nos seguintes termos: a descricdo quase toca o real, mas se
revela como representacdo. Intensificando essa relagcdo, o proprio fato real se consolida
mediante atributos de coisa representada; ou seja, 0s proprios movimentos corriqueiros das
personagens sao Vistos na perspectiva de gestos consolidados, mediante uma autoconsciéncia,
como um movimento estético. Bianco, retomando 0s pressupostos da estética saeriana, discute
0 espaco conjugado entre o real e o ficcional, aproximando esses dois termos ao extremo. Os
fatos concretos se projetam como movimento estético, ou as engrenagens de ambos se

vislumbram sob a mesma perspectiva.
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Em Dom Casmurro, esse movimento € opositivo, quando comparado com o de La
Ocasion. Em ambos 0s romances, todavia, observa-se essa mesma discussao entre o real (ou
aquilo que se quer mostrar como real) e a representacdo desses fatos ditos reais. Assim,
qguando o narrador Dom Casmurro se propde a relatar a sua historia ja finda, sua proposta
consiste em reproduzir esse pretérito, injetando-lhe vida. Assim, o fato passado, o real, advém
por meio da representacdo do acontecido. O interessante, contudo, é que Dom Casmurro narra
os fatos de tal forma, conjugando-os com elementos poéticos, que o relato beira o ficcional,
ou mais concretamente, o teatral. Assim, o0 gesto narrativo de Dom Casmurro pode ser
resumido nos seguintes termos: o relato € tdo teatral, ou poético, que parece que ndo é real; ou
seja, mesmo que o narrador, reiteradamente, afirme que narra o acontecido, o fato pretérito,
seu relato adquire relances de uma obra teatral: uma tragédia.'’”®> Esse aspecto se faz sentir
mediante 0 uso de técnicas de estruturacdo do relato conjugadas com a interlocucédo

permanente com o género®’®

teatro. Essa relacdo do relato com obras ficcionais retoma o
aspecto poético aqui defendido. Dessa forma, mesmo intitulando o relato como uma forma de
reviver o ja vivido, Dom Casmurro ndo consegue se distanciar do aspecto poético. Essa
nuanca poética é perceptivel, sobretudo, quando o narrador recorre ao leitor, afirmando que o
que “conta” ¢ o que de fato aconteceu e ndo uma peca dramatica, como se apresenta.

Assim, retornando o paralelo com o romance de Saer, percebe-se que, enquanto
Bianco ndo acredita na materialidade dos fatos, percebendo tudo como uma grande
representacdo, Dom Casmurro busca retratar os fatos e descobre nesse movimento um aspecto
ficcional. Dessa forma, aproximando-se essas duas posturas, é possivel perceber que, nos dois
romances, o real e o ficcional encontram-se imbricados. Bianco, inescrupulosamente,
condiciona os acontecimentos de sua histdria ou reduz a nada a distancia entre o real e o
ficticio. Dom Casmurro, por sua vez, gerindo a sua memdria falha, recondiciona o seu
passado, visando provar a culpa de sua mulher. No emaranhado desse pretérito, até mesmo o
narrador suspeita que, dada a sincronia dos acontecimentos, o leitor possa recusar o relato
como verdadeiro; disto a necessidade iterativa de asseverar o narrado.

Em funcéo disso, a relacdo pujante dos protagonistas com o fato e a elucubragao
desse acontecimento faz com que a discussao se volte para o préprio texto, ou que abandone o

referente e se estabeleca na estruturacdo da propria linguagem. Em Saer, como aponta Premat

5 No cap. CXXXVIII, Dom Casmurro rejeita que sua narrativa seja assimilada como uma peca teatral:
“QUANDO LEVANTETI a cabega, dei com a figura de Capitu diante de mim. Eis ai outro lance, que parecera de
teatro, e ¢ tdo natural como o primeiro...” (MACHADO, 1997, p. 937).

176 Caldwell (2002) estabelece uma relacdo de Dom Casmurro com as tragédias de Shakespeare, como Otelo e
Romeu e Julieta.
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(2002), a relagcdo com o espaco se condiciona as extravagancias da percepcao subjetiva. Esse
encontro com a realidade produz forgas virulentas que recondicionam o individuo para os
limites do texto e € nesse momento que se estabelece o “autotematismo” ou a discussdo das
estruturas poéticas dentro do limite ficcional. Essa inaptiddo com o referente produz uma
forca centripeta que retoma o controle da discussdo ou reconduz o individuo e 0s
questionamentos ao entorno ficcional. Assim, a tese aqui defendida da prontiddo do
protagonista Bianco em discutir os parametros da escrita ficcional saeriana encontra
legitimidade nesse esquema, posto que a voz do narrador se manifesta imbuida da perspectiva
do protagonista quanto ao manuseio do real, o que produz a discussdo da “poética do real” nos
limites do narrado. Entdo, a discussdo poética do real é uma das formas de se visualizar a
relacdo que o texto saeriano estabelece com o referente e com a prépria linguagem, ja que o
encontro com a realidade impossibilita a descricdo, gerando o retorno ao proprio texto ou a

formalizag&o dessa poética nos limites ficcionais, porque:

[u]na poética de lo real entonces, que pareciera, en Ultima instancia, sélo hablar de si
misma, de las condiciones y limites del surgimiento del texto, a partir de una
autonomia solipsista de la obra literaria; o una poética de lo real que ocultaria un
fondo pulsional virulento, dispuesto siempre a irrumpir y desdibujar las coordenadas
de esa misma realidad...'”’

Em Dom Casmurro, os limites do real também sédo inventariados pelo discurso do
narrador. O jogo entre o que se sucedeu na perspectiva de Dom Casmurro, em confronto com
0 que pode ter ocorrido, exige, desse narrador, uma formalizacdo apropriada, para que seu
ponto de vista conquiste o leitor. Contudo, posto que nao ha certezas quanto ao ocorrido, as
fissuras do discurso se revelam nas muitas vozes que emergem da voz narrativa. Nesse
romance de Machado, a tentativa de absorver o real, por meio das reminiscéncias do
enunciador, acaba sujeitando-se as técnicas poéticas empreendidas para angariar a recepgao.
Dom Casmurro, disposto a enxergar apenas a sua perspectiva do ocorrido, reduz o todo a esse
ponto de vista, preenchendo o espaco restante com a estruturacéo ficcional desse ocorrido.
Dom Casmurro privilegia a formalizagdo do seu relato: o significante e a estruturacdo desse
significante. Entdo, com o objetivo de eclipsar a parcialidade do seu relato, o narrador lanca-
se a0 poético, ou justapde a sua verdade uma interlocucdo com obras literérias. Disto se

percebe algumas diferencas entre o rearranjo do real em La Ocasion e em Dom Casmurro. No

Y7 premat, 2002, p. 20: “[u]ma poética do real que, entdo, parecesse, em Gltima instancia, somente falar de si
mesma, das condicBes e dos limites do surgimento do texto, a partir de uma autonomia solipsista da obra
literaria; ou uma poética do real que ocultaria um fundo pulsional virulento, disposto, sempre, a irromper e tornar
imprecisas as coordenadas dessa mesma realidade...” (Tradugéo nossa).
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primeiro, as tentativas de apreender o real se evanescem quando o protagonista defende a
proximidade do real com a representagdo desse real. H&, aqui, uma confluéncia entre
realidade e representacdo. Em Dom Casmurro, o narrador defende o relato como uma
inexoravel verdade, mas projeta o texto em inteira relacdo com obras literarias. Em certa
medida, pode-se perceber a mesma proposta de turvejar o espaco entre real e representacéo ou
de aproximar esses dois topos, ja que “[o] discurso remete ao Real, mas a impossibilidade de
apreendé-lo faz irromper este Real, através dos lapsos de linguagem. Onde a linguagem
fal(h)a emergira o Real’(MONTEIRO, 1997, p. 47). Assim, em ambos 0S romances, a relacdo
com o referente esgota esse real (dada a impossibilidade de apreendé-lo), o que reconduz a
discussdo para a formalizacdo do proprio relato. Dom Casmurro, incapaz de reescrever o
vivido, ajusta esse real por meio de formalizacdes literarias ja conhecidas ou reveste o seu
discurso de atributos estéticos. Bianco, por sua vez, ultrapassa os limites de mera personagem
narrada e se coloca conjuntamente ao narrador, promulgando a estética saeriana do conflitante
espaco entre realidade e ficcao.

O objetivo do trabalho consistiu em deslindar a postura poética dos protagonistas
de La Ocasion e de Dom Casmurro. Percebido o gesto estético dessas personagens, 0O
primeiro passo foi a anélise do narrador dos romances. Estabeleceu-se, em seguida, o plano de
escrutinar a postura narrativa, para que se alcancasse a voz poética dos protagonistas. Assim,
grande extensdo do trabalho se concentrou na andlise do narrador, o que demandou uma
pesquisa tedrica sobre o tema. Ap0s isso, os romances foram abordados, enfatizando-se a voz
poética de Bianco e de Dom Casmurro, ou como esses influenciam a construcdo estética do
préprio texto. Foi possivel discutir alguns textos saerianos, conjugando-os com a andlise de
La Ocasién. Contudo, com respeito aos textos criticos de Machado, devido a amplitude da
fortuna critica machadiana, ndo foi possivel uma abordagem direta, tendo a analise se
concentrado em Dom Casmurro e na critica desenvolvida sobre o romance.

O deslinde do conceito exotopia, de Bakhtin, também demandou um trabalho
arduo, para se estabelecer os lugares do autor e da personagem, no relato do autor ficcional
Dom Casmurro. Dessa forma, devido & extenséo das obras de Saer e de Machado, bem como
da fortuna critica relativa a elas, principalmente em se tratando de Dom Casmurro, houve
muitos vieses de anélise que foram apenas tangenciados. E possivel enxergar a possibilidade
de uma andlise mais acurada da percepcdo em Saer. Também € possivel percorrer 0s textos
criticos de Machado e conjugéa-los com a poética desenvolvida pela personagem Dom
Casmurro, em seu relato; bem como a relacdo mais aguda, dos romances de Saer e de

Machado, aqui abordados, com o tema da estruturacdo do significante. Assim, também por
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predilecdo da pesquisadora e devido ao limitado espago destinado a dissertacdo, por seu
indispensavel recorte tedrico, uma pesquisa a respeito da performance narrativa e da relacdo
entre o real e o ficcional se evidenciou no corpo deste trabalho, ja que, de alguma forma, se

objetiva prosseguir com esse estudo teorico.
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