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RESUMO

O foco desta dissertacdo esta em contemplar o corpo que é vida, destinado a
comunicar e encontrar o divino, integrando-se com o sagrado. A tentativa foi a de ler o
texto biblico e, a partir da leitura dessa palavra materializada e transmitida pelo papel,
entrever o corpo que nele se coloca: corpo que sofre, alegra-se, ora e dan¢a. Essa danca
encontra-se apagada, relegada ao segundo plano, em registros escritos. Ao direcionar
luz a essas performances, remete-se a algo que vai além do que esta registrado, escrito,
indo ao encontro do que é da esfera corporal. Na Biblia hebraica, a relagdo estabelecida
entre Deus e a humanidade estd em relevo, e o Livro dos Salmos, texto central deste
estudo, é um dos instrumentos utilizados capaz de fortalecer esse lago, pois seus poemas
tratam de uma oragdo de corpo inteiro — sdo poemas que se fazem cangéo, poesia e
oracdo por meio da voz e da danca. Nesse Livro, o corpo é apresentado como elemento
fundamental, que se insere em uma comunidade e esta em relacdo com o outro e com 0
divino. Para isso, dez salmos sdo lidos e analisados a partir da danca, da tentativa de
perceber ali performances de um corpo presente.

Do texto ao corpo: este foi o0 trajeto que se seguiu nesta pesquisa. O
estabelecimento do texto biblico e a elaboracdo de suas traducGes foram feitos no
Capitulo 1, passando pelo corpo nos Capitulos 2 e 3, em que se analisaram a danca e
suas especificidades no contexto apresentado, na comunidade hebraica. A Biblia é lida,
por esse viés, sob a forca e a forma do movimento: o movimento do texto, de uma
lingua a outra, e 0 movimento do corpo, do gesto a danga. O que se imprime no corpo

do texto é passivel de ser levado ao corpo, e ser um texto no corpo com a danga.

PALAVRAS-CHAVE: Biblia; Danca.



ABSTRACT

This dissertation focuses on the contemplation of the body, which is life,
destined to communicate and meet the divine, in integration with the sacred. It is an
attempt to read the biblical text and, from the reading of this word, materialized and
transmitted through paper, notice the body which puts itself in it: a body that suffers,
gets joyful, prays and dances. This dance finds itself erased, put on the back burner, in
written registers. When light is directed toward these performances, there is an
acknowledgement of something that goes beyond what is registered, written, which
meets things that are related to the body sphere. In the Hebrew bible, the relation
established between God and humanity is given much importance, and the Book of
Psalms, the main object of this study, is one of the utilized instruments which are
capable of strengthening this bond, since its poems are about prayers that comprise the
whole body — those are poems which turn into song, poetry and prayer through the
voice and the dancing. In this book, the body is presented as a fundamental element,
which inserts itself in a community and is related to the other and to the divine. In order
to do that, ten psalms are read and analyzed on the basis of dancing, of the attempt to

notice there performances of a present body.

From the text to the body: this was the path proceeded in this research. The
establishment of the biblical text and the elaboration of its translation were made in
Chapter 1, then there was a focus on the body in Chapters 2 and 3, in which there is an
analysis of dancing and its specificities in the presented context, that is, the Hebrew
community. The Bible is read, through this point of view, under the strength and the
form of movement: the movement of the text, from a language to the other, and the
movement of the body, from gesture to dancing. What is shown in the body of the text
is susceptible to be transferred to the body, and become a text in the body with the

dance.

Keywords: Bible; Dancing.
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INTRODUCAO

Como ler a Biblia? Esta foi uma das perguntas que permeou o desenvolvimento
da pesquisa que aqui se apresenta. O modo de olhar e interpretar o texto biblico é uma
questdo, de fato, recorrente, e nas Referéncias, encontradas no final desta dissertacéo, é
possivel encontrar textos e obras que colocam essa questdo como tema, evidenciada
logo no titulo — “Como néo ler e como ler a Biblia”, Como ler os salmos.

O estudo critico da Biblia pode ser feito de vérias formas. Conforme Johan
Konings em A palavra se fez livro, na se¢do “Como ler e estudar a Biblia”, a critica
textual, por exemplo, examina cientificamente o texto biblico, assim como a critica
historica, busca “esclarecer” a origem desse texto: a primeira busca o texto primordial,
ao passo que a Ultima verifica a veracidade das afirmacdes ali colocadas. Konings fala
que “ciéncias auxiliares” — arqueologia, paleografia, filologia, geografia e até mesmo
biologia, medicina — também entram em campo para detalhar ainda mais a analise. Do

ponto de vista teoldgico:

Ler a Biblia é tornar-se judeu crente com Jesus, judeu crente; e,
guanto ao Novo Testamento, judeu cristdo da primeira hora, com os
Apodstolos e Evangelistas que eram judeus cristdos da primeira hora. A
gente se mete na carne dessas pessoas, se deixa contagiar por sua
cultura, por sua maneira de perceber o mistério de Deus cujos
pensamentos estdo acima dos nossos como 0 céu acima da terra, Deus
gue é espirito (Jodo 4,24).1

Konings fala como homem de fé. Entretanto, e sem davida, ha que se pensar que
se pode ler a Biblia sem um percurso da fé. Todavia essa polémica é tema deste estudo.
Para céticos e crentes, queremos pensar a Biblia como poesia. Ao ler a Biblia e estuda-
la, deve-se buscar outros autores e, certamente, dialogar. O caminho é longo, amplo e,
por varias vezes, sdo muitas as possibilidades que surgem adiante, bastante diversas
entre si. E, bem observa Konings, essa “especializagdo” explica 0 porqué de a
investigacao biblica ter se “tornado um templo inacessivel para o comum dos mortais e,

também, para muitos biblistas. E necessario confiar nas pesquisas dos outros. Ninguém

! KONINGS. Como néo ler e como ler a Biblia, p. 4.



consegue verificar tudo por conta prépria. Quem pretende saber tudo provavelmente ndo
sabe nada”.?

Seguiram-se 0s passos de varios estudiosos e, com esse apoio, buscou-se trilhar
um caminho préprio, iniciar uma pesquisa.

O estudo anterior, desenvolvido na monografia elaborada no fim da graduacéo,
desenvolveu-se a partir de uma cena, somente: a danca de Salomé, filha de Herodiades,
na festa de Herodes — episddio que resulta na decapitacdo de Jodo Batista. Este € um
ritual semelhante ao de uma bacante, participante do culto a Dioniso. Conta a mitologia
grega que Agave, em estado delirante, se uniu a esse grupo de mulheres; ela é mae de
Penteu, rei impio que condena o culto ao deus. Seguindo o conselho do préprio Dioniso,
Penteu vai ao monte Citéron para presenciar 0s excessos praticados pelas bacantes;
confundido com um ledo, € atingido pela prépria mae, que lhe arranca a cabeca e chega
a Tebas carregando-a como troféu. Como se vé, ambas as comemoracdes culminam
com o dilaceramento do corpo de um homem. E, assim, sua danca é duramente
condenada e censurada.

A dancarina torna-se o simbolo ideal da beleza da forma humana, e, dado o
sugestivo poder visual da danca, o corpo de Salomé se transforma e ganha forma, como
um mito que se move através dos tempos, com o auxilio de escritores, pintores,
compositores que se debrucaram sobre o tema violento da morte do profeta, suprindo os
detalhes que a narrativa biblica apenas sugere. Como exemplos, podem-se citar: 0s
escritores Flaubert, Mallarmé, Heine, Oscar Wilde; os pintores Filippo Lippi, Ticiano,
Gustave Moreau; os cineastas Pier Paolo Pasolini, Carlos Saura. E é desse modo que a
danca de Salomé perdura, e seu corpo é exaustivamente reproduzido e detalhado.

Para esta dissertacdo, busca-se o caminho contrario: o foco é o corpo que € vida,
¢ organizado e contempla mais 0 movimento destinado a comunicar e encontrar o
divino, integrando-se com o sagrado. Ampliou-se o quadro de andlise da cena de uma
festa da corte para a celebracdo de toda comunidade, em rituais. A tentativa que se fez
nesta jornada foi a de ler, conhecer o texto biblico e, a partir dessa leitura, a partir da
palavra materializada e transmitida pelo papel, entrever o corpo que nele se coloca:
corpo que sofre, alegra-se, ora e danca.

Devido a varios aspectos que serdo abordados ao longo da dissertacdo, essa
danca encontra-se apagada, relegada ao segundo plano, em registros escritos. Ao

2 KONINGS. A palavra se fez livro, p. 76.
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direcionar luz a essas performances, remete-se a algo que vai além do que esta
registrado, escrito, indo ao encontro do que é da esfera corporal.

Na Biblia hebraica — para os cristdos, o Antigo Testamento —, a relacdo
estabelecida entre Deus e a humanidade esta em relevo, e o Livro dos Salmos, texto
central deste estudo, € um dos instrumentos utilizados capaz de fortalecer esse laco, pois
seus poemas sdo uma oracao de corpo inteiro — sdo poemas que se fazem cancao, poesia
e oracdo por meio da voz e da danca. Nesse Livro, o corpo é apresentado como
elemento fundamental, que se insere em uma comunidade e esta em relacdo com o outro
e com o divino. Os salmos sdo lidos e analisados a partir da danca, da tentativa de
perceber ali performances de um corpo presente.

O estudo da Biblia hebraica exige que se compreenda 0 modo como essa
biblioteca, essa reunido de textos que ¢ a Biblia se constituiu. No Capitulo 1, “A
formagdo do corpo de texto biblico”, busca-se, portanto, ver o processo de
estabelecimento do texto, os caminhos tortuosos por que ele percorreu: a producdo e
transmissao da Biblia hebraica, da tradugdo grega, a Septuaginta, e também do Livro
dos Salmos, que permanecem sendo uma fonte preciosa para judeus, cristdos e
comunidades de quaisquer outras religides. E necessario entender o percurso do texto
biblico e a multiplicidade de sua formacéo, além de seu contexto.

No Capitulo 2, “O corpo na oracao: do gesto a danga”, ¢ feito o desenho do
corpo no texto biblico e a importancia da danca na Biblia, da palavra ao gesto, do gesto
a danca. A relacdo estabelecida pelo individuo no espaco e no tempo da danca €
colocada em destaque e caracterizada. Aqui, a danga é entendida como a propria oracao,
situacdo extraordinaria em que o dancarino se encontra, estabelecendo um encontro
entre a comunidade e a esfera do divino, e, assim, tempo e espaco se sacralizam. Entre
os episddios que levam a danca, um deles é a danca em redor da arca da alian¢a, cujo
protagonista é Davi, o rei a quem se atribui a autoria do Livro dos Salmos.

No Capitulo 3, “A danga nos salmos: ensaios para as performances”, faz-se uma
tentativa de entrever dancas realizadas nos salmos e, por meio deles, a voz do intérprete
fala de um corpo dangarino ou 0 movimento dessa voz, o canto, conduz a poesia do
corpo inteiro, a danca. Analisam-se dez textos — 25, 29, 41-42, 44, 67, 80, 86, 117, 149
e 150 —, nos quais a danca aparece de forma significativa, mostrando o carater
performatico de parte desses salmos. Buscou-se ressaltar que o canto, os textos dos
Salmos séo lidos e ouvidos, mas também podem conter o movimento e ser apreendidos

11



com o olhar: além de gestos, hd aderecos, figurinos, disposicdo espacial, enfim, a
criacdo de um ambiente propicio para o dancar.

Assim, deixa-se 0 convite para ler o texto biblico sob a forca e a forma do
movimento: 0 movimento do texto, de uma lingua a outra, e 0 movimento do corpo, do

gesto a danca.
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CAPITULO 1

A FORMACAO DO CORPO DE TEXTO BIBLICO

A Biblia é um conjunto de escritos religiosos e nacionalistas elaborados ao longo
de um periodo de mil anos, escrita por seres humanos que agem na historia. N&o se
discute aqui, nem se nega ou afirma, a inspiracdo divina, aceitavel no campo da fé; o
ponto que se quer ressaltar é o fato de o texto biblico ndo ser um material homogéneo:
ele é uma antologia cuja producdo envolveu varios autores, separados espacial e
temporalmente.> Ao explicar sobre os livros normativos aos leitores gregos, Flavio
Josefo, no século | d.C., denomina-os como ta biblia, os livros: obra de muitos, a Biblia
entdo apresenta um nome com um substantivo plural.*

A transmissao da Biblia € uma pagina importante do processo de construgédo do
livro, visto que afeta ndo s6 a historia externa — que diz respeito a passagem do rolo ao
cbdice, da escritura uncial para a mailscula, codicologia de diversos manuscritos —
como também a historia interna — referente a paleografia, critica textual e tipologia de
variantes.

Os primeiros textos da Biblia hebraica, ao serem finalizados, eram reunidos em
rolos com até, aproximadamente, dez metros de comprimento. Com o surgimento do
cddice, a partir de 11 d.C., ocorrem simultaneamente a expansdo do uso do pergaminho,
suporte mais resistente que o papiro, e a substituicdo da forma antiga de apresentacdo do
texto em rolo pelo formato de caderno com folhas costuradas, o qual permite a consulta
mais rapida e melhor armazenamento, pois, a partir dai, ha a possibilidade de unir em
um s6 volume varios livros biblicos ou, até mesmo, toda a Biblia.®

Essas questbes afetam todo e qualquer estudo de texto biblico e, por esse motivo,
ainda que sem a pretensdo de nos aprofundarmos em temas tdo debatidos e intricados, a
titulo de introducéo, procura-se neste capitulo relatar a historia manuscrita da Biblia. O
tema é tripartite nos seguintes pontos: a producdo e transmissdo da Biblia hebraica, da

traducdo grega, a Septuaginta, e também do Livro dos Salmos, cole¢cdo em que se

¥ GABEL; WHEELER. A Biblia como literatura.
*PURY. O cénon do Antigo Testamento, p. 23.
> MAINVILLE. Biblia & luz da histéria. ARAUJO. A construcéo do livro.
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encerram 0s textos objeto de estudo desta dissertacdo, aqueles em que a danca se
apresenta.

Apenas na ldade Média, por sutilezas do latim, o termo “Biblia” acabou por se
tornar singular.® O nome singular ndo muda a condicéo da obra: deve-se considera-la
maultipla, ndo homogénea, sem ignorar suas origens, sua composicao e seus problemas
textuais. E com tal objetivo que se apresenta este capitulo inicial: vislumbrar o percurso
do texto biblico e sua multiplicidade, fatores estes que influenciam a anélise proposta no

terceiro capitulo deste trabalho.

® PURY. O cénon do Antigo Testamento, p. 23
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1.1. PROLEGOMENOS PARA ABORDAR A BIBLIA HEBRAICA

N4o se sabe, de fato, a origem do texto hebraico. Simian-Yofre’ aponta quatro
teorias, contraditorias entre si, que buscam esclarecer alguns pontos dessa questdo. A
primeira delas, proposta por P.A. de Lagarde, ¢ denominada “teoria do texto Unico
original”. Como o préprio nome sugere, haveria um texto-fonte e dele surgiriam todas
as outras variantes. P. Kahle, autor da segunda teoria, defende que diversos textos
populares foram produzidos em localidades varias, e posteriormente ocorre a unificacao
de todos eles. A terceira proposta, de W.F. Albright e F.M. Cross, propde a existéncia
de “textos locais”, seriam eles: o massorético, desenvolvido na Babilonia; o Pentateuco
Samaritano, escrito na Palestina; e ao Egito coube a producdo da Septuaginta. A quarta
e ultima teoria exposta por Simian-Yofre € a de S. Talmon, que propde que, apesar de
circularem multiplas formas de texto, aqueles proprios a determinada comunidade
sociorreligiosa foram os Unicos conservados.

A primeira fase da historia do texto biblico é a da composicéo literaria desse
material. O resultado dessa producdo, comumente atestado pela verificacdo de textos
originais e autografos — testemunhos diretos dessa primeira fase de construcdo do texto
biblico —, perdeu-se ha muitos séculos e ndo se encontra disponibilizado até o momento;
essa ponderacdo é necessaria, visto que ocorrem descobertas nesse campo, e estudos
recentes tém sido elaborados.

Sendo assim, o que resta € recorrer a analise das transformacdes sofridas pelo
material publicado e editado em diferentes épocas. No periodo que abrange os séculos
Il a.C. a | d.C., modificaces realizadas nos textos biblicos sdo procedimentos comuns.
E a época em que ocorrem as chamadas “correcdes dos escribas”, por meio das quais
instancias autorizadas em uma comunidade religiosa tinham o poder de publicar uma
nova edicdo de um livro candnico devido a circunstancias que pediam adaptacGes do

texto biblico utilizado até ento.®

Insténcias oficiais introduzem modificacbes literarias em certos
escritos candnicos, antes de tudo por motivos teoldgicos, dando lugar
desse modo a novas edigdes desses escritos. Uma vez que as edigdes
antigas continuam a existir ao mesmo tempo (manuscritos do Mar

" SIMIAN-YOFRE. Metodologia do Antigo Testamento, p. 41.
8 PURY. O cénon do Antigo Testamento, p. 51.
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Morto, LXX), essa fase conhece uma relativa pluralidade literaria dos
textos biblicos. De fato, nessa fase, a estabilidade textual dos livros
candnicos ainda ndo se tornou absoluta.’

Ap0s essa fase de constantes intervencdes editoriais, por volta do fim do século |
d.C., um texto hebraico consonantico particular assume papel central e normativo para o
judaismo, ao ser adotado como Unico texto autorizado da Biblia hebraica na
comunidade judaica, com excecdo da comunidade samaritana, que rompera com o
mundo judaico, no século IV a.C. E o texto protomassorético, que remonta a um
manuscrito individual de qualidade excelente,' fato este que pode ser verificado ao se
fazer uma analise das particularidades ortograficas, bem como dos erros materiais do
escriba, fielmente reproduzidos em descendentes desse arquétipo. Essa forma foi aceita
pelos massoretas — nome derivado provavelmente da palavra hebraica masorah, que
significa “tradi¢do” —, 0s quais trabalharam sobre ela.

Quando o hebraico se transforma em uma lingua de cultura, estando presente na
forma escrita e em atos liturgicos, as matres lectionis — “maes da leitura”, letras
consonantais que funcionam numa funcdo complementar, como sinais de vogais
especiais** — ja ndo eram suficientes para a preservacdo de uma pronincia adequada, 0
que levou os estudiosos a langcarem mé&o de outros instrumentos. Entre os séculos VI e X
d.C., os massoretas foram os responsaveis por desempenhar a tarefa de elaborar um
conjunto de medidas que, no préprio corpo de texto, diferenciasse o sistema de
vocalizagdo com o auxilio de sinais diacriticos. Provenientes quase sempre da mesma
familia, trabalhavam nos grandes centros do judaismo, na Babildnia e na Palestina. Tais
estudiosos desenvolviam dois tipos de trabalho textuais: inseriam os sinais vocalicos no
texto e indicavam particularidades sobre as palavras e frases. O conjunto dessas
observacgdes, a massora, achava-se nas margens dos manuscritos ou em listas no fim do
texto biblico. Assim, surge o Texto Massorético, o qual comporta consoantes, sinais de
pontuacdo e de cantilacdo (acentos), vogais, divisdes em alineas, secdes e livros, além
de notas textuais resumidas (“pequena massord”) ou em forma detalhada (“‘grande
massord”). O desenvolvimento de tais notas indica a forma¢ao de uma “critica textual”

sistematica, a servi¢o de uma estabilidade maxima do texto biblico considerado correto,

¥ SCHENKER. Histéria do texto do Antigo Testamento, p. 59.
1 BARTHELEMY. Histoire du texte hébraique de I’AT citado por SCHENKER. Historia do texto do
Antigo Testamento, p. 55.
" FISCHER. Histéria da escrita, p. 85.
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no intuito de assegurar aos leitores uma grande precisdo. Representa, portanto, um
extremo esforco filoldgico e editorial.

Outro testemunho direto do texto biblico pertence a comunidade samaritana e foi
conservado por ela: o Pentateuco Samaritano, um texto de tipo consonantico que
apresentava uma grafia arcaica do hebraico e circulava na mesma época do texto
protomassorético. Ao compara-lo ao Texto Massorético, notam-se diferencas referentes
a ordem cultual e ideoldgica. Além disso, em aproximadamente 1.600 passagens, 0
Pentateuco Samaritano e a Septuaginta divergem do massorético.*?

A partir da descoberta feita entre 1947 e 1956, de 800 manuscritos biblicos em
11 grutas de Qumra, localizada na margem noroeste do Mar Morto, a perspectiva se
inverte, e 0 grego deixa de ser apenas um auxiliar para o conhecimento do hebraico.
Antes desse acontecimento, os manuscritos biblicos mais antigos datavam do século V
d.C. Grande quantidade de textos de Qumra é provavelmente do século | a.C., e alguns
deles sdo de até 11l a.C. Dali por diante, o hebraico permite, as vezes, compreender
melhor a obra dos tradutores e revisores da Septuaginta. Desse modo, tal descoberta
resolve um enigma: o grego, quando se afasta do Texto Massorético, simplesmente nédo
inventa. Apesar disso, 0s manuscritos encontrados néo revelaram o tipo textual sobre o
qual se apoia a traducéo grega.™

Ao analisar a historia do texto da Biblia hebraica, indicam-se, portanto, quatro
textos diversos: o protomassorético, 0 Pentateuco Samaritano, as varias formas
encontradas entre 0s documentos do mar Morto e a Septuaginta, traducao grega feita em
torno dos séculos 11l a 1l a.C., que leva a supor uma base divergente daquela utilizada
para 0 Texto Massorético. Entre os testemunhos indiretos, ha, por exemplo, traducdes
feitas do século Il ao VII d.C.: os targumim, traducdo aramaica baseada no Texto
Massorético que remonta ao século 1l d.C.; os textos gregos de Aquila, Simaco e
Teodocido; a Vulgata, versdo latina de So Jerénimo, do século IV d.C.; além de
revisdes feitas na traducao grega que a aproximam do Texto Massorético.

“Uma vez que se trata de uma histéria manuscrita, ou seja, de textos escritos a

ma&o, é preciso ter presente a possibilidade de erros introduzidos ali.”**

12 MAINVILLE. Biblia & luz da histéria, p. 22-23.
¥ HARL; DORIVAL; MUNNICH. A Biblia grega dos Setenta, p. 171-172.
1 SIMIAN-YOFRE. Metodologia do Antigo Testamento, p. 41.
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A forma inicialmente divulgada da reproducéo de textos em rolos de
livros separados dificultou consideravelmente uma leitura da Biblia
“intertextual” direta e sincrénica como elemento do processo
tradutivo. Com respeito as referéncias que um livro traduzido para o
grego fazia ao contetido de outras sagradas Escrituras, deve-se lembrar
gue os tradutores eram judeus piedosos educados. Isso significa que
tinham memorizado uma determinada &rea parcial, provavelmente

bastante grande, da tradicdo religiosa, em todo caso, a Tora, € que em

seu trabalho eles a tinham presente “de cor”."

Especificamente sobre a Septuaginta, sabe-se que a transmissdo emaranhada de seu
texto deve-se em parte a constante preocupagao dos tradutores por seu “melhoramento”
com a ajuda da Biblia hebraica. Os tradutores foram muitos: pode haver mais de um
livro traduzido pelo mesmo tradutor ou mais de um tradutor dentro de um mesmo livro.
Da traducgdo dos Salmos, por exemplo, s6 se pode afirmar que é proveniente de um
mesmo grupo de tradutores, mas a origem da traducdo permanece incerta.'® As
hipbteses, porém, sdo objeto de debate entre os especialistas e constantemente superadas
por novos estudos.

A pluralidade de formas textuais biblicas, na verdade, ndo é um feito somente de
copistas ou de tradutores, mas corresponde principalmente a base hebraica, a qual esses
profissionais do texto tinham sob os olhos e com o que trabalhavam.*” Deve-se ter em
vista que essa diversidade se encontra de inicio nos manuscritos hebraicos conservados
pela biblioteca de Qumra.'® Até a formacéo de um texto hebraico padrdo no século 1
d.C., ou seja, até o texto protomassorético — portanto, até varios séculos depois da
traducdo realizada em Alexandria —, ndo se encontravam em uma forma amplamente
unificada e consolidada as distintas partes da Biblia hebraica, ndo havia um material que
pudesse ser utilizado como obra de referéncia. Sendo assim, em nenhum momento da
historia, escribas e tradutores dos livros da Biblia hebraica tiveram a sua disposi¢do
“uma forma ‘original’ distinguivel que representasse o produto acabado de uma redacgédo
final e que, a0 mesmo tempo, ainda ndo estivesse modificada (de modo deliberado ou
nao) pela copiagem”.*®

Assim, reiterando, as historias de formacéo do texto biblico se sobrepdem e se

confundem, e a possibilidade de se reconstruir literalmente um “texto original” da

B TILLY. Introducdo & Septuaginta, p. 69.

' HARL; DORIVAL; MUNNICH. A Biblia grega dos Setenta, p. 99.
" SCHENKER. Histéria do texto do Antigo Testamento, p. 54.

'8 SCHENKER. Histéria do texto do Antigo Testamento, p. 51.
¥TILLY. Introducéo & Septuaginta, p. 69.
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Biblia faz-se inexistente. Perdidas as origens, a ideia de exatiddo torna-se ainda mais
distante ao se pensar que os textos considerados candnicos em uma determinada
comunidade possuem certa fluidez, na medida em que podem apresentar modificacdes
realizadas por uma instancia autorizada. Como se mencionou anteriormente, a
comunidade judaica vivia, entre os séculos Ill e | a.C., as chamadas “corregdes dos
escribas”.

Também sdo provas da maleabilidade do texto as constantes revisdes e
recensdes, ocorridas do século Il ao século IV d.C., para que o material, modificado de
forma consciente e sistematica, se adequasse a principios precisos, de acordo com uma
finalidade desejada. Nas revisoes, realizadas por judeus letrados, o grego da Septuaginta
era adequado de forma a suprimir inexatiddes ou adapta-lo a evolugdo do texto
hebraico. Sob esses dois aspectos, eles enriqueceram e transformaram a tradicdo textual.
Os revisores mais conhecidos sdo Aquila, Simaco e Teodocio. Ja as recensdes, feitas
por cristdos, foram responsdveis por apresentarem escolhas editoriais: diante da
diversidade dos dados manuscritos, fez-se um esfor¢o a fim de se estabelecer um bom
texto e, para isso, os profissionais retém para cada livro os exemplares considerados
“auténticos”. As mais importantes sdo as edi¢cdes de Origenes e de Luciano.

A mais antiga tradugdo da Biblia é testemunha textual preciosa devido & sua
Antiguidade e por ter percorrido uma historia textual complexa, que deve ser
considerada em sua utilizacdo. A Septuaginta ndo se baseia no Texto Massorético; ao
contrario, sua fonte hebraica é muito diferente. Outro ponto gque atesta a importancia
dessa traducdo grega na Antiguidade é o fato de ela ter sido referéncia para a maioria
das versdes antigas da Biblia, e ndo do texto hebraico.

A relacdo existente entre esses textos e a sua disposicdo ao longo do tempo
podem ser conferidas no diagrama a seguir, que visa demonstrar a multiplicidade de
caminhos percorridos pelas palavras escritas. Do lado direito, registra-se a data de
elaboragéo.?

A Septuaginta sera o tema abordado na préxima secao.

2 MAINVILLE. Biblia & luz da histéria, p. 28. Adaptado de GUILLEMETTE; BRISEBOIS.
Introduction aux méthodes histérico-critiques.
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TEXTOS HEBRAICOS ORIGINAIS E OUTROS TIPOS DE TEXTOS

Pentateuco " Septuaginta
Samaritano Qumré
Textos Diversos
protomas- tipos de
soréticos textos
Diversas
recensdes
Targumin
Texto massorético consonantico Peshitta
Aquila
Diversas Héxapla de Vetus
recensoes Origenes latina
Teodocido
Simaco
Céptica Etiopica
Vulgata Gética
L Arménica
Vocalizagdo
Georgica
Babildnica Palestina
Ben Naftali Ben Asher
Leningrado
B19
Textus
receptus

300

200

100

100

200

300

400

500

900

950

1000

1300
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1.2. PROLEGOMENOS PARA ABORDAR A SEPTUAGINTA

Por volta dos séculos Il a IV a.C., sébios eruditos judeus sdo convocados pelo rei
Ptolomeu Il Filadelfo para realizar um grande empreendimento tradutorio: transpor a
Biblia hebraica para a lingua grega. Esta € a base da lenda que envolve a Septuaginta,
cujo nome faz mencéo a seu surgimento: seis homens de cada tribo de Israel, ou seja, 72
tradutores, se incumbiram dessa imensa tarefa. Contudo, percebe-se que h& uma
variacdo no numero de tradutores, a qual Michael Tilly esclarece com os seguintes

argumentos:

A cifra simplificada 70 (em sinais gregos: ot ), como
arredondamento ou abreviacdo de 72 (ot of), prevaleceu cedo na
tradicdo cristd. No entanto, encontra-se também em algumas fontes
judaicas, nas quais servia provavelmente para aproximar essa lenda a
narrativa biblica dos 70 ancidos que acompanharam Moisés ao Sinai
(Ex 24, 1-11) e para 0s quais passou parte de seu espirito (Nm 11, 16-
25). Essa aproximagdo acontece ao apresentar os tradutores da
Septuaginta como, por assim dizer, auxiliares autorizados do receptor
da revelacdo, Moisés, e ao fazé-los participar de sua autoridade.?

Desse modo, nesse sentido original, pode-se considerar como “Septuaginta”
somente 0 que se produziu em Alexandria, durante a didspora, ou seja, S6 0 que
corresponde a mais antiga traducdo dos cinco primeiros livros de Moisés, a Tora.
Posteriormente, no cristianismo primitivo, o termo se estendeu aos demais livros, 0s
Profetas e os Escritos, passando o numeral grego a contar todo conjunto da Biblia
hebraica, assim como também as diversas adi¢bes a Ester, Salmos, Jeremias e Daniel —
livros deuterocanénicos (ou apdcrifos), que eram permitidos para o uso eclesial, e que
foram, mais tarde, admitidos no canon da Igreja catdlica e s6 existiam em grego, ou
eram traducdes gregas de livros hebraicos ou aramaicos que o canon judeu néo reteve.??
A ultima acepcao mais ampla do termo “Septuaginta” € a que se mantém na atualidade.

Para que tamanho empreendimento ocorresse, era imprescindivel haver uma
série de circunstancias favoraveis, e, a fim de elucidar os motivos que levaram a
traducdo do texto biblico, a Carta de Aristeu tece algumas consideragdes. Sao elas: a

tentativa de responder as exigéncias de uma politica cultural de prestigio que se

2LTILLY. Introducdo & Septuaginta, p. 23.
2 HARL; DORIVAL; MUNNICH. A Biblia grega dos Setenta.
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pretendia universalista; o filossemitismo do rei, que adivinhava que a traducdo
correspondia & expectativa da etnia judaica de Alexandria; o gosto do rei por tudo o que
se referia & legislacdo.”® Pertencente a um autor andnimo da pequena elite da
comunidade judaica, essa Carta foi elaborada em grego erudito e transformou-se na
explicacdo oficial da tradugao, indicando que “os judeus alexandrinos eram inteiramente
devotados aos reis ptolomaicos e exibiam algo parecido a um patriotismo egipcio”.?* O
prestigio alcangado por esse escrito na Antiguidade ndo perdura com o desenrolar do
tempo e das pesquisas, e, assim, sua autenticidade passa a ser contestada a partir do
século XVI, quando surge a opinido de que ela seria uma obra de ficgdo, um escrito
pseudoepigrafico do judaismo helenistico redigido no intuito de, além de defender a
Septuaginta dos possiveis ataques da Palestina, dar a histéria da origem dessa tradugéo
uma aura do esplendor da famosa biblioteca.

A traducdo da Toréa ao grego foi um fenémeno unico e teve um impacto cultural
sem precedentes na historia da tradugdo. “As escrituras foram os Unicos escritos
religiosos da Antiguidade que tiveram o privilégio de serem vertidos para a lingua de
Homero.”? Se, por um lado, os tradutores ddo mostras de um conhecimento das linguas
grega e hebraica, a sua volta o esquecimento do hebraico abrange grande parte da
populagdo. Nesse tempo em que se produzia o texto da Septuaginta, hebraico
(evoluindo para o hebraico mishnaico), aramaico e grego coexistiam, com
predominancia, porém, desse Ultimo, bem comum as diversas comunidades judaicas,
condicdo esta que Se manteria por varios séculos.”® Sendo assim, a expansdo do
helenismo e o prestigio grego da koiné como lingua franca e literaria sdo elementos
importantes para que a traducdo do texto biblico ocorresse. Devido as necessidades
litirgicas e pedagdgicas da comunidade judaica de Alexandria, a qual desconhecia o

hebraico naquele momento, era imprescindivel a elaboracdo de uma traducéo.

A traducdo da Torad para o grego certifica e assegura a identidade
coletiva da comunidade da didspora, um passo efetivamente
necessario para legitimar as tradi¢cbes judaicas. A caracteristica
essencial da religido judaica reside na orientacdo fundamental pela
Tord, pela instrugdo divina acerca da vida, que, segundo o testemunho
biblico (Ex 20 ss.), foi recebida por Moisés no monte Sinai. A Tora é
considerada o compromisso escrito normativo da eleigdo e a alianca

2 HARL; DORIVAL; MUNNICH. A Biblia grega dos Setenta, p. 67.
# MOMIGLIANO. Os limites da helenizacéo, p. 104.
% MARCOS. Septuaginta: La Biblia griega de judios y cristianos, p. 24.
* HARL; DORIVAL; MUNNICH. A Biblia grega dos Setenta, p. 206.
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para todo o povo de Israel. Intimamente veiculado é o conceito de que
a Tora conteria a ordem da criacdo, o plano de construcdo do mundo
inteiro, e que conteria assim também todo e qualquer conhecimento
possivel.?’

Por meio dessa traducdo, a Tora e seus mandamentos tornaram-se coletivamente
compreensiveis, sendo transportados para o horizonte, o imaginario e a cosmovisao de
seus destinatarios, que os interpretavam com os elementos culturais do helenismo. Falar
em grego a historia judaica equivalia a apresentar a sociedade, especialmente a
sociedade helenizada do Egito, a histéria de Israel, 0 monoteismo hebreu, seus ritos e
costumes. Dessa maneira, a traducao foi um ato de preservacao da fé judaica no conflito
com a cultura uniforme helenistica que se difundia e impunha como absoluta e
normativa.

A iniciativa oficial suplantou necessidades cultuais, de instrucdo ou de apologia,
latentes da comunidade judaica, que ndo tomou a iniciativa da traducdo, mas a
aguardava. Ao citar a Septuaginta, entdo, fala-se ndo sé da primeira traducdo escrita
coesa da Biblia hebraica para outra lingua como também da mais importante tradugédo
biblica para a sua historia da recepcdo, pois € por meio dela que se transmitiu a
mensagem religiosa para um universo de lingua, pensamento e vida completamente
diverso. Foi com esse grande empreendimento de transferéncia cultural que se permitiu
a profunda penetracéo da terminologia hebraica e do imaginario da simbologia orientais
nas linguas e culturas europeias.?®

O nascimento de uma literatura com bases vinculadas ao Estado resultava de
uma evolugdo socioecondmica em que 0s mais abastados tinham a sua disposi¢do lazer
e dinheiro assim como o dominio da leitura e da escrita — isso tanto na Grécia como na
Judeia do século VII a.C. Para o Israel antigo, os meios que redigem e transmitem
textos (sagrados e profanos) sdo a escola, o palacio, o templo e, em uma época tardia,
proprietéarios de bibliotecas particulares. Por essa 6tica, pode-se afirmar que “a literatura
é um luxo, mas nem todo luxo é literatura (...) N&o € sua produgdo, mas sua recepgao
que faz de textos como Gilgamesh, as obras de Homero e a Biblia o bem comum de

uma comunidade linguistica e, por fim, do mundo. Os leitores tém a ultima palavra.”?®

2" TILLY. Introducéo & Septuaginta, p. 49.
2 TILLY. Introducéo & Septuaginta.
¥ KNAUF. Os meios produtores da Biblia hebraica, p. 76.
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E 0o mesmo pensamento é valido com relagdo a producdo e recepcdo de textos
traduzidos.

O texto biblico grego € tido como um dos documentos literarios mais relevantes
para se compreender a vida religiosa, intelectual e politica diversificada e em constante
desenvolvimento do judaismo antigo na patria palestina e na didspora ocidental ao
mesmo tempo que proporciona informagdes sobre a formagao e o desenvolvimento da

fé crista.

N&o s6 a Biblia hebraica mas também a Septuaginta € uma base
teolégica comum para o judaismo e o cristianismo. O Antigo
Testamento que determinou a imagem das Escrituras cristds nos
primeiros quatro séculos foi quase que exclusivamente o Antigo
Testamento na forma grega.®

Contudo, apesar de a perspectiva moderna perceber a Septuaginta como o maior
empreendimento de traducdo da época helenistica, na Antiguidade, fora do &mbito do
judaismo e do cristianismo, a traducdo grega da Biblia ndo era considerada “literatura”
digna de atengdo, uma vez que o “mundo grego” praticamente ndo tomou conhecimento
dela.

H& pouca informacdo sobre a utilizacdo da Septuaginta por parte da didspora

helen6fona.

N&o conhego nenhum dado helenistico que demonstre que um néo
judeu se tornou judeu ou simpatizante porque lera a Biblia. Mas Filon
afirma que muitos ndo judeus — isto &, creio eu, simpatizantes
participavam do festival anual na ilha de Faros para comemorar a
traducdo da [Septuaginta]. Os livros sagrados tinham se tornado
acessiveis aqueles que se interessavam pelo judaismo. N&o ha, porém,
nenhuma indicagdo de que os ndos judeus em conjunto tenham
conhecido a Biblia: estava em grego incorreto.™

A obra de Filon apresenta um testemunho que consiste em comentérios de
passagens escolhidas da Lei, o que demonstra ser a traducdo da Septuaginta um objeto
de estudo sistematico no interior do judaismo helen6fono. No entanto, com relacdo a
liturgia judaica, ndo ha qualquer testemunho antigo sobre a utilizacdo desse texto. Por
sua vez, nas proximidades da era cristd, 0 uso bem atestado da versdo de Aquila na

sinagoga mostra que a utilizagdo da Septuaginta na liturgia também era garantida, visto

O TILLY. Introducéo & Septuaginta, p. 12.
1 MOMIGLIANO. Os limites da helenizacéo, p. 85.
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que a versdo de Aquila substitui a traducdo grega.®? A Septuaginta preparou e facilitou a
expansdo do cristianismo, por isso se chega a falar da traducdo biblica como uma
atividade especificamente cristé e do cristianismo como uma religido de tradugéo.™®

Como foi apresentado no inicio desta se¢do, a traducédo da Tora hebraica ocorreu
em Alexandria, no século Il a.C. Os demais livros, traduzidos ou compostos
diretamente em grego, sobretudo no Egito, foram acrescentados ao nucleo inicial
paulatinamente, nos séculos Il e 1 a.C. Ao contrario do que ocorreu com 0S primeiros
textos traduzidos da Tord, esses ultimos partiram de iniciativas privadas, uma vez que
ndo correspondiam a um interesse ou uma necessidade religiosa de um importante
grupo judaico assentado e relativamente coeso. As comunidades que se interessavam
por esses livros os relacionavam a profecias, referentes a esperancas escatoldgicas
acerca do futuro.

Nas coletdneas judaicas das Sagradas Escrituras hebraicas, os livros séo
estruturados de modo a explicitar o desenvolvimento de seu significado assim como o
periodo da conclusdo da coletanea parcial no judaismo antigo, orientando-se, portanto,
pela cronologia do tempo narrado e pelas necessidades praticas, isto €, 0 aproveitamento
méaximo dos rolos. A sequéncia Tora-Profetas-Escritos estabeleceu-se muito cedo,
apesar de a ordenacdo detalhada dos distintos livros biblicos frequentemente ndo ser
considerada normativa pelos copistas judeus, especialmente nos Escritos, cujas divisoes
do texto em paragrafos, secoes e livros remontam a ciclos litirgicos de leitura e recorte
em pericopes que correspondem ao oficio da sinagoga. Os manuscritos do Mar Morto, a

Septuaginta e o0 Texto Massorético atestam varios sistemas de divisao.

Nesse contexto, é preciso levar em conta que, até que prevalecessem
os livros em forma de cddices, o que ndo ocorreu antes do século Il
d.C., cada texto biblico traduzido o era a partir de um rolo separado e
estava também escrito em um rolo separado. Isso permitiu, por um
lado, a formagdo e a transmissédo de versfes distintas, traduzidas
independentemente umas das outras. Por outro lado, porém, contribuiu
para o fato de que as distintas testemunhas textuais gregas (...)
apresentassem constantemente notaveis diferencas.*

Demonstrando a perspectiva de Schenker, o Quadro 1, a seqguir, sintetiza e situa

no tempo o processo de estabilizagdo do texto hebraico e de suas tradugdes.

* HARL; DORIVAL; MUNNICH. A Biblia grega dos Setenta, p. 112.
% MARCOS. Septuaginta: La Biblia griega de judios y cristianos, p. 100.
* TILLY. Introducéo & Septuaginta, p. 64.
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QUADRO 1

Estabilizagdo do texto hebraico e suas tradugdes®

A.C. TORAH NEBIIM KETUBIM
(A LEI) (0s PROFETAS) (0s ESCRITOS)
SEcuLO V Canonizacao,
estabilizacdo
relativa do texto
SEcuULO IV Canonizacao,
estabilizacdo
relativa do texto
SEcuLo Il Em vias de
canonizagéo;
SEcuLo Il Edicéo nova Coexisténciade | fluidez relativa
parcial formas textuais do texto
(Exodo) ou de edigoes Edicdes novas;
diferentes o
estabilizacao
relativa do texto
SEcuLo | Fixacdo do texto protomassorético Qumrd
D.C.
SEcuLo | Texto Massorético
SEcuLo Il Traducdes hexaplares
Tradugdo Peshitta
SEcuLo Il
SEcuLo IV Traducdo Vulgata

% SCHENKER. Histéria do Antigo Testamento, p. 60.
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E possivel que o abandono gradual da Septuaginta por parte dos judeus
contribuiu para a fixagdo do canone no fim do século | d.C., o qual excluia obviamente
varios livros da Biblia grega. Na Igreja antiga, a Septuaginta torna-se o Antigo
Testamento cristdo, notadamente mais extenso que a Biblia judaica, o que é considerado
por grande parte dos professores eclesiasticos maior variedade textual, ndo sendo
entendido como um critério essencial da distingdo avaliativa dos escritos biblicos, ao se
classificarem os livros como “prioritarios” e “secundarios”.

O cénone hebraico se encontra no canone grego, que apresenta textos
suplementares, que sdo frequentemente designados como “deuterocandnicos”. Além
disso, a disposicdo dos livros e dos conjuntos de livros ndo € correspondente nos dois
canones, sendo que a diferenca se apresenta nos Escritos, que foram separados em duas
partes — os Livros historicos e os Profetas —, e a coletanea dos Profetas foi colocada no
fim do livro.*® Essas diferencas podem ser melhor visualizadas no Quadro 2, “Os

canones hebraico e grego”, que se segue.

% PURY. O cnon do Antigo Testamento, p. 25.
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QUADRO 2%
Os canones hebraico e grego

CANON MASSORETICO

I. TORAH (A LEI)

Bereshit (Génesis)
Shemét (Exodo)
Wayyigra (Levitico)
Bemidbar (NUmeros)
Debarim (Deuteronémio)

I1. NEBIIM (OS PROFETAS)

a. Profetas “anteriores”
Josué

Juizes

1-2 Samuel

1-2 Reis

b. Profetas “posteriores”
Isaias

Jeremias

Ezequiel

Os “Doze Profetas Menores™ (XII)
Oseias

Joel

Amos

Abdias

Jonas

Miqueias

Naum

Habacuc

Sofonias

Ageu

Zacarias

Malaquias

I11. KETUBIM (OS ESCRITOS)

Salmos

Jo

Provérbios

Rute

Cantico dos Canticos
Coélet (Eclesiastes)
Lamentacdes

Ester

Daniel

Esdras e Neemias
1-2 Crobnicas

CANON DA SEPTUAGINTA CRISTIANIZADA

|. PENTATEUCO (OU OS CINCO LIVROS DE
MOISES)

Génesis
Exodo
Levitico
NUmeros
Deuteronémio

Il. Os LIVROS HISTORICOS

Josué

Juizes

Rute

1-2 Samuel (= 1-2 Reinos)
1-2 Reis (= I1I-1V Reinos)
1-2 Cronicas (= I-1l Paralipdmenos)
Esdras

Neemias

Ester

Tobit

Judite

I-1l Macabeus

1. Os “HAGIOGRAFOS”

Jo

Salmos

Provérbios

Coélet (= Eclesiastes)
Cantico dos Canticos
Sabedoria de Saloméo
Eclesiastico (= Siracida)

IV. Os PROFETAS

Isaias
Jeremias
Lamentagdes
Baruc
Ezequiel
Daniel
Oseias
Joel
Amos
Abdias
Jonas

% PURY. O canon do Antigo Testamento, p. 25-26.

28




Miqueias
Naum
Habacuc
Sofonias
Ageu
Zacarias
Malaquias

Essa mudancga nos livros, que significou divergéncia entre Biblia hebraica e
grega, é destacada por vérios autores® e, de acordo com a leitura deles, tais

reordenacdes ocorrem devido as seguintes afirmacdes teoldgicas centrais:

(@) a interpretacdo historico-salvifica cristocéntrica do passado do
Povo de Deus;

(b) a alta importancia das Sagradas Escrituras judaicas para a
moldacdo piedosa da existéncia cristd do tempo presente;

(c) a interpretacdo dos profetas literarios biblicos (inclusive os
Salmos, considerados poesia de Davi) como andncios do futuro ou,
em outras palavras, a interpretacdo de sua mensagem como profecia
sobre o futuro em direcio a Cristo.*

O cristianismo adotou a Septuaginta e a interpretou autonomamente,
relacionando-a a vinda do Cristo, o que leva o judaismo a delimitar o texto, por meio de
novas traducdes gregas e amplas recensdes — processos indicados na se¢do anterior —, e
reconduzi-lo a tradicdo hebraica, considerada a Unica auténtica.

Escritos biblicos ou ndo biblicos, os livros ndo sdo intrinsecamente candnicos,
mesmo que tenham sido redigidos em primeiro lugar a espera desse reconhecimento ou
com o objetivo de alcancar o canone. E a recepcdo, e no cerne dela autoridades que
selecionam escritos, quem avalia, reconhece e confere ao material um valor perene e um
estatuto candnico. O estabelecimento do texto e a manutencdo de um canone
influenciam o entendimento de si e a “identidade” da coletividade em questdo. O canone
se torna um meio de manter e de transmitir a identidade, mesmo que esta seja
compreendida antes em termos religiosos, étnicos e culturais. O que torna a Biblia
hebraica um texto particular “¢ que — sob uma denominagéo e uma ordenagao diferentes
e mediante uma transmissao em duas linguas distintas — esse grande corpus literario é
reconhecido como candnico a um sé tempo por judeus e cristios”. E de Alexandria e do

encontro com o helenismo que a Biblia hebraica decola, e com a tensdo proveniente

% Tais como: TILLY. Introduc&o & Septuaginta; BALLARINI; REALLI. A poética hebraica e os salmos.
¥ TILLY. Introducéo & Septuaginta, p. 29
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entre os canones hebraico e grego, canones literarios igualmente profundos, mas
necessariamente em conflito, surge o que se pode denominar de “a identidade cultural
europeia”.*?

Das edi¢Ges modernas mais utilizadas, segundo informacéo de Tilly, encontra-se
0 texto da Biblia Hebraica Stuttgartensia, edicdo que oferece um texto fiel a um
determinado manuscrito biblico e acrescenta as variantes de outras testemunhas
textuais, em um aparato critico, para cada versiculo. Para o texto grego, encontra-se a
edicdo de Alfred Rahlfs que, publicada no ano da morte do autor, apresenta um texto
“sinteticamente construido”, cuja base de manuscritos se limita aos cddices maitsculos
S, A e B. Com relacédo a abrangéncia e a sequéncia dos distintos escritos, Rahlfs segue a
lista da 392 Carta Pascal do bispo Anastésio,** e a amplia ao inserir as Odes e os Salmos

de Salomao.

Assim surge o problema de que o acervo textual da Septuaginta
editada por Rahlfs ndo corresponde, em seu contelido e sua ordem, a
nenhuma coletdnea “candnica” de sagradas escrituras em grego que
tenha existido no judaismo e no cristianismo. Outra dificuldade reside
no fato de que [se oferece] um texto misto que € sinteticamente
reconstruido e que, nessa forma, jamais fora usado (e no qual se
encontram variantes que jamais foram transmitidas, ou muito pouco).
Com isso, conclui-se que ndo se trata, absolutamente, de um texto
original da Septuaginta. Além disso, deve-se contar sempre com a
possibilidade de que o texto original de um versiculo biblico ndo foi
preservado em nenhum dos manuscritos existentes ou dos manuscritos
usados pelos editores.*

Essas edicdes do texto biblico serdo utilizadas no terceiro capitulo, para
traducdo, analise e comentarios dos salmos estudados. A formacéo do Livro dos Salmos
é o foco da terceira e Gltima parte deste capitulo. De acordo com os Quadros 1 e 2,
como foi demonstrado, o Livro dos Salmos é considerado uma obra do cénone,

integrante do Ketubim, que ja no século Il a.C. estava em vias de estabilizag&o.

“0 PURY. O canon do Antigo Testamento, p. 24.

* «“Em 367, a 39" Carta Pascal do bispo Atanasio de Alexandria, que de modo algum deve ser entendida
como uma comunicacdo ‘eclesiastica oficial’ normativa, elencou os nomes de todos os livros da Biblia
eclesiasticamente normativa (conforme opinido pessoal de seu autor)” (TILLY. Introducdo a
Septuaginta, p. 24).

*2TILLY. Introducéo & Septuaginta, p. 20.
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1.3. O LIVRO DOS SALMOS

O estudo do Livro dos Salmos parte do principio de ser esta uma antologia em
que a danca esta presente de modo significativo. Como os demais livros da Biblia, os
salmos brotaram dos sofrimentos e das emocdes das pessoas, 0 que evidencia que, assim
como o carater de elevacdo espiritual, é importante ter em conta 0 momento de
producdo salmistica, pois esse tipo de manifestacdo é a forma que Israel encontrou para
expressar sua fé e o confronto com os problemas mais ordinarios do dia a dia. Um dos
temas mais importantes na Biblia hebraica é a relacdo estabelecida entre Deus e a
humanidade, laco este que se estreita também por meio dos salmos, oragdo de corpo
inteiro, do individuo e da comunidade. Adiante, no segundo e terceiro capitulos, serd
demonstrado como a danca faz parte dessa manifestacdo do povo de Israel, no intuito de
estabelecer a comunicacdo com Deus, louvando-o com jubilo.

Até hoje, os salmos permanecem fonte inesgotavel para judeus, cristdos e
comunidades de quaisquer outras religides, pois eles alimentam vidas e amparam
mortes ao exprimirem a caminhada de um povo em oragdo. “Os salmos continuam
sendo preces e continuam sendo poesias. 1sso Ihes confere passaporte universal, porque
podem ser compreendidos por todas as pessoas. Quanto mais se mergulha em seu
sentido poético, mais se compreende a sua riqueza orante.”*

Na Biblia hebraica, encontram-se os louvores, t°hillim ou Sefer t°hillim:
“T*hillim é plural irregular de t°hill&, feminino, de onde se deveria esperar antes t°hillot
(...) O sentido de t°hilla é canto de louvor ou hino.” Na Septuaginta, 1é-se psalméds, que
se refere ao ato de fazer vibrar as cordas de um arco, as cordas de um instrumento
musical, e indica cada composicdo da coletanea. Ja na versao latina, “saltério” remete ao
termo grego psaltério, instrumento de cordas, um tipo de harpa, que passa a indicar 0s
salmos que desse modo eram acompanhados.** Essas palavras do campo semantico
musical se fazem cancdo, poesia e oracdo, e originam o0s salmos biblicos, que nascem
partindo da observacdo da realidade, da expressdo de emocdo e de fé, tudo isso

misturado num poema.

* SILVA. Os Salmos como literatura, p. 22.
“ BALLARINI; REALLLI. A poética hebraica e os salmos, p. 38-39.
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As “oracdes em poemas” sdo expressdes religiosas comuns, na verdade, a varios
povos e culturas, que os compdem para alimentar sua caminhada. “No Oriente Proximo
antigo, a forma poética ndo se praticava por puro prurido estético, mas constituia
verdadeira forma de conhecimento (...) Como costuma acontecer na fase da tradicéo
oral da maioria dos povos, as tradicdes orais, ou escritas, adotam, com frequéncia,
forma poética.”® Essas manifestacBes religiosas sdo expressas na linguagem dos
simbolos, dos mitos, dos ritos, de doutrinas, de modos de vida. O transcendente, ao estar
vivo na experiéncia humana, tende a ser comunicado e compartilhado, o que torna os
textos sagrados da tradicdo do antigo Israel expressdes privilegiadas da experiéncia que
o homo religiosus fez no contexto do antigo Oriente. Sendo assim, os textos biblicos em
geral, e os salmos em particular, sdo testemunhos que comunicam a experiéncia
religiosa fundante.*°

Os salmos refletem os acontecimentos da histdria, o progresso da revelagédo e da
fé de Israel, portanto, sdo memoria viva de um didlogo milenar entre Deus e seu povo:
com eles os orantes se rejubilam, se entristecem, relembram as promessas antigas e
alimentam suas esperancas. A histdria do povo de Israel, com éxitos e catastrofes, vira,
assim, oracdo que se faz pela abordagem dos salmistas, que sempre buscam enxergar as
realidades da vida na perspectiva divina. A partir da intervencdo de Deus na historia, 0s
israelitas sentem-se envolvidos no plano de salvacdo. E na oracio que eles lembram a
Deus o compromisso assumido por Ele e desenvolvem uma consciéncia de pertenca a
Seu povo, reforcando a fé e a certeza de que a Alianca ndo deve ser esquecida.

O século 1l a.C. apresenta os salmos como fazendo parte da terceira colecdo — 0s
ketubim, os Escritos — deliberadamente concebida como uma antologia dos géneros
literarios presentes em textos da comunidade judaica, ao selecionar o que essa literatura
tinha de mais notavel, pretendendo, definitivamente, ser a literatura judaica por
exceléncia. Apesar de a classificacdo dos livros poéticos abarcar apenas trés livros — a
saber, os Salmos, Cantico dos Canticos e Lamentacdes —, o texto biblico é repleto de
manifestacdes poéticas. Desse modo, apesar de trazerem elementos de poesia, 0s livros
que ndo sdo considerados poéticos estdo em funcdo de outros objetivos e géneros, tais

como proféticos e sapienciais.

** LAMADRID et al. Comentario ao Antigo Testamento, p. 396.
*® REIMER. Espiritualidade ecolégica em salmos, p. 119.
32



O que divide os livros reunidos nos ketubim ndo depende unicamente
do género literario, mas concerne também “a ideologia” e, muito
especialmente, a0 modo como cada livro se situa no tocante ao
“particularismo” de Israel. Alguns livros (...) sdo da literatura
“nacionalista”, enquanto outros (...) parecem ter renunciado
deliberadamente & menor alusdo a histéria ou as instituicbes de Israel
e se posicionam em uma perspectiva a um sO tempo universalista e
individualista. Os quatro Gltimos [dentre eles os Salmos] situam-se
entre os dois (...) Os Salmos, especialmente, respondem a ambas as
aspiragdes: a da comunidade arraigada em suas tradigdes historicas e
institucionais e a do homem sozinho diante de Deus. Isso poderia ser
um indicio, mais uma vez, da ambicdo latente do Saltério de assumir
por si s6 o papel de terceira colecdo candnica.”’

A historia da formacéo do Livro dos Salmos reflete e refere-se aos sucessivos
momentos da histéria do povo de Israel. A memoria dessa experiéncia é transformada
em oracao. Apesar de o livro ter sido elaborado por volta do século Il a.C., a criagdo
dos salmos, no entanto, ndo é concomitante, pois muitos sdo bastante anteriores, dos
periodos monarquicos, do exilio e do pos-exilio da histéria de Israel. Alguns salmos
podem até ser anteriores & monarquia.”® Segundo Tilly, “estudiosos concordam em
afirmar que os céanticos hinos e suplicas contidos nos salmos surgiram, foram
retomados, relidos e até refeitos ao longo de um milénio, da época de Davi até o tempo
dos macabeus”.*® Porém, mesmo com essa concordéncia geral a respeito da formacéo
do livro, ndo ha& unanimidade sobre a datacdo de cada salmo, quando tomado
separadamente. Mesmo tendo essa relacdo com a historia de Israel, os salmos, para
todos os efeitos praticos, ndo podem ser datados, nem sequer aproximadamente nem
pelo seu contetdo, nem ainda pela sua linguagem e estilo poéticos. Momigliano aponta
que “o manuscrito de salmos do Qumra demonstrou que no século Il ou mesmo no
século I a.C. a colecdo dos salmos ainda estava aberta a modiﬁcagées”.So

“Assim como Moisés deu cinco livros de leis a Israel, assim Davi deu cinco
livros de salmos a Israel”: é dessa forma que um comentério rabinico evoca a estrutura
do Livro dos Salmos, o que evidencia a intencdo de transforma-lo em uma “Tora de
Davi”, por assim dizer, indicando a orientagdo do Livro dos Salmos pela Tora, modelo

de texto canénico e litargico.

* PURY. O canon do Antigo Testamento, p. 38.
8 LAFFEY. Introdug&o ao Antigo Testamento, p. 241.
* TILLY. Introducdo & Septuaginta, p. 64. Essa opini&o esta expressa também em GOTTWALD. The
Hebrew Bible.
*® MOMIGLIANO. Os limites da helenizacéo, p. 97.
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A suposta datacdo de alguns salmos remetentes ao tempo de Davi e as
referéncias feitas a ele, no texto biblico, como “o favorito dos cantores de Israel” (2Sm
23,2) elevam-no a categoria de patrono dos salmistas, levando, consequentemente, a
uma “davidizagdo” da tradi¢ao salmica. Repetidas vezes, Davi é apresentado como
mausico, habil tocador de citara (1Sm 16, 16.23; 18,10; 19,9). No entanto, ndo s6 essa

tradigdo oferece uma explicagdo a atribuigdo davidica do Livro dos Salmos:

(...) é preciso igualmente insistir na profunda piedade pessoal que se
evidencia mais de uma vez na imagem deuteronomista de Davi. E
verdade que ele pecou muitas vezes diante de seu deus (...) essa
piedade “popular” e “individual” representada por Davi ndo quer
simplesmente o sucesso, a felicidade garantida por deus, mas guarda
igualmente uma fidelidade em relagdo a Deus nas situa¢Bes de vida
dificeis (...) Davi é descrito em toda a sua humanidade, com seus
sucessos e suas faltas, seus pecados e arrependimentos expostos as
perseguicOes e protegido por seu deus; trata-se ai de uma notavel
interpretacio do rei poderoso, fundador da dinastia judaica.”

Muitos salmos, portanto, fazem mencéo a Davi e também se referem a outros levitas e
cantores do templo, como os filhos de Core e Asaf. Essas indicacdes, além de tentarem
desvendar a autoria dos salmos, nos mostram que o livro pode mais ser comparado com
nossos livros de canticos nas igrejas do que com uma coletanea de oragdes individuais.
Uma questdo que se coloca ao falar da composicao dos salmos € a respeito dos
cultos em lIsrael da Biblia hebraica, os quais se classificavam em dois tipos: um deles
era vivido nas pequenas aldeias do interior e nos santuarios locais, caracterizado como
doméstico e familiar, sendo mais ligado as tradicGes cananeias da sua cultura; ja o
segundo tipo era o culto oficial no Templo de Jerusalém, dirigido pelos sacerdotes e
levitas, mais ligado aos sacrificios de animais e que, nas festas e grandes
acontecimentos do ano, reunia todo o povo. Os salmos individuais nasceram, portanto,
ligados aos santuérios do culto caseiro e de interior, enquanto os de louvor coletivo vém
do templo.>* Sigmund Mowinckel defendia o principio de que o culto era o ato criador
dos salmos. Contra alguns que sustentavam serem 0s salmos expressdes da oragéo
individual, ele contestava uma religido interior sem culto. De fato, a cultura judaica é
essencialmente comunitaria e pratica, e ndo tanto mistica e interiorizada. Alguns

canticos do Templo de Jerusalém compdem o Livro dos Salmos, como as “liturgias de

*1 ROSE. Salmos, p. 589.
°2 BARROS. Amor que une vida e oracéo, p. 157.
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entrada no santuario” (SI 15) ou as “oragdes de acdo de gragas™ (SI 22) que serviam de
modelo nas festas familiares no Templo (Dt 12:7).
Ainda com relagéo aos cultos:

E provavel que a unidade de um ou outro salmo seja igualmente
constituida por sua orientacdo sobre um desenvolvimento litargico.
Entretanto, contrariamente aos critérios evidentes de uma estrutura
“formal” ou “histérica”, a identificacdo dos elementos litdrgicos e de
seu encadeamento em um salmo continua relativamente hipotética,
uma vez que os textos biblicos quase ndo fornecem informagdes
precisas sobre a liturgia do culto no Israel monarquico e nas sinagogas
pos-exilicas.”

Também ndo se sabe exatamente como os salmos eram usados nos cultos
cristdos dos primeiros séculos, dado que ndo ha indicacdes de rituais ou de esquemas
litirgicos que indiquem a sua pratica em curso. Ha indicios, no entanto, de que 0s
cristdos continuaram com o costume da piedade judaica de orar, a0 menos trés vezes por
dia. A oragdo contida nos salmos, como serd demonstrada adiante, podera ser também
relacionada ao que é material e exterior: ao corpo, a0 movimento, a danca contida no
rito, definido por Aldo Natale Terrin como momento-espetaculo que apresenta a

1.>* No Livro dos Salmos, de acordo com Arthur Weiser, ha

vivéncia imediatamente rea
“numerosos fragmentos da liturgia do culto e alusdes a procedimentos culticos”. E,
apesar de essas informacBes ndo permitirem que se reconstruam os detalhes da
sequéncia da festa, elas trazem a tona elementos essenciais da tradi¢cdo do culto, da
festa, que €, para o autor, o contexto vital da maioria dos salmos e dos seus géneros
literarios, o que de fato confere ao Livro a viva unidade interior.>

Nas oragdes comunitarias, provavelmente, o canto dos salmos tinha um papel
importante, uma vez que, dentre os livros da Biblia hebraica, o Livro dos Salmos,
juntamente com o de Isaias, é 0 mais citado em todos 0s textos neotestamentarios.

Essa “mimese da Septuaginta” da parte dos escritores cristdos primitivos
correspondia a um costume muito difundido da cultura helenistica, a imitacdo. A
mimese de aspectos de forma e de contetdo dos classicos gregos, modelos literarios
reconhecidos, inseria esse texto biblico na tradigdo da histéria intelectual e talvez até

mesmo dos profetas escritores, o que lhe conferia um peso especial. Ademais, a

>¥ ROSE. Salmos, p. 581.
> TERRIN. O rito, p. 356.
> WEISER. Os salmos, p. 21.
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importancia particular do Livro dos Salmos na literatura crista primitiva se deve ao fato
de esses textos funcionarem como a prova cristoldgica escrituristica, atestando os
vaticinios proféticos cumpridos ao se fazer a interpretacdo teoldgica da soberania de
Jesus Cristo. Por isso, o contexto literario e a funcdo argumentativa das citacdes
neotestamentarias da Septuaginta apontam para o uso cristdo primitivo dos distintos
livros biblicos.*®

A recitacdo dos salmos tinha uma dimenséo mistica e criativa. O momento de
reza-los ndo se configurava somente em recitar as oragdes que outros tinham feito de
forma mecénica, inconsciente, mas também para que cada pessoa vivenciasse sua
propria unido com Deus. O ideal era que se aprendesse a rezar o salmo de tal maneira a
fim de que se despertasse a vontade de formular seu préprio salmo. Jesus aprendeu a
licdo dos salmos, chegou a fazer sua prépria oracdo e a ensinou aos apéstolos, que o
transmitiram para nés: o Pai-Nosso.

Mesmo com a duvida relativa ao nascimento dos salmos, é possivel constatar o
fato de que muitos deles séo simultaneamente oragdes individuais e coletivas, espago
em que o pessoal e 0 comunitario, o episodico e o histdrico se encontram. Essa fronteira
entre o individual e o coletivo precisa ser considerada na discussdo sobre a origem dos
salmos e edicdo final da colegcdo dos salmos, para que a fala ndo seja silenciada e que
sobreviva esse modo conflitante de se expressar. Os cinco livretos de oracdo que
formam essa colegdo, assim, compdem um pequeno Pentateuco popular, no qual se
conserva e se celebra a memoria de Deus e se ensina a orar de modo estreitamente
ligado a histéria, a vida concreta e numa relacdo que ndo € apenas entre Deus e 0
individuo, mesmo se a forma do salmo € individual, uma vez que a relagdo criada por
ele é vinculada a trés elementos: salmista, comunidade da Alianca e Deus.

Composto por 150 salmos, as cinco se¢bes se dividem do seguinte modo,
considerando-se a numeracdo do texto hebraico, o Massorético: a primeira vai do
namero 1 ao 41; a segunda, composta pelo 42 ao 72; 73 a 89 fazem parte da terceira; 90
a 106, da quarta; e, finalizando, os salmos 107 a 150 s&o componentes da quinta secao.
Divide-se dessa forma partindo da observacdo da semelhanca entre as doxologias que

encerram os salmos:

®* TILLY. Introducéo & Septuaginta, p. 123.
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QUADRO 3*
Os canones hebraico e grego

LIVRO DOXOLOGIA
I Salmos 1-41 41,14

I Salmos 42-72 72,18 + 19
I Salmos 73-89 89,53
v Salmos 90-106 106,48

Vv Salmos 107-150 145-150 (?)

De acordo com analise de Martin Rose, “os responsaveis por essa estruturagao
esforcaram-se para colocar as cesuras em dados literarios evidentes”. Assim, o primeiro
livro encerra a primeira colecdo davidica; o segundo coincide com o fim das “Oragdes
de Davi”; o conteudo destoante do Salmo 89, que encerra o trecho messianico, faz com
que ele seja o dltimo do terceiro livro; os salmos que constituem a quarta parte sdo
relacionados ao Salmo de Moisés e os Salmos do Reino; j& a Gltima parte ndo tem uma
doxologia analoga as demais, o que faz Rose acreditar que toda ela encerra o Livro dos
Salmos.*®

Tanto cada secdo em particular como o conjunto tém o carater de colecdo, fato
este que indica a composicdo heterogénea de cada bloco, nos quais se encontra um
pouco de tudo, desde o ponto de vista do género ou dos temas. Esse amplo contetdo em
cada uma das secdes explica-se precisamente pela autonomia relativa que estas tiveram
antes de converter-se em “parte do todo”. As cinco se¢des, esses cinco livros, ao
fazerem referéncia a Tora, o elevam a categoria de um conjunto canbnico de pleno
direito.

O livro biblico dos Salmos ndo é um escrito continuo apresentado em 150
capitulos, mas claramente de uma coletanea que reline numerosas pequenas unidades
literarias que, apesar de todas as “contextualizacfes” secundarias, sempre conservaram
sua “individualidade” particular. A profunda diversidade que caracteriza a origem
desses textos poéticos e da sua funcdo primitiva esta além da unificagcdo proposta aos
Salmos, que, tendo em vista seu longo processo de construcdo, se considera como um

aspecto secundario e tardio.>®

" ROSE. Salmos, p. 599.
* ROSE. Salmos, p. 599.
¥ ROSE. Salmos, p. 598.
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A numeracdo do Livro dos Salmos da Biblia hebraica diverge daquela presente
na Septuaginta. Logo de inicio, verifica-se que a Biblia grega compreende um salmo
suplementar, o salmo 151.

A edicdo textual grega de Rahlfs apresenta alguns livros que se
encontram na Editio Sixto-Clementina de 1592 apdés o Novo
Testamento e que s@o designados explicitamente como extra seriem
canonicorum librorum (fora da série dos livros canbnicos). O salmo
151, uma poesia de tempos pré-cristdos, baseada em 1 Samuel (LXX —
I Reis) 16. 1-13; 17,14; 2 Samuel (2 Reis) 7,8; 2 Cronicas 29,26;
Salmo 78 (LXX 77), 70; 89 (LXX 88), 20. Provavelmente servia para
completar a coletanea dos salmos, cuja abrangéncia ja estava fixada
desde o século Il a.C. Na pesquisa ndo ha consenso sobre a existéncia
ou ndo de um texto hebraico recebido.*

Além disso, do salmo 9 ao 147, a numeracdo da Septuaginta difere da do Texto
Massorético, sendo que a do grego € em geral inferior em uma unidade a do hebraico
massorético. Talvez a numeragdo do grego seja original, por unir os salmos 9 e 10
(LXX 9), que constituem um sé poema em forma de acrostico. Varios manuscritos
hebraicos reinem, como a Septuaginta, os salmos 114 e 115. Na Biblia grega, os titulos
dos salmos sd0 mais numerosos e mais desenvolvidos que no texto hebraico.”* O

Quadro 4 explicita a diferenca da divisao dos textos nas versoes.

SO TILLY. Introducéo & Septuaginta, p. 22.
® HARL; DORIVAL; MUNNICH. A Biblia grega dos Setenta, p. 162.
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QUADRO 4%
Numeracéo no Livro dos Salmos

TEXTO MASSORETICO SEPTUAGINTA
1-8
9 9,1-21
10 9, 22-29
11-113 10-122
114 113, 1-8
116-1-9 113, 9-26
116-10-19 114
117-146 115
147, 1-11 116-145
147, 12-20 146
147
148-150

Na Biblia grega, os titulos dos salmos sdo mais humerosos e mais desenvolvidos
que no texto hebraico. Esses acréscimos sdo em sua maior parte de origem judaica e
descrevem o0 uso desse livro na liturgia judaica.®® Esses titulos ndo correspondem a
indicaces historicas exatas, sendo considerados como secundarios em relacdo ao
préprio corpus poético dos salmos e ndo garantem, portanto, um entendimento auténtico
dos textos. Tais titulos foram acrescentados posteriormente pela tradicdo judaica e nao
se deve excluir que, ja nesse cabecalho dos salmos, se possam reconhecer as primeiras
tentativas de classificacdo formal. Os biblistas tém tentado ha séculos entender certas
palavras utilizadas nos sobrescritos no sentido de termos genéricos, mas as informacoes
etimoldgicas e historicas sdo insuficientes e ndo permitem obter clareza sobre essa
questdo. Ja os tradutores dos séculos Il e 1l a.C. ndo estavam mais em condi¢cdes de
entendé-los de forma correta. A maioria desses titulos alude a instrumentos de masica,
festas, entrada no templo, procissdes e sacrificios. Certamente deve-se ler os salmos no
contexto de toda a literatura da Biblia hebraica, do qual fazem parte e a qual remetem
constantemente.

Ao se elaborar um estudo, busca-se alcancar o reconhecimento do quadro

cultural, da diversidade da vivéncia humana da qual o texto provém, e, para tanto,

2 BALLARINI; REALLLI. A poética hebraica e os salmos, p. 40.
® HARL; DORIVAL; MUNNICH. A Biblia grega dos Setenta, p. 162.
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classificam-se os salmos em géneros literarios a fim de se compreender, da melhor
maneira possivel, seu sentido e seu alcance e distinguir suas particularidades.
Segundo Maingueneau, para determinar e interpretar um enunciado e definir seu
género, deve-se considerar:
e “o status respectivo dos enunciadores e dos coenunciadores;
e as circunstancias temporais e locais da enunciagéo;
e 0 suporte e 0s modos de difuséo;
e 0s temas que podem ser introduzidos;
e aextensdo, o0 modo de organizagao ete.”®
Varios estudiosos classificaram e agruparam de variadas formas os salmos, e
muitos deles concordam que se deve ao exegeta luterano alemdo Hermann Gunkel a
maior contribuicdo no ambito dos géneros literarios.®® Suas pesquisas tiveram influéncia
sobre a interpretacdo das narrativas do Génesis e da poesia lirica de Israel, além de
marcar profundamente a exegese cientifica do século XX. Gunkel classificou os salmos
biblicos de forma pura, isto é, aqueles em que domina um género literario. Os cinco
géneros fundamentais sdo, para ele: hinos, lamentacGes coletivas, salmos reais,
lamentacBes individuais e acOGes de gracas individuais. Ainda de acordo com a sua
classificacdo, os salmos de forma mista, aqueles que possuem dois ou mais géneros
misturados, constituem quatro géneros menores que sdo: canto de peregrinagédo, acoes
de gracas coletivas, poesia sapiencial e sagas. A partir do estudo desse exegeta alemao,
e com retoques de pesquisas posteriores, chega-se a 14 géneros literarios dos salmos.®
A classificacdo de Gunkel visa esclarecer principalmente o aspecto
conteudistico, o que, de fato, ocasiona a “explosdo” dos géneros, com o crescimento
desenfreado de denominagdes. Com isso, é possivel encontrar diversas categorizagdes.
Na contramado desse ampliamento, Westermann busca conter as categorias a duas
atitudes fundamentais diante de Deus: louvar ou se queixar. Conforme esse especialista,
entre 0s outros textos candnicos, o Livro dos Salmos representa um documento Unico da
“resposta” em palavras pela qual o homem se conforma a situacéo dialogica da relagédo

com Deus. A unidade literaria é, pois, encontrada nessa situacéo de “oragdo”.’

% MAINGUENEAU. Termos-chave da analise do discurso, p. 74
% Ver, por exemplo: TILLY. Introdugdo & Septuaginta; BALLARINI; REALLI. A poética hebraica e os
salmos.
% GUNKEL. Introduccién a los salmos.
" ROSE. Salmos, p. 597.
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Ha autores que dividem os salmos em: hinos, que tém por objetivo louvar a Deus
e originam-se do culto; salmos de suplica, considerados pelos autores motivos mais
frequentes nos salmos; salmos didaticos ou de “instrug¢do”, que, como o0 préprio nome
diz, tendem a conter ensinamentos aos seus leitores. Uma classificacdo que se limita
mais a forma dos salmos é a de Criisemann, que distingue dois tipos de hinos, os que
apresentam verbos no imperativo e os de participio.®®

A escolha de um género literario permite que se reconheca o quadro cultural no
qual o texto emana, para entdo compreender, da melhor forma possivel, o sentido e o
alcance do texto,*® em seu conjunto e na particularidade de cada um, visto que a propria
historia da formacao dos salmos manifesta e registra a “historia do povo de Israel, cujos
sucessivos momentos sdo referidos, ou refletidos” neles.”® Contudo, é impossivel
estabelecer, com precisdo, suas diversas categorias literarias. 1sso porque os salmos
nascem da vida e, por conseguinte, estdo organizados de acordo com a espontaneidade
da propria vida. Além disso, apesar das diferentes classificacdes, deve-se contar com a
existéncia de “salmos mistos”, que contenham caracteristicas de mais de um género.

Em relacdo ao texto e a composicao do acervo judaico dos salmos em traducéo
grega, ndo se pode observar nenhuma ordem fixa uniforme até o século | d.C., no
contexto da emergéncia do judaismo rabinico no “Concilio de Yabneh”. Esse carater
dos salmos, de estarem sempre abertos a interpretacdes atualizantes, corresponde a seu
uso vivo na liturgia e na edificacdo pessoal de pessoas piedosas. O encerramento dos
ketubim foi decidido no Concilio, e, por volta dessa época, toda a “Biblia” teria tido por
objetivo pbér um termo a pululacdo da literatura religiosa judaica de tipo
pseudoepigrafica, fechando a porta a introdugdo de escritos considerados heréticos,
especialmente os de tendéncia apocaliptica ou crista.”

E este 0 percurso do texto que sera o foco da analise do Capitulo 3, em que dez
poemas serdo estudados com vistas a perceber as performances dos salmos, que, por sua
vez, sdo acOes desempenhadas no ritual dedicado a divindade. Para isso, quando
possivel e sempre que necessario, serdo apontadas caracteristicas da traducdo grega e

299

também do texto hebraico, “dois textos resultando de transmissdes ‘em movimento’”,

%8 ROSE. Salmos, p. 585; BARROS. Amor que une vida e oragdo, p. 157.
* MAINVILLE. Biblia & luz da historia.

" LAMADRID et al. Comentario ao Antigo Testamento, p. 399.

"L PURY. O cnon do Antigo Testamento, p. 27.
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como salientam Marguerite Harl, Gilles Dorival e Olivier Munnich.”> O movimento
entre as tradugdes, entre 0s textos € necessario para que se tenha mais clareza da danga,
da acdo desempenhada. Antes, no entanto, no Capitulo 2, o tema seré& a danga na Biblia,
no geral. Esse panorama € essencial para que se demonstre 0 quanto a danca estava

inserida ndo s6 no texto biblico como também no corpo dos individuos que compdem a
comunidade hebraica.

2 HARL; DORIVAL; MUNNICH. A biblia grega dos setenta, p. 183.
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CAPITULO 2

O CORPO NA ORACAO

do gesto a danca

Em um ambiente de fé, onde as pessoas rezam, observam-se homens e mulheres
se dirigirem a divindade, por meio de palavras, sussurradas ou mesmo colocadas aos
berros. O peso ou a leveza na voz dos suplicantes tém um corpo e, nessa manifestacao
de fé, é comum entre os hebreus ver pessoas que se prostram e colocam-se de joelhos, a
fim de demonstrar respeito e fragilidade; elas também baixam a cabeca, fecham os olhos
e levam as méos ao rosto; em outro momento, podem elevar seus olhos aos céus,
procurando perceber a presenca divina; e, para terminar de compor esse quadro de
louvacdo, os bracos se estendem como se quisessem alcancar a imensiddo celestial.
Vaérios salmos podem ser citados para dar exemplo: os Salmos 68 e 95 apresentam uma
procissdo; nos Salmos 5 e 95, os fiéis se prostram e, nesse Gltimo, também fazem
genuflexdo; no Salmo 138, o corpo todo se coloca em direcdo ao Templo que ficava no
Oriente. Assim como as palavras, os gestos do suplicante sdo destinados ao Deus de
Israel, tal como se presencia em uma conversacdo em que 0s participantes estejam
frente a frente e que o falante direciona o seu corpo, a atencdo e a tensdo dos
movimentos ao seu interlocutor. Os gestos contribuem, portanto, para a criacdo do
ambiente de oragédo, pois 0s pensamentos e as palavras ganham corpo, o que reforca a
demonstracdo de fé.

Andar, correr e saltar sdo acfes compostas por movimentos classificados como
naturais e que estdo em atividades motoras corriqueiras do ser humano. Essas ac6es, em
estados emocionais diversos, ganham diferentes intencOes e intensidades de acordo com
0 sentimento envolvido na situagdo: correr para fugir de um cachorro feroz difere-se, em
muito, da corrida até o encontro de alguém que ha muito tempo ndo se vé. O corpo é
gquem carrega essas emocoes, e, ao ler o texto biblico dos salmos, percebe-se que 0s
salmistas buscam sempre cantar e colocar em evidéncia esse corpo cheio de vida.

Neste capitulo, sera abordada a importancia do corpo para a cultura judaica,
sobretudo a relevancia dos gestos que se transformam em danca em situagdes

especificas da comunidade.

43



2.1. A ACAO DO CORPO

Em seu artigo “Body Idioms and the Psalms”, Andy L. Warren-Rothlin fala
sobre a pesquisa de Gillmayr-Bucher na qual se afirma que os termos referentes a
imagem do corpo contribuem bastante para a o carater vivido da linguagem do Livro
dos Salmos. Para melhor visualizar essa importancia, o autor expressa em numeros essa
afirmacdo, ao contabilizar que, de todo o vocabulario dos salmos, 5,7% dos termos
correspondem a partes do corpo humano, e essas palavras s6 ndo estdo presentes em
sete dos 150 poemas. Silvia Schroer e Thomas Staubli discorrem sobre as pesquisas do

campo linguistico acerca da noc¢do hebraica do corpo que, segundo eles,

(...) ndo apresenta um sistema derivado de principios esotéricos, mas
parte da observacéo do corpo e da experiéncia da vida e se deve a um
sistema linguistico que (...) ndo desenvolveu nenhum conceito
abstrato, porém mostra claramente que tem sua origem na
corporalidade concreta.”

O que € concreto relaciona-se sempre a algo a mais — com o 6rgdo vem
sinalizada também a sua capacidade de desempenhar uma acdo. “Um pensamento
estereométrico-sintético visualiza um membro do corpo juntamente com suas atividades
e capacidades especiais e estas, por sua vez, sdo concebidas como caracteristicas de

» Desse modo, além de carregarem significados relacionados,

todo homem.
obviamente, a funcdo que lhes € propria, esses termos relacionados ao corpo humano
sdo responsaveis por diversas associacdes portadoras de valores semanticos

culturalmente definidos, tais como:

a) Associacao espacial Coragéo, estdmago, olho s&o relacionados ao centro;
cabeca, ao que é elevado e o que esta adiante; mao, lado;

pés, para baixo.

b) Associagao funcional Mé&o pode significar acgédo, trabalho, posse; boca,

discurso; olhos, visdo.

¢) Associacao psicofisica Coracdo relaciona-se ao pensar; ventre, a compaixao.

* SCHROER; STAUBLI. Simbolismo do corpo na Biblia, p. 26.
" WOLFF. Antropologia do Antigo Testamento, p. 22.
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d) Associacgdo supersticiosa Mao direita representa 0 bem, a verdade, a justica; ja a

esquerda representa o oposto.”
E, assim, a relacdo entre concreto e abstrato dé-se da seguinte forma:

(...) 0 pensamento semitico ndo se direciona a formas, aparéncias ou
perspectivas, mas sempre para a dynamis, para o efeito que alguma
coisa tem. (...) Quando os israelitas pensavam na médo, no pé, no nariz
etc., ndo se detinham em sua forma exterior, mas sim na agdo, no
poder que uma mdo forte exercia; ou no pé, como gesto de opressdo
sobre 0 pescoco do inimigo, ou no fungar raivoso do nariz.”

Como exemplo, os autores citam a disputa suscitada por Eris entre as deusas Atena,
Hera e Afrodite, cuja beleza de forma e aparéncia Péris devia julgar — situacdo esta
pouco provavel de existir na cultura judaica, justamente devido a essa diferenca de
pensar 0 mundo.

Essa concepcdo do corpo vale também ao conceito de nefesh, palavra que

apresenta inumeros significados e esté relacionada ao que esta vivo:

Concretamente relacionada com a garganta, portanto, nefesh néo
significa apenas o 6rgdo da garganta visivel, mas também a garganta
audivel, que chama, reclama ou grita, € a garganta avida, insaciavel,
faminta e sedenta, devoradora ou ansiosa pelo ar. Em resumo: tudo o
que entra e tudo o que sai da pessoa humana — ar, agua, alimento, voz,
fala — concentra-se no desfiladeiro da goela.”

Segundo estudo de Hans Walter Wolff, essa palavra aparece 755 vezes no texto da
Biblia hebraica, e a Septuaginta traduz 600 vezes por psykhé. Wolff ainda aponta que a
variedade de significado chamou a atencdo dos antigos, porém, em estudos atuais,
verifica-se que essa correspondéncia entre nefesh e psykhé no texto biblico € menor do
que se pensava.”® Contudo, segundo Schroer e Staubli, alguns estudiosos chegam até
mesmo a pensar que a traducdo biblica da Biblia hebraica para o grego nao pressupde 0s
ensinamentos dos filésofos gregos sobre a alma. A psykhé estaria relacionada ao sentido
de “sopro”, “for¢a vital”, aproximando-se ainda mais do sentido de nefesh. Essa

suposi¢do, porém, ndo é comprovada.

* WARREN-ROTHLIN. Body Idioms and the Psalms, p. 204-203.

® SCHROER; STAUBLI. Simbolismo do corpo na Biblia, p. 39.

" SCHROER; STAUBLI. Simbolismo do corpo na Biblia, p. 78. Grifos do original.
® WOLFF. Antropologia do Antigo Testamento, p. 21.
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O que vale ressaltar neste ponto é que a separacao entre corpo e alma ndo cabe
no texto da Biblia hebraica. Interessa lembrar também que sdo varias e diversas as
possibilidades de organizar mental e efetivamente o mundo, e, para o povo hebreu, o
corpo é essencial, pois ele funciona como elemento mediador na expressao do Sagrado
entre os individuos.”” Sendo assim, a lingua hebraica realca essa caracteristica,
exprimindo a realidade dos falantes ao estar relacionada a seus pensamentos e a suas
ideias. Ao estudar tais palavras, deve-se ter em vista que elas estdo em um texto inserido
em um contexto, que deve ser sempre citado de forma cuidadosa e situado t&o
frequentemente quanto possivel.

A acdo do homem atuante na sociedade tem relevancia nos salmos, oracdo que
parte da observacdo da realidade humana. Além de ser oragdo, os salmos sdo poesia, 0
que significa que, além de expressarem emocdo e fé reafirmada pelo gesto, trazem
também a poesia feita pelo corpo: a danca. A gestualidade associada a linguagem
revela-se de trés formas: redundante, com o gesto complementar & palavra; precisa,
quando dissipa ambiguidades; e, por fim, substituindo-a, quando o gesto é a prépria
informagdo, o ndo dito.*® Nesse Gltimo grupo enquadra-se a danca, que “vem da
necessidade de dizer o que as palavras ndo dizem. E um meio eficiente de encontro
consigo e com o proximo, com a criacgéo e o criador. E uma forma de orag&o, um ritual
social e sagrado”.®! “A danca expande, em sua plenitude, qualidades comuns a todos 0s
gestos humanos.”®? Se o0 gesto reforca a oragdo feita pela palavra cantada, a danca é a

prépria oracao.

A oracdo é designada como a via de comunicacdo da alma humana
com Deus. Injustamente, pois na oragdo tanto a alma quanto o corpo
participam. Uma oracdo puramente espiritual é adequada aos anjos,
mas nao as pessoas, com sua natureza espirito-corporal. As formas
corporais correspondentes as rezas interiores que pertencem a oracgao
humana.®

A danca é uma linguagem ndo verbal e simbolica: sua representacdo ultrapassa a
experiéncia vivida, e sua execucdo ndo pode ser reduzida a palavras. A danga, como se

Vé, escapa das “amarras do verbo”, porém, tal como acontece ao signo verbal, ela é

" TORRES. A danca no culto cristdo, p. 22.
80 ZUMTHOR. Introdugéo & poesia oral, p. 219.
81 FATIMA. Danca: linguagem do transcendente, p. 51.
82 ZUMTHOR. Introduc&o & poesia oral, p. 226.
8 WOSIEN. Danca: um caminho para a totalidade, p. 27 citado por TORRES. A danca no culto cristo,
p. 28.
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expressao de uma sociedade e, consequentemente, esta imbuida de valores e crencas
sociais. Isso faz com que a concepg¢do de danca esteja associada a cultura de um povo e
seja, portanto, variavel. Lilian Wurzba, em seu artigo “A danga da alma”, esclarece que
a danca se faz por meio do gesto, mas ndo € puramente gesto, tampouco conta uma

historia linear:

H& muita confusdo com relagdo ao que é a danga. (...) alguns
concebem a dangca como uma interpretacdo da musica (...); outros
veem na pantomima a base da danca como se, por meio desta, um
enredo fosse transmitido sem o uso da palavra, recorrendo-se a
movimentos expressivos. Mas isso é mimica: movimentos que
representam uma realidade conhecida, um gesto descritivo.®

No contexto biblico, por exemplo, a danga poderia, entdo, possuir grande valor
espiritual, e assim, ao considera-la simples gesto, esvazia-se seu conteudo, uma vez que
seus movimentos estdo em um contexto mais amplo, contidos no rito, onde a acdo é
simbélica e possui qualidade de um conhecimento transcendente.®® Cabe ressaltar, no
entanto, que essa caracteristica de “danga espiritual”, em outra comunidade e em dada
circunstancia temporal, poderia ndo ser real ou relevante.

Cria-se, de fato, ao se iniciar um estudo, uma tensdo entre o estudo do fenémeno
da danga — dentro de suas proprias circunstancias e conforme seus conceitos e atitudes —
e de seu contexto mais amplo e imediato.®® Diante de diversas definicdes atribuidas a
danca, Wurzba conclui que, uma vez que ndo se encontra compatibilidade entre as
varias culturas, a influéncia de uma interpretacao cultural deve ser retirada ao classificar
esse fendmeno cinestésico que ¢ a danga.

Sendo assim, a fim de se mostrar uma visdo mais abrangente, de imediato seréa
sugerida uma concepcdo geral da danca; na sequéncia, serdo atribuidas suas
classificacbes conforme sua manifestacdo em uma dada comunidade, ou seja, sera
analisada a danga inserida em um contexto, com uma fungéo social determinada e, a
partir disso, serd estudado o fendmeno dentro de uma esfera especifica, qual seja: a

danc¢a da comunidade judaica manifesta no texto biblico.

8 WURZBA. A danca da alma, p. 46.
% TERRIN. O rito, p. 352.
8 LAYSON. Historical Perspectives in the Study of Dance, p. 9.
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2.2. PARA UM CONCEITO GERAL DE DANCA

O movimento é o fundamento da danga, mas ndo a danca propriamente dita. Os
gestos produzidos pelo corpo, ao estarem isolados, ndo passam de uma cena retirada do
cotidiano. A danca escapa ao que é conhecido. Quando um grupo danca, o0 que se Vé ndo
sdo pessoas correndo desenfreadamente de um lado para o outro ou simplesmente
saltando. Os movimentos da coreografia podem ser estes, correr e saltar, mas o processo
envolve outros elementos constituintes, e € o que sera demonstrado a seguir.

Além do movimento, sdo varios os fatores que se unem e fazem com que a agéo
seja classificada como “dangar”, e um deles é o ritmo, tanto para 0 movimento e
também para o som, por meio da musica. Este € um elemento essencial, mas também
ndo € o bastante para se construir a danca. Sabe-se que interpretar o ritmo sugerido pela
mausica ndo é danca. E atividades cujos movimentos sdo simplesmente ritmados também
podem tranquilamente ndo ser dancar. Remar, por exemplo, € uma acao que exige um
ritmo a fim de que ganhe forma e se concretize. Uma pessoa que se coloca a remar,
rapida ou lentamente, em um rio de aguas cristalinas, em direcdo ao por do sol, pode até
sugerir uma forma poética, mas ndo significa, por isso, que ela esteja necessariamente
dancando: o remador pode se dirigir a esse lugar para fazer uma acdo cotidiana, ir a
outra margem do rio ou navegar para simplesmente pensar na vida.

No exemplo anterior, ao ritmo e a0 movimento, soma-se outro elemento, o
espaco, o0 rio em que o remador conduz o seu barco — sim, uma pessoa pode propor se
arriscar a dancar nesse espaco amplo e instavel, considerando, respectivamente, a
imensiddo do rio e a fragilidade de um barco navegando em uma corrente de aguas
imprevisiveis. A luz avermelhada do p6r do sol ajuda a melhor compor o cenario,
criando variacOes e efeitos adequados. Assim, o quadro construido pode ser imaginado
COmMO uma expressao poética — ou beirar a cOmica, caso o barco vire acidentalmente, e a
pessoa caia, sendo levada a completar a cena com outro repertorio ritmico de agéo, a
nado —, mas isso é insuficiente para caracterizar essa cena como uma danca.

Até aqui, entdo, tem-se que movimento, ritmo e espago, ao serem tomados de
forma isolada e cotidianamente, sdo elementos insuficientes para a criagdo de uma

danca, o que faz dar prosseguimento ao esforco para a elaboracdo de um conceito.
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Em seu texto, Wurzba cita o estudioso Curt Sachs, o qual define a danca, em sua
pesquisa, como ““mae das artes’, pois enquanto a musica e a poesia tém existéncia no
tempo, a pintura e a escultura existem no espaco, a danga se desenvolve no tempo e no
espaco”.®” O tempo e o espaco da danca ndo correspondem ao tempo real e ao espago
conhecido. Wurzba, continuando a se orientar pelo pensamento de Sachs, observa que,
antes de ser uma expressao, a danga manifesta as experiéncias interiores do homem e,
por meio de desenhos ritmicos do movimento, representa seu mundo visto, vivido ou
imaginado. “O homem quando danca sai do tempo cotidiano para penetrar no vazio,
onde n&o ha tempo, bem como abandona o seu espaco para chegar no infinito.”®

Para fins de uma conceituacdo geral e introdutoria, pode-se considerar “danga” o
movimento produzido em um tempo ritmado do corpo, executado em um espacgo
plastico — capaz de se modificar, de ser moldado —, com intencdo artistica ou como
forma de expressdo subjetiva ou dramatica. Tomando palavras de Paul Zumthor, a
danca espacializa o jogo proposto pelo corpo do dancarino, que se torna canto de sua
materialidade.

Essa unido entre individuo e espaco estabelecida pela danca expande-se, levando
o0 dancarino também a se relacionar com o outro, com o espectador, pois ela amplifica a
“percepedo calorosa de uma unanimidade possivel”.®® A danca representa a juncdo entre
0s campos cinético, sensorial e linguistico, e a forca de sua energia intensifica sua

vivéncia.®

O que encontramos na danga é uma unido de seus elementos numa
totalidade indescritivel. O espago, o tempo (0 ritmo), 0s corpos em
movimento, as luzes e os aderecos, ou quaisquer outros elementos,
embora presentes, parecem nao mais existir, na medida em que dao
lugar & dangca. Uma danca € experienciada e reconhecida muito além
de seus elementos constituintes. Toda danca nos remete a uma outra
dimensdo da existéncia, onde as condicGes espaciais e temporais
adquirem novos significados.”

Para a danca ser compreendida em sua totalidade é necessario, além de perceber
0 que é comum nessa atividade — os seus elementos constitutivos e a sua natureza,

compartilhados em toda e qualquer danga —, estudd-la e compreendé-la em

8 WURZBA. A danca da alma, p. 45.
% WURZBA. A danca da alma, p. 45.
8 ZUMTHOR. Introduc&o & poesia oral, 226.
% TERRIN. O rito, p. 342.
. WURZBA. A danca da alma, p. 67.
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circunstancias apropriadas, inserindo-a nos varios contextos existentes, considerando,
por exemplo, o local e a situacdo artistica e cultural, o que impulsiona, desse modo, o

surgimento da nocéo de tipos de danca.

Por exemplo, uma distin¢do pode ser feita entre as dancas tradicionais,
gue geralmente tém uma funcdo cerimonial, comemorativa, séo
populares, ou seja, “do povo”, e tendem a perdurar, e as dancas sociais
gue também sdo populares, mas estdo mais preocupadas com o refor¢o
de relagBes individuais e de grupo, sdo uma forma de entretenimento e
estdo sujeitas a rapidas mudancas na moda.*

A performance esta intimamente relacionada ao percurso experienciado pelo individuo e
pela comunidade. “Esse transito estd fortalecido por um impulso de resisténcia a
dissolugdo de componentes culturais e ideoldgicos que atuam como residuos culturais
gue integram as pessoas a uma regido, a uma paisagem, e que passam a ser pele, olhos,
roupas, gestos, fala.”%

Esse desenvolvimento da danca, isto é, sua modificacdo segundo o contexto em
que ocorre, sera o tema abordado a seguir. As categorias sdo elaboradas tomando-se
como base o estudo apresentado por Antdnio José Faro, em seu livro Pequena historia
da danca, com alteracdes e insercdes feitas e indicadas a partir de leituras de outros
textos. O foco sera dado as categorias em que a danca hebraica, presente no texto
biblico, se insere, tendo como objetivo melhor caracteriza-la e, assim, situa-la na

comunidade, no espaco em que ganha forma.

% LAYSON. Historical Perspectives in the Study of Dance, p. 8. No original: “For example, a distinction
can be made between traditional dances, which usually have a ceremonial, celebratory function, are
popular, that is, ‘of the people’, and tend to endure, and social dances which, too, are popular but are
more concerned with reinforcing individual and group relationships, are a form of entertainment and are
liable to rapid changes in fashion.”®

% RAVETTI. O corpo em performance, p. 34-35.
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2.2.1. O MO(VI)MENTO DA DANCA

A “danga ¢ uma manifestacdo espontanea do ser humano”, “contemporanea da
humanidade”, pensamento este apresentado por Wurzba e compartilhado por muitos
outros autores que teorizam sobre a danca.** Apesar de ser delicado indicar com
precisdo o inicio da danca, pode-se dizer que ela esta presente em épocas e culturas

varias, desde as mais primitivas até nossos dias.

H& quem distinga nas figuras gravadas nas cavernas figuras dangando.
E como o homem da Idade da Pedra s6 gravava nas paredes aquilo
que lhe era importante, como a caga, a alimentacao, a vida e a morte, é
possivel que essas figuras dancantes fizessem parte de rituais, basicos
para a sociedade de entdo.*

Como comprovam indmeros documentos e figuras, a dancga esteve presente em
diversas circunstancias, como em ritos religiosos, cerimdnias civicas, festas, educacao
das criancas, vida cotidiana.”® Para o estudo do movimento em uma cultura antiga, a
iconografia € tida como uma boa fonte de pesquisa e torna-se, portanto, um recurso de
extrema importancia, uma vez que imagens de ceriménias e celebragdes fazem um
resgate desse evento perdido no tempo. Contudo, como destaca June Layson, é preciso
ter cuidado e estar consciente das convengdes artisticas e do estilo e evitar reconhecer
em dancas antigas categorias que sdo atuais. Esse problema da interpretacdo da
representacdo ocorre com a danca pré-histérica, por exemplo. Bourcier relata a
descricdo de uma cerimdnia dangada, ha dezenas de milhares de anos, em que o0 ritmo
era dancado, com o tempo forte marcado pelo esquerdo, analise esta feita com a
verificacdo das marcas de pés deixadas na argila. Para ele, essa conclusdo apresenta
muita criatividade para pouca probidade cientifica.®’

Em seu livro Pequena histéria da danca, Antdnio José Faro caracteriza a danca
como fruto da necessidade de expressdo do homem, por ela estar relacionada ao que ha
de basico na natureza humana. “Assim, se a arquitetura veio da necessidade de morar, a

danca, provavelmente, veio da necessidade de aplacar os deuses ou de exprimir a alegria

% WURZBA. A danca da alma; BOURCIER. Histéria da danca no Ocidente; FARO. Pequena historia
da danca; LAYSON. Historical Perspectives in the Study of Dance.

% FARO. Pequena histéria da danca, p. 13.

% BOURCIER. Histéria da danca no Ocidente, p. 19.

% BOURCIER. Histéria da danca no Ocidente, p. 1.
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por algo de bom concedido pelo destino.”®® “Em todas as religides, a danca sempre
ocupou um lugar privilegiado. Basta pensar no xamanismo, que parece estar na origem
mesma da religido e parece contemplar a danca justamente como momento originario
fundamental.”® Por essa via, muitos tedricos falam do inicio da danca na liturgia.

Expressdo do indizivel, a danca sagrada permite que o ser humano transcenda.
Esse tipo de danca estava reservado a recintos especiais, como os templos, e sua
execucdo era privilégio dos sacerdotes, pois se realizava dentro de ceriménias
especificas, em datas e com motivos preestabelecidos para cada evento.

Em sua obra O sagrado e o profano, dentre outras questdes, Mircea Eliade
estuda as sociedades arcaicas e 0 modo como o0 espa¢o sagrado é vivenciado pelo
homem religioso, modo este diverso do que se percebe ao estar inserido no espaco
comum e neutro, profano. A abertura da homogeneidade desse espago, por meio do
ritual, permite a construcdo do espaco sagrado, organizado, o cosmos. Esse lugar, o eixo
césmico, passa a ser o centro do mundo, e é nele que ha a possibilidade de se
estabelecer a passagem de uma regido cdésmica a outra, 0 que permite ao homem a
comunicacdo com os deuses. O homem religioso tem vontade de estar proximo dos
deuses, de se comunicar com eles e de “viver num cosmos puro e santo, tal como era no
comeco, quando saiu das maos do Criador”.*® No templo 0 mundo é ressantificado em
sua totalidade, por meio do ritual.

O templo possui um lugar central no Livro dos Salmos, visto que é um dos
lugares privilegiados da peregrinacdo popular e também o espaco em que se da o
encontro entre Deus e Israel."”* No entanto, a participacéo da danca nos templos ndo é
certificada pelos estudiosos. Segundo Bourcier, ndo se encontra, em textos candnicos,
como a Mishnd, e codigo das praticas rituais no Templo de Jerusalém no século | de
nossa era, nada concernente a danca.'%?

Segundo Faro, as dancas liturgicas, ao serem liberadas pelos sacerdotes, sdo
compartilhadas por todos e, assim, tornam-se manifestacdo popular, dando origem as
dangas folcloricas. Essas dancas sdo feitas em espaco publico e estdo ligadas a um

tempo extraordinario, por meio de festivais, que, além de preservarem um sentido

% FARO. Pequena histéria da danca, p. 13.
% TERRIN. O rito, p. 340.
100 F) | ADE. O sagrado e o profano, p. 60.
%0 GALAZZI. O Senhor reinaré eternamente, p. 65.
192 BOURCIER. Histéria da danca no Ocidente, p. 17.
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religioso — ao se invocar um deus para pedir protecdo ou agradecer uma graca alcancada
—, trazem também a rememoracéo do passado histérico.'®

O judaismo traz essa nogdo de tempo, uma inovacdo para as religides até entéo
praticadas: o tempo tem um comeco e um fim.'® Os hebreus recorrem ao deus supremo
em situacOes extremamente criticas, de crises historicas em que a existéncia da
comunidade se encontra em estado delicado. A manifestacdo do deus se da em um
tempo determinado, inserido na historia, e essa historia é festejada em celebragdes que,
além de banquetes e mdsicas, traziam licdes acerca do passado na nagdo. “A histdria
cantada e recitada nessas festas era a historia de como Deus havia dado a terra a seu
povo, terra cujos produtos eram consumidos e celebrados nas festas.”'® Nas festas de
Israel 0 povo se reunia e certamente cantavam os salmos.*®

Sédo trés as grandes festas desse povo. Na primeira delas, a Pascoa, celebra-se a
libertacdo proporcionada por Deus e comemora-se com alegria. Ela ocorria no 14° dia
do primeiro més e era seguida pela Festa dos Paes Asmos, que durava uma semana, com
uma celebragdo especial no ultimo dia. Em outra festa, a Festa das Semanas ou das
Primicias, mais tarde conhecida como Pentecostes, os primeiros 50 dias de colheita
eram comemorados. J& a Festa da Colheita celebrava o fim da colheita. Ela se unia a
Festa dos Tabernaculos, e ambas compunham uma grande comemoracgdo. Essa festa
relembrava a época em que os israelitas viveram em tendas, e eles, desse modo, deviam
habitar, por uma semana, cabanas feitas de ramos de arvores.**”’

“O festival, ou seja, a ocasido especial em que se abandonam as atividades
ordinarias e se celebra um determinado evento, afirma a simples bondade que existe, ou
guarda a memoéria dum deus ou her6i, ¢ uma atividade especificamente humana.”'%® O
homem vive em sociedade, relaciona-se com varias pessoas, trabalha, pensa, canta, reza,
celebra festas, o que faz desse homem um homo festivus, dado o carater universal da

festividade humana.'® Nesse contexto, sendo uma manifestacdo natural do homem, a

183 EARO. Pequena histéria da danca.
104 £ |ADE. O sagrado e o profano, p. 97.
105 pIXLEY. Apresentar-se diante de um deus que faz proezas, p. 135.
106 B ARROS. Amor que une vida e oraco, p. 158.
Y7 HARRIS; ARCHER; WALTKE. Dicionéario internacional de Teologia do Antigo Testamento, p. 424.
108 COX. A festa dos folides, p. 14.
199 COX. A festa dos folides, p. 16.
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danca auxiliou o desenvolvimento humano de modo integral ao contribuir para a
sociabilidade humana.''

“A festividade propicia uma breve dispensa das convengdes e, sem o elemento
da infracdo das normas de comportamento comum, socialmente aprovada, a festividade
nem festividade seria.”™'* Para esse momento de celebracéo, segundo Henry Cox, o
homem afirma o valor da vida e, com a ostentacdo de contrastes ¢ de “excesso
legitimado” em um evento, vive de modo divergente de seu cotidiano.

Cox avalia serem a festividade e a fantasia absolutamente vitais para a existéncia
humana. Se todos 0s animais sdo capazes de brincar, cabe somente ao homem celebrar,
pois, por meio dessa atividade, ele incorpora em sua propria vida as experiéncias de
geracdes passadas e celebra eventos futuros. “O passado ndo se evoca recordando-0
apenas, mas revivendo-o, presenciando novamente seus temores e seus deleites. Nem se
antecipa o futuro preparando-o apenas, mas conjurando-0 e cuidando-o.” A partir dai,
com a juncédo entre festividade e fantasia, por meio da celebragdo de um conjunto de
lembrangas comuns e de esperancas coletivas, Cox vé& no homem seu carater
histérico.™2

Em uma relacdo paradoxal, a festividade, ao propor um afastamento temporario
do que é cotidiano, torna-se um meio de se distanciar da historia sem, no entanto, fugir
dela, visto que o momento festivo restaura a relagdo do homem com a histéria de seus
antepassados. “Essa reatualizagdo ritual do illus tempus da primeira epifania de uma
realidade esta na base de todos os calendarios sagrados: a festa ndo é a comemoracao de
um acontecimento mitico (e, portanto, religioso), mas sim sua reatualizagdo.”™* A festa
religiosa € sempre um acontecimento sagrado que teve lugar ab origine e que é,
ritualmente, tornado presente. Eliade discorre a respeito do tempo das festas, dos
intervalos “sagrados” reconhecidos pelo homem religioso: o tempo mitico primordial
tornado presente. Tomando como base o pensamento de Henry Cox, pode-se afirmar
que o ritual é o mito corporalizado. E aqui cabe salientar a importancia do termo
“corpo”, indicando que no ritual a mente ndo é elemento predominante: 0 movimento é
igualmente essencial. E é o corpo que localiza 0 homem de modo histoérico e social. A

festividade ajuda a manter passado, presente e futuro relacionados.

10 TORRES. A danca no culto crist&o, p. 28.
11 COX. A festa dos folides, p. 27.

12 cOX. A festa dos folides, p. 18-19.

S ELIADE. O sagrado e o profano, p. 72.
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O evento que celebramos € historico, passado ou futuro, tanto assim
gue nos ajuda a rememorar e a esperar. Mas durante a celebragdo nos
paramos de fazer e simplesmente estamos ai (...) Se ndo tivéssemos
nem passado nem futuro para celebrar, vitimas seriamos dum presente
atemporal e anistorico. Se, por outro lado, ndo celebrassemos,
descambariamos igualmente num mourejar ininterrupto, ja nao

conhecendo nem descanso, nem alegria, nem liberdade.™*

Ao conservarem vivéncias e seguirem um calendario preestabelecido — dando um ritmo
ao tempo, com a reatualizacdo e rememoracao de eventos —, 0s ritos sacramentais e as
festas convergem para o mesmo objetivo, o de manter a estabilidade humana.**®

O desenvolvimento da danca a conduz do templo aos palcos: da danga liturgica,
celebrada por sacerdotes; vai as aldeias, passando ao folclore que tem caréater popular; e
segue para as festas, os saldes. A danca sai daquilo que é ligado ao campo do sagrado e
se apresenta em atos privados de significado religioso. No texto biblico, é possivel
vislumbrar a presenca da danca em ambientes festivos de carater religioso assim como
em festas familiares. Nessas ocasifes, o carater luxuoso do ambiente é indicado, como
no Salmo 44, em que se espera pela entrada da princesa no palacio real.

Em outras culturas, a danca também é apresentada a grandes publicos, no ambito
teatral. No entanto, na cultura judaica, ndo se vé esse movimento, tal como ocorre com
0s gregos: a danca executada em pecas teatrais, 0s coros, desenvolveu técnicas gestuais

precisas, gestos miméticos e movimentos significativos.

Unica em seu contexto cronoldgico, [a danca hebraica] é praticada
sem mascaras, indubitavelmente devido a interditos religiosos.
Finalmente, apresenta um carater absolutamente excepcional: suas
formas e seu espirito — ela conservou sua funcdo religiosa — ndo
evoluiram: o povo hebreu é o Gnico a ndo ter transformado sua danga
em arte."®

Na secdo seguinte, serdo apresentados aspectos dessa danca hebraica presente
em diversos contextos das passagens biblicas: seu carater religioso, social, sua ligacdo
com aquilo que é extraordinario. Serdo pinceladas caracteristicas concernentes ao
tempo, ao espacgo, a0 movimento e & emoc¢do. Outra andlise seré feita de modo mais

aprofundado no terceiro capitulo, tendo como foco o Livro dos Salmos.

"4 COX. A festa dos folides, p. 78.
15 BAZAN. Aspectos incomuns do sagrado, p. 53.
11® BOURCIER. Histéria da danca no Ocidente, p. 17.

55



2.3. ADANCA HEBRAICA

Programas de espetaculos, criticas, diarios, matérias em jornais, revistas;
fotografia, pdsteres, pintura, escultura, videos; musica, entrevistas; estas sdo algumas
das fontes escritas, visuais e sonoras utilizadas para o estudo da danca na atualidade. A
medida que se volta no tempo, a disponibilidade desses recursos certamente diminui e,
consequentemente, resulta em mais empecilhos para a remontagem da cena em que
ocorreu a danca.

Com relacdo a cultura judaica, o0 quadro é extremamente restrito. Devido a uma
imposicdo religiosa, os judeus ndo representam deuses e imagens de seres vivos, dado

que a Tor4 prescreve a auséncia de imagens.**’

118

Os idolos s&o simbolo de um corpo sem

vida, um corpo sem utilidade:

12 to €iScola Teov EBvcdv dpyupiov
kol Epuclov  Epya  XEIPOV
avBpcdTev ° oTOH EXOUCIV KOl
ou AaAnoouctv odBoApous ’égouolv
Kol OUK OPOVTOL COTO EXOUCIV Kol
OUK GKOUCOVTO PIVOS EXOUGIV Kol
ouk ooppavlrocovtar ° Eelpoas
tEouolv  kal ou  YnAadnoouciv
moSas ’égouow Ko ou
TEPITATAOOUGIV OU  BoVTiCOouGIV
€V Ty Aopuyyt autadv (SI 113:12-
15)

* They have idols of silver and
gold, made by human hands.

> These have mouths but say
nothing, have eyes but see nothing,
® have ears but hear nothing, have
noses but smell nothing.

" They have hands but cannot feel,

Os idolos deles sdo de prata e de ouro,
feitos por mao de homem:

tém boca, ndo falam;

tém olhos, ndo veem;

tém ouvidos, ndo ouvem;

tém nariz, ndo cheiram;

maos, ndo apalpam;

pés, ndo andam;
nenhum som

(SI 115: 4-7)**°

em sua garganta.

* Leurs idoles sont d’argent et d’or,
faites de main d’homme:

>Elles ont une bouche, et ne parlent pas;
elles ont des yeux, et ne voient pas;

® elles ont des oreilles, et n’entendent
pas; elles ont un nez, et ne sentent pas;

" des mains, et elles ne palpent pas; des

7 BOURCIER. Histéria da danca no Ocidente.

118 SCHROER; STAUBLI. Simbolismo do corpo na Biblia, p. 43.

119 Como apontado anteriormente, a versdo grega utilizada é a da Septuaginta editada por Rahlfs. J& as
traducdes gregas dos textos biblicos neste capitulo, sdo da Tradugdo Ecuménica da Biblia (TEB),
“versdo da tradugdo em lingua francesa produzida e amplamente anotada por biblistas catolicos,
protestantes, ortodoxos e judeus, ndo dissimulando, mas articulando as caracteristicas confessionais. A
edicdo brasileira deriva da 32 edicdo francesa e foi cuidadosamente cotejada com o0s originais
hebraico/aramaico/gregos” (KONINGS. As tradugdes da Biblia no Brasil, p. 255). Para auxiliar a
leitura, hd também tradugdes das seguintes edi¢des: The New Jerusalem Bible, em inglés, e
Traduction Oeucuménique du Bible, do francés. Para facilitar a leitura, os trechos serdo colocados
lado a lado, em destaque ao longo do texto. Os termos correspondentes em hebraico estardo no
Quadro 1 a seguir, “Verbos para a danga”.
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have feet but cannot walk, pieds, et elles ne marchent pas; elles ne
no sound comes from their throats. tirent aucun son de leur gosier.

O corpo vivo, que tem utilidade, € capaz de dancar. Apesar de a documentacdo
iconografica ser excluida, esta claro que a danca € importante na cultura judaica, uma
vez que € uma manifestacdo pulsante no texto biblico, registrada por escrito. O texto
biblico, portanto, é a fonte principal para a pesquisa e, ao utiliz&-lo como instrumento
para o estudo da danca, o pesquisador se vé diante de uma série de limitacdes.

Devido ao carater do texto, encontram-se caracterizacdes vagas e imprecisas da
danga. Nao ¢ proprio da articulagcdo hebraica “representar os fenomenos acabadamente,
palpaveis e visiveis em todas as suas partes, claramente definidos em suas relagdes
espaciais e temporais”,*?® tal como foi demonstrado por Erich Auerbach ao realcar a
divergéncia entre o estilo homérico daquele que é utilizado no texto da Biblia hebraica.
A falta de elaboracdo e o foco na acdo fazem com que se encontrem, entdo, vislumbres
de gestos, esboco de uma danca em um tempo distante.

A danga, muitas vezes, esta nas entrelinhas, o que faz com que os estudiosos nao
tenham a mesma percepcdo no que diz respeito a sua efetiva participacdo no texto
biblico e, portanto, na comunidade judaica. Por um lado, Maribel Portinari, ao citar o
historiador André Caquot, comenta a escassez de referéncias relacionadas a danca, por
se tratar, segundo ele, de uma importacdo estrangeira:

Os hebreus teriam aprendido a dangar durante o cativeiro no Egito.
Com sua austera religido centrada numa divindade Unica e imaterial,
eles raramente utilizaram a danga no culto ou entdo associavam-na a
manifestacBes sacrilegas. Mas, conforme se 1é no Exodo, depois que
Moisés, liderando o povo eleito, sai do Egito e atravessa o mar
Vermelho, ele e sua irmd@ Miriam dancam para agradecer ao Senhor.
Posterior e mais conhecida ainda é a danga de Davi diante da Arca da
Alianca. Ambas se vinculariam a costumes que 0s hebreus
assimilaram de outros povos, sobretudo do egipcio.'*

Luciana Torres, em sua dissertacdo, por sua vez, destaca a relevancia dos registros
textuais, que deixam claro a presenca marcante dessa atividade na comunidade, em

celebracdes religiosas e festas sociais, fato este que, segundo a pesquisadora e outros

120 AUERBACH. A cicatriz de Ulisses, p. 4.
121 PORTINARI. Histéria da danca, p. 22.
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recentes estudos na area,’?

corrobora para o crescimento da insercdo da danca em
cultos, na atualidade.

Para compor um quadro geral, no intuito de reforcar a importancia dessa
atividade na sociedade hebraica e de apurar algumas caracteristicas dessa presenca,
algumas passagens em que a danca da o ar de sua graca sdo elencadas nesta se¢do, com
0 objetivo de que, no capitulo seguinte, a analise das dancas nos salmos seja feita de
modo pormenorizado, com a consciéncia de que ndo sdo as Unicas mengdes no texto
biblico.

Na Biblia, ha passagens em que a danca esta subentendida, e sdo 0s instrumentos
de percussdo e as festas que a denunciam, pois onde ha danca ouve-se 0 som de um
tambor, responsavel pela marcacéo do ritmo. Apesar de ndo se ver a dancga, de ndo haver
sua explicitacdo no corpo do texto, indica-se sua presenca. Em Tobit, por duas semanas
se estende a festa de casamento e de despedida, na qual a presenca de um instrumento
de percussdo ndo deveria faltar e certamente haveria a danga na qual os noivos

participariam.

2 v

ELTTEY O(UTco Payoun}\ 1Tp1v n " Ragiiel disse a sua mulher que fizesse pao
9uyTs)\sc:9nvogl TOS nuspas Tou yauou em abundancia, depois, indo ao rebanho,
EVOPKWS eCeAfelv  aUTOV  Eav W trouxe dois bois, e mandou que os

Tr)\T]p(DGOJOlV ol Seka Tscoapsg nuspou TOU
yauou 2 kol TOTE )\O(BOVTO( TO nulou TOJV
Urrapxovrcov O(UTou rropsusoeou HETO Uytslo(g
Trpos TOV TrO(TspO( Kou Ta Ao OTOV
amobaved Kol ) yuvr) Hou

preparassem. E comecaram os preparativos. %
Ele chamou Tobias e declarou-lhe: “Durante
14 dias ndo te moveras aqui, mas ficaras
comendo e bebendo em minha casa e
devolverds a alegria ao coragdo da minha
filha, que ainda estd magoada com seus
infortanios”. (Th 8:19-20)

 He told his wife to make an ovenful of
bread; he went to his flock, brought back two
oxen and four sheep and gave orders for them
to be cooked; and preparations began. ?° He
called Tobias and said, ‘I will not hear of your
leaving here for a fortnight. You are to stay
where you are, eating and drinking, with me.
You will make my daughter happy again after
all her troubles.

¥ Ragouél dit & sa femme de faire du pain en
quantité, puis, allant au troupeau, il en ramena
deux beeufs et quatre béliers et les fit appréter.
Et on commenca les préparatifs. *° 1l appela
Tobias et lui déclara: “Pendant quatorze jours,
tu ne bougeras pas d’ici, mais tu resteras la a
manger et a boire chez moi et tu remettras la
joie au cceur de ma fille, qui est encore sous le
coup de ses malheurs.

A sonoridade é um elemento essencial que, apesar de estar fora do corpo — como

0s sons de instrumentos de sopro, corda e percussdao —, Se inscreve no ritmo do

dancarino, marca seus passos e, assim, € corporificado. Para a reunido festiva,

22 EATIMA. Danca: linguagem do transcendente; TORRES. A danga no culto cristo.
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acompanhando o canto, tocam-se inUmeros instrumentos musicais: citaras, flautas, liras,

cimbalos.

Os livros das Cronicas atribuem a Davi a composi¢do de varias musicas e, para

isso, ele fabricou os instrumentos utilizados para o louvor.

® kol €imev Aauid Tols &pxXouslv TV

AguITQOV oTnoaTe Tous GSeAPoUS OUTV
Tous  PaATedous &V opyavols  wSwv
vaPlais kal Kkiwupals kol kupRalols Tou
doovioat €15 Los v Ppeovr) euppoouvns

1° David also told the heads of the Levites to
appoint their kinsmen as singers with the
accompaniment of musical instruments, lyres,
harps, and cymbals to play joyfully.

® E Davi disse aos chefes dos levitas que
estabelecessem em sua funcéo seus irmaos, 0s
cantores, com instrumentos de mdsica,
alaudes, liras e cimbalos, para fazé-los ressoar
com forca, em sinal de jabilo. (1 Cr 15:16)

16 Et David dit aux chefs des lévites d’établir
dans leur fonction leurs fréres, les chantres,
avec des instruments de musique, luths, lyres
et cymbales, pour les faire retentir avec force

en signe de réjouissance.

Né&o é a toa que, para o Livro dos Salmos, sua figura seja central. O rei é louvado por
sua habilidade em tocar instrumentos de corda e compor cancGes, além de ser excelente
guerreiro. “(...) se diz ainda que ‘Javé estava com ele’; sem esse ultimo elemento, que

absolutamente ndo estd na disposicdo propria do homem, o ser humano parece

incompleto.”123

Tal como ocorre com outros personagens da histdria retratados no texto biblico,
Davi é uma figura com enorme profundidade, tendo, antes de uma imagem real, uma
marca extremamente humana — como foi mencionado no capitulo anterior, na secdo

sobre o Livro dos Salmos.

Israel € o lar de uma humanidade universal, em que muitas outras
profundidades da existéncia humana sdo iluminadas. E o local em que
0 drama do homem ¢é jogado diante de nossos olhos, aqui nés temos
gue lidar com a realidade — a arrogancia e avidez, as perseguicoes e 0s
sofrimentos, 0 amor e 0 6dio, 0 anseio por Deus e a imersao em coisas
mundanas, a verdadeira fé e idolatria, o pecado e arrependimento,
rebelido contra Deus e reveréncia adoradora, apostasia de Deus e do
amor de Deus — realidades que sdo de relevancia maxima para
gualquer pessoa humana, se cultivado ou silvestre, talentosas ou sem
talento, mestre ou escravo.'?*

12 WOLFF. Antropologia do Antigo Testamento, p. 103.

124 HILDEBRAND. The Jews and the Christian West, p. 250. No original: Israel is the home of a
universal humanity in which quite other depths of human existence are illuminated. Here the drama of
man as such is played before our eyes; here we have to do with realities — arrogance and
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Durante sua vida Davi passou por varios percalcos: em diversas batalhas,
demonstrou ser um guerreiro poderoso; viu assassinatos, tragédias e revoltas ocorreram
no seio de sua familia; fez parte do polémico episddio do adultério, envolvendo Bate-
Seba. Devido a essas situacles, punicdes divinas recaem sobre ele. “Contudo, a despeito

de tudo o que vivenciou, suas facetas de grandeza humana permaneceram inalteradas.

(..) Davi veio a0 mundo para ser, por todo o sempre, 0 mentor do arrependimento.”*®

E, prova disso, para os judeus, é o fato de ele ter deixado um legado de fé e de coragem,
0 Livro dos Salmos.

Na Biblia hebraica, além de atribuicGes relacionadas ao poder de bem expressar
pelas palavras, por musica, Davi é exemplo de dancarino, é também aquele que se
expressa por meio do corpo e executa sua danga, giros e saltos, em redor da arca da
alianca, ao voltar a Jerusalem. Ele danca com todas as suas forcas na presenca do
Senhor, ao som de trombetas e instrumentos de cordas. Na Septuaginta, o verbo

utilizado para “dangar” é orkhéomai. No Texto Massorético o verbo é pzz, que indica

“saltar”. O verbo hebraico krr, que indica “rodopiar”, é utilizado duas vezes na

passagem, mas a traducdo grega interpreta a primeira ocorréncia como anekroueto en

organois, reforcando a imagem do Davi musico, em detrimento do dancarino.

Y kol AculS  dvekpoUsTo EV  Opydvols

T|PLOCUEVOLS EVITIIOV Kuplou Kol EvSeSUKads
oToAny eEchhov ® kol Aauid  kai mds O
on<og Iopom)\ cxvr]yayov ™mv KleTov Kuplou
UETO( Kpcxuyng KO(l HETC cbmvng ooOxmyyog 10
KO(l EyEveTo TN KlBoaTou rrcxpaylvousvng
£ws TMOAews Acutd kol ~MeAxoh n Buyamp
Sooul SigkumTev St NS Guplﬁos Kl 8165\1
Tév Bacl)\sa Aoud opxouusvov Ko
cxvaKpouousvov EVWTIOV  Kuplou Kol
eEoudEVIoEY aUTOV EV TT) KapSia aUTTS

“ David dancava rodopiando com todas as
suas forcas diante do Senhor — David estava
cingindo com um efod de linho — ** David e
toda a casa de Israel fizeram subir a arca do
Senhor entre aclamagbes e ao som da
trombeta. *® Quando a arca do Senhor entrou
na cidade de David, Mikal, filha de Saul,
olhou pela janela, viu o rei David, que saltava
e rodopiava diante do Senhor, ela, entdo, 0
desprezou no seu coragéo.
(2Sm 6:14-16)

“ And David danced whirling round before
Yahweh with all his might, wearing a linen
loincloth. ** Thus with war cries and blasts on
the horn, David and the entire House of Israel
brought up the ark of Yahweh. ' Now as the
ark of Yahweh entered the City of David,
Michal daughter of Saul was watching from

! David tournoyait de toutes ses forces devant
le SEIGNEUR-David était ceint d’un éphod
de lin. ** David et toute la maison d’lsraél
faisaient monter I’arche du SEIGNEUR parmi
les ovations et au son du cor. ® Or quand
I’arche du SEIGNEUR entra dans la Cité de
David, Mikal, fille de Saiil, se pencha a la

concupiscence, persecutions and sorrows, love and hate, yearning for God and immersion in worldly
things, true faith and idolatry, sin and repentance, rebellion against God and adoring reverence,
apostasy from God and love of God — realities that are of ultimate relevance to anyone bearing a
human countenance, whether cultivated or uncultivated, talented or untalented, master or slave.

125 MORASHA. Acesso em: dez. 2010.
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the window and when she saw King David fenétre: elle vit le roi David qui sautait et
leaping and whirling round before Yahweh, tournoyait devant le SEIGNEUR et elle le
the sight of him filled her with contempt. meéprisa dans son ceeur.

Por ser uma traducdo, essas diferencas acontecem, principalmente quando diz
respeito a um texto com as peculiaridades da Biblia hebraica; ao ler o percurso desse
texto, editado por vérias vezes — tema este abordado no capitulo anterior —, € possivel
concluir que esse tipo de situacdo ocorra, pois sdo diferentes fontes. Esses dois
conjuntos sdo comparados, portanto, com a consciéncia de que representam tradi¢oes
textuais diversas: ndo h4 conhecimento nem do estado do texto hebraico traduzido pela
Septuaginta nem do estado primeiro da traducdo grega. Como ja foi mencionado, Harl,
Dorival e Munnich salientam que se trata de “dois textos resultando de transmissoes
‘em movimento’”’; do mesmo modo, ao langar mdo de uma comparagédo, ndo se apontam
“erros” da tradugdo grega em relacdo ao modelo que seria idéntico ao Texto
Massorético, mas a “divergéncias” entre essas duas tradigdes. “Essas divergéncias, alias,
dividem-se de modo bem desigual nos livros da LXX: alguns coincidem em grande
parte com o TM; outros sdo extremamente diferentes.”**®

Apesar de ser uma demonstracao elementar, para fins de melhor visualizagao, no
Quadro 1, a seguir, busca-se demonstrar a variedade de termos hebraicos e gregos para

o termo “dancga”, no texto biblico hebraico.

26 HARL; DORIVAL; MUNNICH. A biblia grega dos setenta, p. 183.
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QUADRO 1
Verbos para a danga

PASSAGENS VERBOS HEBRAICOS™’ VERBOS GREGOS™®
Jr31:13 khairo
se rejouir, étre joyeux, aimer
a
shq Alegrar-se, estar feliz, amar
be happy, dance, play
2Sm 2:14'% estar feliz, dancar, brincar paizo
hold a tournament, contest, | Jouer comme un enfant, d’ou,
realizar um torneio, torneio danser, jouer un jeu, jouer
d’un instrument de musique
brincar, jogar como uma
crianca, ou, dangar, jogar um
jogo, tocar um instrumento
musical
1Sm 18:6 khoréuo
former un choeur
formar um coro
Ex 15:20
Jz 21:21,23 meholah oréuo
Jz 11:34 circle dance
1Sm 30 danca circular
1Sm 21:12
1Sm 29:5
Jr31:4 meholah paizo
1Sm 30:16 heortazo
hgg célébrer une féte
make leaps, celebrate a
pilgrimage festival celebrar uma festa
dar saltos; celebrar festa
religiosa
1Rs 18:26 psh diatrékho
limp around (in cultic faire le tour en courant
observance) rodear correndo

Manquejar ao redor (em
observéncia cultual)

127 Significados de acordo com BIBLEWORS 7; HOLLADAY, Léxico.
128 Significados de acordo com CHANTRAINNE. Dictionnaire étymologique de la langue grecque.
129 Essa passagem seré brevemente comentada no Capitulo 3, na secio referente ao Salmo 149.
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J621:11 prospaizo
paizo

jouer comme un enfant, d’ou,

danser, jouer un jeu, jouer
d’un instrument de musique

brincar, jogar como uma
crianca, ou, dangar, jogar um
jogo, tocar um instrumento

rqd
skip about, dance

saltar, dancar

musical
1Cr 15:29
Is 13:21 rad
Ec 3:4 orkhéomai
danser
2Sm 6:14 kry d
. to dance, whirl aneat
25m 6:16 dancar, rodopiar
2Sm 6:16 pzz
leap
saltar

Voltando a danca em torno da arca: Davi estd praticamente sem vestes, imagem
que remete a nudez ritual que “equivale a integridade e a plenitude; o Paraiso implica a
auséncia das vestes, quer dizer, a auséncia do uso. Toda nudez ritual implica um modelo
atemporal, uma imagem paradisiaca”.”*® Como bem pontua Cox, “naturalmente, que
ndo pode haver danca sem algum elemento de sensualidade, a danca serve-se do corpo
para celebrar o corpo”.*! Segundo analise de Schroer e Staubli, o erotismo feminino e
qualquer sexualidade no &mbito cultual ndo séo avaliados com bons olhos pela tradigéo
profética e deuteronomista. A danca de Davi, ainda de acordo com o texto desses
autores, encaixa-se perfeitamente na tradi¢do festiva e cultual de Cananeia. Somente
Micol fica chocada com a cena, envergonha-se ao ver essa imagem, ndo se une ao
marido e o repreende. Ao ndo participar da danga e criticar a agdo dos que se entregam
ao jlbilo, como castigo, Micol ndo poderé ter filhos.*** “Na realidade, provavelmente
alguns circulos da populagéo da Jerusalém dos tempos tardios € que precisamente neste

campo pressionaram a modera¢do e impuseram sua concepc¢do, apesar da persistente

0 ELIADE. O sagrado e o profano, p. 111.
131 COX. A festa dos folides, p. 57.
%2 MONRABAL. Msica, danca e poesia na Biblia, p. 54.
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lembranca do Davi dancante.”* Para os judeus, rezar como Davi rezou é importante;

dancar como Davi, como se V&, é bem controverso. Apesar disso, dancava-se.

(...) as dancarinas s3o quase sempre mulheres, tanto nas festas
familiares como nas nacionais. Nas procissdes litdrgicas,
expressamente sao mencionadas as donzelas, as mocinhas virgens que

podiam ter cerca de 12 anos, ja que aos 12 anos e meio toda moga de

Israel devia ter formalizado seu contrato matrimonial.***

Como foi apontado, na danca, as mulheres sdo maioria; o instrumento que elas
portam é o pandeiro. Creditadas pelo espirito de profecia, sdo elas que guiam 0s passos
da multiddo. Para celebrar a passagem pelo Mar Vermelho, como foi mencionado
anteriormente, Miriam, irma de Moisés, lidera um coro: com pandeiros nas maos e

dancas, todas as mulheres saem atras da profetisa.

2 )\O(Bouoa 55 MO(pIO(u n Trpo¢nT|§ n O(BEM)T]
Aapoov TO Tuuﬂavov €V Tn XElpl O(UTns Kal
sﬁn)\eocav 1T0(00(| 0(1 yuvouKes OToW OUTAS
HETO TUMTTOVGOV K& XOPGIV

0 The prophetess Miriam, Aaron’s sister, took
up a tambourine, and all the women followed
her with tambourines, dancing

20 A profetisa Miridm, irma de Aardo, pegou o
tamborim. As mulheres todas a seguiram,
dangando e tocando os tamborins. (Ex 15:20)

0 La prophétesse Miryam, soeur d’Aaron, prit
en main le tambourin; toutes les femmes
sortirent a sa suite, dansant et jouant du

tambourin.

Aqui, a palavra utilizada é khoros, a danca em coro, 0 que evidencia 0 aspecto conjunto
da danca. O verbo khoréuo significa unir-se a danca, formar um coro, fazer coreografia,
celebrar com danga-coral. “As dancas de lIsrael sdo geralmente em circulo. Como
expressao da alma oriental, elas carregam suavidade e graca, voltas, saltos, giros, e uma
misteriosa elegélnci'cl.”l?’5

O pandeiro € um modo de expressar a fé: instrumento que ajudou as mulheres a
atravessar um momento de transicdo, guiando-as, dando seguranca e criando um lugar

entre o divino e o humano.

Miriam e as mulheres tinham fé que tudo ia funcionar. Imagine quéo
assustador era entdo: sair do Egito durante a noite em um deserto, sem
comida e sem agua! E necessario coragem e bravura. Ao portarem
pandeiros, as mulheres mostraram que acreditavam que viriam a se

13 SCHROER; STAUBLLI. Simbolismo do corpo na Biblia, p. 54.
¥ MONRABAL. Musica, danga e poesia na Biblia, p. 45.
% MONRABAL. Msica, danca e poesia na Biblia, p. 54.
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alegrar. Elas passaram por um duro teste. Quando vocé passa por um
teste dificil, as recompensas sdo imensas.**

As dancarinas, em grande parte das ocorréncias, portam seu pandeiro. A danca e
0s momentos festivos estdo associados ao toque desse instrumento. O pandeiro — tof, em
hebraico — € um instrumento de membrana, muito antigo, provavelmente o mais antigo

entre os hebreus,*®’ «

semelhante ao tambor em sua forma, embora se diferencie dele por
seu som mais agudo, alegre e ligeiro”.*® Para os gregos, tympanos é um instrumento
ligado a cultos orgiasticos, dancas e ritos cultuais — especialmente os ligados a Mée dos
Deuses, identificada com Reia, Cibele e, ocasionalmente, Deméter — devido a
possibilidade de realizar ritmos exaltantes. Na literatura, sua aparicdo esta vinculada a
figura das Ménades, o que faz dele um instrumento essencialmente feminino, também
para a cultura grega.'*°

Judith é outra representante da imagem daquelas mulheres que mantém a
esperanca e que conservam 0 espirito vigoroso, como no caso de Miriam e de suas
companheiras que atravessaram o Mar Vermelho. Judith celebra a vitoria sobre
Holofernes, poderoso general grego que tentara eliminar o judaismo, ordenando, entre
outras medidas, a construcdo de idolos e estatuas em todas as cidades e aldeias da Terra
de Israel.**° Ela comemora — com cantos nos labios e, assim como na cena anterior, com
toque de pandeiros e com sua danca — o dilaceramento do inimigo, que tem a cabeca

exposta.

12

Ko GUVESPOEV TAGO yuvn lopamA  Tou
’lésTv odnﬁv Kol sb)\éyr]oqv O(U'rf]v Kol
ETrOlT]OO(V ot xopov sF, O(UTOJV KO(l E)\O(BE\)
Bupooug tV TOls xspow O(UTT]S‘ Kol £8cokev
Tals  ywoifv  Tals  peT ouThs P kad
E0TEDAVAWOOVTO TNV EAIOV OUTT) KO Ol PET
auThs ka1l TponABev TavTos Tou Acou ev
XOPEIQ NYOULEVN OOV TGV YUVOIKGY Kol
T]Ko)\ouesl rrag cxvnp Iopom)\ svwn)\lousvm
HETO OTEDOVCOV Kol UHVOUV €V TG OTOUTI

2 Todas as mulheres de Israel acorreram
para vé-la e a abencoaram. Algumas dentre
elas organizaram dangas em  sua
homenagem. Ela tomou tirsos nas maos e
deu-os as mulheres que ali se achavam. **
Coroaram-se com oliveira, ela e suas
companheiras, e adiantou-se a frente de todo
0 povo, conduzindo o coro de todas as
mulheres. Todos os homens de Israel
seguiam-nas, com suas armas € Ccoroas,

136 OCHS. Waiting for the Messiah, a Tambourine in her Hand, p. 151. No original: Miriam and the
women had faith it was all going to work. Imagine how scary it was then: Going out of Egypt at night
into a desert, no food, and no water! It required courage and bravery. By taking along tambourines,
the women showed they believed they would eventually rejoice. They went through a hard test. When

you pass a hard test, the rewards are great.

137 OESTERLEY. Sacred Dance in the Ancient World, p. 52.
% MONRABAL. Musica, danga e poesia na Biblia, p. 47.

1% PEREIRA. A mousiké, p. 237-238.
190 MORASHA. Acesso em: dez. 2010.
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OUTWV

12 All the women of Israel, hurrying to see her,
formed choirs of dancers in her honour. Judith
took wands of vine-leaves in her hand and
distributed them to the women who
accompanied her;® she and her companions
put on wreaths of olive. Then she took her
place at the head of the procession and led the
women as they danced. All the men of Israel,
armed and garlanded, followed them, singing
hymns.

cantando hinos. (Jt 15:12-13)

2 Toutes les femmes d’Israél accoururent
pour la voir et elles la bénirent. Certaines
d’entre elles firent un cheeur pour elle. Elle
prit des thyrses dans ses mains et en donna
aux femmes qui étaient avec elle. ** Elles se
couronnérent d’olivier, elle-méme et celles
qui étaient avec elle, et elle s’avanga en téte
de tout le peuple, conduisant le cheeur de
toutes les femmes. Tous les hommes d’Israél
suivaient en armes et couronnés, des hymnes
a la bouche.

Holofernes é dilacerado; Micol, por ndo participar da ocasido festiva, €

esterilizada. O sujeito estranho ao grupo, aquele que estd desintegrado, é fadado ao

desaparecimento. Wolff fala sobre o0 homem na ordem social de Israel, sobre a soliddo

na Biblia hebraica: estar s6 como uma condigdo desejada e que traz felicidade é uma

condicdo ndo experienciada, é sindbnimo de aflicdo.

No Salmo 42-43 [41-42, na Septuaginta], fala alguém que foi levado
para o desterro. No seu abandono, sente principalmente a falta do
culto divino da comunidade. Se na sua solidao “sente sede” de Deus
(42:2), isso significa concretamente que desejaria tornar a participar
das romarias para o0 santuario, para poder estar perto de Deus da sua

alegria (43:3).'

Nas passagens, o dancar expressa o sentimento de coletividade, como 0s momentos em

que o povo se retne em festas de vitorias. Movimentos para cima, quais sejam, erguer a

cabeca, fazer evocacOes para o alto, pular e saltar, reforcam o sentido de estar proximo

ao Senhor. A forca é uma singularidade desses momentos de danca e a caracteriza.

(...) a danca expressa tudo aquilo que ndo ¢é possivel dizer por
palavras quer seja para os dementes, delirantes ou transtornados, quer
seja no particular de um ritual, quer seja no cotidiano de homens
lucidos modificados pelo instante festivo ou doloroso; é linguagem de

qualquer

corpo que age em estado extraordinario,

buscado,

conscientemente, no treinamento auferido na ginastica, acometido,

involuntariamente, pela possessao de uma forca criativa qualquer.

142

1L WOLFF. Antropologia do Antigo Testamento, p. 277-278.

12 BARBOSA. A performance ritual dos desvios, p. 37.
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Algumas passagens mostram que “a danca das mulheres hebreias € frequente na
literatura biblica em contextos de jibilo e as vezes com resultados tragicos”.*** Para
comemorar a vitdria de Davi sobre Golias, as mulheres se alegram e saem ao encontro
do rei, dancando. Elas ressoam o som de pandeiros que acompanham as palavras de
jubilo: “Saul feriu seus milhares, porém Davi os seus dez milhares.” Apos essa festa,
Saul, enciumado, ndo viu Davi com bons olhos. Em outra passagem, a filha de Jefté
danca também para celebrar a vitoria do seu povo e, assim, é a primeira a sair de casa
para abracar o pai. O que poderia ser um momento de alegria tem, de fato, um triste
final: Jefté havia prometido sacrificar a primeira pessoa da familia que viesse ao seu

encontro. Em ambos os casos, as mulheres encontram-se unidas e dancam em coro,

khoréuo.

® kal sgn)\eov ol Xopsuoucou €IS OUVOVTNOIVY

Aauid e moowv  mohecov lopamh - Ev
TUUTIQVOLS Kal eV xapuoouvn Kol ev
xupBahors Ko sgnpxov al yuvoung KO(l

s)\syov sTrO(TO(F,sv Zaou)\ eV XIAlooV auTou
kol Aould v HUpLaGIY ouToU

® On their return, when David was coming
back from killing the Philistine, the women
came out of all the towns of Israel singing and
dancing to meet King Saul, with tambourines,
sistrums and cries of joy.

® Por ocasido de sua volta, guando David
retornou ap6s ter abatido o filisteu, as
mulheres vinham de todas as cidades de
Israel ao encontro do rei Saul, cantando e
dangando ao som de tamborins, de gritos de
alegria e de sistros. (1Sm 18:6)

® A leur arrivée, quand David revint aprés
avoir battu le Philistin, les femmes sortirent
de toutes les villes d’Israél, en chantant et en
dansant, a la rencontre du roi Sall, au son
des tambourins, des cris de joie et des
sistres.

¥ kol n)\esv Isq)eas TS Maoon(bcx TS Tov

OlkoV QuTOU Kou lBOU n Guyom']p O(UTou
sgsnopsusTo Els unavmow ev Tuurrowmg |<0(|
)(opOls Kou nv O(UTn HOVOYEVTS OUK MV aUTa)
£TEPOS U105 T) Buyatnp

% As Jephthah returned to his house at
Mizpah, his daughter came out to meet him,
dancing to the sound of tambourines. She was
his only child; apart from her, he had neither
son nor daughter.

% Quando Jefté voltou para casa em Mispa,
eis que sua filha saiu ao se encontro,
dangando e tocando tamborim. Era sua filha
Unica; ele ndo tinha além dela filho, nem
filha. (Jz 11:34)

% Tandis que Jephté revenait vers sa maison
a Migpa, voici que sa fille sortit a sa
rencontre, dansant et jouant du tambourin.
Elle était son unique enfant: il n’avait en
dehors d’elle ni fils, ni fille.

Também dancavam em roda nos vinhedos ao som de pandeiros as “jovens de

Silo” —

khoreGsai en khorois. Esse momento de distracdo parece ser hdbito costumeiro

entre as mocas, ja que é utilizado como referéncia para o instante oportuno ao rapto — é

pedido aos rapazes que aguardassem que as jovens iniciassem a danga. Como

13 BARBOSA. A performance ritual dos desvios, p. 374.
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recomendado, durante a danga, as mogas sao raptadas pelos homens de Benjamin, para

que se casassem.

KO(\l E,hTO(\) ’|60\) Bﬁ %opTﬁ Kupiou ’sv Znhev
o«b NUEPGIV EIS nuspag T E0TIV arro Boppa
TT]§ Bouﬁn)\ KoT avaTo)\ag n)\lou e TT]S‘
odou Ths avoPatvovons amo BaibnA eis
Sufep kol amo véTou ThAs AeBoova P kai
gveTelAavTo TOls Ulols Beviapiv Aéyovtes
TopeveaBe eveSpeUoaTe eV TOls aumeAcSoIY 2
Kol Opeode kot 18ou Eav_ EEEABeaowv i
BuyaTepeg TCOV OIKOU\)TOOV 2nAwv xopsuslv
'V TOlS Xopoug KO(I eﬁs)\suosoee ’EK va
aune)\wvwv Ko apnaoaTs souTOlS ownp
YUVaiKa on‘ro Tcov GuyaTspcov >nhwv kal
mopeveabe el yny BEVIO(]JIV KO(\l EOTON OTOW
E)\Gmolv Ol TOTEPES O(UTOJ\) n 01 O(BEM)OI
O(UTOOV Kplvscem rrpog uuas KO(l Epouusv
auTols s}\sog nomcars nuw (XUTGS oTI OUK
s)\aBousv ownp yuvouKa auToU sv Tn
TrO(pO(TO(F,sl &TI oUx UuEls séwKaTe GUTOIS’
ms Koupog Tr)\nuus)\ncaTs 2 Kkal srromoow
OUTOOS ol UlOl stm(ulv Kal E)\O(Bov yuvouKag
slg ap1buov O(UTOJV A0 TV Xopsuouooav wv
prracow Ko srropsuencav |<0(1 unschs\pav
slg Tnv K}\npovoulav AUTOV Kou coKoéounoav
Tas TOAels kol ekabloow v auTal

19 ‘However,’ they said, ‘there is the feast of
Yahweh, held every year at Shiloh.” (The
town lies north of Bethel, east of the highway
that runs from Bethel up to Shechem, and
south of Lebonah.) ? So they told the
Benjaminites to do as follows, ‘Put yourselves
in ambush in the vineyards. # Keep watch:
when the girls of Shiloh come out in groups to
dance, you then come out of the vineyards,
each of you seize a wife from the girls of
Shiloh and make for Benjaminite territory. %
If their fathers or brothers come and complain
to us, we shall say, “Let us have them, since
we could not take wives for everyone in the
battle; and you could not give them to them, or
you would then have been guilty.” * The
Benjaminites did this and, from the dancers
whom they caught, took as many wives as
there were men and then, setting off, went
back to their heritage, rebuilt the towns and
settled down in them.

¥ Mas eles disseram: “Ha, todos os anos, a
festa do Senhor, em Shild, ao norte de Betel,
a leste do caminho que sobe de Betel a
Siquém, e ao sul de Lebona. ® A seguir,
deram esta ordem aos filhos de Benjamin:
“Ide emboscar-vos nas vinhas! 2! Observai, e
guando as filhas de Shilé sairem para dancar
em coros, saireis das vinhas e vos apossareis
cada um de uma mulher dentre as filhas de
Shilé, e depois ireis para a terra de
Benjamin. % Se por acaso seus pais ou
irmdos vierem procurar querela conosco, nds
lhe diremos: “Sede generosos para com eles,
pois ninguém dentre nés lhe tomou mulher
durante a guerra; ademais, vOs mesmos naos
podeis da-las a eles; do contrario, serieis
culpados”. % Os filhos de Benjamin agiram
assim. Dentre as dangarinas que raptaram,
levaram mulheres em nimero igual ao seu.
Eles partiram, regressaram para Seu
patrimdnio, reconstruiram suas cidades e
habitaram nelas. (Jz 21:19-23)

9 Mais ils dirent: “Il y a chaque année la féte
du SEIGNEUR a Silo, qui est au nord de
Béthel, a I’est de la route qui monte de
Béthel a Sichem, et au sud de Levona. %
Puis ils donnérent cet ordre aux fils de
Benjamin: “Allez vous embusquer dans les
vignes! # Vous regarderez, et dés que les
filless de Silo sortiront pour danser en
cheeurs, vous sortirez des vignes et vous
vous emparerez chacun d’une femme parmi
les filles de Silo, puis vous vous en irez au
pays de Benjamin. ?* Si par hasard leurs
péres ou leurs fréres viennent nous chercher
querelle, nous leur dirons: ‘Soyez généreux
envers eux, car aucun d’entre nous n’a pris
de femme lors de la guerre; de plus, vous-
mémes, vous ne pouviez pas leur en donner;
autrement, vous auriez été coupables.”” %
Les fils de Benjamin agirent ainsi. Parmi les
danseuses qu’ils avaient enlevées, ils
emportérent des femmes en nombre égal au
leur. lls partirent, retournérent dans leur
patrimoine, reconstruisirent leurs villes et y
habitérent.
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No primeiro livro de Reis, registra-se um andar manco sob os dois joelhos,
acompanhado por suplicas. Segundo Bourcier, recorrente nas culturas antigas do
Mediterraneo oriental, a “danga manca de joelhos flexionados” aparece quando o
profeta Elias se depara com o povo manquejando ao redor do altar. Comemoracdes e
suplicas sdo situacGes que sinalizam a possibilidade de se encontrar danca e a

prenunciam. O altar, como ser4 demonstrado nas analises do capitulo seguinte, & um

ponto de referéncia para o ritual e para a danca.

KO(l onTeoTeO\sv A)(O(O(B €ls TTG\)TCX Iopom)\
KCXl smcuvnyaysv TAVTOS Toug Trpoq)nTag
€lS OpOS TO Kappn)\lov 2 ki npoonyaysv
H)\lou rrpog TI’O(VTO(S Kal En‘rsv O(UTOlg HAou
scos TI'OTE uusls Xm)\avelTs srr aucbompous
Tals wvuous €l scmv KUplOS ) Gsos
mopevecBe omicw auTou €1 8¢ 0 Baah auTos
Topeveabe OTIoW OUTOU Kol OUK aekplfn o
)\aég Aoyov

® ki s)\aBov TOV uooxov Kol E1TOlT]OO(V Kail
EMEKAAOUVTO €V OVOUOTI  TOU BO(O()\ K
Trpcolesv ‘écog uscnuﬁplas Kol sn‘rov
ETrO(Kouoov nuwv ) BaoO\ srraKouoov nucov
Kol OUK nv (boavn KOl OUK nv O(KpOO(OlS Kol
SietpeEov em Tou BuciaoTnpiou ou EToInoov

20 Ahab called all Israel together and
assembled the prophets on Mount Carmel. *
Elijah stepped out in front of all the people.
‘How long’, he said, ‘do you mean to hobble
first on one leg then on the other? If Yahweh
is God, follow him; if Baal, follow him.” But
the people had nothing to say.

?® They took the bull and prepared it, and from
morning to midday they called on the name of
Baal. ‘O Baal, answer us!’ they cried, but there
was no voice, no answer, as they performed
their hobbling dance round the altar which
they had made.

2 Acab mandou procurar todos os filhos de
Israel e reuniu os profetas no monte Carmelo. %
Elias aproximou-se de todo o povo e disse:
“Até quando dangareis num pé¢ e noutro? Se € o
Senhor que ¢é Deus, segui-o, e se é Baal, segui-
o!” Mas o povo ndo lhe respondeu uma so
palavra.

% Eles tomaram o novilho que lhes dera,
prepararam-no e depois invocaram o nome de
Béal, desde a manhd até o meio-dia, dizendo:
“Baal, responde-nos!” Mas ndo houve nem
v0z, nem quem respondesse. E dangaram em
torno do altar que tinham erguido. (1Rs 18:20-
21, 26)

2 Akhab envoya chercher tous les fils d’Israél
et rassembla les prophétes au Mont Carmel. %
Elie s’approcha de tout le peuple et dit:
“Jusqu’a quand danserez-vous d’un pied sur
I’autre? Si c¢’est le SEIGNEUR qui est Dieu,
suivez-le, et si c’est le Baal, suivez-le! “Mais
le peuple ne lui répondit pas un mot.

% 1ls prirent le taureau qu’il leur avait donné,
se mirent a I’ouvrage et invoquérent le nom du
Baal, depuis le matin jusqu’a midi, en disant:
“Baal, réponds-nous! “Mais il n’y eut ni voix
ni réponse. Et ils dansérent auprés de 1’autel
qu’on avait fait.

Se se apontam situacGes em que existe a possibilidade de os perversos serem

felizes e bem-sucedidos, em JO, por exemplo, dancar é uma regalia, melhor dizendo, um
abuso, uma vez que néo é dedicado a divindade. Situacdo semelhante é encontrada no
primeiro livro de Samuel, quando os Amalaquitas comemoram sua vitoria com bebidas

e festejo.
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! pévouowv 8t ws mpdRaTa clcivia To St
TSl aUTV mpooTaifouctv 12
avahoBovtes Yohtnplov kol kibdpav kol
sudpaivovTal dpeov) Yool

! They let their infants frisk like lambs, their
children dance like deer. '* They sing to the
tambourine and harp, and rejoice to the sound
of the pipe.

1 Deixam brincar qual ovelhas seus nenés, a
criancada livre a dancar. * Improvisam com
tamborim e harpa e ao som da flauta se
divertem. (J6 21:11-12)

" Ils laissent leurs gamins s’ébattre en
troupeaux et leur marmaille danser. ** On
improvise sur le tambourin et la harpe, on se
divertit au son de la flate.

® kai KaTnyaysv CXUTO\) EKel KCXl 'Sou ouTO!
6|a|<sxuusv01 sm npoocorrov Traong ™S Y1s
Eoelowsg Kol mvowsg Kol sopTaCOVng EV
TGl Tols OkUAOLS TOlS peyoAols ols eAaPov
ek yNs aAlodulcov kal ek yns louda

16 He guided him to them, and there they were,
scattered over the whole countryside, eating,
drinking and celebrating, on account of the
enormous booty which they had brought back
from the territory of the Philistines and the
territory of Judah.

® Entdo ele serviu de guia a David. Os
amalequitas estavam espalhados por toda a
regido, comendo, bebendo e festejando por
causa do enorme butim que haviam
carregado da terra dos filisteus e de Juda.
(1Sm 30:16)

11 conduisit donc David. Les Amalécites
¢taient éparpillés sur toute I’étendue du
pays, mangeant, buvant, faisant la féte avec
I’énorme butin qu’ils avaient pris au pays
des Philistins et au pays de Juda.

Ha tempo para tudo, “tempo para lamentar-se e tempo para dancar (orkhéomai)”,

€ 0 que se encontra em Eclesiastes. Percebe-se que as situacdes movimentam-se de um

extremo ao outro: a danca, que se langa ao céu com saltos e une o povo em rodas, pode

trazer, logo em seguida, 0 peso, e a préopria fragmentacdo. Ou o contrario: ap6s um

momento de extrema dificuldade, de falta de harmonia, a danca surge como que para

organizar, instaurar o ritmo, a juncdo dos elementos. Sua execu¢do € um momento

extraordinario. Com a realizacdo da danca todos os seus elementos componentes —

movimento, ritmo, espaco — se reinem, e, seguindo esse mesmo caminho, 0 homem, por

Sua vez,

compde com outros homens, ndo se levanta o homem contra o
homem: ao contrario, os homens se levantam em unissono, num
movimento comum, onde a divergéncia ndo encontra abrigo. Ao
mesmo tempo, na danca, 0s homens ndo se distinguem da natureza.
Durante a danca, o mundo embala os homens como frutos de seu
regaco. Como as folhas se movimentam ao ritmo do vento, da aragem,

do furacdo. Na danca, cada um é um no todo.

144

1 FONTANELLA. O corpo no limiar da subjetividade, p. 115.
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O corpo humano €é o instrumento na danca que possibilita a relacdo do homem
com a poesia e a musica, 0 que, segundo Zumthor, impossibilita essas areas de
exprimirem o que é individual.**> No momento em que danca, o corpo esta ligado ao
sentimento coletivo. As regras de ritos e celebrac6es sdo respeitadas intersubjetivamente
pelos membros de um grupo, ndo sé do individuo particular: eles aceitam seu
cumprimento e sustentam sua conservacdo. Mesmo que as passagens sejam tidas como
pontuais, nota-se que elas sdo significantes para essa comunidade, tanto que, na
linguagem simbolica dos profetas, seu desaparecimento é anunciado, fato este que
acarretaria grandes problemas para todos: “A auséncia de dancas e cantos de casamento,

os instrumentos transformados em bastBes de castigo anunciam dias de juizo. O retorno

das dangas e dos instrumentos introduz a esperanga da restauragdo messianica

B kal kaToAoel TO TARBOS TCOV HOUGIKGV

oou KOl T Peovn TV PaATNPicdV Cou oU U
7 7
okouafr eTi

B3 | shall put an end to the sound of your
songs; the sound of your harps will not be
heard again.

D) 146

13 Farei cessar o tumulto de teus canticos e a
voz de tuas citaras ndo se fard mais ouvir.
(Ez 26:13)

13 Je ferai cesser le tumulte de tes chants et la
voix de tes cithares ne se fera plus entendre.

610T| Tade )\sysl KUplOS o Gsos Iopom)\ 18ou
syco KoTaAUG K Tou TO‘ITOU TOUTOU svcomov
Tcov o¢>600\ucov chov KO(I ) TO(IS nuspms
Uumv ¢oovnv xapcxg Ko cboavnv gUpoouvns
dcovnv vupdiou kol Gavnv voudns

% For Yahweh Sabaoth, the God of Israel, says
this: In this place, before your eyes, in your
own days, | will silence the shouts of rejoicing
and mirth and the voices of bridegroom and
bride.

® Pois assim fala o Senhor todo poder, Deus
de Israel: farei cessar neste lugar, aos vossos
olhos e em vossos dias, gritos de alegria e
conversas animadas, 0 canto do noivo e o
jubilo da noiva. (Jr 16:9)

% En effet ainsi parle le SEIGNEUR le tout-
puissant, le Dieu d’Israél: Je vais faire cesser
en ce lieu, de vos jours et sous vos yeux, cris
d’allégresse et joyeux propos, chant de
I’époux et jubilation de la mariée.

O kol &TMOAGS AT AUTEAV (bcovnv Xapcxg KO(l
cbcovnv sud)poowng ¢>covnv vuuq)lou Ko
VNV VUUPNS OoUMV HUpou Kol $ads AUxvou

° From them 1 shall banish the shouts of
rejoicing and mirth, the voices of bridegroom
and bride, the sound of the handmill and the
light of the lamp;

10 Farei cessar entre eles os gritos de alegria
e as conversas alegres, o canto do noivo e o
jubilo da noiva, o ruido da mé e a luz da
lampada. (Jr 25:10)

1 Je fais s’éteindre chez eux cris
d’allégresse et joyeux propos, chant de
I’époux et jubilation de la mariée,

grincements de la meule et lumiere de la
lampe.

145 ZUMTHOR. Introduc&o & poesia oral, p. 221.

146 MONRABAL. Msica, danca e poesia na Biblia, p. 56.
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12 usTa yap Kleapag KO(l \poO\Tnplou |<ou

Tupnavcov Kou au)\oov TOV olvov mvouolv T™
St € Epyc KUplOU OUK suB}\snouow Kol TO EPYC
TGV XEIPLIV OUTOU OU KA TOVOOUGIV

12 Nothing but harp and lyre, tambourine and
pipe, and wine for their drinking bouts. Never
a thought for the works of Yahweh, never a
glance for what his hands have done.

2 A harpa e a lira, 0 tamborim e a flauta
acompanham suas bebedeiras, mas néo
observam o que faz o Senhor nem veem o
que realizam suas maos. (Is 5:12)

12 |_a harpe et la lyre, le tambourin et la flate
accompagnent leurs beuveries, mais ils ne
regardent pas ce que fait le SEIGNEUR et
ne voient pas ce que ses mains
accomplissent.

Na profecia contra a Babil6nia, em que se proclama que, tal qual se sucedeu em

Sodoma e Gomorra, a terra ndo seria habitada e a danca, por sua vez, seria realizada por

daimones, € a instauracao do caos:

21 \ > ’ b ~ \
KOl AV TTXUOOVTOI EKEL ania KOl

surr)\noenoowou ofl dlKiO(l ﬁxou Kol
GuamaioovTol EKel OElprives Kail Soipovi
EKEl OPXTICOVTO

! But beasts of the desert will make their
haunt there and owls fill their houses, there
ostriches will settle their home, there goats
will dance.

2l Os gatos selvagens parardo nela, as

corujas encherdo as casas, as avestruzes nela
habitardo e os satiros ali dangardo. (Is 13:21)

! Les chats sauvages s’y arréteront, les
hiboux rempliront les maisons, les autruches
y habiteront et les satyres y danseront.

E nesta passagem, com a ordem reestabelecida, o lamento transforma-se na festa

jubilosa dedicada a divindade, comemoracéo que € feita através da danca:

* En o’mocSouﬁcco ot Kal ouKoéounGnon

Trapesvog Iopan)\ ETI )\nu\pn TUUTTOVOV GOU
ko eEghevon peTa ouvoywyTs molovTwv

* I shall build you once more, yes, you will be
rebuilt, Virgin of Israel! Once more in your
best attire, and with your tambourines, you
will go out dancing gaily.

* Eu quero de novo, e tu seras construida,
virgem de Israel. De novo, ataviada com
teus tamborins, acompanharas a ciranda do
povo em festa. (Jr 31:4)

* De nouveau, je veux te batir, et tu seras
bétie, vierge Israél. De nouveau, parée de tes
tambourins, tu meneras la ronde des gens en
féte.
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2.4. MEMORIA DO CORPO E DO TEXTO

A danga esta presente de forma significativa na Biblia hebraica: em suas festas,
0s hebreus moviam-se em unido para expressar a alegria e a gratiddo diante da
divindade. Apesar de ndo ser registrado em iconografia, apesar de gesto e forma dos
dangarinos ndo serem “vistos” em quadros e esculturas ou mesmo prescrito nos c6digos
religiosos, esse costume estd na memaria do povo hebreu.

E necessario neste ponto citar William O. E. Oesterley:

O fato de a legislagdo mosaica ndo prever a danca ritual, quando
tantos outros detalhes minuciosos do ritual sdo dados, poderia sugerir
que tal manifestacdo fora desaprovada. Sem duvida, é pertinente dizer
gue os historiadores sacerdotais e legisladores resolutamente
excluiram, na medida do possivel, tudo o que podia inferir qualquer
semelhanca entre o culto de Jahwe e de divindades pagds. Mas é
duvidoso que o tema da danca sagrada tenha chegado a tal conexéo;
era uma pratica profundamente enraizada na natureza humana como
um meio de expressar a emocao religiosa para sugerir que ela
implicava assimilagdo com o culto pagdo (...) A legislacdo mosaica
ndo faz disposicdo para a postura a ser assumida na presenca da
divindade, nem diz nada sobre cantar no culto, mas é dificil acreditar
gue ndo existiram modos fixos, que estavam em voga desde tempos
imemoriais, e por isso eles ndo precisavam de mencdo. O mesmo pode
ser postulado no caso da danca sagrada. Todas as evidéncias mostram
que ela tem sido um meio mundial de expressar emocao religiosa e de
honrar a divindade durante um longo periodo na histéria do
desenvolvimento da religido; ndo é provavel que tenha faltado entre os
israelitas.'"’

147 OESTERLEY. Sacred Dance in the Ancient World, p. 33. No original: “The fact that in the Mosaic
legislation no provision is made for ritual dancing when so many other minute details of ritual are
given might seem to suggest that such a thing was discountenanced. Without question it s true to say
that the priestly historians and legislators resolutely excluded, as far as possible, everything had could
infer any similarity between the worship of Jahwe and that of heathen deities. But it is doubtful
whether the subject of the sacred dance would have come into consideration in such a connection; it
was a practice too deeply ingrained in human nature as a means of expressing religious emotion to
suggest that it implied assimilation to heathen worship (...)The Mosaic legislation makes no provision
for the posture to be assumed in the presence of the deity, nor does it say anything about singing in
worship; but it is difficult to believe that there were not fixed modes in regard to these which had been
in vogue from time immemorial; and therefore they needed no mention. The same may be postulated
in the case of the sacred dance. A thing which all the evidence shows to have been a world-wide
means of expressing religious emotion and of honouring the deity during a long period in the history
of religious development, was not likely to have been wanting among the Israelites.”
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Registros no Novo Testamento e em documentos apocrifos, por exemplo,
reforcam a afirmacédo de Oesterley por indicarem que a danga vive nesse povo.

No Evangelho de Lucas, encontramos dois momentos em que Jesus fala sobre
danca: ao fazer uma comparacdo e ao contar uma parabola. No primeiro caso, Jesus
compara o desacordo entre doutores da lei e fariseus ao desentendimento de meninos
sentados na praga. Uns diriam para os outros: “Nos tocamos a flauta e ndo dancastes.” O

segundo relato é o da conhecida Pardbola do Filho Prédigo, na qual o pai, para

comemorar o retorno do filho mais novo, organiza uma festa com musica e danca.

Aeyouotv, HUAvoouev Uiy kol OuK
wpxnooode

We played the pipes for you, and you
wouldn’t dance; we sang dirges, and you

wouldn’t be mourners.

Dizem: tocamos flautas para vOs e ndo
dancastes! (Mt 11:17; Lc 7:32)*

Nous vous avons joué de la fldte, et vous
n’avez pas dansé! Nous avons entonné un
chant funébre, et vous ne vous étes pas
frappé la poitrine!

"Hv & o UlOQ O(UTOU o Trpt-:GBUTEpOQ gV
aypco Kol QG spxousvoc nyylosv ™ owia,
TIKOUGEV CULPVIOG Kol XOPGV.

% “Now the elder son was out in the fields, and
on his way back, as he drew near the house, he
could hear music and dancing.

% 0 filho mais velho estava nos campos.
Quando, ao voltar, se aproximou da casa,
ouviu masicas e dancas. (Lc 15:25)

% son fils ainé était aux champs. Quand, &
son retour, il approcha de la maison, il
entendit de la musique et des danses.

Também hé tracos de dangas de corte em comemoracdes profanas. Em Roma, no

periodo imperial (27 a.C. a 476 d.C.), a danca é colocada em voga, praticada pelas
mulheres das classes altas.**® Nos Evangelhos de Marcos e Mateus, no episédio que

culmina com a morte de Jodo Batista, encontra-se um exemplo dessa danca na festa de

aniversario de Herodes: a dancarina é a filha de Herodiades, Salomé.

2 Kol slos)\eoucng m™ms Guyanog O(UTOU

(Hpco5|cx60§ kot opEnoopévns TpECEY. T
(Hpco&] KO(l TOlg cuvcxvcxmlusvmg 0 5&

aGIAEUS EITTEV T) KOPOOiwy AlTNoov pe O
gav BEANS kol 8w ool

22 When the daughter of this same Herodias
came in and danced, she delighted Herod and
his guests; so the king said to the girl, ‘Ask me
anything you like and I will give it you.’

2 A filha desta Herodiades veio executar
uma danga e agradou a Herodes e a seus
convivas. O rei disse a moga: “Pede-me 0
que o que quiseres ¢ eu to darei”. (Mc 6:22)

%2 La fille de cette Hérodiade vint exécuter
une danse et elle plut a Hérode et a ses
convives. Le roi dit a la jeune fille:
“Demande-moi ce que tu veux et je te le
donnerai.

%8 O texto grego do Novo Testamento e as traducdes sao da edicdo de Luiz Alberto Teixeira Say&o:

BIBLIA. Novo Testamento trilingie.

1 MONRABAL. Musica, danca e poesia na Biblia, p. 56.
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yeveoiols 8t yevopévols ol " Hpaydou
oopﬁnoaTo n Buyamp Tng Hpco610(505 EV T
HECW KOl TIPECEV T Hpaadn

® Then, during the celebrations for Herod’s
birthday, the daughter of Herodias danced
before the company and so delighted Herod

® Ora, no aniversario de Herodes, a filha de
Herodiades executou uma danca perante a
plateia e agradou a Herodes. (Mt 14:6)

® Or, a Danniversaire d’Hérode, la fille
d’Hérodiade exécuta une danse devant les
invités et plut a Hérode.

A voz dos salmos ecoa pelo Novo Testamento, e a alegria do corpo também esta

impressa no texto. Marcelo Barros, ao parafrasear alguns pais da Igreja, afirma que os

salmos n3o sdo apenas oracdo, e sim uma escola de orac&o, um estilo de celebrar.™®® Em

Lucas, na Cancdo de Maria, 0 Magnificat, varios salmos compdem a celebragdo — sdo

eles os Salmos 31, 113, 126. E importante salientar que o jubilo, tdo caracteristico de

momentos festivos, esta presente nesta passagem:

*® Kai slrrsv Maplau Msya)\uvsl n \|JUXT]
pou TO\) KUplOV Kol nya)\)\laosv TO Trvsupcx
gou emi TCO Gem TW GOJTT]pl Hou ® dn
srrsB)\qusv sm TT]V TO(]TElVOOlV s 60u)\nq
aUTOU. |80U yap aTo TOU vuv uamplouolv uE
Traoou ol ysvsou 9 4T srromcsv Kol ey oho

O SUVGTOOC KGI GYlOV TO OVOUG (XUTOU

*® And Mary said: My soul proclaims the
greatness of the Lord *’ and my spirit rejoices
in God my Saviour; “® because he has looked
upon the humiliation of his servant. Yes, from
now onwards all generations will call me
blessed, ** for the Almighty has done great
things for me. Holy is his name,

“ Entdo Maria disse: Minha alma exalta o
Senhor *" e meu espirito se encheu de jabilo
por causa de Deus, meu Salvador, *® porque
ele pds os olhos sobre a sua humilde serva.
Sim, doravante todas as geracfes, e
proclamardo bem-aventurada, *° porque o
Todo-poderoso fez por mim grandes coisas:
santo é seu Nome. (Lc 1:46-49)

% Alors Marie dit: “Mon ame exalte le
Seigneur *’ et mon esprit s’est rempli
d’allégresse a cause de Dieu, mon Sauveur,
*® parce qu’il a porté son regard sur son
humble servante. Oui, désormais, toutes les
générations me proclameront bienheureuse,
*9 parce que le Tout Puissant a fait pour moi
de grandes choses: saint est son Nom.

Essa passagem do Novo Testamento cita ainda parte do canto de Hanna, que esta

no primeiro Livro de Samuel. No episddio, Hanna, ao fazer sua oracdo, move somente

os labios, deixando, porém, todo corpo inerte: sem perceber harmonia entre a voz e a

acdo corporal, o sacerdote julga a mulher estar embriagada, fora de sua sa consciéncia:

12 KO(l Eysvnen oTe srr)\neuvev Trpoosugousvn

vamov KUplOU Ko H)\l ) lspeug eq>u)\0(xsv
TO OToua aumg 13 KO(l O(UTn e)\oO\El £V Tn
|<0(p6|o< ommg Kol TO( xsl)\n oang EKIVEITO
kol poovn oUTRS OUK MKOUETO Kol EAOYIcOTo

1% BARROS. Amor que une vida e oraco, p. 168.

2 Enquanto  ela  orava  assim

prolongadamente diante do Senhor, Eli
observava sua boca. ** Hana falava baixinho,
consigo mesma. Somente seus labios se
moviam. N&o se podia ouvir a sua voz. Eli a
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autnv HAL €15 pebuovoav tomou por bébada. (1Sm 1:12-13)

12 \While she went on praying to Yahweh, Eli 12 Comme elle prolongeait sa priére devant le
was watching her mouth, ** for Hannah was ~ SEIGNEUR, Eli observait sa bouche.
speaking under her breath; her lips were  Anne parlait en elle-méme. Seules ses levres
moving but her voice could not be heard, and  remuaient. On n’entendait pas sa voix. Eli la
Eli thought that she was drunk. prit pour une femme ivre.

Como se tem explicitado, ter consciéncia plena da presenca de Deus exige também uma
percepcéo total do corpo, o que é feito por meio da forca de expressdo do movimento. E
necessario, portanto, dar voz ao corpo, permitir que ele se relacione com o outro, ocupe
e se posicione no tempo e No espaco.

Em seu artigo “A note on the dance of Jesus in the ‘Acts of John’”, no qual
comenta o episédio em que Jesus dangca com seus discipulos, W.C. Van Unnik
questiona se tal acontecimento seria uma invencdo do autor ou se haveria de fato
alguma relacdo entre essa imagem de Jesus dancarino com o culto judaico. Em seguida,
0 estudioso conclui que dancar é, sim, uma das formas de se louvar a Deus. Como
exemplos, Unnik menciona a festa de comemoraco ao Exodo, a Pascoa. A danca de
Jesus ndo seria, portanto, uma invencdo do autor do texto, mas originaria de formas
preexistentes, ja praticadas na comunidade judaica.

Esse panorama demonstra que a danca é sua propria memoria, o que significa
dizer que a memoria da danca esta no corpo, na atividade mesma do dancar. Percebe-se,
assim, que a danca estd na Biblia, escrita e arquivada no texto e na historia, mas, antes
disso, essa danca estava inscrita na comunidade hebraica; assim como a matéria textual,
a performance € um modo de preservacgdo e transmissdo da memaria de um povo, de seu
repertorio corporal, ideia esta defendida por Diana Taylor. Se no texto a presenga é
pontual, na sociedade essa performance expande-se: festas, rituais, festividades
baseadas em calendarios pertencem a um “circuito proprio e paralelo de transmissao
cultural”’, um “caminho da memoria”. Por meio do movimento fisico, o homem
transmite acontecimentos, pensamentos e lembrancas tanto como em escritos literarios e
histérias documentadas. E o olho que testemunha acompanha o arquivo escrito e o
repertério corporal.*>*

Estudar as acOes performaticas € uma forma de estudar a cultura da comunidade,

pois elas, junto aos textos, além de transmitirem uma memoria cultural, constituem a

I TAYLOR. Encenando a memoéria social.
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comunidade mesma.*** Essas performances sio também um modo de remeter a algo que
vai além do que esta registrado, sacralizado pela escrita.’>® Se o texto, a cancdo, 0s
salmos sdo testemunhos, a performance, a danga € uma experiéncia que estd em algo
maior. Sabe-se que, por mais que seja apreendida pelo texto, ela é irrecuperavel, no
sentido de ser formulada e totalmente redesenhada pela escrita. As marcas do texto, no
entanto, reconstroem significados que podem provocar novas descobertas.

Nos salmos, a poesia do corpo estd impressa €, por meio deles, o corpo também
se faz poesia: a danca estd arquivada e é presentificada nos salmos, que € texto e
também performance, que é texto performativo — no sentido de estar “comprometido
com algum tipo de ato ilocutério que modifica e determina a relagdo entre os

interlocutores”,"* nogdo desenvolvida por J.L. Austin.

Em sua teoria dos atos de fala,**®

Austin considera que a linguagem seja mais
que algo abstrato, na sua estrutura formal: a linguagem, para ele, sempre esta
relacionada a uma situacdo em que faz sentido o uso de tal expressdo. “O termo
performativo (...) indica que ao se emitir o proferimento estd se realizando uma agdo,
ndo sendo, consequentemente, considerado um mero equivalente a dizer algo.”™® O uso
de tal linguagem em um dado contexto, apropriado para sua realizacdo, garantem o
sucesso do evento. Cantar um salmo é, nessa perspectiva, fazé-lo, coloca-lo em acéo,

encena-lo:

Quando um salmo ora, ore com ele, quando chora, chore com ele,
quando danca ou bate palmas, dance e bata palmas com ele e ai ele se
tornara ndo apenas oracdo do passado, mas a expressdo viva de sua
oracdo. Todas estas coisas que foram escritas, de fato, s&o espelho de
nés mesmos.™’

Os salmos sdo performaticos na medida em que evocam as praticas realizadas no
ritual, trazem a tona pistas de sua recitacdo, selecionam quadros do movimento
praticado pela comunidade hebraica. Quando a tentativa de se refazer representacbes
significativas é reforgada, os textos escritos passam as ser portadores de conteudo

identitario, para si mesmos e para 0s outros, 0 que também é caracterizado como um

152 TAYLOR. Encenando a meméria social, p. 21.
153 RAVETTI. O corpo em performance, p. 37.
1 RAVETTI. Narrativas performéticas, p. 48.
155 AUSTIN. Quando dizer é fazer.
18 AUSTIN. Quando dizer é fazer, p. 25.
7 santo Agostinho. Enarrationes in Psalmos, 30,2, sermio 3,1 citado por BARROS. Amor que une vida
e oracdo, p. 168.
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elemento performético.*® No rito, tem-se a dimensdo expressiva do homem e de sua
realidade.™® Assim, o salmo e a danga, como elementos rituais, s&0 expressdo dessa
comunidade e estabelecem uma comunicacao profunda entre esse povo e Deus. “A fé de
Israel tinha um interesse vital na presenca [da divindade], garantida pela teofania, na
celebracao do culto, porque significava a certeza da salvagdo”, o que faz do culto uma
referéncia dos salmos, referéncia esta que constitui uma tradigdo que “ndo significava
apenas a recordacio do passado, mas vivéncia e acontecimento atual”.*®

O documento escrito denuncia o desaparecimento das praticas performaticas; ao
invocar o passado por meio do elemento textual — tido como centro do conhecimento de
um povo —, cria-se a impressdo de que essa memoria ndo se da pela oralidade e pelo
corpo, o que, conforme pensamento de Taylor, € improcedente, mas € uma pratica que
causa o desaparecimento do saber corporificado.
Se na performance de uma poesia oral os gestos do intérprete integram-se em

2

uma poética,’®® a danca constitui uma poética gestual. E nessas performances o

intérprete,

exibindo seu corpo e seu cenario, ndo estd apelando somente a
visualidade. Ele se oferece a um contato. Eu o0 ougo, vejo-o0,
virtualmente eu o toco: virtualidade vem préxima, fortemente
erotizada; um nada, uma mdo estendida seria suficiente: impressao
tanto mais potente e rechacada quanto o ouvinte pertenca a uma
cultura que proiba, sobremaneira, o uso do toque nas relagdes sociais.
Entretanto, uma outra totalidade se revela, interna, sinto meu corpo se
mover, eu vou dancar..."®®

A seguir, serdo feitas analises mais cuidadosas da representacdo da danga no
Livro dos Salmos. Como foi dito no inicio deste capitulo, entende-se nesta analise que
tanto a danca quanto os poemas deste livro sdo poesia e participam da vida da
comunidade. Sera feita uma abordagem da danca a partir do contexto oferecido pelo
salmo, analisando sua relagdo com o tempo e com 0 espago em que se insere; a relagéo

entre corpo e texto.

18 RAVETTI. O corpo em performance, p. 50.
9 TERRIN. O rito, p. 146.

180 WEISER. Os salmos, p. 13, 17.

181 TAYLOR. Encenando a meméria social, p. 23.
162 ZUMTHOR. Introduc&o & poesia oral, p. 217.
163 ZUMTHOR. Introduc&o & poesia oral, p. 218.
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CAPITULO 3

A DANCA NOS SALMOS

ensaios para as performances

Situagdes desesperadoras em que o individuo ou a comunidade passa por algum
tipo de desordem sdo frequentemente cantadas no Livro dos Salmos. Sao distarbios que
se relacionam seja a ordem corporal, como no caso de uma doenca que tira as forcas do
ser humano e o faz sucumbir; seja ao aspecto social, em que a cidade se coloca em
guerra e enfrenta a opressédo do inimigo; ou ainda quando o grupo se depara com a
incerteza, como ocorre com a imprecisdo do resultado das colheitas. Para dissolver tais
problemas e preocupacdes, recorrer ao auxilio divino é a alternativa mais solicitada.
Note-se, claro, que os problemas que sdo de ordem corporal, espiritual, social, politica
deverdo, como é natural entre a cultura hebraica, ser expressos com todo o corpo que

age na oracao — e ndo apenas intelectualmente.

6 ® As palavras dos mandamentos que hoje te

dou estardo presentes no teu coracgio;’ tu os
repetiras a teus filhos; tu falards deles
guando estiveres em casa, quando andares
pela estrada, quando estiveres deitado e
quando estiveres de pé. (Dt 6:6-7)

KOl EOTO TO PNUOTS TOUTO OOX EYW
gVTEAAOUO 0O OTJUEPOV EV KOPSIa OOV K EV
™ Yuxii cou ' kai mpoBiBdoeic alTa Touc
U10UC Gou kol AaAVoElC €V auTolG kaBnuevoc
EV Olkw KOl TOPEUOUEVOC &V 08y  Karl
kol TalOUEVOS KOl S1OVIOTAHEVOS

® Let the words | enjoin on you today stay in
your heart. * You shall tell them to your
children, and keep on telling them, when you
are sitting at home, when you are out and
about, when you are lying down and when you
are standing up;

® Les paroles des commandements que je te
donne aujourd’hui seront présentes a ton
coeur; ' tu les répéteras a tes fils; tu les leur
diras quand tu resteras chez toi et quand tu
marcheras sur la route, quand tu seras
couché et quand tu seras debout;

Uma das formas mais expressivas de oracdo, como se Viu nos capitulos
anteriores, sao o0s salmos, poesia e musica que possuem ritmo tanto no que diz respeito a
forma quanto no que se relaciona ao conteldo; se na forma encontram-se rimas,
aliteracdes, repeticdes, no corpo de texto tém-se movimentos de contencao (punicéo) e
expansdo (exultacdo) — episodios que contém queda e gloria, dor e jubilo, perdicéo e
salvacdo. Com o restabelecimento da ordem, o homem demonstra sua fé e gratidao a
Deus, e, dessa maneira, toda a comunidade se mobiliza e organiza grandes festejos,
cultos, que séo tradicdes rituais e que carregam a sacralidade da vitalidade renovada e
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da energia, e reorganizam o tempo e o espaco.’® O tempo do presente, do agora,
relacionado & lamentag&o e ao louvor hinico, une-se ao que é sagrado.'® O cotidiano
relaciona-se ao que é atemporal.

Os salmos integram o culto, e, neste texto, entende-se que eles expressem a
organizacdo material e social de uma vida de fé, que ocorre em atos e palavras sagradas
em que ha o encontro e a comunhdo com a divindade, e o objetivo ultimo é estabelecer a
comunicacdo com a divindade.'®® Os membros de uma comunidade sdo responsaveis
pela manutencdo das regras estabelecidas para o culto e a celebragédo e, uma vez que a
danca se insere nessas situacdes — tanto no Livro dos Salmos como em todo o texto
biblico, como foi pontuado no capitulo anterior —, acredita-se que ela seja conservada
pelo grupo em momentos de contato com Deus.

Em diversas passagens, 0s salmos se transformam em uma grande festa em que
mausica, jubilo e alegria sdo elementos frequentes para o louvor a divindade. Como sera
demonstrado nas andlises deste capitulo, em alguns episédios a danga se faz presente e,
mesmo quando ndo esta explicitamente citada — se faltam elementos textuais que a
deixam nitida —, ela pode ser inferida. Como demonstram os comentadores, o estilo do
texto hebraico é peculiar, especialmente “laconico”.

Auerbach, em seu texto “A cicatriz de Ulisses”, trata 0 modo de apresentagdo da
acdo dramatica no texto biblico e pontua a diferenca entre 0 modo de contar grego e
hebreu, representados pelas histérias de Homero e as da Biblia, em que no primeiro
modelo prevalece a clareza, mesmo no que se refere aos sentimentos que os herdis tém
de mais obscuros, enquanto os personagens biblicos permanecem misteriosos e realizam
acOes imprevisiveis. Ao falar sobre a técnica elaborada pelos escritores hebraicos
antigos, Robert Alter destaca que, para eles, o sentido era “concebido como um
processo, que requer uma continua revisdo, uma continua suspensdo de julgamento,
uma ponderacdo de mudltiplas possibilidades, uma ruminacdo sobre as lacunas na
informagio fornecida”.*®” A nocéo de processo de Alter é particularmente sugestiva
guando pensamos no movimento de um orante que danca.

A poesia, assim como a narrativa, também € lacunar. No caso das situagdes

festivas que sugerem dancga, 0 espago que se encontra “vazio” esta, de fato, repleto de

164 BAZAN. Aspectos incomuns do sagrado, p. 53.
185 RICOEUR. A hermenéutica biblica, p. 38.
166 CREACH. The Psalms and the Cult, p. 122.
17 ALTER. Em espelho critico, p. 11. Grifo do original.
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sons, movimentos e expressdes de jubilo, elementos decompostos que exigem uma
juncéo que pode ser feita por meio da danca, acdo que contribui para a firmacgéo do trato
da comunidade com Deus, selando a unido. A situacdo em que acontece a dancga é
extraordinaria: o encontro com o que esta na esfera do divino faz com que o tempo e 0
espaco sejam sagrados, e a comunicacdo verbal e corporal seguem padrfes organizados:
a similaridade na acdo entre os textos que retratam celebracGes de vitoria — o episddio
da travessia do Mar Vermelho, por exemplo, em que mulheres dancam, tocam
instrumentos e cantam — mostra que esse tipo de evento aceitou um ritual que incluisse
musica e danca.

Para a anélise dos salmos neste capitulo, aborda-se o contexto em que a danca se
insere. E notavel que os salmos participaram ativamente do cotidiano do povo hebreu, e
a danca permeia esse dia a dia, transformando-se em um elemento de fé, questdo esta
apontada nos capitulos anteriores.

Weiser estuda a origem dos salmos no culto e aponta frequentes referéncias aos
atos rituais que sugerem serem os salmos performéticos. Em alguns salmos, a mudanca
de vozes parece indicar uma performance que envolve mais de uma pessoa, e em
passagens da Biblia hebraica, sdo muitas as evidéncias que apontam gue rituais e poesia
eram uma fronteira inextrincavel na prética cultual. As epigrafes também fazem a
indicacdo para o uso cultual, ao apontarem para o componente musical utilizado. “Os
exemplos ddo crédito a nocdo de que a linguagem de muitos salmos era moldada pelo
culto, se ndo fosse originada por ele. Contudo, identificar ritos cultuais especificos e
praticas que estdo por tras dos salmos ¢ bem mais dificil.”*® As epigrafes, notas
variadas da performance dos salmos, por exemplo, foram adicionadas em estagio
posterior quando os salmos se tornaram documentos escritos. Os atos performaticos
serdo analisados dentro do texto; os apontamentos feitos para o culto real estdo baseados
em estudos de especialistas e serdo devidamente referenciados e ponderados.

Procura-se estudar como a danga funciona no ritual que se constroi textualmente,
dentro da poesia dos salmos; os elementos que auxiliam os movimentos do texto e
moldam a danga. Com o trabalho de interpretacdo, busca-se prolongar e “acabar” o

texto, dentro do horizonte que o constitui.**®

168 CREACH. The Psalms and the Cult, p. 128. No original: “These examples give credence to the notion
that the language of many psalms was shaped by the cult, if not originating in it. The identification of
specific Cult rituals and practices that lie behind the psalms is much more difficult.”

19 RICOEUR. A hermenéutica biblica, p. 35.

81



Os salmos, como se apontou antes, eram textos cantados, ndo apenas recitados, e
sua poesia possui ritmo préprio com acentos diversos. H& traducdes que facilitam a
recitacdo e buscam manter o ritmo cadenciado, o que, infelizmente, ndo ocorrera nas
traducbes aqui disponibilizadas. Seria um belissimo trabalho propor traducbes que
recuperassem o movimento do texto — ou melhor, respeitando o carater semantico-

sintatico-métrico do texto hebraico.'™

O campo da traducdo de um texto sagrado passa
por caminhos espinhosos: as pesquisas relacionadas a traducdo de textos sensiveis
indicam a especificidade e as delicadezas dedicadas a essa pesquisa.'”* No decorrer do
processo de trabalho, ndo se pretendeu estabelecer um texto traduzido, e as traducbes
foram feitas como exercicio para o entendimento pessoal acerca do texto-objeto de
estudo. No entanto os textos biblicos utilizados, tanto os salmos de estudo como 0s
trechos apoio — exemplos que reforcam a analise que se propde — sdo da Traducdo
Ecuménica da Biblia, tal qual foi feito no capitulo anterior.

Acrescente-se ainda que a transmissdo dos textos é bastante peculiar, como foi
demonstrado no primeiro capitulo e reiterado no quadro do capitulo anterior, e o texto
biblico € uma tradugdo em movimento, ndo apresenta, portanto, um “texto original”. As
analises sdo feitas a partir do grego, da Septuaginta editada por Alfred Rahlfs, mas,
quando pertinente e na medida do possivel, serdo contrastados verbos, substantivos,
situacbes que formam imagens relacionadas ao corpo e que marcam a diferenca entre
esse texto e o hebraico, a Biblia Hebraica Stuttgartensia, para que se perceba melhor
como a danca se insere na poesia do texto.

H& passagens em que o jubilo e a alegria tomam conta de todo o cenario e,
provavelmente, seria razoavel afirmar que a mdsica ajudaria a aumentar essa euforia.
Tais situaces podem ser imaginadas como danca, ja que, como se V€, dancar e festejar
é tipico do povo hebreu. No entanto, nem todos esses salmos foram inseridos na analise
que se apresenta, na categoria dos que apresentam danga. Ha salmos em que o campo
semantico remete-se mais ao som e a musica, apagando tracos mais marcantes no que
diz respeito & danga. Apesar da fé e da comemoracdo, 0 movimento e a cor da danca se
apagam. Nos salmos selecionados, como foi dito, mesmo que ndo haja um verbo
diretamente ligado ao ato de dancar, os elementos que a compGem irdo sobressair e

havera um movimento composicional para a criacdo dessa imagem. Os salmos em

7% Hrushovski citado por ALTER. Em espelho critico, p. 14.
171 Sobre essa pesquisa, ver: GOHN. Pesquisas em torno de textos sensiveis.
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estudo sdo estes: 25, 29, 41-42, 44, 67, 80, 86, 117, 149 e 150. As analises serdo feitas a
partir da ordem em que os salmos aparecem no texto biblico. A enumeracéo utilizada é
a da edicdo grega de Rahlfs.

Além do que é particular de cada texto, sera observado o género literario em que
o0 salmo se insere, buscando compreendé-lo melhor, em seu conjunto, certamente
atentando-se para o fato de que os géneros ndo sdo puros, pois “a cada forma do
discurso corresponde um estilo préprio de confissdo de f&”.*"? Confissao esta feita por
um individuo que vive em comunidade e que busca sempre estabelecer uma
comunicacdo com Deus, comunicacdo que — € preciso reiterar — se faz pela fé e pelo

corpo, com a danca.

2 RICOEUR. A hermenéutica biblica, p. 36.
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3.1. SALMO 25

Tou Aauld

! kpivov pe kUpte OTI Eywd &V aKokia
gou EmopeUdnV kol EM TW Kupled
eAmCcv ou un acbevnow

2 Sokipaad e KUPLE Kol TELPOTOV g
’ ~ ’ \ AY
TUPLICOV TOUS VEPPOUS HOU Kl TNV

KapSlov pou

3 8T1 TO EAeds OOU KATEVOVTI TV

0BV HOU ECTIV Kol EUT)PECTTIOX

gv TN aAnBeia cou

4 bl b ’ \ ’
oUK  ekaBloo petar  ouvedpiou

uaTouoTnTog KO(\I HETO

TAPAVOLOUVTWVY OU pT) E1GENB

> Epionoo EKKANGIOV TOVNPEVOHEVGV
Kol HETar aogBeov ou pn kobilow

wq)ouou ) O(Gmmg Tas xslpag uou
KO(l KUKAGIOW TO eUOlO(OTT]plOV oou
KUplE

" ToU dKouoal Gy olVESEWS KAl
dinynoacfal mavta T Bouvpdoia
oou

8 KUPLE nyam]oa EUTTpETTEla\} OlKkou
OOU KOl TOTOV OKMVWHATOS 60§n§
oov

o un ouvarro)\song HETO aostv mv
JuUXiV  Hou Kol HETO  GVSPCOV

De Davi

! Faze-me justica, Senhor, por a
minha conduta é integra, e confiei
no Senhor sem vacilar.

2 Examina-me, Senhor, submete-me
a prova, faze passar pelo fogo meus
rins e meu coragao.

% Tua fidelidade permaneceu diante
dos meus olhos; eu me conduzi
segundo a tua verdade.

* N&o fui sentar-me entre os
impostores; ndo frequentei 0s
hipdcritas;

® tenho odiado o bando de

malfeitores; ndo fui sentar-me com
0s impios.

® Lavo minhas maos em sinal de
inocéncia, para andar em torno do
teu altar, Senhor,

’ proclamando a acdo de gragas e
recitando todas as tuas maravilhas.

8 Senhor, amo a casa onde resides, e
o lugar onde habita a tua gloria.

° Ndo associes meu destino ao dos

' Of David Yahweh, be my judge! |
go on my way in innocence, my
trust in Yahweh never wavers.

2 Probe me, Yahweh, examine me,
Test my heart and my mind in the
fire.

% For your faithful love is before my
eyes, and | live my life by your
truth.

* No sitting with wastrels for me, no
travelling with hypocrites;

® | hate the company of sinners, |
refuse to sit down with the wicked.

® | will wash my hands in innocence
and join the procession round your
altar, Yahweh,

" to make heard the sound of
thanksgiving, to proclaim all your
wonders.

8 Yahweh, | love the beauty of your
house and the place where your
glory dwells.

° Do not couple me with sinners,
nor my life with men of violence,

! De David. Rends-moi justice,

SEIGNEUR, car ma conduite est
integre et j’ai compté sur le
SEIGNEUR sans fléchir.

2 Examine-moi, SEIGNEUR,

soumets-moi a I’épreuve, passe au
feu mes reins et mon ceeur.

® Ta fidélité est restée devant mes
yeux; je me suis conduit selon ta
Verité.

* Je n’ai pas été m’asseoir chez des
imposteurs; je ne suis pas entré chez
des hypocrites;

® j’ai pris en haine la bande des
malfaiteurs; je n’ai pas été
m’asseoir chez des impies.

® Je lave mes mains en signe
d’innocence, pour faire le tour de
ton autel, SEIGNEUR,

" en clamant I’action de grace, et en
redisant toutes tes merveilles.

® SEIGNEUR, j’aime la maison ol
tu résides, et le lieu ou demeure ta
gloire.

° Ne lie pas mon sort & celui des
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pecadores, ndo me tornes solidario
€Om 0S assassinos.

' Eles tém sujeira nas maos, sua
mao direita esta cheia de suborno.

I Minha conduta é integra, liberta-
me, por piedade!

2 Meu pé assenta em ch&o sélido, e
nas assembleias bendirei o Senhor.

10 \whose hands are stained with

guilt, their right hands heavy with
bribes.

" In innocence | will go on my
way; ransom me, take pity on me.

12| take my stand on the right path;
I will bless you, Yahweh, in the
assemblies.

pécheurs, ne me rends pas solidaire
des assassins.

19 11s ont de I’ordure sur les mains,
leur droite est remplie par la
vénalité.

1 Ma conduite est intégre, libére-
moi, par pitié!

2 Mon pied se tient sur du solide, et
dans les assemblées, je bénirai le
SEIGNEUR.
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Em seu livro Historia da danca no Ocidente, no capitulo referente & danca dos
hebreus, Bourcier elenca varias passagens biblicas que apresentam episodios festivos e
dancantes, e, dentre elas, encontra-se este salmo. Antes de falar sobre o trecho que mostra a
danca em questao, a trama do salmo sera analisada brevemente bem como a categoria na qual
se insere e a situagcdo que apresenta.

Esse salmo € uma saplica individual que tem origem em uma situacdo de extrema
necessidade vivida pelo suplicante. Em seu artigo, “The Psalms and the Cult”, Creach fala a
proposta de Schmidt a respeito de salmos que surgem a partir de um processo juridico, em
que o individuo tem a necessidade de se defender em um julgamento que ocorre no
Templo.'” Apesar de o salmo estar inicialmente relacionado & stplica de uma s6 pessoa, ao
sofrimento individual, alguns comentadores consideram que 0 eu pode representar toda a
comunidade e personificar os anseios e a angustia de um grupo, configurando, assim, um
encontro entre as consciéncias individual e coletiva. E uma discussdo polémica em que
inimeras analises sao feitas: Gunkel considera essa relagdo entre suplica individual e coletiva
inaceitavel; ja Smand afirma que o sofrimento sentido pelo individuo representa a perseguicao
vivida pelo povo de Israel.}”* Dessa relagdo do individuo com a comunidade nesse género
sélmico, verifica-se que, mesmo que 0 eu expresse a voz do individuo, os salmos de
sofrimento demonstram que as vérias situacfes responsaveis pela dor de uma sé pessoa
devem ser compreendidas e compartilhadas coletivamente. Como bem lembra Creach, a linha
que separa publico e privado ndo era tdo exata, e toda vida era pontuada por atividades
sagradas de carater comunal e ritualistico."™ “Nas intimeras situagdes de dor que a vida
imp0e, o0 salmista e sua comunidade rezam, suplicando a Deus com confianca e entrega total
naquele que ¢ capaz de salvar.”!"®

Esse salmo é uma afirmacdo de pureza e inocéncia, em que o salmista pede para ndo
ser abandonado por Deus, uma vez que ele busca viver de forma integra e ser justo. O modo e
0s gestos capazes de demonstrar que o suplicante segue os preceitos divinos estdo relatados
em varios versos, em que se encontram verbos e expressdes indicadores da agdo correta
desempenhada: anda no caminho do Senhor, anda na verdade, lava as mdos na inocéncia.

Conforme Weiser, o ritual de lavar as maos, conhecido em toda a antiguidade e com

17 CREACH. The Psalms and the Cult, p. 133.
1 BALLARINI. A poética hebraica dos salmos, p. 66.
17> CREACH. The Psalms and the Cult, p. 122.
16 EARIA. Salmos de sofrimento, p. 110.
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referéncia também no Salmo 73, é, em sentido lato, condi¢do bésica para a participacdo no
culto e de especial interesse para 0 que se apresenta como suplicante.!’” Outros gestos
indicam o caminho de vida percorrido pelo salmista: o caso de ele ndo se associar aos
malfeitores e ndo se assentar ao lado destes deixa claro um distanciamento com relacdo as
atitudes ilicitas. A destra dos malfeitores, mdo que devia apontar o caminho certo, ndo segue 0
esperado e evita 0 que é errado, ao que estd vinculado & paranomia — que consiste em um
delito que apresenta propostas contrarias as leis, sem a observacdo de formas prescritas.
Todos esses gestos ndo s6 demonstram a retidao de carater do salmista como também indicam
e reforcam a imensid&o de sua fé em Deus.

Ao buscar conforto, o salmista dirige-se ao Templo, local este que dara abrigo em
momentos de aflicdo e que aproximara o fiel de Deus, por ser Sua habitacdo. Ele estd,
portanto, ndo sé no caminho de Deus como em Sua prépria casa, sendo o altar o local eleito
para a execucgdo de oracio e danca, o que reflete seu respeito e proximidade com Deus. E um
espaco sagrado que modifica o cardter da acdo do aspecto habitual para o evento
extraordinario. O altar € palco também para outra danca, no Salmo 118, o que sera analisado
posteriormente.

O cantor que adentra o Templo ndo é um cantor qualquer: ele ama a beleza (égapese
elprépeian) da casa do Senhor e o lugar da tenda de gloria (tépon skevomatos doxes) do
Senhor. Ao ter em foco uma visdo relacionada aos estudos literarios e ao buscar o vies da
performance, é possivel afirmar que o eu lirico marca, a partir de sua fala, uma escolha
estética e define seu lugar e seus gestos. O cantor ¢ “0 individuo de que se percebe, na
performance, a voz e o gesto, pelo ouvido e pela vista”.*"®
Além da postura bem marcada, o trecho remete a, pelo menos, duas passagens

biblicas:

KO(l s)\a)\nosv KUp1OS npog Mcoucnv )\eycov "0 Senhor falou a Moisés dizendo *® “Faras
Tolnoov )\oumpa xoO\Kouv Kol Baow OtUTw uma bacia em bronze, com suporte de bronze,
XoAknv cdoTe vimTeoBan ko Broels abTov Gva  para ablugGes. Tu a poras entre a tenda do
HEOOV ™S oKnVns TOU HO‘PTUP‘OU KO“ 0“’0‘ “500" encontro e o altar, e nela derramaréas agua.
TOU GUO‘O‘CTWP‘O" Kol E'<><EElS E‘S O‘UTO" U5°°P Aardo e seus filhos nela lavardo as méos e 0s
KG[ Vlkl}ET(Xl AGpCOV K(Xl Ol UlOl CXUTOU E% CXUTOU péS 20 Quando entrarem na tenda dO encontro,
Tas xelpas kai Tous modas O8aTt T 6TOW  |ayarsedo na 4gua para n3o morrerem. Ou
EIOTIOPEUGVTAL €IS TNV OKNVIV TOU PAPTUPIOU  gnis quando se aproximarem do altar para
vigovtat U8t kol ou pn amobaveotv il 6Tav L . ;

oficiar, para queimar uma oferenda comsumida

YT \WEISER. Os salmos, p. 176.
178 ZUMTHOR. Introducéo & poesia oral, p. 239.
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TPOCTOPEUVTOL  TPOs  TO  BuciacTnpiov
)\slToupyeiv Kal &vmbépslv T b)\OKO(UToSuO(TO(
Kupicy 2 vupovrm Tos Xeipas kal Tous modas
080TL OTAW EIOTIOPEVVTAI €IS TNV OKNVIYV TOU
uapTUplou vupowou u60m 1\10( un O(Troeavcoow
Kol EOTO OUTOIS VOHIHOV O1OVIoV oWUTe) Kol
Tolls yeveals aUTOU MET QUTOV

" Yahweh then spoke to Moses and said, ** <You
will also make a bronze basin on its bronze stand,
for washing. You will put it between the Tent of
Meeting and the altar and put water in it, *°
which Aaron and his sons will wash their hands
and feet. 2 Whenever they are to enter the Tent
of Meeting, they will wash, to avoid incurring
death; and whenever they approach the altar for
their service, to burn an offering for Yahweh, 2
they will wash their hands and feet, to avoid
incurring death. This is a perpetual decree for
him and his descendants for all their generations
to come.’

para o Senhor, % lavardo as maos e os pés para
ndo morrerem. Isso serd para eles uma lei
perene, para ele e sua descendéncia, de geracao
em geracdo. (Ex 30:17-21)

" Le SEIGNEUR adressa la parole a Moise: *®
“Tu feras une cuve en bronze avec son support
en bronze, pour les ablutions; tu la placeras
entre la tente de la rencontre et I’autel et tu y
mettras de I’eau. '° Aaron et ses fils s’y
laveront les mains et les pieds. ® Quand ils
entreront dans la tente de la rencontre, ils se
laveront a I’eau pour ne point mourir; ou bien
quand ils approcheront de I’autel pour officier,
pour faire fumer un mets consumé pour le
SEIGNEUR, # ils se laveront les mains et les
pieds pour ne point mourir. Ce sera pour eux
une loi immuable, pour lui et sa descendance,
d’age en age.”

16 )\ouoaces KO(GO(pOl ysvsoes O(q>e>\8Ts TO(S
Trovnptas aTO TV \|JU)(CO\) chov QTEVOVTL TV
od)@a)\ucov pou TococBe ou‘ro TWV ﬂovnplcov

upcov paGETs KooV 1TOlElV EKCT]TT]OO(TE KplGIV
puoaoes 0(6|Koupsvov KplVoTE opd)owco KO(I
SIKa KOO TE xnpow 1 KO(\l 5EUTE Kou

615}\ey)(6cousv )\sysl KUPIOS KOl eow WOV ol
auapﬂou chov cog ¢owu<ouv cos Xlova
Aeukoved EaV 8 IOV S KOKKIVOV IS EPIOV
AEUKOVED

' wash, make yourselves clean. Take your

wrong-doing out of my sight. Cease doing evil. *’
Learn to do good, search for justice, discipline
the violent, be just to the orphan, plead for the
widow. '® <Come, let us talk this over,” says
Yahweh. ‘Though your sins are like scarlet, they
shall be white as snow; though they are red as
crimson, they shall be like wool.

18 |_avai-vos, purificai-vos. Tirai do alcance do
meu olhar as vossas mas agoes, cessai de fazer
o mal. ' Aprendei a fazer o bem, procurai a
justica, chamai a razdo o espoliador, fazei
justica ao 6rfdo, tomai a defesa da vitva. *®
Vinde e discutamos, diz o Senhor. Se 0s v0ss0s
pecados sdo como escarlate, tornar-se-do
brancos como a neve. Se sdo vermelhos como o
carmesim, tornar-se-do como a la. (Is 1:16-18)

'® Lavez-vous, purifiez-vous. Otez de ma vue
VOs actions mauvaises, cessez de faire le mal. *’
Apprenez a faire le bien, recherchez la justice,
mettez au pas I’exacteur, faites droit a
I’orphelin, prenez la défense de la veuve. *®
Venez et discutons, dit le SEIGNEUR. Si vos
péchés sont comme I’écarlate, ils deviendront
blancs comme la neige. S’ils sont rouges
comme le vermillon, ils deviendront comme de
la laine.

Das passagens citadas, utilizando informagdes sobre o contexto ritual sobre variantes

de sentido para o léxico grego registradas no dicionario, uma possivel performance, que

retoma 0s versos anteriores do salmo, pode ser auferida.

No momento inicial, o cantor se mostra e pede ao Senhor que o distinga, que o julgue

(krinon). Para isso, ele atravessa (époredthen) o Templo, sem maldade, confiante e sem
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fraquejar, o que esta indicado no primeiro verso, e esse movimento firme pode ser visto como
0 de uma marcha. O cantor afirma que a misericordia do Senhor esta diante (katénanti) dos
olhos dele, e é nesse ponto que os versos do Exodo sdo retomados: entre a tenda do encontro
(topon skevomatos doxes) e o cantor que atravessa 0 Templo, uma bacia em bronze para as
ablucdes esta colocada. Assim, 0 movimento do cantor € o de se colocar em frente a tenda, e
entre ele e o lugar santo ha um reservatdrio de agua para as ablugcdes. Além de estar so, ele se
coloca em posicdo distinta da dos demais, esta de pé, ndo sentado (vv. 4-5, 12). Apos o ritual
de purificacdo no verso 6, ocorre a descricdo do movimento circular em torno do altar. Todo
esse movimento pode ocorrer simultaneamente ao canto, e 0 corpo inteiro une-se em uma sé
acao: a de se comunicar e estar em contato com o que sagrado.

Andar em circulo é caracteristico da danca do povo hebreu. As jovens de Silo, por
exemplo, dancavam em roda quando foram raptadas. Como foi demonstrado no capitulo
anterior, ¢ ¢ possivel verificar no quadro indicador dos verbos para “dangar”, rodas e giros, a
circularidade, de fato, é a imagem mais frequente ao se indicar diretamente a danca. De forma
menos eufdrica, nesse salmo, o suplicante anda ao redor do altar. Esse andar foge ao que é
habitual por estar inserido em espaco sagrado e por objetivar estabelecer uma comunicacéo
com Deus. Nessa passagem, vé-se 0 aspecto corporal ganhar reforco com o canto: a poesia
vocal alcanca inteireza com a poesia do corpo, com a danca.

Essa danca surge de um momento ndo propicio, em que o salmista sofre e pede
protecdo, distancia dos malfeitores e seguimento no caminho dos justos. Ela faz parte do
louvor do fiel a Deus: com o sofrimento, o salmista canta as maravilhas de Deus com a voz e
com o corpo; é uma devogdo completa do homem.

A forca dos que andam com o Senhor, caracteristica apontada no inicio, logo no
primeiro verso, € retomada no final, quando o salmista “formaliza” seu trato e reitera que anda
na integridade e tem seus pés em local firme, em solo plano. Essa firmeza, em plano
teoldgico, parece expressar a confianca de que a oracdo seja atendida e, futuramente, nova
acao de gracas seja oferecida em louvor a Deus em assembleias comunitarias. Nessa situacgéo,
a danga transforma-se em expressdo dos que seguem 0s preceitos divinos e tém forca para
continuar a caminhar. As passagens em lIsaias 11:15-16 e 40:3 reforcam a importancia de se

encontrar um espaco plano para a danca, quando se iniciar a performance.

5|<ou EpT][JCQOEl KUplO§ TT]V 60()\0(000(\1 Alyurr'rou > 0 Senhor domaré o golfo do mar do Egito,
kol EMBaAel TV Xelpa aUTOU T TOV TOTAHOV agitarda a mdo sobre o Rio — no ardor do seu
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Trvsuuom Blouco Ko TrO(Taxsl ETTTO q)apayyag
OOOTE Blomopsueoeal QUTOV EV U1TO5T]UCXOIV 16 KO(!
E0TO 51050§ TR KaTa)\Elchsle Hou }\aco 'V
AlYUTTTCO KO(l goTal T lopamA s 1 Nuepa Ste

eENABev ek yMs AlyurrTou

' Then Yahweh will dry up the gulf of the Sea of
Egypt, he will raise his hand against the River
with the heat of his breath. He will divide it into
seven streams for them to cross dry-shod. ** And
there will be a highway for the remnant of his
people for those still left, from Assyria, as there
was for Israel when he came out of Egypt.

sopro —, ele o quebrara em sete bracos, e fara
com que se possa atravessa-lo com sandalias.
® Haver4 um caminho para o resto do seu
povo, para os que tiverem restado de Assur,
como houve para Israel no dia em que subiu a
terra do Egito. (Is 11:15-16)

> Le SEIGNEUR domptera le golfe de la mer
d’Egypte, il agitera la main sur le Fleuve-dans
I’ardeur de son soufflé —,il le brisera en sept
bras, et fera qu’on le passe avec des sandales.
® Il y aura une chaussée pour le reste de son
peuple, pour ceux qui seront restés en Assyrie,
comme il y en eut une pour Israél le jour ou il
monta du pays d’Egypte.

¢>mvn Bomvrog EV T spnum ETOIIJO(OO(TE TT]V
odov KUplOU gubelas Tolelte Tos TpiPous ToU
Beou UV

* A voice cries, ‘Prepare in the desert a way for
Yahweh. Make a straight highway for our God
across the wastelands.

® Uma voz proclama: “No deserto abri um
caminho para o Senhor, nivelai na estepe uma
estrada para o nosso Deus”. (Is 40:3)

® Une voix proclame: “Dans le désert dégagez
un chemin pour le SEIGNEUR, nivelez dans la
steppe une chaussée pour notre Dieu.
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3.2. SALMO 29

Vs 1o Téhos YoApos ¢3dns Tou
b ~ ~ b4 ~
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! Salmo: canto para a dedicacdo da
casa de David

2 Eu te exalto, Senhor, pois me
reegueste; ndo permitiste que meus
inimigos se alegrassem a minha
custa.

% Senhor, meu Deus, bradei a ti, e
me curaste.

*  Senhor, fizeste-me  subir
novamente do Sheol, fizeste-me
reviver quando eu caia no fosso.

® Cantai ao Senhor, voés, seus figis,
celebrai-o invocando sua santidade:

® A sua célera dura um instante,
toda uma vida sua benevoléncia.
De noite se demoram as lagrimas,
mas pela manha explode a alegria.

" E eu, tranquilo, dizia:
“permanecerei inabalavel. Senhor,
na tua benevoléncia fortificaste a
minha montanha.

8

Senhor, na tua benevoléncia

! Psalm Canticle for the Dedication
of the House Of David I praise you to
the heights, Yahweh, for you have
raised me up, you have not let my
foes make merry over me.

2 Yahweh, my God, | cried to you for
help and you healed me.

% Yahweh, you have lifted me out of
Sheol, from among those who sink
into oblivion you have given me life.

* Make music for Yahweh, all you
who are faithful to him, praise his
unforgettable holiness.

> His anger lasts but a moment, his
favour through life; In the evening
come tears, but with dawn cries of

joy.

® Carefree, | used to think, ‘Nothing
can ever shake me!’

" Your favour, Yahweh, set me on
impregnable heights, but you turned
away your face and | was terrified.

¥ To you, Yahweh, | call, to my God |

! Psaume: chant pour la dédicace de
la maison de David.

2 Je ’exalte, SEIGNEUR, car tu m’as
repéché; tu n’as pas réjoui mes
ennemis a mes dépens.

® SEIGNEUR mon Dieu, j’ai crié
vers toi, et tu m’as guéri;

* SEIGNEUR, tu m’as fait remonter
des enfers, tu m’as fait revivre quand
je tombais dans la fosse.

® Chantez pour le SEIGNEUR, vous
ses fideles, célébrez-le en évoquant
sa sainteté:

® Pour un instant sous sa colére, toute
une vie dans sa faveur. Le soir
s’attardent les pleurs, mais au matin
crie la joie.

" Et moi, tranquille, je disais: “Je
resterai inébranlable.

8 SEIGNEUR, dans ta faveur, tu as
fortifié ma montagne. “Mais tu as
caché ta face, et je fus épouvanté.
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12
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fortificaste a minha montanha”.
Mas ocultaste a tua face, e eu me
apavorei.

® Senhor, apelei a ti:

1% “Que ganhas com meu sangue e

com minha descida ao fosso? Pode
0 po render-te gracas? Proclamar,
porventura, a tua fidelidade?

1 Quve, Senhor, tem piedade de

12

mim! Senhor, sé meu auxilio!

12 Transformaste meu luto em

danga, meu traje de luto mudaste
em traje de festa.

13 Por isso minha alma te canta sem
cessar; Senhor, meu Deus, eu te
darei graca para sempre.

cry for mercy.

’ What point is there in my death, my
going down to the abyss? Can the
dust praise you or proclaim your
faithfulness?

101 isten, Yahweh, take pity on me,
Yahweh, be my help!

! You have turned my mourning into
dancing, you have stripped off my
sackcloth and clothed me with joy.

2 S0 my heart will sing to you
unceasingly, Yahweh, my God, |
shall praise you for ever.

% SEIGNEUR, j’ai fait appel a toi;
j’ai supplié le Seigneur:

1% «Que gagnes-tu & mon sang et a ma
descente dans la fosse? La poussiere
peut-elle te rendre grace? Proclame-t-
elle ta fidélité?

' Ecoute, SEIGNEUR! par pitié!
SEIGNEUR, sois mon aide!”

2 Tu as changé mon deuil en une
danse, et remplacé mon sac par des
habits de féte.

18 Aussi, I’ame te chante sans répit;

SEIGNEUR mon Dieu, je te rendrai
grace toujours.
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Esse salmo apresenta uma epigrafe que, apesar de mostrar sinais de ter sido
introduzida em época tardia, indica o uso desse poema em peregrinacao a festa do Templo: €
uma aco de gracas individual oferecida pelo fiel, por este ter recebido um beneficio.!”

Ao buscar o termo télos no dicionario Liddell-Scott, o primeiro sentido atribuido a
palavra ¢ “performance”, o que cabe na proposta que aqui Se apresenta. Seria um salmo,
portanto, “para a performance” ou “para execu¢do”. Na tradu¢ao da TEB, como se viu, ¢ um
“Salmo: canto para...”. Inserir a palavra “performance”, como uma rubrica teatral, indica a
intencéo, mesmo que em época tardia, do arquivista.'®

A estrutura composta por uma exaltacdo a Deus e por um discurso sobre a situacdo em
que se encontra o salmista ¢ um elemento caracterizador do género “salmos de agradecimento
individual”.*®! “O salmo nasceu do sentimento de gratid&o e da necessidade de ver novamente
diante de si e descrever toda a grandeza da acdo divina que se manifestou no orante. Estes
sentimentos s&o responsaveis pelo carater hinico dos versos iniciais e explicam o autoconvite
introdutorio.”'®
Especificamente para esse poema, Alonso Schokel apresenta uma andlise e aponta sua

estrutura composicional, elucidando o movimento feito pelo poeta, o que pode ser visto neste

esquema:
Libertacéo V.2
Suaplica Libertacéo Acdo de gragas  vv. 3-6
Queda Suaplica Libertacéo Acdo de gragas  vv. 7-13

Como se vé, o poeta volta ao ponto anterior, aumentando o volume e o contetdo. Em
contraponto com a ordem cronoldgica estrita, o salmo estabelece um movimento que podemos
chamar de ascendente. N&do seria um movimento ciclico ou recorrente que retorna sempre ao
mesmo ponto, alternando 0 movimento de um polo a outro. E um movimento que vai da vida
a morte, da doenca & saude, do luto & danga. A morte ndo vence, e o que vive canta.'®®
Segundo esse teorico, o desenvolvimento se da de tal forma a fim de que obtenha seu carater

didatico e alcance seus interlocutores, proporcionando-lhes o conhecimento.

¥ WEISER. Os salmos, p. 193.

180 0 termo arquivista refere-se a teoria de Diana Taylor j& comentada.
8L BALLARINI. A poética hebraica e os salmos, p. 73.

182 WEISER. Os salmos, p. 194.

183 SCHOKEL. Treinta salmos, p. 142.
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Esse agradecimento é feito no culto comunitario, evento recorrente nos salmos de
agradecimento individual. Como pode ser visto, por exemplo, no Salmo 25, a experiéncia
vivenciada pelo individuo é compartilhada por todos que estdo ao seu redor, e, nesse salmo,
isso acontece por meio de um convite do salmista a comunidade, o que “esta inteiramente de
acordo com a natureza da alianca da Biblia hebraica que a experiéncia pessoal de Deus vivida
pelo individuo ndo pertence exclusivamente a ele, mas a0 mesmo tempo interessa a
comunidade”.*®*

O suplicante fala de sua atitude e, com o surgimento da doenca, presencia a ira de
Deus, sofre e sente-se abandonado por Ele. Inicialmente, o salmista acredita que nunca sera
abalado, no entanto, quando Deus vira o rosto para ele, em sinal de rejeicdo e abandono, ele
fica conturbado. Ao constatar que a falta de possibilidade de se comunicar com Deus se
instaurou, o fiel sucumbe, reconhece seu erro e, a0 mesmo tempo, percebe a graca e a forca
divina. E 0 momento em que a crise se estabelece e, com isso, deve haver um impulso para
que uma mudanga de seu julgamento interior ocorra, e essa transformacdo implica o
fortalecimento da sua fé, com o objetivo de transformar a sua condi¢do exterior, no mundo, a
fim de que o contato com Deus se restabeleca.'®®

A forma do poema, construida em um movimento crescente, soma-se seu contetido
repleto de dramaticidade, efeito que ocorre a partir da colocacdo de situacfes contrastantes:
ele esteve proximo da morte, mas deixa a cova e retorna para o alto, & vida, e, assim, sua
tristeza € transformada em alegria. O fiel acredita que ao morrer sua relacdo com Deus nédo
mais se estabelece, pois o0 corpo morto € incapaz de realizar algum tipo de comunicacdo. Na
tumba o cadaver é depositado e, com isso, em contraposicao a estabilidade e altura trazida por
Deus, verifica-se que a morte tira do homem a verticalidade, o que é simbolizado com a
descida ao Hades grego ou, para os hebreus, Sheol.’® “Javé, tiraste a minha nefesh da
mansdo dos mortos’ (30:4). A continuacdo sinbnima diz: ‘vivificaste-me’, confirmando com
isso que nefesh ndo significa menos que a prépria vida do devoto.”*®
A construcdo antitética é recorrente no salmo e se estende pelos proximos versos: a ira

de Deus é rapida, ao contrario de seu favor, que dura a vida inteira; ao anoitecer, acompanha o

18 SCHOKEL. Treinta salmos.
18 SCHOKEL. Treinta salmos.
18 SCHOKEL. Treinta salmos, p. 141.
87 WOLFF. Antropologia do Antigo Testamento, p. 31.
94



salmista choro, mas, logo com a manh4, surge a alegria. Como bem analisa Schokel,'®®
instaura-se uma polaridade entre vida e morte, e tomando essa oscilagdo como ponto de
partida, outras oposi¢cfes sdo elaboradas no restante do poema. Nesse esquema de
contraposi¢cdes seguidas, encontra-se o0 par antitético: luto e danca. A seguir, um quadro com

alguns termos para melhor visualizar tal composicéo.

QUADRO 1
Oposicdes apresentadas no Salmo 29

MORTE VIDA

Noite Dia

Choro Jubilo
Farrapo Roupa de festa
Siléncio Canto

Luto Danca

Tomando o quadro anterior, vé-se que danca se relaciona a vida: ao que é iluminado,
como o dia e a alegria. O luto, por sua vez, ao se relacionar a morte, esta ligado a ndo acéo, a
paralisia ou, também, pode estar junto ao que € compulsivo e desorganizado, tal como
funciona o choro. A oposicéo entre siléncio e canto também esta no verso final: o siléncio é
um aspecto negativo na medida em que representa a auséncia do canto litrgico e também da
danca, linguagem do corpo, que concede ao homem a capacidade de transcender. Todo o
poema nega o siléncio, condi¢do Unica dos que encontram a morte.

A oracdo do suplicante é atendida, com a mudanca de sua postura diante de Deus: a
transformacéo interior modifica a situagé@o exterior, e tal evento deve ser comemorado. Com o
sofrimento do corpo extirpado, troca-se a vestimenta penitencial, os farrapos, pela roupa
festiva e se destaca, desse modo, a total renovacao: do luto para a a¢do de gracas e a alegria, 0
que se da, como ja foi comentado, por meio da oposicdo luz e trevas que se manifesta nas
metaforas do fosso, da doenca, do p6, de um novo figurino que materializa a mudanca
ocorrida na vida desse fiel, que teve a sua prece atendida e, assim, pode se colocar a dancar.
Na Septuaginta, o termo utilizado é khoros, em que se marca a circularidade desenvolvida
nesse dancar e também o carater conjunto do movimento. O hebraico, no entanto, utiliza o

termo rqd, que além de significar “dangar” pode ser interpretado como ‘“saltar”, conforme

188 SCHOKEL. Treinta salmos.
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Oesterley,'™ o que traz mais um componente aos planos alto e baixo: o salto é ainda mais
elevado e extraordinario.

Além da danca, termos fisicos que descrevem movimentos corporais sdo utilizados
com insisténcia por todo o salmo. Inicialmente, como ficou relatado, a acdo desempenhada € a
de soerguer ou sustentar (hypélabes), que é bastante marcada pela paronomésia com o
advérbio upo, além de haver a ja comentada oposicao entre os planos espaciais alto versus
baixo (anégages; katabainonton eis lakkon). O andncio de uma mudanca para 0 movimento
circular parece estar marcada a partir da palavra agalliasis, no verso 6, ponto em que surgem
movimentos exuberantes entre lamentacdes e aflices (égenéthen tetaragmeénos).

A danca, entendida nesta passagem como movimento de exultacdo, €, entdo, um
elemento para selar a comunicacdo entre o salmista e Deus, que se torna o grande espectador
dessa manifestacdo. Exaltar e louvar a Deus, acGes estas que incluem a danca, é dever do fiel,

e 0 que o salmista busca fazer com esse salmo.

18 OESTERLEY. The Sacred Dance in the Ancient World, p. 45.
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3.3. SALMOS 41 E 42
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! Do mestre de coro. Instrugdo dos
filhos de Qo6rah.

2 Como uma corca anela pelas

torrentes d’ agua, minh’alma anela
por ti, meu Deus.

® Tenho sede de Deus, do Deus
vivo:  Quando entrarei  oara
comparecer diante de Deus?

* Dia e noite, minhas lagrimas s&o o
meu pdo, quando me dizem, todo o
dia: “Onde esta o teu Deus?”

® Detenho-me a evocar 0 tempo em
gue eu transpunha a barreira, para
conduzir a casa de Deus, em meio a
gritos de alegria e louvor, uma
multiddo em festa.

® Por que te curvares, minh’alma, e
gemeres sobre mim? Espera em
Deus! Sim, eu ainda o celebrarei, a
ele e a sua face salvadora.

" Minh’alma curvou-se sobre mim,
0 meu Deus, eis por que te evoco
desde a terra do Jorddo, dos cimos
do Hermon, e do Monte Misear.

8 As ondas do abismo convocavam
uma a outra, no fragor das tuas

! For the choirmaster Poem Of the
sons of Korah As a deer yearns for
running streams, so | yearn for you,
my God.

2| thirst for God, the living God;
when shall 1 go to see the face of
God?

% | have no food but tears day and
night, as all day long | am taunted,
‘Where is your God?’

* This | remember as | pour out my
heart, how | used to pass under the
roof of the Most High used to go to
the house of God, among cries of
joy and praise, the sound of the
feast.

> Why be so downcast, why all
these sighs? Hope in God! | will
praise him still, my Saviour,

® my God. When | am downcast |
think of you: from the land of
Jordan and Hermon, | think of you,
humble mountain.

" Deep is calling to deep by the roar
of your cataracts, all your waves
and breakers have rolled over me.

! Du chef de cheeur. Instruction des
fils de Coré.

2 Comme une biche se tourne vers
les cours d’eau, ainsi mon ame se
tourne vers toi, mon Dieu.

% Jai soif de Dieu, du Dieu vivant:
Quand pourrai-je entrer et paraitre
face a Dieu?

4 Jour et nuit, mes larmes sont mon
pain, quand on me dit tous les jours:
“QOu est ton Dieu? «

®> Je me laisse aller a évoquer le
temps ou je passais la barriere, pour
conduire jusqu’a la maison de Dieu,
parmi les cris de joie et de louange,
une multitude en féte.

® Pourquoi te replier, mon ame, et
gémir sur moi? Espére en Dieu!
Oui, je le célébrerai encore, lui et sa
face qui sauve.

" Mon &me s’est repliée contre moi,
6 mon Dieu, c’est pourquoi je
t’évoque depuis le pays du Jourdain,
des cimes de I’Hermon, et du mont
Micéar.

¥ Les flots de I’abime s’appellent
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SALMO 42

1 PoApos Ty Aauid kpivov e o Beos
kol Sikaoov Ty Siknv pou &€ €Bvous
oux oolou amo avBpwdmou adikou
kol Sollou puoal pe
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cataratas. Quebrando-se e rolando,
todas as tuas vagas passaram sobre
mim.

° De dia, o Senhor exercia sua
fidelidade; de noite, um canto ele
me acompanhava, uma oracdo a
Deus, que é minha vida.

1% Quero dizer a Deus, meu rochedo:
“Por que me esqueceste? Por que ir-
me embora, tristonho e pressionado
pelo inimigo?”

1 Os membros do meu corpo estdo
machucados, meus adversarios me
insultam, dizendo-me todo o dia:
“Onde esta o teu Deus?”

2 por que te curvares, minh’alma,
por que gemeres, sobre mim?
Espera em Deus! Sim, ainda o
celebrarei, a ele, a salvacdo da
minha face em Deus.

SALMO 42

1 O Deus, faze-me justica e defende
a minha causa contra os infiéis.
Liberta-me do homem enganador e
criminoso.

2 O Deus, minha fortaleza, por que
me rejeitaste? Por que ir-me
embora, tristonho e pressionado

 In the daytime God sends his
faithful love, and even at night; the
song it inspires in me is a prayer to
my living God.

% | shall say to God, my rock, ‘Why
have you forgotten me? Why must |
go around in mourning, harrassed
by the enemy?’

1 Wwith death in my bones, my
enemies taunt me, all day long they
ask me, ‘Where is your God?’

1 Why so downcast, why all these
sighs? Hope in God! | will praise
him still, my Saviour, my God.

SALMO 42

! Judge me, God, defend my cause
against a people who have no
faithful love; from those who are
treacherous and unjust, rescue me.

2 For you are the God of my
strength; why abandon me? Why
must | go around in mourning,
harrassed by the enemy?

¥ Send out your light and your truth;
they shall be my guide, to lead me
to your holy mountain to the place
where you dwell.

IPun Pautre, au fracas de tes
cataractes. En se brisant et en
roulant, toutes tes vagues ont passé
sur moi.

° Le jour, le SEIGNEUR exercait sa
fidélité; la nuit, je le chantais, et je
priais Dieu qui est ma vie.

1% je veux dire & Dieu mon rocher:
“Pourquoi m’as-tu oublié? Pourguoi
m’en aller, lugubre et pressé par
I’ennemi?”’

11 Mes membres sont meurtris, mes
adversaires m’insultent en me disant
tous les jours: “Ou est ton Dieu?”

12 Pourquoi te replier, mon ame,
pourquoi gémir sur moi? Espére en
Dieu! Oui, je le célébrerai encore,
lui, le salut de ma face et mon Dieu.

SALMO 42

! Dieu, rends-moi justice et plaide
ma cause contre des gens infideles.
Libére-moi de I’homme trompeur et
criminel.

2 Dieu, toi ma forteresse, pourquoi
m’as-tu rejeté? Pourquoi m’en aller,
lugubre et pressé par I’ennemi?

% Envoie ta lumiére et ta vérité: elles
me guideront, me feront parvenir a
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pelo inimigo?

% Envia tua luz e tua verdad: elas me
guiardo, me fardo chegar a tua
montanha santa e as tuas moradas.

* Chegarei ao altar de Deus, ao Deus
gue me faz dancar de alegria, € eu te
celebrarei com a citara, Deus, meu
Deus.

®> Por que te curvares, minh’alma,
por que gemeres, sobre mim?
Espera em Deus! Sim, ainda o
celebrarei, a ele, a salvacdo da
minha face em Deus

* Then | shall go to the altar of God,
to the God of my joy. I will rejoice
and praise you on the harp, O God,
my God.

> Why so downcast, why all these
sighs? Hope in God! | will praise
him still, my Saviour, my God.

ta montagne sainte et a tes

demeures.

* Je parviendrai a I’autel de Dieu, au
Dieu qui me fait danser de joie, et je
te célébrerai sur la cithare, Dieu,
mon Dieu!

° Pourquoi te replier, mon ame,
pourquoi gémir sur moi? Espere en
Dieu! Oui, je le célébrerai encore,
lui, le salut de ma face et mon Dieu.
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A partir da indicacdo da epigrafe, o Salmo 41 é considerado um poema didatico. Mais
uma vez, o termo télos é utilizado, indicando que seria também “para a performance”, ndo
“para o mestre”, como apontam as traducdes candnicas, tais como a da TEB. Ser para a
execucdo, tal carater € reforcado pelo termo synesis: “reunido”, num primeiro sentido, que
pode ser entendido também como “rapido entendimento”. Vale mencionar que para o
panorama que aqui se almeja apresentar, observa-se que, em todos os sentidos subsequentes
dados por Lidell-Scott, permanece o traco de agilidade na compreensdo, Vviés bastante
pragmatico. Seria como: “para a peformance, para rapido entendimento”. Nesse caso a opgao
por “instru¢do” paraece ser, sim, bastante adequada.

Logo no inicio apresenta-se uma comparagdo: a cor¢a que precisa de agua é
relacionada ao poeta que tem sede de Deus e suspira por Ele. O termo escolhido, trépos, é
também performativo e remete a trépo, “voltar-se para”, que, ao ser usado no acusativo, no
segundo versiculo, ganha 0 movimento — “pelos modos de uma corga que anseia”.

Conforme anélise de Schokel, lancar mao dessa comparacdo, ou mais exatamente,
dessa metafora — e de outros varios recursos ilustrativos ao longo do poema, tais como a
corca, a construcdo da paisagem local, as montanhas de Hemon —, acentua o carater didatico
do poema, pois se enriquece o0 texto com imagens que levam o fiel a reconhecer mais
rapidamente o local em questdo e, a partir disso, ter melhor assimilacdo do contetdo. A
relagdo do poeta com a natureza local é recorrente nos salmos. Assim, todos esses elementos
apontados por Schokel ligam-se ao protagonista e ao cendrio de atuacao.

Dia e noite, as lagrimas sdo o alimento do suplicante, e a debilidade impregna seu
corpo: sua alma esté abatida, pesada e chega a se curvar — aqui, 0 movimento circular se faz
no girar (trépo e trépos), no curvar-se, abater-se (perilypo) e no agitar-se (syntarasseis e
etarakthe) —; a opressdo do inimigo o atingiu, 0 que traz mais peso a sua caminhada e
instabilidade aos seus 0ssos, a toda sua estrutura. O salmista dirige-se a Deus diretamente,
utilizando a segunda pessoa e, posteriormente, ao dialogar consigo mesmo, ele emprega a
terceira pessoa.

[O salmista] faz um dialogo consigo mesmo. O dialogo interior é no salmo

expressdao de um drama interno, resposta a polaridade de Deus a qual
experiencia o salmista. Em um nivel de consciéncia domina a nostalgia e o
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desencanto; em um nivel mais profundo emerge e vai crescendo a confianca,
a esperanca.'®

E um salmo de sofrimento — chamado também pelos estudiosos de stplica ou de
lamentacdo. O salmista se apresenta a Deus, individual ou coletivamente — note-se o prefixo
syn utilizado de forma recorrente, nos versos 1, 6 e 12 —, para pedir ajuda e rever seus atos,
demonstrando suas limitacdes e consciéncia intranquila, por meio da oragdo.'®* Pede também
protecdo contra seus inimigos e opressores, tal como acontece no caso desse salmo. Ao
estabelecer um dialogo com Deus, 0 homem se reconhece na qualidade de ser vivo, cheio de
desejos e necessidades, e com isso ele vé a realidade e elabora recursos para superar esse
estado de animo desolador: ele busca no louvor um modo de se superar.'%?

Em sua analise a respeito dos salmos de sofrimento, Jacir de Freitas Faria esclarece
que “a guerra e o exilio sdo sofrimentos que o salmista e sua comunidade sentem em
profundidade. Esses salmos mostram como Israel, derrotado pelo inimigo, pede a Deus que
interceda em seu favor. S6 Deus pode vencer o opressor e confortar a dor do exilio”.'*®
Schokel apresenta outra perspectiva, tomando como ponto de partida os elementos da
natureza encontrados ao longo do texto. Para ele, a agua é tida como elemento de vida e de
morte: a dgua por que busca a corca, Deus, é a vida; ao contrario, as imagens descritas de
abismos e torrentes trazem a imagem de abismos, cataratas e torrentes, indicando sua
condicdo debilitada e a morte que se aproxima.’® O estribilho que se repete trés vezes ao
longo do poema indica essa fragilidade da alma do salmista. Esse estribilho estd presente
também no dltimo versiculo do Salmo 42, dado este que pode demonstrar que se trata de um
mesmo salmo dividido artificialmente.

Apls a exposicdo da angustia sentida pelo salmista, o tempo passado predomina,
tempo em que se frequentava o Templo com festa e jubilo. Mesmo causando dor, a lembranca
da celebracdo é o momento de respiro do salmo: a ida ao passado faz com que o salmista
permaneca consciente de seu Deus, busque forcas para superar a dor, e, assim, Ele fique
presente, ndo s6 em lembrancas. Essa tensdo entre o tempo passado, o presente e o futuro é

elemento essencial de composic¢ao do salmo, que traz vivacidade ao relato.

1% SCHOKEL. Treinta salmos, p. 158.
91 EARIA. Salmos de sofrimento, p. 106.
192 \WOLFF. Antropologia do Antigo Testamento, p. 41.
1% EARIA. Salmos de sofrimento, p. 106.
1% SCHOKEL. Treinta salmos, p. 155-157.
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A lembranca desse momento festivo, portanto, traz grandes emogdes e provoca
movimentos: o salmista derrama, deixa transbordar (exékhea) a psykhé — aqui a forma do
aoristo destaca a pontualidade da acdo que se deu no passado e no presente, no ato da
performance do salmo. Como acontece no salmo anterior, o salmista passara (dieléusomai)
pelo lugar da tenda admiravel (topoi skenés thaumastés) até chegar a casa de Deus (oikou tol
theod) e, festejando (eortdzontos) com voz de louvor e de arrependimento (agalidseos kai
exomologéseos), havera de compor uma massa corporal e sonora que constituira a sua prece.
Por esse instante, pela forca do pensamento, a situacdo de peso — manifesta na expressao
facial mencionada no verso 9 (carrancudo, skythropazon), opressdo imposta pelo inimigo e
que demonstra sua desordem corporal —, converte-se em um movimento de expansdo, em que
se exige a presen¢a de um grupo, da comunidade, e, continuando esse “jogo” entre elementos
oponentes, a harmonia se insere, e pode ser estabelecida por meio da danca. Para Terrin, 0
carater performatico da danga, acdo simbdlica, “ndo deixa divida sobre a capacidade de ‘botar
ordem’ e de ‘reorientar’ globalmente a experiéncia de sentido que fazemos na vida”,
reordenando a experiéncia que o homem tem do mundo.'*®

Olhar para o passado permite o salmista vislumbrar nesse momento de aflicio uma
esperanga, um caminho a ser seguido que o leve para uma situacdo diversa desta que se
apresenta e possibilite um percurso em que o encontro com Deus se efetive. Weiser, em sua
analise sobre esse salmo, destaca que ndo se deve ignorar a importancia do culto da festa para

0 exercicio da fé.
(...) as horas que o salmista passou na casa de Deus foram pra ele o encontro
salvifico com Deus (ver refrdo) e consequentemente fonte da qual haure as
forcas da fé, que o sustenta nas horas de luta e tribulacdo. Nenhuma religido
pode dispensar o culto como lugar onde 0 homem, na comunh&o com Deus e

sua comunidade com os fiéis, ndo cessa de haurir novas forgas para
continuar a luta da vida.'*

A cada repeticao do estribilho, o suplicante se fortalece: ele inicia com a lembranca de
um tempo passado, feliz e festivo; chega a constatagdo da forca de Deus no presente, em sua
vida; e passa a ter, ja no Salmo 42, esperanca em um futuro melhor e mais justo. Nesse
cenario, ressurgem as comemoragdes nas quais o culto é preparado. Com musica, jovialidade
e alegria, 0 homem e a comunidade estabelecem novamente um contato com Deus, justamente

no Templo e no altar, locais de encontro dos fiéis dancarinos com Deus espectador.

1% TERRIN. O rito, p. 348.
1% WEISER. Os salmos, p. 260.
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O momento por que o cantor passa é de soliddo, e seu andar é pesaroso (skythropazon
poretiomai), e esse peso reflete em descrigdes que se extendem a alma curvada (étarékhthe) e
ecoam os versos do Salmo 41 nos quais 0s 0ssos sao estilhacados (katathlasai). Esses cantos
sao testemunho que, pensado como procedimento literario, “conjura o encanto de falar por si
e por outros, de encenar a propria vida e a de uma comunidade que passa a ser auratica e
encantada pelas palavras™.*®” O testemunho da voz e a performance, por sua vez, traz o corpo
e 0 movimento.

Novamente ¢ marcada a entrada no santuario (thysiastérion), a alegria e a citara. Ha,
como no Salmo 41, um retorno ao passado e a constru¢do de um cenario imaginario (v. 3):

Na imensa aflicdo da sua nostalgia, e assaltado pelo surgimento de duvidas,
o salmista refugia-se na recordacdo. Aqui pode extravasar sua alma, isto ¢,
dar livre curso aos seus pensamentos. Por um breve momento desaparece 0
amargo presente. Vé-se subindo ao Templo de Deus em procissdo festiva,

cercado de nobres amigos, participando do jubilo e do testemunho da
multiddo em festa, sentindo a gratificante proximidade do seu Deus.'®

Apesar de ndo se apresentar um verbo relativo a danca, € possivel vislumbra-la nessa
passagem: a entrada solene pode ser vista como uma espécie de danga, ademais, momentos de
festa e de compartilhamento de jubilos pela comunidade — como foi demonstrado em outras
ocasides, tanto no Capitulo 2 como nos salmos analisados anteriormente — sdo acompanhados
por musica e, certamente, por danca. O canto levado ao Templo é guiado por uma procissao
que clama e se alegra, e a forca dessa felicidade ndo cabe somente a voz e a presenca timida
de gestos: a expressdo do corpo vivo, saudavel e ndo oprimido se faz necessaria por uma
inteireza que é trazida pela danca, o poema produzido pela voz do corpo inteiro. O fim da
adversidade e o marco inicial de uma época libertaria carregam a liberdade desse corpo
individual que esta imerso em uma comunidade, em um corpo coletivo que expande ainda
mais 0 movimento. A alegria marca 0 momento festivo em que ocorre 0 encontro almejado
pelo salmista: o desejo de voltar ao Templo para mostrar sua devo¢do a Deus, com festas

repletas de oracgdes, cantos e dancas.

YTRAVETTI. O corpo em performance, p. 57.
1% WEISER. Os salmos, p. 257.
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3.4. SALMO 44

€lS TO  TENOS  UTMEP  TWV
oAotwbnoopevwov Tots ulols Kope
€IS OUVECIV 8T UTTEP TOU Ay T TOU

eﬁnpsuﬁaTo n KO(p5IO( Hou )\oyov
ayofov )\Eyw EYW TO EPYC HOU TG
BaatAet n y)\cooca pou Ka}\auog

YpouuaTEws ofuypadou

c:)podog KOAeL 1'r0(pd( Tof)s U'loﬂjg
TV avepcorrcov sgsxuen )(O(plg 'V
xsl)\solv ooy 510( TOUTO EUAOYT|CEV OF
0 Beos €1 TOV dllcova

rrspl(;oaoou ™y pouq>ouo<v oou sm
TOV unpov oou SuVaTE TN WPKIOTNTI
oou Kal T KOGAAEl Gou

° KaTeuodou Kol

KO\ EVTEIVOV Kotl
Booiheve Evekev  aAnbeias kol
TpaTNTOS Kol 5|Kouoouvn§ Kol
odnynoet oe BoupooTtds 1 Sekla
oou

® 10 ps)\n oou nKovnueva 5UVGTE
Acol  UTTOKOTGY GOU  TTEGOUVTOI  EV

kapSia TV exBpcdv Tou BaciAews

5 Bpovos cou o Beds €ls TOV olcava
ToU olcdvos paPdos eubuTnTOS TN
pafdos Tns BaciAgias cou

8 nyomnoas BlKaloouvnv Kol
splonoag avoulav Sl TouTo
sxplosv ot 0 Beos 0 Beds cou EAaiov

' Do mestre de coro, sobre os lirios,
dos filhos de Qorah. Instrucdo:
canto de amor.

2 Com o coragdo vibrando em
lindas palavras, declamo meus
poemas em honra de um rei. Minha
lingua seja a pena de um habil
escritor!

® Tu és 0 mais belo dos homens, a
graca escorre dos teus labios; por
isso Deus te abencoou para sempre.

* O bravo, cinge tua espada no
flanco, teu esplendor, teu brilho.
Com brilho, cavalga e triunfa pela
causa verdadeira e a justa
cleméncia.

> Com brilho, cavalga e triunfa pela
causa verdadeira e a justa
cleméncia. Que a tua direita lance o
terror,

® tuas flechas farpadas. A teus pés
cairdo povos, 0s inimigos do rei
flechados em pleno coragé&o.

" O Deus, teu trono é eterno, teu
cetro real € um cetro de retiddo.

8 Amas a justica, detestas o mal, por

' For the choirmaster Tune:
‘Lilies...” Of the sons of Korah
Poem Love song My heart is stirred
by a noble theme, | address my
poem to the king, my tongue the
pen of an expert scribe.

2 Of all men you are the most
handsome, gracefulness is a dew
upon your lips, for God has blessed
you for ever.

¥ Warrior, strap your sword at your
side, in your majesty and splendour
advance,

* ride on in the cause of truth,
gentleness and uprightness. Stretch
the bowstring tight, lending terror to
your right hand.

® Your arrows are sharp, nations lie
at your mercy, the king’s enemies
lose heart.

® Your throne is from God, for ever
and ever, the sceptre of vyour
kingship a sceptre of justice,

" you love uprightness and detest
evil. This is why God, your God,
has anointed you with oil of
gladness, as none of your rivals,

! Du chef de cheeur, sur les lis; des
fils de Coré. Instruction; chant
d’amour.

2 Le cceur vibrant de belles paroles,
je dis mes poemes en I’honneur
d’un roi. Que ma langue soit la
plume d’un habile écrivain!

*Tuesle plus beau des hommes, la
grace coule de tes lévres; aussi Dieu
t’a béni a tout jamais.

* O brave, ceins ton épée au coté, ta
splendeur et ton éclat.

® Avec éclat, chevauche et triomphe
pour la vraie cause et la juste
clémence. Que ta droite lance la
terreur:

® tes fleches barbelées. Sous toi
tomberont des peuples, les ennemis
du roi frappés en plein ceeur.

" O DIEU, ton tréne est éternel, ton
sceptre royal est un sceptre de
droiture.

8 Tu aimes la justice, tu détestes le
mal, aussi Dieu, ton Dieu, t’a oint
d’une huile de joie, de préférence a
tes compagnons.
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oou
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ayaAAiooel  axbricovTal €S voov

isso Deus, teu Deus, te ungiu com
um oleo de alegria,

% Tuas vestes sdo pura mirra, aloés e
canela. Saindo dos palacios de
marfim, melodias te alegram.

19 Filhas de reis ali estdio com as
tuas joias, e de pé a tua direita, a
dama com ouro de Ofir.

I Ouve, minha filha! Olha e presta
atencdo: esquece teu povo e tua
familia;

2 que o rei se encante com a tua
beleza! E ele o teu senhor, prostra-
te diante dele.

13 Entdo, filha de Tiro, os mais ricos
dentre o povo te adulardo com
presentes.

 Majestosa, a filha do rei esta nos
aposentos vestida de brocado de
ouro.

5 Enfeitada com mil cores, ela é
conduzida para o rei; as donzelas
do seu séquito, suas companheiras,
sdo introduzidas junto de ti.

' Em um cortejo alegre, entram no
palécio real.

" Teus filhos substituirdo teus pais,

8 your robes all myrrh and aloes.
From palaces of ivory, harps bring

you joy,
® in your retinue are daughters of
kings, the consort at your right hand
in gold of Ophir.

19 Listen, my daughter, attend to my
words and hear; forget your own
nation and your ancestral home,

' then the king will fall in love with
your beauty; he is your lord, bow
down before him.

2 The daughter of Tyre will court
your favour with gifts, and the
richest of peoples

3 with jewels set in gold. Clothed

*in brocade, the king’s daughter is
led within to the king with the
maidens of her retinue; her
companions are brought to her,

' they enter the king’s palace with
joy and rejoicing.

' Instead of your ancestors you will
have sons; you will make them
rulers over the whole world.

1 will make your name endure

° Tes vétements ne sont que myrrhe,
aloes et cannelle. Sortant des palais
d’ivoire, des mélodies te réjouissent.

19 Des filles de rois sont la avec tes
bijoux, et debout a ta droite, la dame
avec de I’or d’Ofir.

1 Ecoute, ma fille! regarde et tends
I’oreille: oublie ton peuple et ta
famille;

2 que le roi s’éprenne de ta beauté!
C’est lui ton seigneur, prosterne-toi
devant lui.

3 Alors, fille de Tyr, les plus riches
du peuple te flatteront avec des
présents.

Y Majestueuse, la fille de roi est a
I’intérieur en robe brochée d’or.

15 parée de mille couleurs, elle est
menée vers le roi; les demoiselles de

sa suite, ses compagnes, sont
introduites aupres de toi.
' En un joyeux cortége, elles

entrent dans le palais royal.
" Tes fils remplaceront tes péres, tu

en feras des princes sur toute la
terre.
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BaoiAéws
Yoo huTt Ty maTépwv  oou
gyevnfnoav ool Ulol KOTOOTNOELS
QUTOUS OPXOVTOS ETI TACOV TTV
yfv

8 LvnoBricovTal Tou ovduaTds cou
EV TTAOT) YEVEQ KOl YEVEX S1a TOUTO
Aol eEopoloynoovTal col €ls Tov
alcdvo Kol ElS  TOV  OlGdve  ToU
a1CVOS

farés deles principes sobre a terra.

18 Recordarei teu nome, em todas as

eras; e também os povos
celebraréo para sempre.

te

from generation to generation, so
nations will sing your praise for
ever and ever.

18 Je rappellerai ton nom dans tous
les &ges; aussi les peuples te
célébreront & tout jamais.
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A epigrafe retoma o Salmo 41 em parte e indica a mais marcada caracteristica desse
salmo: € um céantico de amor, que celebra as bodas do rei. Destaca-se 0 termo
alloiothesoménon, um participio futuro passivo, “os que serdo trocados”, termo este
importante para a performance alternada no corpo do texto. A tradu¢ao da TEB, “sobre os
lirios” remete, em nota explicativa, para “termo hebraico que designa instrumento musical” e
cita que, em grego, a expressdo ¢ “para aqueles que serdo transformados”. Para a analise que
aqui se apresenta, a traducao grega privilegia a performance.

No decorrer do poema, unico exemplo de lirismo profano no Livro dos Salmos, a
cerimonia é preparada com ricos detalhes, todos eles provenientes do luxuoso estilo real e,
para compor o figurino e o ambiente festivo, arranjam-se elementos essenciais, como cores,
aromas, texturas e sons. A lingua do salmista que canta a grandiosidade desse evento funciona
tal qual a agil pena de um escriba, o que traz, segundo Weiser, “a inegavel marca do
exagerado estilo da corte, como a dos pomposos canticos em que reis do antigo Oriente
mandavam eternizar a sua fama pelas méaos dos artistas”.**

Antes de os festejos comecarem a ser relatados, em terceira pessoa, “o coragdo” — que
é daquele que fala, ou seja, da primeira pessoa — descarrega, vomita, explode, transborda
(exerelxato). A tradugdo TEB atenua a imagem: “meu cora¢do vibrando”. O coragdo,
estranhamente, “vomita” uma “boa palavra”, e o eu vai falar ou declamar, como propde a
traducdo, as suas obras (ta érga) para o rei. Outra metonimia completa o verso: € a da lingua,
pena de escriba que escreve rapidamente (oxygraphou). As imagens fortes sdo metonimias
grotesca para expressar movimentos de expansao.

Sem transi¢cdo, o canto que profere o coracdo comeca ja no versiculo 3. O léxico do
campo semantico da abundéncia continua: “beleza da estagdo, madura”, “a graga nos teus
labios escorre (exekhythe), “abengoado para sempre”. O belo poema que se apresenta pelo
salmista exalta as qualidades do rei, e, para isso, como foi comentado, o salmista escolhe
belas palavras que transbordam do seu coragdo. Na sequéncia, utilizando sempre a segunda
pessoa, 0 poeta se dirige ao rei, figura central da primeira parte do poema, e coloca em
destaque outros de seus éxitos pessoais, sua justica ao governar e a precisdao no campo de
guerra por meio da imagem do cetro, do trono e da espada, simbolos estes que representam as
atividades reais. Além de administrar o reino e de proteger bem seus suditos, 0 governante

possui 0 dom da palavra, o que na Biblia hebraica € uma qualidade louvavel a todos homens,

199 WEISER. Os salmos, p. 267.
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principalmente ao rei, cuja fungdo abrange ser porta-voz de Deus para estabelecer o direito e a
justica, tal como fora Davi.”®

As vestes reais — o figurino — séo tecidas no poema com esséncias de aloés, cassia e
mirra, na ocasido, substancias raras e valiosas; os detalhes dos ornamentos sdo indicadores da
importancia social do evento e dos que dele participam, exibindo seus atributos. No palacio de
marfim, propaga-se o som alegre de instrumentos de cordas. A beleza visual e o prazer
odorifero e sonoro preparam o espirito para o préximo ponto do poema: apos se visualizarem
espadas e ressaltar a bravura do universo masculino, inicia-se a segunda parte, em que
aparecem vestidos, saldes luxuosos e musica alegre, preparando a entrada triunfal da noiva.

A estruturacdo concéntrica desse poema, conforme explica J. Severino Croatto,

permite ver a organizacdo quiasmatica do texto total, como se demonstra a seguir:

A abertura do cantor V2

B  elogio inicial v3

C  exortacdo ao rei vV 4-6

D  glériado rei vv 7-10
C’  exortacdo a princesa vv 11-13
D’  gloria da princesa vv 14-16
B’ augurios ao rei para o futuro v 17

A’ fecho do cantor v 18

Para o autor, esse salmo possui duas partes como se fossem poemas distintos, e 0 elemento
gue comporia esses dois textos em um conjunto seria a vestimenta dos personagens,
apresentada em ambos os blocos.?*

A direita do rei estd a rainha. Para o texto hebraico, essa presenca é lida por
comentadores de diversas formas, e a primeira delas é que a mulher ao lado do trono real seja
a princesa eleita. Interpretado dessa forma, o salmo possui, entdo, uma quebra em sua
estrutura, ja que s6 posteriormente se fala da entrada da noiva do rei, acompanhada por outras
donzelas. A interpretacdo expressa na Septuaginta vincula-se a imagem da rainha mae.
Segundo Schokel, em livros histéricos, o posto privilegiado é concedido a mae do rei, ainda
mais no que diz respeito aos assuntos matrimoniais. “Se queremos que 0 salmo tenha esta
mesma orientagdo, temos que ver a rainha méae a direita do rei.”? A fala dos versos 11 a 13
seria, conforme essa leitura, emitida pela rainha. E, desse modo, o salmo prossegue “sem

tropegos”, com a mae assistindo a ceriménia em lugar de honra.

20 SILVA. Os salmos como literatura, p. 20.
21 CROATTO. A figura do rei na estrutura e na mensagem do Livro dos Salmos, p. 47.
202 SCHOKEL. Treinta salmos, p. 176.
108



Tal como apontou Zumthor em seu estudo sobre a performance na poesia oral, todos
os elementos, gesto, roupa, cenario, voz , registrados no texto, se projetam no espago em que
a cena se realiza; e movimentos corporais, formas, cores, tonalidades e as palavras,
componentes desses elementos, formam juntos um cédigo simbélico do espago.?®® Surge, em
meio a essa profusdo de informagdes, a noiva real, vinda da opulenta cidade de Tiro, vestida
apropriadamente, com uma vestimenta revestida a ouro, certamente magnifica. Ela entra no
castelo seguida por um séquito composto por donzelas, em estado de alegria e regozijo, o que
instaura na cena um clima festivo, criado com veeméncia por varios elementos: a rica
vestimenta apresentada com detalhe; o ouro finissimo e as roupagens bordadas indicando a
textura da roupa; o séquito especial, composto por nobres, ressalta o carater especial do
evento; as esséncias perfumadas e a musica proveniente de instrumentos de cordas preenchem
0 ambiente, percorrem o interior do palacio real e decerto criam uma aura inebriante que se
espalha pelo espaco circundante. A beleza estd em todo lugar e invade os sentidos de forma
exuberante. Mesmo néo se tratando de um espaco sagrado como o Templo, percebe-se que 0
palacio ¢ descrito de modo que se eleva a categoria do “sobrenatural”: as bodas sdo um ritual,
e o rei é um representante divino.

A comemoracdo organizada por elementos espaciais, temporais e visuais
extraordinarios permite antever a danca na cena de conducdo da noiva. Com a entrada da
fileira de jovens alegres 0 movimento avanca, e esse movimento deve ser carregado de beleza,
contribuindo para melhor ornar o cenario e se encaixar a situacdo, que apresenta outros
elementos constituintes da dancga: o ritmo presente na musica, o espaco de celebracdo, o
esplendor de todo o evento. A formacdo em fileira remete a imagem da dancga de Miriam e de
suas companheiras, que dancam em conjunto numa expressdo de juabilo, ap6s a travessia do
Mar Vermelho: engquanto estas celebram a vitdria de seu povo que acabou de se concretizar,
as da festa do palacio comemoram a vitéria futura, que é representada pela alianca do
casamento. A juventude, a graciosidade, o luxo e o contentamento das mocgas se unem a
coreografia da danca, e tudo encerra a beleza dessa entrada triunfal.

A performance é completa: sons provenientes do canto e das melodias dos
instrumentos musicais; movimentos que evocam a soberania do rei e outros que trazem a
coreografia das donzelas; cores e perfumes; tudo preenche a cena de vigor e exuberancia. Esse

uso de todos os elementos performaticos faz com que, conforme Zumthor, a performance seja

208 ZUMTHOR. Introduc&o & poesia oral, p. 232.
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diversificada e se transforme em acdo cosmogénica, em torno da figura central que é o porta-
voz.2®* Assim, 0 poeta expressa seu desejo, felicitando o rei pelos filhos que tera, filhos estes
que sdo a verdadeira continuidade do povo israelita: € o que promete ou deseja 0 poeta no
final. Com isso, “o canto do poeta-profeta nunca ha de morrer: aquele matriménio ndo € um
evento circunscrito em si mesmo, mas se projeta sobre o pano de fundo de um futuro
ilimitado” 2%

Para Ballarini e Reali, o ultimo verso liga-se a realidade e a perspectiva profética
anunciada na epigrafe que previne ser este um salmo didatico.

(...) a Sinagoga primeiro e a Igreja depois, sobretudo a Liturgia, viram no SI
45(44) uma tensdo messianica que culmina em Cristo, o ideal perfeito,
obscuramente pressagiado e esperado na antiga alianga. O evento ilumina o
acontecimento-pressagio com uma luz insuspeitada pelos contemporaneos.
O Rei-Messias esperado realiza plenamente aquilo de que o rei davidico, o
dinasta davidico, era tipo, figura, sombra, pressagio.?®

204 ZUMTHOR. Introducéo & poesia oral, p. 230.
2% BALLARINI; REALI. A poética hebraica e os salmos, p. 140.
2 BALLARINI; REALI. A poética hebraica e os salmos, p. 137.
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3.5. SALMO 67
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! Do mestre de coro, De Davi;
salmo, canto.

% Deus de levanta, seus inimigos se
dispersam e seus adversarios fogem
diante dele.

¥ Como se dissipa a fumaca, tu o
dissipas; como a cera se derrete ao
fogo, assim os infiéis perecem
diante de Deus.

* Mas os justos se alegrardo, eles
exultam diante de Deus, no cimulo
da alegria;

® Cantai a Deus, cantai 0 seu nome,
exaltai aquele que cavalga nas
estepes. Seu nome é: o Senhor;
exultai diante dele.

® Pai dos oOrfdos, justiceiro das
villvas, eis 0 que é Deus na sua
morada santa.

" Para os solitarios, Deus
proporciona um lar; faz sairem o0s
cativos, através de uma libertagdo
feliz, ao passo que os rebeldes
habitam lugares aridos.

8 O Deus, quando saiste & frente do
teu povo, quando avangaste nas

! For the choirmaster Of David
Psalm Song Let God arise, let his
enemies scatter, let his opponents
flee before him.

2You disperse them like smoke; as
wax melts in the presence of a fire,
so the wicked melt at the presence
of God.

® The upright rejoice in the presence
of God, delighted and crying out for

joy.

* Sing to God, play music to his
name, build a road for the Rider of
the Clouds, rejoice in Yahweh,
dance before him.

® Father of orphans, defender of
widows, such is God in his holy
dwelling.

® God gives the lonely a home to
live in, leads prisoners out into
prosperity, but rebels must live in
the bare wastelands.

’ God, when you set out at the head
of your people, when you strode
over the desert,

8 the earth rocked,Pause the heavens

! Du chef de cheeur, de David;
psaume, chant.

2 Dieu se léve, ses ennemis se
dispersent et ses adversaires fuient
devant lui.

¥ Comme se dissipe la fumée, tu les
dissipes: comme la cire fond au feu,
les infideles périssent devant Dieu.

* Mais les justes se réjouissent, ils
exultent devant Dieu, au comble de
la joie:

® Chantez pour Dieu, chantez son
nom; exaltez celui qui méne son
char dans les steppes. Son nom est:
LE SEIGNEUR; exultez devant lui.

® pére des orphelins, justicier des
veuves, tel est Dieu dans sa sainte
demeure.

" Aux isolés, Dieu procure un foyer:
il fait sortir les captifs par une
heureuse  délivrance, mais les
rebelles habitent des lieux arides.

® Dieu, quand tu sortis a la téte de

ton peuple, quand tu t’avancas dans
les solitudes,
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solidbes, (Seld)

° a terra tremeu, 0s proprios céus
jorraram, diante de Deus — o do
Sinai — diante de Deus, o de Israel.

1085 Deus, espalhavas uma chuva
generosa; teu patriménio estava
extenuado, tu o restabeleceste.

" Teu dominio, no qual se
instalaram, tu és, 6 Deus, que 0
estabeleceste na tua bondade para
com o pobre.

2.0 Senhor d4 uma ordem, e suas
mensageiras s80 um  grande
exercito.

3 Reis e exércitos pdem-se a fugir,
e tu repartes como presa 0s adornos
das casas.

Y Por acaso ficarieis deitado no
acampamento? (Seld) As asas da
pomba sdo revestidas de prata, e
sua plumagem de ouro esmaecido.

®> Quando o soberano dispersou
reis neste local, nevava no Monte
Sombrio.

® Montanha divina, montanha do
Bashan, monte corcunda, montanha
do Bashan.

pelted down rain at the presence of
God, at the presence of God, the
God of Israel.

% God, you rained down a shower of
blessings, when your heritage was
weary you gave it strength.

% Your family found a home, which
you in your generosity provided for
the humble.

' The Lord gave a command, the
good news of a countless army.

12 The chieftains of the army are in
flight, in flight, and the fair one at
home is sharing out the spoils.

B While you are at ease in the
sheepfolds, the wings of the Dove
are being covered with silver, and
her feathers with a sheen of green
gold;

Y when Shaddai scatters the
chieftains, through her it snows on
the Dark Mountain.

5 A mountain of God, the mountain
of Bashan! a haughty mountain, the
mountain of Bashan!

' Why be envious, haughty
mountains, of the mountain God has
chosen for his dwelling? There God

® la terre trembla, les cieux mémes
ont ruisselé, devant Dieu-celui du
Sinai-devant Dieu, le Dieu d’lIsraél.

' Dieu, tu répandais une pluie
généreuse; ton patrimoine était
épuisé, tu I’as rétabli.

" Ton pays ou ils se sont installés,
c’est toi, Dieu, qui I’établis dans ta
bonté pour le pauvre.

2 Le Seigneur donne un ordre, et
ses messagéres sont une grande
armeée.

¥ Rois et armées détalent, détalent,
et tu partages comme butin les
parures des maisons.

4 Resteriez-vous  couchés au
bivouac? Les ailes de la colombe
sont lamées d’argent, et son
plumage d’or pale.

> Lorsqu’en ce lieu le Souverain
dispersa des rois, il neigeait sur le
Mont-Sombre.

® Montagne divine, montagne du

Bashan, montagne bossue,
montagne du Bashan,
" pourquoi loucher, montagnes

bossues, sur la montagne ou Dieu a
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7 Por que olhar com inveja, 6
montanhas corcundas, a montanha
em que Deus desejou habitar? Sim
o0 Senhor ali habitara sempre.

8 A cavalaria do Senhor tem duas
miriades de esquadrdes
flamejantes. O Senhor esta entre
eles; o Sinai esta no santuario.

¥ Tu subiste as alturas: fizeste
prisioneiros, levaste  presentes
dentre os homens, mesmo rebeldes,
para ter uma morada.

20 Bendito seja 0 Senhor a cada dia!
Este Deus nos traz a vitoria. (Sela)

2! Este Deus é para n6s o Deus das
vitérias, e as portas da morte
pertencem a Deus o Senhor.

?2 Mas Deus esmaga a cabeca dos
seus inimigos, o cranio cabeludo
daquele que vive nos seus crimes.

2 0 Senhor disse: “Eu fago vir do
Bashan, eu fago vir dos abismos do
mar,

* a fim de que pises aos pés no
sangue, e a lingua dos teus cées
tenha sua parte dos inimigos.

% O Deus, viram teus cortejos, 0s

will dwell for ever.

" The chariots of God are thousand
upon thousand; God has come from
Sinai to the sanctuary.

8 You have climbed the heights,
taken captives, you have taken men
as tribute, even rebels that Yahweh
God might have a dwelling-place.

19 Blessed be the Lord day after day,
he carries us along, God our
Saviour.Pause

2 This God of ours is a God who
saves; from Lord Yahweh comes
escape from death;

2! hut God smashes the head of his
enemies, the long-haired skull of the
prowling criminal.

%2 The Lord has said, ‘I will bring
them back from Bashan, | will bring
them back from the depths of the
sea,

28 50 that you may bathe your feet in
blood, and the tongues of your dogs
feast on your enemies.’

24 Your processions, God, are for all
to see, the processions of my God,
of my king, to the sanctuary;

désiré habiter? Mais oui! Le
SEIGNEUR y demeurera toujours.

¥ La cavalerie de Dieu a deux
myriades d’escadrons flamboyants.
Le Seigneur est parmi eux; le Sinai
est dans le sanctuaire.

¥ Tu es monté sur la hauteur; tu as
fait des prisonniers, tu as pris des
dons parmi les hommes, méme
rebelles, pour avoir une demeure,
SEIGNEUR Dieu!

20 Béni soit le Seigneur chaque jour!
Ce Dieu nous apporte la victoire.

2! Ce Dieu est pour nous le Dieu des
victoires, et les portes de la mort
sont a DIEU le Seigneur.

2 Mais Dieu écrase la téte de ses
ennemis, le crane chevelu de celui
qui vit dans ses crimes.

2 Le Seigneur a dit: “J’en raméne
du Bashan, j’en raméne des gouffres
de la mer,

* afin que tu les piétines dans le
sang, et que la langue de tes chiens
ait sa ration d’ennemis.”

% Dieu, ils ont vu tes cortéges, les
cortéeges de mon Dieu, de mon roi,
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cortejos do meu Deus, do meu rei,
no santuario.

% Na frente, os cantores, atrds os
musicos, entre donzelas tocando
tamborim.

2" Nas assembleias, bendizei a
Deus, o Senhor, na fonte de Israel.

%8 Af esta Benjamin, o cacula, ... 0s
principes de Juda nas suas vestes
de brocado... os principes de
Zabulon, os principes de Neftali.

# Teu Deus decidiu que serias
forte: mostra tua forca, 6 Deus! Tu
que agiste por nés. Vendo o teu
palacio, que domina Jerusalém, reis
héo de trazer-te seus presentes.

%0 \endo o teu palacio, que domina
Jerusalém, reis hdo de trazer-te
seus presentes.

%' Ameaca a fera dos juncos, 0
bando dos touros com esse povos
de bezerror, 0s que rastejam com
seus lingotes de prata. Ele
dispersou povos belicosos;

% ricos tecidos chegam do Egito;
Kush acorre para Deus, com as
m&os cheias.

% Reinos da terra, cantai para Deus,

> singers ahead, musicians behind,
in the middle come girls, beating
their drums.

% In choirs they bless God,
Yahweh, since the foundation of
Israel.

% Benjamin was there, the youngest
in front, the princes of Judah in
bright-coloured robes, the princes of
Zebulun, the princes of Naphtali.

%% Take command, my God, as
befits your power, the power, God,
which you have wielded for us,

2 from your temple high above
Jerusalem. Kings will come to you
bearing tribute.

% Rebuke the Beast of the Reeds,
that herd of bulls, that people of
calves, who bow down with ingots
of silver. Scatter the people who
delight in war.

%! From Egypt nobles will come,
Ethiopia will stretch out its hands to
God.

% Kingdoms of the earth, sing to
God, play for

% the Rider of the Heavens, the

dans le sanctuaire:
% en téte les chanteurs, les
musiciens derriére, parmi des filles
jouant du tambourin.

2 Dans les assemblées, bénissez
Dieu, le SEIGNEUR, a la source
d’Israél.

% |l y a la Benjamin, le cadet, leur
guide, les princes de Juda dans leur
robe de brocart, les princes de
Zabulon, les princes de Nephtali.

% Ton Dieu a décidé que tu serais
fort: montre ta force, Dieu! toi qui
as agi pour nous.

%0 A la vue de ton palais qui domine
Jérusalem, des rois t’apporteront
leurs présents.

31 Menace la béte des roseaux, la
harde des taureaux avec ces peuples
de veaux, ceux qui rampent avec
leurs piéces d’argent. 1l a éparpillé
des peuples belligueux;

% de riches étoffes arrivent
d’Egypte; la Nubie accourt vers
Dieu, les mains pleines.

% Royaumes de la terre, chantez
pour Dieu; jouez pour le Seigneur,
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tocai para o Senhor. (Seld)

% que leva seu carro pelo mais alto
dos céus antigos. Ele faz ouvir sua
voz, uma voz forte.

% Dai a Deus a forca. Sua
majestade esta sobre Israel, sua
forca estd nas nuvens.

% O Deus, tu és terrivel a partir dos
teus santuarios, que da ao povo
forca e poder. Bendito seja Deus!

primeval heavens.Pause There he
speaks, with a voice of power!

% Acknowledge the power of God.
Over Israel his splendour, in the
clouds his power.

% Awesome is God in his sanctuary.
He, the God of Israel, gives strength
and power to his people. Blessed be
God.

* celui qui méne son char au plus
haut des cieux antiques. Voici qu’il
donne de la voix, une forte voix.

* Donnez & Dieu la force. Sa
majesté est sur Israél, sa force est
dans les nuées.

% Dieu, tu es terrifiant depuis tes
sanctuaires. C’est le Dieu d’lIsraél,
qui donne au peuple force et
puissance. Béni soit Dieu!
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Novamente, a epigrafe afirma: “salmo para a performance de canto”, “para Davi”. O
salmo tem inicio com um tom imperativo: levanta Deus, sejam dispersos os inimigos, fujam,
sejam debandados, sejam alegrados os justos, sejam rejubilados, sejam saciados, cantai,
salmodiai, abri caminho, exultai (anastéto, diascorpisthétosan, phygétosan, eklipétosan,
euphranthétosan, agalliasthosan, terphthétosan, &sate, psalate, odopoiésate, agalliasthe).
Observe-se que a ordem, antes para sentimentos interiores, vem, gradativamente, se
concretizando até agdes diretas: “Cantai a Deus, tocai 0 seu nome, preparai um caminho” (v. 5).
Na sequéncia (v. 6) movimentos de procissao ou de saida sdo enumerados: conduzindo, saiste,
atravessaste (exagon, ekporéusthai, diabainein). Segue-se o relato da acdo de Deus que
provoca mudancgas na terra, no céu, nos animais, nas montanhas. O contingente da milicia
divina é descrito (v. 18) juntamente com uma anébase e o estabelecimento da morada de Deus
no Sinai. Apresenta-se o Senhor dos exércitos, motivo para introduzir um tom épico no
louvor.

O contexto vital é a festa em que os fiéis se reinem, e, a partir de indicios dessa
comemoracao, assume-se para 0 salmo que ele trate da celebracdo da Festa da Alianca,
comemorada no santuario, no outono. Logo no inicio, ap6s a derrota do inimigo, os fiéis se
alegram e festejam: tocam, cantam e se rejubilam, o que pode ser lido como danca, essa triade
estard formalmente agrupada quando se formar uma procissdo. Esquematicamente teriamos:
ordens dadas pelo salmista, ordens para louvores, descri¢do da acdo de Deus e a construcao de
um cenario.

A coletividade esta expressa nos versiculos desse salmo, uma vez que ele é rezado por
varias vozes que clamam a salvagdo ao “nosso Deus”. “No ato cultual encontram-se 0 mundo
celeste e 0 mundo terrestre; os limites de espago e tempo retraem-se diante da presenca de
Deus, a qual todo ato cultual se refere.”?®” Ao comemorar os feitos divinos, a festa traz ao
presente 0 acontecimento sagrado, e esse movimento de unido temporal é proporcionado
também a juncdo espacial, quando a comunidade dos justos segue ao encontro de Deus.
Aqueles que no participam do evento, cabe a fuga, a desagregacéo, o caos e a soliddo, que,
como foi destacado no capitulo anterior, é condigdo indesejavel na ordem social de Israel.
Viver em comunidade é necesséario.

A repetida mencdo do santuario de Jerusalém, o destaque de determinadas
tribos do povo da alianga, a referéncia ao coro dos cantores e tocadores de

instrumentos, o estilo de prece que sempre retorna e a conclamacdo dirigida
a comunidade para que louve ao Senhor, tudo isso ndo permite nenhuma

27T WEISER. Os salmos, p. 361.
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duvida de que o salmo pressupde um ato comunitario de culto em cujo
decorrer foi recitado.”®

A dificuldade de interpretacdo esta, para Weiser, no fato de a liturgia global do culto
festivo permanecer desconhecida, encontrando-se somente fragmentos de partitura litlrgica,
como no caso desse salmo.?®® Os versiculos 24 e 25 ddo ensejo a descricdo de cortejos
festivos que se constituem com cantores a frente, masicos atrds. Por Gltimo, donzelas com
pandeiros, ou seja, dancarinas. A multiddo segue ao Templo de Deus para que 0 encontro
esperado se efetive. No proximo versiculo, surgem cantores, instrumentistas. Essa aparicéo,
para Weiser, reforca o carater cultual do salmo, contudo, como pondera Briggs, ndo se pode
relacionar o cortejo diretamente aos servicos executados no Templo.?*°

Apesar de alguns elementos que compdem a esfera cultual permanecerem obscuros,
nessa passagem, é necessario reiterar que o posicionamento dos integrantes € bem demarcado:
0s cantores vao a frente, atras estdo os que tocam os instrumentos de cordas e no meio — entre
a procissao e o povo — estdo as donzelas com pandeiros, instrumento que, como foi destacado,
acompanha a danca de mulheres em situacdes festivas e de louvor. E interessante notar que,
tal como ocorre no salmo analisado anteriormente — o canto as bodas do rei —, as dancarinas
entram em cena somente apos a preparacdo de todo o ambiente. E ocupam o lugar central,
bem no meio do cenario. No Novo Testamento, nos Evangelhos de Marcos e Mateus, no
episddio da morte de Jodo Batista, a filha de Herodiades, Salomé, se apresenta com uma
danca; a dancarina entra no meio do saldo somente ap6s o cenario festivo ser estruturado, com

a entrada de convidados, rei e rainha.

® yeveolots 8t yevouévols Tol ‘HpodSou  © Ora, no aniversério de Herodes, a filha de

QPXﬁOOETf? n Buyamnp T/ﬁsf Hpcpdiados v T3 Herodiades executou uma danga perante a
HEow Kal Tpeoev Ty Hpwdn plateia e agradou a Herodes. (Mt 14:6)

® Then, during the celebrations for Herod’s ® Or, a Danniversaire d’Hérode, la fille
birthday, the daughter of Herodias danced before ~ d’Hérodiade exécuta une danse devant les
the company and so delighted Herod invités et plut a Hérode.

Adiante, no Salmo 150, ser4 demonstrado que a danca ocupa um lugar central, de destaque
entre componentes sonoros e elementos situacionais.
A cena, entdo, se organiza da seguinte maneira: a multiddo que forma o cortejo vem

primeiro ocupando seu lugar nesse amplo quadro; em seguida, musicos e cantores se

%8 WEISER. Os salmos, p. 361.
299 WEISER. Os salmos, p. 362.
219 BRIGGS. Psalms 11, p. 103.
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aproximam produzindo a musica e, assim, ganham e harmonizam o espaco sonoro para que as
mocas entrem, dancem e toquem alegremente os pandeiros, instrumentos que possibilitam a
producdo de um ritmo mais exaltante, propicio para a euforia da ocasido grandiosa. A vitoria
da travessia do Mar Vermelho e a expressdo da danca feminina se relacionam com a imagem
apresentada nesse salmo: as mocas em procissao, pandeiros nas maos e jubilo ao comemorar a
intervencdo divina na historia do povo.

Conforme afirmacdo de Terrin, a danga ndo deve ser entendida simplesmente como
uma preparacdo, um aquecimento para o rito, mas sim como parte do ritual sagrado. E nessa
performance esse autor pontua trés caracteristicas que sdo: primeiro, o efeito de
estranhamento devido ao deslocamento de uma situagdo cotidiana para um evento
extraordinario, no caso desse salmo, a comemoracgdo da Festa da Alianc¢a; o segundo aspecto
diz respeito a intensidade de todos os elementos, tempo, espago, sons, movimentos e energia;
0 Ultimo se relaciona a interacdo dos que estdo inseridos na performance com a plateia, a
comunicacgéo estabelecida entre os participantes, inseridas no contexto de festa dedicada ao
Deus de Israel.?** O canto finaliza-se (v. 34) com uma retomada da exortacéo inicial: cantai,
salmodiai (4sate, psalate)!

Embora este salmo seja considerado, por alguns, “o mais obscuro e dificil de todos 0s
salmos, com dificuldades que incluem n&o apenas muitas palavras e frases individuais, mas a
natureza do proprio poema como um todo”, %2 os versiculos analisados s&o de extrema riqueza
para o estudo que se faz; ele ndo poderia deixar de ser lido. Comentadores afirmam que este é
um salmo que apresenta interpretacdes diversas devido ao estilo desconexo do texto que leva
a varios comentadores considera-lo uma antologia de cita¢cbes ou uma colecdo de hinos.
Ocorrem breves alusGes a varios episddios que ndo apresentam uma progressao em sua
estrutura composicional. “Para Albright, o SI 68 é composto por 30 incipts ‘primeiras linhas
ou estrofes’ de uma série de antigos hinos.” H4 trabalhos também, como o de Dahood, que o
consideram uma composicdo de carater unitario, sendo esse salmo um hino triunfal.*** O

triunfo estaria sempre nas aces divinas ao longo da histéria de Israel.?**

2 TERRIN. O rito, p. 353-354.
12 BROWN:; FITZMEYER; MURPHY. Novo comentério biblico Sdo Jerdnimo, p. 1055-1056.
213 BROWN:; FITZMEYER; MURPHY. Novo comentario biblico Sdo Jerdnimo, p. 1056.
214 BRIGGS. Psalms |1, p. 94.
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OGATIYY!l EV EUOTIHG THEPQ
EOPTIS MGV

> 411 mpdoTtayua Ty loponh
EOTIV Kol KplHo Teo Bewd lakeof

uaprdplov BV TG leaond ’éesro
O(UTov B TR EF,E)\GEW ounov EK
yns AIYUTI'TOU yAddooow v ouk
EYV TKOUGEV

! cxrrscmosv omo aposmv TOV
Ve TOV auTou dl XEIPES auToU
BV TG kodivey eSouleuoav

T 6}\1\|Jsl srrsKoO\soco HE KO(I
sppuooqmv Ot ETMKOUGK GOU EV
onTOKpuq)oo KqTouyléog
gSokipyaoo  oe  eml  USATOS
avTidoylas Siapoua

aKouoov  AaOs  Hou Kol
StapopTupopat oot lopanA eov

! Do mestre de coro, na guitit,
de Asaf.

2 Gritai de alegria por Deus,
nossa forca, aclamai o Deus de
Jaco.

% Tocai, fazei ressoar o tambor,
com a citara melodiosa, com a
harpa.

* Fazei soar a trompa no més
novo, na lua cheia, para 0 n0sso
dia de festa.

® Eis para Israel uma lei, uma
decisdo do Deus de Jaco,

® uma regra que impds a José
guando saiu contra a terra do
Egito: Ougo uma linguagem
gue nao conhego;

" tirei a carga do seu ombro e
suas maos depuseram o fardo.

® Quando gritavas sob a
opressao, eu te libertei, eu te
respondi  no segredo da
tempestade; provei-te junto as
aguas de Meriba. (Seld)

° Escuta-me, povo meu, eu te

! For the choirmaster On the...
of Gath Of Asaph Sing for joy
to God our strength, shout in
triumph to the God of Jacob.

2 Strike up the music, beat the
tambourine, play the melodious
harp and the lyre;

® blow the trumpet for the new
month, for the full moon, for
our feast day!

* For Israel has this statute, a
decision of the God of Jacob,

> a decree he imposed on
Joseph, when he went to war
against Egypt. | heard a voice
unknown to me,

® < freed his shoulder from the
burden, his hands were able to
lay aside the labourer’s basket.

" You cried out in your distress,
so | rescued you. ‘Hidden in
the storm, | answered you, |
tested you at the waters of
Meribah.Pause

® Listen, my people, while 1
give you warning; Israel, if

! Du chef de cheeur, sur la

guittith, d’Asaf.

2 Criez de joie pour Dieu notre
force, acclamez le Dieu de
Jacob.

¥ Mettez-vous a jouer, faites
donner le tambour, avec la
cithare mélodieuse, avec la
harpe.

* Sonnez du cor au mois

nouveau, a la pleine lune, pour
notre jour de féte.

> C’est 1a pour Israél une loi, une
décision du Dieu de Jacob,

® une régle qu’il a imposée a
Joseph quand il sortit contre le
pays d’Egypte: J’entends un
langage que je ne connais pas;

" j’ai 6té la charge de son épaule
et ses mains ont déposé le
fardeau.

® Quand tu criais sous
I’oppression, je t’ai délivré, je
t’ai répondu dans le secret de
I’orage; je t’ai mis a I’épreuve
pres des eaux de Mériba.
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aKOUGT)S HOU

10 > v ) \ \
OUK EoTal ev ool Beos

mpoodaTos Oude TPOOKUVNOELS
7 ’

Beco aANoTpiw

syco yap €1l Kuplog o Gsog
oou © avayaymv ot K yng
AlYUTTTOU n)\aruvov TO OTOUO
oou Kol TTATPWGCwW OUTO

% Kol oUK Tikouoev © Aads pHou

’ 7 \ s
s dwvns pou kol lopomA ou
TPOGETXEV Ol

Bral ’sF,oméGTEl)\a QUTOUS KOTO
Ta EMTNSEUNATS TV KopSI1cdv
QUTWV TTOPEUCOVTAl EV  TOIS
EMITNSEUPOOIY aUTCOV

Yo AoGs Hou Mkoucev pou
Iopom)\ Tols o8ols pou €l
eTopeUn

Pt o1 undewi qv  Tous
exBpovs  alTV  ETameiveoo
Kol eI TOUS 6)\1Bovra§ aUTOUS
emeBadov THY Xelpat pou

e exBpol kupiou edevoavTo
aUTE Kol EOTGL O  KOIPOS
QUTCOV €15 TOV AV

7 kol EPeOHIcEY aUTOUS  EK
OTENTOS TUPOU Kol €K TETPAS
uENL eEopTOoEV oUTOUS

conjuro! Israel, se me
escutares,

% nhio haverda em ti deus
estrangeiro, ndo prosternaras
diante de um deus diferente.

1 'Sou eu, o0 Senho, teu Deus,
que te fiz subir a terra do Egito.
Abre bem a boca, e eu a
encherei.

12 Mas meu povo ndo escutou a
minha voz, Israel ndo quis
saber de mim.

B E eu os abandonei ao seu
coracdo empedernido; que
sigam, pois, 0s seus projetos.

“ Ah! se meu povo me
escutasse, se Israel seguisse 0s
meus caminhos,

> logo eu teria humilhado seus
inimigos, teria voltado minha
mao contra 0S Seus opressores.

1 Os que odeiam o Senhor
cortejariam Israel, seria este o
destino deles sempre.

7 Ele alimentaria Israel com
flor de trigo, e 0 saciaria com
mel selvagem.

only you would listen to me!

° “You shall have no strange
gods, shall worship no alien
god.

1, Yahweh, am your God,

who brought you here from
Egypt, you have only to open
your mouth for me to fill it.

1 <My people would not listen
to me, Israel would have none
of me.

1250 | left them to their
stubborn selves, to follow their
own devices.

B <If only my people would
listen to me, if only Israel
would walk in my ways,

14 at one stroke | would subdue
their enemies, turn my hand
against their opponents.

% “Those who hate Yahweh
would woo his favour, though
their doom was sealed for ever,

® while 1 would feed him on
pure wheat, would give you
your fill of honey from the
rock.’

° Ecoute, mon peuple, je ten
adjure! Israél, si tu m’écoutes,

%l n’y aura pas chez toi de dieu
étranger, tu ne te prosterneras
pas devant un dieu différent.

1 C’est moi, le SEIGNEUR ton
Dieu, qui t’ai fait monter du pays
d’Egypte. Ouvre grand la
bouche, et je la remplirai!

2 Mais mon peuple n’a pas
écouté ma voix, Israél n’a pas
voulu de moi,

B3 et je les ai renvoyés a leur
ceeur endurci: qu’ils suivent
donc leurs projets!

¥ Ah! si mon peuple m’écoutait,
si Israél suivait mes chemins,

® jraurais vite fait d’humilier
leurs ennemis, de détourner ma
main contre leurs oppresseurs.
' Ceux qui haissent le
SEIGNEUR le courtiseraient, ce
serait leur destin pour toujours.

Y11 nourrirait Israél de fleur de
froment, et de miel sauvage il
le rassasierait.
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De imediato, com imperativos e um acompanhamento musical, surge nesse salmo a
invocacdo para o louvor a Deus, a exortacdo para o grito ritual (alaldxate), ao som de
pandeiro, harpa, citara e trombeta. A introducdo € hinica, e a mencdo desse ultimo
instrumento faz com que se considere este um evento integrante

da liturgia festiva na grande festa de outono na passagem do ano € sugerida
pela mengéo do antigo costume de soprar o chifre de carneiro na lua nova, o
que, de acordo com Lv 23,24 e Nm 29,1 servia para anunciar o Ano Novo,
bem como a promessa da salvacdo e da béncéo da colheita no fim do salmo;

talvez se possa interpretar também o titulo “junto dos lagares” [na
Septuaginta] nesse sentido.**®

A situacéo é de festa, a comunidade esta reunida e em estado de jubilo. Como é recorrente, as
festas dedicadas a exaltar o poder divino apresentam danca, principalmente quando se recorre
ao som percussivo e festivo de um pandeiro.

No entanto, uma voz repentinamente se destaca, exigindo a atencdo de todos para a
mensagem que sera revelada, mensagem esta que evoca uma perspectiva historica. Essa voz
profética — que seria de “profeta cultual” ou de um membro da assembleia repentinamente

inspirado®'®

— interrompe a festa, 0 que traz um movimento diverso visto até entdo: se em
alguns salmos o sofrimento antecipa a alegria da comemoracgéo e do louvor, da expanséo,
nesse poema o caminho é inverso e, com isso, é dado um fim a euforia dos fiéis para que se
rememore e, assim, louve a Deus por meio da contengdo e da reflexdo. “(...) ocorre que se por
a escuta contrapde-se ao estrondo jubiloso de instrumentos musicais e aclamag@es. O homem
ora quando faz com que Deus ouga sua voz, mas ndo menos quando escuta a voz de Deus.”?
E chegada a hora de escutar em vez de falar com Deus, seja por meio de sons, seja com danca.
Nesse salmo, destaca-se a importancia de saber louvar a Deus com fé, tendo a consciéncia dos
feitos realizados por Ele.

Segundo Creach, em alguns salmos, como é o caso deste, a mudanca de vozes parece
indicar uma performance que envolve mais de uma pessoa, 0 que dad mais dramaticidade a
recitagdo publica do poema. Essa questdo reforga o fato de serem os salmos feitos para o culto

ou originados dele.?*®

215 \WEISER. Os salmos, p. 419.
216 SCHOKEL. Treinta salmos, p. 1041.
217 SCHOKEL. Treinta salmos, p. 1043.
28 CREACH. The Psalms and the Cult, p. 128.
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Essa interrupcdo ocorre para que a Alianca seja relembrada e renovada, o que faz esse
salmo apresentar um carater didatico e também histérico. E didatico por orientar os fiéis ao
apresentar instrucbes para manter a relacdo com Deus forte e unida. Nessa categoria de
salmos, € comum haver oraculos e promessas ameacadoras cujo contexto vital é a
concentragdo publica, provavelmente alguma manifestacdo litargica, em que o profeta ndo ora
para si mesmo, mas para todo o povo.?'® Schokel salienta que, no caso desse salmo, o carater
litirgico ndo se refere a um texto programado, mas antes sublinha o fator surpresa, a
mensagem dramatica exposta pelo profeta. O carater historico liga-se ao contetido em relevo
no salmo, o modo como Deus interveio no povo hebreu, auxiliando e dando forca em
momentos cruciais. Essa oragdo que também é exercicio de rememoracgdo ocorre a fim de que
se renove e ndo se esqueca da Alianga com Deus. O encontro de pessoas e fatos historicos e
de fé é proporcionado pelo Livro dos Salmos.??°

A recordacdo historica remete-se as divinas palavras a Israel presentes no Exodo,

como observou Ravasi:

Autoapresentacao e prologo histdrico Ex 20,2 S1 80, 7s
Outros deuses, adoragao Ex 20,3-5a S1 80, 10s
Violacéo do preceito Ex 20,5b Sl 12s
Béncaos pelo cumprimento Ex 20,6 Sl 14-17

l \ b ’ ’ ’ \ ’
Kol EAXANOEV KUPIOS TOVTAS Tous AOYyous

L E Deus falou todas estas palavras dizendo: 2
TouTous Aéywv 2 Eyad €l kupros o Beds cou

“Eu sou o Senhor, teu Deus, que te fiz sair da

SoTis eEnyoyov ot & yns Alyumtou g€ olkou
Soulgias * ouk ’écovm(i ool Beol ETepol TANRV
EHoU 4 ou Tromoslg GEO(UTOO s’iBoo)\ov 005?5
Trowrog ouomouq boa sv T oupavm AV Kol
000( sv 1t yn KO(Too |<0(1 Soa ev TOIS uéaow
UTrOKO(Tco ™s yns ° ou npocKuvnoslg ounons
ou&e un )\O(Tpsuong aUTOlS EYW yap slut Kuplog
0 esog ooy esog Cn}\a)mg cxnoSlcSoug O(UO(pTIO(S
rromspoov eml TEK\)O( Ews Tplmg Kol TsTcxang
ysvsas TOlS moouow ue KO(l oLV E)\sos Els‘
xthtadas  Tols ayon‘rwow HE Kol  TOIS
dUACGCOOUGIV TO TPOOTAYUOT LOU

' Then God spoke all these words. He said, > ‘I
am Yahweh your God who brought you out of

219 SILVA. Os salmos como literatura, p. 20-21.

terra do Egito, da casa da serviddo: * ndo teras
outros deuses diante de mim * No farés para ti
idolos ou coisa alguma que tenha a forma de
algo que se encontre no alto do céu, embaixo
na terra ou nas aguas debaixo da terra. °® Néo te
prosternaras diante desses deuses e ndo 0s
serviras, porque eu sou 0 Senhor, teu Deus, um
Deus ciumento, visitando a iniquidade dos pais
nos filhos até a terceira e a quarta geragao — se
eles me odeiam —, ©® mas provando a minha
fidelidade a milhares de geracGes —se eles me
amam e guardam 0s meus mandamentos (Ex
20:1-6)

' Et Dieu prononga toutes ces paroles: 2 “C’est
moi le SEIGNEUR, ton Dieu, qui t’ai fait sortir

220 EARIAS. A histéria como motivo de oracdo nos salmos, p. 42.
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Egypt, where you lived as slaves. ® “You shall
have no other gods to rival me. * “You shall not
make yourself a carved image or any likeness of
anything in heaven above or on earth beneath or
in the waters under the earth. > “You shall not
bow down to them or serve them. For I, Yahweh
your God, am a jealous God and | punish a
parent’s fault in the children, the grandchildren,
and the great-grandchildren among those who
hate me; ® but | act with faithful love towards
thousands of those who love me and keep my
commandments.

du pays d’Egypte, de la maison de servitude: *
Tu n’auras pas d’autres dieux face a moi. * Tu
ne te feras pas d’idole, ni rien qui ait la forme
de ce qui se trouve au ciel la-haut, sur terre ici-
bas ou dans les eaux sous la terre. > Tu ne te
prosterneras pas devant ces dieux et tu ne les
serviras pas, car c’est moi le SEIGNEUR, ton
Dieu, un Dieu jaloux, poursuivant la faute des
péres chez les fils sur trois et quatre
générations-s’ils me haissent —° mais prouvant
sa fidélité a des milliers de générations-si elles
m’aiment et gardent mes commandements.

A semelhanca com o Exodo pode ser vista também mais adiante, em Exodo 32:18-24,

quando Moises, ao descer do monte Sinai, irrita-se ao encontrar seu povo dangando em torno

do Bezerro de Ouro, 0 que contraria os preceitos divinos.

KO(\I )\éysl OUK ECTIV q>covﬁ ’sﬁapxéwwv KOT
IG)(UV oude Qoo sf,apxovrwv Tpom]g 0()\)\0(
<1>covnv eEapxovTwv oivou syoa aKouco Y ko
nvu<0( nyy|Csv TT] napsuBo)\n opa TOV uooxov
Kol Tous )(opoug Kal opyloﬁslg 9uuco Mmucmg
sppupsv omo TV xslpcov O(UTOU Tag 6uo
Tr}\akag Ko cuvsTpthsv (XUT(XS UTO TO opos
Ko )\a@mv TOV HOOXOV OV ETTOINOOV KATEKOUGEV
QUTOV EV TTUPL Kol KOXTIAECEV GUTOV AETITOV Kotl
ECTIEIPEV OUTOV ETT TO USEIP KO ETOTIOEY QUTO
Tous ulous lopamA 2 ot €imev Moouoris T
Adpeov Tl ’sﬂoinoév ool o Aoos oGTos‘ 6T1
sm]yaysg e omToug omaprlo(v usya)\nv K
sn‘rsv Aapwy rrpog Mcovonv un opthou KUpPLE
ou yap oidas TO OpUNHO TOU )\aou ToUTOU
)\syouow yop Kol nomoov Nuiv esoug Ol
Trporropsuoowm numv o yap Mmuong OUTOS o
avepcorrog os‘ sﬁnyayev nuas eg Aly\mTou OUK
0180(uev Tl yeyovev auTed “ kal ELTTOL auTols €l
Tt urrapxsl xpu010( ﬂepls)\scee Ko EScoKow ot
KO(l Eppupa €1 TO TUP kol eENABev O pooxos
ouTos

8 But he replied: No song of victory is this
sound, no lament for defeat this sound; but
answering choruses | hear!

9 And there, as he approached the camp, he saw
the calf and the groups dancing. Moses blazed
with anger. He threw down the tablets he was
holding, shattering them at the foot of the
mountain.

20 He seized the calf they had made and burned it,
grinding it into powder which he scattered on the
water, and made the Israelites drink it.

21 Moses then said to Aaron, ‘What have these

18 Mas Moisés disse: “Ndo é nem o som dos
cantos de vitoria, nem o som dos cantos de
derrota. O que ougo é o som de cantorias!” ™
Ora, ao aproximar-se do acampamento, ele viu
0 bezerro e as dangas. Moisés inflamou-se de
cOlera: arremessou as tabuas das médos e as
quebrou no sopé da montanha. *° Tomando o
bezerro que tinham feito, queimou-o, reduziu-o
a po, esparramou-o na superficie da dagua e fez
com que os filhs de Israel bebessem. ** Moisés
disse a Aardo: “Que te fez esse povo para o
induzires a tio grande pecado?” % Aarfo
respondeu: “Que a colera de meu senhor ndo se
inflame! Tu mesmo sabe que o povo rdta
infeliz. *® Disseram-me: ‘Faze-nos deuses que
andem a nossa frente, porque esse Moisés, 0
homem que nos fez subir da terra do Egito, ndo
sabemos o que lhe aconteceu’ ** Entdo, eu lhes
perguntei: ‘Quem tem ouro?’ Tirando-0 de suas
orelhas, deram-no a mim. Joguei-o ao fogo e
saiu esse bezerro”. (Ex 32:18-24)

'8 Mais celui-ci dit: “Ni le bruit des chants de
victoire, Ni le bruit des chants de défaite, Ce
gue j’entends, c’est un bruit de cantiques!”

% Or, comme il s’approchait du camp, il vit le
veau et des danses; Moise s’enflamma de
colére: de ses mains, il jeta les tables et les
brisa au bas de la montagne.

211 prit le veau qu’ils avaient fait, le brila,
I’écrasa tout fin, le répandit a la surface de
I’eau et il fit boire les fils d’Israél.

21 Moise dit & Aaron: “Que t’a fait ce peuple
pour que tu ameénes sur lui un grand péché?
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people done to you for you to have brought so % Aaron dit: “Que la colére de mon seigneur ne
great a sin on them?’ s’enflamme pas! Tu sais toi-méme que le
22 Aaron replied, ‘My lord should not be so  peuple est dans le malheur.

angry. You yourself know what a bad state these ~ ** “lls m’ont dit: ‘Fais-nous des dieux qui
people are in! marchent a notre téte, car ce Moise, I’homme
% They said to me, “Make us a god to go at our  qui nous a fait monter du pays d’Egypte, nous
head; for that Moses, the man who brought us  ne savons pas ce qui lui est arrivé.””

here from Egypt — we do not know what has  ** “Je leur ai donc dit: ‘Qui a de I’or?>.” Ils
become of him.” I’ont arraché de leurs oreilles et ils me I’ont
? | then said to them, “Anyone with gold, strip it donné. Je I’ai jeté au feu et il en est sorti ce
off!” They gave it to me. | threw it into the fire  veau.

and out came this calf!’

No salmo, a festa e a danca, sempre requeridas em momentos de louvacdo, séo
interrompidas para que se recordem esses preceitos tdo preciosos. Ocorre que, para 0 povo
hebreu, corpo, voz e pensamento devem se unir a um sO objetivo: seguir 0s ensinamentos
prescritos por Deus. Quando essa juncdo é parcial, caso se verifigue ser um sentimento nédo
verdadeiro, esse louvor se torna nulo e perde o valor. A falta de um dos elementos anula a
manifestacdo. O corpo é instrumento de encontro, tanto no aspecto humano quanto no que se
relaciona ao sagrado, quando a comunicacdo com os valores divinos é completa e verdadeira.
S6 dessa forma acontece a danca entre os hebreus.

Nos versos 7 e 8, para cessar 0 movimento expansivo provocado pela festa, exige-se
atencdo e contencdo para que se rememore o0 passado do povo hebreu, tempo em que 0 peso
nos ombros e a inacdo das maos era ocasionado pelo aprisionamento e pela angustia do corpo.
A seriedade do discurso traz o peso da responsabilidade para com a devocdo dedicada a Deus,
por sua vez, o jubilo surge apo6s a leveza da libertacdo. O salmo indica, desse modo, um
caminho aberto a esperanca e ao continuo louvor, porque Deus continua fiel a suas promessas,

caso os fiéis sigam seus preceitos.
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3.7. SALMO 86

! tois UlOlS Kope qxa)\uog wdns 01
65;15%101 QUTOU €V TOIS OPEGIV TOIS
aylols

2 ayarra KUplOS TO(S mAas v
UTTEP TaVTO Tar oknvedpoata lakwp

3 SeSoxaouéva ehaAifn mept oo T
TOAls Tou Beou Siapohua

uvnoSnooual Paa Ko BaPuAwvos

TOlS YIVOJOKOUOI\) He kol 180U
aModulol kol Tupos kol Acos
A1610Tcov ouTol EyEVnBnoa kel

> ugTe Zicv spsl avepcorros KO(I
avepoorrog sysvnen sv O(UTT] Kol
aUTOs ebepeNicooey au Ty © UYIoTo

®kiplos SinyroeTat gV ypody Aacdv
KXl OPXOVTWV  TOUTWV  TWV
YEYEVNHEVV €V auTh StapoApa

T os sucbpmvouevwv TAVTWY T
KaTOIKIO EV 0Ol

! Dos filhos de Qbérah. Canto. O
Senhor fundou Sido sobre as
montanhas santas,

% ele ama suas portas mais do que
todas as moradas de Jaco.

® Contam-se coisas gloriosas sobre
ti, cidade de Deus! (Seld)

* Menciono Rahab Babildnia entre
aqueles que me conhecem. Sem
davida, é na Filisteia, em Tiro ou
em Kush gue tal homem nasceu.

> Mas pode-se dizer Sido: “Nela,
todo homem nasceu, e é o Altissimo
que a consolida!”

® O Senhor inscreve no livro dos
povos: “Neste lugar nasceu tal
homem”, (Seld)

" mas eles dancam e cantam: “Em ti
minhas fontes todas”.

! Of the sons of Korah Psalm Song
With its foundations on the holy
mountains,

2 Yahweh loves his city, he prefers
the gates of Zion to any dwelling-
place in Jacob.

% He speaks of glory for you, city of
God, Pause

* “I number Rahab and Babylon
among those that acknowledge me;
look at Tyre, Philistia, Ethiopia, so
and so was born there.” ® But of
Zion it will be said, ‘Every one was
born there,” her guarantee is the
Most High.

® Yahweh in his register of peoples
will note against each, ‘Born there’,
Pause

” princes no less than native-born;
all make their home in you.

! Des fils de Coré, psaume, chant.
Le SEIGNEUR a fondé Sion sur les
montagnes saintes,

2 il en aime les portes plus que
toutes les demeures de Jacob.

% On fait sur toi des récits de gloire,
ville de Dieu!

* Je mentionne Rahav et Babylone
parmi ceux qui me connaissent.
Certes, c’est en Philistie, a Tyr ou
en Nubie, que tel homme est né.

®> Mais on peut dire de Sion; “En
elle, tout homme est né, et c’est le
Trés-Haut qui la consolide!”

® Le SEIGNEUR inscrit dans le
livre des peuples: “A cet endroit est
né tel homme”,

" mais ils dansent et ils chantent:

“Toutes mes sources sont en toi!”
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Este salmo comeca de forma peculiar, ex abrupto, como se estivesse dando
prosseguimento ao assunto; sobre o estilo do salmista, Weiser considera que esse poeta seja
menos fluente, pois as frases curtas sdo colocadas de forma abrupta, fato este que possibilita
obscurecer a conexao intratextual e compor um “verdadeiro jogo de quebra-cabeca”.??

Os trés primeiros versiculos sdo a loa & cidade-mae de todos os povos, Si&o.?* Versar
sobre essa cidade leva esse salmo a categoria de “cantico de Sido”, classificacdo esta
relacionada ao tema abordado no corpo de texto. De acordo com Schokel e Carniti, o contexto
histrico do salmo é tardio uma vez que Babildnia é apresentada como figura emblematica.??®

Ainda segundo esses dois autores, nos versiculos 4 a 6, o salmista discorre sobre a
acdo juridica, a for¢a da cidadania, simbolo explicito e dominante que configura todo o poema
através da imagem evocada no versiculo 6, em que um escrivdo registra nomes.??* Em sua
analise, Weiser considera ser este escrivdo Deus, que registra 0s povos conforme suas terras

natais.

Essa imagem deve sua origem a ideia mitoldgica, comum no Oriente antigo
e ancorada no culto de celebracdo do Ano Novo, de marcar a sorte, ideia que
implicava a afirmacéo da existéncia de um livro da divindade, onde estaria
fixado de antemdo e determinado o destino das pessoas para O ano
vindouro.?®

Outro ponto relevante nesse grupo de versiculos, do 4 ao 6, é a evocacdo dos nomes de
localidades que remetem a uma recordagdo negativa: “a belicosa Filisteia, a opulenta e
soberba Tiro, a aventureira e poderosa Nubia”.

A reunido de povos inimigos ocorre €, no Ultimo versiculo, da-se a celebracdo com
canto e danca. Schokel e Carniti, na andlise filoldgica, apontam que, além de indicar a danca,

226 tal como ocorre em outros

o termo hebraico mahol também pode ser lido como flauta,
salmos — 30, 149 e 150. Em outras passagens, como demonstrado no Quadro 2 do capitulo
anterior, essa palavra se relaciona ao “dancar em roda”. Oesterley sugere que, no texto
hebraico, ela também pode se relacionar a movimentos de torcao, ligados ainda a sentimentos

de dor; nessa leitura, a acdo corporal ganha um aspecto mais vigoroso, com gestos que se

2L WEISER. Os salmos, p. 441.
222 BROWN; FITZMEYER; MURPHY. Novo Comentario Biblico Sdo Jerénimo, p. 1063.
222 SCHOKEL; CARNITI. Salmos 11, p. 1098.
224 SCHOKEL; CARNITI. Salmos 11, p. 1099.
225 \WEISER. Os salmos, p. 443.
226 SCHOKEL; CARNITI. Salmos 11, p. 1096.
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22T A Septuaginta apresenta uma definicdo genérica com o verbo

inclinam mais a contorgdes.
euphraino, alegrar.

O elemento musical esta explicito ja na primeira ocorréncia e, além disso, deve-se
notar que € uma festa, uma festa de unido entre os povos — unido esta trazida por mahol,
dancar em roda, e propiciada também, de certa forma, pela alegria do verbo euphraino.
Portanto, a aproximacdo de voz acresce-se a juncdo corporal, por meio da danca. O festejo
une povos divergentes, que passam a celebrar um dnico Deus, e, seguindo 0 mesmo
movimento, a danca se transforma em linguagem estabelecida entre todos 0s povos,

caracterizando-se, assim, como uma poesia universal.

22T OESTERLEY. The Sacred Dance in the Ancient World, p. 45.
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3.8. SALMO 117
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! Celebrai o Senhor, pois Ele é
bom, e sua fidelidade é para
sempre

2 Israel o repita: “Sua fidelidade é
para sempre!”

% a casa de Aardo repita: “Sua
fidelidade é para sempre!”

* Repitam os que temem o Senhor:
“Sua fidelidade € para sempre!”

> Quando eu estava assediado,
chamei o Senhor; o Senhor me
respondeu, e me salvou.

® O Senhor esta a meu favor, nao
tenho medo de nada; que
poderiam fazer-me 0s homens?

" O Senhor esta a meu favor, ele
vem a meu reforgo, e eu zombo
dos meus inimigos.

 Mais vale refugiar-se junto ao
Senhor do que contar com o0s

! Alleluia! Give thanks to Yahweh
for he is good, for his faithful love
endures for ever.

2 et the House of Israel say, ‘His
faithful love endures for ever.’

¥ Let the House of Aaron say, ‘His
faithful love endures for ever.’

* Let those who fear Yahweh say,
‘His faithful love endures for
ever.’

> In my distress | called to
Yahweh, he heard me and brought
me relief.

® With Yahweh on my side | fear
nothing; what can human beings
do to me?

" With Yahweh on my side as my
help, I gloat over my enemies.

® It is better to take refuge in
Yahweh than to rely on human

1 Célébrez le SEIGNEUR, car il
est bon, et sa fidélité est pour
toujours.

2 Qu’lsraél le redise: “Sa fidélité
est pour toujours!”

Que la maison d’Aaron le
redise: “Sa fidélité est pour
toujours!”

Que ceux qui craignent le
SEIGNEUR le redisent: “Sa
fidélité est pour toujours!
® Quand j’étais assiégé, j’ai
appelé le  SEIGNEUR: le
SEIGNEUR m’a répondu en me
mettant au large.

® Le SEIGNEUR est pour moi, je
ne crains rien, que me feraient les
hommes?

’ Le SEIGNEUR est pour moi, il
me vient en renfort, et je toise
mes ennemis.
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homens!

° Mais vale refugiar-se junto ao
Senhor do que contar com o0s
principes!

° Todas as nagbes me cercaram:
em nome do Senhor, eu as
cortava.

1 Elas me cercaram, cercaram: em
nome do Senhor, eu as cortava.

12 Elas me cercavam como vespas;
elas se extinguiram como um fogo
de espinhos, em nome do Senhor,
eu as cortava.

3 Golpeaste-me para abater-me.
Mas o Senhor ajudou.

“ “Minha forca e meu grito de
guerra € o Ele!” “Eu lhe devo a
vitoria!”

> Clamor de alegria e de vitéria
nas tendas dos justos: “A destra do
Senhor realiza uma faganha!

16 a destra do Senhor est4 erguida!
A destra do Senhor realiza uma
facanha!”

" N&o, ndo morrerei, viverei para
narrar as obras do Senhor.

beings;

® better to take refuge in Yahweh
than to rely on princes.

1% Nations were swarming around
me, in the name of Yahweh | cut
them down;

' they swarmed around me,
pressing upon me, in the name of
Yahweh | cut them down.

2 They swarmed around me like
bees, they flared up like a
brushwood fire, in the name of
Yahweh I cut them down.

3| was pushed hard, to make me
fall, but Yahweh came to my help.

4 Yahweh is my strength and my
song, he has been my Saviour.

> Shouts of joy and salvation, in

the tents of the upright,
‘Yahweh’s  right hand s
triumphant,

6 Yahweh’s right hand is

victorious, Yahweh’s right hand is
triumphant!’

1 shall not die, I shall live to
recount the great deeds of

8 Mieux vaut se réfugier prés du
SEIGNEUR que compter sur les
hommes!

® Mieux vaut se réfugier prés du
SEIGNEUR que compter sur les
princes!

% Toutes les nations m’avaient
encerclé: au nom du SEIGNEUR,
je les pourfendais.

! Elles m’ont encerclé, encerclé:
au nom du SEIGNEUR, je les
pourfendais.

2 Elles m’ont encerclé comme
des guépes; elles se sont éteintes
comme un feu d’épines, au hom
du SEIGNEUR, je les
pourfendais.

¥ Tu m’avais bousculé pour
m’abattre, mais le SEIGNEUR

m’a aidé.

14 «Ma force et mon cri de guerre,
c’est LUI' <Je lui dois la
victoire!”

> Clameur de joie et de victoire
dans les tentes des justes: “La
droite du SEIGNEUR fait un
exploit!
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18 Corrigir, 0 Senhor me corrigiu,
mas ndo me entregou a morte.

¥ Abri-me as portas da justica, e
eu entrarei para celebrar o Senhor.

— E a porta do Senhor: que os
justos entrem!

2 Eu te celebro, pois me
respondeste, e eu te devo a vitoria.
2 A pedra que os pedreiros
rejeitaram tornou-se a pedra
angular.

% |Isto vem do Senhor: é uma
maravilha aos nossos olhos!

?* Eis o dia que o Senhor fez: que
Ele seja nossa felicidade e nossa
alegria.

% D4, Senhor, da a vitérial D4,
Senhor, d& o triunfo!

% Bendito seja aquele que entra
em nome do Senhor! — NOs vos
bendizemos desde a casa do
Senhor.

2" 0 Senhor é Deus e Ele nos deu
a luz. Formai o cortejo, com
ramos na mao, até os chifres do
altar.

Yahweh.

8 Though Yahweh punished me
sternly, he has not abandoned me
to death.

19 Open for me the gates of saving
justice, | shall go in and thank
Yahweh.

% This is the gate of Yahweh,
where the upright go in.

21| thank you for hearing me, and
making yourself my Saviour.

22 The stone which the builders
rejected has  become the
cornerstone;

% This is Yahweh’s doing, and we
marvel at it.

* This is the day which Yahweh
has made, a day for us to rejoice
and be glad.

% We beg you, Yahweh, save us,
we beg you, Yahweh, give us
victory!

% Blessed in the name of Yahweh
is he who is coming! We bless
you from the house of Yahweh.

" Yahweh is God, he gives us

16 Ja droite du SEIGNEUR est
levée! la droite du SEIGNEUR
fait un exploit!”

' Non, je ne mourrai pas, je
vivrai pour raconter les ceuvres
du SEIGNEUR:

® Certes le SEIGNEUR m’a
corrigé, mais il ne m’a pas livré a
la mort.

¥ QOuvrez-moi les portes de la
justice, j’entrerai pour célébrer le
SEIGNEUR.

— C’est la porte du SEIGNEUR;
que les justes entrent!

2l Je te célébre car tu m’as
répondu, et je te dois la victoire.

%2 La pierre que les magons ont
rejetée est devenue la pierre
angulaire.

# Cela vient du SEIGNEUR:
c’est une merveille a nos yeux!

' Voici le jour que le
SEIGNEUR a fait: qu’il soit notre

bonheur et notre joie!

% Donne, SEIGNEUR, donne la
victoire! Donne, SEIGNEUR,
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® _ Tu és meu Deus! e eu te
celebro, meu Deus, e eu te exalto.

2 Celebrai 0 Senhor, pois Ele é
bom, e sua fidelidade é para
sempre.

light. Link your processions,
branches in hand, up to the horns
of the altar.

%8 You are my God, | thank you,
all praise to you, my God. | thank
you for hearing me, and making
yourself my Saviour.

2 Give thanks to Yahweh for he is
good, for his faithful love endures
for ever.

donne le triomphe!

2% Béni soit celui qui entre, au
nom du SEIGNEUR! -Nous vous
bénissons depuis la maison du
SEIGNEUR.

7 Le SEIGNEUR est Dieu et il
nous a donné la lumiére: Formez
le cortege, rameaux en main,
jusqu’aux cornes de I’autel.

® — Tu es mon Dieu! et je te
celébre, mon Dieu, et je t’exalte.

2 Célébrez le SEIGNEUR, car il
est bon et sa fidélité est pour
toujours.
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Este é um salmo que se inicia ¢ termina com uma expressao litargica: “Celebrai o
Senhor, pois ele € bom e sua misericordia é para sempre.” Schokel e Carniti observam que
nenhum outro salmo do livro possui tantas indicagdes de execucdo litdrgica quanto este, que

pede para ser executado em movimento.

Liturgia refere-se ao cerimonial da celebragéo, “agdo de gragas” refere-se ao
contetudo. Muitos salmos sdo litdrgicos, ou seja, destinados a cerimonia do
culto; porém ndo sdo “liturgia”. O peculiar do presente salmo é que os
elementos da execucao litdrgica entram e se alojam no texto.??

Em especial para esse salmo, Targum e Talmud reconhecem ser este um poema destinado a
recitacdo litdrgica em coros alternados, o que € indicado por algumas alusées no préprio
cantico.?”® A alternancia de vozes em coro, a mobilizacdo da comunidade em festa, que
prepara uma procissao ao altar do Templo, sdo rubricas que permitem melhor ver a evolucéao
constante desse salmo, as fases da cerimdnia com o relato e, posteriormente, a acdo de gracas
da personagem. E, pois, um canto de a¢o de gracas em que a voz individual de um orador
relata a dificuldade por que passou e conduz as respostas dadas pelo grupo em coro.

? Diga a casa de Israel: sua misericérdia é para sempre.
® Diga a casa de Aaréo: sua misericérdia é para sempre.
* Digam todos 0s que temem o Senhor: sua misericordia é para sempre.

Todos, dessa forma, exaltam o Senhor e suas a¢fes gloriosas que inspiram confianca e forca
ao fiel para que este lute contra o inimigo.

Em seu comentario, Brown, Fitzmeyer e Murphy afirmam que a oscilacdo entre
singular e plural, outro elemento indicador da alternagéo de coros, é frequentemente entendida
como a voz real e a voz popular.?®® De fato, a personagem que fala na primeira pessoa é um
individuo reconhecido pela comunidade, e sua trajetéria é compartilhada por todos nessa
festa: ele vivenciou situacfes de repressdo, de diminuicdo de seu espaco fisico, por ter sido
cercado por inimigos, mas conseguiu destrui-los com fogo; mesmo tendo sido violentamente
empurrado, movimento cadtico e sem autonomia, 0 Senhor o amparou e impediu a queda,
restabelecendo o seu centro e equilibrio. Apesar de ter passado por sofrimentos, a morte nao
se aproxima, e a vida, a comunica¢do com Deus permanece, por meio de louvores. Diante da

porta do Templo estdo os fiéis, que, apos o relato individual, voltam a participar da massa

228 SCHOKEL; CARNITI. Salmos 11, p. 1411.
229 WEISER. Os salmos, p. 562.
20 BROWN; FITZMEYER; MURPHY. Novo Comentario Biblico S&o Jerdnimo, p. 1074.
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vocal; nesses versiculos, portanto, ocorre a mudanca da primeira pessoa do singular para o
plural. O dia feito pelo Senhor caracteriza-se como um dia historico de festividades instituidas
para que se celebre o Senhor em honra dessa vitéria. Do agradecimento passa-se ao pedido
para que Ele conceda prosperidade a todos. “A palavra dita, mais ainda a palavra cantada, é
celebracdo; a transmissao do saber, iniciagdo ¢ alegria.”231

Pensando na performance, € importante que a voz do cantor, desse lider que inspira
confianca, ressoe mais forte e se destaque do grupo, que provavelmente vive em condicdes
mais frageis. E as respostas e os refrdes ddo ritmo ao canto de solista e do coro, e, nesse
espaco crescente de comunhéo vivida, a performance demanda a passagem & agd0,%*” e essa
expansao vem da danca, 0 que sera demostrado a seguir.

Para Weiser, com a entrada no ambiente sagrado do Templo, precisamente nos
versiculos 26 e 27, os fiéis sdo saudados e abencoados por sacerdotes, e a voz-mentora passa a
ser a de um destes.?** O convite & danca seria feito também por ele: “formai a festa com ramos
até as pontas do altar”. O nome da festa comemorada néo recebe denominagdo ao longo do
salmo, mas “a meng¢ao da procissao e dos ramos traz a mente a Festa dos Tabernaculos, na
qual eram usados ramos de oliveira”.3* E necessario, contudo, ter cautela ao se fazer tal
afirmacéo, visto que os ramos ndo foram exclusivos dessa festa, pois simbolizam vitalidade e
se relacionam a vérias imagens na Biblia hebraica.*® H4 outra interpretagdo em que se traduz
“cordas” no lugar de “ramos”, vendo nisso 0 costume muito difuso de separar com corddes a
comunidade santa do ambito profano.?*

Como se buscou demonstrar, as situacdes sdo colocadas alternadamente, sempre
partindo do peso da dificuldade até alcancar o alivio proporcionado pela seguranca divina. O
esquema de alternéncia de vozes ao longo desse salmo é colocado da seguinte forma por

Schokel e Carniti:*’

21 ZUMTHOR. Introdugao & poesia oral, p. 301.

22 ZUMTHOR. Introduc&o & poesia oral, p. 257.

% WEISER. Os salmos, p. 562.

2% BROWN; FITZMEYER; MURPHY. Novo Comentério Biblico Sdo Jerénimo, p. 1075.
2% SCHOKEL; CARNITI. Salmos 11, p. 1418.

% WEISER. Os salmos, p. 567.

2T SCHOKEL; CARNITI. Salmos 11, p. 1414.
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VERSOS FASES E DESENVOLVIMENTO

5-7 Primeira fase: recorda a suplica e a resposta, e expressa sua confianca
8-9 Responde (um coro?) com duplo enunciado de tipo proverbial

10-14 Segunda fase: pormenoriza o ataque e a libertacéo

15-16 Respondem vozes exaltando o Senhor

17-18 Terceira fase: interpreta a tribulagdo como escarmento

19-21 Cerimonia diante da porta: pede entrada, ela € concedida, d& gragas
20-24 Reflex&o sobre o acontecido interpretando-o como intervencéo do Senhor
25-27a Nova cerimdmia: Suplica e bénc¢éo

27b-29 Procissdo conclusiva com alternancia de vozes

VOZPRINCIPAL 5-7 10-14 17-19 21 28
CORO 1.2-4 8-9 15-16 20 22-27 29

Nos Salmos 25 e 42, o altar € um local em que h& o encontro de fiéis, a procissdo é
organizada para que, assim, a dancga ocorra. No Salmo 118, no versiculo 27, para o termo hag,
Harris, Archer e Waltke, no Dicionario Internacional de Teologia do Antigo Testamento,
fazem o seguinte comentario: “o substantivo significa uma ‘festa de peregrinos’ ou
simplesmente ‘dia santificado’, um dia ou periodo de alegria ligada a religido. (...) O uso deste
substantivo € limitado principalmente as trés festas principais mencionadas [Pascoa, Festa das
Semanas e a Festa dos Tabernaculos].”®*® A traducdo grega da Septuaginta aponta para essa
mesma leitura ao estabelecer a palavra heorté, festa. Esses autores, portanto, ndo consideram
como danca, especificamente. No entanto, a festa € um evento comunitario, e a acgdo
desempenhada nele ¢ performance, pois requer uma “convergéncia espontanea das vontades,
aderindo as formas imaginarias comuns”,>® e essa concepcdo abarca a danca. A anélise
apresentada pelo Bible Works traz o termo hag como uma danca sagrada realizada em torno
do altar, interpretacdo esta que vai de encontro com a leitura de Schokel e Carniti, o que
fortalece a ideia de danca, enriquece a imagem comemorativa do salmo e contribui para o

estabelecimento do altar como espaco sagrado em que a danga se sucede.

2% HAG em HARRIS; ARCHER; WALTKE. Dicionéario Internacional de Teologia do Antigo Testamento, p.
602-603.
% ZUMTHOR. Introduc&o & poesia oral, p. 301.
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! Aleluia! Cantai ao senhor um canto
novo; cantai seu louvor na
assembleia dos fiéis.

2 Que Israel jubile pelo seu Autor,
que os filhos de Sido festejem seu
rei.

® Que eles louvem seu nome pela
danca; que toquem tambor e citara
para ele.

* Pois 0 Senhor favorece 0 seu povo;
e ele adorna de vitéria os humildes.

® Que os fiéis exultem rendendo
gléria, que nas suas esteiras gritem
de alegria,

® exaltando a Deus a plena voz, a
espada de dois gumes na méo.

" Tirar vinganca das nagles e

castigar 0s povos,

& agrilhoar os seus reis e por a ferros
as suas elites,

° executar contra eles a senteca

escrita, € a honra de todos os fiéis!
Aleluia!

! Alleluia! Sing a new song to
Yahweh: his praise in the assembly of
the faithful!

2 Israel shall rejoice in its Maker, the
children of Zion delight in their king;

% they shall dance in praise of his
name, play to him on tambourines and
harp!

* For Yahweh loves his people, he will
crown the humble with salvation.

> The faithful exult in glory, shout for
joy as they worship him,

® praising God to the heights with their
voices, a two-edged sword in their
hands,

’ to wreak vengeance on the nations,
punishment on the peoples,

® to load their kings with chains and
their nobles with iron fetters,

% to execute on them the judgement
passed — to the honour of all his
faithful.

! Alléluia!l  Chantez pour le
SEIGNEUR un chant nouveau;
chantez sa louange dans 1’assemblée
des fideles.

2 Qu’Israél se réjouisse de son Auteur,
que les fils de Sion fétent leur roi.

® Qu’ils louent son nom par la danse;
qu’ils jouent pour lui du tambour et de
la cithare.

* Car le SEIGNEUR favorise son
peuple; il pare de victoire les humbles.

® Que les fideles exultent en rendant
gloire, que sur leurs nattes ils crient de
joie,

® exaltant Dieu & plein gosier, tenant
en main I’épée a deux tranchants.

" Tirer vengeance des nations et
chatier les peuples,

8 enchainer leurs rois et mettre aux
fers leurs élites,

° exécuter contre eux la sentence

écrite, c’est I’honneur de tous ses
fideles! Alléluia!
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Esse poema integra a se¢cdo que encerra a colecdo: séo os Salmos 146 a 150 — no caso
da traducéo grega, 151 —, denominados como série dos salmos aleluiaticos.

O convite ao canto e ao louvor vem logo no inicio. Esse salmo é um hino em que se
louva a gloria de Deus, Sua presenca na vida e na historia das pessoas e da comunidade, que
obteve a vitéria com Seu auxilio. Os hinos de louvor “supdem, como contexto vital, uma
concentracdo de povo em lugar pablico, geralmente o Templo, sobretudo em momentos
festivos”,?*° e é o que ocorre nesse salmo. O uso da terceira pessoa do plural demonstra que o
salmista dirige-se a um grupo de pessoas, pedindo para que reafirmem sua fé, em situacédo
festiva.

O motivo e 0 modo que deve ser utilizado no ato de louvar Deus foram determinados
no salmo. Indicam-se também o local em que se louva e as pessoas: a assembleia dos fiéis.
Esses fiéis do texto grego sdo os Leais, os hasid/hasidim, na versdo hebraica. Em textos
procedentes, conforme estudo de Schokel, ndo se menciona essa assembleia de Leais; apesar
de eles serem um grupo presente em outros salmos, em nenhum figuram trés vezes e em lugar

de destaque:**

aparecem no primeiro versiculo, reaparecem no quinto e encerram
sonoramente o ultimo versiculo do salmo.

Os Leais, entdo, cantam, louvam, festejam a Deus ao som do pandeiro e da harpa e
com danga. Na Septuaginta, o sentido de “danga” é aceito para o termo mahol, que, no
hebraico, pode se tratar tanto de danca quanto de flauta. Ver a danca nesse trecho sé tem a
acrescentar o louvor dedicado a Deus: do campo sonoro, do som etéreo do sopro da flauta,
passa-se ao elemento corporal que, ademais, é exigido pelo som percussivo que se toca. Outra
parte do louvor desse grupo, além do carater puramente festivo, estd em empunhar a espada
de dois gumes, o que faz deles, portanto, um grupo devoto de espirito combativo e, a partir
disso, um grupo representante e defensor do povo.

Se mahol ganha o sentido de danca, essa danca ganha status de danga sacra com
espadas, um ritual em que os dancarinos, em suas performances, brandem as espadas.’* “A
danca € uma pantomima: uns executantes representam 0s inimigos vencidos, presos,
condenados, até que outros fazem a execucdo da sentenca, e a danca conclui cantando a

vitoria.”**® Desse modo, cabe comentar a caracterizacdo dada por Huizinga, em seu livro

0 SILVA. Os salmos como literatura, p. 15.
2! SCHOKEL. Salmos II, p. 1662.
22 SCHOKEL. Salmos II, p. 1664.
3 SCHOKEL. Treinta salmos, p. 435.
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Homo ludens, na qual a danga esta entre o jogo e a festa. Segundo esse autor, jogar, conforme
a maneira contemporanea de entender, estd diametralmente oposto a ideia de seriedade e
forca, presente na execucao do exercicio. Apesar de a seriedade tentar excluir o jogo, este, por
sua vez, pode muito bem incluir a seriedade.

Em uma passagem do segundo livro de Samuel, é possivel verificar essa ideia de que o

termo, que também se relaciona a danga, é interpretado como jogo, um evento competitivo:

ko smev A@svvsp ﬂpog IooaB avacTnTwcav 1 Abner disse a Ioab: “Que se levantem os
5T] To madoplar Kol TOUXOTLOAY EVEITIOV  jovens e lutem diante nés”. Respondeu loab:
MGV Kol €1TeV leoo avaoTnTwoav “Sim, que eles se levantem!” (2Sm 2:14)

" Abner then said to Joab, ‘Let the men come  ** Avner dit & Joab: “Que les garcons se lévent
forward and fight it out between us!” Joab  donc, et qu’ils joutent devant nous™. Joab dit:
replied, ‘Let them come forward.’ “Qu’ils se lévent!”.

Tanto a versdo grega como a hebraica utilizam termos que realcam o carater

competitivo da agéo:

Shq: be happy, dance, play estar feliz, Paizo: jouer comme un enfant, d’ou, danser,
dancar, brincar; hold a tournament, contest, jouer un jeu, jouer d’un instrument de
realizar um torneio, torneio musique jogar como uma crianga, ou, dancar,

jogar um jogo, tocar um instrumento musical

Por essa ligacédo, a danca também pode ser relacionada a imagem de duelo.

Na literatura grega, Homero retrata na Odisseia o episédio da danca dos feacios, em
que Hélio e Laodamante, eximios dancarinos, ilustram o carater de competicdo. O desafio é o
de ndo deixar cair a bola; quem ataca executa uma peripécia, e o defensor devolve, sem tocar

0S pés no solo.

Foi entdo que Alcinoo ordenou a Halio e Laodamante 370
que dangassem s os dois, pois com eles ninguém competia.

Logo de seguida tomaram nas maos uma esfera formosa,

purpurea, que para eles fabricara o fogoso Pélibo:

um deles atirava a esfera em direccdo as nuvens sombrias,

inclinando-se para tras; o outro dava um grande salto 375
e facilmente a apanhava, antes que seus pés tocassem a terra.

Depois que se saciaram de atirar a esfera em linha vertical,

comecaram os dois a dancar na terra provedora de dons,

passando sempre a esfera de um para o outro; os outros mancebos

137



no recinto batiam palmas e tremendo foi o alarido que se levantou.** 380

A danca, seguindo-se a analise de Huizinga,®*® é a mais pura e perfeita forma de jogo,
incluindo repeticdo e beleza, e ela provoca, dessa maneira, a unido entre o elemento da agdo —
da forga —, ao da estética, tdo cara aos fedcios. Na descri¢cdo da passagem, nos versos 262-265,
diz-se que os jovens percutiram com o0s pés o solo sagrado — Odisseu, nesse instante,
juntamente com todo o povo feacio, contempla os rapidos movimentos de danca, que formam
“passos faiscantes”. Assim como em qualquer modalidade esportiva, no exercicio do dancar, a
destreza é exigida dos que participam do jogo. Os dangarinos e o coro também marcam 0

compasso com pes e maos em grande estrondo.

Assim falou Alcinoo, semelhante aos deuses; levantou-se 256

0 arauto para trazer do palacio do rei a lira cinzelada.

Levantaram-se em seguida nove oficiais, escolhidos do povo,

gue tudo nas contendas atléticas bem organizavam.

Nivelaram o piso para a danga e demarcaram um belo recinto. 260
Aproximou-se o arauto, trazendo a lira de limpido som

para Demodoco, que se colocou no meio; e em seu redor

se posicionaram mancebos na flora¢do da juventude,

eximios bailarinos, que o solo sagrado percutiram com 0s pés.

Maravilhou-se Ulisses, encandeado com os passos faiscantes dos pés. %° 265

O som percussivo evoca, de certa forma, o espirito guerreiro, ainda que se trate de
tempos de paz. E uma festa que celebra a forca e o ataque, o imediatismo de ago e reacdo de
um jogo veloz.

Interpretando 0s aspectos sonoros relacionados ao salmo, Maria Victoria Trivifio
Monrabal sugere que, em vez de se usar o pandeiro festivo, o tambor é a melhor escolha, por
ser uma imagem, melhor, por trazer um “peso sonoro” que corrobora para a ideia de combate
corporal:

O tambor, por seu som grave e profundo, e por seu simbolismo tradicional
de mediagdo entre a terra e o céu, vinculou-se & natureza, a guerra — como
sinal de alarme ou de ataque — e a morte. (...) [No salmo 149] os movimentos

s8o vigorosos, como a movimentacdo de uma danca guerreira que celebra o
poder triunfador de seu rei.*’

#* HOMERO. Odisseia, V111, 370-380. Tradugao de Frederico Lourenco.
> HUIZINGA. Homo ludens, p. 85.

2% HOMERO. Odisseia, V111, 256-265. Tradugao de Frederico Lourenco.
T MONRABAL. MUsica, danca e poesia na Biblia, p. 47; 55.
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O poder de Deus, assim como dos fiéis que o louvam, ganha muito mais peso e forca
com essa leitura, 0 som, mais grave, se junta a imagem da dancga que certamente, com toda
essa construcdo, fica mais forte, em toda extremidade corporal: 0s pés que dangam certamente
tém mais firmeza assim como as maos que brandem a espada. Todo o corpo ganha o carater

guerreiro e competitivo.
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3.10. SALMO 150

L aAAnhouta oltveiTe TOv Beov EV Tols
b ’ b ~ b ’ b \ bl
aylols OUTOU OIVEITE OUTOV &V
’ 4 bl ’
OTEPEWUATI SUVOHEWS QUTOU

OIVEITE  ouUTOV €Ml Tols
SuvaoTElOlS OUTOU OIVEITE OUTOV
kaTa To TANbos Tns upeyoAwouvns
ouTou

3 GIVEITE QUTOV &V fXGW OOATIYYOS
QIVEITE oUTOV &V PoATnpley Kol
kiBopa

* OlVEITE QUTOV EV TUMTAVGY Kol
XOPG O(IVEITE QUTOV EV X0opSals Kal
opyave

alvelTe  oUTov eV kupPodols
EUNXOLS O(IVEITE aUTOV eV KupBalols
oAaAaypou

® mdoo Vo CVEGA TG TOV KUpIov
oAAnAouta

1 Aleluia! Louvai a Deus em seu
santuario; louvai-o na fortaleza do
seu firmamento.

2 Louvai-o por suas Pproezas;
louvai-o por tanta grandeza.

® Louvai-o com toques de trompa;
louvai-o com harpa e citara.

* louvai-o com tambor e danga.
Louvai-o com cordas e flautas;

® Louvai-o com cimbalos sonoros;
louvai-o com os cimbalos da
ovagao.

® Que tudo que respira louve o
Senhor! Aleluia!

' Alleluia! Praise God in his holy
place, praise him in the heavenly
vault of his power,

2 praise him for his mighty deeds,
praise him for all his greatness.

® Praise him with fanfare of trumpet,
praise him with harp and lyre,

* praise him with tambourines and
dancing, praise him with strings and

pipes,

> praise him with the clamour of
cymbals, praise  him  with
triumphant cymbals,

® Let everything that breathes praise
Yahweh. Alleluia!

1 Alléluia! Louez Dieu dans son
sanctuaire; louez-le dans la
forteresse de son firmament.

2 Louez-le pour ses prouesses;
louez-le pour tant de grandeur.

% Louez-le avec sonneries de cor;
louez-le avec harpe et cithare;

* louez-le avec tambour et danse;
louez-le avec cordes et fl{ites;

> louez-le avec des cymbales

sonores; louez-le avec les cymbales
de I’ovation.

® Que tout ce qui respire loue le
SEIGNEUR! Alléluia!
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Como explicado no primeiro capitulo, quando se discorreu sobre a formacéo da
compilagdo definitiva do Livro dos Salmos, a obra resultante foi dividida em cinco
partes ou livros e, ao final de cada um deles, acrescentou-se uma doxologia, uma frase
de louvor ou béncdo. Ja que o ultimo livro ndo apresenta uma doxologia, abre-se um
leque de interpretacdes: enquanto Rose coloca a possibilidade de considerar os Salmos
146 a 150 uma doxologia,*® conforme Hilari Raguer somente o Salmo 150 seria uma
doxologia, “puro louvor, que nos da o clima espiritual com que devemos cantar ou rezar
os 149 salmos que o precedem”.249 Para Weiser,

temos ai uma peca da liturgia festiva do culto divino do Templo, que o
colecionador inseriu em sua coletanea, a fim de que, dessa forma,
desde o seu final recaisse mais uma vez um raio de luz sobre todo o
conjunto da coletdnea dos salmos: no louvor a Deus realiza-se o
sentido do mundo; enaltecer a riqueza do seu poder constitui aquilo

gue une as mais diferentes vozes no céu e na terra em vigoroso hino
sinfonico.”®

O ultimo salmo da Biblia hebraica é um hino que funciona como grande convite
a todos ao ato de louvacdo a Deus: louvar € a acdo desse salmo, é o verbo imperativo
que aparece por dez vezes. Do santuario ao firmamento, as vozes devem se unir para
propagar os poderosos feitos divinos com o canto, a garganta, 6rgdo este diretamente
relacionado a vida. O destaque a quantidade de instrumentos musicais — trombeta,
harpa, citara, pandeiro, flauta — demonstra a grandiosidade e o fervor do poema que
encerra o Livro dos Salmos. Em sua analise, Raguer coloca em evidéncia aspectos que
se ligam a performance dessa passagem: os instrumentos de sopro sdo tipicos dos
sacerdotes, por terem sido utilizados para concretizar a queda das muralhas de Jerico (Js
6:4, por exemplo); j& as cordas sdo dos levitas (1Cr 15:24, 16,6); os demais
instrumentos sdo tocados por qualquer pessoa — destaca-se que 0Ss pandeiros Sao
tipicamente femininos. Essa estrutura engloba a participacdo de toda a sociedade para a
grande comemoracao que representa esse salmo final. Raguer ainda prop&e que, quando
a letra do salmo mencionava um dos instrumentos, os aludidos participantes do coro
tocavam ou tocavam mais forte, o que amplia 0 som e engradece ainda mais a

celebracéo.

% ROSE. Salmos, p. 599.
9 RAGUER. Para compreender os salmos, p. 166.
»0 WEISER. Os salmos, p. 661.
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Se na Biblia hebraica — como ocorre nos Salmos 30, 87 e 150 —, mahol pode ser
interpretado como flauta ou danca, na traducdo grega a decisdo é feita e se escolhe
khéros, o que deixa ainda mais nitida a relevancia da danca para 0 momento de
celebracéo e louvor. Mesmo que tenha o som de instrumentos de corda e sopro, a danca
se encontra, costumeiramente, relacionada a um som percussivo, de preferéncia o do
pandeiro, mais festivo e feminino. “A musica instrumental estiliza sons, ordena-0S em
modos e tonalidades, combina-os em melodias e harmonias. A danga estiliza
movimentos humanos, ordena-os em ritmos, combina-os em figuras. Tudo isso se
oferece & divindade como espetaculo montado em sua honra.”?>*

Observando seu posicionamento no poema, como acontece em outros salmos e
foi anteriormente apontado, é possivel perceber que a danca ocupa um lugar central: ha
a ambientacdo, a preparacdo do ambiente sonoro com a nomeacdo de alguns
instrumentos e, depois dela, outros ainda surgem para preencher o espaco, “aumentar o
volume”. A danga pode ocupar esse lugar central no texto e também no local em que
ocorre: no Salmo 67, assim como em Mateus 14:6, no episodio da danca da filha de
Herodiades, as dancarinas estdo no meio, em local de destaque.

Todos os espacos, da terra ao céu, todo o corpo, do canto a danca, tudo e todos
sdo convocados ao louvor. Por ser uma funcéo basica da vida humana, a respiragdo liga
0 homem ao criador e conservador, tal como o louvor, que deve ser realizado por “tudo

0 que respira”.252

1 SCHOKEL. Salmos 11, p. 1669.
2 \WOLFF. Antropologia do Antigo Testamento, p. 89.
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CONSIDERACOES FINAIS

Do texto ao corpo: este foi o trajeto que se seguiu nesta dissertacdo. O
estabelecimento do texto biblico e a elaboragdo de suas traducbes foram feitos no
Capitulo 1, passando pelo corpo nos Capitulos 2 e 3, em que se analisaram a danca e
suas especificidades no contexto apresentado, na comunidade hebraica.

Das vérias outras justificativas para a realizagdo da Septuaginta, grande
empreendimento na Antiguidade, tem-se a de que esse movimento de traducdo de uma
lingua a outra surge como uma tentativa de a comunidade preservar seus costumes
liturgicos e sua necessidade pedagdgica, uma vez que o hebraico era desconhecido por
grande parte da populacdo. Mantém-se a memdria dessas tradicdes no papel. No corpo,
também as préticas performaticas mantém a memdria corporal, como documentos
posteriores ao Livro dos Salmos indicam. O repertdrio preserva a memoria do corpo, e,
mesmo que ele mude com o tempo, “o sentido pode permanecer o mesmo”. >3

Na poesia, a palavra ¢ mais ampla que o texto, ¢ o sentido supera o que “o autor
quis dizer”. A palavra em um salmo esta no significado, no significante — poesia, sons,
pausas — e se materializa com o corpo: a danga, com seu movimento, seus gestos, € uma
linguagem. Com esses movimentos, ritmos e passos, a danca pode expressar tudo, ela
toda “¢ um livro em que se pode livremente escrever o proprio texto, embora (...) Se
parta sobretudo de uma relacdo cinestésica emocional produzida no espectador, mas do
que em si mesmo”.?>* A danca é movimento e comunicacao.

A histdria contida nos salmos, a historia escrita do povo hebreu, € lida a partir
das relagdes individuais sim, mas, sobretudo, na vivéncia em comunidade. “O povo
rezava assumindo coletivamente a historia pessoal. Opressdes, alegrias e sofrimentos
passam a ser propriedade coletiva.”® Se saltos e rodopios sd movimentos que
remetem a expressao individual, a maioria das ocorréncias relata cortejos e rodas, que
expressam a unido desse povo — dado que cortejos e rodas sdo possiveis de serem
realizados e executados por um grupo.

Se 0 comecgo deste texto teve como ponto de partida a pergunta como ler a

Biblia, aqui, nestas consideragdes finais, € necessario dizer que a Biblia se &

23 TAYLOR. Encenando a meméria social, p. 17.
24 ZUMTHOR. Introducéo & poesia oral, p. 343.
2> EARIAS. A historia como motivo de oracdo nos salmos, p. 44.
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continuamente, o que indica que este trabalho é o comego de uma pesquisa que deve se
aprofundar e, com o tempo, ganhar mais peso, talvez mais espaco, com estudos
subsequentes. Deste estudo, que ora se fecha, pode-se entender que ler a Biblia é ver
que aquilo que se imprime no corpo do texto é passivel de ser levado ao corpo, e ser um

texto no corpo com a danga.
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