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Resumo

A presente tese tem por objetivo delinear um peanfélectual de Paulo Leminski,
conjugando, para isso, a producao ensaistica @o. M&is de duzentos ensaios foram
analisados e sao, em parte, apresentados noslagpgue foram divididos de acordo
com o tipo de publicacdo: grande imprensa, pulliea@lternativas e aqueles lancados
em livro. Intenciona-se, assim, perceber como asfesaacdes “tedrico-criticas” deste
escritor entram em consonancia com sua atividadeégace de que maneira configuram

um autor cuja postura intelectual € mével, cindateante.

Palavras-chave:Paulo Leminski; ensaistica; perfil intelectual.

Abstract

The present thesis aims to delineate an intellecpuafile of Paulo Leminski,
conjugating for that purpose, his essays. Over hwodred essays were analyzed and
partially presented in four chapters, which wergiddéid according to the sort of
publication: great press, alternative publicatiarsd those ones released on book.
The intent is to realize how the theoretic-critinaanifestations of this writer get into
line with his poetical activity and in which way @onfigures an author whose

intellectual posture is changeable, split, wandgrin

Keywords: Paulo Leminski; essays; intellectual profile.



SUMARIO

Lista de abreviacdes utilizadas ...........ooueuueiiiiiii i 06
g 0o [0 To%= o H TP PP PUPPPPPPPPPPPPPP 08
(@2 o1 11 ] (o 0 U PPPPPPRPPRRRPR 18
Ensaios de Paulo Leminski: por qQUE? para QUE?Z...........coevveveverireniiiiiieeeeeeeeeenen 18
Ensaio: forma hibrida € aberta .........ccccoviiiiiii e 28
ENSAIOS € GNSEIOS .. .oiiiiiiiiiiiiiii s s s e e e et et ettt e e e e e e e e e e e e e e e e aeeaaaeeeees 39
Anos 70: Politicas de ocupagdo do esSpaco PUDIICO. e . vvvvviiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeceeees 42
ANO0s 80: O poeta SBIAIAliZa...........cceeeveiiiiiiicie et 60
@1 o 111U [ 2SS 67
Fontes primarias? FONES PIUFAIS. .........commmmevviiiiiiiiieiiiiieeeeeee e e e e e e e 67
Veja— resennando @ OPINIEO .......eeeuiiii e ieeeeeeeeiier e e e e e e e e e e eeeeeeeebennannannee 72
Folha de S. Pautaum pensar CroNICO ............uuvvuuueiis i e e e e e e 89
“Especialista em generalidades” ............ccceeeeiereiiiiiiiiiiiiie e e e eeeeeeeeeeeee 127
(O o1 11 ] [0 R PPPPPPRPPPRRPRR 143
Pensamento PUIVENZAAO ........coooe oo 143
NANICAS € ESPAISOS ..ceveveerriunnniseessmmmmmmm e eeeeeeteeeeeaaarrrr i aaaaaaaaaaaaaaeaaaeeeeeeeeens 150
@1 o 11 11| [ 1 S 190
De como anseios Se tOrNam ENSAIOS ........ccevrueueuuriiieeeeeaeeeeeeeeeeeeeeeeennnnna—.s 190
ENSaios € anSEiOS CHPLICOS ......cceeei s oo e e s ettt eeee e e e e e e e eneeeesenseneees 227
F g ESY =T 10 LTl o] = 1o o 1 242

Notas (in)conclusivasWork in progressou 0 panorama de um pensamento
(100 F= T T o P UPPPRTPR

R (=] (=] A ToI = LT TRUPRTTRPR 261
Y 011 T Lo 273



Lista de abreviag@es utilizadas (livros e peridslico

ACAT — Anseios cripticos (Anseios Teorices)986
ACR —Anseios cripticos 2 2001

BSL —O bandido que sabia latifipiografia por Toninho Vaz) — 2001
CN —Correio de Noticias

CR —Caprichos & Relaxos 1983

DV — Distraidos venceremaes2002

DPR —Diario do Parana

EAC —Ensaios e anseios cripticed997

EMD - Envie meu dicionariocartas e alguma critica — 1999
FS —Folha de S. Paulo

GP —Gazeta do povo

JB —Jornal do Brasil

LVC — La vie en close 2004

LT — Leite Quente

NCL —Nicolau

OEP —O Estado do Parana

OSP -Os sentidos da paixae 1987

PCL —Polo Cultural

PT —Primeiro Toque

OM —Quem

RPS —Raposa

UEB —Um escritor na biblioteca- 1985

VJ — Revista/eja



A quem me queima
e, queimando, reina,
valha esta teima.

Um dia, melhor me queira.

Paulo Leminski,

La vie en close.



Introducao

Meu verso, temo, vem do berco.
N&o versejo porque eu quero,
versejo quando converso
€ CoNnverso por conversar.
Pra que sirvo sendo pra isto,
pra ser vinte e pra ser visto,
pra ser versa e pra ser vice,
pra ser a super-superficie
onde o verbo vem ser mais?

Paulo Leminski

Certa vez, Paulo Leminski pronunciou-se acercpeatanidade dos trabalhos
artisticos que, em diversos casos, sobrevivemsaasdares. Disse 0 poeta:
existe um paradoxo nos produtos culturais, supsidrutos do trabalho
humano: eles sobre-vivem ao autor, sdo uma vingdacaida contra a

morte. por outro lado, s6 podem fazer isso por@eensorte: suspenséao do
fluxo de tempo, pompas flinebres, piramides do E§EMINSKI, 1990).

Intitulado Vida, o livro que contém tal declaracdo é a reunido @laatro
biografias, de personalidades muito diferentesjtasqelo poeta: Cruz e Souza, Basho,
Trotski e Jesus Cristo. Segundo o autor, este lbal#estinava-se a “homenagear a
grandeza da vida em todos esses momentos” (LEMINS3O0, p. 6). Entretanto, para
conjugar a beleza desta vida em um instantaneyetssaria ser fixada, perdendo, por
alguns momentos, sua fulgurancia e, assim, deixdader vida para se transformar em
escrita.

E sobre essa dualidade que gostaria de pensardenpespriamente deter-me na
apresentacao e analise dos ensaios escritos péibano desde meados da década de
70 até o ano de sua morte, 1989. O esforco empdeendste trabalho relaciona-se a
uma necessidade de combinar uma feicdo rstmmisto sensuintelectual de Paulo
Leminski as suas ja conhecidas facetas de agitadtural, fabbro multimidia, poeta
das tiradas rapidas. Outro Leminski, pensador dtaray amalgama-se a tais facetas,
perfazendo o desenho de uma personalidade maidetampainda que nao concluida
ou fechada.

Leminski afirmava costumeiramente ndo ser poeténdede semana: era um
“escritor de plantdo” (CANCADO, 1994, p.6), haviarjado um cotidiano que lhe
permitia o Ocio criativo e, portanto, tempo pafoasia. Como sustentacao, “o trabalho

da estiva, diferente da minha producao poéticaMINESKI, 1994, p.6). Entenda-se,



com esta expressao, a referéncia a atividade @naatsue alia teoria e critica e rende-
Ihe ganhos financeiros de forma mais imediata,aideforcada pelo uso do termo
“estiva”.

Inquieto, nosso personagem poligrafo exerceu as mwaiiadas atividades,
imbricando vida e poesia, rigor e acaso. Sua ppaEEo, nas palavras de Caetano
Veloso, era a de por a literatura na perspectivadia(EMD, p.27). O poeta, entdo, faz
da oscilagédo sua marca:

alguém parado
€ sempre suspeito

de trazer como eu trago
um susto preso no peito,

um prazo, um prazer, um estrago,
um de qualquer jeito,

sujeito a ser tragado

pelo primeiro que passar

parar da azar.
(LV, p.36).

Para flagrar o movimento de sua forma de pensdayia, € preciso, por vezes,
vé-lo congelado, para que os detalhes de sua atgmgéhem em significacdo. Esse
procedimento, ainda que necessario, ndo deixardens® pequena traicao: retira-se o
poeta da vida para que, numa “suspenséao do fluxendeo”, ensaie-se fazer aquilo de
gue sempre fugiu: conceber-lhe um delineamento.oBtio lado, juntamente com a
leitura, € justamente o trabalho de lhe reservarlugar que o reintegra na corrente
sanguinea da literatura. Voltando as suas palawiagis, € para homenagear a
pluralidade da vida que esta tese tenta flagranom@mma de um pensamento mudando.

Nos idos dos anos 70 e 80, periodo de maior prodded_eminski, trocas as
mais diversas foram estabelecidas pelo autor. Asrale sua biografia e mesmo das
cartas publicadas, podemos entrever o grande etBhnnomes famosos com os quais se
relacionou. Tais nomes deslindam uma rede intemesgzara a configuracdo de um
perfil do escritor. Perfilam-se pelas paginas dagtasfia e da correspondéncia, por
exemplo, nomes como Duda Machado, Antonio Risé&imaldo Antunes, Caetano
Veloso, Moraes Moreira, Gilberto Gil, Walter Frand&aly Saloméo, o da propria
Alice Ruiz, sua esposa, entre diversos outros.

A partir dessas redes, alguns elementos para sd&cupodem ser aqui
colocados. Miguel Sanches Neto, em “A ascensaadmReminski”, pensa o material

epistolar do autor como campo propicio para o tlacdas linhas necessarias a
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divulgacdo do poeta fora de Curitiba. Esse entesmwlion € proporcionado pelos
movimentos entrevistos nas cartas em que Leminskdialogo com Régis Bonvicino,
traca e solidifica relagdes com o0s poetas contastes seus “herdeiros”. Tais reflexdes
podem ser expandidas para pensar a atuacao dbanwitem relacdo a diversos outros
materiais, como 0s proprios ensaios. Neles, acerntgubém aquilo que Sanches Neto
chama de “negociacdo de espacos”, uma estratégimoda de influéncias e de
afirmacdo no espaco cultural. Leminski publica puélicado por Régis Bonvicino,
além de se promoverem em resenhas e entrevistasieBmo Régis Bonvicino quem
introduziu Leminski n&olha de S. PauloNosso poeta, na sua producéo para jornais e
revistas, utiliza regras da publicidade para atingientro do campo do poder literario
(SANCHES NETO, 2003, p.49).

No artigo em questdo, Sanches Neto avalia que tammbe utilizar com
precisdo determinadas taticas, como valoracao tdaimagem, para sair de um cenario
em que era somente um produtor provinciano e ssftranar em icone da poesia nos
anos 80, fazendo com que passasse de influengeatius (concretistas) a “mestre” (de
seus pares, da nova geracdo) (SANCHES NETO, 20@3l).pNesse sentido, é
interessante observar a seguinte declaracdo da,fed¢a em 1979: “Quero sair dos
circuitos abafados udigrudi-kamikaze-samizdat pasteias mais amplas. penso em
editoras, distribuicao regular, etc.” (EMD, p.141).

O assunto em questéo levanta alguns problemas dotsr@ontos que insinuar-
se-80 nesta tese. Sao eles: a questao da soadbikddo campo literario. Este ultimo,
inspirado no conceito de campo intelectual cunhaoloPierre Bourdieu, é util para
pensar as configuracdes do espaco social em tarmua Leminski exerceu diversas
teias de relacbes. Tais relacdes, embora ligadgsdgoio fazer literario, repercutiam
no e eram afetadas pelo entorno politico, aquineide lato sensuinfluenciando as
posturas do autor ao longo de sua carreira. Cuthpmearcar que a nogcdo de campo
literario € um conceito formulado, inicialmentergpa mundo burgués. Pierre Bourdieu
trabalha-o emAs regras da artepensando na sociedade que viu nagceducacao
sentimentglde Flaubert. Nessa situacao histérica especdicampo literario era visto
como profundamente imbricado ao campo politicoaeegnergéncia de sua autonomia
gue interessa ao sociologo francés (BOURDIEU, 1p%®R).

Quero deixar claro que, ao usar o0 conceito de cangpmpreendo as
formatacdes histéricas que acompanham o seu nagoimi@davia, o conceito estende-

se para todo o mundo literario ocidental pos-ségl¥g sendo util para pensar disputas
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varias em uma realidade, por exemplo, como a biasilNesse sentido, € ainda o
mesmo campo literdrio que vé diversas relacbesmseeeidas, numa miriade de
disputas pelo poder da voz. Interessante avalimbéen que, ndo sendo propriamente
iguais, interligam-se campo literario e campo etalal — além de manter uma
necessaria relacdo com o campo do poder.

Em palavras rapidas, que certamente ndo fazemojusolceito em questao,
campo é definido como um espaco social capareftatar as demandas exterfas
Outra compreensao possivel € explicitada @npoder simbolico Bourdieu define,
entdo, campo como “espaco social de relacbes okgsett(2007b, p.64). Difere de
sociabilidade porque esta pode ser entendida coanocdpacidade humana de
estabelecer redes, através das quais as unidaddisidades, individuais ou coletivas,
fazem circular as informacdes que exprimem seusrdsses” (BAECHLER, 1995,
p.65-66), mas com ela se relaciona, visto que @alsiidade € uma das relacdes
travadas dentro de determinado campo. Falo espmumiéinte, aqui, do campo
literario/cultural, no qual Leminski transitava ag mesmo tempo, compunha e fazia
parte da disputa de forcas que o regiam.

Se o0 campo literario vé o recrudescimento de st@namia ainda no século
XIX, convém pensar que este é um espaco socidlrizgte em continua transformacao,
sujeito a modificacdes e disputas internas. Entahml@ue ndo existe uma definicdo
universal de escritor e que a escrita € um luganatgpciacoes (COUTINHO, 2003,
p.54), a existéncia de um campo pressupde tomasgosicdo que determinam, em
parte, 0 maior ou menor sucesso das obras. Nessgos@ autor produz e é produzido
pelo campo que o rodeia.

Importante pensar que o campo, embora relativananf@momo, contém dentro
de si disputas e dissidéncias. No contexto em gustsa Leminski, 0 campo estaria
dominado pela disputa de alguns grupos: candnicagginais, engajados — para pensar
no terreno exclusivamente poético — e também o caagadémico, como aquele

concentrado na USP, de corrente socioldgica, posigfo ao grupo da PUC, por

1 O conceito é desenvolvido em varios trabalhosided®Bourdieu, especialmente ém regras da arte
génese e estrutura do campo literario, e tambémapétulo “Campo do poder, campo intelectual e
habitusde classe”, em economia das trocas simbdlicasodos referenciados ao fim desta tese.
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exemplo, este situado no terreno da critica/teliiggaria, ponto a ser discutido com
mais vagar no corpo desta tese.

Desse modo, pode-se dizer que, em relacdo a diswadque caracteriza a
disputa interna do campo ha, anteriormente, umeactdéncia pelos termos da disputa.
Jacques Ranciére comenta processo similar. Para desentendimento pressupde um
entendimento:

Por desentendimento entenderemos um tipo determidadsituacdo de
palavra: aquela em que um dos interlocutores aonmésmpo entende e
ndo entende o que diz o outro. O desentendimer@oénd conflito entre
aquele que diz branco e aquele que diz preto. &nfiito entre aquele que
diz branco e aquele que diz branco, mas ndo entemiEsma coisa, ou ndo
entende de modo nenhum que o outro diz a mesma coie 0 nhome de
brancura (...). O desentendimento ndo ¢é de modohunen o
desconhecimento. O conceito de desconhecimentsyp®s que um ou
outro dos interlocutores ou os dois — pelo efegaitha simples ignorancia,
de uma dissimulacdo concertada ou de uma ilusastittdgiva — ndo sabem
0 que um diz ou o que diz o outro. Ndo é tampoucmab-entendido
produzido pela imprecisédo das palavras. (...) Gesae desentendimento
sdo aqueles em que a disputa sobre o que querfal@econstitui a propria
racionalidade da situac&o de palavra (RANCIEREG19911-12).

O desentendimento, no caso do campo literariori@sta nomeacao de “poesia”
ou “literatura” a processos amplamente diferengadissim, varios dos atores do
campo em questdo estariam em desentendimentoippldaddo que realmente poderia
ser assim nomeado — numa contenda que se relamiomab dominio do poder deste
espaco social. Nesse sentido, o embate € pelcetstahento de juizos valorativos que
permitam circunscrever determinadas praticas deldrerritério do poético, enquanto
a outras ndo poderia ser outorgada tal nomeacadsimAsendo, poeta — e, por
conseguinte, pode-se obter uma conceituacdo deapeeseria todo aquele que
realizasse a funcéo do poético de acordo com aasrelg grupo que tenta, nas disputas
internas do campo, prevalecer como porta-voz dagsgaco social.

Outro ponto importante a se comentar é a propdanfeguracao do campo, que
desenha um processo de auto-adaptacdo, em quespat® mesmo parece se ajustar
para absorver as mudancas que sofreu e, ainda, geimanecer estavel. Destarte, o
campo literario, que estava preparado para conmesesl espaco candnico determinados
tipos de autores, expande-se para compreender realaades que, a partir de entéo, o

formardo. Esse processo, como se pode ver, ndaréjas: ndo ocorre apenas uma vez

2 0 grupo da PUC estaria no entremeio entre osfdpéses: o critico/teérico e o literario. Este l§sa
um dos argumentos do grupo para diferenciar-seetagdo a corrente sociolégica. O fazer criticoitedr
seria afetado pelo fazer poético, alcando suzardtdstatusde critica de produtor.
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e depois gera estabilidade. Pelo contrario, € moote determina mesmo a nocédo de
campo como espaco de disputas constantes.

No caso especifico do autor aqui estudado, o cangotdo formado, em sua
maioria, por autores cujos trabalhos ndo s&o digddos ao mundo dmass medfa
gerando estranheza seu adentramento nessa nodadealNesse sentido, € comum a
estratégia de rejeicdo dessa nova configuracaim, giee 0 campo € entendido a partir
de suas contendas internas, em que 0s grupos tim dgoder da voz querem manter
imutavel uma situacao que se sabe apenas parcial@stdvel. Ou seja, a estratégia de
nomeacao de alguém corpoetaou escritor ndo tem a ver apenas com a atividade de
escrita que pratica, mas com os modos de insex&ampo literario, modos estes que
ndo dependem apenas do proprio autor, mas das@mst e rejeicdes que tornardo
mais ou menos dificeis 0 estabelecimento de unt lpga este que galga uma posicao
dentro do campo.

Assim, é “natural” que ostatus de poeta valoroso para Leminski seja
reconhecido por determinados grupos, como 0s cistae e aqueles que a eles se
filiam, e, concomitantemente, negado por gruposagestes se opdem.

Uma observacédo de Miguel Sanches Neto no artigol@ié especialmente cara
para esta tese e gostaria de discuti-la, vistosquelaciona justamente a construcao de
uma imagem do escritor. Diz ele:

Leminski, sempre atento & programacao visual déeseo, investia também
na programacao visual de si mesmo (...). Homem ai&eting, o primeiro
poeta brasileiro a usar de forma tdo premeditadapualicidade,
transformando a si préprio em um signo, ele pradsei para entrar na

histéria da cultura brasileira ndo como um intelaktmas como as estrelas
de nossa MPB (2003, p.60).

A mencao a transformacao de si mesmo em signo éeferé&ncia a&aprichos
e Relaxosem que o poeta, a pagina 137, é fotografadodeestim um quimono acima
da inscricdo “Kamiquase”. A fotografia esté insanth secdo “SOL-TE”, composta por
“poemas semiodticos”, cuja inventividade signica@yndamente demarcada. Inserir-se
como imagem € conceber-se, de certa maneira, cmamg) texto, signo — dai a
observacéo de Miguel Sanches Neto. Entretantaotal pode ser levada além. A ideia
de uma auto-programacdo com fins de depuracdo darigprimagem entra em

consonancia com diversas estratégias do escritoa pa construcdo de uma

¥ Mesmo que ja influenciados por este. E o casoatzretismo e seu didlogo muito préximo com a
publicidade e mesmo com a televisao, por exemplo.
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representacdo de si, para performaticamente canstrimagem pela qual quer ser
reconhecido como poeta e intelectual. E Fatima digei@a quem assinala: “A
construcdo dessa alteridade-estranheza faz pamendeestratégia de acdo no campo
cultural” (2008, p.65).

Aqui, duas observacdes. A primeira relaciona-seeagdo ao campo cultural.
De fato, talvez seja muito mais propicio incluirpoeta neste campo e ndo no
especificamente literario, por conta das suas plattiatividades, que, em certa medida,
distanciavam-se do mundo da literatura — outraesjaialogavam com ele. Entretanto,
penso ser necessario analisar suas taticas dednseo campo literario propriamente
dito, visto que o escritor fazia questao de sesrreecido como poeta. A autora ressalta
também — e esta € a segunda observacdo que galstddaer — a construgdo de uma
alteridade diferenciada como marca de etinosque Leminski insistia em delinear.
Fatima de Oliveira enxerga, dessa forma, uma featabnstante por parte deste autor
de nao ser categorizado, rotulado ou mesmo totanwmpreendido. A preocupacao
de nosso ensaista parece fazer eco a de Rolarte8agin sua biografia: “ndo sé vocé
se marca como pertencente a uma classe, mas aoudafaz dessa marca uma
confidéncia literaria, cujafutiidade ndo tem mais aceitacdo: vocé se constitui
fantasmaticamente como ‘escritor’, ou ainda piocévseconstitui’ (2003, p.95).

Ha, entdo, um investimento, muitas vezes uma pedgoce procurada, no
sentido de fugir as classificacdes, assumindo, ewersbs momentos, posicdes
conflitantes e mesmo opostas, de forma consciénte.que fica claro na abertura de
Anseios cripticos (Anseios tedrico8Ndo me interessou mostrar apenas um estagio
determinado de homogeneidade tedrica” (ACAT, p.CB)igladiar de suas proprias
ideias ndo é um desleixo quanto a organizacao, umes propositada oferta de um
pensamento que pretende se mostrar multiplo entarfaassim como a personalidade
construida de seu autor. Busca-se “uma culturaesmo tempo diferencial e coletiva:
plural. Essa imagem funciona entdo como o terc&rmo, o termo subversivo da
oposicdo em que estamos enclausurados: culturandemassau cultura superior”
(BARTHES, 2003, p.67-68).

Nos capitulos que se seguem, havera a tentativaisimlizar que redes
formuladas pelo autor a partir do “trabalho devestdao suporte a seu fazer poético, ou
seja, em que medida a teorizacdo advinda do tmzaitico/ensaistico funciona como

ponto de diadlogo de seu fazer literario.



15

O primeiro capitulo desenha a cena dos anos 70 g f&endo,
concomitantemente, uma discussdo acerca da formandaio e de sua situacdo
histérica. O segundo capitulo € composto pela eptagdo e analise dos ensaios de
Leminski em periddicos de grande circulacdo, eniguanterceiro € reservado para
contribuicdes a imprensa nanica e de médio porteagitulo final se debruca sobre os
ensaios refundidos em livros e como tais lancansecwafiguram estratégias de auto-
valoracdo, de modo a delinear um viés intelectaastritor em questao.

Esta tese se volta para a feicdo possivel de ufit {@@rico-critico desse tao
conhecido poeta dos anos 70/80. Quando se falarfie fem-se em mente uma nocéo
mais ou menos estabelecida daquilo que seria uimoce seu pensamento tedrico, ou
seja, possiveis mapeamentos de determinada atvidea termos de congruéncia e
ordenacdo. Entretanto, quando se pensa na pluealide atividades e faces de
Leminski e, principalmente, em sua predilecdo petastradicbes, a ideia de
congruidade deve ser posta de lado, em nome dehameonia diferente: a coeréncia
dos contrarios. Para além disso, a propria no¢cged# € parcial. O que € um perfil se
nao a visada incompleta de uma imagem?

Penso, especialmente, na ideia de uma criticaterr@ara isso, convém indagar:
O que é errante e 0 que é critica? Em um conh@uidma dd.a vie en closeo poeta

brinca com a conhecida forma de comecar a narsgirtds “era uma vez”:

erra uma vez

nunca cometo 0 mesmo erro
duas vezes
ja cometo duas trés
guatro cinco seis
até esse erro aprender
que s6 o erro tem vez
(LV, p.46).

O oposto de acerto, porém, ndo condiz com o sggmi completo de
“errancia”. Maria Esther Maciel, em artigo sobre hasridacdes poéticas do autor,
relembra: “errante, aqui, deve ser tomado no serdi@do por Maurice Blanchot a
palavra ‘erro’, ou seja, aquilo que ndo permanesegientos fixos, que se espalha em
varias direcdes” (2004, p.171). O errante inauguma nova légica em que a falta de
foco néo é defeito, mas sistema fundante.

Nesse sentido, o subtitulo do primeiro livro dea@rs do poeta curitibano é
exemplar: “investigador do sentido no torvelinh@ d@mas e ideias”. O torvelinho &

imagem propicia para enfocar certo embaralhameatoeptivel nas paginas que se
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seguem: multiplos veiculos, formas diversas, ds@es que se repetem e se enovelam,
nao concluidas e retomadas figuram a propositadaca do seu trabalho critico. A
expressdo “investigador do sentido”, por sua velpoa em cena uma busca, que é
propria do ato critico.
Ao indagar o que é critica, a primeira definicde gode vir a mente relaciona-se
a etimologia do termo: do gredainein, separar, dividir. Entretanto, o processo de
avaliacdo critica em literatura precisa ser maisju® isso, ou ndo serd muito diverso
de qualquer outro processo seletivo, como, por pkem ato de separar e jogar coisas
no lixo, ja que como notava Paulo Leminski, “poesiao critico/ todo lixo € critico”
(EMD, p.72). Reinhart Koselleck define:
E inerente ao conceito de critica levar a cabo disting&o. A critica € uma
arte de julgar. Sua atividade consiste em interrayaautenticidade, a
verdade, a correcdo ou a beleza de um fato pgrastia do conhecimento
adquirido, emitir um juizo que, como indica o engarela palavra, também
pode se estender aos homens. No curso da criickst;aguem o auténtico

e o inauténtico, o verdadeiro e o falso, o coreet incorreto, o belo e o
feio (KOSELLECK, 1999, p.93).

Muitas conceituacdes acerca da atividade criticdepam ser tecidas aqui,
inclusive aquelas elaboradas pelo autor objetcadesie. Da definicdo de Koselleck,
gostaria especialmente de marcar o ato de “intarragautenticidade”, procedimento
gue parece se aproximar da pratica exercida palaigta curitibano. Sua critica é uma
poética, na medida em que esta sempre se pergordanee é poesia e, algumas vezes,
arriscando respostas, fornecendo chaves de |@itneaseus textos poéticos.

Como Roland Barthes no beligerante artigo “Da @loréexto”, Leminski parece

crer que

uma Teoria do Texto ndo pode satisfazer-se com @xposicao
metalinguistica: a destruicdo da metalinguagemp@&o menos (pois que
pode haver necessidade de se recorrer a ela priavigmte) a sua colocacao
sob suspeita, faz parte da prépria teoria: o podgliscurso sobre o Texto ndo
deveria ser sendo texto, pesquisa, trabalho de, tgique o Texto é esse
espacosocial que ndo deixa nenhuma linguagem ao abrigo, ertaram
nenhum sujeito de enunciacdo em situacao de jeimeabtre, de analista, de
confessor, de decifrador: a teoria do Texto s6 modecidir com uma pratica
da escritura (BARTHES, 2004b, p.75).

Potencialmente exposta nesse fragmento de RolankleBaa critica de Leminski
parece se desnudar frente ao leitor: € uma cdggaoeta, critica que quer, ela mesma,

sertexta
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As omissoes, rasuras, destaques da vida de Paulindle agora parecem ganhar
novos riscos (com todo o duplo sentido que a pal&igco” traz), oriundos dos rastros
deixados pelas pesquidasisto que, por vezes, tém sido elas as respoissgeta
localizac&o de parte do material disperso.

Uma errancia de sua critica que se faz tambémaargivificante da pesquisa.

* No banco de teses da CAPES, é possivel encotri@sés de doutorado e 39 dissertacdes de mestrado
sobre a obra de Paulo Leminski. H& estudos outesmgio sdo diretamente sobre as producdes do
curitibano, mas com elas dialogam ou as trazem doatieza, como, por exemplo, um estudo sobre os
poemas animados do programa infantil “Castelo Ra-Bum”, em que aparecem diversos textos de
Leminski. Note-se que a CAPES tornou obrigatorfaublicagéo das teses e dissertagdes defendidas em
Programas de PoOs-GraduagBato sensubrasileiros a partir de 2006. Dessa maneira, estuglie
antecederam essa data constam, muitas vezes, kntebis fisicas das universidades pelo pais, @as n
foram disponibilizados on-line ou mesmo registragasa conferéncia publica, o que pode tornar o
namero de trabalhos ainda maior. Os dados aquidasbtipodem ser verificados em:
http://capesdw.capes.gov.br/capesdw/Pesquisa.dn2&tipoPesgAutor=T&assunto=Leminski&tipoPes
gAssunto=T&ies=&tipoPesqles=T&nivel=&anoBaseA Ultima pesquisa foi feita em 13 de marco de
2011.
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Capitulo 1

Ensaios de Paulo Leminski: por qué? para qué?

E em signos que se fica/
0 resto ndo passa de moldura

Paulo Leminski

Faz parte da meméria falhar.

Roberto Corréa dos Santos

Em uma conhecida falaPaulo Leminski dispara: “quero ser conhecido por
minha obra poética. O resto € resto”. Tal comemtdenuncia uma determinada visédo
de si mesmo: Leminski se reconhece e quer ser et poetajndependentemente
concomitantemente e/ou apesdas outras mdultiplas atividades e funcbes a que se
dedica. A vista desta afirmag&do, uma pergunta s tedlida: por que, entdo, estudar
aquilo que margeia a obra poética deste escrit@oeestringir os estudos a ela mesma?
Por que voltar a atengcdo para 0s ensaios e, mesm@rg menor extensao, para as
cartas, depoimentos, entrevistas, material, at® gemto, desprestigiado pelo proprio
autof?

Para responder a essa questdo, alguns desdobwams@ivd necessarios.
Inicialmente, pode-se pensar na validade de taisrdentos, em relacdo ao estudo de
literatura. Por que o pesquisador da area se §si@fia por escritos qua,priori, nao
saotidos como literarios? Em que medida eles podeamificar ou contribuir para uma
interpretacdo da literatura produzida por deterdonescritor? Ou seriam eles proprios,
em alguma medidaextos literario®

De inicio, diria que responder a ultima questdontgda é trabalho herculeo.
Como dar previamente a qualquer conjunto ndo-alalide textos o estatuto de
literario? Determinadas missivas, por exemplo, aoupguase sem impasses, o lugar de
literario. Exemplo disso séo as cartas portuguesddariana Alcoforado. Outras tantas
margeiam tal territério, estdo em lugar de froateiu dialogam muito proximamente
com a literatura, como as correspondéncias de Aisir@ Cesar e de Caio Fernando

Abreu. Determinar se algum componente interno oa seepcao de tais cartas é que

® Disponivel no site “Kamiquasehttp://www.elsonfroes.com.br/kamiquase/nindex.Hilitimo acesso
em 19 de maio de 2009.
® Ou, pelo menos, néo tdo prestigiado quanto os @eem
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estabelecem o estatuto de literario € bastanw@l gifisto que entre essas duas opc¢des se
debate a teoria literaria em toda a sua dimensas 8ém: em relacdo a obra de Paulo
Leminski, hd a necessidade de se estabelecer antaifa?

Ja o ensaio, nas palavras de Theodor Adorno, ptssta autonomia estética,
que facilmente pode vir a ser acusada de ter sidorestada da arte, da qual, no
entanto, o ensaio se diferencia tanto pelos meiesqprega, 0s conceitos, quanto por
sua pretensao a verdade, despida de sua aparététiaad (1986, p.169), ou seja, por
muito proximo que possa parecer da arte, o enfgima autbnoma, nao € texto, 0 mais
das vezes, considerado artistico. Para circunsceevgiestao, todavia, pode-se dizer
apenas que o conjunto de textos aqui avaliadoaber:sas cartas, as entrevistas, 0s
ensaios e preféacios produzidos pelo escritor, sdgrahde importancia para a avaliacao
do material poético-literario do autor, e, aindae gndo sejam costumeiramente
reconhecidos como textos poéticos, mantém umaaelacndo de igualdade, mas de
proximidade com esta pratica pelas demandas psddoacampo de fazeres em que
Leminski se inseria.

Segundo Angela de Castro Gomes, “cartas, diaritdi®da e memorias, entre
outros, sempre tiveram autores e leitores, madtmaaidécada, no Brasil e no mundo,
ganharam um reconhecimento e uma visibilidade beamormtanto no mercado
editorial, quanto na academia” (2004, p.8). Airsddre o tema, diz Gomes: “embora
tal documentacdo sempre tenha sido usada comaqg fpweas mais recentemente foi
consideradafonte privilegiada e, principalmente, tornada, ela mesma, objeto de
pesquisa histérica” (GOMES, 2004, p.10. Grifo m&6.¢€ fato a expansao do mercado
editorial no que concerne a textos que sao encaremoo “escrita de si” e é também
vasto o interesse académico sobre tais produgdss, todavia, 0 questionamento: por
que tal interesse foi suscitado nos ultimos anos?

Para operacionar tal indagacéo, creio que é r@mtessrcundar a questdo do
tempo e da temporalidade moderna (sendo a poOs-mddde, nesse contexto
especifico, entendida como incorporada a sensbiéidnoderna ou, pelo menos, sua
continuadora, ainda que responsavel por expaadlifnfinitum suas propostas). De
modo similar ao alerta dado por Octavio Pamanto & forma de conceber, na
modernidade, a passagem do tempo, Bruno Latoutiznfgue “a passagem moderna

do tempo ndo é mais do que uma forma particuldnstericidade. De onde nos vem a

" Ver o capitulo “A tradicéio da ruptura”, contido lnao Os filhos do barrode Octavio Paz, referenciado
ao fim desta tese.
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ideia de um tempo que passa? Da propria Consitituiggderna” (1994, p.67), o que é
semelhante a dizer: “uma temporalidade nada tenmedporal. E outra forma de
classificag@o para ligar os elementos. Se mudaoscipio de classificagdo, iremos
obter outra temporalidade a partir dos mesmos aconéntos” (LATOUR, 1994,
p.74). Pode-se entender, entdo, a partir de tis, fgque o tempo moderno ndo € mais
gue uma temporalidade: forma prépria de percelmrcanscrever, de forma linear, o
tempo, desestabilizada, por vezes, por ideias camde Michel Serres: “somos
trocadores e misturadores de tem@PUdLATOUR, 1994, p.74).

A ideia de um tempo que avanca inexoravelmenta fiente gera uma
concepcgao de mundo em que atuam o passado, o tereserfuturo, como instancias
interligadas, porém inconfundiveis. Sendo o passatiotempo “perdido”, porém
prenhe de significacdes para os tais tempos segufptesente e futuro), nota-se, nos
modernos, uma necessidade de reté-lo. E o que Bratoor chama de “a doenca da
histéria” (1994, p.68), cujo sintoma mais visivelig, talvez, a constante criacdo de
acervos e arquivos, numa espécie de “conservaca@oad, que quer “guardar tudo,
datar tudo, porque pensam ter rompido definitivame&om seu passado” (LATOUR,
1994, p.68).

Deve-se, muito provavelmente, a essa “doencadiéria” o interesse cada vez
maior por cartas, diarios, antigos periédicos, emma materiais que revelem uma
escrita de si ou uma espécie de forte elo com gapas como fontes historicas
privilegiada$. A manutencdo de tais fontes e a abertura coestEinovos acervos,

tanto de personalidades, como de escritos de “assgmmuns”, seria uma espécie de

& Além dos motivos relacionados & memdria elencados para o soerguimento das fontes citadas como
sendo privilegiadas no cotidiano da pesquisa héstoputras questfes sao importantes para persar es
nova abordagem apontada por Angela de Castro Gdnieslmente, uma nogdo de Historia objetiva
ndo admitia sem desconfianca a consideracdo desfo@ts quais era possivel perceber intensa dose de
subjetividade. A ideia majoritaria no meio era de @ Histéria se fazia com documentos oficiais e
escritos. Nesse entendimento, foram explicitameefeitadas como Uteis ao conhecimento histérico
quaisquer fontes em que fosse perceptivel amplodesubjetividade, tais como cartas intimas, okari
pecas de ficcdo, entre outras. Tal repulsa se pavantender que, como escrita de si, por definigdo
fontes supracitadas eram delimitadas pelo compensujetivo e ndo se propunham a tratar do que
realmente teria ocorrido. Ao longo do século XXdeia de fontes histdricas e de “real” foi posta em
guestdo e ampliada por diferentes tradi¢Bes irtedec A nocédo de fontes foi estendida para além do
documento oficial e do escrito. Essa ampliacidoleam questionamento da objetividade que se supunha
constitutiva desses documentos e sua substituieBoigeia de monumento, para usar a terminologia
proposta por Jacques Le Goff. O elemento subjgiagsou a ser tido como parte de toda e qualquer
fonte, permitindo a revisdo e, consequentementispalas fontes antes desprivilegiadas. E, por eeemp

0 que faz Carlo Ginzburg e queijo e os vermesu mesmo o historiador brasileiro Boris Fausto no
livro O crime do restaurante chiné&mbos os pesquisadores néo estédo fazendo ficcé&mpoasam do
imaginario social e investem em fontes com altedtes subjetividade. Cf., entre outros, ARNAUT, L. e
MOREIRA, R. Historia e ficcdo: notas para uma abgam ndo-dicotdmica; WHITE, HaydeMeta-
Historia: a imaginacéo histérica do século XIX — citadodiandesta tese.
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possibilidade de manter o passado conservado, npeesgara que a memoria nao
corresse risco de perda, justamente por estar acheede esquecimento.

Entretanto, por maisompletoque pareca um arquivo, dotado de documentos,
manuscritos, informacdes raras e inéditas, aindamasele sera, sem o olhar do
pesquisador, pouco mais de que uma juncdo de dotospenanuscritos, informacoes.
A estes, se junta o olhar fabricado pelo arquivigia, ao selecionar determinados
materiais e descartar outros, promove uma logiceatiga que ird ser perseguida ou
rasurada por aquele qu& o acervo. Tal leitura agrega novos significados géo,
todavia, também faltantes e/ou, em certa medidajohalizados, pois, a leitura da
narrativa proposta pelo arquivista nunca nem segueretiza a vida do pesquisado.
Dito em outras palavras: a histéria narrada peéwvacja éoutra coisaque nao a vida
do pesquisado, mesmo a ela se ligando por mardasaciaveis. Para Michel Foucault,
0 arquivo é visto ndo como um “depdsito de enumdachortos”, mas como um
“sistema de discursos”. Diz ele: “O arquivo ndo..6& (© que recolhe a poeira dos
enunciados que novamente se tornaram inertes etpesnmilagre eventual de sua
ressurreicdo; € o que define o modo de atualidadendnciado-coisa; € sistema de
seu funcionamento(FOUCAULT, 2007, p.147). Como também recorda ippe

Artieres,

ndo arquivamos nossas vidas, ndo pomos nossas erdasonserva de
gualquer maneira; ndo guardamos todas as macédesda nesta pessoal;
fazemos um acordo com a realidade, manipulamosstéagia: omitimos,
rasuramos, riscamos, sublinhamos, colocamos eng@xmrtas passagens
(1998, p.3).

Tal fala remete a uma percepc¢ao basilar para alltraltom arquivos: por mais que 0s
elementos ali reunidos exponham certa ideia addocaujeito do arquivamento, eles
jamais revelardao com precisédo a imagem da videoquedsado, restando sempre “areas
de opacidade e siléncio” (RESENDE, 2005, p.20)ce€i$ ou mesmo impossiveis de
serem preenchidas. No dizer de Maria Angela dejarRésende, “o especialista sabe
da impossibilidade e da ingenuidade na crencaatmséituicdo de um passado em sua
totalidade” (2005, p.17), pensamento que encomieeenMal de arquivo(2001), livro

no qual Jacques Derrida aponta para tudo aquilmdoestano arquivo, deslindando a
possibilidade de que as faltas, os silenciamentsspgerdas tambédigamalgo acerca

do arquivado, gerando, assim, novas possibilidddeompreensédo do mesmo arquivo.
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Esses arquivos, entretanto, bem como os discuteegjcircundam, adentram a
ideia derede composta também por atores e instituicoes. Redessao “efeitos de
discurso”, pelo contrario, sdo, ao mesmo tempas,realetivas e discursivas. Ora, se 0
tempo néo é a temporalidade (moderna ou nao), éogpgdemos fazer se ndo podemos
avancar nem recuar? Deslocar nossa atencao. N@a mwancamos nem recuamos.
Sempre selecionamos ativamente elementos pertesceat tempos diferentes”
(LATOUR, 1994, p.75).

Selecionar ativamente diversos tempos é entdoiocdofreso a uma narrativa
especifica, seja a tentativa de configurar um dbbre o pesquisado, seja a confianca
no narrado pelo acervo. Tempos diversos atuam cwmtathos que formam um
patchworkde elementos: textos dotados de abertura infiigtsentidos/interpretacoes.

Aproximando essa discussdo do objeto das consiksagesta tese, pode-se
pensar no arquivamento do material ensaistico stadi de Paulo Leminski e o
contexto discursivo que o circunda. Cedido paraU&€4H+R em 2007, o acervo de
Leminski, contendo material intensamente divead@ (desde manuscritos,
dactiloscritos, livros, até faixas de judd e trafeusegundo informacdes de Estrela
LeminskP?, foi objeto de um projeto junto & Fundacdo CultdeaCuritiba, com vistas a
levantar fundos para o tratamento do arquivo eepiostdisponibilizacdo ao publico.
Entretanto, ndo tendo sido aprovado o projeto ecaasa disso, ndo havendo dinheiro
para tratar os materiais, a exposicdo prometidaange deu. Concomitantemente, o
funcionario ligado ao projeto desligou-se da ingtédo, ficando vacante o cargo de
responsavel pelo acervo.

Apds sucessivas tentativas de didlogo com a PUCgBR, segundo Solange
Rodrigues, bibliotecaria da instituicdo, alegava passuir espaco em sua biblioteca
para um arquivo do porte do de Paulo Leminski ¢gvigte ndo era um acervo composto
apenas de material bibliogréfico), o acordo conmimarsidade foi rompido pela familia
que iniciou um trabalho independente de digitaBpagos materiais. Um site foi criado
pelas herdeird§ produzido pela Sete Sbisem que diversos textos e videos do e sobre

0 autor sdo elencados. Posteriormente, segundomafdes de Estrela Leminski e

° Estrela Leminski, filha mais nova de Paulo LeminskAlice Ruiz, é herdeira, com a irmad Aurea
Leminski, do espélio de Paulo Leminski.

9 Fundacédio Paulo Leminskilisponivel emhttp://fundacaopauloleminski.blogspot.corditimo acesso
em 07 de novembro de 2010.

11 Agéncia inaugurada em 2004, a Sete Soéis possuiisgépendente e produz trabalhos de diversos
artistas contemporaneos. @ftp://www.setesois.com.br/institucional/index.adp20. Ultimo acesso em

19 de marco de 2011.
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Alice Ruiz, o site abrigara o material digitalizdiaomo forma de dar acesso a parte
do acervo — as mais importantes, segundo as infaesa

Entretanto, como saber previamente o que € impefRa@ue informacdes
guardam determinados objetos, que n&do os colocamestatuto de igualdade frente
aos textos escritos? O texto escrito, transportgdohara que novas significacdes
quando totalmente deslocado de seu contexto/sypeane?

Tais questbes surgem para desenhar o cenario eseqealizou esta pesquisa
que agora toma a forma de tese. Embasado na squavistica, o projeto que daria
corpo a esta tese previa o passeio pelo arquiVRade Leminski, por suas completudes
e faltas, com foco especial em tudo aquilo queassel a compor um perfil intelectual
do arquivado. Ainda que diversos materiais pudessentribuir para deslindar os
caminhos de pensamento dessa figura tdo poliédriatencdo seria fincada nos textos
de carater ensaistico, nos prefacios e posfaciasmkeém na correspondéncia ativa. A
leitura desse material deveria ser capaz de pramotraco a partir do qual se pudesse
ver, ndo 0 poeta ou 0 romancista, mas o intelegjual produzia, além de literatura,
pensamento critico e tedrico sobre arte, cultwangportamento em geral.

Findadas as possibilidades de pesquisa/interagécocacervo, os caminhos do
projeto tiveram de ser revistos. Seu problema adde continuava 0 mesmo:
estabelecer o perfil intelectual de Paulo Lemins&im base em seus textos ensaisticos,
fundamentalmente, mas com o aporte também dasscarirevistas, depoimentos e
prefacios. Por meio de entrevista com Alice Rustaleelecida por e-mail, juntamente
com o cotejamento de informacdes via cartas puldgaconsegui estabelecer uma lista
sumaria dos contatos epistolares do autor, a sabepoetas Régis Bonvicino, Duda
Machado, Augusto de Campos, Antonio Risério e SglmadJchoa Leite. Ruiz
comenta, sem citar, a existéncia de outros cornelgmies esparsos. Dessas cartas,
apenas aquelas enviadas a Régis Bonvicino foraricadas em livro, primeiramente
sob o0 nome d&ma carta uma brasa atrav€$992), com cortes, e, posteriormente, fac-
similadas e completas, com o nomekievie meu dicionarie- cartas e alguma critica
(1999), cobrindo o periodo de 1976 a 1981.

Exceto por Duda Machado, que informou ndo possaiis ras cartas trocadas
com Leminski, por causa de sucessivas mudancasincia, ndo obtive resposta nas

diversas tentativas de contato com 0s outros qoneentes. Antonio Risério,

12 Nos Gltimos meses em que esta tese foi revista,hafliam sido ainda disponibilizados site os
materiais sugeridos.
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entretanto, publicou erm® linha que nunca termina — pensando Paulo Leminski
pequenos trechos de missivas trocadas com o @amitibToninho Vaz, biégrafo do
escritor curitibano, também relata a existénciaime “longa série de cartas a Augusto
de Campos” (BSL, p.71), das quais reproduz excedtigsn de uma carta a Afonso
Avila, datada de 1963, em que Leminski agradece peento realizado em Minas
Gerais (BSL, p.73}.

Dessa forma, no que se refere as correspondéastas, disponiveis para leitura
apenas os volumes coligidos por Régis Bonvicing &echos publicados por Antonio
Risério e Toninho Vaz. Somam 68 cartas completass excertos, em que 0 assunto
principal é literatura e campo literario, cujo dporpermitira avaliar o perfil
anteriormente anunciado e que entrardo nesta éekmrda sub-repticia, para fazer eco
ou insinuar contradicbes do pensamento ensaistico.

O lugar fronteirico deste tipo de texto € apontadoPhilippe Lejeune:

A diferenca entre eles [texto autobiografico edeitcional] ndo estava no
proprio texto, mas no que Gerard Genette chamoupatatexto, no
compromisso do autor com o leitor em dizer a veedsabre si mesmo. E
completamente diferente do compromisso que se &eficgho — que é antes
um descompromisso, a instauracdo de um jogo, ddistanciamento. E a
atitude do leitor, seu tipo de investimento é tamipéuito diferente. E claro
gque entre esses dois polos pode-se ter posicoesrmadiarias,

comprometimentos, ambiguidades — tudo aquilo qudefi@e hoje com o

termo vago de “autoficgdo”. Mas as posicdes inteifmeas nascem desses
polos, elas ndo existiriam sem eles (LEJEUNE e NQR®, 2002, p.22).

A posicao do escritor nas cartas publicadas porsR&gnvicino € sempre a do
autor criativo, que usa o espaco da correspond@acediscutir suas crengas quanto ao
fazer literario, expondo algo préximo a uma poétimen temas bem préximos daqueles
tratados nos ensaios.

Os “corpos de papel” remetidos a Bonvicino daomaetlisdo da longa conversa
estabelecida entre dois poetas, em que, em astmelhante a de uwoyuer o leitor
vé deslizar muitos dos acontecimentos cotidianosdidos correspondentes, em meio
a discussdes tedricas, projetos em andamentaasrifios pares, troca de material para
avaliacdo. Essa “abertura que o sujeito ofereceust® sobre si mesmo”, para usar as
palavras de Silviano Santiago (2006, p.64), é eliden por Maria Zilda Cury,
lembrando o conceito de Aristételes, como um psmegie “se faz por amizade, por

philia” (2002, p.79). E através de compreens&o similar ppetendo pensar as trocas

130 evento citado refere-se & Semana Nacional deidde Vanguarda, ocorrida em Belo Horizonte em
1963, na qual Leminski contatou pessoalmente, péieeira vez, os irmaos Campos e Décio Pignatari.
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realizadas por esses poetas hum ambito pesso@mpoomo campo para discussao de
suas profissbes. As cartas, a meu ver, seriam @go um espaco de critica e
teorizagao.

No que se refere aos ensaios, prefacios/posfaciestrevistas, aorpus de
analise é mais vasto. Inicialmente, ha os textpsipdicados em livros, a sabémseios
cripticos (anseios teoricasperipécias de um investigador do sentido no tmive das
formas e das ideias (Criar Edi¢Oes, 1986) — deptamcado com o0 nome @msaios e
Anseios CripticogPolo Editorial do Parana, 1997) -Eesaios e Anseios Cripticos 2
(Criar Edigbes, 2001), mais voltado para a tradugédé&m desses, consegui compilar
105 textos oriundos deolha de Sao Paul¢de 1982 a 1987), catorze da revigtga
(de 1982 a 1985), além de entrevistas e artigoarese dos periddicdolo Cultural;
Correio de NoticiasGazeta do PoyoO Estado do ParandQuem Primeiro Toque;
Raposae Nicolau bem como a publicacdo da sessdo de debates “Untoesta
biblioteca”, um estudo sobre o linguajar curitibgheite Quentg a palestra oferecida
no ciclo de debates promovido por Adauto Nov&es $entidos da paixaantitulada
“Poesia: paixao da linguagem”) e entrevistas digpliradas na publicacdo postuma
conduzida pela Fundacdo Cultural de Curitiérie Paranaenses n® Esses ultimos
foram conseguidos em pesquisa na prépdlna de Sdo Paulono acervo digital da
revistaVeja e também na Fundacao Cultural de Curitiba, Caddemoria, Biblioteca
Plblica do Parana e através de Estrela Leminskpradlucdo ensaistica de Paulo
Leminski, todavia, € extremamente dispersa, p@stor contribuiu para periodicos de
diversas localidadé$ muitos deles caracteristicos das producdes dos @0, as
conhecidaganicas com tiragens reduzidas e, hoje, de dificil lazagéo.

A dificuldade de obtencdo de material produzidosaedécada é referida por
Flora Sussekind, em seiteratura e Vida Literaria “Mesmo tratando de um passado
bastante recente, algumas vezes foi dificil tersswea livros hoje esgotados,
publicacdes alternativas ou material jornalistiégperso” (2004, p.7). Assim sendo,
creio que, para além do perfil de intelectual adesenhado nesta tese, o trabalho de
pesquisa aqui realizado serve também como levantameatalogacdo e mesmo
agrupamento de textos antes dispersos, agindoupariabalho de manutencdo — de

ndo congelamento — de uma memoria recente, petdheede producdes ainda néo

14 Os trés maiores levantamentos acerca da prodspéosa de Paulo Leminski s&olinha que nunca
termina (2004), de Fabiano Calixto e André Didkzo em Flor a poesia de Paulo Leminski (2001), de
Fabricio Marques e o sittamiquaseorganizado por Elson Froés, todos, porém, cornslamtompletos.
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divulgadas. Como observa Maria Zilda Cury, “mesnaspiezada por alguns como
trabalho menor, a ida as fontes primarias podeckgnento essencial para redefinir
concepcgdes ja estabelecidas ou para estabelecas’n(h998, p.25). No caso deste
trabalho especifico, 0 agrupamento dos textos ®isad de Leminski pode colaborar
para alargar as visdes acerca de sua producaecini@l como um todo, agindo em
conjunto com as pesquisas que direcionam olharasspa préatica literaria. E casando o
trabalho com fontes primarias e secundarias a san@o perfil que se forma que
pretendo acrescentar um ponto a fortuna criticaudor em foco.

Tal corpus embora um tanto distante do previsto no projeicial desta tese,
creio, € suficiente para delinear um perfil do ledtual Paulo Leminski. O interesse
sobre tais materiais, como foi dito no principionsiste, entdo, em formar uma espécie
de lastro em que se possa firmar a ideia de inteleque Leminski expressaria nos
textos nao-literarios. Interessante pensar taldestu luz da afirmacdo de Marilia
Rothier. Para a autora, “a pesquisa arquivisticermelve-se como consequéncia da
canonizacao dos artistas” (2000, p.67). Ainda gagd®Leminski ainda n&o possa ser
considerado um autor candnitoo interesse por sua producdo é crescente, tamto q

tem gerado incomodos em alguns nomes da contengsoréntica naciondl.

!> pelo menos dois motivos colaboram para a ndoséolae Leminski nesse rol. O primeiro estéa ligado
a seu fazer poético, tido como marginal. O sentido termo “marginal’, neste caso, ndo esta
necessariamente ligado a geracdo mimedgrafo. Indeaverdade, algo como estar “a margem” de
fazeres consagrados, por atuar no limite daquil® €uonsiderado “literario”. E o que demonstra a
intervencdo de Luiz Costa Lima no “l Coléquio Nawb Poéticas do Imaginario” (UEA, 2009), em
resposta a minha fala, intitulada “Espaco de pagtiartas de Paulo Leminski a Régis Bonvicino”.
Segundo Costa Lima, Leminski, a dada altura decauaira, escolheu ser outra coisa que ndo poata. T
observacgéo parece indicar a ndo-aceitacdo dasaiividades de Leminski na caracterizagdo do que é
ser poeta para o critico, em oposi¢do ao que q&prio Leminski. O segundo motivo para a nao-
insercdo do autor em um quadro de literatura caad®im a ver com o préprio distanciamento temporal.
Como se sabe, o processo de inclusdo candnica, ddédiversos outros aspectos, relaciona-se com o
tempo passado, visto que “a tradicao € (...) madiem do canone” (DORNBUSCH, 2005, p.48). A
producédo poética de Leminski, de 1964 a 1989,astia muito préxima para que se pense em qualquer
fixacdo de seu nome em um canone — além de queeglsa passar por critérios de valor das instifsc
legitimadoras. Entretanto, € sempre interessantbrer que um canone nao é uma lista fixa e imutavel
mas “consagra um conjunto de obras relevantes &m@ea que, por sua vez, tendem a repercutir em
obras futuras” (DORNBUSCH, 2005, p.48). A crescepttuna critica de Leminski, perceptivel, entre
outras coisas, pelo aumento do nimero de tesesseridicdes que problematizam a producdo do autor, e
a influéncia exercida em poetas dos anos 80 asbsaBas (verificavel, por exemplo, nas dedicasteia
depoimentos de grande parte dos autores do lNerwirada do sécutopoesia de invengédo no Brasil —
2002, que reline expressivos nomes da poesia conmt@&nga) sao indices da crescente repercussédo do
nome deste poeta em meios especializados.

18 ver SUSSEKIND, Flora. “A critica como papel ded¥alem que a autora aponta “formas variadas de
culto a personalidades literarias, em geral mdeaSlarice Lispector, Leminski, Ana Cristina Cet&an

sido objeto preferencial de dramaturgias miméticagadorias acriticas, ficcdes e comentarios ‘aginan
de’)” (2010). Disponivel enhttp://oglobo.globo.com/blogs/prosa/posts/2010/8/&Zritica-como-papel-
de-bala-286122.asplltimo acesso em 28 de junho de 2010. A critimanga para o problema do legado
de Paulo Leminski em relacdo a seus “continuadprpsgstdo interessante de ser discutida, vistaoque
poeta, antes simbolo do inconformismo, teve muale, de certa forma incorporada pelo sistema. Ou




27

Entretanto, como lembra Jacques Derrida, “N&o bainaw sem o espaco instituido de
um lugar de impressao” (2001, p.8). Tal lugar é,sentugar de concentragao: r#hé
lembremos, designa ao mesmo tempomecoe ocomandd (DERRIDA, 2001, p.10).
O trabalho aqui desenvolvido se aproxima mais jpmopnte de uma nocao de
pulverizacdo das fontes. A juncdo de parte desswéerso em migalhas”, para falar
com Marcos Antonio de Moraes (2000, p.57), colalpara uma maior compreensao da
producao do autor aqui estudado, ainda que seatewmtar, como observa Maria Zilda
Cury, para as conclusdes necessariamente paresse tipo de pesquisa (1995, p.56).
A configuracdo de um perfil teorico-critico paraualLeminski se apresenta
como questdo problematica por diversos motivos.dgias é sua atuagdo mais intensa
como poeta e ficcionista e 0 maior apelo, entré@ldigo leitor, desse tipo de producéo.
Suas atividades, entretanto, ndo se limitavam aer fpoético-literariostricto sensu
como foi dito anteriormente. Sua face de teoricarege sempre com énfase, como

pode ser vislumbrado através de seu artigo “Tése8es”, em que explicita:

Quando comecei a mostrar minha lirica em meadosulos 60, senti braba a
necessidade de reflexdo. Atras de mim, tinha toeieeonplo da modernidade,
de Mério aos concretos, tradicdo de poetas revidsxre-poetas digamos.
De alguma forma, senti que ndo havia mais lugaa pabardo ingénuo e
“puro” (EAC, p.13).

O excerto acima denuncia a necessidade sistenggigensamento tedrico, ocorrida,
entretanto, muiteem func@o do objeto poético-literarm, além do mais, no interior
mesmo da producdo poética. Em todos os textosséiosai mais conhecidos de Paulo
Leminski (ou seja, aqueles compilados em livro mpahiveis na internet, através do
site Kamiquase'), percebe-se a intensa relagéo entre a produgicaeritica deste
autor e seu fazer poético. Dessa maneira, 0 ekemdético motivaria a formulagcéo de
teoria e critica, que, por sua vez, incentivanaaducao poética, numa perspectiva ndo
linear, mas, sim, numa via de mao dupla.

Assim como no fazer artistico, em que, desde @oinaparece fortemente a
tensdo entre o “capricho” e o “relaxo”, a obra &tga se mostra também como

resultado desta tenséo, ja apontada diversas iezkssive pelo proprio autor: “duas

seja, torna-se dominante o que era desvio, indiogeptivel pela emulacdo de seu modo de fazercpoéti
por outros autores ndo possuidores da mesma liddidalque conferia coeréncia as posturas diversas
vezes conflitantes do curitibano.

7 Site organizado por Elson Frées, trazendo, alénmdterial inédito e “quase inédito”, reunido de
poemas, ficcdo, ensaio, video, noticia biografitariina critica. A pagina ndo possui dados coroplet
sobre a producao de Paulo Leminski, mas € umdaita de pesquisa, sempre atualizada e fomentada
por grande parte dos pesquisadores da obra da autor
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obsessbes me perseguem (que eu saiba): a fixagatiadoa ideia de inovacéo e a (nédo
menos doentia) angustia quanto & comunicacéo, senpercebe logo, duas tendéncias
irreconciliaveis” (EAC, p.13).

Como tais ambivaléncias aparecem na producaostioa&i Elas se confirmam
como uma postura dialética do autor frente ao obmbético, mesmo em seus
momentos de tedrico e critico? Como 0s ensaioslverro essa problematica,
amenizam-na ou complexificam-na?

Para a avaliacdo do material nao-literario de Lehkijnalgumas perguntas
tornam-se basicas: quais 0s principais interessescritor enquanto ensaista? Em que
medida tais interesses se relacionam com o seui@rdzer poético? Qual o método
utilizado para a elaboracdo dos artigos? H4, veidadente, a citada tensdo, tédo
comum a sua obra poética? Que concepcbes de diwrairte e cultura se podem
entrever em suas produgdes?

Em Leminski, o juizo critico parece mostrar-sedaique ao lado de uma grande
erudicdo, de maneira simples e com sabor de cromesmo com as diversas
contradi¢cdes encontraveis em seus textos — owtateéepor causa delas.

A intencdo que anima este trabalho relaciona-sieia dework in progresou,
como diria o préprio escritor, com “o panorama de pensamento mudando” (EAC,
p.14). Estabelecer tal perfil, como se pode noi@o, é tarefa simples, dada a distancia
temporal entre os primeiros e os ultimos escrittseridos em contextos variados, e a
diversidade de formas que eles assumem. Entretarqoge se pretende é justamente
expor as contradigbes e mudancas do pensamentdaio@omo ele préprio afirma em
Ensaios e Anseios CripticoSme diverte pensar que, em Vvarios momentos, estou
brigando comigo mesmo” (EAC, p.14). Esta disputarima, entédo, pode ser o indice de

um pensamento em tensao permanente que pretepaldirae agora, avaliar.

Ensaio — forma hibrida e aberta

Transformar o mundo €& ftransformar a
linguagem, combater suas escleroses e resistir a
seus acomodamentos.

Leyla Perrone-Moisés

Ensaio, do verbo ensaiar. Segundo a concepc¢accoragsite do termo, costuma
significar o proprio ato de treinar, por em prgtiéatambém prova, experiéncia,

tentativa, primeira versdo de alguma coisa, titldaima obra que o autor ndo pretende
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ter tratado a fund8. J& um uso mais especifico o situa comoesiocoliterario ou
cientifico. O caréater dprojeto ou inacabamento, todavia, como se vé, permanace. P
Roland Barthes, ensaio é o “génémoerto em que a escritura rivaliza com a analise”
(2004, p.07. Grifo meu).
A problemética deaescritura parece ser de fundamental importancia para se

conceber o ensaio. Mas como defini-la? Leyla Peridoisés alerta:

Antes de empreender qualquer definicdoederiturg devemos munir-nos

de certas precaucdes (...). Menos (ou mais?) dagueonceito, trata-se de

um conjunto de tragcos que permitem distinguir, etemninados textos, um
aspecto propriamente indefinivel como uma totakd@®D05, p.29).

E completa: “A propria busca de uma totalidade raataristica dos encaminhamentos
idealistas e, como tal, alheia a préatica da esaliPERRONE-MOISES, 2005, p.29).
Tem-se, entdo, uma caracterizagdo de escritura aamocompadsito contrario a
determinados idealismos (principalmente aquelescimiados a totalizacbes de
qualquer espécie, ainda que, malgrado todas ag;ee avessas a iSso, possa recair em
outras espécies de idealismos, como, por exemplta torma autbnoma). Quer me
parecer que Leyla Perrone-Moisés assim a definengorna acdo escritural de forma
muito semelhante a de Roland Barthes. Este sikscr@iura, de modo peculiar, como
uma maneira antifascista de trapacear com a linguague “ela encena a linguagem,
em vez de, simplesmente, utiliza-la” (2004a, p.19).

Dessa forma, a escritura aparece como uma pratmatificavel em certos
textos, porém, avessa a um designio totalizanfegtéea a uma definicdo. Nogéo
repensada no contexto dos estudos literarios/dgidgem por Barthes, a escritura
diferencia-se do escrever tradicionalmente obseilyaaqguele que talvez se possa
definir como a insercdo dos tragcos no papel com pneéensdo necessariamente
transitiva. Leyla Perrone-Moisés advoga para a eituecdo de escritura uma relagédo
de amalgama com a enunciagdo. A escritura, ent#® r{§o pode ser vista como um
sinbnimo ligeiro de literatura, mas estaria em é@adrte onde as palavras tém sabor”,
para citar o mesmo BartH&s seria o lugar de uma ética da escrita, de urpasigéo

do enunciador. Para Barthes, escrever é “fazer-sentro do processo de palavra e

18 Cf. esses e outros significados Eniberam —Dicionario da Lingua Portuguesa On-Line. Disponivel
em: http://www.priberam.pt/dlpo/dipo.aspltimo acesso em 06 de abril de 2009.

19 Cf. a aula inaugural de Roland Barthes para aieade Semiologia d€ollége de Franceem 1977,
em que ele desenha uma conceituagdo vasta e deslindo sé de escritura, mas propriamente dedjngu
literatura e poder. BARTHES, RAula. Traducdo Leyla Perrone-Moisés. 112 ed. Sdo P#&ddora
Cultrix, 2004.
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efetuar a escritura afetando-se a si proprio, érfaaincidir a acdo e o afeto, € deixar o
escritor no interior da escritura” (2004b, p.22).

E 0 mesmo Barthes que afirma: “o saber é um endociea escritura, ele é uma
enunciacdo” (2004a, p.20). Se esta a escriturasallivelmente ligada ao conjunto
enunciativo, torna-se indispensavel percorrer urefinijdo do que viria a ser
enunciacdo. Dominique Maingueneau pretende aclaraconceito ao afirmar:
“enunciado se op8e a enunciacdo da mesma forma gueduto se opde ao ato de
produzir; nesta perspectiva, o enunciado € a marca verbakdotecimento que é a
enunciacao” (2004, p.56). Porém, pode-se opor pooduprocesso e, por extensao,
enunciado e enunciacao?

Para além de uma simples oposi¢cdo, 0 par enuneradutiacdo mostra-se
como complementar: o enunciado como a parte quasengterial da enunciacéo. Dito
de maneira mais simples: enquanto o0 enunciado iposler aproximado a sentenca, a
um sintagma cuja ideia esta insinuada em seu éntezinda que ndo venha completa
(visto que a construcéo de sentidos ndo esta présamente ao sintagma, mas ao jogo
de relacdes estabelecido na propria enunciac@r@ciacao, por sua vez, englobaria a
existéncia do enunciado (de maneira que ndo sarpoger) e de elementos outros que
ajudariam a compor um quadro dcontecimentoDessa forma, para lembrar o aspecto
mais estrutural da linguistica, a enunciacéo padsi vista como a composi¢cdo de uma
“cena”. aguele que enuncia, aquele que recebenaagem, o canal etc.

Mais do que um cenario de pecas fixas, no entan&nunciacdo € um jogo
moével que atua para a construcao de significacbegpqdem até partir do enunciado,
mas nao findam nele ou a ele se resumem. Os odtassim chamados — elementos
também n&o sdo estanques, visto que 0 processmrdmicacao € sempre bem menos
firme e mapeavel do que se pode intentar.

Todavia, como se relaciona realmente a nog&o dece&mg#o e a escritura? Ora,
tradicionalmente, a atencao se volta para o proglui@o para o processo de construcéo
de saberes. E nesse sentido que Barthes chamaeo dalenunciado. Na escritura,
sendo ela enunciagao, claro estd que nao s6 otprddo final interessa, mas suas
condicbes e meandros de producéo, identificaveisamaa do préprio texto. Portanto,
numa pratica que nado seja sO escrita (para lemardirutifera diferenciacdo
escrita/escritura que Leyla Perrone-Moisés adv@ga p conjunto de pensamento de
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Roland Barthesy, ailuséo de isencéo é algo de que se foge, ou seja, @i de
ndo se mascarar sob o discurso. Pretende-se, ntrasa exposi¢do do enunciador
como parte significante do fazer do texto.

Mas em relacdo ao ensaio? Como essas nocoes eapraliadas a escritura
atuam? Se, nas palavras de Theodor Adorno, o elésaimao da literatura (1986,
p.167f%, como o fazer escritural acontece nele e comopeke fugir de uma
caracterizagdo que o defina como artistico? Audm&de estaria, segundo Adorno, na
impossibilidade ou dificuldade de falar do estétieomodo ndo estético, sem sucumbir
a vulgaridade intelectual (1986, p.169). Esse esdiferenciaria da pratica positivista
em que “o conteudo, uma vez fixado conforme o nwdk sentenca protocolar,
deveria ser indiferente a sua forma de exposigd®,ppr sua vez seria convencional e
alheia as exigéncias do assunto” (ADORNO, 196%9).1A0 ensaio nao é indiferente
a maneira com que se efetua a exposicdo. PeloadontiNele, vivencia-se uma
preocupacdo com a forma, com uma espéciaagporacdo metonimicdo tema e do
modo de tratd-lo, para usar as palavras de Jaimeb@qg a respeito da pratica
fragmentaria de Walter Benjamin, quando este fal@stéticas também fragmentarias,
como o Romantismo e o Surrealismo (GINZBURG, 199309). Para o ensaio, no
entanto, a classificacdo de artistico ndo serénteinte adequada, pois este teria, ainda,
uma pretensao transitiva conjugada a necessidadmalse do tema sobre o qual se
debruca.

Ainda que seja frutifero pensar com Adorno algun®es para a compreensao
da forma ensaistica, deve-se levar em conta a réyaig enunciagdo. Ou seja, quem
fala quando fala Adorno? E notdrio que o pensatlno vé limites para o ensaio,
enxergando-o de forma imanentista. Nesse sentidlo,valoriza aquele carater que,
depois do Roland Barthes de 1968, passou a seidecsxdo marca principal do ensaio:
a criacéo de linguagem que permite, em si, o s@gfionde objetos novos. Adorno, por
sua vez, veta ao ensaio a capacidade de criar @ htdvde se marcar que a sua fala
provém da academia — e é nesse contexto que védagio ensaistita No caso
especifico aqui analisado, talvez seja frutiferaospe ndo a conceituacdo de ensaio

apenas, mas a circulacédo deste material.

20 Cf. o posfacio do livrdula, de autoria de Leyla Perrone-Moisés, citado n@sércias ao fim da tese.

2L Nessa passagem, Adorno cita as ideias de Georckidobre o ensaio, contidas no litr@lma e as
formas de 1911.

2 Roland Barthes também é académico, emb@allgge de Francsitue-se, em suas préprias palavras,
como um lugar “fora do poder”. CAula, p. 9, citado na bibliografia ao fim desta tese.
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A maneira com que Adorno intitula seu texto sobrgéoero ensaistico, por
sinal, é interessante para pensar uma caractesiziproblemas oriundos da feitura
do ensaio, especialmente na academia. O titulori$aie como forma” sugere estar
justamente nesta Ultima a complexidade de tal dp@omposic&3. Como conjugar,
entretanto, o afeto de si mesmo de que fala Rdanthes em relacéo a escritura, a um
trabalho de andlise, se, tradicionalmente, a pr&i@litica € tomada por sua tentativa
de isencéo e imparcialidade, por seu teor ditctifieor?

Segundo Adorno, a auséncia de uma tradicdo formalerto ensaistico na
Europa pode ser pensada, em parte, devido a @=isténcia a sua aceitacao pela
academia. Chama atencéo, inclusive, o fato de gueadores afamados como Georg
Luk&cs, Walter Benjamin, entre outros, terem delmtao ensaio particular atencéo e
nem isso ter feito, na Alemanha, especificamentnsaio ganhar maior consideracéo

do mundo académico. Adorno provoca: “'quem intégprem vez de simplesmente
registrar e classificar, é estigmatizado como atgyg@e desorienta a inteligéncia para
um devaneio impotente e implica onde ndo ha nadaeelicar’ (1986, p.168). Para

ele, a atitude do ensaista seria, entdo, desézddbita, o0 que conferiria certo

estremecimento em sua receptividade pela acadénpansador critica: “a corporagao

académica so tolera como filosofia aquilo que seste com a dignidade do universal,
do permanente” (ADORNO, 1986, p.167-168).

A questao da universalidade e da permanénciaijl difintrincada por si mesma,
num nivel ontologico, pode ganhar em complexidada deslocarmos para o mundo do
conhecimento, mais precisamente académico. A rigogue conhecimento se pode
atribuir a pecha de permanente? E o universal € aategoria realmente valida ou é
iISso que se chama universal sempre uma visao etnceéde determinado estrato
cultural? Ha algum género textual propicio ao uisiakee ao permanente?

Dito de outro modo: que textos realizam isso qderAo critica, chamando de
“revestir-se com a dignidade do universal e perm@i@ Uma tese ou um tratado, por
exemplo, teriam, em sua forma mesma, mais dignidadeeitual que um ensaio, a
ponto de fazer a academia — ou qualquer outrauitgto legitimadora — apoiar neles
sua crenca quanto a uma verdade? Se sim, que pneceds atestam essa forca?

Procedendo a uma caracterizagdo negativa, 0 qupas30i 0 ensaio para que se gere

%3 Uso aqui o termo “tipo” de forma genérica, ndoraptada as concepcdes de tipo textual usadas pela
Linguistica contemporanea.
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tal desconfianca ou inquietacdo quanto a seus giroeatos investigativos? Ele €, por
oposicgéao, o reino do local e do efémero?

Ora, universal, a rigor, seria um tratamento qusvelasse a abrangéncia de uma
problematica de maneira completa, analisando-astixamente em todos 0s seus
pormenores e sob todos os pontos de vista. Para diso, tal tratamento, para ser
assim chamado, precisaria dar conta de se aplitadas as variagbes possiveis no
universo (e nao enum universy procedimento, sem duavida, impossivel, cuja
pretensado, se existir, € geradora de suspeitagigalmente no que tange as ciéncias
humanas. Ainda que imenso e exaustivo apanhadoetdgnmdnado problema, com
tentativa de pluralidade e atengéo para olharesshg e estrangeiros, a visdo € sempre
parcial, marcada pelo tempo, pelo espago, entrersds outras contingéncias,
impossiveis de serem anuladas. Nisso, 0 procedinoemiscientemente exposto de nao
mascarar a enunciacao e nao entregar-se de imedist@ linguagem pré-estabelecida
€ ético e abre para o leitor outras possibilidaigsificativas que a demonstracdo pura
do enunciado parece ocultar. Quanto a permané&réiaas similares podem ser feitas,
embora esta ndo possa ser igualada a imutabili@&tdsanente pode ser mesmo aquilo
que se desejou passageiro, por eventualidadegsssscalheios ao escritor.

Em oposicdo as forcas de estabilidade que sdoadesejpor essa postura
académica, criticada por Adorno, surge o ensaiq guela segundo 0 mesmo autor,
“ndo quer captar o eterno nem destila-lo do transit prefere perenizar o transitorio”
(1986, p.175). O incbmodo da academia surgirigysr

para o instinto do purismo cientifico, toda exdagle linguagem durante a
exposicdo ameaca uma objetividade que supostanaluearia apés a
eliminacdo do sujeito, colocando também em rispodaria integridade do
objeto, que seria tanto mais sélida quanto menatasse com o0 apoio da

forma, ainda que tenha como norma justamente apegse objeto de modo
puro e sem adendos (ADORNO, 1986, p.169).

Para Adorno, o ensaio é “ele mesmo essencialmeggalgem” (1986, p.176),
fato que explicaria a desconfianca académica endisegdo. Entretanto, o ensaio, por
mais que esteja firmado em uma nocao de trabalimoacéorma e de desestabilizacao
da linguagem dita convencional e convenientemeetdifica, € também ancoradouro
de analise, de pensamento. Seu entre-lugar é jestanesse: sendo forma, ndo ser
exatamente artistico e, sendo expressdo de pensamado ser demonstracdo

impossivelmente isenta de ideias.
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A partir de tal excerto, € possivel indagar: de dak o ensaio? Suas
preocupacdes sdo as mesmas daquelas intentadtextosr tidos como mais sérios e
convencionais? Adorno € peremptdrio ao declarar.efisaio ndo deixa que lhe
prescrevam o ambito de sua competéncia”’ (19868p.b6que é similar a dizer que ao
ensaio pode preocupar qualquer teméatica, ndo semaguatlas da anteriormente falada
universalidade e permanéncia. Mas que método segué,que segue algum? Para a
escritura, Roland Barthes advoga: “o método nace fed por objeto sendo a propria
linguagem” (2004a, p.42). E citando a proposta d#ldvimeé, comenta a ideia de que o
método €&, ele préprio, uma ficcdo (2004a, F43)orém, o ensaio, que suspenderia o
conceito tradicional de método (ADORNO, 1986, p)17Aas palavras de Adorno,

ndo se encontra em mera antitese ao procedimestarsivo. Ele ndo é
alogico; ele mesmo obedece a critérios légicos edica em que o conjunto
de suas frases tem de compor-se coerentement@ddam ficar nele meras

contradiges, exceto se se fundarem em contradigéepropria coisa
(ADORNO, 1986, p.185).

Ou seja, 0 ensaio ndo é uma desordenacdo apcarestao-fundamentada da
linguagem. Ele é desestabilizacdo da linguagem, deasstabilizacdo provocada por
propositos especificos, que se relacionam com G é&ta enunciagdo e com um
posicionamento sobre construcéo do saber como skendalem do inacabado.

Talvez por ser definido como um “produto hibridpara Adorno, a atitude
defensiva da academia em relacdo ao ensaio acquenee esse tipo de texto “evoca a
liberdade do espirito” (ADORNO, 1986, p.168), justmte por ndo se pretender uma
construcdo fechada (ADORNO, 1986, p.174). Tambémyuymo foge a um dos
pressupostos da ciéncia positivista, no que estame do trabalho cientifico: que crie
sistemas, leis amplamente validas. Dessa man@enaa a academia entendida como
espaco monolitico se insurgiria contra 0 ensaigtnéticas mais atenuadas de fazeres
académicos podem encampar, sim, uma visao salatansgaio como texto aberto,
hibrido e prenhe de possibilidades. Na realidadacddemia contemporanea a Adorno,
exposta por ele, todavia, o ensaio é o “produtdab@s’ do conhecimento e mesmo
elogiar alguém chamando-écrivain corresponde a pOr em suspeita sua pratica

académica, gerando um desconforto.

24 0 comentario de Barthes baseia-se na seguintardeéb de Mallarmé, quando este pensa em preparar
uma tese de Linguistica: “Todo método € uma ficédbnguagem apareceu-lhe como o instrumento da
ficcdo: ele seguird o método da linguagem: a liggua se refletindo”. Cf. BARTHES, RAula. Séo
Paulo: Cultrix, 2004. p. 43.
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Adorno critica, entdo, a mentalidade que identiicmhecimento com ciéncia
organizada, visto que a forca do ensaio estaridengacdo permanente de uma forma”
(1986, p.170). A propdsito da academia, BeatrizoSarcategoérica ao afirmar: “Aquilo
que chamamos de academia (esse aparato que degiiiidade e prestigio aos
saberes) € habil na tecnologia da reproducao: gieretudo o que toca” (2005, p.97).
O ensaio, entdo, como processo que prioriza at@sgrrepresentaria uma forma de
producédo do saber que produziria fendas nessadenidanolitica generalizante.

Pensar, com Adorno, o ensaio como forma é ateatargs marcas que esse tipo
de texto traz, para os seus problemas intrins€x@s.se foi dito anteriormente que a
guestdo escritural se relaciona intimamente comngaie, evidentemente a forma
ganhara em relevo na sua constituicdo. Quando seiona “forma”, entretanto, ndo se
quer opd-la a um dicotdmico e impossivel aspectuetmlista. E, pelo contrario, um
atentar para a necessaria economia do texto. Admncebe o ensaio como um texto
que “a todo momento precisa refletir sobre si més(i®86, p.186), pois, € uma
formacao textual que, mais do que interrogar otopjerecisa também interrogar a si
mesma, em sua pratica de analise e na forma —eqgde & se apresentar de maneira
isomorfica ao tema sobre o qual direciona seu olhar

Pensar a prépria pratica de Adorno, que, segunddéragutor, fala de modo que
mesmo os alemdes podem reconhecer como uma esfgédiegua estrangefra é
iluminador para o que se discutiu aqui acerca derfansaistico. O ensaio, para ele, € a
forma especifica da critica dialética. Dessa manéida uma similaridade entre aquilo
gue fala e anodocomo fala.

E necessario perceber, todavia, que a contingéristérica da producdo da
avaliacao critica de Theodor Adorno ja ndo é a raegue orienta a recepcao do ensaio
em nossos dias. Para além da questdo temporaklacamento fisico também atua
como importante fator de diferenciacdo quanto &t@® do ensaio.

Alexandre Euldlio, na avaliagdo que faz do génewvoBmasil, é decisivo:

“podemos concluir tratar-se o ensaio de uma daglatles mais ricas e complexas da

%5 Nao ha como nao lembrar Gilles Deleuze e Clairadacomentando a frase de Proust de que os belos
livros estao escritos em uma espécie de linguarggira: “Devemos ser bilinglies mesmo em uma Unica
lingua, devemos ter uma lingua menor no interionatesa lingua, devemos fazer de nossa prépriaalingu
um uso menor. O multilinguismo ndo € apenas a piss&rios sistemas, sendo cada um homogéneo em
si mesmo; €, antes de tudo, a linha de fuga ouadagdo que afeta cada sistema impedindo-o de ser
homogéneo” (Cf. DELEUZE e PARNET, 1998, p.12).
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literatura brasileira™®

(1992, p.67), fato j& um tanto diverso daqueléicadlo por
Adorno. Angela Lopes Norte e Livia Reis também ocmt@m@ a amplitude da forma
ensaistica, desta vez na América Latina, tomandwdoco a questdo identitaria: “O
final do século XIX e o modernismo da América Hispa revelaram o significado
historico do ensaio. Desprestigiado na Europa,falta de tradicdo formal, seu estilo
serviu a busca da esséncia nacional e a questaiitada da América Latina” (2008,
p.155).

Por seu turno, tendo avaliado o periodo que vdi7d® a 1950, nas suas mais
amplas variagdes, Alexandre Eulalio compreendesaierdiferenciando-se em escritas
variadas, a saber: “0 ensaio subjetivo (...), @ensritico enquanto discussao estética
do fato literario, sob a forma de estudos, analisescias, resenhas, recensdes; e ainda
o de ideias gerais (...), 0 ensaio descritivo, atews e interpretativo de intencéo
estética” (1992, p.12). E complementa:

Naturalmente ndo devem ser esquecidas outras temiazonsideradas
ensaisticas, sejam aforismos, maximas, provértasspases do ensaio’;
assim como polémicas, satiras, cartas abertadeps)fe mais, que ainda se

caracterizem como reflexdo de indole mais ou mesm®tamente moral, e
composicdes literarias préprias ao ensaio (1992)p.

Dessa forma, por tomar 0 ensaio numa perspectivaneamente dilatada, em
que figuram nédo so reconhecidas espécies de temsadsticos, mas também aquilo que
o autor denomina “variantes”, ndo é de se estraalanpla tradicdo a que se refere
Alexandre Eulalio. Entretanto, para melhor exmicido que julga ser ensaio literario,
procura melhor delimitd-lo, mostrando a necessiddde certos parametros para

caracteriza-lo:

Cercado por quase todos os lados pela atividadwest#ada, o ensaio
literario — enquanto ensaio e enquanto literaouma peninsula estética de
maré muito variavel. Na baixa, a sua superficieichanem direcdo das
areas vizinhas, muitas vezes anexando, quase penceber, vastas regides
limitrofes a sua prépria.

Dai a necessidade de restringir, ainda que de radiicial, essa movedica
ordem de dissertacdo, que a todo momento confina &dilosofia e a
politica, a novela e o documento, dentro de um canue compreende tanto
a erudicdo pura quanto o apontamento ligeirofadpdivers (EULALIO,
1992, p.11).

A definicdo, como é possivel perceber, ainda qaetemha alguma aproximacao
com aguela apontada por Theodor Adorno, guarda sasas especificas. Eulélio

% Notar que Eulalio categoriza o ensaio como liteat- ou, em uma compreensao mais ampla, situa-o
no campo literario.
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adverte: “em nossa linguagem, ‘ensaio’ sempre gigsificar a designacdo modesta
para ‘tratado’ (...). Ainda hoje empregamo-lo, rs&on algum hesitar, como sinénimo
imperfeito de estudo” (1992, p.12-13). Essa nomeagkacionada a “tratado”, todavia,
abrange apenas alguns dos tipos de ensaio queoEaNalia. A esse propoésito, o da
definicdo, cita o argentino José Edmundo Cleméiefinir el ensayo es una tarea
superior a la ambicion de escribirlapud EULALIO, 1992, p.13). Porém, n&o desiste
dessa intencdo e lanca uma proposta de conceitulac@osaio para definir, em seu
estudo, de que tipo de texto ir4 tratar. aquelas tgpham o “sentido geral de livre
comentario estético, expresso dentro de um critéfifomo de prosa literaria cultivada”
(EULALIO, 1992, p.11).

A ideia do cultivo, creio, pode ser um vinculorerd no¢do de ensaio exposta
por Adorno e a proposicao de Alexandre Eulalio.s8eeproposito, o critico brasileiro
expande sua conceituacdo de ensaio como sendo @émartgessencialmente flexivel”
(EULALIO, 1992, p.13), que talvez seja um pouco o mo gque O comentario
adorniano:

€ inerente a forma do ensaio a sua propria retatjéio: ele precisa compor-
se de tal modo como se, a todo momento, pudesseoimper-se. Ele pensa
aos solavancos e aos pedagos, assim como a real@adkescontinua;

encontra sua unidade através de rupturas e naalidangue as escamoteia
(ADORNO, 1986, p.180).

Euldlio, todavia, ndo estd falando necessariamelteensaio visto pela
academia. Suas preocupacdes sdo em relacdo avaleseanto do género no Brasil
sob todas as formas que, aqui, este assumiu. Beclarensaio, no Brasil, tenta
reformular sua expressdo” (EULALIO, 1992, p.47).

Na tentativa de amparar a conceituacdo de enddmandre Eulalio, que se
propde a pensar a expansao do género no Brasibedodo de duzentos anos, talvez
sinalize um delineamento vasto demais. Chega mesnabcancar boa visada da
propagacao da atividade ensaistica no pais, pasgatalimprensa, critica, pelo ensaio
como satira, entre outros. Importa extrair de fueavras, todavia, a aceitacdo que o
género alcangcou em nossas terras, devida, em gaue, inser¢cdo em jornais e revistas.

Ao situar a importancia das revistas para a figa@esmo expansao do ensaio
no Brasil, Alexandre Euldlio atenta para as difiades que tais veiculos sofreram
desde sempre: “De publicacdo dispendiosa, lutando &s maiores dificuldades para
sobreviver, raramente alcancam o0 quarto ou quinimemo se ndo dispdem de

subvencao oficial” (1992, p.43).
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A mencéo as dificuldades sofridas pelos periédiEasteressante para notar
certa dispersdo naquilo que o préprio Alexandralifuichamara de “articulismo”. A
contribuicdo para jornais e revistas, entdo, sa diav/forma constante, porém, esparsa,
sendo apenas o0s ensaios de alguns dos autoredammwape transformados em livros.
Eulalio chega mesmo a lamentar que tal disseminagdgenasse uma gama imensa de
ensaios a uma forcosa efemeridade — efemeridadgé&ebsm diversa daquela elogiada
por Adorno na sua conceituagao do género.

Tal pratica “fez com que o articuismo do ensai®siy com o tempo,
considerado a forma mesma da expressdo do génetande a uma irrecorrivel
efemeridade mesmo aquilo que de mais importantegsedaparecer debaixo dessa
forma” (EULALIO, 1986, p.50). Ou seja, depreendadsssa fala que o articulismo ndo
€, necessariamente, a forma predileta ou univocandaio, embora, nas condi¢cdes
encontradas para seu desenvolvimento no Brasiubstno e ensaio parecem ter se
tornado quase uma igualdade, pelo menos no qudese o mundo da imprensa.

A imprensa — e ndo a academia, ou, pelo menoss®dla — parece ser, no
Brasil, a grande responsavel pela disseminacaeitag&o do género em nossas terras.
De acordo com a pesquisa de Alexandre Eulalio,reeme jornalistica € caudalosa
tanto quanto a atividade critica, quanto, por exempm relacdo ao suscitar de
polémicas — eventos que, para o autor, foram emdgrparte causadores de diversos
debates que contribuiram para a ampliacdo do &ameistico no Brasil. Deve-se notar,
todavia, o diferente peso do termo “critica jorstada” entre a época avaliada por
Alexandre Euldlio e aquela sobre a qual esta téssei debrucar — ou mesmo o diverso
encargo gue esta expressao assume nos dias atuais.

Tem-se, dessa maneira, um breve delineamento aaaiec uma possivel
definicdo do ensaio, acompanhada da configuracéie @é os anos 50 do século XX
no Brasil. E os anos 70, momento de atuacdo da prailo Leminski, foco da presente
tese? Como 0 ensaio se adapta ao contexto vivideelponessa década, que é de
ditadura, represséo, do chamado “desbunde” e doatt@vazio contracultural? E nos
anos 807 Percebe-se algum componente de mudangaaeatuacdo ensaistica? Como
se configura, para Leminski, esse género e conmassee no todo de sua obra? Qual a
importancia de delinear a feicdo ensaistica dateser

Ao promover tal avaliagdo, a ideia é tentar aldidas as consideracdes aqui
desenvolvidas. Espécie datermezzoentre a producédo fragmentada e auto-reflexiva

proposta por Adorno e o articulismo de imprensasago nos estudos de Alexandre
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Eulalio, a producédo de Leminski oferece-se a amaara citar o mesmo Eulalio, pode
ser tanto exemplo de producdo erudita como obr@d@lpara o comentario dait
divers Suspeito, todavia, que o “ou” n&do caiba com pgitena tentativa de descrever
a pratica de Leminski, havendo mais espaco paraamm@ncdo mdultipla, o “e”. De
que temas trata? Que métodos ou auséncia de mdésidaspresentes em seu fazer? A
gue conclusdes chega — se é que chega ou quer ehegae incbmodos provoca?

Tais perguntas, fundamentais para que se compersar a obrantelectualdo

autor, serdo problematizadas neste e nos proxiapitos.

Ensaios e anseios

Alguns esperam de nos, intelectuais, que nos
agitemos a todo momento contra o Poder; mas
nossa verdadeira guerra estd alhures: ela é
contra 0s poderes.

Roland Barthes

Em teorias do texto, costumeiramente, génerosdsfinidos como resultantes
dos atos de fala ou também como expectativas dmrdis Isso quer dizer, mais
propriamente, que um género nao surge somenteripidicade um determinado autor
ou grupo de autores, que, em dado momento, ouspeves uma forma nova. Como
surgem e se definem, entao?

Tzvetan Todorov é enféatico ao afirmar: “Persistir se ocupar dos géneros pode
parecer atualmente um passatempo ocioso, quicadamax Todos sabem que nos
aureos tempos dos classicos havia baladas, odetpsptragédias e comédias; e hoje?”
(1980, p.43). A pergunta — que parece inocenteer, @m verdade, colocar em xeque a
questdo da dissolugdo e ruptura dos géneros, cg#&e hibridismo e queda de
fronteiras que a literatura viu acontecer ao speattisdo periodo classico. Ainda assim,
atribuir somente ao fim do classicismo a confus@® géneros € uma visdo um tanto
guanto congelada do problema, posto que o imbrictorentre eles ndo € um ganho ou
caracteristica da modernidade, mas um moviment@sséado da existéncia dos
interdiscursos.

A pergunta “de onde vém os géneros”, Todorov nedppainda que um tanto
tautologicamente, “simplesmente de outros génefb380, p.46). Para o autor, ndo
interessa descobrir a origem ancestral dessas ¢dasamas “o que preside, a todo
instante, o nascimento de um género” (1980, p.86ihdo 0 género uma espécie de
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“horizonte de expectativa” (1980, p.49), sua sus@erocorre a medida que € penetrado
por outros atos de fala. Mais largamente, sequesrizafalar de “subverséo”, visto que
estar em constante mudanca € parte de suas cetazdsrconstituintes.

Um dos problemas a ser colocado, entdo, frenteitéa dissolucdo e
interpenetracdo — ou, como chamaria Haroldo de Gamppturd’ dos géneros — seria
como caracterizar determinado fendmeno textual.oSegéneros estdo sempre se
tornando outra coisaque ndo o modelo protocolar e estabelecido, de fquea
chamaremos os textos que guardam relacdes conmesogga nomeados?

Tais questionamentos insinuam-se nesta tese patdematizar a questéo
especifica do ensaio produzido por Paulo Leminskieriormente, o género ensaistico
foi chamado aqui mesmo, com Adorno, de “forma H#stio que parece se aproximar
das perquiricbes quanto as “impurezas” dos gémprese misturam continuamente.

Algumas das producdes de Leminski sobre as quaime debrucar poderiam,
talvez sem muitos problenfis ser alcunhadas de crénicas. Ora, cronica vem de
chronose seria 0 género que, por exceléncia narrativacama uma passagem ou
intima relacdo com o tempo. Por esse viés de cangée, a rigor, todo texto teria, em
certa medida, um caréaterdnica visto que a relacdo temporal, mesmo em producoes
em nada narrativas, esta marcada nos interstioipsigrio escrever, quer outro motivo
nao haja, pelo menos pelo carater sintagmatico gu@ruma palavra necessariamente
precisa vir depois da outra, mesmo em experiémgiassugerem o desnortear da forma
linear, como no Concretismo ou estéticas similafesronica —jornalistica ou n&b-
seria 0 texto-apice dessa relacdo com tempo, ppstosua concep¢do se daria em
conexdo intima com o aspecto temporal, haja vetgpoduzida a partir de situacdes
recém-ocorridas, que motivam sua feitura. No casardnica jornalistica, ademais, a
dimensédo temporal vem marcada pela efemeridadeerdafpelo suporte em que se
insere.

Entretanto, a andlise que aqui se propde, combéamfoi dito anteriormente,
nao visa prioritariamente os textos literarios. rAkpematica dos géneros, todavia, esta

aliada ao discurso em geral, ndo apenas ao lderdrentra nessa discussdo para se

2" Cf. CAMPOS, Haroldo deRuptura dos géneros na literatura latino-americaS&o Paulo: Editora
Perspectiva, 1977.

% A nao ser, talvez, a expressa discordancia de.auto

? Irei me eximir de detalhar aqui os argumentosreoat a favor da caracterizacdo do gérmémica
como texto apenas jornalistico ou também literaigtp que esta tese apenas menciona o assunto com
objetivo de promover uma espécie de “caracterizagiimtiva” do ensaio do poeta em oposicao a uma
possivel relacdo deste com a crdnica jornalisticasgja, 0 que 0 ensaio leminskiano nao possui em
relacao a crbnica).
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pensar uma possivel divisdo da obra leminskiar@juaida, sobretudo, para revista e
jornal. Aprofundando a questdo: por que ndo chamocibnica esse texto que,
produzido para ser veiculado em jornal, tem, mwezes, marcas de narragao (embora
nao sejam as principais do escrito) e estabelegeadeitor uma proximidade muito
comum ao fazer de crénicas? Feito para imprenda,s& imaginar que a “vida Gtil” do
texto seja menor do que aqueles produzidos com digamos, mais intransitivos. A
producdo também €& afetada por essa ndo-perenidadmra Leminski ndo escreva
todos os dias para os mesmos periddicos. Sua iafmidade, por vezes, também o
aproxima de determinados tipos de cronicas: acoméetos diarios que inspiram o
falar de um aspecto da sociedade, em tom bastaipgq’.

Ha de se notar, todavia, que a publicacdoAdeseios Cripticos (Anseios
Teoricos): Peripécias de um investigador do sentiddorvelinho das formas e ideias
(1986) deu-se ainda em vida do autor, com a reudegaroducdes por ele chamadas de
ensaisticas. Diz textualmente Paulo Leminski: “Est@seioghsaiossao incursdes
conceptuais em busca do sentido” (ACAT, p. 10.dGnifeu). Nesse sentido, tem-se ja
um argumento a favor de classificar as producdetemeinski para jornais/revistas
como sendo ensaisticas.

Para além disso, insinua-se, entretanto, um caeterz didatico/propedéutico,
talvez tedrico (ou ambos) — que configurara o éemaistico, na medida em que aparece
de modo a tensionar as ideias de ensaio anteritenwstas: tanto a producdo que
pensa a si mesma em forma de linguagem e € descandi fragmentada, como o
“apontamento ligeiro déait divers, citado por Alexandre Eulalio.

Feito para a imprensa, poderia também ser chamapdoas de “artigé®
apontando, inclusive para a questdo do articulisrnoBrasil ter praticamente se
confundido com o fazer ensaistico, ja levantadaAlexandre Eulalio e mencionada
anteriorment. Prefiro, todavia, alcunha-los propriamente deaiss por conter, creio,
caracterizacdo suficiente e necesséria para sergsim achamados, ligando-se

sobremaneira as definicdes propostas por Adorno.

% Deve-se atentar para o carater especifico dacerGma série literaria brasileira. Em nosso pais, a
cronica adquire uma feicdo mais marcantementéltitertendo sido género a que se dedicaram todos os
nossos grandes escritores, que passaram, quasxcegies, pelas paginas dos jornais. Cf. ARRIGUCCI
JUNIOR, Davi.Enigma e comentaricensaios sobre literatura e experién&ao Paulo: Companhia das
Letras, 1987.

31 Como farei algumas vezes ao longo da tese.

32 Pelo menos no que se refere & imprensa. O ermadeltido na e para a Universidade no Brasil guarda
talvez outras questdes nao trabalhadas nestataspje o foco é um ensaista nao-académico.
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A questédo, entretanto, parece ir por um camintastopa pratica de Leminski.
Ainda que, como estudiosos, interesse-nos o pr@blgs nomeacdes, a producdo do
autor curitibano desenvolve-se mais no sentido ideolver as fronteiras do que de
referenda-las. Assim sendo, o0 ensaio em Leminskezaseja muito mais claramente
marcado por seu estilo do que por uma problemdiizdQs géneros. Note-se, todavia,
que mesmo o0 autor vacila quanto a questdo da fatasdio formal: em alguns
momentos, parece té-la superado completamente; wro, ansiste em nomeacodes
especificas para seus textos: sdo ensaios, ndoason

Veja-se, ainda, que o escritor alia ensaio a ang&rece indicar para seus
leitores a forca do desejo, a necessidade que @rtaduzir. O anseio precederia a
analise “fria” e seria o primeiro passo para secebar o ensaio. Coloca, dessa forma,
consciente e teoricamente, 0 eu, a presenca ddosgjee escreve, que anseia, que
deseja, que investe o afeto. Indicia também umaeepm@o do escrito ensaistico como a
alianca entre a postura cientifica, tedrica e aqmglade, postura que o aproxima das
perquiricbes adornianas sobre o tema.

Anos 70: Politicas de ocupac¢éo do espaco publico

Toda escrita € a ocupacao de um espaco que ndo se
reduz a um suporte linear, plano ou espacial.

Antoine Compagnon

Tendo chegado a termo na discussdo em que s& avalaracterizacdo dos
textos a serem aqui estudados como ensaios, pgEsoaapensa-los em seu contexto de
producdo, para tentar, assim, evidenciar marcgwipsdda época de sua feitura. Com
isto, pretende-se questionar ou, pelo menos, dedbagteela crengca que costuma afirmar
gue um homem se parece sempre mais com 0s dersga@eo que com seus pais (e,
aqui, o termo “pais” pode ser tomado em sentidm, laaité mesmo como
influenciadores). Ora, o que diferencia e/ou magaostura de Paulo Leminski em
relacdo ao fazer ensaistico e que, concomitantemsepara-o ou diferencia-o de seus
pares?

Pode-se comecar indagando pelo contexto da épssa, recorte sempre tao
problematico, em que por vezes se evidenciam detados fatos como sendo de suma

importancia para a sociedade de entédo e que, aatenpodem nao ser tdo definidores
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dos rumos do acontecimento para o qual se quaragfema leitura, sobretudo porque
0S vemos sob a luz do distanciamento temporal.

Os anos 70, especificamente, seguidos dos 80, gzamguais irei olhar, séo
multiplos, ocupados por tendéncias muitas vezesarciliaveis. Para usar as palavras
de Maria Rita Kehl: “O tempo ndo € um fio, € umidecde muitos fios cruzados.
Impossivel seguir o tracado de todos” (2005, p.A1dificuldade seria, entdo, perceber
que fios devem ser seguidos, para ndo incorrer raatggorizagdo simplista, como a
denunciada por Jodo Adolfo Hansen:

Hoje analisamos “os anos 70" com base no ponto id& \do nosso
conformismo neoliberal, que fala da cultura semaiitipa. As vezes,

classificamos “os anos 70", “os anos 60” ou “0ssaB0”, como se essas
datas efetivamente significassem reparticdes wsitig@lmente existentes.
Com isso, apagamos o fato de que existem varisscdes num mesmo
tempo, e, em decorréncia, dizemos “os anos 70" ceen® expressao fosse
evidente e, mais ainda, como se nesse periodseivegstido uma unidade
cultural, estética e ideologica. Nao houve nenh(#0a5, p.71).

Auséncia de unidade. Essa expressao parece fagedpaconjunto de tematicas
comuns relacionadas a época. Além desse termanafgpalavras parecem remeter ao
grupo Iéxico sempre repetido ao se falar dos aoS§ao elas: desbunde, contracultura,
repressado, estados alterados da consciéncia, teletitualismo, postura antilivresca,
“lixeratura”. E necessario olhar mais demoradampatae elas.

Interesso-me, a partir de agora, em pensar asicpelitde escrita dos
poetas/gruposde entdo, principalmente dos que, concomitantemegiiuavam em
outras funcgdes, trabalhavam em outras frentes, dipoesia. Por que tal olhar? Ora,
Paulo Leminski era poeta e exercia multiplas atides em diversas outras esferas,
atividades essas que integram o foco de interekssta producédo. Observar como se
dava a politica de inser¢cao na cena publica deares pode ser procedimento salutar
para clarificar sua prépria atuacédo, no que estadieehomogénea e também divergente.

Uma analise das politicas de escrita, obviamear#e,pode se referir somente
aos mecanismos linguistico-estéticos utilizadosattistas em questado para produzir
e/ou referendar suas obras. Uma intricada rededahslidade atua inescapavelmente
nesse contexto para que se produzam embates faesatts diversos significados que
a literatura entdo assume, na medida em que “teddta (...) pertence a um campo
intelectual dotado de uma estrutura determinadasym vez incluido em um campo de
poder” (BOURDIEU, 2007, p.188). Identificar essades e perceber seus mecanismos
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relacionais pode ser um bom caminho para enterm®o se processa o fazer dos
literatos dessa década tdo conturbada.

Para falar dos anos 70, ha de se fazer, previamemtgoequeno apanhado do
gue havia no cenario politico e literario das désathediatamente anteriores, visto que
muito do que aconteceu entdo ocorre como respasiavanentos pregressos. Heloisa
Buarque de Hollanda e Carlos Alberto Messeder Reagiontam o cenario dos anos 50
como sendo formado basicamente por duas poétigagaelas: a literatura do tipo CPC
e 0 movimento concretista.

Encarar o Concretismo como arte engajada, podeegrara primeira vista, um
equivoco, visto que somente apds o0 conhecido “galtticipante”, o grupo se volta
claramente para uma postura polist@cto sensusendo anteriormente visto e criticado
como arte elitista, alienada dos problemas sodiigetanto, ao avaliar o contexto dos
anos 50, outros instrumentos despontam, permitiabza-los nessa posicdo de
engajamento. Se n&o, vejamos.

Década do slogan “50 anos em 5”, o periodo eataroente marcado por uma
relacdo de crenca no progresso, na modernidadears, amplamente, numa forte
relacdo com a técnica. A vontade de avanc¢o pragtasentrevista em determinados
pontos de nossa historia, como a construcdo ddliBras industrializacdo provocada
pelo pos-guerra, a crescente valorizacdo dos beremsumo, a insercao da televisdo
no cotidiano, entre outros, pode ser percebida éambo modo em que 0s poetas de
entdo percebiamfancadodo fazer literario.

Ora, se h&d uma crenca num futuro progressista, sgia, um futuro
cronologicamente marcado como um momento obvianpogerior e necessariamente
melhor que o presente, entdo, torna-se compreémrsaté claro o movimento de reunir
forcas para conjugar a formacao desse futuro bl Dito de outro modo: tanto os
artistas de poesia engajada quanto os de poes@etarcreem num futuro como
expressdo do avancgo da técnica, como resultadopgaacdes de mudanca efetuadas no
presente.

Para os concretistas, isso se traduz numa tentdévaquiparar a producao
realizada no Brasil com a estrangeira, chegandonmesideia de ultrapassar o que se
faz no exterior, como se participassem de umadaoem que fosse possivel ganhar. A
poética de exportacdo ndo € mais que a crencassibidade de revolucdo da palavra
a la Maiakovski (“sem forma revolucionaria ndo ha adeolucionaria”). Nao € a toa

que a primeira frase do Plano-Piloto situa a poesiareta como produto de uma
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“evolucéocritica de formas” (CAMPORt al, 1997, p. 403). A armadilha estaria,

segundo Heloisa Buarque de Hollanda, na
crenga de que o0 pais estaria ultrapassando o swhadédmento para
ingressar numa nova era de pais desenvolvido. Aemah¢do de fato
ocorria — mas para adequar a economia brasileiima nova etapa de
dependéncia, marcada pela integracdo ao capitabpodsta (...). Nesse
sentido, podemos dizer que a revolucdo imaginadia panguarda
concretista era uma ficcdo. Seu equivoco a colocawaa posicao
colonizada e colonizadora. Suas declaracdes dacade revolucionaria

caiam por terra em sua praxis cultural que se mastcompletamente
integrada as relacfes de producéo do sistema ([1980;42).

J& para a poesia engajada, “a relacdo diretadidtaeentre arte e sociedade era
tomada como uma palavra de ordem e definia umaepgAo dearte como servic@
superinvestida do ponto de vista de sua eficacia meediata” (HOLLANDA, 1980,
p.15. Grifo meu). Ou seja, se o futuro é o lugauidpia, faz parte da funcéo do poeta o
engajamento para a realizacdo dessa utdfiddo de rud®, obra emblematica do
periodo, demarca esse tipo de posicionamento dardecVioldo de Ruaé umgesto
resultante da poesia encarada como forma de comdei do mundo e servindo,
portanto, ao esforco para urt@mada de consciéncidas realidades ultimas que nos
definem dentro deste mesmo mundo” (1963, p.9. &nfeus). E completaViolao de
rua, obra participante mas néo partidaria, pretendensés um solavanco nas torres de
marfim de uma estética puramente formal, conserzagloeacionaria” (1963, p.9).

A critica a vanguarda concretista foi feita de nran@eremptdria por este
grupo. E interessante, todavia, perceber que stmsosicbes, assim como as da
vanguarda, ndo faziam avancgar muito a reflexdoesolimomento cultural e politico da
sociedade brasileira a época. Ao assumir parapsicha de intelectual que fala pelo
operario, 0 poeta engajado, muitas vezes, acaholazer da arte um panfleto, que nao
serve totalmente nem aos propositos da arte (pdarpoma queda no rigor da
producdo, com vistas a alcancar um leitor proletarem aos da politica, visto que,
com o golpe militar — e ai j& estamos na décadiDde a insercao publica desse tipo de
producdo foi toldada, tornando-se uma espécie deoatenentacdo de uma

intelligentziade esquerd4d Segundo Leminski, com fina ironia,

% Lancado no inicio da década de 60 pela editordizzigdo Brasileira, a sérigioldo de ruafaz parte
dosCadernos do povo brasileirtancados pelo Centro Popular de Cultura.

% Segundo Flora Siissekind, no inicio da ditadura, h@uve represséo total do discurso da esquerda:
“apenas” foram cortados os vinculos deste com asset populares. Dessa forma, a producéo
“subversiva” existia, porém, ndo chegava as maddasSissekind: “Até 1968, curiosamente, houve
certa liberdade inclusive para a producédo cultengajada. A estratégia do governo Castelo Brari¢o fo
por um lado, expansionista — superdesenvolvimeotondeios de comunicacdo de massa, sobretudo a
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apesar das aparéncias de conflito, formalismo secanteudismo, e as
briguinhas de suplemento literario, as vanguardasrialistas” e a poesia
“engajada” tinham muito mais em comum do que seyin@a na época.
Ambas privilegiavam uma atitude racionalista diadte poema. Ambas
tinham uma postura critica, judicativa, sobre ot@oeE ambas queriam
mudar alguma coisa. Uma queria mudar a poesia.tfa @ueria, apenas,
mudar o mundo (tarefa, me parece, um pouco maaidi{fEAC, p.59).

O caldo cultural “engrossa” quando, ao fim da décale 60, surge o
Tropicalismo e a arte parece abandonar, entdo, aucopdo terreno literario, para
ganhar outras formas de expressao artistica — ajnéarelacionadas ao universo
poética”. Logo entdo, espécie de reacdo as poéticas engagadecessario filho da
Tropicalia, surge no cenario literario o controeemeta marginal, do qual pretendo
falar agora.

Quando se fala em poesia marginal, muitas quest®dgvantam. Julgo ser
apropriado esclarecer que a poesia marginal a qee refiro relaciona-se
exclusivamente aquela feita nos anos 70 do sécd)ebora o rétulo marginal alie-se
quase sempre a nocao de escritor maldito, sendontiditas vezes, em relacdo ao mito
que se forma em torno desse desenho. Tal fatoaobeigpre a uma diferenciacéo entre
os doismarginais— o do mito e do poeta dos anos 70 — e, emboaapessivel uma
ligacdo para tecer relacdes acerca de suas ideéesidado adentrarei em uma definicao
especifica, ainda que a discuta. A problematizagdtermo “marginal” ja foi palco de
interessantes indagacdes e questionamentos (PIEIES), todavia, nunca € demais
reavivar uma discussao ainda néo finalizada.

Ha um tipo de marginalidade, em arte, que ecoadyuse fala dos poetas de 70.
O simbolo do poeta maldito parece perpassar aagitolda geracdo. Maldito: todo
aquele produtor de poesia lembrado ndo sé por sagugho poética, mas por algum
indice de vida desregrada. Insinua-se aqui um@dmaom os estados alterados da
consciéncia provocados pelo alcool e pelas dragasHistéria da Literatura, temos

uma lista enorme de poetas do género: Baudelairebdrid, Verlaine, Lautréamont

televisdo; por outro, até liberal com relagdo a de protesto e a intelectualidade de esquerdde dpse
cortados seus possiveis lagcos com as camadas EgiU2004, p.22). Esta cena, todavia, muda com o
decorrer da ditadura, com encolhimento cada veomuas possibilidades de expressdo da esquerda
nacional.

% Ainda que ndo seja o foco especifico desta tes®,sa pode esquecer que, no periodo citado, havia
também uma musica engajada (Geraldo Vandré, Edo, 9érgio Ricardo, Sidnei Miller) e um teatro
voltado para a chamada conscientizacao popular,tamalsém o teatro de denuncitréng Oduvaldo
Viana Filho,Teatro Oficinaetc.) e o cinema de critica soci@ pagador de promessaSlauber Rocha).
Desenha-se, assim, um painel em que a efervescéeciaeias aliada a posicdo contestatéria do
intelectual na sociedade se fazia sentir muitaatinente.
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(Isidore Ducasse), entre outros. O que tém essgagpoom a geracdo mimeografo, dos
poetas de 70? A rigor, nada. Apenas 0 estigma threes de alguma forma,
marginalizados, seja por um comportamento tido ctraesgressor, seja por estarem
fora da producéo que a sociedade e a critica daaep@liam como “boa literatura”.

A julgar pelo comportamento transgressor, podessey sombra de duvida
continuar chamando a producdo de 70 de “marginBpois do exacerbado
racionalismo concretista nas décadas de 50 e 60 ditdtorial silenciamento de
engajados e tropicalistas, 0os poetas marginaigri'sieecentro” dos questionamentos e
aparecem como totalmente desligados de qualquéizagdo, seja partidaria, seja
cultural ou teérico-literaria, pelo menos a primeuista — jA que ndo engajar-se é
também uma forma de politica. Glauco Mattoso, emo lintrodutério sobre a geracéo
mimeografo, alerta: “a poesia marginal ndo apresguaalquer homogeneidade, pratica
ou tedrica. Nao ha um trabalho coletivo ou grupegndado ou posicionado contra ou a
favor de determinados conceitos” (1981, p.29). Beva falta de homogeneidade
mencionada, ha certa dificuldade em delinear umactexizacao forte do que € — ou
ndo € — marginal, sem recair em generalizacoessguas. Talvez por isso, Waly
Salomao, apontado como vigoroso representante enanétfluenciador do tipo de
producdo valorado entdo, reclama: “sinto-me muitges@ muito mal,
DESASSOSSEGADO, em uma situacao de desamparotegogaanos 70ou poesia
marginal’ (2005, p.79). Pergunta-se, entdo: 0 que € umapoetrginal? Para Paulo

Leminski:

marginal é quem escreve a margem
deixando branca a pagina

para que a paisagem passe

e deixe tudo claro a sua passagem

(DV, p.70).

Ja Chacal provoca:

(.)

- é o foca mota da pesquisa do jota brasil. g@stiisaber suas impressdes
sobre essa tal de poesia marginal.

— ahhh... a poesia. a poesia é magistral. mas mahngia mim € novidade.
vocé que é bem informado, mi diga: a poesia matiguéa, andou
roubando, aplicou cheque frio, jogou alguma bonmbaenado? (...)

(apudHOLLANDA, 1980, p.98)
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Poemas a parte, Glauco Mattoso assevera: “Dizeruguepoeta € marginal
equivale a chama-lo d®rdidoe maldito (por causa da nocao de antissocial), mas esses
adjetivos soam mais como elogio porgue viraram rsmos de alternativo e
independente” (1981, p.08). Derivada da ideia d&raoultura, o termo “marginal”
parece ganhar certa carga valorativa. Entretanteegem chamados dessa maneira, nao
era bem essa a ideia por tras da cena.

Heloisa Buarque de Hollanda e Antonio Carlos deoBa Cacaso, refletem, no
artigo “Nosso verso de pé quebrado”, publicadoengstaArgumento antes mesmo do
estabelecimento do nome “marginal” a essa geracao:

As dificuldades que nos impedem de ter uma visdcaigunto da nova
poesia brasileira sdo incontaveis. Nesta recertnsificacdo da nossa
producdo poética, parece predominar o0 carater rdispe espontaneo de
manifestacbes as mais heterogéneas, e que permanaegicamente
desconhecidas. A capitalizacdo crescente de nosscado editorial tem
significado para os novos autores um fechamenttensédico das
possibilidades de publicacéo e distribuicdo normdéstentativa de superar
este bloqueio ques marginalizatais autores sdo levados a solu¢des que por
mais engenhosas sdo sempre limitadas. Ja ha qledefama “geragdo do
mimedgrafo”, de uma poesia pobre que se vale desnosi mais artesanais e
improvisados de difusdo, num ambito necessarianresteato. H4 também
0 esquema de “consércios”, que busca reproduzicampo editorial o
mecanismo ja testado com sucesso na venda de bensed de consumo.
Ao lado disso, comecam a proliferar os planos maigados de producéo
independente. Lentamente vai se criando em nossosigais centros
urbanos uma espécie de circuito semi-marginal dgiece distribuicdo, o

que € certamente uma resposta politica ao conjdetoadversidades
reinantes (1974, p.81).

Tanto Glauco Mattoso, quanto Heloisa Buarque ddahdh e Cacaso tocam
num ponto determinante para a atribuicdio do nomardimal’ a esta geracdo: a
precariedade material da producdo. Enquanto Mathpsmas sinaliza com o termo
“producéo alternativa”, Cacaso e Heloisa tocam rueido na questdo ao deixar claro
para o leitor que essa literatura independenteescogno resposta ao fechamento do
mercado editorial. Se antes falamos de uma inexist&e posicionamento partidario e
tedrico, ndo podemos falar de uma auséncia degaotiti producéao literaria marginal.
Ha que se levar em conta que seu proprio fazeceda forma, intui uma politica de
resisténcia as constantes negativas do mercaeirdivr

Para avaliar a producdo de 70 deve-se, necessatgnpensar na constituicao
fisica das obras, inclusive se notarmos que auitfb do nome esta carregada de
significados ligados ao tipo de producdo da comlzetyeracdo mimeografo”. Temos,

entdo, uma série de livros xerocados, mimeografagtastiragens minimas, vendidos
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num sistema de “cara a cara, mdo a mao”. E impertaensar, entretanto, que nem
todo livro mimeografado faz parte do que posteremte se chamou de geracao
marginal. Como provoca um informante do griyavem cigangpara a pesquisa de

Carlos Alberto Messeder Pereira): “isso nao queerdijjue todo livro que foi publicado

em literatura mimeografada... tivesse a ver consipomarginal ou com esse tipo de
coisa, porque o que foi publicado de verso parnastan mimedégrafo de cinco anos pra
ca...” (PEREIRA, 1981, p.43).

Se inicialmente a producdo se concebe pela inexist&e editoras, depois ela
acaba por ganhar um sentido politico de resistéfxgsa forma, pelo menos duas
correntes surgem: aqueles gqueeremser lancados por grandes nomes do mercado
editorial, marcando em sua producdo uma espécfazeée que ndo impeca o produto
em série e aqueles que preferem a liberdade defestado circuito, fazendo de seus
livros materiais cada vez mais originais, dotades uina artesania que engloba
desenhos, texturas, fontes diversas. Os hoje IdiBate encontraveis exemplares de
poesia marginal eram, muitas vezes, objetos $ugode pouco valor financeiro. Outras
valoracfes, entretanto, foram atribuidas um tan&tonimicamente pela critica de
entdo, como sera exposto a sequir.

Tomando garte material peladodo da producéo, os criticos de 70 entenderam
gue essa poesia — pobre de recursos financeiros pobre também nos seus recursos
construtivos e, assim, taxou-a de “poesia facil*ligeratura™’. Acostumada ao
programado cerebralismo concretista da décadai@ntarcritica de 70 parece nao ter
aceitado muito bem a degluticdo que aqueles pgetess operavam dos ganhos
formais dos poetas concretos — como ocupacgéao méar Ida pagina, didlogo com outras
semioses etc. — sem, no entanto, precisar rezaicpgilha do plano-piloto. Exemplar

a leitura de Flora Sussekind acerca de um poerttdndeal:

pego a palavra no ar
no pulo paro

vejo aparo burilo

no papel reparo e sigo
compondo o verso

% Essa adjetivacdo ndo é valorativa, no que concergealidadditeraria da producdo. Quando digo
“sujo”, quero me referir as marcas que se fixanpapel, pelo manuseio, pelo uso do mimedégrafo e/ou
fotocépia.

37 Segundo Affonso Romano de Sant’Anna, no artigo $@slidos” (Revistd/eja 07 de julho de 1976),

o termolixeratura deve-se a “uma revistinha surgida em Minas” (p)l8de assim se classificou. A
expressdo, todavia, ainda que tenha nascido nuetenga brincadeira, tornou-se de uso comum, modo
pejorativo de alcunhar a poesia dos anos 70.
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(apud SUSSEKIND, 2004, p.116)

Para Sussekind, tal composicdo demonstra “um pooom se oS textos se
escrevessem de passagem (...). Poesia entdommeriaistura de acaso cotidiano (‘pego
a palavra no ar’) e registro imediato (‘no pulo rapgsic])” (2004, p.116). A leitura
cala completamente sobre os significados de tetaro®ém presentes, como “vejo/
aparo/ burilo/ reparo”, que desembocam em “compand@rso”. A mini-poética de
Chacal é lida entdo apenas pelo seu apelo margmaleja, pela carga ndo-construtiva
atribuida a esta geracéo de poetas, e ndo pekugeee ou diz efetivamente.

Muitos dos termos usados pela critica mais imadiat producdo de 70
relacionam-se a um campo semantico ligado a sugeigadesconstrucao, vistos, na
maioria das vezes, pejorativamente. E assim quen&iamos Silviano Santiago no
artigo “O assassinato de Mallarmé”, em que esttagief. “Encontramos o descuido
como marca; texto pouco asseado e contraditéri®781p.192), e mais adiante: “o
descuido pelo valor cultural institucionalizadorg dado importante dentro do grupo de
Chacal” (1978p.192), evidenciando uma apreciacdo muito circmegahda producao
feita a época. Tal juizo, todavia, cola-se a imagiampoesia e, assim como na
conceituacao de mundo relacional de Pierre Bour@iguque as coisas sdo o somatério
das propriedades objetivas aliadas as ideias acmles, a face da poesia marginal
passa a ser, também, o julgamento que dela seidazabalho critico.

Ligar o aspecto sujo da manufatura a qualidadeodgosi¢cédo, entretanto, ndo
parece ser o pior problema da critica que se pratiesse periodo e ainda um pouco
apos. Vinicius Dantas e lumna Simon (1985), pomgte, chegam a afirmar que a
poesia feita nos anos 70, notadamente a de extragégnal, obtém seu valor fora do
medium verbal

Desidentificando-se pouco a pouco e ambiguamentediam burguesa e do
valor literario da poesia, a expressdo poética, hojo toma qualquer
distdncia da experiéncia e da linguagem cotidianas, nem msfgra a
idealizac6es formais. (...) Instigado por um veemmesentimento de
desliteralizacdp o produto novo forjado pelos poetas atuais € emaode
facil e rapida aceitacdo. (..Jransparente,simples, literal, mas cadtico,
fragmentario, dispersivop poema é rebaixado assim a um modo de

sensibilizacdo, uma terapia que se efetua foran@ddium verbal1985, p.59.
Grifos meus em italico).

Vérios questionamentos podem ser levantados & plartexcerto transcrito

acima. Inicialmente, é possivel apontar a ideidgmsitizada de valor literario
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provocada por uma demarcacéo flagrante entre asesae boa e ma literatura, além
de uma concepcao muito rigida acerca do conceigmnmele Literatura, observavel em
termos como “valor literério” e “desliteralizacdo”Posteriormente, e talvez
consequentemente, lumna Simon e Vinicius Dantastapoa producdo de 70 como
uma transcricdo imediata das experiéncias vividas, mediadas pela linguagem, no
caso o citadanedium verbalComo se da, entretanto, essa estritasparent® Que
escrita conseguiria fugir ao arbitrario e ao com@mal da prépria linguagem? Como se
configuraria uma poesia que operasse o0 total apagamdas normas da lingua,
recaindo num reflexo transparente da vida, trag&arila vida mesma?
Também Flora Sussekind afirma: “onde se |é potsase vida” (2004, p.114).

A autora tenta demonstrar como a producédo de ulmatsidade marcaria, na poesia
dos anos 70, a existéncia de um “ego todo-poderéddrdvés da analise da recorréncia
do termo “eu”, mesmo quando oculto ou inexisteBigssekind tenta comprovar a tese
de que qualquer coisa, num toque de Mitgsode ser poesia para os margitiaés
assim, tais poetas sO poderiam ser vistos comauigloses de uma auto-imagem todo-
poderos#. A autora toma como exemplo o seguinte poema di® Raminski, oriundo
de “Polonaises™:

moinho de versos

movido a vento

em noites de boemia

vai vir o dia

guando tudo que eu diga

seja poesia
(CR, p.58)

Ao conceber tal avaliacéo, a critica em questa@ecpaso atentar para os dois
altimos versos do poema, desconsiderando o todocodgosicdo. Como perceber a
presenca de um ego todo-poderoso num poema queadalocondi¢do facultada a um
futuro (“vai vir o dia”) e ndo como marca de umaéfica presente? E a mencao a
“moinho de versos”? Nao seria possivel encaradaocindice de construcao, utopica,

inclusive, se lembrarmos da facil analogia a “mosihde vento”? Fechar as

% Tema tratado por Fernanda Teixeira de Medeirosdissertacdo orientada por Julio César Valladéo
Diniz e defendida na PUC-Rio (1997), com o tittildm modo de Midas: estudo sobre poesia marginal”.
%9 E, apesar de apontar diferencas, inclui nessedraplo Leminski.

% Aqui, cabe uma pergunta e, talvez, uma relatiéiea®© que é matéria de poesia? Para os marginais, 0
cotidiano e seus aspectos mais comezinhos realrséotenatéria de escrita, fato que pode abrandar o
comentario da autora. Por outro lado, para — pemgio — 0 alto modernismo, o justo comezinho do
cotidiano ndo é também matéria poética? Os poet&nido possuem também um “ego todo-poderoso”
(para usar as palavras de Sussekind), que trarstoido em poesia?
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possibilidades de leituras outras néo seria, comoadpropria autora, usar uma
“autoritaria mao Unica para o sentido”? (SUSSEKINB§5, p.138).

E certo que grupos diversos podem ser identificadosiovimento marginal e,
como todo grupo, este também possui nomes fores;odstructos poéticos mais
densos — ainda que inseridos no “desbunde” contuaal) o que ja os diferencia dos
poetas normalmente tidos como construtivos — eoepi poetas que “entram na
onda”, produzem por produzir, e acabam por ndo anaseu nome ndall dos
principais escritores do periodo.

Ao esbocar o perfil do escritor marginal, diz MelssePereira:

em termos profissionais séo professores universstdr..), especialmente na
area de ciéncias humanas e sociais, profission@ididam com as diversas

atividades ligadas a comunicacdo de massa (...)nenimero razoavel
ligado a atividades artisticas como cinema, teatmisica (1981, p.37).

Tais fatores ndo podem ser simplesmente esque@dosvaliar essa producéao.
Intimamente ligados anovo mundo dosmass medi, tais poetas incorporam estes
meios a suas producdes artisticas, conjugando tmnm significado do que ser poeta
para essa geracao — e ser poeta € muitas vezesonegjater sisudo da poesia, a aura
tradicionalmente conferida ao autor e a propalaxhetcutividade no texto — ainda que
negarseja um movimento diferente dbolir.

O que nao se pode, como criticos, é simplesmemt@rem 0 discurso que vaza
por fora da poesia: ler os textos ainda é o mettado de julgar a producédo. Exemplos
de um diédlogo transversal com a tradicdo, de cénes@ da propria linguagem ou
mesmo de algo para além do “eu” ou da “transcritjéaia da vida”, temas reincidentes
vistos pela critica de 70, podem ser 0s textogaiise

ainda bem

gue ninguém nunca disse
nada de novo

posso (se quiser)
dizer tudo outra vez
(BEHR, 2005, p.19)

Sou um poeta
sem eira nem beira

“1 A esse respeito, diz Silviano Santiago: “A bit#ica deixa de ser o lugar por exceléncia do postaie
pais é anass media O excerto esta em SUSSEKIND, Flora. Um leitomglice. In:Literatura e Vida
Literaria: polémicas, diarios e retratos. 22 ed. Belo HotieoEditora UFMG, 2004. p. 126. Segundo a
autora, a declaracdo de Santiago é de 1975, paé&nha, na obra de Flora, localizacdo precisa de on
excerto foi retirado.
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ninguém me chama
manoel bandeira
(BEHR, 2005, p.67)

Nado neste mar antes que o medo afunde a minha@hita ululante: ndo
ha nenhuma linguagem inocente. ou Util. ou melhenhuma linguagem
existente é inocente ou Util. nadar na fonte éymtoie perigoso.

(SAILORMOON apudHOLLANDA, 2007, p. 183-184).

PAPO DE INDIO

Veio uns édmi di saia preta

cheiu de caixinha e p6 branco

qui éles disserum qui chamava agucri

Ai eles falaram e nés fechamu a cara

depois eles arrepitirum e nés fechamu o corpo
Ai eles insistiram e nés comemu eles.

(CHACAL apudHOLLANDA, 2007, p.219)

Varios aspectos podem ser destacados nos poeradsscitNicolas Behr, por
exemplo, brinca com um nome candnico (escrito witpdamente errado?), marcando
assim, sua diferenca em relacéo a este: Behr émahrtsem eira nem beira”. Antes,
porém, de deflagar-se diverso de Manuel Bandeisgré-se nuncontinuumem que
“ninguém nunca disse/ nada de novo”, conjurando tnadicdo em que pode “(se
quiser)/dizer tudo outra vez”. Waly Salomao/Sailoom, por sua vez, denuncia
autoconsciéncia poética ao declarar que nenhurmgaagem ¢é inocente. E Chacal, com
seu “Papo de indio” parece revisitar, ao mesmo ¢ermpHistéria do Brasil e, se ndo a
diccdo, pelo menos o campo tematico mencionadoksno ‘de Portugués”, de Oswald
de Andrade. Com isso, ndo quero dizer que a inselg&ida nos poemas da década de
70 ndo seja uma busca ou mesmo que nao se encenavemsao as ditas “formas
bibliotecaveis” de literatura. Discordo, todavi@ que existanapenasestes aspectos
delimitando as producdes da época. Além de corgaiéte linguagem, os poetas
“conversam” com o canone, ainda que de modo ireexer

Carlos Alberto Messeder Pereira lembra:

E sempre curioso observar o regime de trabalhcada escritor: que parte
de seu tempo e de sua atencdo dedica a literabmague atitude a encara,

se se julga um predestinado ou se escreve para ma&apo, que nocao
forma para si mesmo sobre o que imagina ser urit@setc. (1981, p. 22).
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Os modos pelos quais um escritor se define es@#orfundamentais para se
perceber a valoracdo da atividade na época, bera asroliticas por quais transitam a
partir da definicdo do carater maltiplo do que é profissional do texto literario na
década de 70. Notadamente, ele ndo é mais o esieitgabinete. Leminski dispara:
“Para ser poeta tem que ser mais que poeta”’ (EMI2)p

E notdrio que a questdo do nome da geracéo traassiBes que nédo findam na
resposta da pergunta “o que é ser um poeta mayinalatribuicdo e aceitacdo do
nome é um jogo politico entre criticos, leitorepoetas que, nas “artes de enganar”,
proprias aométierem questao (ndo é dificil lembrar, com Fernandss®® que 0 poeta
€ um fingidor), parecem ter convencido a criticare& de uma pretensa aversao pelas
formas bibliotecaveis de literatdfa- embora, ironicamente, em seus quadros, figurem
poetas como Ana Cristina Cesar e Cacaso, nao psoaacadémicos. Para Antonio
Risério,

no caso da contracultura, o &nimo antiintelecttalisi alimentado, ainda,
pela tradicdo pragmatica norte-americana. Mas Bra jogada seletiva, ja
gue pensadores como Marcuse e Norman O. Brownexamplo, tinham
passe livre entre os contraculturalistas, os ‘dedhdos’ (...). O que nao

interessava era o pensamento académico, a esinafiaagla, o intelectual
tradicional (RISERIO, 2005, p.25).

Ao comentar o desinteresse dos nomes atuantesntraadtura pela figura do
intelectual tradicional, um desenho bem claro dgéaade intelectualidade no periodo
se delineia. Ndo ha uma rejeicdo ao pensamento geglsamento e, sim, pelo que
parece se configurar como aura de intelectualismesko e estatico, restando mesmo
pensadores muito apreciados pelos ditos anti-ottelézado®® Carlos Alberto
Messeder Pereira vé o posicionamento anti-intedéctamo um “sintoma importante da
vida literaria desta década” (1981, p.221).

20 termo, comum & critica que se ocupou em estadapesia marginal, é de autoria de Silviano
Santiago. Refere-se ao “livro”, forma bibliotecapel exceléncia. Por extensao, quer indicar umareul
fortemente letrada. Cf. SANTIAGO, Silviano. O assaato de Mallarmé. InUma literatura nos
tropicos ensaios sobre dependéncia cultural. Sdo Paulsp&ativa, 1978. p.184.

43 Marcuse, por exemplo, pensa uma politica do cerpitica a sociedade de massas e do consumo. Ele
e o citado Norman O. Brown releem Freud sob estegae. Cf. BARROS, Patricia Marcondes. “A
esquerda freudiana” e a contracultura brasileira lngz Carlos Maciel. In:Minididlogos Revista
Cientifica de Comunicacdo. Londrina, PR: Faculd&iggoras, Vol. 1, n. 1, setembro de 2007.
Disponivel emhttp://www.ump.edu.br/midialogos/ed_01/01_artigbg.pJltimo acesso em 06 de julho

de 2010.
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E necessario, entdo, ir além da pertinéncia oudo&oomemarginal Potente é
adentrar os discursos da critica relativa a essaigpmo que se refere as preconcebidas
nocoes dexpressae construcdo Grande parte da critica que se fez a esse motomen
como aqui ja se falou, seja no intuito de enaltecedesmerecé-lo, recaiu na armadilha
de acreditar numa ligacéo direta entre vida e poesiomo se esta ndo fosse mediada
pela linguagem —, posicionamento muitas vezes dtagmente evidenciado pelos
préprios poetas.

Por serem parte de uma geracdo considerada deo“calfural”’, os poetas
marginais assumiram a pecha de antilivrescos eispoy ligados imediatamente a falta
de construcdo poética. Tal pensamento € incentipadceles mesmos, num jogo de
esconde com a critica que aparentemente nao v Is@p-constru¢cdo uma brincadeira
construida, bem como a expresséo estar muito elaigonada ao pacto do leitor com o
texto do que realmente provir de uma impossivelchp direta vida-poesia. Dessa
forma, os poetas marginais parecem driblar uma si&ripré-conceitos — ou conceitos
pré-leitura —, devido as marcas trazidas em syariprproducao.

A época esta marcada por agrupamentos que stemeffeuma politica situada
para além da escrita apenas. Ou, melhor dizende, fiolitica da escrita constitui-se
justamente nos movimentos em torno de um campteaital, movimentos esses que
agem para ratificacdo ou denegacao de uma proditey@oia. Isto quer dizer que uma
obra se torna literaria ndo soO pelas caractersstleaestilo que possui, mas também por
um conjunto de relacdes estabelecido entre os,gaibbco e instancias legitimadoras.
A referida politica, portanto, € composta pelodiatio da produgéo escrita e, a0 mesmo
tempo, por uma espécie de ocupacao de espacos,j@é@reronizava Torquato Neto, a
respeito das pretensdes de sua geracad)itdltimos Dias de Paupéridconquistar
espaco, tomar espaco, ocupar espaco” (1982, p.137).

Carlos Alberto Messeder Pereira, ao tentar avalgegracao 70, entende que esta
deve ser compreendida a partir de certas trans@@®sapor que passavam 0S
pensadores que, entédo, tinham na escrita seugairadazer. As transformacdes citadas
apontam para uma forma um tanto diversa de se passquestdes que envolvem a
producao intelectual, demarcadamente diferentegdes;des ou grupos anteriores. Se
h& uma mudanca efetiva de visbes que amparamresoimaacdes, pode-se entender
uma mudancga social atuando na forma poética. Nadege, entretanto, encarar tal
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modificacdo com olhos pejoratiVsou percebé-la como uma reflexdo imediata do
vivido.

Que mudancgas sao essas? Como se individualizeritoeslos anos 70 frente
agueles que atuaram em décadas imediatamenteoegd@rPara entendé-la, precisamos
pensar a cena que se configura nesse periodo. déed3ereira observa:

Muito se tem dito e escrito sobre a cultura brasilelos anos 70;
freqiientemente, quando se tenta descrever e anadigaperiodo, a énfase
da caracterizacdo recai sobre aspectos tais conmwez#o cultural,

desorientacao, desorganizacao, falta de informag&on, auséncia de um
espirito critico (1981, p.31).

O préprio Messeder Pereira, em artigo escrito gtraga anos depois, adverte: “se, em
1971, a expresséo ‘vazio cultural’ parecia fazdoto sentido, hoje, passados 30 anos, o
rétulo se revela um tanto apressado e pouco esetiog (2005, p.89). Quando se fala
de “vazio cultural”, apressadamente, tolda-se uamapceensédo do que foi a realidade
multifacetada do periodo. A prépria ideiaabmtraculturg usual para se pensar 0s anos
70, parece obnubilar alguns angulos da questdanelPamente, a nocdo de
contracultura s6 funciona se se entende a cultureaima unidade contra a qual se
pode voltar outra cultura, ambas monolitféas sociologia da cultura tem tornado cada
vez mais presente a ideia de que nado existe untara&ulnivoca e sim efetivos e
constantes transitos culturais. Dessa maneira,agppode-se entendeontracultura
COmo um conceito que quer apreender um movimemea: reacdo — ndo a cultura, mas
a cultura oficial de um periodo determinado: noocasdo fim dos anos 60 e comeco
dos 70d°. Antonio Risério, ao refletir sobre o problemacldea: “é uma tolice afirmar,
como muitos fizeram a época, que a contraculturaudio subproduto alucinado do
fechamento do horizonte politico pela ditadura tamli A contracultura foi um
movimento internacional” (2005, p.26). O que parecgoborar o protesto de Flora
Slssekind sobre as analises do periodo: “Tudo pécaxem funcdo do aparato
repressivo do Estado autoritario” (2004, p.17).

O movimento contracultural, entretanto, assumigéfe prépria no Brasil. E o

mesmo Risério que afirma: “Na passagem da décad@&ik para 1970, os segmentos

4 A esse respeito, ver SIMON, lumna e DANTAS, ViogiLiteratura ruim, sociedade pior. Revista
Novos Estudos CEBRAB&o Paulo, n.12, jun. 1985, p.48-61.

> Para pensar a cultura como estrato ndo monol#idoteressante observar a fala de Pierre Bourdieu:
“Ter acesso a cultura € o0 mesmo que ter acessnaaultura, a cultura de uma classe de uma nacao”
(2007, p.229).

6 “Apesar de ser um rétulo de certa forma consagradermo ‘contracultura’ ndo deixa de encobrir
certas confusdes (...). A rigor, sé tem sentidarfde umacontraculturase a cultura é tomada como um
bloco” (PEREIRA, 1981, p. 103).
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mais inquietos da juventude urbana brasileira steiloliiram em duas vertentes radicais:
a esquerda e o movimento contracultdfa(2005, p.25). Entre outras caracteristicas
definidoras do movimento e da década, Risério @uont “ostensivo comportamento
antiburgués” (2005, p.14) aliado aquilo que Messé&treira chama de “processo de
politizacdo do cotidiano” (1981, p.32). Conjugadeia de contracultura a geracdo que
produzia poesia nos anos 70 pode ser uma veiacpaofiara se entender as relagbes
estabelecidas pela arte de entéo.

Carlos Alberto Messeder Pereira faz, a partir ddenml recolhido para sua
pesquisa de mestrado, uma avaliacao diferenciageerdodo, relacionando a atividade
literaria a um pensamento mais generalizado sabnpartamento em geral:

A analise desse material parece revelar a existé&eium vigoroso debate
intelectual que extrapola, de muito, o universaitastente literario. As
guestdes levantadas vao desde aquelas mais espreifite referentes ao
fazer poético, até outras mais gerais como a relagée/sociedade, a
natureza do trabalho artistico, o préprio procest® producdo e
apresentacdo ao publico do produto deste trabhkm, como as préprias
nocdes de literatura, poesia, arte, artista, obte, Por sua vez, estas
questdes de uma certa forma especificas — ligadasneerso literario,
artistico — séo articuladas explicitamente com kguerelativas ao
comportamento num sentido amplo; articulacdo esia opriga a uma

reflexdo mais detida sobre a relagdo, ndo apendited#tura, mas da arte
em geral com o restante da vida social (1981, p.31)

Se o debate existe, € proficuo e mobiliza diveésaas, a pecha de alienacéo
que reina sobre o periodo necessita ser revistaeessante lembrar, com Octavio Paz,
que “a critica da tradicdo se inicia como consG&mie pertencer a uma tradicdo”
(1984, p.25). Dessa forma, pode-se dizer que quiestiento ndo se restringia a luta
politica stricto sensumas “buscava-se criticar o exercicio do poders®&s aspectos
mais insignificantes” (PEREIRA, 1981, p.91). Quenfasinsignificantesseriam essas?
Aquelas em que a dominacao diaxa se faz mais imperceptivelmente: a linguagem, a
producdo, o comportamento em geral.

Nesse sentido, € interessante perceber como essgigajue procurava, como
ja citado, ocupar espacos, o fez através da impr&eum lado, sua proximidade com

4" Essa afirmac&o é importante para deixar claro q@smo com a énfase dada neste topico ao poeta
marginal, ndo percebo a década como se definindsean‘reinado” exclusivo. O multifacetado quadro
de entdo é ocupado pelos poetas marginais, pdtoessrdo chamado neo-realismo, além de poetas e
ficcionistas de tendéncias mdltiplas, ndo encaisd®m muitos dos rétulos que apareceram no periodo.
Ha a producédo de literatura engajada, a particgpasdético-politica em jornais comoRasquim a
continuacdo dos trabalhos de quem ja era litensta@écadas anteriores. Ou seja: a cena é multipla e
foco aqui tomado ndo quer apagar essa realidaé@maspecorta-la, a fim de selecionar aspectos que
ajudem a localizar no contexto a atuacédo de Paarairiski.
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0 mass medidrazia uma quase Obvia relacdo com o mundo daécagdes, fazendo
desembocar quase que naturalmente nesse camintautRy a imprensa no periodo de
ditadura guarda peculiaridades que convém seridabat
Para Messeder Pereira, a imprensa € o veiculessipnal da geracédo 70. Ela
“reflete 0 debate e é formadora de opinido” (1981,7). Entretanto, pensar em
imprensa é circunscrever um composito complexo demais, ddarao uma
delimitacdo para se explicitar de que imprensaat® du como se pretende mais
propriamente caracteriza-la. José Louzeiro aléatéamprensa de um modo geral é um
dos componentes fortes do poder” (1987, p.10).cBmo advoga Roland Barthes, o
poder esta “emboscado em todo e qualquer disc(@804a, p.10), pode-se pensar que
ocupar esse lugar de formacéo de opinido é domioar, pelo menos, estar na disputa
de —umpoder.
A esse respeito, Paulo Leminski dispara: “Os nesi@oetas (escritos) dos anos
70 ndo sao gente. Sao revistas” (ACR, p.89). Notedse, ndo esta falando das revistas
de circulagdo nacional, conhecidas como “a gramgeansa”. Sua atencéo recai sobre
outro tipo de publicacéo, caracterizadora do periad chamadas publicacdes nanicas.
Sobre elas, diz Régis Bonvicino:
Estas revistas, com todos os seus defeitos, tivamsranos 70, o papel de
agregar trés geracdes de poetas que estavam,rpardio quadro politico e
cultural, exilados dos cadernos culturais dos gosdes jornais daquele

periodo:Jornal do Brasile O Estado de S. Paule, também, exilados das
editoras (EMD, p.17).

O cenario de exclusédo da grande imprensa, enpaoce@ como veiculo motor
para a propulsdo de pequenas publicacbes surgidfsah dos anos 60, porém com
recrudescimento na década de 70. A esse respeitas@ afirma: “Daqui ha algum
tempo quando forem estudar a literatura feita nas die hoje vai se ver que boa parte
do que interessa sobreviveu a margem e muitas \agEssar das instituicdesagud
PEREIRA, 1981, p.45). Tal declaracao é importaoiegvidenciar um movimento que
acontece fora dos veiculos oficiais e que, ao latagydécada, vai ganhando forca. Para
Messeder Pereira, “a grande novidade dos anoskdenos no campo das artes e da
cultura, parece ter sido mesmo a busca, em vagogpas, de meios alternativos de
expressao” (2005, p.92). Estes meios alternativaisfiguram-se, entdo, como a
producao da geracdo marginal (poemas em mimeodoabdzOpia,grafitti) e as citadas

nanicas (produzidas estas ndo sé por quem atuanevionento de contracultura, mas



59

também pela ala engajada, por exemplo. Podem d$@idds como uma forma de
expressao fora dos veiculos oficiais).

Conjugadas sob o rétulo de “imprensa nanica’, egsaducdes, apesar de
guardarem entre si certa unidade — um discurso flwrapoder —, sdo também
amplamente diferenciadas. Sao publicacfes ddots, Corpo EstranhpCodiga entre
outras, mais trabalhadas do ponto de vista forseatomparadas as producdes de cunho
marginal. Ha ainda aquelas que, nas palavras desCAtberto Messeder Pereira
“segue(m), em todos os sentidos, os padroes gsafiae editoras consagradas” (1981,
p.70). Tais publicacbes primavam pelo aspecto vidas composicdes, ndo resvalando
naquilo que ficou conhecido como “lixeratura”, emdaguardem certa ligagdo no que
se refere a distribuicdo ndo oficial, ao estar, aliguma forma, fora do poder
hegemonico. Um dos editores da reviB@ém informante de Messeder Pereira, ao
avaliar a relacdo de cuidado com as publicacoex;aewerta “degluticdo” dos poetas
concretos:

As coisas deles (os concretos) sdo de um cuidajld€. um rigor extremo
gue a gente ndo tem saco para fazer, ndo tem.sagente cultiva de uma

certa forma esse rigor, respeita, mas a gente wuecerto desleixo, uma
certa malandragem (1981, p.71).

A observancia do cuidado chega mesmo a defingparar certos grupos: “0
aparecimento deste ou daquele autor nesta ou maquelicacdo, neste ou naquele
evento, € também um instrumento importante de mi@tagdo de sua posicdo no
interior de um campo intelectual” (PEREIRA, 1981182). A demarcacdo do campo
intelectual, entdo, ocorre por diversos fatoreadseum deles o aspecto material das
producdes do grupo a que se integra. Vale dizeragiggcdo objetiva do escrito €, de
alguma maneira, definidora de umd&ologia ndo sO estética, mas também caracteriza
uma interacdo que se estabelece com os meiosidralg de publicacdo, além de
também poder demonstrar certa relagdo com a tradigilita. Dessa maneira, alguns
campos de forcado desenhados.

O campo que mais propriamente me interessa negidoendo é exatamente
aquele delineado a partir das producbes marginais, seus poemas concebidos em
mimeodgrafos e sua técnica de distribuicd@o-a-mao O foco de atencdes desta tese
recai nas composicdes mais elaboradas, com fdittemeia ou, pelo menos, clara
degluticdo dos ganhos concretistas, porém, conagl@dmargem da imprensa oficial
ou, ainda, como um pequeno apéndice desta. Demtentar, todavia, para o fato de
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que “uma mesma pessoa pode pertencer a diversasdastf® (PEREIRA, 1981,
p.40), o que, certamente, ndo obstrui a compreemsicformacdo de campos
intelectuais, mas pluraliza-a.

Tem-se, entdo, a producdo de alguns grupos patmais a visualidade das
composicoes era aspecto fundamental. Soma-se prestaupacao a influéncia que a
teorizagdo opera em suas obras. Nestes gruposnesbe campo — pode-se encontrar
Paulo Leminski. Sua producdo literaria, divulgadelapprimeira vez na revista
Invencao dos concretistas, ainda em meados dos anos 1ita f@rca nos anos 70, com
0 aparato tedrico revelado em sua producéo ercsaigii para ela que se olhara em

seguida, com o suporte e a intervenc¢do de tude dajdito nas paginas anteriores.

Anos 80: o poeta senidializa

Escrever é tornar-se outra coisa que nao escritor.
Gilles Deleuze

E um novo tipo que entra em cena, que ndo se
sabe mais - ou ndo se sabe ainda - como chamar:
escritor? intelectual? escriptor?

Roland Barthes

Antes, porém, de voltar a atencdo especificameari@ @ ponto sugerido acima,
€ necessario fazer um — ainda que breve — apardtdiie a década de 80. Se foi na
conturbada e controvertida década de 70 que seodiren imagem de Leminski,
especialmente em Curitiba, como escritor e inteldc{em grande parte devido ao
aparecimento do romance experime@atatay, € na década seguinte que sua atuacao
como poeta e pensador ird se mostrar pelo respaigo E também, exatamente no fim
da década, em 1989, que se dara sua morte, erdm®resssim, 0 vigoroso ciclo de sua
producao.

Tendo lancado em pequenas tiragens os livros dmgsNao fosse isso e era
menos, ndo fosse tanto e era qidasdPolonaisesambos em 1980, além d@siarenta
clics em Curitiba(com Jack Pires) e o ja cita@atatay respectivamente em 76 e 75,

“8 Como ficara claro com a participagéo de Paulo bekiipara periédicos de grande circulagdo, como a
revistaVejae o jornalFolha de S. Pauloque serdo estudados nesta tese.

9 Sobre o livro, diz Leminski, ainda na época defsitara: “seleta coletanea de 90 poemas, estéosend
composto, deve sair antes do Natal, como partefetejos/ comemorativos do 2° aniversario de
lancamento do Catatau/ s6 poemas para amigosptapatecologia. coisinhas para/ um deleite mais da
geral. Considero a 1a edicdo minha de/ poemas nj@egse 40 clicks (300 exemplares) é uma espécie/
de amostra gratis” (EMD, p.59).
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todos com estratégias de distribuicdo muito acaadiad no ano de 1983, a convite da
editora Brasiliense, que se dara o lancameniOaggichos e Relaxodivro que esgota
sucessivamente trés edi¢cdes — feito raro para sigpn@o-candnica —, brinda seu autor
com a expansao de sua popularidade para fora dibodeahitibano.

A faceta a que chammidiatica todavia, ainda que seja expandida apenas na
década de 80 (com trabalhos para a televisdo,rast@le cinema e histérias em
quadrinhos, entre outros), ja se deixa entrevettrabalhos como o citadQuarenta
clics em Curitibade 1976. Nele, o poeta se alia ao fotoégrafo Pass para conceber
um livro em que imagem e palavra se fundem, natigatde apreender um pouco da
cidade e expressa-la sob o olhar dos artistasesutor

Entretanto, ndo me fixarei na producdo poéticahaeen com ela dialogue na
tentativa de estabelecer significacdes para um tladescrita leminskiana. O foco de
atencdes, por hora, recaira no mundo social eigmwlfue configurou a década e na
forma com que a arte debateu e se debateu conmiledielas questdes, importantes para
a discussdao do periodo, para, em seguida, obdarmanski como um dos personagens
dessa grande conversa, por meio dos ensaios.

Os anos 80 séo conhecidos como o fim da “idadesind!” e o inicio da “idade
da informacao”. Tal afirmacéo ndo pode ser vistafatma apressada, pois, para a
compreensao da producéo de Paulo Leminski, eloflza diferenca. Durante a citada
década, assiste-se ao desenvolvimento do IBM P@pgte Macintosh, do Windows,
do CD, além da popularizacéo de videos, walkmansgsmo computadores. Todo esse
aparato tecnoldgico influenciara, sem duvida, a eitancomo os homens da arte
relacionam-se com sua producédo, conjurando novaeimaa de concebé-la e apresenta-
la. Segundo Flora Siussekind, nos anos 80, “foiigwegue 0 texto poético comecasse a
dialogar cada vez mais com w®diae menos com o préprio sistema literario” (2004,
p.126). Ou seja, abandona-se o palco da palavra Goimo modo de expresséao e outras
semioses sao incorporadas ao fazer poético. Nawrpal de Heloisa Buarque de
Hollanda, ha uma “quebra da divisdo categoricaceasr chamadas cultura culta e a

cultura de massa” (1992, p.9).

%0 A estratégia de distribuicdo @atatauconta com saborosos episédios. Apesar de nda seidenivel
profissional,Catatay segundo o escritor, chegou as méaos de importaot@es da literatura e cultura
brasileira e latino-americana. Exemplo disso édeearacao em carta para Régis Bonvicino: “caraso n
México entregou um catatau a otavio paz e outrarbog fuentes” (EMD, p.131 sic). Declaracdes
similares sdo encontradas ao longo das cartas.
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Nesta década também, vé-se o lancamento da esisgdoial MIR, da Unido
Soviética, o aparecimento da AIDS, a queda do Mer8erlim, enfim, acontecimentos
de grande impacto para o todo da sociedade, idffudiireta ou indiretamente na forma
de pensar e encarar o mundo social. No Brasiljmgmo presidente civil pos-ditadura
assume o poder, para, logo em seguida, ser ststjior seu vice. Uma constituinte é
convocada e uma nova Constituicdo comeca a regaisoquase ao final da década.
Entrementes, na arte, ha a expansao do rock e dacaneéletrbnica, além da
disseminacdo em massa da cultura pop, via radio. &a refletir sobre os tempos ditos
pos-modernos, ja tendo observado a indissociavatde entre arte, publicidade e
novas midias no periodo, Andreas Huyssen comenta:

registra-se, contudo, em importante setor de nos#tara, uma notével
mudanca nas formagBes de sensibilidade, das pwatdiode discurso que

torna um conjunto pds-moderno de posicdes, expmai€ne propostas
distinguivel do que marcava um periodo preceddr@®@2, p.20).

A postura em relacdo a arte, todavia, € contradjtbavendo, muitas vezes,
certo retorno a “velha nocgéo de arte: ndo toque, uiiapasse” (HUYSSEN, 1992,
p.17). Paralelamente a dessacralizacao da artentato com omedig hd uma espécie
de “reacdo” que tenta ressacraliza-la, visto que lsgar é problematico. E o que
Andreas Huyssen demonstra, tomando como exempikpa@sigdoDocumenta 7em
que, ao passo que pde em cena uma arte pos-modemamateriais ecléticos e
propostas ousadas, trata-a com a mesma aura deluenaelassica, com as quais nao se
pode interagir ou mesmo tocar: “0 museu como tejrplartista como profeta, a obra
como reliquia e objeto de culto, a aura restaur282, p.17). Tal tratamento, todavia,
nao é “lei” entre os pds-modernos, havendo, coneow@mente, abordagens que
“profanam” a arte, no sentido forte do termo. Platar com Giorgio Agamben, “a
profanacao € o contradispositivo que restitui aasnum aquilo que o sacrificio havia
separado e dividido” (2005, p.5). Sacrificio, vdieer, o procedimento que segrega
determinado bem, tornando-o sagrado.

Para a América Latina, o periodo € conhecido cddérada perdida”. A
expressdo € uma referéncia a estagnacdo econdmmcasgolou os anos 80, com
retracdo da producdo industrial, menor crescimat@oeconomia, crise, inflacéo,
volatilidade de mercados. No Brasil, hA mesmo quid#®1B, além de desemprego,
aumento da divida externa, perda flagrante do patkerconsumo pos-milagre

econdmico. O impacto de tais movimentacdes do muemmOémico recairda, sem
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davidas, na maneira como 0s personagens do atal sot@rpretam seus papéis: a
atencdo dada a sobrevivéncia, por exemplo, é wn $ampre presente nas discussdes
do periodo. Temas como inflacdo e altas dos preg@secem nos locais mais
inusitados, como, por exemplo, alguns dos ensa&dsthinski.
Em relacéo a passagem da década (de 70 para &0)Adolfo Hansen comenta,
fazendo uma avaliacdo das perdas:
o desbunde era contraditorio. Do positivo de susradicdo, valeria a pena
lembrar que era generoso e tinha uma alegria fdezesisténcia que
perdemos desde os anos 80, quando a ditadura acéib@imente e o

iupismo da tucanagem neoliberal substituiu o ripisrgo e passou a
administrar o negocio (2005, p.76).

A perda da “alegria feroz de resisténcia” € sulostit por outro tipo de agitacao
social. Segundo Marly Rodrigues, essa € a décadguerta multidao voltou as pracas”
(1994). Ja Luiz Carlos Bresser Pereira levantaoovig#s de discussdo, centrado no
campo da economia: “Este periodo, quando comparatizada anterior, aparece como
um tempo de paralisacéo ou retrocesso” (1995, p.D®rte cenario de recessédo, bem
como as mudancas no plano da comunicacéo, adien$&e interessantes para pensar a
configuracdo do campo em que atuava Leminski.

Segundo Bresser Pereira, “a moderniza¢do no Brasih processo incompleto”
(1995, p.105). E expande:

Modernidade é um termo amplo e impreciso. Normatmesignifica

capitalismo. Mas ndo qualquer tipo de capitalis/do.modernidade é

identificada com o tipo de capitalismo que prevalaos paises capitalistas
desenvolvidos, os quais, apesar de seus probleemmesentam um modelo
para os paises em desenvolvimento e para os ari@ises socialistas
estatizantes. Uma sociedade é moderna quando:cBmpo econdmico, ha,
através do mercado, uma alocacéo de recursos erwae eficiente, e ela
€ dinamica em termos tecnoldgicos; 2) no campoakoai desigualdade

econdmica ndo é excessiva e ndo ha a tendéncizededaaumente; e 3) no
campo politico, quando a democracia é solida (199%8).

O Brasil da década de 80, por mais que tivesseainop avangos tecnoldgicos
e numa certa modernizacdo, ndo poderia, segunefiracdo acima, ser chamado de
sociedade moderna: a alocacéo de recursos eréateficsendo o pais um dos maiores
devedores externos do mundo; a desigualdade, deutjuase impensavel concentracao
de renda, poderia ser encarada como excessiva eteraf@ncia a aumentar; nossa
democracia, por fim, era fragil: os presidentes esté&veram a frente da nacdo durante

toda a década nao foram eleitos por voto diretceterando-se Fernando Collor de
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Melo, cuja eleicdo se deu em 1989, porém com pefeva apenas em 1990) e a
Constituicdo s6 passou a vigorar em 1988 — e aaldanuitas emendas. Certa perda de
ideologias € também caracterizadora da década, temmura Leminski: “afinal, essa
briga € o tema da nossa generacao, vai ser, n@s8@nsalvar o que der dos valores
contraculturais num Brasil q vai ficar cada vez snaolitico, ativo, ativista” (EMD,
p.135). Ativismo: insercdo do povo na cena publem, luta por direitos, porém, de
maneira diversa a ocupac¢do politica dos anos 70,cemario ditatorial era bem mais
ferrenho.
Heloisa Buarque de Hollanda chega mesmo a comentar:
No Brasil, como em geral em toda a América Latmaleia de uma cultura
pés-moderna, expressdo do capitalismo tardio, ven@saida de um forte
sentimento de inadequacao, no sentido de ser um@oftacéo indevida”, e

€ experimentada, na maior parte das vezes, comotemdé@ncia politica e
moralmente problematica (1992, p.8).

Dessa forma, no Brasil dos 80, duas realidadesdisgonviviam e produziam
significacdes da nacdo, a ponto de reconhecermatsregnte as contradicbes como
sendo definidoras do pais: recesséo, crise e dddagle social aliada a uma tentativa de
modernizacao, porém, modernizagdo incompleta, dzoke.

E importante ressaltar, todavia, que o termo pégemmsmo, aqui, € tomado de
forma um tantoaprioristica, apontando para um periodo de tempo apos a Segunda
Guerra Mundial, em que se pode observar certa oeag@roposicdées do modernismo,
como, por exemplo, o questionamento do novo, aisatdb sobre a viabilidade da
vanguarda (HOLLANDA, 1992, p.8 e p.25), entre ositrdddo problematizarei a
constituicdo do pos-moderno como categoria, aingaag‘cadeia relacional” apontada
por Huyssen (1992, p.22) esteja evidentemente pes@ mencao que o proprio nome
faz ao moderno: “o modernismo do qual o pdés-moderai se separa permanece
inscrito na propria palavra com a qual descrevenussa distancia do modernismo”
(HUYSSEN, 1992, p.22). A intencéo aqui, entdo, @énag perceber a citada “mudanca
de sensibilidade” do periodo, que ja ndo é exattarignal ao moderno, e que se traduz
nas praticas dos atores sociais, como Paulo Leminsk

Sobre a questdo da modificagdo no campo das coapdeis, Regina Zilberman
reflete:

Os Ultimos 25 anos da histéria politica afetaranmti@darmente os
mecanismos de difusdo cultural, apresentando-gs@dor na condicao de
temas e técnicas artisticas e singularizando @ioglamento da literatura
com o publico, com efeitos marcantes nas obrasithdiis (ZILBERMAN,
1991).
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Assim como 0s outros setores da sociedade, a @Eodig cultura ndo poderia
deixar de sentir os efeitos do propalado processmablernizagédo. Segundo Zilberman
(1991), meios avancados de producao intelectualatacnologia dinamica trouxeram,
entre outros resultados, a expanséo da culturaagsas. Um aspecto importante a se
notar, também citado pela autora, € que a culinaés do que nunca, “passou a ser um
segmento da vida econbmica, interessando aos gfiesceiros que apoiaram a
ampliacédo das editoras, investiram na publicacalovdes (...) e aceitaram o intelectual
enguanto um profissional competente e confiavell BERMAN, 1991).

Nesse interim, o jornalismo e a publicidade passae ser atividades
recorrentes. Ainda € Zilberman quem diz:

O jornalismo (...) ndo era um campo profissionabito; teve, porém, suas
particularidades. Primeiro, por ndo se restringiingrensa escrita: a
multiplicagdo dosnediaampliou as alternativas e colocou o escritor éiant
de uma diversidade de linguagens que afetou sudugdio artistica. O
carater empresarial daqueles, por sua vez, obdgawbandonar a atitude
contemplativa e purista perante a arte. Enfim, to ffe escrever para a
televisdo ou para uma revista de circulacdo nakieteborada em moldes

avancados, permitiu chegar a um publico de outraeira inalcancavel,
conferindo-lhe uma popularidade até esse momemsimodeecida (1991).

O desenho desse cenario € importante para peregaridade profissional de
Paulo Leminski. Como avalia Flora Sussekind, “nindgo de um perfil intelectual
para o escritor brasileiro dos anos 80 fica difggilorar sua posicéo frente ao mercado e
suas exigéncias e a crescente industrializacdosorsistema editorial” (2004, p.152).

A descrigcao do profissional multifacetado dos aB@parece se coadunar quase
que perfeitamente com a do nosso poeta. Se nos7a@nescontramos Leminski como
professor de cursinho, dando aulas de Historiada¢&®, os anos 80 ja o definem de
maneira poligrafa, simultdnea: € escritor de poernastos e romances; tradutor;
publicitario; produz programas para a televisGiomplle musicas e tem ativa
participacdo em revistas e jornais, tanto os deitanmbais circunscrito, como os de
alcance nacional. E, entdo, aquilo que se podeaanar de “agitador cultural”, se o
rétulo ndo se tornar muito pequeno para sua intaetidgdade intelectual.

Se ainda no inicio desta tese, ressoava a fraskedenski: “Quero ser
conhecido por minha obra poética. O resto € resoSua produgdo alcancou fatia
consideravel de publico fiel, € bem verdade que “nmundo real” — poesia ndo € uma
fonte segura de lucros financeiros. Em carta asiggnvicino, Leminski declara: “EU
VIVO PARA FAZER POESIA/ meu trabalho é secundafiéMD, p.158).
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Secundario, porém, complementar. Todo o sustentesdotor era retirado de
trabalho intelectual, como se pode ver na relagadade profissbes ocupadas por ele.
Por outro lado, algumas politicas de ocupacdo gacessdo claramente visiveis ao
olhar para o todo de sua producdo. E sobre taiigasl aliadas a uma andlise

propriamente dita dos textos ensaisticos, que ximpmcapitulo se fixara.
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Capitulo 2

Fontes primarias? Fontes plurais

Memdria é coisa recente.
Até ontem, quem se lembrava?
A coisa veio antes,
ou, antes, foi a palavra?
Ao perder a lembranca,
grande coisa nao se perde.
Nuvens, sdo sempre brancas.
O mar? Continua verde.

Paulo Leminski

Os anos 8@a sao histdria Vistos trinta anos depois, € possivel estabelbesr
nexos e significacfes multifacetadas para alémimdnbo “politica-economia”, em que
pareciam, entdo, confranger-se. Um dos aspectasogpgual se pode dirigir o olhar e
gue nos ajuda a pensar o periodo é a ocupacagadooegublico, via imprensa. Como
se deu tal participacao, neste momento em questisesetores da sociedade investiam
numa possibilidade de democracia? Que assuntos dismotidos, com que temas se
ocupavam os intelectuais de entao?

Preocupacédo de inumeros filosofos da atualidad®ocbabermas, Bobbio e
outros, o espaco publico é definido por Dominiquatdh da seguinte maneira:

trata-se de um espaco simbdlico no qual se opdese eespondem o0s
discursos, na sua maioria contraditorios, dos agepbliticos, sociais,
religiosos, culturais e intelectuais, que consiituema sociedade. E,
portanto, antes de mais nada, um espaco simbdio®e,requer, para se
formar, tempo, vocabulario, valores comuns e reeocimfiento mutuo das

legitimidades; uma visdo suficientemente proxima caisas para discutir,
contrapor, deliberampudWALTY e CURY, 2009, p.14).

Tem-se, entdo, a configuragdo de um espago quaoémesmo tempo,
representacional, posto que simbdlico, mas quegagi@mbém um espaco material,
visto que o debate acontece por meio de jornaisstas, entre outros. Hodiernamente,
engloba também o conceito de espaco virtual, nd spigpodem elencar os géneros
especificos danternet comoblogs fotologs redes sociais de relacionamentos, entre
outros. A expansao desse espaco gera, como lermdmaiseo de Oliveira, citado por
Maria Zilda Cury e Ivete Walty, “um paradoxo erdramplitude do espaco midiatico e
o efetivo encolhimento do espaco publico” (20090p. A midia, nesse sentido, seria,
ao mesmo tempo, espaco de discussdo e também dmarmia esfera publica, posto

gue somente através dela o debate logra surtibefet seus meios de acesso néo sao
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exatamente democraticos. O espaco de contenda® plidico — passa, entdo, a ndo
ser exatamente publico, gerando o citado encolhliragssa esfera.

E importante pensar que este conceito, em Haberwalsa-se para o
desenvolvimento da opinido publica na Europa O¢alato século XVIII, como deixa
claro o subtitulo d& mudanca estrutural da esfera publicenvestigacbes quanto a
uma categoria da sociedade burguesa’. A andlisesftaa publica burguesa, entéo,
busca identificar o “campo de tensdes entre Estasliwiedade, mas de modo tal que ela
mesma se torna parte do setor privado” (HABERMA®)3 p.169). Trago esse dado
para entender que o conceito foi gerado para pemsarsituacdo especifica, mas, a
partir dele, pode-se alargar o entendimento paseutli a esfera publica em outros
contextos. Charles Taylor esclarece:

A esfera publica € um espaco comum em que, supestanos membros da
sociedade se encontram através de uma variedadgeeids — imprensa,

eletrdnica e também encontros face a face — pautiiem assuntos de
interesse comum e, deste modo, serem capazesnoa farseu respeito uma
mente comum. Digo “um espago comum” porque, embsraneios sejam

multiplos, como também as trocas que neles ténr,l@jes se encontram,
supostamente e em principio, em intercomunicacg@l [, p.4).

A década para qual meu olhar se volta, todavimlaague proxima aos dias de
hoje, apresenta diferencas em relagdo a ocupacéspago publico, visto que, além de
outros motivos, a expansaoidternetpara um publico mais vasto se deu, efetivamente,
na década de 90, quando ja ndo mais existia nog$a.p

Sobre a configuracdo da esfera publica como esgagam de atuacdo multipla
de discursos, diz Charles Taylor:

Que é esse espaco comum? E uma coisa algo estgudrajo nele se
pensa. As pessoas aqui envolvidas nunca, por bide encontraram, mas
veem-se como ligadas num espaco comum de discassd@s dos meios
de comunicagdo — no século XVIII, meios editoridiaros, panfletos e
jornais circulavam entre o publico educado, tratisohd tesesargumentos
e contra-argumentoeeferidos uns aos outrogefutando-se entre $2010,
p.5. Grifos meus).

Leminski aparece, entdo, como uma espécie de mditda participacdo do
poeta na esfera publica. A poesia, ndo considepaele uma “excrescéncia
ornamental”, faz parte de sua tentativa de atuagadebate publico — debate este que
ocorre em uma esfera que vé a lenta remodelac@®macracia, a delicada rede de
negociacdes quanto a possibilidade de emitir opmi® espaco publico nacional nas
décadas de recrudescimento e fim da ditadura éamp@sito: ao passo que as vozes

nao podem aparecer com limpidez na imprensa diasargem-se e brotam no palco da
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escrita alternativa, nos gestos desbravadorestdaras debates clandestinos e sem
lugar. Acontecem também, de forma velada, em sitgsspeitos — escolas, familias —
muito vigiados pelo poder do siléncio e do medopdesia aqui, ainda que nao
engajada, pede voz para, muitas vezes, ser n@andiste nesse cenario — e é a partir
dela e de seu entorno que Leminski quer falaryferiado ou crendo interferir nesse
cenario que, julga-se, ainda é publico (mesmo cump ja foi citado antes, relativize-
se o paradoxal encolhimento do comum a todos par d@eimprensa).

Outro ponto importante na configuracdo do espaddiqnl e que pode ser
depreendido das falas de Wolton e Taylor € a exigéde discursos contraditorios
atuando na mesma cena. A esse respeito, Florak8idssao tentar avaliar a formacgéo
de uma arena de debate nos anos 80, aponta anelsdé tom polémico como um dos
modos preponderantes de construir discussdes riodper‘Nao é de estranhar,
portanto, que um dos motores da vida cultural dgoais sob governos autoritarios seja
exatamente a polémica” (2004, p.66). Quer me pagee Flora Sissekind comete o
mesmo deslize por ela anteriormente apontado, ja seste excerto, tenta explicar
tudo por conta do aparato repressivo do EstadesdPgme a polémica, aqui entendida
como acalorado debate entre vozes contrariasie gratarefa do intelectual, que expde
suas ideias numa cena publica em que a ele podemposgjustamente pela existéncia
de outros intelectuais, outras vozes com ideiaargentes. Ou seja, faz parte da prépria
configuracdo de uma esfera publica a existéncidigtonancia. Como lembra Beatriz
Sarlo, o eixo da pratica intelectual nos ultimoss dsgculos foi “a critica daquilo que
existe, 0 espirito livre e anticonformista, o degie perante os poderosos” (2006,
p.165). Ainda que Norberto Bobbio desenhe o intaldacomo também o homem da
tolerancia e consenso (1997), nédo é de hoje gqealseque “toda argumentacdo é uma
guerra”, no eixo das discussfes da semantica cagnilesse modo, seria natural de
todo debate a propenséo a se tornar polémico. #atiresobre a formagao do termo
“intelectual”, a partir docaso Dreyfus Ivete Walty e Maria Zilda Cury comentam:
“Veja-se, entdo, que a palaviatelectual adentra a cena publica com um sentido
fortemente politico e polémico” (2009, p.8), o glagia algumas pistas sobre a ja citada
funcao e configuracéo do intelectual na sociedanie pelo menos de parte dela.

Se a existéncia de polémicas ndo é um dado peeuBanca, resta pensar que
especificidades possuem os anos 80, no que conaepnapacao deste espaco. Flora

Sussekind, ao pensar a cena da imprensa na “dgeedida”, conclui:
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Criou-se, entdo, e ndo apenas na area de ficcanpumtipo de intelectual:
com um pé no verniz académico e outro na diccaoajistica. Um
intelectual de divulgacéo, figura que prolifera certraordinaria rapidez a
medida mesmo que se ampliam os espacos para rdeeshale livros na
grande imprensa e que aumenta a solicitacao destdetfacil compreensao,
e ao mesmo tempo com a minima aparéncia competeoteparte das
colegBes de estudos e biografias de bolso que Kiplinam no panorama
editorial brasileiro recente. O que deu origem a umgsrivel voga ensaistica
nos primeiros anos da década de 80 (2004, p.153).

Creio que a critica acima transcrita possui algpostos de contato com a
espécie de participacdo realizada por Leminskimprénsa, ainda que varios dos
pontos apontados possam ser revistos. Quero ceea @nfase dada por Siussekind em
relacdo a oposicao “verniz académiceérsus “diccdo jornalistica” aponta para o
mesmo posicionamento de Luiz Costa Lima, j& condensgui’, que reflete uma néo-
aceitacdo completa da forma plural que assume adeattial entdo. Todavia, mais
interessante do que proceder com a critica daa®tiniciar a apresentacdo dos ensaios
propriamente ditos.

No capitulo que agora se inicia, pretendo mapedis@itir a participacédo de
Paulo Leminski como articulista d@lha de S. Paulalurante parte da década de 80 e
também daRevista Vejana mesma década. Mais de cem ensaios, aquidaslas
variadas formas de expressdo que estes assdmmmpdem ocorpus da pesquisa
neste capitulo. A escolha de tal material, restigoduas fontes referidas, deveu-se a
dificuldade de obtencdo da totalidade dos muitggseesparsos de Leminski. Dessa
forma, uma opcédo para tentar visualizar seu pédfiintelectual foi avaliar os textos
produzidos para peridédicos de grande circulacdocenmunto com alguns poucos
daqueles de menor alcance.

Como ja dito anteriormente, Leminski escrevia —epsd dizer, até com certo
furor — para revistas de Curitiba e imediagcbesnal® para plagas mais distantes: o
eixo Rio-Séo Paulo, Salvador e outros lugares. sigacdes lancadas nessa época e

sem subvencao oficial, por mais que tivessem folegon, na maior parte das vezes, de

*1 Ver nota de nimero 15. Nesse sentido, é interessateitura do capitulo “Um termo elastico ou
impreciso?”, da secao “Literatura”, contida no divdistoria. Ficcao. Literatura em que Luiz Costa
Lima, ao analisar as variagbes histdricas em tamaiso do termo “Literatura”, finda também por
posicionar-se e esclarecer um pouco ao leitor aa#ecsuas proprias crengas quanto ao objeto idgerar
passando, inclusive, por uma discussao sobre gétextmais nao-literarios e formas hibridas.

>2 Como dito anteriormente, alguns dos aqui chamadsaios poderiam ser nomeados de outra maneira.
Por isso, ao escolher chama-los de ensaios, cittivassas formas que estes podem assumir: resenha,
artigo e algumas vezes, como sera exposto adiaételguns poemas dialogam com a forma maleavel
que o ensaio possui. Uma ideia talvez mais prodéria pensar tais textos sob a grande chaverdsa’p
ensaistica”, evitando assim uma categorizacdozaleenecessaria porque sempre imprecisa.
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baixa tiragem e duravam poucos numeros. Dado @afeehto do arquivo do escritor,
onde poderiam concentrar-séguns desses periédicos, somado a dispersdao natural
desse tipo de material, somente poucos exemplaagsiafos pela Fundacao Cultural
de Curitiba chegaram-me as maos. Por ser de nineduaido, tacorpusseria limitado
para uma tese. Portanto, meu foco de atencdo vedtquara o material de localizagcéo
mais precisa, como a revist@jae aFolha de S. Paulovisto que, por serem grandes
periodicos e existirem até hoje, seus acervos sgémaorganizados € mais ou menos a
disposicado do publicd

Os textos se dividem em: cento e cinco publicado&atha de S. Paulono
periodo de 1982 a 1987, e catorze na rewsm de 1982 a 1985. A divisdo por
tematica sera feita ao longo da tese.

E importante notar, nesta fase, a partir das m@eki que serdo avaliadas, as
ambivaléncias e contradicbes do texto ensaistiounkkiano. A analise procurara
sempre ter em vista, embora tomando como basespagrificativas selecionadas da
producdo ensaistica do autor, a compreenséo detatalmadé®, ainda que esta se
apresente sempre como provisoria.

Para discutir essas questdes, talvez seja neicepséguntar quais 0s principais
interesses de Leminski como articulista. E certe quwitas vezes o tema ndo é de
escolha do autor, visto que, no tipo de periédigoeame refiro, hd uma pauta, as vezes
rigida: um livro que precisa ser resenhado, umiiaague precisa ser comentada, fato
que, se nao impede completamente a liberdade ddhasdo ensaista quanto a
apresentacdo do tema, pelo menos coloca-lhe fedrije escolha sobre o que ira
comentar. Entretanto, as formas de driblar essatago também podem ser
interessantes para a avaliacdo que se seguira.

Outra questdo importante, talvez de mais dificisualizacdo, porém
preponderante para o estabelecimento do que engardpapel intelectual é: em que
medida as tematicas trabalhadas nos ensaios r@atise com 0s interesses poético-
literarios de Paulo Leminski? Qual o didlogo esttdo entre essas duas instancias?

Outras perguntas certamente surgirdo ao longo ajbtuto, haja vista a

%30 acervo d&olha de S. Paulesta disponivel & consulta mediante agendamgragamento de R$ 15
por hora de pesquisa para estudantes, mais c@pida.revista/ejatambém por agendamento, custando
R$ 250 a hora de pesquisa, mais copias. Este, poeéentemente foi disponibilizado integralmente na
internet, no sitehttp://veja.abril.com.br/acervodigitallltimo acesso em 31 de marco de 2010.

** Quando falo “totalidade”, quero dizer do conjudtis textos para os dois periédicos, especificamente
N&o pretendo uma analise total da obra ensaistidaethinski, objetivo que seria falhado desde inicio
ndo sO pela dificuldade de reunido do material, copela pluralidade de aspectos em que
necessariamente deveria se desdobrar tal analise.




72

necessidade de perquirir o método pelo qual seoelabos ensaios — se ha um, se
varios, se nenhum. Além disso, as concepcdes @ditetatura, cultura e sociedade que
se apresentardo ao longo das analises, provavelnui@o muito acerca das escolhas e

siléncios e levardo a novos caminhos e perguntas.

Veja— resenhando a opiniao

Essa lingua que sempre falo
(e falo sempre)
e distraido escrevo
embora néo tdo frequentemente
massa falida
desmorona no papel

Paulo Leminski

Quem é este que fala de forma a parecer tdo ddaxalespretensioso, porém
dono de inusitada articulagdo? PpaeetalLeminski o dono dessa voz ou outra figura de
autor, outra mascara autoral que aqui aparecegastatd o leitor a sabé-lo em varias
facetas? Se € 0 mesmo, por que se expressa pajuEg@o € poesia? Se outro, como 0
ligamos aquela imagem primeira?

Escrito de 1982 a 1985, o conjunto de textos priddszpara a revistdeja (cuja
periodicidade ndo é muito definida) é, talvez, mgiéqueno para que se delineie uma
ideia sobre a faceta stricto sensu— mais intelectual do escritor. Entretanto, em
confronto com outros conjuntos de textos similaaesaber: os ensaios produzidos para
a Folha de S. Paulopara algumas nanicas e o0s textos coligidos e, lipodem
fornecer uma ideia mais clara do seu perfil. Paagadiacdo de tal material, de nUmero
reduzido, decidi apresentar 0s ensaios um a um.p8gaena extensdo (por serem
resenhas) também contou para o método de abordaga@nutilizado, impossivel para
um material de nimero mais expressivo, como d¢-alha de S. Pauloem que me
demorarei mais nas questdes levantadas pelo aut@nes nas unidades de texto. O
que importa, ao fim, é tracar as teméticas rectesere observa-las, no seu
desenvolvimento e contradicdes. A escolha de divddu-se por uma questdo de
organizacado, visto que os dois periodicos citadwani aqueles dos quais consegui
recolher maior numero de artigos. Outras divisbeslegam ser sugeridas: por
tematicas, por data, por recorréncia. Cada umas,dglanso, resultaria em uma

abordagem diferente do mesmo material, porém,zaem resultados préximos.
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Em gue medida tais resenhas se parecem corosi ja mais conhecido e
divulgado do autor?
Paulo Leminsky(sic), 37 anos, paranaense: se define como um tatua Poet
amigo dos concretista§atataué seu livro mais importante. Embora com
formacé@o musical de canto gregoriano, fez parcaria Paulinho Boca de
Cantor @Aleu [sic]) e Caetano \(erdurgd. Foi seminarista dos monges

beneditinos e atualmente trabalha numa agéncia utidicislade [(stoé
9/6/1982).

A descricao de Leminski feita acima, especialmgate o debate promovido
pela revistalstoé enfocando os ditos produtores da “vanguarda” arass 80, pode
servir para pensar a caracterizacdo deste poe@nepmitantemente, o estilo rapido,
“hiperinformativo” e sem muita precisdo deste tig® periddico, semelhante ao da
revistaVeja que aqui se analisa. A subversao desse lingoefare muitas vezes nos
ensaios escritos por Leminski e estabelece umeiespgé paradoxo: sua linguagem
busca, a0 mesmo tempo, um constante trabalho spobmesma e, também, tenta
alcancar o estilo rapido e um tanto “relaxado” a fume referi. No excerto acima, da
pequena biografia feita para a revisté delineia-se uma marca de Leminski, que o
acompanhara permanentemente: 0 gosto pelo codtiadit ainda que, por vezes, esse
contraditorio seja s6 aparente ou, de alguma nam@mplementar. O “Leminsky” da
descricdo acima é autodefinido como um tatu: acqyedevive dentro da propria terra. O
escritor faz questdo de marcar-se como um poetudéba, mesmo que suas ideias,
escritos e contatos ndo estejam circunscritos adeidPara além dessa caracterizacao,
outras “sacadas”, toques rapidos, como demandagaagem de tal veiculo, sdo
enunciados: € amigo dos concretistas, escrit@@atatay de formacédo musical erudita
e participacao pop na musica, unindo o seminaasiaublicitario.

Tal descricdo n&o é inocente, visto que combinactares amplamente diversos
e mesmo contraditérios. Ao enunciar-se como am@® abncretistas, principalmente
num debate em que estes sdo severamente criti¢adoe outros, por Cacash
denuncia seu passado de formacdo poética fortenvemigrutiva, que culmina na

escrita deCatatau Parece querer fazer crer que € diversificadss ponsegue unir a

*> O debate promovido pela revid&iog de onde foi retirada a pequena biografia tramsetima, toca

em diversos pontos caros aos autores dos anosrBlddles é a relacdo que os produtores de entdo
estabeleciam com o concretismo. Cacaso, um dogipartes do debate, avalia muito severamente o
papel dos irmdos Campos e de Décio Pignatari, moégsecundado por outros participantes. Leminski
ndo se coloca frontalmente contra o poeta minaras, vez ou outra, durante a entrevista elogia o
concretismo e faz questdo de se posicionar como aspécie de “herdeiro” do movimento, além de
festejar os ditos elogiosos aos concretistas feo®utros participantes do debate.
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veia altamente especializada, de forte construetrico, a uma imagem mais
deslizante: o compositor de musica popular, o pitéfio. Tais facetas foram
efetivamente evidenciadas ao longo de sua tragetBidsa evidéncia, entretanto, ndo se
nota por acaso: Leminski se esforca em cultivaimalgem. Sua atitude corresponde a
um dos posicionamentos assumidos pelo intelectjal lgente cultural especializado
gue ndo se restringe a sua area de conhecimento.

A producdo para a revistdeja € composta, em sua maioria, por resenhas.
Apenas a ultima colaboracéo para o periddico, j4.885, é feita sob forma de artigo
de opinido. Entretanto, mesmo devendo ser apenasespecie de descricdo do livro
comentado somada a opinido daquele que escrerasamas concebidas por Leminski
trazem sempre um pouco de sua visao de mundo,ebpndizendo, tragam sua crenca
guanto ao objeto literario em forma de critica.

Para que se possa apontar mais claramente tatarégstica, € necessario agora,
inquirir o objeto na sua especificidade, ou sejpoe com a andlise das resenhas
propriamente ditas, como se localizam as quesHi@go-criticas que estariam nelas
imbricadas. Para tanto, deter-me-ei, nesse momeatcgnumeracao dos textos de
Leminski para a revistdeja.

Todavia, inicialmente, é preciso uma rapida careetedo deste veiculdejaé
uma revista semanal, publicada pela Editora ABrilada em 1968, por Victor Civita e
Mino Carta, € a revista de maior circulacdo no iBrasm uma tiragem de mais de um
milhdo de exemplares (em 1982, inicio da atuacacedenski na revista, a tiragem era
de 550500 exemplares semanais; em 1985, Ultimadarsua participacdo, a tiragem
alcancou 719600 exemplares). Trata de assuntosrsdsie politica, sociedade,
economia, cultura, comportamento, tecnologia, eotiteos. Os textos sédo elaborados
por jornalistas e personalidades da politica eudtara, mas nem sempre séo assinados.
Historicamente, encontra-se ligada as questfes &adireita no pai§ tendo, a partir
dos anos 90, nas palavras de Luis Nassif, tranaftoree gradativamente “em um

pasquim sem compromisso com o jornalismo, recooen@taques desqualificadores

*% Essa informagdo deve ser relativizada se se pensase de estreia da revista, cujo posicionamento
contra a ditadura rendeu-lhe matérias censuradatvia, nas décadas de 70 e 80, o periédico seanost
sem definicdo muito clara acerca de sua linha edlitdNessa época, encontram-se desde reportagens
ufanistas, com poucas criticas frontais ao goveretngios ao “milagre brasileiro” até certa indatjo

com as politicas de Geisel e Figueiredo, dado ¢egtm de crise econdmica. Quero crer que a revista
pode ser entendida sob o rétulo de “situacionistgioia 0 regime quando este parece favoravel a
sociedade em geral e condena-o quando o tom de&épasditadura recrudesce. A esse respeito, éonfer

o livro de Beatriz KushnirCées de Guardalornalistas e censores, do Al-5 a Constituicad @8,
referenciado ao fim desta tese.
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contra quem atravessasse seu caminho” (NASSiHine), influenciado pelo estilo
ofensivo dosneocon® americanos. E alvo de criticas ferrenhas quargoaavisivel
parcialidade. Entre os criticos do periddico, espadprio Mino Carta, co-fundador. Tal
fato faz ver que, ainda que sempre tenha sido acomgirda com tatus quoa partir

da década de 90, a revista deu uma guinada paraixo fprnalismo, perdendo
completamente sua forca junto a intelectualidadeais (mantendo-se, porém, como
principal revista semanal lida, principalmente,opeketores médios da sociedade
brasileira). O ponto de interesse dessa tese, imda&o alcanca a citada mudanca de
rumos da revista (ou recrudescimento do seu cadatereiculo da opinido de uma
extrema direita rica do Brasil), pois Paulo Lemiredcreve para ela de 1982 a 1985. O
escritor ocupa no periédico um papel circunstaneiabissexto: € um “nome do
momento”.

Em relacdo a essa escrita, primeiramente, enunsetextos de Leminski para a
revista, ainda que constem no apéndice desta te$erma detalhada. Os titulos das
resenhas sao: “Poesia de raiz” (20/04/1983), “Riesenho” (13/07/1983), “Roupa
velha” (31/08/1983), “Serena loucura” (16/11/198%)sita a Rimbaud” (11/01/1984),
“Oriente-se” (25/01/1984), “Aventura mental” (04/0984), “Vida as avessas”
(25/04/1984), “Saga do abismo” (22/08/1984), “Temasados” (29/08/1984), “Poesia
pensante” (10/10/1984) e “Prosa estelar” (31/1041984 também dois outros textos,
feitos em forma de comentario critico. O primeirdambém a primeira contribuicdo
para aVeja — € intitulado “As oscilagcbes de um mar de mirfeicke 08/12/1982, a
proposito do lancamento do liviar de mineirg de Cacaso. Nao se configura, porém,
como resenha. O Ultimo texto para o periédico, emmé de artigo de opinido, chama-
se “Historia mal contada”, de 20/11/1985.

Importa dizer que nao interessa propriamente dkslicada artigo, mas o que se
pode extrair de cada um no que se refere as pgsiedeco-criticas do poeta. Assim
sendo, pode-se perguntar: que dizem tais produedesua especificidade, para que as
liguemos ao todo do pensamento critico mais codbedo autor? Minha intencdo é
pensar, para além dos assuntos tratados nas asfeesenhas, de que forma a ocupacéo

de um veiculo, conhecido como simbolostiatus qupé uma estratégia de insercao na

" Cf. série de artigos sobre a decadéncia da resistéhttp:/sites.google.com/site/luisnassif02/home

Ultimo acesso em 15 de marco de 2010.

8 Neoconé como popularmente ficou conhecido o neoconserismo estadunidense. Direcionado ao
fazer jornalistico, significa a pratica de eleggsmo alvo, um inimigo a ser derrotado por meio de
estratégias de convencimento, mesmo que, parssijsonecessaria a supressao de informacdes.
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grande midia e instaura, ao mesmo tempo, certaachcdo quanto ao fazer poético-
intelectual muitas vezes desestabilizador do aemoerquestdo. Como as politicas da
forma, tdo caras a seu fazer, encontram lugar nondio espaco da resenha preé-
determinada de um periddico semanal? Que marcadesddicaveis no texto para que
ndo se descaracterize a producao de Leminski, mecata como de forte constructo
tedrico e de proposta de reflexdo sobre a lingu&gem
Na matéria sobre o livro de Cacaso, descreve a asigi§p deMar de mineiro

brincando com a metafora do mar. Dessa maneiraraé “navegado por canoas de
flash-poemas existenciais” e “singram-no as casavelas letras de musicas, que
pertencem a outro oceahqVJ 081282°. Grifo meu). E através da brincadeira
metafdrica que Leminski configura a critica: Cacasgundo o curitibano, “um dos
letristas mais bem-sucedidos da atual musica pojuésileira”, comete um erro ao
agrupar, num mesmo livro, poemas e letras de caggmss musicais, oceanos
diferentes, segundo a visédo do critico. Eviderasajm, a concepgao rigorosa que tem
do verso enquanto unidade poética:

Uma letra de musica pode ser uma poesia genidleddamente cantada e

gravada, em sua ecologia musical (arranjo, orcagt; interpretacdo).

Publicada no papel, pode virar, na pior das hig&tesma bobagem. Poucas

letras de musica se sustentam de pé, no siléncibvdop impresso (VJ
081282).

Pode-se pensar mesmo num certo conservadorismpapiar de Leminski ao
definir tdo rigorosamente o verso. Letra de musimasta concepcao, poderia conter
poesia, mas nao teria 0 mesmo estatuto do poema.

A partir dessa critica, avalia a poética do companhde geracdo frente aos
ganhos da poesia contemporanea e ao repertorioodsiap modernista. Haveria,
segundo ele, como que uma indecisdo de Cacas® féeestuia propria poética: “Os
poemas navegam, com pesados lastros de um ManodkiBa que passasse a noite
lendo Oswald de Andrade, os modernistas que emf@m o coloquial na norma
culta” (VJ 081282). E nesse excerto que se podar roironia de Leminski frente a
geracado da qual Cacaso é uma espécie de intelecgidalico. Ao passo que identifica a
poesia marginal com a producao da cidade, “o lain peles, no fundo, urbano” (VJ
081282), também parece pensar que seus recursssutimes sao menos reflexivos
que a poesia do alto modernismo. Indaga: “Com Gaahso quer ficar?” (VJ 081282).

% Para referenciar os artigos da revigega, a partir de agora, irei cita-los pela sigld seguida da data
de publicacao com seis digitos.
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Tal questionamento parece ser voltado ao publiconsEverdade, uma provocacao
direcionada ao poeta mineiro, de quem j& decl@mrantrevista gostar pot€o

Ha, entdo, uma pequena diferenciacdo efetuadagromiski: a poesia marginal
nao seria expressao exata do que € a poesia canéarap, visto que Cacaso precisaria
ainda aprender a lidar com “o arsenal de recuragmdsia brasileira mais recente” (VJ
081282). Interessa saber, segundo o articulista, (g@ética intelectualizada de Cacaso
unir-se-4 ao modo mais conservador de fazer poidiapelo ensaista como exemplo
do alto modernismo, ou terd como aliada certa aeim@mais despojada de poetar.
Relativiza sua afirmacéo, ao dizer que tais questieentos valem mais ou menos para
todos o0s poetas contemporaneos — 0 que equivalea dté para si mesmo — ainda
gue, de certo modo, ao colocar-se como observaiferencie-se daqueles a quem
critica, destacando-se do universo da literatunatertoporanea. Sua observacao faz
notar um dos problemas do poeta da segunda metadécdlo XX, pds-vanguardas,
com imensa gama de recursos com os quais dialpoganda assim, necessitado de se
estabelecer como voz autbnoma. Finaliza o textatieahdo que a produgao do mineiro
carece de certa engenharia ou “um lance de dadpsaab Cacaso” (VJ 08128%)
numa jogada poética com a célebre sentenca maitan@o ao gosto do Concretismo.

Interessante nesta afirmacdo € que, mais do queypssras uma critica a
producdo de Cacaso, deslinda uma série de congi@srgue Leminski faz ao longo de
sua carreira sobre poesia e sobre trabalho deagsgu. As reflexdes em torno da
literatura marginal podem aqui ser percebidas elacd&e a concepcdo de poesia
considerada como trabalho permanente e constareagao de linguagem, ainda que
seja “preciso ser moleque/ ser bem relaxado cagod’' (EMD, p.78).

Mais ou menos quatro meses depois, comeca o @alesgnhas.

Uma resenha, como se sabe, é um texto que pretlsdeever um objeto
analisado, além de emitir opinido sobre sua quddid&€ostuma ocupar espaco em
jornais e revistas para a divulgacdo de livrosseadi novos. O resenhista, por sua vez, é
(ou deveria ser) alguém com “autoridade” para enuitzo de valor sobre o objeto em
foco, visto que o leitor, devido ao género do discwa que o texto pertence, confere ao

enunciador uma espécie e¢hosprévio (HADDAD, 2005, p.145), que ratifica sua

60 Conferir entrevista a Aramis Millarch, em 11 detulwo de 1982, de 241 minutos de duracéo.
Disponivel emhttp://millarch.org/audio/paulo-leminsiltimo acesso em: 24 de maio de 2010.

®1 O afamado dito de Mallarmé também servird de @@ um conheciddaicai de Leminski,
conjugado a um diadlogo com a tradicdo nipdnica.o@nm é “Mallarmé Bashd”: “um salto de sapo/
jamais abolird/ o velho poc¢o”. LVC. p.108.
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posicdo. Segundo Maingueneau, “mesmo que o co-=wmaonc ndo saiba nada
previamente sobre o carater do enunciador, o sinfpte de que um texto pertence a
um género do discurso ou a um certo posicionanidatidgico induz expectativas em
matéria de ethos” (2005, p.71). Tal expectativaofiservada pelo peridédico em questao
que faz ocupar o lugar de resenhista de livros seniter multifacetado. Essa posicao
guarda profunda relacdo com o papel que ocupagguanda metade do século XX, o
critico de literatura em periodicos de grande tac@o. Para Miguel Sanches Neto, “no
presente estagio de nossa historia cultural, pragnte ndo existe mais um projeto de
critica literaria nos meios de comunicacao” (20824,1) — afirmativa valida ainda que
se note que este autor fala de outra temporalidadeoprio género “resenha” guarda
marcas da perda do lugar do critico profissiondtovque, exceto em revistas
especializadas, o texto de julgamento da atividaeria passou a ser basicamente
feito por um resenhista. Leminski ocupa esse ldggprodutor de resenhas, mas nao é
exatamente um resenhista. Sua formacao eruditanaebalanca para a formacao do
gosto decorrente dos julgamentos emitidos sobrivias resenhados. Todavia, essa
formacédo ndo o impede de falar ndo-tecnicament@aringuagem que €, a0 mesmo
tempo, jornalistica e poético-criativa, coerentegaisnuma vez, com sua proposta
rigorosa/relaxada.

A primeira resenha a ser apresentada, “Poesia id& éado livro Mais
provencaisde Arnaut Daniel e Raimbaut D’Aurenga. A partsse texto, elogioso, em
que felicita o trabalho da editora Noa Noa, Lemirestpde-se como um defensor do
conceito deranscriacaq criado pelos irmaos Campos. A traducéo, frutdraiealho de
Augusto de Campos, coloca em cena uma série deupestos configuradores das
preferéncias do grupo concretista que, em certadaeddo também definidoras das
“intencdes literarias” do ensaista. Estas ficamaslgpara o leitor quando Leminski
evoca elogiosamente o catadlogo da editora: “trashigdos dificilimos sonetos de
Mallarmé, de John Donne, de Fracis Ponge, de Is&kas japoneses do século XVIII,
iguarias para os paladares poeticamente mais tadqos e exigentes” (VJ 200483),
entre os quais, o proprio Leminski parece se incluitra qualidade da editora evocada
na resenha é o cuidado material com a producapelke primeira qualidade, projetos
graficos originais (...), em edi¢&o bilingue” (MJ0283). A atencdo a tal detalhe parece
fazer eco aquela percepcdo j4 evocada por Carlosrtal Messeder Pereira, quando
comenta o diferencial de certo grupo contemporé&reorelacdo ao fazer da poesia

marginal:
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Refiro-me as marcas materiais que caracterizans estsmos livros [de
poesia marginall] e que lhes dao, portanto, uma icpéatidade.
Principalmente quando comparados a outros prodiénérios da area da
poesia e desta mesma época — veja, por ex., ieegmoCorpo Estranhp
Cédigg Muda ou outras mais antigas conmlém e Navilouca (...) que
embora tendo sido produzido dentro do contextowmas vezes € referido
como o “surto poético” dentro do qual a “poesia gital” desempenha um
papel fundamental, e contando com a participacadpogdas que vinham
editando fora das editoras, segue em todos oglesmiis padrdes graficos
das editoras consagradas (...) — os livros da dierfideratura marginal”
revelam-se no minimo diferentes (1981, p.70).

E interessante notar que parte das revistas cifautalesseder Pereira contam
com a colaboracdo de Leminski como articulista efmeta. O cuidado grafico € um dos
pontos que diferenciam fortemente estes poetasiattus facienddos produtores da
poesia marginal. Messeder Pereira complementagpaite das revistas que se afastam
deste “padrao”:

Observa-se ai também uma assimilacdo mais subvstada estética
concretista (...), 0 que nédo significa que estddigacdes sejam concretistas
(...) se comparadas aos livros de “poesia margiealtas publicacbes a que
venho me referindo em conjunto apresentam tracddicgs bastante
diferentes e especificos, que apontam no sentidatiiezacdo de uma
“tecnologia moderna”, se afastando daquela técmias artesanal que, na
minha opinido, € um dado forte na caracterizagddpdasia marginal”
(1981, p.71-74).

As observacbes de Messeder sdo ecoadas pelas deskier® poeta busca
valorizar o aspecto de construcdo de linguagenuep de certa forma, € uma maneira
de o autor marcar-se de forma diferente em relagéeles produtores marginais para
0s quais o cuidado com a producgdo ndo é imporfantpara os quais o descuido com a
publicacdo chega mesmo a ser um dado diferencidég)r esse cuidado e por contar
com uma espécie demideumapréximo aos concretos que justifica o elogio doedi
Noa Noa e ao langcamento de Arnaut Daniel e Rainmbauirenga.

A proxima resenha, “Fino desenho”, d& conta dolode Régis Bonvicindsdsia
da copia Aqui, a questdo da originalidade em arte é déhatComeca por citar 0s
altimos livros de Bonvicino, fazendo um jogo tedrmom os termos “sésia” e “copia”,
constantes do titulo. O objetivo é, justamentecudis a questdo da originalidade em
literatura: “o autor deste livro é sésia daquelgi®donvicino, poeta paulista, que
publicou Bicho Papel em 1974, eRégis Hotel em 1978, feixes de poemas de forte
construcdo, fino desenho e restrita circulacdo.seta uma copia?” (VJ 130783).

Teoriza, entdo, sobre a questdao do componenteakigsd pode haver originalidade
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contra um pano de fundo de elementos herdados, assimjlabdaduzidos” (VJ
130783). O elemento “herdado” significa, no excedcma, mais do que um
recebimento involuntario, mas um movimento na @iceda apreensdo dos elementos
que formariam a tradicdo com a qual se quer dialoga
A ideia parece ter sido tomada de empréstimo a Eli&, quando este comenta
no conhecido ensaio “Tradicdo e talento individuattenhum poeta, nenhum artista,
tem sua significacdo completa sozinho” (1989, p.@9gritico e poeta norte-americano,
cujo nome é caro apaideumados concretistas, assumido em parte por Lemirmski,
conhecido, entre outros fatores, por sua perqoirigd tema da tradicdo frente a
formacao do poeta jovem. Para ele, a completazeg@io do poeta s6 se da em dialogo
com o passado.
O passado, todavia, ndo €, para Eliot, uma priddobra nova modifica a
compreensao que o presente tem do passado, atiexraratlicao:
0 que ocorre quando uma nova obra de arte aparésevézes, o que ocorre
simultaneamente com relacdo a todas as obras eleata precedem. Os
monumentos existentes formam uma ordem ideal ere ssta sé se

modifica pelo aparecimento de uma nova (realmeat@)nobra entre eles
(ELIOT, 1989, p.39).

Depreende-se desta fala que a preocupacao dm @iticquestdo nao finda na
tradicdo pela tradicdo, mas em como esta indisgeloente se relaciona com a
producao de literatura no presente. Nesse semitima: “a novidade € melhor do que
a repeticao. A tradicdo implica um significado raumais amplo. Ela ndo pode ser
herdada, e se alguém a deseja, deve conquistddeéstde um grande esforco”
(ELIOT, 1989, p.38).

A questdo do novo/original foi, nos idos de 1978) dos calcanhares-de-
Aquiles de Leminski, como bem explicita na cartamaesmo Régis Bonvicino: “a
novidade a todo custo como um absoluto (uma oldepela inovacédo) ndo é a Unica
coisa que se procura em arte. essa é a miragegodoetistas (...) novo, para que? eis
a questao” (EMD, p.110-111).

Ao que parece, chega a conclusdo de que o origgnfalz por débitos, atenuando
0 peso da influéncia, apontando, assim, para uslaitlea dos “patriarcas” concretistas
(que também formaram Régis Bonvicino). Com issgane “génio autbnomo”, divisa
de certas correntes do Romantismo, para adentrar aamcepcédo de trabalho “em
progresso”, cujas “dividas” sdo também forcas daygédo. Ao elogiar a consciéncia de
Bonvicino quanto ao problema da originalidade, iavdicomo se percebe, estamos
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diante de uma poesia nada ‘espontanea’. Ainda Bemspontaneidade, em arte, é
sempre resultado de um discurso automatizado” 8@F83), fala que parece anunciar a
discussao seguinte.

Em “Roupa Velha”, comenta o liviDo grito a cancdpdo padre Paulo Suess.
Nessa resenha, toda a concepcdo de poesia comensilio”, baseada fortemente na
linguagem como busca e constructo, fica clara pdegtor, especialmente para aquele
que tenha alguma intimidade com sua obra. Inicipeaado as partes do livro
(Grito/Palavra/Prece/Cancao) e segue enumerandmitidade de vozes percebidas
nos poemas: as de indios, operarios, camelds, sfaata da Ameérica Latina,
testemunhas da tragédia da América Central, eniteasy ou seja, as vozes dos
vitimados, aqueles considerados como sem voz. Apta® autor dos poemas, um ex-
missionario, e classificaDo grito a cancacé poesia de militante” (VJ 310883). Indica
as boas intencdes dos poemas, categorizados ca@mplkaxes de poesia engajada: “é a
poesia mais bem-intencionada deste mundo. E suaéac@ parece inevitadvel num
pais em que a maior parte do povo vive alijadardogsso civilizatério” (VJ 310883).
Denuncia, entretanto, a “roupa velha’ que vesta @s®sia que, ao ndo subverter a
linguagem, acaba por fazer o jogo do poder comndtitu

Sua linguagem é, ainda, o “discurso nobre” da RiesBovo do Drummond
dos anos 30, da poesia de resisténcia antifasbistafd de mudar o mundo,
essa poesia esquece de mudar a poesia, ndo legandmnta que é na

linguagem que se depositam os mitos e 0s valoresratm vigente. A
estabilidade das formas literarias €, afinal, unblema da estabilidade

dessa ordemy{J 310883

Com isso, pbe em evidéncia a questado da necessé&iacao de linguagem na
poesia e acaba por dizer que, mesmo com boas passaglivro ndo se sustenta para
além da pratica militante. A discordancia desserfapético acontece por motivos bem
similares aqueles que parecem animar Roland Basdhdger que uma das forcas da
literatura consiste em poder trapacear a lingustameia fascista por exceléncia
(BARTHES, 2004a). Ou seja, se a lingua é tambémugar de disputas, em que o
poder se instaura, o uso da lingua acaba por omarfiou denegar o poder instituido,
dependendo da maneira como ela € encenada/utili@adecurso linear, destituido de
invencdo de linguagem, seria a maneira mais tolad#eir aostatus quoatravés da
poesia, julgando ingenuamente estar combatenda-ogtentar um tema militante. A
essa questao, faz eco a célebre frase maiakovsksama forma revolucionaria, ndo ha

arte revolucionaria”.
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Na resenha, traz a baila a questao do intelectuaffaja por aqueles que julga
“sem voz”. Uma critica sutil a essa postura € patsie ser percebida no texto e atua
como fator de caracterizagdo do préprio Lemins&iapele, o intelectual ndo é mais o
porta-voz e sim apenas mais uma voz. Como lembra Beatrla,Zaintencéo de falar
pelos sem voz caracterizou por muito tempo a furd@ontelectual: “acharam que
podiam representar os que viviam oprimidos pelagrzbe pela ignorancia, sem saber
quais eram seus verdadeiros interesses ou o caipama@lcanca-los” (2006, p.159).

Nota-se que, mesmo em um espaco destinado a falaund livro néo-
pertencente ao que se pode considerar gpagleumapessoal, o resenhista encontra
maneiras de expor seus conceitos e cren¢as aaefaaet literario, estratégia que pode
ser constantemente verificada nos escritos pagaistaVejae também parakolha de
S. Paulo

Resenha do livro de Artaud, o texto “Serena lodcudi@bruca-se sobre os
Escritosdeste autor francékseminski empolga-se com a vida e a obra do esajite
invadia a literatura francesa como “uma navalhaatesta de jardim da infancia” (VJ
161183). Traca paralelos entre a obra teatral daudre o teatro de José Celso
Martinez, entre a loucura de Sade e os impetosdiat@os, apontando relacdes entre
seus questionamentos e os da antipsiquiatria @dazeotar sua estranha soliddo em
relacdo ao canone literario francés, comparandeeoas a Rimbaud. Por fim, festeja a
aparicao do livro no Brasil.

E interessante a intencdo de sempre relacionarossieis antecedentes e
ligacdes diversas entre obras e manifestacoesraparente desligadas, tragando redes
de sentido potentes para a compreensao da obe sequopde analisar. Nessa linha, a
evocacao que faz do teatrélogo francés poderia megmuma auto-descricdo: “o que
resta na vida €, sobretudo, o texto. Embora sejdafmental revelar esta versatilidade
de transitar entre varias linguagens artisticasaulr importa, principalmente, como
escritor” (VJ 161183). Nada mais parecido com si@nm atuacdo: personalidade
multimidia que se firma e quer se firmar pelo teg&gpecialmente o poético.

Ja “Visita a Rimbaud” € uma mirada para a obra dary Miller, A hora dos
assassinosPara Leminski, Miller € melhor “narrando que pemgdn A afirmacao,
nada sutil, coloca em relevo o talento do escnitote-americano como ficcionista, mas
deplora o ensaista. Neste estudo sobre os poenmRentbaud, Henry Miller se rende
completamente ao poeta francés, o que, para Lemissékse justifica como o

deslumbramento do escritor norte-americano frergerdalidade. Alias, é exatamente
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assim que compara os dois escritores: Rimbaud apg@nio e Miller como “pouco
mais que um escritor americano de sucesso” (VJ84)0A diferenciacdo proposta se
deve ao fato de que, para o curitibano, Rimbaudlueionou o modo de se fazer
literatura: “depois de Rimbaud, ndo dava mais ferer poesia que nem antes. Muda a
forma, muda o espirito: Rimbaud € uma licdo derdiade”. (VJ 110184). Tal
apreciacdo faz eco a valoracdo que Leminski costestabelecer em relacdo aos
produtores de literatura: sdo realmente bons asjuglee destilam invencao de
linguagem em suas composicdes. A crenca na impoatg@olitica da forma encontra-
se, entao, ratificada: € mudando o modo de dize@oeo assunto do que é dito, que se
interfere no “espirito” de um tempo/lugar.

Na referida resenha, Leminski aponta ainda comateampeculiar do livro
comentado os pontos de contato entre essas duaasfoe fazer literario tdo diversas: a
de Miller e a de Rimbaud. Um deles € o aspectoréimgp compartilhado pelos dois no
gue toca a uma “vida movimentadissima” (VJ 11018{o esquece, entretanto, de
diferenciar o fato de que Miller foi experimentatexilio na civilizagdo” (VJ 110184),
dividindo sua vida entre a América do Norte deamge a Europa, enquanto Rimbaud
possui uma biografia bem mais inusitada. E a “Bgjegermanente de juventude” (VJ
110184) oferecida pela obra do autor francés, qagvana confeccdo do livro por
Miller, confessadamente um apaixonado pela eseftarsonalidade do jovem poeta. E
devido a essa paixao e a esse encontro tao inusitatdiografias que Leminski valora a
existéncia da publicacdo e chama a leitura do:li\wm extremo lendo o outro” (VJ
110184).

“Oriente-se”, por sua vez, € a resenha de trésphrépoca recém publicadas no
Brasil, evocando o mundo orient#\: arte cavalheiresca do arqueiro zetke Eugen
Herrigel; China, lendas e mitpsde Sun Chia Chin e Mario Bruno SprovieroQOe
segredo da flor de ourode autor andénimo, comentado por C. G. Jung. Otima
oportunidade para Leminski fazer desfilar seu gastoonhecimento da cultura em
questdo. Comeca por enfatizar que, enquanto a€woiEtizacdo” do Oriente se deu via
indUstria e tecnologia, a “orientalizacdo” do Oaigeda-se no que chama de “terreno
da cultura superior” (VJ 250184). Para ratificaa sfirmacéo, fala sobre a influéncia da
gravura japonesa em Van Gogh e Matisse, do teati®xttemo Oriente no cinema de
Eisenstein e no teatro de Brecht e Artaud, alénapfoveitamento pela contracultura

dos anos 60 de “cultos exdticos” motivados pelaigas da ioga e meditagao.
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Aponta, a partir das caracteristicas dos livros)tg® que admira na cultura
oriental. Um deles, marcado na analise do livrdHéerigel, € o zen, ndo apreensivel
pela teoria, mas pela pratica dos ®d6© filésofo alemdo Eugen Herrigel, autor e
personagem do livro, escolhe o arco e flecha, ertfgusua mulher vai pelo “caminho
das flores”, dkeban&®. Na pratica do arco, o filésofo aprende a corrigius habitos:
desde o modo de respiracdo e de empunhadura danesito, até mesmo como
eliminar de sua mente a nocao de acertar e vedeoea. mudanca de perspectiva em
relacdo a vida € alcancada, entdo, através daprddi arco e flecha, e passa a ser
“sintese entre arqueiro, arco, flecha e alvo, gassam a ser uma coisa s0” (VJ
250184). Leminski acredita que o livro € mais intgote do que “toneladas de conversa
mole produzidas pela filosofia no mundo todo” (\aD284). O comentario, além de
sarcastico, € indicativo de uma busca da propresipode Leminski: a concisdo. A
postura de Herrigel € proxima ao pensamento doapoge vé na pratica do haikai,
também um db, uma maneira de aliar informacao idade. Nas praticas orientais, a
sintese é elemento a ser buscado: assim tambéperguairicdo poética de Leminski,
um “poeta samuraf”.

Em relacdo ao segundo livro, 0o ensaista apontaxanmdade relacional entre
mitos fundadores da civilizagdo chinesa, “cincoegemilenar” (VJ 250184), e os de
nossos indios. Aponta também para ligacdes posswgie 0s mitos criacionais gregos
e africanos e as “arquiteturas imaginarias” prodglagipela China, numa tentativa
cosmogonica de explicar o mundo, menos bem tracadasmxutas do que seus
congéneres africanos e gregos.

JA O segredo da flor de ouré saudado como uma possibilidade de incurséo
pelo pensamento junguiano. O livro “indica os cdr@ orientais para a sabedoria e
perfeicdo espiritual por meio da ioga-taoista e &@elo para varias castas de leitores:
psicologos, psiquiatras, fildsofos e até curiogds) 250184). E interessante a tentativa
de relacionar as praticas orientais a muito do posteriormente, formou o pensamento

de Jung.

%2 Do: caminho, forma de acesso zen S&o eles: Kendd (caminho da espada), kyudd (caminho do
arco-e-flecha),Chudd (caminho da caligrafia)kadd (ikebana caminho das flores), e, como ressalta
Leminski, o *haiku (o caminho do hai-kai), a pade Bashd™ (MARQUES, 2001, p. 110).

%3 Ver nota anterior.

% A imagem de “samurai”, atribuida a Leminski, gadleataque na oportuna sintese de Leyla Perrone-
Moisés sobre o autor: um “samurai malandro”. VEERRONE-MOISES, L. Leminski, 0 samurai
malandro. Inindtil poesia e outros ensaios brev8&o Paulo: Companhia das Letras, 2000.
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As resenhas dos trés livros, mais do que festsj@#o seu lancamento nacional,
podem ser vistas como um monumento ao Orienten@s&o caro ao poeta.

Em “Aventura mental”, € Melville e seBartleby o foco das aten¢des. Numa
elogiosa descricdo, comenta coioby Dickse opde a pequena novela que resenha,
por esta ser mais uma aventura mental, enquddby Dick se caracterizaria
justamente pelo componente de acdo. Maby Dick Melville teria criado, segundo
Leminski, um grande épico a partir de uma ideizallana vinganca de Ahab contra o
monstruoso animal que o mutildBartleby, por sua vez, insinuar-se-ia no territorio do
pensamento, ou, como diz Leminski, uma espécididgib que se poderia chamar de
‘mental’ — ndo exatamente naturalista ou realsta,que a ideia prevalece sobre o real”
(VJ 040484). Bartleby € festejado por Leminski cofiuon dos mais poderosos
personagens da ficcdo moderna” (VJ 040484). Lemghequando o texto saiu pela
primeira vez numa antologia, ainda em 1856, espgogiamente por sua modernidade.
Chama atencdo para o carater antiamericano do,comboa “glorificacdo niilista do
nao-fazer” (VJ 040484) e, simultaneamente, profarefde americana, pela valorizagcéo
do “gesto singular, individualista, intransferivé’J 040484).

Faz notar, ainda, o interesse de Borges por Mehallquem via como um pré-
Kafka. Aproxima, de permeio, Kafka a Borges e at&zar justamente pela pratica de
uma ficcdo que néo se firma pelo elemento de agsilmepor uma movimentagcao mais
sutil no campo do que alcunhou de “aventura men@ilinteresse de Borges por esta
pequena novela de Melville é grande ao ponto dkitida para o espanhol e comparar
seu autor a Kafka. Diz Leminski: “A edicdo braséeiagora lancada, traz o prefacio
que Borges produziu na época [de sua traducaocopespanhol]. Nele, o maior escritor
da América Latina considera Melville um precurser Kafka e de sua literatura do
absurdo” (VJ 0404845, Por fim, Leminski alerta: “E bom a gente comegaprestar
mais atencédo em Melville” (VJ 040484).

Gertrude Stein e @&utobiografia de Alice B. Toklasompdem o assunto da
resenha “Vida as avessas”. O resenhista desenipainel da efervescente Europa poés-
| Guerra, especialmente, do circulo de intelectgass gravitava em torno de Gertrude

Stein: Hemingway, Pound, Picasso, Juan Gris, emiteos. Registra um tempo de

% O comentério lembra a ideia de Gérard Genett@ pajual toda narrativa épica seria passivel de ser
resumida em um enunciado minimo, cof@disseiapor exemplo, em “Ulisses retorna para casa”. Cf.
GENETTE, Gérardintroducéo ao arquitextaLisboa: Editora Vega, 1986.

% Considerar Melville precursor de Kafka néo é iedihite ou aleatério se quem o faz é o escritor do
conhecido ensaio “Kafka y sus precursores”.
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liberalidade (Toklas e Stein eram um casal entéip) fe de fluxo de ideias. Fazendo
notar que, embora a obra de Stein seja costumeitandadicil, a “autobiografia” em
guestao é bastante divertida e prazerosa, vist@tpie se coloca na pele de Toklas e
escreve uma falsa autobiografia, na qual elogiaissuno a propria Gertrude Stein,
comentéario que Leminski faz com boa dose de hunrone.

Naked Lunctganha espaco em “Saga do abismo”. Pequenissierhéssobre
Almoc¢o Ny de William Burroughs. Ao evocar o mundo das dsogamo espaco de
experiéncia existencial, mundo que fez a cabecfowkns de todos os continentes,
numa época de atitudes contraculturais, Leminsicréee o livro de Burroughs como
mergulhos no abismo, em que consegue “transforreapeariéncia de marginalidade do
drogado em boa literatura”. Compara o livro ao @mteJunky-Drogadp do mesmo
autor: “verdadeira obra-prima do género” (VJ 22088é4co e concisAlmogo ny por
sua vez, € uma espeécie de viagem delirante, da Buabughs consegue extrair
histérias vivenciais e transforma-las em bom téitecério.

Em “Temas variados” o alvo das criticas é FernaBdbeira, na resenha do
livro Diario da Crise A descricdo que faz de Gabeira, com ironia ctetadé o tom da
critica que se seguira:

EsteDiario da criseenfeixa conferéncia e artigos de jornal do festejext
terrorista, ex-preso politico e, finalmente, do esdado que a anistia

transferiu dos cartazes de procurados pela pofiaia as listas menos
dramaticas dos autores de livros mais vendido200884).

Apesar de dizer que a prosa de Gabeira continweatidia, boa de ler, critica 0
livro, sem unidade, “um mosaico das preocupacaessatie Gabeira” (VJ 290884), que
fala de tudo e de nada especificamente: “da diexd@rna até a seca do Nordeste” (VJ
290884). Ainda que aponte n&o ser a intencdo datasaprofundar-se em nenhum
assunto, mostra o livro como fruto do “desejo dénapsobre varios temas” (VJ
290884). Tal critica partir justamente de Lemingkino minimo, contraditério, visto
que, ndo na revista em questdo, mad-okha de S. Paulosobre a qual falarei no
préximo tépico, ele préprio ocupa o lugar do “espksta em generalidades”, ou seja,
daquele autor que, considerado intelectual, senteedireito de opinar sobre assuntos

diversos. Todavia, talvez o ponto do qual Lemirdikicorde ndo seja exatamente a

87 A referida resenha é o texto ensaistico mais aletbeminski: 119 palavras ou 758 caracteres, com
espacos. Dispde-se na metade da terceira columt al@zepagina: a outra metade é ocupada pela tabela
dos livros mais vendidos.
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atitude de sobre tudo emitir opinido, mas de fa&#r ndo no palco da imprensa diaria,
mas em um livro sem unidade.

Diz ainda que o melhor da obra em questdo é qusedaautor abandona as
certezas e expde suas contradi¢cdes, “confrontama® osicdes passadas com as que
tem hoje, muito mais ricas e matizadas” (VJ 2908¢4pcedimento assumido por
Leminski quando da publicacdo de seus propriosi@iskalando de suas proprias
publicacdes, nosso ensaista exalta o tom contreditips textos, marca que nao
procurou apagar, evidenciando a valorizacdo de atihade ndo-dogmatica, indice da
postura intelectual que considera ideal. Seu Ulnco de ensaios publicado em vida,
como esté claro, guarda marcas de contradicoesmpo&o deve ser apontado por falta
de unidade, visto que 0s ensaios que o compdem,gad@ sua maioria, em torno dos
temas que envolvem literatura e arte.

O simultaneamente admirado e criticado Paul Valk#parece em “Poesia
pensante”, na resenha do livkoserpente e o pensaRegistra que Valéry ndo é um
poeta para o grande publico, nem esse era selvobjgt que cultivou a poesia e 0
pensamento na solidao, tendo logo abandonado ditéidia por ver nela “o perigo da
autoidolatria” (VJ 101084). Leminski comenta a idi&b da obra do escritor francés:
além dos poemas, de grande qualidade formal, remnieiiéor aos cadernos “cheios de
reflexdes, registradas ao longo de cinco décaded” 01084). O poeta, que se
empenhou em pensar a lingua e a teoria da criagética, era capaz de fazer
afirmacdes do tipo: “prefiro ser lido muitas vezes um sé do que uma s6 vez por
muitos” (VJ 101084). Esta valorizacdo da leituraséeel em detrimento do alcance do
grande publico, implicitamente, fornece ao leitar rdsenha os parametros da leitura
almejados por Leminski para sua propria obra paétgto é, pelo menos os de um
primeiro Leminski, visto que, depois datatay sua ansia por chegar a um publico
maior sem, no entanto, deixar decair a qualidadeedoritos torna-se, como o proprio
afirma, um calcanhar-de-Aquiles.

Nota que, apesar da busca formal, Valéry ndo ép@ssia, um vanguardista.
Pelo contrario, o que buscou nela foi 0 supremoasfento que herdou do simbolismo
de Mallarmé, tendo seu livri@harmes de 1922, se tornado mesmo um modelo de
poesia hermética e pura (VJ 101084). Por outro, lagonta em suas reflexées, sim,
vestigios fortes de vanguarda, principalmente moemos, “onde uma mente sensivel
de poeta colide ou coincide com a do cientistaresgaor” (VJ 101084). Termina por

exaltar, frente ao hermetismo da producéo de Vagdificil trabalho por que passou
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Augusto de Campos naanscriacdodo poeta francés: “o poeta Augusto de Campos
saiu-se com maestria do que ja é habitual em srades, produzindo um dos grandes
momentos da atual safra de traduc¢des” (VJ 101084).

S&o Haroldo de Campos e seu fam@aaxias o alvo da resenha “Prosa
estelar”. Em procedimento similar as metéaforas ioasitassumidas no comentario
critico ao livro de Cacaso, traz detalhes sobremposi¢cdo do livro de Haroldo de
Campos (21 anos de trabalho), com alusdes ao tespacial’: chama os leitores de
“astronautas”, comenta o “plano de voo” (a publi@aprévia de um trecho na revista
Invencag, a “carta de navegacao” (o projeto inicial dotéexque se propunha a 100
paginas®) e desvenda um pouco da obra, a qual nomeiaifdlific

Discute se o texto em questéo € prosa ou poesiaoga razdes para ambas as
classificacbes, decidindo-se, por fim, que a pgas#ha por pouco. Procedimento usual
das resenhas de Leminski, tenta relacionar a abréoeo aquelas com que estabelece
uma espécie de ligacdo “afetiva”, de eleicdo desysores, para novamente usar da
imagem borgiana, no interior da tradicao literaaimde Mallarmé e “a prosa alucinanda
do Finnegans WakKe(VJ 311084). Elogia destacadamente a inovacadedto de
Haroldo de Campos: “no ambiente da prdSalaxiasrepresenta a experiéncia mais
radicalmente inovadora levada a cabo no Brasil eld€b6, quando foi publicado
Grande Sertdo: Veredade Jodo Guimardes Rosa” (VJ 311084).

Em forma de artigo de opinido, a sec¢ao “Ponto d@aVi colorida pelas acidas
palavras de “Historia mal contada” (VJ 201185), qoe Paulo Leminski reclama
enfaticamente da ficcdo brasileira com gosto daraBémo. E aproveita para desfiar
seu credo de literatura como construcao de linguagspecto que, segundo ele, falta
ao escritor de laivos apenas mediocremente reali@@mpara nossa ficcédo a literatura
latino-americana, com prejuizo nosso. Reclama @anas conservadores — “prosa pra
inglés ver e vender” (VJ 201185). Diz que a expwmig da soliddo na cidade, por
exemplo, ainda ndo foi narrada em nossas terramtApara o fato de as revolugdes de
linguagem no Brasil virem quase sempre da poesiasiderando que nossa ultima
grande prosa foGrande Sertdo: Vereda® esquecendGalaxias tema de sua ultima
resenha para a revistja). Por fim, diz que nos ultimos tempos, nem contaa boa

histdria os escritores estdo conseguindo e quesnanossa Histdria, mas também

% O texto, ao fim, conta 54 paginas.



89

nossas historias vao mal. Termina, ironicamenigmdio que isso um dia talvez dé um
bom romance (ou filme).

Notam-se algumas recorréncias no trabalho de Lé&mias resenhas citadas. E
comum o estabelecimento de rela¢gdes insuspeitati@scetema abordado e referéncias
culturais que compdem o cenario intelectual formado ensaista: parece buscar
sempre tracar redes de contato, relacdes entreodsigdes de seu interesse e seu
préprio referencial cultural. Outro ponto impor& que, independentemente do tema
a ser tratado — e sabe-se que o tipo de periédi@@pqual sdo feitas estas resenhas néao
outorga muita liberdade de escolha ao resenhistaemjnski encontra maneiras de
fazer desfilar aqueles assuntos ricos a sua pré&iceflexdo poéticas. Mas téo
importante quanto os assuntos tratados é a madeiraati-los: o texto nunca se
assemelha a prosa gratuita do jornalista ligeid. $tm, informacéao, porém, o jogo de
linguagem néo é esquecido: a lingua encenada @opsaT 0 assunto deslindado, ainda
que no espaco exiguo da resenha jornalistica. desseio € parcialmente alterado nas
resenhas parakolha de S. Paulonas quais irei me deter a partir de agora.

Folha de S. Pauloum pensar cronico

Nenhuma pagina
jamais foi limpa.
Mesmo a mais Saara,
artica, significa.
Nunca houve isso,
uma pagina em branco.
No fundo, todas gritam,
palidas de tanto.

Paulo Leminski

A Folha de S. Pauladambém conhecida simplesmente cdrotha, € um jornal
editado, como o préprio nome diz, na cidade deF&ado. Assim como, hoje,\&ejaé
a revista de maior circulacdo no paigraha de S. Pauldambém o é como jornal.
Além da questao da tiragem, €, juntoQi&stado de Séo Payl® Globoe oJornal do
Brasil, um dos jornais mais influentes do pais. Foi faodam 1921, sob o nome de
Folha da Noite por Olival Costa e Pedro Cunha. Na década de, ff@é6@omprado
pelos empresérios Octavio Frias de Oliveira e Gataldeira Filho, que Ihe deram seu
nome atual.

Inicialmente, ao contrario de seu concorrédtestado de Sdo Paylque sofreu

censuras, &olha apoiou o golpe de 64 e a ditadura militar impldatao Brasil. Essa
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postura, assumida pelo periodico, provocou, nos m® 70, ataques a veiculos que
respondiam pela entrega dos jornais, incendiadasgpapos ligados a esquerda,
responsaveis por parte da resisténcia a ditadurpai® A renovacdo da redacdo do
periodico, todavia, fez mudar a linha editorial. d&cada de 80 encontra o jornal
apoiando o movimento das Diretas-Ja, numa clareraglio de seus percursos.
Entretanto, em que pese a citada mudanca de ruaticdmente, o jornal tem sido

novamente criticado por referir-se ao periodo depacdo militar no Brasil como

“ditabranda”, uma clara tentativa de tornar a laitdo periodo mais leve e menos
politica. Além disso, contribui para seu descréditalefesa de ideais neoliberais,
posi¢cdes mal recebidas por grande parcela da ¢tuelelade no pais. O periodo que
interessa a esse estudo, todavia, ndo alcancaléahisa. Cumpre, no entanto, registrar,
mesmo que rapidamente, a oscilacdo de posturafdgileas como uma marca do

veiculo, que tenta justificar tal oscilacdo comapacdo pluralismo de opinides.

A participacdo de Leminski no periodico se da ed®82 e 1987, em locais
diversos do jornal. Faz uma ou outra resenha, pasta “Folhinha” (como é
denominado o caderno infantil), produz matériaseesgs para o periodico, embora
seus loci privilegiados sejam a “llustrada” e o “Folhetimtaderno-suplemento,
publicado entre o fim dos anos 70 e praticamenta éodécada de 80.

Segundo o banco de dadosktdaha de S. Pauloo “Folhetim” nasceu com o
objetivo de ser um espaco polémico, o primeiro écad cultural ‘alternativo’ dentro da
grande imprensa no Brasil, recheado de humor, dréecia e uma certa
‘marginalidade™ (ROSCHELpnline). O caderno passou por mudancas em relagéo a
sua pretensao inicial: a partir de 1979, comegeunfacar temas sociais, com objetivo
de “promover uma ligacdo mais estreita com a usistade”. Em 1982, abandona tal
carater e se volta para “uma apreensao mais refidadultura”. A motivacéo de entao
era produzir um nicho mais teérico sem, no entaageumir uma feicdo académica. E
nesse momento que Leminski inicia seu periodo @bomacao para o jornal.

Ja a “llustrada” teve inicio em 1958, Ralha da Noitee Folha da Tardee, em
1959, naFolha da manhAconcebido como um caderno diario. Segundo Mavezas,
“em 1958, € criada uma sessao exclusiva para astassculturais e variedades: nasce
o caderno llustrada” (UFRGS, 2008, p.03).

Neste tépico da tese, irei me debrucar sobre todandribuicdo de Paulo
Leminski para &olha de S. PauloAinda que apareca sob formas diversas, aqui sera

percebida sob o leque do termo “ensaio”, ou, mamplamente, como atividade
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ensaistica, visto que a participacdo do autor endgieos me auxilia a avaliar sua
pratica em termos de pensamento formal. Quando“ggysamento formal”, quero me
referir a0 pensamento exposto em veiculos outresngo o livro de literatura, ainda
que nao afirme, em nenhum momento, que a pratmaria ndo seja, em si mesma,
uma pratica intelectual. Apenas quero diferencgfazeres, enfocando o pensamento
mais discursivo, que encontra seu lugar nas pagiagsrnal ou revistas (e mesmo,
posteriormente, em livros de ensaios). Tal categoéo, todavia, é fluida, visto que,
mesmo no espaco privilegiado para 0 ensaio noljaroaso escritor insere um ou outro
poema. Esta insercdo ndo pode ser vista de foentajsuma vez que a inclusdo de um
poema num espago que costumeiramente é reservadiica amplia as leituras
possiveis deste e, concomitantemente, elenca-o gmga daquilo que é percebido
como o conjunto de pensamento do autor em questao.

Interessa-me refletir, de forma diversa do queezecbm a revist&eja, mas
complementar para a compreensao de seu conjumengamento, como a participagéo
de Leminski no periédico indica uma politica deagéo de espaco e de que forma ela
se concebe.

Dado o numero de artigos, muito grande para qu®isente um a um, escolhi
trabalhar as tematicas recorrentes, visto quersiisevezes, Leminski encontra meios
de “tratar” seus “temas obsessivos” via ensaiogjistico. Assim sendo, cruzarei 0s
diversos artigos que abordam pontos similares derligados, apontando um
pensamento que se desenvolve no palco da imprensdipa.

Uma dessas tematicas a que chamo “re-correntegtié procura refletir sobre a
producéo literaria da geragcdo 70/80, sua contemparéem diversos eixos, atentando
para suas praticas, seu ideal quanto a linguageas, disputas em torno do campo
cultural. Tal preocupacédo nao acontece somente pesiddico, mas, como se vera no
préximo capitulo, é discutida em outras frentes.

A primeira ocorréncia desta tematica da-se no erdail6/05/1982. O artigo em
questao, intitulado “O veneno das revistas de ig&eh faz eco a dois outros ensaios
escritos para &olha de S. PauloSao elesDrops, a poesia sem gravata” (06/11/1983)
e “Ja estava ficando facil ser grande escritor/q@/1986), em que contextualiza as
producbes poéticas das décadas supracitadas, agéaeh poesia, a0 mundo das

revistas nanicas e também da traducdao.
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No primeiro ensaio, a discussao recai sobre agu Leminski intitula “Os
maiores poetas escritos dos anos 70" (FS 1665&®8gundo sua concepcéo, a melhor
producdo do periodo ndo esté ligada a um nome upogte escritores, mas tem seu
locus privilegiado nas revistas. Nao qualquer revistartatnente, mas aquelas
portadoras de alta carga de inventividade signaapém conhecidas pelo nome de
“nanicas de invengéo”. Tal reconhecimento induzre expectativa de conceituagao
guanto ao que Leminski considera o melhor do fapético de entdo. Sabe-se que a
literatura dos anos 70, em grande parte chamadgimahrn&o tinha no cuidado da
forma sua bandeira. E a partir dessa consideragéque os maiores poetas de 70 n&o
sao autores e sim revistas, que se propde a pepsgrel da linguagem no fazer desses
periodicos. A ideia do inutensilio, que sera distautdiante, ja se insinua aqui, como
composto fundamental de uma oposicdo ao que sadenfer poesia engajada, um
fazer também muito caro ao periodo. Para o ensasstanicas surgiram como “indice,
eu acho, de uma insatisfagdo com a(s) linguagena@sites e seus limites. Afinal, se
a poesia tem algum papel nesta vida € o de na@ardaixinguagem estagnar” (FS
160582). Segundo ele, entdo, a alta inventividassak revistas estava aliada a um
cuidado com a linguagem, no sentido de trabalhg@ulstico e invencdo de
possibilidades, além de, concomitantemente, prevesg com a apresentacdo de seus
“conteudos”.

Ao discutir tal questdo, parece ensinar: “Formasasp qualquer malandro
percebe, geram conteudos novos” (FS 160582). Rpagéo constante, e que sera
desenvolvida mais a frente (ligada também a célese de Maiakovski, ja citada, que,
nao por acaso encerra o “Plano-piloto para a paesiareta”). Tais revistas, para ele,
seriam “alternativas-quixote para o sanchopancgodwlismo oficial, académico e
rotineiro, conformado e auto-satisfeito” (FS 16068®stura que, mais do que um
elogio as nanicas, guarda uma critica nada velgotaxas do fazer jornalistico — que,
diga-se, também é parte de suas atividades. Insituglavia, queessa pratica
jornalistica criticavel ndo € exatamente igual &, ®sta Ultima muito mais proxima ao
fazer das nanicas, de que é cumplice-participante@ogo. Conceitua: “Um poema
(...) € o contrario de uma noticia de jornal” (FE®332).

Em seu artigo, coloca no palco, a vista do leitmn, elenco em que desfilam
Naviloucg Polém Almanaque Bioténico Vitalidagdéuda Codiga Jornal Dobrabil

%9 A partir de agora, para referenciar os artigofaha de S. Pauldrei cita-los pela sigl&S, seguida da
data de publicacdo com seis digitos.
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Polo Cultural/inventiva entre outras publicacdes responsaveis, em pae&
composicao do cenario da producgdo alternativa dos @0 e que, em que pesem as
diferencas, dialogam quanto a uma proposta derteat® do texto e insergdo no espaco
publico, de modo diverso, se comparado ao da griamgiensa.

Por que o apego ao fazer dessas revistas? O gueldsde diferenciado, ndo
comportado pelo outros fazeres de entdo?

Para se responder a essa pergunta, é necessariongg®uco da ideia de
Leminski sobre o que compde intrinsecamente o faaético seja discutido. Ora, para
0 autor, a poesia, ainda que seja um objeto no smengor essa caracteristica, esteja
inserida num cortejo em que pesa a ideia burguesaldr de consumo, resiste a sua
transformagdo em mercadoria. Pelo menos desde siapp®wderna, uma ideia de
autonomia, de liberdade do fazer poético frentel@slogias vigentes € a que norteia a
concepcao dos mais altos criadores. Dessa forma,pa@sia que pretenda atender a
fins outros situados fora da preocupacdo com aidiggm, seu espaco de atuagéo, néao
se sustentaria como exemplar de rico fazer poéGralesenrolar de ideias levara,
claramente, a uma critica do citado fazer engajol® anos 60/70, que tem na
transmissdo de uma mensagem politica estrita o rseis alto ideal, postura
completamente oposta ao mister das revistas enaguegie teriam no trabalho com a
linguagem seu principal afazer.

Leminski percebe a proliferacdo de jornais e rasisto auge da ditadura como
uma interface do “milagre” econémico:

Jorraram nanicas na ldade das Trevas, sob a sodabral-5. (...) As
migalhas de dinheiro que cairam das mesas da damor “milagre

brasileiro”, talvez, consigam explicar alguma caisafacilidade com que
pequenos jornais e revistas proliferaram nos a3 160582),

situacdo que se altera com a alta do petroleo dagfieanceira no cenario nacional.
Traca diferencas entre as nanicas: as de consupmo(® Pasquim) e as de
producdo/invencdo, cujos idealizadores eram poedasambos o0s tipos, porém,
considera insurrectas. Entre as préprias nanicgsatiicao, traca separacdes: “da para
distinguir muito bem entre umas, de design de rjaeto, e outras, com um repertorio
mais alto de informacéo plastico-visual” (FS 160582

Ainda no mesmo ensaio, toca em outro espaco usuglado pelos fazeres
poéticos da década de 70: as antologias. Paraoo, aureunido de produtores em

antologias encerra uma postura politica:
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essa coletivizacdo do aparecer (se ndo do fazergspmnde a uma
politizacdo, mesmo que néo explicita. E a escothaedlista como veiculo
(mais que um jornal, mas menos que um livro), a posicdo estético-
filosofica: a eleicdo do provisério, a arte e aavitb horizonte do provavel, a
renlncia e o repudio ao eterno por parte de umacgerque cresceu a
sombra do apocalipse (FS 160582).

A politizacdo apontada por Leminski lembra a indézafeita por Carlos Alberto
Messeder Pereira, quando este se questiona: “qakwafatravés de que 6rgaos?”
(1981, p.18). Tal indagacao pde o assunto discutalgpauta da sociabilidade. Ora,
“aparecer” em determinado peridédico € marcar ungcpo no campo intelectual de
que se participa e no qual se formulam embates ®wista, jornal ou antologia em
questdo é mais ligada a poesia participante, a&r faarginal ou a preocupacdes em
torno da forma, isso demonstra, de certa maneigaeagrupo se filia aquele que nela
publica. Claro que tal filiagdo ndo € exclusivaeennimpede o transito entre diversos
espacos, questdo que nao invalida a politizacaotag®, antes, pluraliza-a. Como
alerta o citado Messeder Pereira: “é com base dpriprconjunto de relagdes sociais
engendradas pela obra que o seu carater liteédefse” (1981, p.13), 0 que equivale
a dizer que as relacbes efetuadas no cenario citaddoém agem para o
estabelecimento do conceito que cada grupo formcedaca da praxis literaria e suas
funcdes sociais. Registre-se, no trecho acimaaitadalusdo ao livro de Haroldo de
CamposA arte no horizonte do provayelontemplada no ensaio como a instancia da
vida que assume, tal qual a arte, seu aspectambtahplidade, de dimensé&o aberta.

N&o é aleatoria, no entanto, a escrita do ensa@digcute tal assunto. Ele
promove o langcamento do nimero 3 da rev@apo Estranho“uma das nanicas de
producdo mais competentes e sofisticadas dos &@iof~3 160582), ndo por acaso,
editadas por Julio Plaza e Régis Bonvicino, mais @migos, seus parceiros no modo
de pensar poesia, exposicao que €, também, uma fierdeclarar seu credo poético

Ja no ensaioDrops a poesia sem gravata’, pensa a escrita de Claagalrtir
do recém-lancado livr@rops de abril Alcunha Chacal de “mais badalado bardo da
chamada ‘poesia marginal™ (FS 061183), caraciedsjue tentara, de algum modo,
desconstruir. A0 mesmo tempo em que advoga paraesigp de Chacal a nao-
necessidade de explicacdo (“n&o precisa de alita paistir’ — FS 061183), lugar
supremo em que coloca aqueles que considera exesflam realizados quanto ao
fazer poético, estabelece-lhe nexos que sustemtaalcategorizacdo. Ainda que seja
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filho da poesia marginal, Leminski atribui-lhe @sgrconexdes que indicariam o0 sucesso
de seu percurso poético:
Sorte de Chacal ter tido um tio chamado Oswald dér@de, ressuscitado
de sua suspenséo (...). Mas sO a ressurreicaow@disao explica o caso
Chacal. Ele tem la seus mistérios préprios (..9joVheles [nos poemas]
outras presencas: a da Poesia Concreta, das titrasisica popular, do

mundo industrial e urbano que se abateu, irremetii®nte, sobre nés
(FS061183).

Ao avaliar a poesia de Chacal, elogiosamente, agpel outro lado, sua postura
quanto ao fazer poético marginal. Estaria nas sutvaexdes estabelecidas na poesia de
Chacal o seu frutificar poético, em oposi¢cdo asgpada poesia dos anos 70, a que 0
poeta carioca se filia. Ainda que tache a produtdocautor deDrops de abrilde
“desigual”, afirma que este construiu “algumas dasinhas mais gostosas da poesia
dos anos 70, de vacas magras em matéria de pdesi@61183). As vacas magras
atendem pelo nome de poesia marginal:

Tao marginal foi essa poesia que, até hoje, ninge@meguiu saber direito
em que consistiu. Tudo 0 que a reportagem conseguirar sobre ela é que
era duplamente incompetente. Incompetente enquamtoduto e

incompetente enquanto mercadoria. Parece ndo pdesamma entidade

mitoldgica criada pelo ensino universitario, quegsa inventar modas para
preencher o espaco entre a poesia dos anos 58asrnbas (FS061183).

Sua critica mordaz ao movimento (e a critica usitéma) inclui uma auto-
avaliacdo: ndo se considera parte desse cenaoi@ué afirmara no ensaio “Preparado
para o pior” (11/12/1985), discutido adiante soby@eixo. Provoca:

ndo sei a que “geracdo” me vincula PhiladelfhoA geracdo do
“mimeografo”, a chamada “poesia alternativa” ou fgiaal” dos anos 70?
A geracdo ignorante, despreparada, a cruzada idagas, como eu chamo?

Bobagem. Impossivel que Philadelpho ndo saiba qeesnprimeiros
poemas foram publicados na revista “Invencao”, ivivda poesia concreta,

nos saudosos idos e calendas de 1963 (FS 111285)
Declarar-se como parte de um grupo e nao de ossuna um carater politico:
a afirmacdo encarna toda uma rede de relacdes efocie de poesigpaideuma
compartilhado, pares estabelecidos, entre outvés)eis a partir do movimento de
assumir isso e ndo aquilo. Todavia, ser parte de genacdo ndo é exatamente uma

escolha: ainda que Leminski ndo se assuma comdrmabfge sua poética realmente se

00 ensaio é uma tréplica a réplica publicada tamh&FRolha de S. Paulpor Philadelpho Menezes. No
artigo que originou a polémica, Leminski comentaogicionamento de Menezes quanto a evolugcao em
arte, ponto a ser discutido ainda nesse capitulesposta de Menezes critica a “sindrome de dafizé
tedrica” da geracdo de Leminski, ponto sobre o ggd@hsurge o ensaista.
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afasta em varios graus daquela que se pode tonmo gooposta pela geracdo
mimedografo — alguns temas e fazeres sdo comurda gire a revelia do poeta. Tanto
qgue, em certo momento do mesmo ensaio, admited@rirecluido numa coletanea de
poemas de representantes da “poesia dos anos @EmP enfatiza: “por razdes

cronolégicas” (FS111285).

A critica feita na resenha derops de Abriltambém se liga sobremaneira ao
assunto discutido quando da exaltacdo das reviatasas: o apuro formal como busca.
Ainda que Chacal ndo possa ser apontado como exedgktonstrutor, reconhece nele
“certos registros agudos” (FS 061183), a que dtphtte da for¢ca dessa poesia, calcada
Nao somente nos USOS marginais, mas em correspoad&m forcas outras — e a
citagcdo da Poesia concreta como marco a ser na@gul@ode ser vista como mengao
gratuita. Delineia-se o perfil do que considerapgata, bem proximo aquilo que parece
crer Roland Barthes:

O escritor ndo pode definir-se em termos de furmgide valor, mas apenas
por uma certa consciéncia de fala. E escritor tadoele para quem a

linguagem constitui um problema, todo aquele qupesmenta a sua
profundidade, ndo a sua instrumentalidade ou b¢l8v, p.46).

Por sua vez, em “Ja estava ficando facil ser grasdetor” (17/04/1986), avalia
0 cenario da literatura, frente a um acontecimedttworial: 0 boom de traduc¢des, gracas
ao qual os brasileiros puderam ler bons autoresarggiros, mesmo 0S raros e
rarissimos (Kliebnokov, Mishima, Ishikawa, entrdros). Pensa que tal expansao foi o
melhor acontecimento literario da década de 8®p wjge atuou no sentido de elevar o
horizonte de expectativa e o gosto médio do pubédor. Elogiosamente, elenca as
editoras envolvidas no processo (LP&M, Nova FraatePerspectiva, Brasiliense, Max
Limonad), do qual fez parte como tradutor e ensdéguns dos ensaios discutidos no
capitulo 4 séo oriundos desse fazer). A traduca@wogaroposta editorial faria o Brasil
atenuar o descompasso de ndo ser contemporaneuiditeente. Diz que, naquele
momento, a producdo de literatura ndo teria comopetir com a avalanche de
tradugbes da melhor cultura letrada. Dessa formaarefa do escritor nacional
comecava a se tornar dificil, com a perspectivpatalelo estrangeiro enfim colocado
diante dos olhos do publico. Advoga que, num prime@nomento, iSSO pareceria
catastréfico para o autor local, ja que a obraaeggira chega precedida pelo prestigio

dos anos. A médio e longo prazos, porém, julgaayuer e publico brasileiros saem



97

ganhando, afinal, “competir na mesma raia com aespsangue s6 pode melhorar
nosso tempo e nossa performance” (FS 170486).

Historicamente, aponta que o boom de traduc¢des gmmesom o Concretismo,
com a necessidade que os participantes do movirtiehtom de verter para o portugués
0 manancial tedrico que compunha as bases de semgas literarias. Haroldo de
Campos, por sinal, desenvolve uma teoria da tradegéno recriacdo, a partir de
colocacdes de Ezra Pound sobre o assunto. Paradlema expansao do horizonte de
leitura do publico redundaria em maiores cobrangai® Seus proprios escritores,
elevando o nivel da criacéo literaria nacional.

Os trés ensaios citados atuam como uma espécioaliacdo da producao
contemporanea, em diversos niveis, da qual Lemfagkparte como poeta, pensador e
leitor. H& uma demarcacao de espacos. Nao a teappasar as décadas de 70 e 80, no
qgue se relaciona ao mundo literario, avalia asstasinanicas, a geracdo marginal e o
boom das tradugdes. Tais instancias sao caracterasdo seu fazer. Quando pensa as
décadas de 70/80, de alguma forma, posiciona-selagfio as tendéncias do periodo,
afirmando, concomitantemente, os grupos/ideias @emmuais dialoga e renegando, por
meio da critica, os movimentos de que nao faz parte

Desse modo, o Leminski entrevisto pelo perfil proido nesses ensaios é o
pensador de linguagem, que desempenha um papelpmiitico’™” em sua participacéo
nas revistas nanicas, participacdo essa que seslmnem termos de design de
linguagem. Por outro lado, é também o poeta queésdesvinculado dos fazeres
marginais, cuja propalada ligacdo imediata vida@o@ao estaria em conformidade
com suas praticas e crencas poeéticas. Por fimmBéa o tradutor, ligado a fatura de
transcriagcbes promovidas pelos concretistas panagaal em lingua portuguesa seu
paideuma tarefa que realiza comercialmente para algumaseditoras citadas no
ensaio. Tais caracteriza¢gfes, todavia, sdo paligcado devem ser tomadas de forma
imediata, mas discutidas e pensadas a luz de smeye§ e falas as vezes

complementares, noutras, contraditorias.

™ O termo pretende dar nova dimensdo ao signifiazsial de “politica”, visto que este se tornou
intimamente relacionado ao sentido partidario, @etdd um pouco sua amplitude. Entende-se, no caso da
micropolitica uma espécie de politica direcionada a um locaékrdenado, no trato das relacdes
cotidianas, capaz de afetar os modos de subjetiv®gia Félix Guattari, “a questdo micropolitica @ée
como reproduzimos (ou néo) os modos de subjetigidiadninante” (1986, p.138). Ja Suely Rolnik, vé o
micropolitico como “forcas que agitam a realidagdissolvendo suas formas e engendrando outras, num
processo que envolve o desejo e a subjetividad®6(20.1).



98

Sobre a geracao marginal, por exemplo, trabalmareapitulo 4 uma visédo bem
menos incisiva de Leminski acerca do fazer poétasie grupo, em que enaltece pontos
positivos dos poetas do mimeoégrafo, em claro embate a fala recém-apresentada.
Outro ponto a primeira vista conflitante seria dtica que concebe dos fazeres
jornalisticos como formas absolutamente linearestieeiras, a oposi¢cao das criativas
maneiras de apresentacdo concebidas pelas rem@tasas, visto que sua atuagao
acontece nos dois tipos de periddicos (nanicaaredgrimprensa). Tal situacao, todavia,
nao gera exatamente uma contradicdo, mas uma mmameéiltipla de ocupacdo do
espaco publico, sobre a qual falarei mais detidéermmfim desta tese.

E certo que cruzamentos diversos poderiam sersfeittre os ensaios citados.
Por exemplo, “O veneno das revistas de invenca@oh ale discutir o modo de producao
literaria dos anos 70, pde em cena a questao décaala linguagem, assunto caro a
Leminski e, como se pode perceber pelas resenh¥gjddée pelos ensaios tratados a
seguir), extremamente recorrente. Ao se avaliaropac desses ensaios, diversas
possibilidades de leituras cruzadas se levantami, Agenas coloco em exergo aquelas
que, mais reincidentes, fazem eco a sua produtéledtual e literaria.

A segunda questdo recorrente, levantada no artigormfa € poder”
(04/07/1982), é, talvez, uma das mais discutidas Lgoninski: a linguagem como
norma. Comecga por deslindar alguns pressupostoee s@bdita normalidade da
linguagem. Para ele, o falar corrente, reinadmsgi&ncias como o jornalismo e a escrita
académica, ndo seria uma forma natural, mas namgal Essa mesma forma
naturalizada induziria certa literatura a trabalkaa énfase no “conteudo”, evitando
obscurecé-lo, visto que seria a maneira mais “afitde agir com a lingua.

Leminski demonstra ndo crer no natural em relacawstancias culturais, vale
dizer, criacbes humanas, como a lingua. Para edsarvia de raciocinio, tudo o que se
cré natural € o ndo mais percebido como construfféitp de um apagamento,
trabalhado anos a fio pelo poder. A ndo-percep@ssed poder faz o literato menos
avisado coadunar-se com as formas fixadada por ndo tentar subverter o que ha de
mais arraigado na lingua, acdo que o escritor dersia tarefa-mor da poesia. Em
literatura, encontra no naturalismo a projecaoidoutiso jornalistico e uma pratica que
nao se importa, de modo central, com o trabalhdirdgiagem, mas centra-se na
“mensagem”. Tal pratica do literario, mesmo que sola aparéncia revolucionaria, €,
para Leminski, de fato, conservadora. Insurge-sef $so, contra ela: “A

despreocupacéo com a forma sé é possivel no acaderai (FS 040782).
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Tal reflexdo faz eco ao texto “Histdria mal contadia secédo “Ponto de Vista”
(revistaVeja), ja analisado. Para o autor, esse tipo de discaugomatizado nasce no
jornalismo, vinculado a necessidade de negéciocquacteriza o fazer desse veiculo.
Porém, ao ser projetado na literatura, descaraatergue seria a principal funcao desta,
a seu ver, que € o jogo linguistico. Tal visddaaitm conceito naturalista de literatura
e instaura, por contradicdo e implicitamente, afepéncias quanto a construcao do
paideumadesejado. Sua denuncia do dito escrever correntiewe ao fato de que ele
serve ao poder social hegemonico: “esse poder &cdraburgués, colonialista,
imperialista, positivista, otimista, greco-latinostdo, século 19” (FS 040782). Certa
insurreicdo a este poder teria sido promovida [eleatura latino-americana (da qual
exclui a brasileira, ja criticada por sua literatute feicAo menos imaginativa) que
enveredou pelo ndo-verismo do discurso fantastitas ndo ousando em “nada que
comprometa a ‘legibilidade’, isto € a comercialéalt (FS 040782). De qualquer
maneira, ndo concede a literatura latino-ameriGanmalidade de criacdo radical de
linguagem, ponto mais caro do fazer literario dagminski — sé em casos de excecao,
como Borges, Lezama Lima, Cabrera Infante, mas aeida diferenca quanto as
producdes brasileiras, que, em sua maioria, s@a,gh@ de “um naturalismo pedestre e
fotogénico” (VJ 201185).

O critico, no entanto, faz diferenciacdes entreue ghama de naturalismo e
realismo. Para ele, “O discurso realista ndo caarafberspectiva” (FS 040782), o que
seria funcdo da dita objetividade jornalistica énlhém académica, naturalista —
instancias que, em seu discurso, assemelham-selgggdeeocupacao com a criacdo de
novas formas linguisticas): “Invoca-se em vado o eaio realismo, que se procura
confundir com o naturalismo. Realismo, quer dizeliscurso carregado de
referencialidade, ndo é sinbnimo de naturalism& QB0782). Para ele, realistas seriam
textos comdJlysses de Joyce, oMemorias sentimentais de Jodo Miramde Oswald
de Andrade, que, plenos de referenciagédo, trabaldlamasiadamente a forma, a
maneira de apresentar os conteudos. Desautomatidescurso corriqueiro €, entao,
funcdo politica do fazer literario, contrario aodpp instituido, emblematizado na
linguagem. Mas alerta: “formas sédo sociais. O pobé conservador (...). Ao criador
consciente, cabe ndo apenas satisfazer uma demagdadar. Mas — sobretudo —
contrariar expectativas. Agredir” (FS 040782). Apnoa-se, entdo, da postura

modernista de&pater le bourgeojsprincipalmente em sua vertente oswaldiana. Nao &



100

sem razdo que o Oswald de Jodo Miramar enconteatse aqueles que merecem seu
apreco e distingao.

Tal questdo também é contemplada no ensaio de /0285 “Repressao
textual”, porém, sob outro enfoque. Fazer notar @ukscurso é sempre ideoldgico é
uma preocupacao de Leminski nesses ensaios. Mssiaha do livriRepressao sexual
de Marilena Chaui, compara a linguagem monoliticémacadémica a uma repressao
sexual abstrata, tema que se liga tanto a queatéorchatizagdo da linguagem quanto a
mistica do trabalho, a ser ainda comentada. Provebaquero chamar a atencédo de
Marilena para um aspecto da repressao sexuaje.seu livro, MATERIALMENTE,
representa em seu proéprio tecido linguistico, sadalégico, conceptual” (FS 020684).

Para o ensaista, entéo, o poder desestabilizadimgdagem, ainda que reinado-
mor da poesia, deve atuar em todo discurso quaesegde alguma maneira, inovador,
subversivo. Criar é criar linguagem, formas diverdge dizer. Tais maneiras € que
geram novos conteddos, 0 que parece um pouco lentaa os géneros sao
expectativas do discurso. Em “Aleluia, S. Back” /(Z21985), também discute a
linguagem, mas no cinema, e da a seu uso o megatates- o que parece indicar que
o conceito formado em torno da poesia alcanca ®udireas artisticas, num sentido de
gue todas elas precisam usar linguagem desestaluitez e ndo-normativa. Em “Santa
Helena Kdlody” (26/06/1985), a propdésito do lancatoado livro Sempre Palavrade
Kolody, situa a autora como o poeta mais modern€ugtiba. Tendo lancado seus
trabalhos quando o Modernismo ainda ndo era hegeamente aceito, a autora,
segundo Leminski, sustenta seus poemas “em nivdingeagem, de ‘design’, de
esséncia” (FS 260685), o que configura um comengiremamente elogioso, sob a
perspectiva do conceito de poesia assumido conguade pelo critico

Outro artigo para &olha de S. Paulaesvala nesse tema. Ainda que ndo o
ataque diretamente, Leminski parece encontrar esgacsempre repetir para seu
publico que literatura que ndo queira ser apenagcauderia tem de ser,
concomitantemente, criacao linguistica. Em “Grasele tdo veredas” (27/11/1985), ao
parodiar a linguagem roseana, a proposito do laegtomda adaptacdo derande
Sertdo: Veredagara a televisdo, exalta a criacdo linguisticaGilemardes Rosa.
Importante comentar neste ponto que, como podiaecrisente-se a vontade para
incorporar procedimentos estéticos dos autores anpadisa. Tal permissdo auto-
outorgada surte efeito. O ensaio passa a ser fexpeessiva e ndo apenas contetdo

comunicado.
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Também com tematica analoga ao texto sdbra@nde Sertdcsdo 0s ensaios
“Saber escrever é coisa do passado” (25/08/19&w)dnet e a razdo” (21/12/1985) e
“O ritmo pop do apocalipse” (24/06/1986), que, ame gese nao serem retratos diretos
do tema, possuem pontos discutidos que os ligatadaauestao.

Espécie de resenha, “Saber escrever € coisa daduds mostra-se como dura
critica ao livroSilicone XXI Alfredo Sirkis, o autor, ex-participante dos nmentos
estudantis dos anos de chumbo, é visto pelo ciitooo parceiro de Gabeira na nova
tarefa de ocupar as listas dos mais vendidos, distisucdo a antiga ocupacdo dos
cartazes policiais de “procura-se” (diga-se de qiga®: ideia repetida da resenha sobre
o livro de Gabeira para a revisteja comentada em topico anterior). A critica engloba
varios pontos de reflexdo, embora aqui interesgeipalmente aquele relacionado ao
binbmio forma/poder. Ao abordar o enredo, apontamo composto por uma série de
lugares-comuns, de gratuidade absoluta que, @etihsente, ndo sustenta o livro.
Risivel pela enorme ironia é a passagem:

alguns momentos merecem destaque pela ousadianaldgéo, lembrando

até o paleolitico Guimardes Rosa. Frases comobpufitamborilando

nervosamente a mesa”, “as imagens da véspera esgaladas em sua

retina” ou “movia-se silencioso como um gato” jasnseréo esquecidas por
nés que, até ontem, ainda nos contentavamos corhaddaale Assis, James
Joyce e Jorge Luis Borges (FS 250885).

A partir das citadas observacdes, Leminski refigete, a continuar assim, os escritores
terdo finalmente “aquele QI de abdbora que oscodtsempre desejaram” (FS 250885),
0 que nao deixa de ser, concomitantemente, um @airdolo a critica literaria. Conclui
qgue “Depois de Silicone XXI, definitivamente, salescrever é coisa do passado” (FS
250885), 0 que é uma maneira de afirmar, por cdigéa, seu credo poético. Se forma
€ poder, como assevera, usar O tipo mais corremtesdrita, como faz Sirkis, é
justamente ser servo do poder, motivo que o famtese risivel para Leminski, ainda
mais por ter sido ex-militante, figura que, em tesdeveria continuar insurgindo-se
contra os poderes, principalmente aqueles instasnaa normatividade da linguagem.
Em “Rouanet e a razdo”, comenta o artigo “O lomaalismo a Brasileira”, de
Sérgio Paulo Rouanet, publicado no Folhetim, danmadslha de S. PauloComeca
indagando de que razao fala Rouanet (e enumerébitidasles: a dos egipcios? De
Confucio? Tupinamb&? De um rabino cabalista®ganonaristotélico? Da sociedade
industrial?) para, em seguida, perguntar, pela raesa) de que logica este fala (do I-

Ching? De Aristoteles? De Hegel?). Com isso, ctamddesrazdo” de Glauber Rocha,
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quer saber se sO ha uma razéo e, se sim, queneraohetu. Logo indaga: a razao é
melhor que a desrazdo? Ou a razdo nao precidicprstie?

Afirma ndo ser a pessoa certa para fazer tal paagursto que sua geragao
operou muito proximamente a desrazdo programadergssante pensar que, aqui,
admite o conceito de geracdo, o que néo fez ngoagtin que responde a Philadelpho
Menezes). A razdo, nos idos da citada geragaocipaopressora e a loucura virou
bandeira. Diz Leminski que percebeu, entdo, quazaor € um artefato localizado no
tempo/espaco, um produto. Mostra como a razéo gpedesta de lados diversos, ainda
que cruéis: Hitler matando judeus estava racionateneesolvendo o que considerava
um problema para a sua nagao. Afirma que, pardtaenm-nos contra isso, temos de
recorrer a coisas como “solidariedade humana”rianés ao racionalismo (ainda que
possam, adendo meu, constituir uma logica da sni@msia). Argumenta que gostaria
de pensar que o racionalismo esta preparado pagailh rigueza da alma humana.
Traz etimologia a roda: razao e raciocinar comemas semanticos de racionar, que é
diminuir, privar. Comenta entdo que ndo quer pensarracionalismo como
empobrecimento. E indaga, ao fim, “afinal, profesgmem esta com a razdao?” (FS
211285).

Aparentemente desligado da questdo da forma coaher pentretanto, tal artigo
propde a discussao pelo viés da normatividade matié\ critica que Leminski faz a
razao Unica encontra a ideialdgos da maneira ordenada de expor a linguagem. Seu
gquestionamento quanto as muitas razdes cabiveido epenas a aristotélica, pde em
cena outros modos de constru¢des possiveis. @itrralismo a brasileira” do titulo de
Rouanet parece encontrar — ainda que nao o teetengrdo — a mesma ideia de fundo
do talvez mais conhecido livro de Leminski, Gatatay embora por outras vias.
Romance (para ndo problematizar essa realizac&@@mkro) que encena a faléncia da
razao cartesiana nos tropicos, tem na linguageesarticulador-mor da pretensa razao
Unica. Ora, se a desarticulagcdo da linguagem niManaponta para outras razdes
possiveis, ela € desestabilizadora — ideia quedaz nocao de forma/poder, recorrente
em Leminski. Indagar, entdo, pelas varias razdossipeis, apontando o autoritarismo
da afirmacao de uma razéo Unica, faz parte do mgsmpo de questionamentos quanto
as politicas da forma linguistica, a pretensao rdeuguecer a légica da linguagem,
quebrando automatismos e desarticulando a linelida I6gica formal.

Por fim, ainda sobre a questao da relacdo forrdafpba o artigo: “O ritmo pop

do apocalipse” (24/08/9186), apresentacao do seglivmd de Marcelo Rubens Paiva,



103

Blecaute O critico fala de como é dificil criar sob a lhas holofotes, visto que muitos
esperavam ansiosos pelo novo livro deste autourslgpostavam que sua nova criagao
seria apenas uma reprise da primeira, enquantosoiuttuiam que seria bem diverso.
Aponta o risco que correu o autor, pois € comunterario brasileiro autores de um
livro s — ou, pelo menos, assim lembrados (e apoomes como Euclides da Cunha,
Graca Aranha, Raul Pompeia, Manuel Antdnio de Adlaas até Gilberto Freyre). Diz,
todavia, que Marcelo € um escritor pop, de radibve um sobrevivente da crise da
literatura, ndo candidato a academia. Resenhay,emté&ro, que, exemplar de literatura
fantastica, coloca em cena sobreviventes de uml Btashecatombe nuclear.

A obra, sem pudores, assume-se inspirada numatsléniesiva, livres projecdes
de futuros possiveis. Leminski aponta que, poraaiat enredo, poderiam pensar em
intencdes alegoricas ou simbdlicada Kafka. Ndo € o caso: mostra-se como apenas
uma narrativa que nasceu para ser filmada. Faz ligagdo comFeliz ano velhp
primeiro livro do escritor: ha um desastre absolgtee motiva o acontecimento
narrativo (emBlecaute uma hecatombe que matou tudo e deixou no plapsiaas os
trés protagonistas). Rubens Paiva, segundo oggritiarra bem. Porém, para ele, o
pecado do livro € ser s6 uma historinha. Liga-t@ ale Alfredo Sirkis, anteriormente
resenhada, também uma “mera ficcdo cientifica”. Seorinspirado na T\Blecauteja
seria arte de arte, signo saindo do signo, “sigtag@o” (FS 240686). Diz que a
grandeza de uma obra talvez se faca justamente erdrbitrario e o necessario, ou
corre 0 risco de uma leveza extrema — sendo o téelleweza”, aqui, usado
pejorativamente. Informa ser o tipo de romance riee se para de ler antes da ultima
pagina. Entretanto, para Leminski, tal critériov@nm da literatura americana e nao
serve para evidenciar o valor de uma narrativa.né@@ara o fato de que alguns dos
otimos textos de ficcdo sdo justamente aquelesequeerram a leitura, “correm ao
contrario dos automatismos e expectativas do le{te® 240686). Ao denunciar a
forma automatica, que ndo exige esforco de leitpramove a critica do poder
institucionalizado da linguagem.

Tal postura leva a pensar no uso da lingua coadima reflexdo sobre o
portugués e outras linguas, outros pontos receseh suas consideracdes. A questao
é discutida nos ensaios: “Dobre a lingua” (31/0859“Aids cultural” (21/09/1985),
“Erros e erratas” (20/11/1985), “Garantido no” (B/1985) e “A volta por cima dos
brasileiros” (08/02/1986).



104

Em “Dobre a lingua”, efetua uma comparacao enfrertugués e o inglés. Para

0 autor, escrever em portugués ou ficar caladoié omuamenos a mesma coisa, apesar
de a lingua possuir cerca de 140 mil falafiteMais que basco mas menos que
espanhol, escrever em portugués, em termos plastérmeio que nem escrever em
albanés, swabhili, hungaro, bengali, coreano” (F&78%). Aponta como tal limitac&o,
nas traducgodes, reduz grandes obras do portugués,@&mnde Sertdo: Veredas livro
teria perdido “toda sua aspereza jagunca, suagularedades, suas invencdes. Rosa
parece apenas um bangue-bangue” (FS 310785). Atdsa incapacidade tradutora a
um desinteresse global pela lingua:

guem quer aprender portugués? Nem os intelectuascrtores do boom

literario latino-americano o conhecem (...). Talv&o tenhamos valores

literarios suficientemente fortes para forcar nssamgeiros o desejo ou a
necessidade de aprender portugués (FS 310785).

Mas, ainda que sinta o portugués como um confineoneelativiza: “Sei que Pound
aprendeu portugués nos anos 20 para leustdas que ele considerava ‘full of sound
and fury””® (FS 310785). Reflete que, embora lingua dos nadsmsnadores, “é dela
gue é feita a substancia da nossa alma” (FS 310785)

A avaliacdo que faz do uso da lingua inglesa nes$aio ndo €, por sua vez,
elogiosa. Entende que é a lingua do império, memb®pica, mais facil, lingua de
dominacdo. Consequentemente, a segunda linguaa®nos:

O territorio que resiste mais bravamente a essss#ovda lingua inglesa é a
literatura. Por seu carater levemente arcaicotesatura repele, com seus

anticorpos, as investidas do agressor. A literatwasileira tera de ser feita
no melhor portugués (FS 310785).

Tal consideragdo, entretanto, parece revestir-seod&a. Ao comentar que a vida é
maior que a literatura, percebe que a resisténgia &abalho talvez perdido, visto que,
0 uso da lingua cotidiana infiltra-se mesmo nosriez da arte. Instaura, dessa maneira,
uma espécie de aporia: a resisténcia, embora @eieesé inutil. Como resistir a
dominacéo do inglés? — pergunta-se. “Aprendendésngra’ (FS 310785).

Ja no artigo “Aids cultural’, num jogo com os siggantes “doenca” e
“imunidade”, afirma orgulhar-se de sua armaduraniohdgica. Como € usual em seus

ensaios, cambia o plano semantico da discussadenagnalguns significados. Dessa

2 Ao enumerar os falantes de Lingua Portuguesa,ersds ensaios, Leminski cita cifras diferentes.
3 Ao citar Pound, evoca paideumaconcreto, visto que o autor norte-americano éabéstconsiderado
pelos concretistas.
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maneira, brinca que, por possuir uma “armadura aldgica” tdo potente, quando algo
esta no auge e todo mundo “pega”, ele ndo se cordafor exemplo, enriquecer nos
anos do milagre econémico do governo Médici (F085) — mais um de seus toques
de ironia. Tal afirmativa possui um bem arquitetguyp de l6gica, em que, mantendo
os significados de doenca e contagio, transferegangentacdo para o plano da vida
diaria, incluindo uma critica a fatos externos asuato imediato discutido no artigo.
Essa estratégia, frequentemente usada em seuso®semisaisticos, oportunamente
mobiliza diversos temas, planos de conteudos nhwdtipm um mesmo texto, fazendo
com que seus artigos ganhem certa mobilidade @eapiao passar por assuntos
diversos, fazer referéncias a variados eixos detecinentos (politica, arte, economia),
em tempos também multiplos. Outra caracteristi¢érizode seus textos jornalisticos é
0 uso do discurso aforistico/proverbial. Essesréatonos ensaios, sdo marcas potentes
do material poético — e, a esse respeito, lemhrecd, que Leminski por diversas
vezes é classificado como o poeta da frase deefeit

Ainda referindo-se a sua “armadura imunolégica’ipat tal poténcia ao tipo de
vida livre que levou na infancia. Gragas a ela, @@, passou incOlume pelo
“desenvolvimentismo da era JK, pelo concretismoatuss 60, pelo comuno-marxismo
dos anos 70, pelo nazi-fascismo de consumo que&gaus pelos sociologismos de
todas as USPs e PUCs do mundo” (FS 210985), aim exemplo de eixos diversos
mobilizados para colorir o painel do artigo e fuméatar a argumentacdo que se
seguira. E interessante notar ainda que, muitassyexs enumeracdes de diferentes
eixos contém afirmacgdes propositadamente impreoisanicas, cComo € 0 caso hesse
texto, de seu passar incélume pelo Concretismo dfia¢ ndo se verifica em sua histéria
de vida e em sua trajetéria como poeta. Segundosede producdo literaria tambéem
nunca sofreu influéncias externas. Para evitararoimacdes, nunca lé: sé leu a Biblia
(“um livro cheio de milagres, e de ideias que etirjha tido” — FS 210985) e a lista
telefbnica (outro exemplo divertido dasutadese ditos espirituosos, alguns repassados
de autoironia, que povoam seus artigos).

A brincadeira serve para introduzir a questao migukh autéctone e estrangeira.
Segundo ele, deve-se lutar contra a influénciareatde qualquer espécie, inclusive de
indios, de portugueses, de imigrantes, considara@daAlIDS cultural. Todos os livros
estrangeiros deveriam ser proibidos, brinca. Ryalmente, aqueles “escritos em
portugués” (FS 210985). Ora, a sucessao argumeniaie em cena alguns pontos cuja

discusséo ligar-se-a, imediatamente, a questadandaal, anteriormente mencionada.
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Leminski reflete aqui, ainda que sub-repticiamesddre a identidade nacional. Quem é
0 estrangeiro contra o qual se deve lutar paraspnfier influéncia? Subverte a logica:
se se deve lutar contra influéncias alienigenagudiuer espécie, esse “outro” pode ser
visto no cenario usual que compde nossa identidad@s, portugueses, imigrantes.
Dessa forma, os livros estrangeiros precisam s#ifdos: e estrangeira também seria a
lingua que, no artigo anterior, afirmou ser “subsi@ de nossa alma” (FS 310785).
Aparentemente paradoxal, tal ensaio é, em largadaecbntestatorio. Coloca-se contra
um conceito congelante de lingua, que vé no exteraguilo que vem de fora, apenas
ameaca. Faz isso ao apontar para a composicao,i esrtesna, da lingua que
reconhecemos como proépria.

No ensaio “Erros e erratas”, relaciona, a partiuogh@& suposta conversa em um
taxi, em que o motorista diz que votou em Janiodfasaporque era bom de gramatica,
a questdo da correcao gramatical com a represd@meQer cegamente a gramatica
normativa €, de alguma maneira, obedecer as lessatios quoComenta a insurreicdo
de Glauber Rocha (personagem constante em suaspldicapdes, apontado
costumeiramente como forca desestabilizadora) ensistiaxe ndo ortodoxa. Fala que
tanto o cineasta quanto Janio Quadros sabem gadiggnagem e ndo nos conteudos
gue esta a ideologia, que 0 meio é a mensagem,ogberaco é mais embaixo” (FS
201185). A discussao, apesar de néo estar localeadusivamente no terreno do fazer
artistico, dialoga, concomitantemente com a ideidfdrma/poder” e, também, com
suas reflexdes sobre o0 uso insubordinado da lirfgnaliza com humor: “Quem esta
Vivo ou guem esta morto, atire a primeira cras&' 281185).

Ja o ensaio “Garantido no” aparece como uma raflexérca de conhecimentos
linguisticos, a partir de uma carta de um leitoscdefiado de sua fama de saber oito
linguas. Efetivamente, apenas pelo texto, ndo hdo@aber se a referida carta existiu
ou se é um motivo textual para fazer nascer a sidou Nao importa. No artigo, afirma
ter relagbes diploméaticas com doze idiomas, porgleeninar é forte demais” (FS
231185). Disserta sobre o que é conhecer uma tirngmaenta que falar e escrever ja
sao habilidades diferentes em relacéo a esse spl#e um bilinguismo. Ao mesmo
tempo, cré que s6 conhecemos bem a nossa lingwanaratas dos outros, apenas
desconfiamos” (FS 231185). Leminski justifica tahsideragdo, mostrando que sempre
vai haver algum jogo linguistico insuspeitado pardalante nao-nativo, percebido
apenas por quem nasceu usando a lingua em quagiédido do pretenso leitor, conta

como aprendeu japonés, de onde vem o titulo do.téxiexplicacdo remonta a forte
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imigracdo nipdnica no Parana e a pratica das aréesiais. Insinua que o aprendizado
da lingua tem que envolver-se com a vida. Interéssao artigo é a reflexdo sobre os
usos da lingua materna e da estrangeira, queasadgquestionamentos sobre a lingua
propria e a do outro, ja discutidos aqui.

Em “A volta por cima dos brasileiros”, encontraeggra reflexdo sobre o uso da
lingua: “é inacreditavel a estupidez que vem ceatgandiscussao atual sobre o0s perigos
gue corre a lingua portuguesa no Brasil e seusiyaisscorretivos pedagdgico-
educacionais” (FS 080286). Revolta-se quando véegsores universitarios dizendo
que ha certo e errado em lingua — uma postura quebra as discussdes
sociolinguisticas sobre a habilidade dos falantesaimunicarem-se na prépria lingua,
independentemente das indicacdes da gramatica tieemdemonstra que é o
legislador que cria o erro, ndo o uso, e introdsiohicamente a questdo, comentando
que, por muito tempo, nosso falar foi consideradad® porque o parametro era
Portugal. Ri do movimento inverso que entdo acentacrede Globo interferindo no
falar portugués. Diz que se ha algum futuro pasa dagua, esse futuro esta no Brasil,
com seus 130 milhdes de habitantes e ndo nos I@esilde Portugal. Falarmos, no
entanto, essa lingua tdo pouco conhecida no meéntldpa dos portugueses:

Gracas a Portugal que nos colonizou e explorountieirguatro séculos,
falamos nés, a sexta poténcia econémica do planeta, lingua que, em
nivel mundial, € apenas um “patois” do espanhol,dismteto obscuro que

ninguém entende. E a Gltima sacanagem de PorfEgtalimos enclausurados
numa lingua insignificante (FS 080286).

Para Leminski, entdo, serd o Brasil, cujo falaceescido oswaldianamente da
“contribuicdo milionaria de todos os erros”, o msgavel pelo futuro da Lingua
Portuguesa. Tal consideracdo, aliada as anterigregferidas, leva a pensar nas
posi¢cdes do autor quanto a lingua de que é fal®ue.que tamanha preocupacgado?
Parece considerar-se confinado a uma lingua deapexgressdo mundial, fato que,
como escritor, de certa forma, impede — ou limitasda expansdo em niveis
transnacionais. Para além de tal questao, a lidgea material privilegiado de trabalho
(ainda que atue, também, a partir de outros ingniios). Fazer dela ponto de reflexdo
é indicativo de suas preocupacdes quanto a forsnpoléticas de uso da linguagem, ao
puro sistema de funcionamento. Demarcar suas @eugnto ao objeto linguistico por
meio dos ensaios é parte importante de seu famsdedtual.

Pensar a lingua e suas insurreicdes leva, necassate, a observar uma
instancia muito criticada por Leminski, embora sejade seus espacos de atuacao, isto
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€, a atividade jornalistica. A discussdo € prelemtia no artigo: “Chega de
acontecimentos” (14/08/1985), como uma critica lemmorada ao jornalismo.
Segundo o ensaista, o jornal, invencédo inglesa f{indo, o principal género literario
do século 19” FS 140885) fundou o mito do aconteoim diario. Antes dele, “s6 um
louco acreditaria que acontecem coisas todos &8 (& 140885). A discussao lembra
um dos problemas levantados pela Teoria da Histdéia existem fatos, visto que todos
eles sdo criacdo, versdes. Qualquer ocorréncidiaadi poderia ser elevada a categoria
de fato, desde que houvesse um historiador capaashenbrar-lhe usos historicos,
além de adicionar-lhe uma carga discuréiv@ artigo paira entre a critica e o elogio ao
que chama de invencdo do acontecimento, atravesiddoem-humorada “falsificacao”
de fatos (segundo ele, a Guerra Fria fora inverdg@d?aulo Francis; a morte de
Tancredo, invencéao da Globo; a condenacéo do paflala, invencédo sua etc.). Este
ensaio, por sua vez, pde em cena uma criticaaifreocupacdes do jornalismo. Ao
mesmo tempo em que entende ser o acontecimentaon dwofazer jornalistico, parece
rir-se de tal atividade. Afirma finalmente, por mala ironia calcada no fabular de
acontecimentos, o poder da imprensa na conflagdefidstorias.

O “inutensilio”, por sua vez, assunto caro as swaEepcdes tedricas, aparece
formulado como ensaio em “Poesia — vende-se” (0B#&%) e “A arte e outros
inutensilios” (18/10/1986).

Em “Poesia — vende-se”, toma o livro de literatocemo a mercadoria mais
estranha do planeta. Argumenta que quando se cam@aaixa de sabdo em po, vocé
sabe que aquilo ira lavar a sua roupa, jA quanda@osepra um romance, as
possibilidades do que “vem dentro” sdo numerosesipuando se trata de poesia,
entdo, tudo passa a ser muito indefinido, prinoieaite, se se pensa na poesia p0s-22,
em que as normas foram implodidas, comenta. Apgs residanca, cada escritor ficou
sendo dono de um problema: o seu proprio problesmerid¢do e precisa, nele, reviver
0 conjunto de problemas de toda a literatura. Ssmgureminski, a “crise virou
substancia” (FS 030885). Coloca em exergo, dessaafauma das forcas motrizes da
poesia de depois do modernismo: a autoinquiricab.ficeta é parte significativa de
sua propria producao, que tem nos recursos meatgingps potencial expressivo.

O segundo ensaio sobre a ideia da poesia commatgetutil € “A arte e outros

inutensilios”. O texto é o primeiro médulo de umstudado por Leminski na Fundagéo

" A esse respeito, ver o ensaio de Paul Veyne, “Bukistérico, portanto a Histéria ndo existe”, amt
no livro Teoria da Historia referenciado ao fim desta tese.
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Armando Alvares Penteado, em S&o Paulo, chamadesi®e- 5 licdes”. No ensaio,
explica que a “curiosa” ideia de que a arte nda astervico de nada, a ndo ser de si
mesma, é recente: data do romantismo europeu ddos¥tX. Para ele, o mundo
burgués tende a achar que arte é igual a artesatwit@ intencdo da industria de
substitui-la. Entende, dessa forma, o mundo burgoé® antiartistico: se este pode
ignorar a arte, ela pode “prescindir” dele. Nagcddo, a “arte-pela-arte”.

Arte in-0til: uma ideia estranha a Idade Média Gedd herdeira dos preceitos
do utile dulcegreco-latinos. Como lembra Leminski, para um tkirda Idade Média,
era natural que a arte estivesse a servico de eceipy educativo, edificante. O ensaista
promove, a partir de entdo, um histérico detalhdaajuestdao (na medida em que se
pode historiar detalhadamente algo em um jornapoE: a arte, no periodo citado, &
expressdo da moral e da norma. A liberdade datitexr ocidental moderna, entende,
pareceria a esse personagem o triunfo do diabgugao pecado dessa literatura é o
mesmo de Lucifer: soberba, declarar-se acima doebéanmal.

Por sua vez, o Renascimento, cético, fez nascea sohcepcdo de arte, ndo
mais subordinada a moral ou a educacdo. Nascelusaxsmo dodelectare A reacéo
catdlica a Reforma, demonstra, faz triunfar novamanarte a servico de algo. Assim
sera até o século XVIIl: mesmo no lluminismo, @ astarq a servico do principio
educativo das “Luzes”. Com a Revolucdo Francesssoblie-se o equilibrio entre o
autor e seu mecenas: o escritor acha-se sem gaic&entdo que a arte-pela-arte foi
formulada pela primeira vez na Franca parnasiambdista, formulacdo que teve o
impacto de uma libertacdo. A evolucéo da poesiaemmadderiva dos cultores da arte-
pela-arte, libertados dos lastros morais e podemdoncar tecnicamente.

N&o se pode deixar de notar o carater explicapvopedéutico, que assume o
texto em questdo. Formulado para aulas de poesiantencao € oferecer licbes, como
demonstra o préprio nome do curso. Leminski, entdo, se furta de expor para seu
leitor (e, mais tarde, aluno) os caminhos que @rbawm até as conclusdes pouco
ortodoxas a que chegou.

Arte como inutensilio, ndo ligada a outros valofesr isSso mesmo, o trabalho
poético mais significativo da modernidade trata pté@pria poesia, da critica, faz
metalinguagem de modo explicito e consciente. Pamanski, a arte-pela-arte significa
a sobrevivéncia deste tipo de produgdo numa satgeda mercado, j& que, para o
mundo burgués, ela s6 pode ser ornamento e mer@addirmando-se como arte

autdbnoma, recupera — ou tenta recuperar — seligioestvalor.
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Para validar a argumentacdo, 0 ensaista discolme s diferencas da arte
numa capela de igreja e na sala de um banqueitourguesia, analisa ele, sauda a
liberdade formal da arte comprando-a, vale dizemsformando-a em artesanato.
Aponta para o fato de que algumas artes adaptane®r ao consumo, como é 0 caso
das artes plasticas, que perderam o impacto suvdes vanguarda e entraram no
universo do comércio. Segundo Leminski, a liteanasistiu com vigor, em especial, a
poesia.

Sua afirmativa decorre da observacdo de que as amegeral sédo feitas de
icones (cores, formas), enquanto a literatura dumida com simbolos (que tendem a
ser transformados em icones). Leminski incita: woné pode ser apolitico, uma
palavra, ndo. Tal fato se da porque uma cor, p@melo, pode ser vista como
universal, ja a palavra € sempre fruto de um idigfakar basco na Espanha, por
exemplo, é um gesto profundamente politico). Sengdalavra ética e politica, tem-se a
dificuldade de transformar a literatura em merciador

Explicita que, no ramo mais comercial da literataréiccdo, ndo é exatamente a
palavra que se torna mercadoria, mas o0 enredo.r® y@alor da palavra estaria na
poesia. Para ele, poesia é dificil e ndo vende:dsstino esta além ou aquém do
mercado. Brinca Leminski que ndo vender devia sategria dos poetas: a Ultima
trincheira contra o capitalismo. Isso promove umfldo com o mundo. A melhor arte
do século XX, para ele, € um gesto contra 0 muedsqo diz muito acerca de seu
proprio fazer artistico).

Expde, entdo, para contrabalancar, a via russaitieaala degenerescéncia da
arte moderna: “uma postura ideolégica do mundocgaser indissociavel de uma visao
utilitaria da arte, nos antipodas da ‘arte pela’afES 181086). Todavia, alegra-se por
Adorno, também de visdo marxista, mas sem o0 quena&hde “maniqueismos
moralistas” dos pensadores de esquerda, produza simtese dialética entre o
compromisso ético e politico e a arte autbnomaa Raorno, a grandeza da arte esta
em resistir ao estatuto de mercadoria. Ou sejaplaanLeminski, comanutensilio(FS
181086).

Estende suas consideracfes: para ele, o principidililade corrompe a vida,
fazendo crer que tudo deva dar lucro. Elenca, ptrtecoisas que nao precisam de
justificativa para existir, pois sdo a propria agé existir: a alegria do afeto, um gol do
Zico, o prazer sexual, a propria poesia. Lembra:stao (til para ter acesso ao indutil.

Necessario perceber que o ensaista introduz, em ateiquestionamento da poesia
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como inutensilio, outra ideia recorrente: a mistioggrante do trabalho. Contra ela,
vive-se para alcancar o “in-util” (FS 181086). Rae§ para nada e, ainda assim,
indispensavel — faz questéo de ratificar. Alfinetague tentou, no Brasil recente, servir
para algo, a engajada, € bem-intencionada, maycequia. Poesia ndo promove
mudanca, ela € a mudanca (FS 181086).

Advogar para a poesia o lugar de objeto in-Gtihisiga entender que tal fazer
nao deve estar comprometido com outra propostia, dééprépria arte. Insinua-se nessa
ideia certa condenacédo da arte engajada: ndao pengajada, mas por desprivilegiar,
na poesia, aquilo que considera, como ja comentados do fazer poético — o trabalho
com a linguagem. O poema como objeto que nédo preessificar sua existéncia no
mundo alcancga, assim, um lugar além-da-mercadmwiap uma esséncia suprema dos
fazeres humanos — postura que, ainda que fundadeegizaarda alto grau de utopia.

Também caro ao desenvolvimento do pensamento ael@rainskiano € a ideia
de “novo” em arte, que aparece costumeiramentelaaléa nocdo de vanguarda. Na
Folha de S. Paulo tais discussbes acontecem nos artigos: “Tudo, ndeo”
(20/03/1983), “A vanguarda do ficar” (05/10/1985}enas de vanguarda explicita”
(04/12/1985) e “Preparado para o pior” (11/12/198ambém € tangenciada no ensaio
“A morte da arte” (19/06/1985).

Em “Tudo, de novo”, comeca indagando pelo que haae no terreno da
poesia de 70 até a atualidade. Porém, alerta:

Por tras de uma pergunta tdo simples, escondemestdgs que envolvem o
préprio destino da criacdo artistica (...). Entlasetem que ser novo?
Novidade é tudo? Ou ha outros valores a consideaproducdo desses

indispensaveis bens supérfluos, que chamamos “obeasarte™? (FS
200383).

Defende a ideia de que “O novo é o belo de hoj& P©0383), ou seja, 0
estatuto do “belo”, em arte, foi transferido pardnovo”. Se antes o valor artistico
estava associado a nocao de beleza, para Lemmsjuiestdo a ser valorizada foi
modificada, guardando, todavia, certa inalterabdel Reflete: “S6 ha belo dentro de
um quadro tradicional e estavel de valores” (FS38B8). Esse quadro teria sido
modificado pelo surgimento das vanguardas, que, sgor carater de portador de
informacé&o nova, teria trazido a arte a ideia deaualor do objeto artistico, a partir de

entdo, estaria associado a sua novidade. Assinoseedo objeto artistico s6 era
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artistico na medida em que era belo, a partir d&oes0 era realmente arte aquilo que,
como vanguarda, era extremamente novo.

A passagem, todavia, ndo foi feita sem percalcas Rustrar a dificuldade de
implantacdo de uma arte nova para os paladaresuaw@os ao belo, cita a célebre
anedota de Manuel Bandeira que, ao comentar um gdarturista” de Mario de
Andrade, conclui: “— Achei ruim, diz Bandeira. Mad& um ruim esquisito” (FS
200383). Para Leminski, o “ruim esquisito” é o godd novo ainda nao absorvido pela
Otica do belo. A categoria “belo” perde espaco maraovo”, segundo 0 ensaista,
porque este tem uma relacdo muito mais proxima eosociedade industrial. A
mudanca de conceito valorativo, todavia, gerou twblpma: a partir dai, qualquer obra
s6 seria valorizada por sua carga de novidade)gmmabcontra o qual se insurge — em
termos muito proximos aos de Eliot, ja aqui disingi

Nesse eixo, comec¢a a pensar a poesia brasileiexatdo com o conceito de
“novo”. Depois do Concretismo e Tropicalia, a Paddarginal:

Parece que a Unica coisa de marginal que essaaptieba era uma
dificuldade inicial de edicdo e uma certa repugi®nnos meios

universitarios (...) Nem precisa dizer que a “paesarginal” (...) esta dentro
de uma estética urbana e industrial. Uma estéticeodidade (FS 200383).

A critica a0 movimento, que aparece vez ou outra siEas consideracdes
tedricas, aqui, relaciona-se ao fato de que, gara@eracao marginal ndo havia criado
uma linguagem propria — que é, também, outra qoidst@ortante de seus ensaios.
Comenta que, sobre esse assunto, sempre lhe @eTgUAt poesia brasileira progrediu
nos anos 70?” (FS 200383), ao que ele responde mama pergunta: “Poesia
progride?” (FS 200383).

Sua resposta-pergunta encena o deslocamento da paes um lugar diferente
daqueles que ocupam as mercadorias pos-mundo riatlult questao especifica sera
desenvolvida quando do debate entre o escritor agitmwo Philadelpho Menezes.
Importa dizer que a questdo do “novo” em arte, dagminski, sempre toca uma
diferenciagdo entre poesia e objetos de consumsimAsendo, a mercadoria pode
evoluir. A poesia, tal padrdo n&o se aplica.

Ao aliar o poema marginal a novidade, faz encaneser as objecdes que possui
em relacdo a avaliacdo da arte apenas pelo cridérimvo: “O que nao for novo, hoje,
nem sequer existe. Em contrapartida, o novo é,, hmjébvio. A vanguarda é o

classicismo do século. Estamos condenados a in{w&r200383). Aqui reside também
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uma critica ao paradigma concretista. Interesgagriear, juntamente a um comentario
feito nas cartas a Bonvicino, a condenac¢do da idieiaovo como valor Unico para o

ajuizamento do objeto artistico. Relata ao amigo:

comentando tua carta, alice me disse: é, acho gssanpoesia, a minha
poesia (a dela) ndo é uma coisa tdo forte, tao riaupie quanto a deles,
patriarcas, a coisa concreta toda.

respondi:

- em que?

- em radicalidade, no novo...

- mas v. estd deixando entrar na tua apreciagdocnvn, um critério
concretista, 0 que vicia todo o resultado. ndo pudeaceitar esse jogo

ndo buscamos a mesma coisa que eles buscaram.

nao programamos nossa coisa para produzir o mépmde efeito. é outra
coisa. mudou o papo (EMD, p.110).

Compromete-se:

vamos deixar de nos preocupar/malassombrar com:
- inventores e diluidores

- rigor

- radicalidade “poética”

- linhas evolutivas poético-artistico-literarias

- histéria das formas

- novo

- paideumas

- experimentos puros

- originalidade

- ... obra curta x obra caudalosa, etc... (EMD 9199114%

Em matéria de poesia, parece referendar a discessgmsicionamento de nao

mais preocupar-se com a “novidade a todo custo”:

0 novo
nao me choca mais
nada de novo

sob o sol

apenas 0 mesmo
ovo de sempre
choca o mesmo novo
(CR, p.36).

Retomando o ensaio, a ansia por inovacdo, pois,seéi@a o critério mais
indicado para se avaliar arte, visto que, na pra@dwa geracdo mimeografo, segundo o
autor, o que se altera € o plano pragmatico e néimtatico do produto. Ou seja: a
poesia esquece sua funcdo de indraguagem Reclama: “ndo foi facil passar pelo

corredor polonés das censuras e patrulhas dosrf@hgsS 200383) e volta a enfatizar a

> Note-se que na referida lista varias questdesogupam lugar de discussdo nos ensaios e cartas de
Leminski sdo levantadas. A mencao indica uma psigdo em afastar-se de tais problematicas, aliadas
que eram as demandas do Concretismo. Todavia, hgesee pela avaliagdo do material produzido
posteriorique algumas destas discussfes continuaram cafaseaao poeta.
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importancia das revistas no contexto dos 70. Meassim, questiona o descarte do
antigo pelo novo: “a civilizagdo € um processo uslo, ndo excludente (...). Certas
coisas parecem brigar, quando estdo apenas som@n80200383). Idealiza, desse
modo, o surgimento de um outro conceito valoratijgg ndo o belo ou o0 novo: “Talvez
o sentido. Em todos os sentidos. Naturalmente”Z6@83) — 0 que dialoga com sua
declarada “busca pelo sentido”, contida na intr@dude Anseios cripticos (Anseios
Tedricos)

Ja em “A vanguarda do ficar’, comeca por criticafnovo” publicitario, o
“novo” da moda, que sdo apenas novos de fachagia,qgale intitula “mudancolatria”.
Essa doenca da mudanca produz o “in” e “out”, dituligadas ao mito do progresso.
Observa Leminski que essas mudancas, entretansg déo no terreno do detalhe: o
todo das relacbes (econdbmicas, pessoais) costummaamecer 0 mesmo. lIroniza
dizendo que algumas mudancas dariam tanto trabgl,é melhor ndo inicia-las,
como, por exemplo, a substituicdo da gasolina pdroocombustivel (interferiria
enormemente na economia e, consequentemente, indamE — novamente, a mudancga
de plano semantico que fornece ao artigo certaleapmais apelo e, sobretudo, exibe
um movimento de busca de “formacao” e aproximagapublico leitor).

A moda nos consola, entdo, com mudancas que pauederem na vida.
Porém, existe um territorio, segundo Leminski, eoe (@ mudanca efetiva pode
acontecer sem causar desastres: é a arte. Netajooeno velho produzem acirradas
discussobes e debates. A belicosidade, todaviariseavum equilibrio. Para ele, vence,
na arte, quem “ndo muda”: permanece fiel a um fwojelenca, entdo, “imutaveis”:
Joao Cabral, Jodo Gilberto, Tom Jobim, Jorge BeaitpD Trevisan, entre outros, iguais
a si mesmos, no conjunto de suas obras. E findliilmaguém consegue aprimorar a
forma do ovo. Ninguém consegue melhorar o gostagda” (FS 051085).

O artigo “Cenas de vanguarda explicita”, em queuastdo do novo é
retrabalhada, € mais conhecido do publico leitoldminski: além da-olha de S.
Paulog, foi também publicado no livro do poeta e de Bomd, Envie meu dicionario:
cartas e alguma critica. No texto em questédo, Faenanski fala de sua empolgacéao,
por muitos anos, com a ideia de vanguarda. Paral@lante bastante tempo, s6 o que
era vanguarda, em arte, devia ser consideradop sstd quase como um sinénimo de
poesia (posicionamento que, posteriormente, comausaqui, gerard uma espécie de
mea culpaao reconhecer que, em arte, ndo s6 o novo impbedende-se dizendo que

ndo gostava da racionalidade do Concretismo (auzadg a que se refere), mas da
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loucura, da “ampliacdo dos espacos da imagina¢e®'0@41285). Gostava da exploséo,
portanto, ndo simpatizou com a institucionalizagdonovimento.

A partir, entdo, de uma fala de Décio Pignatariredbovacdo de ponta (“N&o
acredito numa inovacao de ponta linear. As inovagigeponta sdo interessantes porque
dao uma nova metalinguagem para as criacdes arfigassrecuperam, exatamente, por
serem de ponta em relacdo a elas” — FS 041285jitpese pensar 0S conceitos que
constam no catalogo da exposicado “Poesia intersigmayganizada por Philadelpho
Menezes. Elogia boa parte da argumentacdo congedfinada com o frasario
vanguardista. Entretanto, critica duramente o domake evolucdo em arte: “projecao
da ideia mecéanica de ‘progresso’ da época do vapbre os multi-tempos pluri-
irradiantes da era eletronica, uma diretriz velfie® 041285). Para ele, vivemos numa
época de temporalidades mdltiplas, que ndo maispedaria a separacdo entre
passado, presente e futuro: “A arte ndo avancapadma frente” (FS 041285). P6e em
cena o conceito de “produssumid”de Pignatari, que teria eliminado o equivoco da
vanguarda como grupo que vai a frente mostrandandnto, fruto da origem militar
do termo. Mostra a inapropriacdo de trazer congeiioldgicos ou tecnoldgicos e
querer forcosamente introduzi-los na arte, ja quru® interessa ndo € exatamente o
novo, mas goiein

“Preparado para o pior”, por sua vez, é tréplicaéplica publicada por
Philadelpho Menezes, quando da critica proferida nusso poeta em “Cenas de
vanguarda explicita”. Brinca o ensaista dizendorgaebera um telefonema anénimo,
mandando-o comprarfolha e preparar-se para o pior. Registre-se de passaggeal
maneira de conceber pequenas ficcdes antes deader@tssunto do ensaio € bastante
recorrente como técnica de composicdo. Comentadoeniemonstrando estar
contrariado, o artigo de Menezes, pois, segundaonaegta, Philadelpho ndo entendera

suas ironias e criticas, nem captara a intenc@wlitariedade pensante. Além disso, o

® Termo cunhado por Décio Pignatari a partir da diondas palavras “producéo” e “consumo”. Tenta
conjugar uma ideia de arte criativa que ndo se&jsodiada do consumo, ou seja, feita também para as
massas. Uma arte que ndo oponha alta cultura érzuitidiatica, mas que esteja na confluéncia dessas
duas tendéncias. O repertério a partir do qual dvma ideia passa por Walter Benjamin (A obrante a

na era de sua reprodutibilidade técnica), Mardflalluhan, entre outros. A prépria nogdo de arteaseri
entdo, reconfigurada: “Podemos dizer que estamsistiaslo a agonia final da arte: a arte entrou em
estado de coma, pois seu sistema de produca@e &mpido prototipico, ndo se prestando ao consumo e
larga escala. Ndo ha porque chorar o glorioso ead@ois de suas cinzas ja vai nascendo algo muito
mais amplo e complexo, algo que vai reduzindo &igsa entre producao e consumo e para o qual ainda
ndo se tem um nome: podera inclusive continuamidwa nome do defunto, como uma homenagem
postuma: arte”. Cf. PIGNATARI, Décio. Comunicacaoudtura de massas. Imformacéo, Linguagem,
ComunicacdoSao Paulo: Atelié Editoria, 2002. p.85
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criticado ndo percebeu que o debate fora uma espgixidivulgacdo da amostra
Intersignospor meio da polémica: “parece que, no Brasil, aosteligéncia, mesmo a
melhor, sé aceita elogios. E s6 no encémio e ndelaonsegue ver homenagem” (FS
111285 -sic).

Comenta que, em matéria de linguagem, percebegsedntrico. Diz acreditar
gue esta na linguagem verbal o lugar da ambigujdadés que nos “cddigo-coisa”.
Aponta o logocentrismo do proprio discurso de Plellgho, que instaura certa
contradicdo acerca do lugar em que fala (catalegenth amostra que parece ser além-
do-logocéntrico). O plano-piloto, segundo Leminskipha redacdo mais louca
(comentario que, de maneira sutil, aponta o paggituido na linguagem e a referéncia
constante ao Concretismo).

Respondendo a critica de Philadelpho, que afirmaasgeracdo de Leminski
carente de teoria (o termo especifico utilizadsi@drome de deficiéncia tedrica”), diz
que a acusacgdo € injusta, por varios motivos. @grd € porque nunca se arvorou a
tedrico de poesia. Intitula-se, entdo, um semgticselvagem (o que faz lembrar sua
fala em “Poesia: paixdo da linguagem”, a ser coatkenho terceiro capitulo desta tese,
em que diz ser um pensador selvagem), que teopasatiado que leu e do que faz. Em
segundo lugar, pergunta-se que geracdo € essaem gjtua Menezes. Renega fazer
parte da geracdo mimedgrafo: sdo contemporaneocs, s@i@s motivos e projetos
poéticos sdo outros. Ratifica: o que apontou re dal critico foi a mania de encarar
qualquer novidade como evolucédo no terreno da Bee.perceber que, em arte, nem
toda novidade é portadora de um “elemento novgie@almente no que se refere a
construgdo. Com certo rango, recomenda, entéojladBlpho, a leitura dos seus oito
prefacios para os livros traduzidos, pois |a camdird quais deficiéncias tedricas abraca,
visto que ndo sdo académicos, mas, antes, “reflee@ovia, meta-linguagem” (FS
111285). Tais prefacios, parece insinuar Lemirddmonstram solida formacéao tedrica,
0 que contrariaria a acusacéo de Philadelpho. iEmdbrincando: “Prepare-se para o
melhor” (FS 111285). Nota-se, aqui, para além desuros comentados, a auto-
valoracdo de Leminski como intelectual. A quem dayiindica ler suas producdes
ensaisticas.

O problema do novo como Unico conceito valorativoagte encontrara eco nas
consideracfes feitas ao amigo Régis Bonvicino, odisgegis no volume de cartas

publicadas e ja brevemente comentado. A questé@lersia uma preocupacao com seu
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proprio fazer frente a superacdo da vanguarda coaun de apresentacédo de paien
proprio.

A arte continuara tema de algumas de suas refiexdato num nivel mais
tedrico, quanto numa espécie de avaliacdo dosemzrentemporaneos a ele. No ensaio
“A morte da arte”, promove uma reflexdo sobre & &m seu tempo. Admite certa
tristeza por a arte estar “fraca”, sem criatividagem invencéo. Declara: “Hoje, 0
normal cheira a século 19, e as ousadias a 1920"160685). Lamenta que todos os
jornais, todos os meios de comunicacao percebam gse todos gritem a fraqueza e
proxima morte da arte. Faz um interessam@ culpaem que admite ter se julgado um
artista de vanguarda, com propadsitos de revolugao:

Sim, senhores, eu ja me acreditei um artista dguamda. Alguém nascido
para receber no rosto “os ventos do futuro” (Aftista de vanguarda,
acreditei na revolugdo permanente da arte. Cadaudia motim. Cada
intuicdo, uma exploséo de dinamite. Cada textspmpssa de uma nova era

para a arte. Hoje descubro que o que julguei sen@kera apenas uma fase
(FS 190685).

Tal questdo, esta claro, relaciona-se a anteridamasitada: percebe-se uma
preocupacao em situar-se, uma vez findo o domiaivathguarda. Ainda no mesmo
ensaio, pergunta-se se 0 marasmo que percebeencoatemporanea seria um defeito
do capitalismo. Com seu gosto pelo exame de vdaidss da questdo, acaba por
afirmar também que o socialismo ndo produziu ast@anA saida que encontra, ao fim,
€ imbricar vida e arte: “sera que a arte esta fpacque a vida esta se transformando em
arte?” (FS 190685).

Ora, parece muito emblematico um autor que créastumeiramente os fazeres
marginais, justamente apontados por relacionar siemente vida e arte, perguntar-
se se a arte esta fraca por haver uma transfornmtcdda em arte. A saida para o
problema, todavia, ndo é facil, principalmentesaseercebe a tentativa de afastamento
de Leminski de vérias propostas do Concretismo,itatio como seu calcanhar-de-
Aquiles o desejo de uma via de aproximacao do pabinuitas vezes pelo trabalho do
“relaxo” em seus poemas. Ou dito de outra mandeaxando passar entre eles a vida.

Formula, entdo, um interessante conceito sobreeoé&um poeta no ensaio
“Poesia no receptor” (11/01/1986). A tentativa ddirdcdo dessa atividade parece
ocupar lugar no pensamento do escritor, como se pbdervar em conhecidas frases
suas em relacdo ao tema (como exemplo: “para sta pgoreciso ser mais que poeta”).

No artigo citado, brinca com a ideia de que a poésieita para poetas: para suprir a
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necessidade dos poetas, visto que ndo precisarmbenootivo de existéncia, a ndo ser a
prépria existéncia. Novamente advoga, portantdeemide que determinadas atividades
nao precisam se valorar no mundo do lucro capgaal®ara esse sistema, dar um porqué
para a existéncia da poesia seria como obter uro,lpensamento relacionado a ideia
de inutensiliQ jA& comentada. Relata que assumir essa ideia destqaa sempre
funciona como frase de efeito, assaltando o pubdjoe, surpreso, reage. Entdo
complementa: “poeta ndo é quem faz poesia, mas gumrpaz de entender poesia” (FS
110186). Aqui, coloca o poeta como o leitor, comseo capaz de apoderar-se, pelo
entendimento da producdo de criadores, de um fgaalmente poético e, a0 mesmo
tempo, afirmando a fungdo comunicativa da liteegtoa exaltagéo da figura do leitor.

Em relagdo ao fazer ficcional, o artigo “O autmssae ficcao” (07/12/1985) é
responsavel por pensar o lugar autoral, preocupgg@o também se encontra em
algumas revistas nanicas, a serem trabalhadascerdecapitulo. No ensaio, fala da
grande invengdo da ficcdo do século XIX: o aut@m@ é costumeiro em seus textos,
conta uma historieta ficticia e contraditoria, atipaa ideia de que a nobreza do XIX
acharia um absurdo alguém assinar as obras e quETEs que aparecem nas capas de
entdo sdo apenas simbalicos. A historieta, entdi@taro que “qualquer contemporaneo
dosLusiadassabia” (FS 071285): seu autor era Dom Sebasti#atribuira a faganha
a um obscuro nobre do interior para que este resebes direitos autorais e saisse da
pendria (a contradicdo fica ao cargo da inexis&doi que hoje se conhece por direito
autoral, visto que a nocao de autor também naa erasma da hoje corrente). Elenca,
jocosamente, os livros da Antiguidade, desde aiaBibl suas autorias “errbneas”.
Afirma, entdo, ja em outro tom que ndo o da briegad “Pode-se dizer, com
seguranca, que, até os primordios do século 1%unes obra pertence, realmente, ao
autor ao qual é atribuida” (FS 071285).

Aqui, um adendo: este comentario s6 pode ser enteise se leva em conta a
tradicdo da escrita pré-século XIX, em que a nalgiautoria ndo estava estabelecida e
uma obra era entendida como obra em comunhdo. émpa € Gregoério de Matos,
escritor de poemas que eram modificados por sdtmele sem prejuizo de sua
assinatura. Leminski atribui a Edouard Duplessis uravela chamadhg’Auteur, de
1853, que teria instaurado a “execravel mania deutses darem seu proprio nome as
obras, coisa que no antigo regime seria considenadminimo, uma indelicadeza para
com os demais escritores, todos dignos de assidaa @bra” (FS 071285). Invade a

literatura brasileira, entdo, trocando autoriadid®s famosos. Finaliza dizendo que
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nao se tem certeza da autoria nem mesmo no jarrali® proprio artigo em questéo (e
assim o nomeia) seria obra de Ruy Castro e Mattheski, pois ninguém deveria
acreditar que Paulo Leminski, que o assina, essseVvi&io bem. Brincadeiras a parte, a
questao da autoria sera novamente discutida nespamdéncia do poeta.

A critica, por sua vez, essa instancia a que éaf@Enente avesso — apesar de
pratica-la de forma “selvagem” —, aparece pensama emsaios “O crepusculo dos
criticos” (27/04/1985) e “O meu, 0 seu, 0 nosso igeib(11/05/1985).

No primeiro, cita um debate literario em Brasilia, que compareceu
acompanhado do escritor Marcio Souza, num cursloettas e Comunicacéo, repleto,
como era de se esperar, de profissionais da area:

Quando abri os olhos, estava cercado de mestrissipudos armados até os
dentes de estruturalismos, semiologias, semiotickaléticas, a farta

artilharia tedrica que as universidades no Braa#spm para legides de
professores de teoria literaria (FS 270485).

Ao ser interpelado sobre a critica, responde qtee @snutil, que ndo muda
nenhum parametro de criacdo, que ndo deflagra nemhavimento. Afirma que a
melhor critica que se faz a qualquer obra é erstigevias obras vindouras, ou seja, nos
“herdeiros” que aquela obra produz. Critica, péeaéfeita para tedricos e criticos.

Ora, 0 ensaio em foco levanta, pelo menos, duasti@psge A primeira € 0
sentimento de aversao que Leminski deixa entrewerca do que considera o
pensamento domado, advindo das universidades. s®aloggie iniciou dois cursos
universitarios (Letras e Direito), ambos abandosaalnda no inicio. A aversao citada
nao é privilégio de Leminski, como comentado nonpiro capitulo (com a citacdo de
uma fala de Antonio Risério); foi comum aos anosceé@o repudio a tradicdo de
pensamento universitario formal, com vistas a unti-iatelectualismo”. A postura de
Leminski, ainda que mais plural por ndo rejeitarpensamento ou mesmo a
intelectualidade, ainda se pde contra maneiragdgerminadas de pensar. Se nao,
como entender a critica a “estruturalismos, sergiaf) semioticas”, referenciais
tedricos que, inclusive, partilha?

A segunda questdo passivel de discussao referegps@pda instancia critica.
Ora, ao relatar, no ensaio, o debate a que aasiaisume sua feicdo de escritor de
literatura, visto que se coloca num lugar diferetgquele a partir do qual fala o critico.
O encarnado escritor-poeta pratica entdo umaaid@ccritica: alias, nada lisonjeira ou
benigna para com a funcdo social desta atividads.pdlavras de Leminski, a critica
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seria apenas uma fala para os proprios teéricatieos, ndo alcancando a atividade
sobre a qual reflete. A Unica critica produtivaud®a obra seria feita por meio de outras
obras, influenciadas por aquelas que as precedé&aloca, mais uma vez, énfase no
escritor como leitor da tradicao literaria.

Em que pese a necessidade de discussdo do qtiea&edual sua fungcédo, uma
curiosa aporia é instaurada aqui. Ora, o exercogue Leminski se dedica tanto na
Folha de S. Pauloguanto na/ejae em diversas outras revistas nanicas é, muizsye
de tedrico e critico de literatura e arte. Suaigadedrica e critica nesses veiculos pode,
entdo, ser tomada como uma fala apenas para te@iariticos? Imagino que nao.
Ainda que, por vezes, esteja falando para seuss parespecialmente nas revistas
nanicas —, boa parte de sua produgdo ensaistiaacalgublico maior: publico este
interessado, sim, em arte, mas ndo necessariateénim ou critico de arte. A propria
pratica a que se entrega seria, entdo, um elenm@gn@ contradizer seu ensaio.
Entretanto, ainda que ndo nomeados, os petardoscgmar se dirigir a critica
universitaria. Por isso, a dimensdo do poeta-leititere-se, é tdo importante, pois, ao
que parece, é assim que Leminski se enxerga cosaistam ou critico: um pensador
selvagem, ndo domado pelas instituicdes.

Ainda uma terceira questdo € levantada: a proddeaama obra sob o viés da
influéncia como ato critico. Dessa maneira, podpeseeber parte da obra do préprio
Leminski como critica ao Concretismo, visto queedsas delas representam uma
espécie de ampliacdo dos pressupostos daquele prdoei®, a0 mesmo tempo, espécie
de homenagem lateral. Lembre-se aqui, ainda qupadsagem, a conceituacdo de
poesia - polémica, pensada por contradicéo - edalbopor Harold Bloom em mais de
um livro”’. E o que recorda Maria Zilda Cury ao comentarfmidéo do tedrico:

Harold Bloom (1991), problematizando ainda mais@gpsta borgiana, diz
gue um poema é sempre resposta a outro poema, dugrande poeta
tem de, freudianamente, matar o antecessor, ounsafar simbolicamente o
pai, o poeta que o influenciou, “deslé-lo” para @odfirmar-se no interior
do canone. O processo, pois, sempre se da de mondipaditorio,

agonistico, para usar de expressdo tdo cara a mdade, fazendo da
literatura um mapa de leituras e desleituras. Naade, Bloom retoma
Borges invertendo-lhe, num certo aspecto, a chawesitual, indicando que
a tradicdo a que o poeta se reporta — que deftestimnaria como condicao
de sua escrita — apresenta-se como a angustiflkniria, sentida por todo

“poeta forte”, que cria seu espaco cortando osslapee o prendiam ao
precursor. Para Bloom, a voz ocupa lugar centrase processo de leitura,

7 Cf. BLOOM, Harold.A angustia da influénciauma teoria da poesia. Trad. Arthur Nestrovska &
Janeiro: Imago, 1991 e BLOOM, Haroldm mapa da desleiturd rad. Thelma Médici N6brega. Rio de
Janeiro: Imago, 1995.
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ja que o tom de determinado texto pode reverbeoanp um eco, em outros
aparentemente muito diferentes. O reconhecimesgtedom por parte do
leitor, na leitura de uma obra a outra, instala feite do sublime,
responsavel pelo movimento do espaco literario (€L.ER03, p.227).

A ideia de influencia, ainda que ambigua, ilumaaelacdo que Leminski
estabelece com os concretos, relagcdo esta que mesmo tempo, de reveréncia e
“traicdo”. Dito a la Bloom: € um movimento de desleitura para alcaagavz propria.

E 0 que parece reconhecer 0 nosso poeta:

LER PELO NAO

Ler pelo ndo, quem deral
Em cada auséncia, sentir o cheiro forte
do corpo que se foi,
a coisa que se espera.
Ler pelo nao, além da letra,
ver, em cada rima vera, a prima pedra,
onde a forma perdida
procura seus etcéteras.
Desler, tresler, contraler,
enlear-se nos ritmos da matéria,
no fora, ver o dentro e, no dentro, o fora,
navegar em direcdo as indias
e descobrir a América.

(DV, p.87)

A “descoberta da América”’, numa analogia com gpadobra de Leminski, é
aquilo que se consegue meio sem querer: navegdiregdo ao conhecido e chocar-se
com o nao-mapeado. Poderia ser percebida comoquistan de uma voz autdbnoma,
promovida através do movimento de desleitura e roespntraleitura, para nao ficar
muito longe da proposta insinuada no poema.

Em “O meu, o seu, 0 nosso umbigo”, volta a “caitia critica”, ao condenar o
olhar que esta dirige para si mesma. Efetua unwsgoprelecédo sobre as vantagens de
olhar para o proprio umbigo e todos os mundos peissa partir deste. Cita, um tanto
maldosamente, os nomes de Merquior, Fabio Lucase$thn Fernandes e Antonio
Candido, dizendo que nao sabe o que veria se ellaagartir do umbigo destes. Ainda
gue pequeno, 0 ensaio em questao referenda um gaedoeminski guarda em relacéo
ao fazer critico, ranco este que € teorico e, era gredida, ligado aos fazeres da
academia, visto que, na pratica, realiza ele pwdparefa tedrico-critica constante,
balizada por referencial similar aqueles utilizadwss universidades. Além disso,

ressalte-se que os criticos citados inserem-se rimma tedrica de valorizacdo das
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relacbes entre arte e sociedade. Impossivel naenserar do debate académico,
acirrado & época, entre as duas universidadesaas — USP e PUT

Para além da questéo imediata da arte, 0 zenacaua vida e pratica poética, é
exaltado em “A visdo do Tao de Chuang Tzu e o hureat (16/08/1987), seu ultimo
ensaio para a Folha de S. Paulo. O texto € umahaskeEscritos basicaosde Chuang
Tzu, e A tigela e o bastdoanedotas zen, narradas por Taisen Deshimaru. Para
Leminski, a publicacdo de mestres orientais trpaiea 0 panorama cultural brasileiro
questbes situadas além da compreenséo da elitectotd, que ndo consegue ver no
pensamento do Oriente mais que exotismo, posiciensmqgue tacha de estdpido. A
tradicdo “helenocéntrica”, comenta, ignora pensaglomportantissimos do Oriente.

Pde-se, entdo, a explicar que o pensamento cletésm@re o confucionismo e o
taocismo, de onde veio o zen. O confucionismo, eaplié um sistema de
responsabilidade social, conservador. Ja o taoémoutra histéria” (FS 160887).
“Tao” quer dizer caminho: designa a natureza e danwmormal de fazer as coisas.
Adverte, porém: é um conceito superior as posddués de fundo linear. A sabedoria
consistiria, entdo, em acompanhar o ritmo do Tegulado pelo yin e pelo yang.
Continua informando que, ao longo da histéria dan&hconfucionismo e taoismo se
debateram. O zen seria 0 encontro do budismo howm o taoismo. Faz breve
biografia de Chuang Tzu, o segundo nome do taoé&pois de Lao-Tsé. Depois, passa
a falar dos contos zen do outro livro.kosns historietas exemplares.

A logica “careta”, segundo o ensaista, sempre “lev@or’ nesse sistema de
pensamento que quer alcancar a iluminacdo. O héra@rma desta filosofia de origem
oral, anti-intelectual e anti-verbal que contrapdexperiéncia e o conceito/abstragcéo/
palavra. Por muitos séculos, 0s mestres zen regusse mesmo a registrar seu
conhecimento em palavras. Como ninguém “pode cadrpalavras” (FS 1606887),
essa experiéncia acabou verbalizada. Diz Lemimskretanto, que ndo séo ksans
mais exemplares: o frango xadrez de Chuang Tza,rpehos dessa vez, teria vencido o
sashimi de Deshimaru.

A fixacdo no Oriente €, como ja foi bem discutidofortuna critica leminskiana,
uma questdo-chave para entender sua poética. Muite orienta a pratica do zen ou

das artes marciais pode ser encontrado como mateuwltazer literario. Nos ensaios, a

8 A esse respeito, ver: SUSSEKIND, Flora. Polémidscusséo intelectual como espetéculo. In:
Literatura e vida literaria 22 ed. Belo Horizonte: UFMG, 2004 e MOTTA, Ledendrio.Sobre a critica
brasileira no Gltimo meio sécul®io de Janeiro: Imago Editora, 2002.
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preocupacdo em situar tais eixos aparece e podeistarcomo uma teorizacdo em
direcéo a seu fazer poético.

Outras questdes, talvez ndo tao diretamente ligadate ou ndo tdo constantes
nos artigos daFolha de S. Paulomas recorrentes em seus outros ensaios, ainda
aparecem no grupo de textos estudado. Uma delag®rtante para seu conjunto de
pensamento, € a da mistica imigrante do trababirterhente relacionada a ideia de
repressdo sexual/criativa. Tal discussao aparece “Guritiba, zona erégena”
(25/05/1985), “Mistica imigrante do trabalho” (18/0985) e “Sem sexo, neca de
criacao” (20/01/1986).

Em “Curitiba, zona erd6gena”, motivado pela “SemaeaArte e Erotismo”
promovida pela Fundacdo Cultural de Curitiba, Leskirse pde a analisar sexo e
repressdo, ndo so na sociedade capitalista —ggiada pelo evento em questdo —, mas
também nas socialistas. Ao fim da andlise, conglie ndo € o capitalismo ou o
socialismo que reprimem o0 sexo, mas 0 modelo deedade industrial, que trata o
homem como uma maquina cujas energias devem s& yalta a producdo. Entende,
entretanto, que seus contemporaneos ja nao quersubmeter a isso, exigindo para si
proprios os bens da civilizacao, por mais diveiges sejam. Pensa, por fim, com um
toque de ironia, que Curitiba, puritana e moraliéta local perfeito para o encontro.

Leminski expde, no ensaio “Mistica imigrante ddb#iho”, seus trés objetos
constantes de reflexdo: o inutensilio, a propriatiod imigrante do trabalho que da
titulo ao ensaio e, ironicamente, o perguntar-dwesa perda de tanto tempo com
preocupacOes acerca de temas que, no fundo, nédcatémenor importancia (FS
120685). Diz que esses objetos bastam para praesuwtheida (“as alegrias da teoria e
os carnavais do conceito” — FS 120685) e que gestademasia deles porque ele
proprio os inventou ou percebeu: ndo estavam j&pera de um pesquisador. E
interessante vé-lo admitindo duas tematicas reat@se(porque a terceira € mais uma
brincadeira que pretende relativizar a importamiza outras duas em seu sistema de
pensamento), visto que, em outra fala, mostra-seocautor ndo dado a temas
recorrentes ou obsessivos. Ha, todavia, como vé&tando demonstrar aqui, outros
microtemas reincidentes, que se interpenetrangghah € mesmo se contrariam.

No artigo em questdo, da voz a Slogan, personag@negcarna a metade
“dialética e socialista de sua personalidade”,neébtam a Privada Joke, face mais zen
dessa sua constituicdo imaginaria (FS 120685). aBlogo heroi dialético, lado

bolchevique da minha alma, o atormentador de sinmoégFS 120685), entretanto,
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toma a cena e comeca a teorizar sobre a mistitalollho no Sul e suas relacées com
a cultura. Para ele, a cultura no Norte é mais pmaue sofre menos da mistica do
trabalho trazida pelo imigrante. Leminski “ponderaium dialogo um tanto
esquizofrénico, que a cultura no Norte é mais smlatla porque € mais antiga. Porém,
irrita-se por “entrar no jogo” argumentativo de g&lo, por se preocupar com 0 que nao
deve, de teorizar, de refletir sobre as coisasnaési de vivé-las. No ensaio, entéo,
Slogan fica a teorizar sozinho.

A questao, todavia, enfeitada e mesmo desviadadiédlogo entre Leminski-
Leminski e Leminski-Slogan (personagem que apapeceas vezes nbolha de S.
Paulo nenhuma nad/eja e de forma bissexta nas nanicas, assim como Rrivakke,
sobre o qual faz referéncia numa das cartas a H3gigicino), €, como 0 proprio
afirmou, um tema recorrente em suas considera¢desende que a ideia de trabalho
como valor maximo do homem, especialmente em @aritfoi contribuicdo do
imigrante. A situagcdo de chegada dessa forga Hellva no pais justificava a l6gica do
labor como valor maior a ser enfatizado, visto guesmo sendo parte da politica
governamental, o imigrante alocado no pais naobeecguase nada do que lhe foi
prometido quando da promocéo de sua insercao eas tenasileiras.

A necessidade, entdo, da vida ganha pelo prépaofea com que se gerisse a
nocao de que o trabalho € o bem maior desse pieia, que, para Leminski, consta no
pensar implicito de sua cidade, contra a qual serge. A mistica gerada em
decorréncia, entdo, segundo o poeta, tem funddncsdb: “sua necessidade e sua
capacidade de trabalhar iam ter que virar vontadeatbalhar, se quisessem sobreviver
em terra estranha” (FS 120685). A tese que defezntép, € que a atencdo voltada
somente para o trabalho coibe as manifestacdesati@olas ao lucro, diminuindo a
criatividade dos descendentes da imigracao (taildaale) e atuando como repressao da
sexualidade.

Ainda sobre o assunto, em “Sem sexo, neca de ofjagd@meca perguntando-se
por que Curitiba, cidade que almoca e janta e ajuea por cima, pode usufruir de bens
culturais como nenhuma outra no pais, ndo devasasebenesses na forma de novos
bens culturais. Lamenta ao dizer que, se a cidesl@pdrecesse do mapa, nenhuma falta
faria no cenério cultural brasileiro. Introduz nmente a ideia de que quem da o tom de
Curitiba € o imigrante. Esse mesmo imigrante téeisenvolvido a mistica do trabalho,

assunto que ja tratara antes no mesmo periddicea MEsistica estaria ligada
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intimamente a repressdo sexual, responsavel pelassss producdo cultural. Isso
acontece, segundo ele, porque a mistica do traBatbatra o corpo e o prazer.

O problema, reflete o autor, comeca na exaltacafmrda produtiva, que quer
canalizar com exclusividade todas as energias. iiadwentdo, na repressao da vida. O
trabalho, nessa concepcao, seria ainda aquele aramot por reldégios implacaveis.
Atenta para o reflexo linguistico de tal misticae ggera, inclusive, insultos como
“vagabundo”, que é justamente “quem nao trabalk& 200186). Considera o prego
cobrado por essa mistica: esta na proibicdo daigkatesde, sensorialidade e capacidade
de brincar. O sexo, por sua vez, se vinga em imp@é frigidez. O que isso tem a ver
com a criatividade? Segundo Leminski, tudo, porqueomplemento da mistica do
trabalho € a mistica da poupanca, inimiga da a&itt9 que guardar é o oposto de
usufruir. Criar € esbanjar e toda prodigalidaderé eessa concepcao. Curitiba, entéo,
guarda-se.

Interessante, nos trés ensaios, € que as reflesdies a mistica imigrante do
trabalho e sobre a repressédo sexual guardam ugeréeguestdo: o pensar a cidade.
Por meio da histdria de imigracdo, parte inegawelfaimacdo do povo curitibano,
Leminski formula conceitos ligados ao calvinismoe quompde a carga religiosa e
sociocultural daquele que, tendo aportado no sasileiro, manteve, em parte, sua
l6gica emodus vivendiNo que se refere a cultura, entretanto, Leminéko mesmo
imigrante como aquele que perde densidade senmtaate, adquirir novas formas de
manifestacdes artisticas, causando impacto no wdmtexpressional de Curitiba (dai a
cidade, portadora de bens econémicos diversosser@a@oncomitantemente produtora
de bens culturais). A preocupacdo de pensar a eidadizando sua histéria com
determinados caracteres contemporaneos, parecezee ffarte de uma vontade de
pensar-se globalmente: ndo s6 o poeta, o escadtgrersonagenmultimidia mas
também o curitibano, habitante de uma cidade deinllice de desenvolvimento e,
paradoxalmente, pouco produtora de arte.

Ainda no afa de pensar sua propria situacionalidaden ensaio muito
importante para esta tese, “As escolhas e as d@disidos ‘intelectuais™ (04/05/1986),
elabora-se uma tentativa de refletir sobre o quenéntelectual. Comeca por situar o
artigo frente a um acontecimento externo: a Uniéasieira de Escritores votaria em
seguida o intelectual do ano para receber o trdf@aa Pato, promocdo delha

Adiantando-se, o Jornal do Brasil fez uma entravistm 50 intelectuais (e Leminski
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usa o termo entre aspas), entre 0s quais, o prbpenonski, para que definissem o que
consideram ser um intelectual e delinear uma ptécéo.

A definicho do ensaista é rapida e afim as suasardedes anteriores:
“intelectual € quem vive conforme suas ideias, ipoando-as a seu proprio viver” (FS
040586). Elenca outras: de Darci Ribeiro, Fernafidatenegro, Antonio Callado (que
ganharia o prémio), Leonardo Boff, Haroldo de Caspdorummond (que venceu a
enquete da eleicdo). Leminski discute as definigidsspares. Diz que num pais de 130
milhdes de habitantes, em que apenas 200 mil carsornltura letrada, as definicdes
sdo muitas e os intelectuais sdo poucos. Comeliséaados votados: trés escritores,
quatro cientistas sociais, dois professores unbéeiss, apenas um mdasico, um
humorista, um arquiteto, um dicionarista. Seguepgamente, com a listagem: “Um
puxa-saco votou em Sarney, um ecologista em G&bgig& 040586). Aléem desses,
dois economistas, dois membros esquerdistas do. @esurpresa, diz, foi a presenca
esmagadora de poetas: cinco. Essa reflexdo, todasabre a enquete, ndo sobre a
votacao oficial do troféu, que ainda ndo acontedeata dos injustos esquecimentos:
Pignatari, Gullar, entre outros.

Avalia: depreende-se, todavia, da enquete, que asurma identificar
“intelectual” com “literato”. Intelectual seria, €wo, quem lida com matéria verbal e
produz livros. Discordando, aponta a auséncia tistas plasticos e cineastas na lista.
Atriz, s6 Fernanda Montenegro. Nenhum diretor @érde Musico, sé Caetano Veloso.
Politicos, s6 os que escrevem livros. Observa qumo intelectual quer dizer “quem
pensa”, o brasileiro mostra relacionar “pensar”’ ¢pnoduzir palavra escrita”. Chama
tal postura de “logocentrismo de um pais de betas?, em que “o presidente solta
marimbondos de fogo pela boca” (FS 040586) — catestparovocacédo ao livro de
Sarney, presente em varios de seus artigos.

Pergunta-se, afinal, o que quer dizer intelectddérga o conceito dado
anteriormente e responde que é aquele que, ensfara,e&consegue pensar mais amplo
e mais fundo sua circunstancia. Nao € quem maisad&s ou mais escreve ou leu
livros. Nesse caso, diz que muito brasileiro comgue vive e pensa 0 cotidiano
brasileiro, € intelectual. Diz também que votouimpulso, em Haroldo de Campos e
Paulo Francis, o Unico voto para um jornalista.

Ora, como ja foi dito, a tentativa de refletir elb conceito de intelectual tende
a ser um ponto a mais no movimento de refletir s@s praticas que o envolvem: o

fazer literario dos anos 70 e 80, as revistas aanas traducdes, 0s conceitos de poeta,
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arte e poesia, as politicas da forma, o uso dading criatividade, a cidade, a repressao
sexual, a mistica do trabalho. Tais assuntos formampainel de suas preocupacgdes
mais constantes, mas aparecem de forma pulverimdmande conjunto que forma o
todo de sua obra. Os textos recolhidos para figuease capitulo sdo pequeno exemplo
de como, através de assuntos diversificados, emcantineiras de discutir suas
inquietacbes mais pessoais ou seus dilemas poofasi

Tais inquietagdes, entretanto, ndo sdo a Unice fimpreocupacdes encontradas
nesses ensaios. Diversos assuntos nao debatidosgayecem no conjunto de 105
textos produzidos paraFolha de S. PauloPensa, por exemplo, o pais na década de 80,
em ambitos como comportamento e politica, além atendlar diversos conceitos
alargados de atuacdo politica. Diz odiar ter sex$os chamados de cronica (FS
161185), mas talvez isso aconteca devido ao cardiécioso que muitos tém, de
comentar fatos acontecidos e discutidos no joseahpre por um viés diferenciado.

Como se pbde observar, a unicidade ou mesmodefixde posicionamento nao
€ uma caracteristica forte nas producdes recolhRiele contrario, sua andlise revela
certa multiplicidade intelectual. Frutos de jormakevistas, os textos aqui elencados
portam uma gama muito variada de faces que Leminskira ao leitor. Para delinear
seu perfil como pensador, todavia, me parece sgyseario avaliar com mais vagar 0s
textos por ele selecionados para figurar como ma&rseu pensamento ensaistico. Isso
é feito nos dois livros de ensaios publicados @ sepreocupacao central do ultimo
capitulo. Todavia, antes, gostaria de direcionan oikear para um ponto importante de

sua formacéo intelectual. E o que farei no topioe sg segue.

“Especialista em generalidades”

Toda escrita é colagem e glosa, citagdo e comentari

Antoine Compagnon.

Em Paulo Leminski, o bandido que sabia latifioninho Vaz, o biégrafo, define
Leminski, a certa altura, como um “especialista generalidades” (BSL, p.13). A
proposicao, que joga com termos de sentidos caydrd bem cara e afeita ao tragco que
0 poeta insinua nos ensaios dos perioddicos ja adtsd

N&o € impossivel, também, perceber certo pefidlectual, tanto pela analise

dos ensaios citados, quanto pela observacao da piiadosta no sintagma acima. Ora,
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de um especialista espera-se que seja versadosemt@gspecifico e que, em relacdo a
este, possua certa intimidade e maestria. O tegaoetalidades”, por sua vez, remete a
outro campo semantico, oposto a especializagcdoo@emmbra Beatriz Sarlo,
0 especialista €, por definicAespecialista em algonuma regido do
conhecimento sobre a sociedade, sobre a arte, sobegureza, sobre o
corpo, sobre a subjetividade. Quanto mais objetdédele quiser garantir
para suas opinides, mais ele as deve embasar rodamitado de seus
conhecimentos: é preciso arar, semear e colhersénuailtura, respeitando

os limites em que os outros especialistas aramgiseme colhem seus
frutos (2006, p.168-169).

Especialista em generalidades caracterizaria, yggovez, um intelectual diferenciado —
ndo mais o douto conhecedor de um Unico tema, rpassador plural que pretende dar
conta de variada gama de assuntos. E este o pasivémto intelectual que exibe.

Interessa-me pensar, aqui, alguns dos pontoste@neste capitulo, por meio
da recém-efetivada discussao dos ensaios. Pam peioponho aciona-los, perfazendo,
porém, outro caminho que ndo o da exposi¢cdo purpetdisamento de Leminski. A
ideia, agora, € apresentar as questdes, alocanum{zaco de um pensamento tedrico-
critico do escritor. Intenciono, portanto, disdas; unindo tais proposi¢cfes as ideias
macro-geradora de postura intelectpaideumainfluéncia, entre outras.

A primeira das questdes que intenciono tratdejantada no presente capitulo,
tem valor fundamental para se pensar a formac@&teattial e a atividade poética do
autor em foco. O que da a Leminski esse carataaféiadamente polimorfo? Em que se
diferencia dos outros poetas de sua geracao?

Para comecar a deslindar o assunto em topico,-g@demeter a ja citada
consideracédo de Leminski em relagéo a fala de ddipho Menezes. Quando este ataca
o escritor, circundando-o no campo intelectual reefee a geracdo de 70, o poeta
insurge-se. Convém analisar melhor as entrelinea®d levante.

Ao ser acusado de participante de uma geracacielg® em matéria de teoria, o
argumento exposto por Leminski ndo € outro queseéigpassado de indice construtivo.
E sobre esse passado formador que quero debrucagone. Ao exaltar sua primeira
publicacéo na revistavencao dos concretistas de Sao Paulo, o autor tracdiliat@o
— ainda que eletiva. Por que ela é importante? Ceenaonfigura, em relacdo a
trajetéria poética desse escritor?

A relagdo com a tradicdo costuma inquietar esester criticos. Nao € de hoje
que trabalhos voltados para o tema da influénceanelm atencédo dos estudiosos da

literatura e das artes em geral. Por vezes, emogrga entendida como sindnimo de
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divida ou dependéncia, a relacdo do poeta jovem sems antecessores pode ser
caminho para desdobramentos interessantes de @tiegpdo autor. Tendo a concordar
com Harold Bloom (2002, p.11) quando este diz ridehfim para a influéncia. Nao é
minha pretensdo aqui estabelecer filiagcbes querinem si mesmas, como uma arvore
genealdgica da poesia, intencionando descobrir guermaior devedor e/ou fiador da
criacao literaria. A motivagdo que me leva a treahassunto reside no fato de que ha
bem poucas maneiras de compreender as basesatari@agriativa de Leminski sem
voltar os olhos para aqueles que o escritor chamlavas patriarcas” (EMD, p.44), ou
seja, 0s concretistds

Para iniciar um breve mapeamento de certos aspegatpeoducdo concretista, é
necessario voltar um pouco na chamada “linha evalutque compreende as
vanguardas do fim do século XIX e inicio do séci}a Tal tarefa € importante para
detectar os pontos de contato da poética do Casraeetcom outras formas de fazer
poesia. Para auxiliar essa empreitada, tomo coffesereial o “Plano-Piloto para a
Poesia Concreta” (1958), pois, a partir dele, ésipes identificar as bases que
fundamentam esse movimento.

O citado plano atua, em certos momentos, comoadieste filiacdo dessa nova
poética a outras formas artisticas surgidas anteeiote. Producdes contén coup de
dés (1897), de Mallarmé, of€alligrammes(1918), de ApollinaireUlisses (1922) e
Finnegans Wake(1939), de James Joycdsngenheiro (1945), Psicologia da
Composicad1947) eAntiode(1947), de Jodo Cabral de Melo Neto parecem tragar
panorama indicativo dos percursos pretendidosgreloo de Sdo Paulo.

Outros autores e/ou movimentos s&o ainda citadosre Eeles, Oswald de
Andrade (por seus comprimidos minutos de poesiaja Pound (poriOs Canto}
Stockhausen, na musica; Sapir, na Linguistica,me Futurismo e o Dadaismo.

Tais “filiacbes” ndo se concebem de maneira ingékias fazem o receptor
daquela producao nota-la como fruto de uma tradig&pensa a poesia de forma “néo
expressiva”, denunciando ai, a prépria vocacdo desia concrefd Tanto um

Mallarmé quanto um Jo&o Cabral, por exemplo, fodanquele modelo poematico tido

" Consideracdes sobre a influéncia concretista adugéio poética de Paulo Leminski foram feitas, em
bases similares, em minha dissertagdo de mestraiolada Massa para o bhiscoito e biscoito para a
massa: tensdes entre expressdo e construcdo na poétidaskéanma. Orientador: Prof. Dr. André
Monteiro Pires. Fortaleza: Universidade FederaCdara/Programa de Pés-Graduacédo em Letras, 2006.
8 No “Plano-piloto para poesia concreta”, de 1958, concretistas afrmam: “poesia concreta: uma
responsabilidade integral perante a linguagem” (B&MN, A. et al, 1997, p.405). Ao citar autores que,
em sua pratica, mostram-se como pensadores dadjagy os concretistas re-inauguram uma tradicdo de
que entende a poesia como fruto do rigor, insergedoomo filhos dessa mesma tradicéo.
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como mais ligado a um exacerbaralg privilegiando uma poesia que se volte para si
mesma, como produto de linguagem.

Leyla Perrone-Moisés, emiltas literaturas avalia a criacdo dpaideumaspor
diversos escritores-criticos, dentre eles, Hardel@€ampos. A autora busca, através do
estabelecimento de listas comparativas, uma regaalido canone por meio do fruto
das escolhas de escritores que exercem, concoemtante, a atividade analitica. Tal
estudo possui dupla importancia para o comentargoagui se faz. Primeiramente, lida
com o conceito de poeta-critico, no qual temos dmsénserir Leminski e que, sem
davida, cabe a tradicdo da qual descende. Tal iélefarte para a perquiricdo do
segundo ponto: a elaboracdo de listas mais ou meoosins entre os diversos
escritores levantados. Os “mestres da tradicAoREENE-MOISES, 1998, p.61)
apontados pelos autores em elenco repetem-se serasalteracdes entre eles, porém,
sdo um tanto divergentes em relacdo ao canoneitmadi. Para Perrone-Moisés, tal
comparacao indica a formulagédo de uma nova tena@@acionizante, tendéncia essa que
estd em consonancia com a ampla maioria das esatdhRaulo Leminski — advindas,
em parte, das escolhas haroldianas, ainda quegdos enomentos, demarcadamente
diversas, 0 que insinua o carater permanentementeaditério que o autor estabeleceu
em relagcdo ao movimento dos patriarcas.

Situando a producgéo concreta em seu momento lgist@ncontramo-la como
uma espeécie de reacdo a Geracdo de 45, no quéemstde existencial e intimista.
Entretanto, tal reacdo néo é de total dissidéhqimis, ao passo que a Geracgéo de 45
retoma certo passadismo poético, evoca também idadmucom a forma, semelhante
aguele que ird nortear os concretos. Nao é a teaigudos ditos representantes desta
geracao, Joao Cabral de Melo Neto, ira ser um idinep da poesia concreta.

Entretanto, a poética de um Jodo Cabral € ja beensdi da maioria da producao
de 45. Nele, h4 um extremo racionalizar do fazétipo combinado a um progressivo
antilirismo. E esse projeto de construcdo aliadoaspecto de literatura dita “n&o
expressiva” deAntiode que ird fundamentar os pontos de diadlogo entreodugéao
cabralina e os concretos.

Um ponto importante a ser notado € o contexto dgirmento do que seria

futuramente chamado de poesia concreta. O prineeicontro daqueles que formariam

81 Nota-se uma reacdo concretista em relacdo & geda;d5 no que esta traz de “passadista”. Nao ha,
entretanto, uma negacdo completa e veemente dessaangeracao, pois, um dos pontos marcantes da
mesma é justamente o cuidado com a forma, que tamimivara os poetas concretos.
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a base dessa producdo, a saber: os irmaos Augudtovoddo de Campos e Décio
Pignatari, ocorreu ainda no ano de 1948 (SIMON éNDAS, 1982). A situagdo em
gue se encontrava 0 pais e, mais largamente, edsge como um todo faz perceber
que a ansia por evolucdo nao era exclusiva do graplbsta. Os anos de 1950, reinado
por exceléncia desta que € uma das ultimas vamgartisticas, foram marcados por
uma tendéncia ao progresso: tanto a construcaoad#liB como a politica dos “50 anos
em 5”, como j& foi dito, sdo claros indices dess#tade de avanco progressista.

A literatura, de forma indireta, marcara em sualpgdo os efeitos desse clima
evolutivo da realidade exterior. Nao é a toa qpeiraeira frase do Plano-Piloto situa a
poesia concreta como produto de uma “evolucadacarie formas” (CAMPOS et al.,
1997, p.403). Essa evolugcédo consiste, principalepezrn abolir o estatuto do verso.
Entretanto, tal escolha recai naquilo que Octawda ntende como uma tradicdo da
modernidade (1984, p.17-35), principalmente, eracB® as vanguardas artisticas do
fim do século XIX e comeco do século XX. O Conamid, a0 passo que pretende
conceber um novo modo de fazer poesia, atravésmderuptura dos paradigmas da
linguagem poética convencional, sofre, como vardan apelo do tempo que passa,
transformando-o rapidamente em objeto datado detb%o

Surgido dentro d&loigandres revista do grupo paulista, o “Plano-Piloto para a
Poesia Concreta” estabelece uma série de convengf@stivas para a producdo que
se seguiri¥. Além do abandono do verso e, consequentementestdatura frasica
(com justaposicao direta e quebra da sintaxe toadit), também séo alvos do interesse
concretista a ocupacao dos espacos da pagina agimupotadamente néo linear —, o
dialogo com outras linguagens, como a ideograficapelo a comunicacdo ndo-verbal,
o verbivocovisualismo etc.

Norteia a poesia concreta uma intencédo de “respditisale integral perante a
linguagem” (CAMPOS et al., p.405) , de poema “camo mecanismo, regulando-se a
si proprio” (CAMPOS et al., p.405), ou seja, fundsta o fazer concretista a ideia de
uma diminuicdo cada vez maior da centralidade g¢eesgdo do autor, devido a um
favorecimento do trabalho com a prépria linguagddma certa tendéncia ao

internacionalismo é facilmente entrevista no PIBioto, através de sua vontade de

82 Objeto datado se se considera a vanguarda emssgaBhos dos recursos expressivos e tedricos
permanecem, mesmo com o fim do movimento.

% Ha de se notar que o “Plano-piloto para a poesiareta” é apenas uma das “diretrizes” lancadas por
esse grupo e tem aspecto programatico. Nao hdtamtiv, como conceber que toda a poesia concreta
siga o0s pressupostos lancados por esse manifesto.
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evolucdo e mesmo de didlogo com as poéticas atieasy Entretanto, sob certa leitura,
tal internacionalismo pode se mostrar como um shyio do nacionalismo, pois, ao
querer fundar uma poética de exportacdo, visa ablodrasil como centro irradiador
de uma cultura cosmopolita, antropofagizando aqqui seria influéncia externa.

O Plano-Piloto marca uma série de diretrizes qumlavia, ndo Ssao
representativas da producdo em si. Se a poesiandeina hora dialoga fortemente com
0 cinzento da cidade de Sao Paulo, com o aflordmndaagem publicitaria, negando
manifestacbes em prosa, o amadurecer dos corasetigis trara uma producao
experimentalista comdsalaxias em que, ainda que pese a estrutura nao-frasica,
configura-se como prosa, ocupando, no papel, cesmmvencional.

Tal realizagdo mostra como o efetivar da producgHerahcia-se de suas
teorizacbes. No caso do Plano-Piloto, a existédeidoigandresdenuncia uma Vvisao
anterior a sua publicacdo e mostra um prossegaisgpera o proprio Plano. Parece ser
essa uma caracteristica das vanguardas, a efederalauto-superac¢do. Em relacéo ao
Concretismo, especificamente, é interessante ptnguele é ainda um exemplo de
vanguarda moderna? Se o Modernismo no Brasil teuerainado na década de 20,
principalmente, como chamar moderna uma producédequ seu apogeu nos anos 50,
chamados ja por muitos de p6s-modernos?

Penso que a resposta ndo pode se fixar apenas adm adonoldgico. A
intencdo que anima o Concretismo tem, sim, muito#qs de contato com as ideias
modernistas. O proprio lancar de um manifesto, asoc o Plano-Piloto, parece
corroborar tal ponto de vista Em oposicdo ao chamado Pés-Modernismo, conhecido
por uma crescente fragmentacdo que impediria oalmegto de um conteudo
programatico, o Concretismo ainda guarda certojdede controle atravées de um
projeto centralizador, o que acaba por situa-ldrdestas pretensées modernistas, ainda
que afastado no tempo.

Ha no projeto da vanguarda uma espécie de autni@&t inerente a sua propria
existéncia. Octavio Paz, e@s filhos do Barrq1984), trata esse problema alcunhando-

o de “tradicdo da ruptura’. Segundo ele, a vanguapdrta uma contradicdo

8 Ppraticamente todos os movimentos de vanguardapeiaroe também brasileira optaram pelo
lancamento de manifestos que esclarecessem assosesas quais determinado movimento se firmava.
Entre eles, podemos citar: o “Manifesto técnicditdaatura futurista” (1912), de Marinetti; o “Mdeasto
Dada” (1918), de Tristan Tzara; o “Manifesto dorBalismo” (1924), de André Breton; o “Manifesto
Antropéfago” (1928), de Oswald de Andrade, entreasu Cf. TELES, G. MVanguarda Européia e
Modernismo Brasileiroapresentacao e critica dos principais manifestoguardistas. 162 ed. Petropolis,
RJ: Vozes, 1997.
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constitutiva, estrutural: ao mesmo tempo em queepde, através de seus programas,
estar na ponta de lanca daquilo que seria consiolevamaior avanco em termos de
fazer artistico, possui também um carater efémesnaevalia consiste justamente na
parca duracdo que a ela se atribui. Dessa mamaeua)guarda tenta assumir o carater
de desbravador de um territério futuro, gerandsinrasima espécie de colonizacédo do
porvir®.

Através de seu plano-piloto, o Concretismo comfigessa mesma espécie de
relacdo com o modo de fazer poesia e de encarampaatancia e/ou situacionalidade
historica. De acordo com o programa do grupo, asalos ganhos obtidos pela nova
maneira de fazer poesia, com abolicdo do versoexamplo, a producdo ganharia um
carater de exportacdo, colocando assim o Brasilanaspécie de paridade com as
nacdes até entdo dominantes em matéria de avaj@desnologico ou cultural.

Considerando a poesia como produto de exportagdicegpar ligada a um modo
de fazernovo que pretende romper com uma tradicdo ao quebcisi® historico do
verso, 0s concretos atribuem a sua producdo siatus de vanguarda que,
paradoxalmente, coloca-a na ordem do dia e fazqu@rseja rapidamente superada em
termos denovidade Paulo Leminski, nas cartas a Régis Bonvicinogidias vezes
comenta que 0s ganhos da poesia concreta devemam®veitados pelos
seguidores/influenciados, mas a poesia concretap @wgma em si mesmo, deve ser
rapidamente abandonada devido ao infrutifero agielseus preceitds

E singular a relacéio estabelecida por Leminski &sepoetas concretos. Octavio
Paz, emOs filhos do Barro(1984), entende que “a critica da tradicdo seéarntomo
consciéncia de pertencer a uma tradicao” (1984)pfEnsamento que comentei em
relacdo aos poetas marginais, mas que pode sexaiedado para melhor compreensao
do percurso leminskiano frente aos concretistaserd@oeta, Leminski parte de forma
um tanto aventuresca, segundo conta certa mitogidorno de sua biografia (EMD,
p.67-74), para encontrar 0s poetas paulistas dua@emana Nacional de Poesia de
Vanguarda, ocorrida em Belo Horizonte em 1963. @oetmo, idealizado pelo

curitibano, devia-se a uma identificacdo profundé&reea producédo dos editores de

8 Além do carater de ruptura, formador de certai¢éag Octavio Paz chama atencdo também para a
analogia, entendida como aspecto de negacao dmofutbmum a poesia moderna. Ja a colonizagdo do
porvir poderia ser entendida como uma expectatiggmpre frustrada — de ocupar o territério futuro,
aspecto que da a vanguarda, notadamente efémeicgréger de contradicao.

8 Quando falo em “preceitos”, estou me referind@secto programatico do “Plano-piloto”, gerador de
atritos entre muitos poetas que participavam d@areoncretista. Todavia, é importante notar que a
poesia concreta ndo era produzida totalmente de@com o manifesto, sendo uma inverdade ou utopia
considera-la objeto totalmente programavel.
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Noigandrese a sua poética, ainda incipiente. Toninho Vazgiaifo e amigo, conta que
Leminski “falava da producéo poética dos ‘irmaosnfas’ como a descoberta do ‘fio
da meada™ (VAZ, p.68).

Tal identificacédo, estimulada por uma recepcaoroak por parte dos concretos,
que viam em Leminski uma espécie de “mascote de’'t{(MAZ, p.70), foi responsavel
por uma total imersao, a principio, de Leminskipo@&nou “modode fazer’concreto.

N&o é de espantar, quando este, em entrevistais BR&igvicino, assume:

Minhas ligacdes com o movimento concreto sao as faildianas que se
possa imaginar. (...) A coisa concreta esta dfotala incorporada a minha
sensibilidade que costumo dizer que sou mais ctincpee eles: eles nédo
comecgaram concretos, eu comecei (EMD, p.208-209).

“O inicio concretista” de Leminski, como o proprsempre faz questdo de
rememorar, da-se na revistwencao publicagdo dos concretos de Sdo Paulo, em 1964.
Através de quatro poemas curtos, realizados sgjide éas diretrizes do Plano Piloto,
Leminski marca sua estréia como um jovem produter poesia, vista como
manifestacdo intersemiotica, nos moldes do verbivisaalismo. E o que se pode notar
nos poemas da ultima parte @aprichos e Relaxo®xtraidos dénvencdo como, por

exemplo:

materesmofo
temaserfomo
termosfameo
tremesfooma
metrofasemo
mortemesafo
amorfotemes
emarometesf
eramosfetem
fetomormesa
mesamorfeto
efatormesom
maefortosem
saotemorfem
termosefoma
faseortomem
motormefase
matermofeso
metaformose

(CR, p.149)
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em que se pode visualizar a recorréncia dos temaisr, morte termq feto metro,
tema entre outros, combinados de maneira a findar neetaformose nome dado
posteriormente a seu poema didatico sobre 0 muredmg

Instaura-se aqui uma tensdo que ira ecoar duraahdeat vida do poeta: a busca de
uma voz prépria, diferenciada dos “patriarcas”, gnglobe os ganhos técnicos obtidos
por estes. A0 mesmo tempo em que nega o fechargerddo pelo manifesto original
do grupo paulista, reafirmastatusde vanguarda e a importancia dos irmaos Campos e
Pignatari para um avanco da poesia e mesmo daabitasileira — por suas pesquisas
no ramo da Semiotica, da Critica e da Traducaaurgkgo proprio Régis Bonvicino, na
introducdo a primeira edicdo das missivas de Létmifs ‘angustia da influéncia’ e a
busca da voz prépria e forte € um dos assuntoomiedntes destas cartas” (EMD,
p.19), através de uma “desleitura” realizada peletg forte em relacdo aos poetas
anteriores (BLOOM, 2002). Ou seja, mantém-se urateaicontraditorio: como busca
da voz propria, precisa abandonar os pressupostomdimento. Todavia, a admiracao
por seus idealizadores e mesmo a dita filiacaoretista serdo exaltadas em varios
momentos por N0SSO ensaista — 0s mais conveneentasutencdo de uma imagem que
Leminski deseja desenhar, diga-se.

Varios pontos de confronto se estabelecem enti@tcp leminskiana e o fazer
concretista. Em que pesem as diferencas entredpsigs produtores concretos, parece
haver entre estes o estigma gerado pela unidalirecassinatura do manifesto que,
posteriormente, ja ndo pode servir de chave derrdeinem para as producdes
concretistasstricto sensuE reconhecer-se como parte dessa tradicdo iastaur se,
como diz Octavio Paz (1984), pode-se chamar dectoal algo que prega o novo
através da critica da tradicdo vigente — que ddrénainski a base para questionar os
precursores do movimento.

Um dos pontos de tensdo claramente visiveis estius@a pelo novo, como ja
discutido, ponto importante no conjunto de pensameea Leminski. Para Paz, “0 novo
nao é exatamente o moderno, salvo se € portaddupda carga explosiva: ser negacéo
do passado e ser afirmacao de algo diferente” (1228). Se se entende que “evolucao
critica” (CAMPOS et al.,, 1997, p.403) consiste entaixar-se numa linha cujo
desembocar é o futuro, uma vez que participa deammeepcao linear — ndo-ciclica —
do tempo, é possivel afirmar que a busca dos dmsceée pelo novo, ainda que esse
“novo” esteja ancorado numa tradicdo de poetasnsao®res cujos pressupostos sao

reaproveitados ou relidos pelo movimento. A negagégpassado da-se através da
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negacao da tradicdo vigente, em nome de um enattecmutra tradicdo, haja vista que
“0o moderno é auto-suficiente: cada vez que aparecela a sua prépria tradicao”
(PAZ, 1984, p.18Y. Assim configurado como a representacdo mesmaogo, ro
movimento concreto gera para a producdo que se\dwge sob a area de abrangéncia
do pensamento concretista essa mesma noc¢ao cormavenou autoexigéncia.

Leminski questiona esse pressuposto — que nao deixser uma inquietacéo
prépria — ao entender que outras buscas sdo ngaessaima poética pds-concretista.
Diz ele: “a novidade a todo custo como um absdjutoa obra vale pela inovacdo) néo
€ a Unica coisa que se procura em arte. Essa @agem dos concretistas” (EMD,
p.110). E completa sua critica: “com essa coisaa@, novo, de qualquer jeito, 0s
concretos néo tiveram nenhuma repugnancia em inwongascista como Pound: um
homem para quem o passado € um absoluto” (EMDQp.Parece motivar o poeta
certa indole contraria ao movimento, neste ataduetodao idealizador da ideia de
paideuma inspiradora dos concretistas e, em muitos morseuiele préprio. O que o
poeta curitibano revela nesta critica € a percemdiocertas incongruéncias do
movimento, incongruéncias estas que sédo propriam@mento histérico em que se
desenrola o Concretismo, ja que “a poesia modevda per vista como a histéria das
relacdes contraditorias” (PAZ, 1984, p.13). O amkdorovo como nogdo bésica frente a
um elenco de poetas e pensadores do passado @aitospaideumaconcreto, para
Leminski, soava um tanto incongruente, ndo pelastcogdo de uma tradicdo, mas
devido ao inconcebivel paradoxo que esta constrire@@ a ideia de busca essencial
pela novidade a qualquer cu$to

Perceber tais contradicbes no pensamento dos rpaftijeentretanto, ndo fazia
com que Leminski negasse a importancia destes wardodo da cultura letrada
nacional. Se com a instauracdo do Modernismo, adimheminski, “poetar, pra nos,
virou um ato probleméticd (1997, p.13), essa problematizacdo do fazer lesada a
cume pelos concretistas. Segundo o autor,

8 Ao se colocar como produto de uma “evolugéo erite formas”, o Concretismo mostra crer numa
concepcao de evolugdo na arte, propria das so@sdiconsumo. Sendo fruto da evolugéo, os produtos
concretistas representariam o “novo”, uma vez ques producdes estariam na vanguarda artistica. O
“novo” seria, entdo, por oposigdo, aquilo que dereicia do antigo e/ou tradicional. Entretanto, ao
evocar, no “Plano-piloto”, um cénone de autores gée também pensadores de linguagem, os
concretistas deixam transparecer a afirmacao de tadicdo, que ndo é necessariamente a vigeate, m
€ instaurada a partir de sua prépria producédo. aramente lembrar Jorge Luis Borges, em “Kafka y
sus precursores” (1951): “cada escritnia seus precursores. Seu labor modifica nossa cofceps
passado, assim como ha de modificar o futuro” (1988L2).

% A ideia, todavia, ndo é paradoxal, se vista sajuldnde pensamento similar ao de T. S. Eliot, ja
exposto aqui.
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A poesia concreta dos 50 invoca Cabral, e produa pnatica poética
balizada por um parque de recursos teéricos maioamadical e rigoroso
do que o Modernismo, tdo amplo que nem faltaraticasi que dissessem
que, na poesia, concreta, sobrou teoria e faltesipo.” (EAC, p.13).

A implicita critica a um extremo teorizar concritindo apaga a profunda consideragéo
que Leminski reserva a técnica obtida pelos paslistdo sé no campo do proprio fazer

literario, como na critica e traducao:

com seu labor/valor/lavor

0S campos ja passaram

para dentro do territério cultural
do brasileiro

alguns dos textos mais valiosos
do ponto de vista da invencéo

(EAC, p.69)

Ainda assim, Leminski parece querer encontrar untgoutro para a producéo
de sua propria poesia, diverso daquele apuro tsipoetas concretos. E 0 que se

percebe quando este diz:

Eu tinha dezessete anos quando entrei em contatoAcmusto, Décio e
Haroldo.

O bonde ja estava andando. A cisdo entre concrghodistas e neo-
concretos cariocas ja tinha acontecido. Olhei sedisdo esses o0s caras.
Nunca me decepcionei. Neste pais de pangarés dentanrer na primeira
raia, até hoje eles ddo de dez a zero em qual@sses times de varzea que
se formam por ai.

S6 que descobri que ha uma verdade e uma forctnmes de varzea, nessa
varzea subdesenvolvida, que eu quero (EMD, p.208).

A “varzea” citada por Leminski parece contrabalanggeso de uma arte ndo
impopular, para lembrar uma terminologia de Ortgg@asset (2001, p.21), mas de
carater propriamente antipopular, assumido pelo cf@tism8®. Se uma das
preocupacles centrais de Leminski € justamenteéia ide comunicagdo, pode-se
perceber o quanto esse aproximar de um modo de rfea®os hermético traz ganhos

para a sua producdo. Como ja foi citado, € o podguiior que admite: “duas obsessbdes

8 Ortega y Gasset (1925), ao discutir a desumarozagaarte, diz que a arte nova/moderna ndo é apenas
impopular, mas necessariamente antipopular. Pasaitar, o carater de impopularidade poderia ser
revertido a partir da divulgacéo, pois viria a cecimento do grande publico e perderia o carattstali

A antipopularidade, por sua vez, ndo esta apenafaltea de divulgacdo, ela atinge o campo da
compreenséao do receptor frente ao novo objeto. pogsibilidade de tal compreenséo traria para a arte
nova um carater de distanciamento do grande pghticoando-a, notoriamente, anti-popular.
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me perseguem (que eu saiba): a fixacdo doentidéia de inovacdo e a (Ao menos
doentia) angustia quanto & comunicagcdo, como seelperlogo, duas tendéncias
irreconciliaveis” (EAC, p.13). E visivel nesta dmecio o debater-se do poeta frente a
concepcles rotineiramente vistas como opostas. €ssH0 quea priori, parece
desfocar sua producédo, tendera, com o tempo, @reart ela propria, ferramenta
significativa do fazer leminskiano.

Assumir-se como dissidente do plano inicial do Cetiemo, pde Paulo Leminski
numa espécie de independéncia produtiva, o pldotpiirando plano piratd (EMD,
p.36). A busca desse caminho proprio, entretamim recheada de interligacdes que ja
nao se concebem como “uma freudiana rivalidadeiadp (BLOOM, 2002, p.23),
mas como um perpétuo dialogar com a tradicdo -icadessa que, nos moldes de
Eliot, ndo foi herdada, mas assumida. Tal didlogotretanto, ndo € calmo ou
subserviente, mas repleto de traicbes/ esquecisiengercdes da vida, haja vista que,
para pensar com Deleuze e com o préprio Leminskreger e ser poeta € sempre mais
gue apenas escrever. Ja ndo ha mais uma escatpgiande (DELEUZE, 2004, p.12):

passei muitos anos de olhos voltados para S. Paulo
para o grupo Noigandres

para Augusto, principalmente

escrevendo para eles

preocupado em saber O QUE ELES IAM ACHAR

nessa época eu era “concretista”
mas era uma por¢éo de outras coisas também (...)
somos os Ultimos concretistas e os primeiros nam gee 14 (...)

sem abdicar dos rigores de linguagem
precisamos meter paixao em nossas constelacdes

(EMD, p.44-45. Grifo meu — em italico).

Nota-se o elaborar de uma escrita propria, queaandd se sabe completamente,
nao se define em termos de escola ou tendénciadaAgque acompanhado por
preocupacles geradas a época em que se admitieetestac 0 Leminski pds-plano
pirata pretende, como no poema transcrito abaazgrfuso de diversas contribui¢cdes —

% Em carta a Régis Bonvicino, Leminski exclama: ‘@egue o plano piloto virou plano pirata” (EMD,
p.36), revelando para o leitor o inicio de umaediséio dos objetivos tidos como pilares do Plaraiepil
concretista.
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e trai-las, quando necessario — para alcancatggsedesconhecido que € a “liberdade
da propria linguagem”.
LIMITES AO LEU

POESIA: “words set to music” (Dante
via Pound), “uma viagem ao
desconhecido” (Maiakovski), “cernes e
medulas” (Ezra Pound), “a fala do
infalavel” (Goethe), “linguagem
voltada para a sua prépria
materialidade” (Jakobson),
“permanente hesitacao entre som e
sentido” (Paul Valéry), “fundacao do
ser mediante a palavra” (Heidegger),
“a religido original da humanidade”
(Novalis), “as melhores palavras na
melhor ordem” (Coleridge), “emocao
relembrada na tranquilidade”
(Wordsworth), “ciéncia e paixdo”
(Alfred de Vigny), “se faz com
palavras, ndo com idéias” (Mallarmé),
“musica que se faz com idéias”
(Ricardo Reis/ Fernando Pessoa), “um
fingimento deveras” (Fernando
Pessoa), “criticism of life” (Mathew
Arnold), “palavra-coisa” (Sartre),
“linguagem em estado de pureza
selvagem” (Octavio Paz), “poetry is to
inspire” (Bob Dylan), “design de
linguagem” (Décio Pignatari), “lo
imposible hecho posible” (Garcia
Lorca), “aquilo que se perde na
traducdo” (Robert Frost), “a liberdade
da minha linguagem” (Paulo
Leminski)...

(LVC, p.10)

No poema, o préprio titulo ja revela a tensdoecis limites e a distensao
destes. Ao lidar com um canone de autores definindws para a poesia, Leminski
demarca alguns possiveis limites do seu préprierfdimites esses jogados ao léu,
quando, nos ultimos versos, retoma a liberdade ude lisguagem. A colagem de
citacOes efetuada a partir de um circulo espeadiiicoomes revela para o leitor algumas
escolhas. Entre os poetas, encontra-se desde RoMumlakovski — também citados
pelos concretistas — até Bob Dylan, poeta-pop dsiga@mericana. O elenco de nomes
também ratifica a liberdade de Leminski, pois amfigorar seu préprio canone,
demarca sua diferenca, abrindo assim, possibilglade um fazer outro — além do
Concretismo. A enumeracao dos mais dispares ndanktgratura, poesia e mesmo da

musica, confinados em um mesmo poema, parece sarespecie de libelo pela
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autonomia poética, interpretacdo confirmada példotida composicdo. Figuram, num
mesmo espaco, menc¢des paideumaconcretista, como Paul Valéry, em pé de
igualdade com Fernando Pessoa ou mesmo Bob Dyfenéncias distantes do mundo
da poesia tida como exclusivamente cerebral. Taldat faz eco ao citado movimento
de libertacdo e configuracdo de uma postura prdperde aqueles que formaram, em
certa medida, a personalidade poética do jovem mskii

Impactado diante dessa influéncia — que ndo exph@as se mostra fortemente
no primeiro grande livro do autor, @atatau—, Leminski buscara a voz propria. Essa
voz, como se pbde perceber aqui, constroi-se palogh com outras vozes nao tao
“cerebrais”, as conhecidas poténcias do relaxo sgieinsinuam na produgédo de
Leminski.

DESPROPOSITO GERAL

Esse estranho hébito,
escrever obras-primas,

nao me veio rapido.
Custou-me rimas.

Umas, paguei caro,
liras, vidas, precos maximos.

Umas, foi facil.
Outras, nem falo.

Me lembro duma
gue desfiz a socos.

Duas, em suma.
Bati mais um pouco.

Esse estranho abuso,
adquiri, faz séculos.

Aos outros, as musicas.
Eu, senhor, sou todo ecos.

(DV, p.90).

A aceitacdo de Leminski por este grupo, todaviay B& faz apenas por
afinidades, mas também por trocas e “barganhagtuf@o concretista enxerga no poeta
jovem uma espécie de perpetuacdo e alargamentoadefrentes de combate. Dessa
forma, apoia-lo é também apoiar-se, divulga-lorébéam divulgar-se, visto que, como
vanguarda, o grupo sabe-se destinado a morte iminemrte esta sé evitavel se
garantido o legado pelos herdeiros — metafora qugarantida até pelos préprios
“filnos” do movimento, ao alcunhar os fundadores‘pigriarcas”. Os movimentos de
dissidéncia em relacdo ao credo concretista s etvigiados de perto” por estes. E
0 que se pode ver na carta de Leminski a RégisiBony em que revela ter mostrado

alguns poemas de leva menos trabalhada, mais addéxa Décio Pignatari. O
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professor comenta, entdo, o dito “provincianismaie gencontrara nos poemas,
causando forte reacdo em Leminski. A partir daimpromete-se o poeta e depurar sua
producao:

mostrei meus poemas discursivos/verbais a ele

e 0 décio

com certeiro dedo

apontou o provincianismo em que eu estava caindo

aproveitei a oportunidade para ter uma crise

bebi horrores

entrei em panico

mandei gente a merda em publico

dei vexame na conferéncia do Décio

mas corrigi a trajetoria

e voltei disposto a produzir

0 mais radical que eu pudesse
(EMD, p.33).

A atitude assumida, porém, sabe-se passageira, yist, para adquirir a voz propria,
precisara justamente desligar-se do modo de faZéogo aos patriarcas.

Entendo que a critica de Pignatari revela, alénurda avaliagcdo a partir dos
pressupostos que guiam o gosto do poeta, tambénmespézie de defesa do nivel da
producdo concretista. Dessa maneira, alcunhar devifgiano” o trabalho entéo
diverso de Leminski seria uma maneira de intitplgorativamente aquilo que se afasta
do credo concretista, este de feicdo internacipsuate. Estaria, dessa forma,
controlando o afastamento de Leminski que j& sgiaia outras direcdes, desligadas do
rigor “cerebral’ que caracteriza o grupo. A critida professor da PUC &, entéo,
conservadora no sentido forte do termo — néo porgaeonaria, mas porque pretende
conservar um modo de fazer que €, em certa madat@a do grupo a que pertence.

De todo modo, é Pignatari quem percebe o caminisuperacdo que 0S novos
poetas precisardo percorrer para além do concietismma atitude em que aponta o
necessario ato de suplantar o movimento para quagdpxal e concomitantemente, este
sobreviva a partir das produc¢des dos herdeiros:

o décio me disse:
€ preciso acabar com o concretismo. e quem poee ife&sd sd0 VOcés,

e apontou para vocé para riso para mim e pararfhedri
senti algo assim como A TRANSMISSAO DA LAMPADA

(EMD p.43.).

O comentério parece, entdo, para Leminski, algoocanaprovacao paterna, a

autorizacdo para que desvencilhasse sua praticaeldagealizada pelo grupo,
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movimento que ja estava acontecendo em sua p@esiao da carta € 1977, dois ap0os o
lancamento d€atatay obra que Leminski reputa a mais préxima ao fapecretista,
ainda que demarque a impossibilidade desta seicaspla luz do plano piloto. Saido
da extrema dedicacéo ao livro, decide-se a conaddyas mais relaxadas, na tentativa
de alcancar maior publico, porém, sempre atent@oadiminuicao do rigor. O objetivo
era, entdo, conjugar o maximo de informacgéo e iividade poética a um modo de
fazer que fosse legivel para maior publico. Um filespie buscaria durante toda a vida
— manter a imagem de poeta rigoroso, de rico maalaiedrico, cuidadoso com o seu
fazer e, a0 mesmo tempo, de facil comunicacéao.

Mais que poeta, como ele proprio aponta, o intetdehidializadotambém se
mostra ao publico como esse pensar tensionado antoemacgdo culta e a diccao
jornalistica, prefigurando, para o leitor, uma ie@gmultipla. Esse, pelo menos, é o
papel encenado no palco da imprensa diaria. Quatagem ouethos que passa,
todavia, por meio dos ensaiescolhidospara figurar em livro? E como aparece na

imprensa alternativa?
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Capitulo 3

Pensamento pulverizado

Signos, sonhos, sombras, imagens,
ninguém vai nunca saber
guantas mensagens nos trazem

Paulo Leminski

No capitulo anterior, deu-se a exposicao dos emgaimduzidos por Leminski
para grandes periddicos, exposi¢do esta que caotawgrande namero de artigos para
andlise. No presente capitulo, a atencdo se vqtaa outro recorte. Enfocarei aqui
alguns ensaios esparsos, produzidos para jornzassle também artigos para revistas
nanicas, enquanto o capitulo seguinte reservar-ge-avaliacdo das producdes
destinadas a livros. Antes de detalha-los, todaviapropriado comecar a deslindar o
significado deste termo, até agora muito usadmitaas”.

Nos anos 70, ainda sob a ditadura, a grande impmem®Brasil esteve, como é
largamente sabido, amordacada pela atuacdo daraermuna politica do estado
repressivo. E certo que, ao enunciar o problem#ad®asneira, muitos matizes da
questdo ficam pouco delineados, obscurecendo @&siagitras, de apoio ou
silenciamento apatico ou voluntario quanto as tédades do governo militar e
mesmo de mudanca de posicionamentos quanto acga@eiba resisténcia por parte da
imprensa durante o periodo da ditadura. Todavistengenario avulta a perseguicdo a
jornalistas, a ocupacdo de espacos dos periédimms receita¥ e poema$, numa
estratégia de exibir ostensivamente aos leitor&siacdo da censura. Avulta mesmo o
fechamento de jornais e apreensao de diversos ¢éxemple periddicos repetidas vezes
durante os anos de chumbo, o0 que permite ao oloeragaliar a questao pelo enfoque
mais diretamente repressivo e, concomitantemeotgestador.

Um dos frutos da resisténcia a censura foi a efplam imprensa alternativa.
Nesta, podem-se elencar tanto periodicos clan@sstoomo, por exemplo, Moticias
Censuradas editado em segredo pelo PCB, ou mesm®oaz Operarid®, quanto
periddicos cujo objetivo era apenas desgarrar-sépdode jornalismo praticado pela

grande midia. Gera-se, entdo, uma possibilidadeitlea da imprensa alternativa para

1 publicadas ndornal da Tarde.

920s Lusiadasde Camédes, foi publicado aos trechos@dEstado de S. Paulo

% Depois substituido pelo periédidovos Rumgdancado pelo mesmo partido. O PCB foi mentor de
diversos jornais, ndo s6 os dois citados, mas gagdies isoladas em muitos estados, além de uni jorna
diario no Rio de Janeiro.
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além do vinculo exclusivo com a censura que grassaperiodo. Ao comentar sobre o
papel especifico da revistdeja nesse cenario, Victor Gentilli observa: “Naquele
momento, todos, comexclusiva excecao dos nanicos e alternativiegjociavam com
0 governo, ou com setores do governo, aberturstakiros” (2001, p. 07. Grifo meu).

A excecao feita por Gentilli aos “nanicos e altéums” levanta a hipotese de
gue tais acordos com 0s setores mais ou meno®slergoverno, embora necessarios
na conjuntura descrita, colocavam a grande impremsaa espécie de lugar
desprivilegiado, do qual boa parte dos jornaligamtelectuais preferia se furtar a
participar. Ou seja, a necessaria e cotidiana m&gfe com a censura, atributo da
grande imprensa, era tarefa que diversos intelisobpdaram por preterir, tentando, pelo
caminho da imprensa alternativa, atuar num embate direto.

Ao perceber o desenho da cena brasileira moldaldodt@dura, a questdo do
espaco publico pede consideracdo. Entendendo qesfesa publica € o lugar de
embate/debate de diversas opinibes, como pensaesfEco em uma €época de
silenciamento forcado das opinides? Jirgen Habererastexto que repensa seu
conceito 30 anos depois, atenta: “é errdbneo empreg¢ermo publico no singular (...)
[h4] uma pluralidade de esferas publicas concasdifi999, p.9). Tal mencéo nos leva
a considerar a imposi¢cdo do siléncio juntamente ooaiflorar de novos espacgos de
discusséo, permitidos ou néo pelo poder oficial.

As palavras de Millér Fernandes, ditas em 1987, poasido do debate
“Imprensa alternativa: histérico e desdobramentdsentao, tornam a questéo plural,
ao colocar em foco alguns atores deste panoramageomitantemente, atuavam nos
dois cenarios: o da grande midia e o da imprerisenativa. Diz Millér: “a0 mesmo
tempo que eu trabalhei em varios setores de impreoashecidos como alternativos,
também em minha vida inteira trabalhei em grandgamzactes” (1987, p.1Xic).

Esse transito, que foi vivido, entre muitos outtaspbém por Paulo Leminski,
permite avaliar sem dualismos as praticas realizpda aqueles que ocupavanmass
mediade entdo: diversos destes personagens estavaema@m lugarou outro, mas
em um lugale outro, ou seja, ocupavam espacos na imprensaadiiexr e tinham suas

funcbes também na grande mfdiavillér Fernandes, no mesmo debate, tenta aclarar:

% Discussdo depois publicada junto com mais quatbais sobre imprensa no livimprensa
alternativa e literatura- os anos de resisténcia, pelo Centro de Impritsaativa e Cultura Popular do
RIOARTE, referido na bibliografia desta tese.

% Afirmar “um lugar e outro” é, ainda, dizer questgiuma espécie de oposicdo demarcada entre os dois
fazeres: o da grande midia e o alternativo. Togdaimla que diferencas possam ser apontadas néistas
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“a imprensa alternativa a gente naturalmente sengpmmo um tabléide e como uma
coisa feita marginalmente, fora do sistema indaistifora do sistema de imprensa
normal” (1987, p.12). Sua fala, mais além, indiparém, uma espécie destura
alternativg que era assumida por parcelas de intelectuassnalistas de entdo. Essa
“postura alternativa” atuaria ndo s6 nos veicullasamente dissociados do modelo
instaurado pela grande midia (seja nos confrontopermissividades em relacdo a
ditadura militar), mas também adentraria os esppagdgrios dos peridédicos de vasta
circulacao, instaurando uma espécient®lus operandgue, como uma micropolitica,
infiltrava-se, de maneira quase sub-repticia, ntdiemo da imprensa de maior
divulgacéo.

O peso ou problema dessa infiltracdo € apontadd@s® Louzeiro no mesmo
debate. Ja tendo comentado o problema da quest@déreica para as publicacdes de
pequeno porte, entendido como uma derrota, awathaém:

a imprensa alternativa sofreu a outra derrota, egga me parece que foi
uma derrota séria, ndo definitiva, porque eu atwedue a imprensa
alternativa tem muitos félegos, que foi o grandeabou os grandes jornais
gue resolveram fazer profissionalmente o que éra e maneira amadora

(...). E muitas vezes feito com os proprios jostal que tiveram sua
experiéncia valida no campo alternativo (LOUZEIRO87, p.11).

Mais do que a questdo econdmica que sempre asspetuanas publicacdes, a
ponto de impossibilitar a manutencéo e existéneialguns periddicos, a reproducdo do
modus facienddestes pela grande imprensa, apontado por Louzeitalvez, um dos
pontos que tenham levado ao enfraguecimento daralidirnativa no Brasil, findado o
periodo da ditadura. Outro ponto é, talvez, a pdodaspaco contestatorio, nos moldes
daquilo que afirma Millér Fernandes no debate farido: “é evidente que a imprensa
alternativa tem um campo muito maior nos periodosndior repressao” (1987, p.22).
Que campo maior é esse?

E notério que o modo alternativo apontado por Mildstd muito mais
relacionado a imprensa de oposicdo ao regime mititaseja, aqueles grupos que, por
meio do trabalho escrito, atuaram diretamente aanfolitica de repressao da ditadura.
Tendo sido este autor um dos fundadore® dgasquimemblematico jornal alternativo

do periodo ditatorial, torna-se compreensivel cadendesta avaliacdo, fazendo sua

sdo, necessariamente, paradoxais — como tento d@wnorpela fala de Millér Fernandes. Mais
apropriado seria pluralizar a questédo, visto qugramde imprensa €, em si, composta por diversos
posicionamentos e diferentes formas de fazer, assino a midia alternativa.
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consideracao ganhar relevo, visto que este peddaicotadamente conhecido por seu
enfrentamento do regime, pela via do humor conta#ta Todavia, se€D Pasquimé
reconhecidamente um jornal alternativo, ndo se @dlmar enfaticamente que seja
uma publicacdo nanica.

Cabe, entdo, uma diferenciacdo entre essas nonse&@®® proprio semanario
O Pasquimpublicacéo alternativa de grande éxito, é tonwmoo exemplo, é possivel
perceber, por meio do significativo nimero de stir@gens o motivo de ndo estar
elencado entre as publica¢cdes nanicas. OrBasquimpossuia uma tiragem inicial de
20.000 exemplares, tiragem esta que foi considemadgoca, exagerada. Entretanto,
em meados dos anos 70, durante o auge da publicego alcancou a marca de
200.000 exemplares, tornando-se mesmo um fendmemomdrcado editorial
brasileird®. Ainda assim, mesmo sem ser um exemplo destedépublicacdo, é
citado, muitas vezes, como parte da “imprensa agniorma muito costumeira de se
nomear a imprensa alternativa do periodo do regiitier.

Com isso, quero dizer que, embora o termo “publieagnanicas” esteja mais
relacionado as publicacdes de pequeno porte, éasnuezes, associado como um
sinbnimo de imprensananica”’, na qual se incluem publicacdes alteraafivnesmo
quando ndo sdo de pequeno porte. Ha que se diegaigunomeacdes sdo fugidias e
nao encontram, necessariamente, consenso entréeaquee estudam o periodo.
Decido, portanto, usar a nomeacado que Paulo Lemnedlera nas cartas a Régis
Bonvicino. Para Leminski, existiam varias espédesanicas.

Uma classificacdo costumeira feita por este audoa fentar separar os tipos de
publica¢des nanicas era dividi-las entre nanicaspidducao” e “de invengéo”. Ainda
que a categorizacdo seja um tanto arbitraria, conpara demonstrar de que modo
Paulo Leminski percebia um dos cenarios dos guaiscgpava e, concomitantemente,
avaliava.

As nanicas de invencdo eram, dessa forma, para sedirigia a atencdo do
autor. Assim nomeadas por estarem ligadas aossatais antenados com a invencao
de linguagem, distanciam-se um pouco das chamadascas de producdo”, cujas
preocupacbes estavam mais direcionadas que deveriam dizerdo que,

necessariamente, a um aspecto de invencao perreaw®imguagem.

% Dados obtidos em reportagem de comemoracéo aesne¥) deO Pasquim no Diario do Nordeste.
Disponivel emhttp://diariodonordeste.globo.com/materia.asp?Codig 8286 Ultimo acesso em 25 de
outubro de 2010.
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Havia outros modos de atuar politicamente, portamboperiodo. Para entendé-
los, € necessario que o proprio conceito de palfiaja alargado, procedimento faltante
no universo da literatura engajada, por exemplsakstra politica € marca daquelas
publicacbes chamadas por Leminski de “nanicas dengéo”. Ao pensar tal postura
politica diversa, porém em relacéo ao cinema makgidwar Castelo Branco comenta:
“aparece como uma tatica microscopica de gueriiitteana visando a formacdo de
sentidos que se contrapusessem ao instituido” (20@4). Como alerta o autor, 0
embate desses corpos agia em direcdo a uma cendemdstabilizacdo da linguagem.
Constante porque esta era sempre capturada pédmasmesmo em seu maior
potencial de contestacéo, e deglutida em formabgitade consumo. E também o que
parece crer Chico Alvim, que, em depoimento a Gaitberto Messeder Pereira,
afirma:

Em qualquer caso estar sempre atento as formaasguene
0 poder literario, de grupos de autores ou de editadotar
quanto a este poder um principio proleta: ja qu&oso
empregados, diversifiquemos os patrées. Fontesptasltde
poder criam um certo vacuo no proprio, 0 que acaipapre
por nos conferir algum. Em suma, saltar sempre,ogoem
sopapo depende do jogo de pernas (1981, p. 69).

Hakira Osakabe, no famoso ciclo sobre o siléncmidtelectuais, afirma: “Nao
€ exagero considerar o século XX o século da lipgod (2006, p.228). Parece
motivado pela consciéncia de que o embate pelaudggm éfront politico por
exceléncia e pela percepcdo de que este tema eomesoonstante trabalho de
insurreicdo em relacéo a ele (mais do que umasiaoy € ele mesmo uma pratica) sao
presencas marcantes além da esfera da literatura.

A esse respeito, € marcante a percepcao de Mickiebklt:

O papel do intelectual ndo € mais o de se colagarpouco na frente ou um
pouco de lado” para dizer a muda verdade de t@dastes o de lutar contra
as formas de poder exatamente onde ele é, ao ntesmpo, 0 objeto e o

instrumento; na ordem do saber, da “verdade”, dasciéncia”, do discurso
(1979, p.71).

Nesse momento especifico, a discussdo gira em tlmomo desautomatizar a
linguagem e de como essa postura age constatos quoNas palavras de Leminski:
“O Unico modo de fazer as palavras perderem su e nazi-fascista, essa mania de
marchar em passo-de-ganso, é fazé-las cantar. &u ®@oque, no fundo, € a mesma
coisa” (EMD, p.26).
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Nesse sentido, diversas publicacbes dos anos 60cal@aram-se nessa busca
de fazer reverberar pela e na linguagem seu craliticp, credo este que nao era ligado
a partidarismos ou posi¢des de engajamento portapseslelimitadas, mas figurava
mais propriamente uma postura permanente de conebatéacdo. Ainda segundo

Edwar Castelo Branco,

Tem sido comum, nas narrativas que nomeiam e desore@s diversos
projetos artisticos que circularam no Brasil, nxadé sessenta, uma
tendéncia a apresentar aquela vasta producaodtiumiltiplos “eus” para
compor um projeto compacto dentro do qual seriassipeis apenas duas
vertentes: por um lado, um tempo de grande mobéiagpolitica, “anos
rebeldes” marcados por grande criatividade e pradatie; por outro, um
momento romantico, voluntarista e irresponsaved$2p.189).

A reflexdo, voltada para os anos sessenta, pod& rham ser alargada para
pensar as décadas subsequentes, embora a questigagiomento ja seja vista de modo
diverso entdo, pelo menos no que se refere a détadéenta, em que os lados da
contenda j& estdo bem mais pulverizados. Devido randg polarizacdo de
posicionamentos em torno de uma via engajada diipacdo politica e de uma via
consequentemente pensada como “ndo-engajada’,sneitiaras tendem a visualizar o
periodo como um embate de forcas opostas. Ness&,cbalam-se percepcdes que
identifiquem a pulverizagdo de posturas fora depsdss — ou seja, torna-se dificil
perceber, dada a quase auséncia de interpretagddsjergéncias de posicionamentos
fora da separacédo dicotdbmica e mesmo as variagigsoddo que seria considerado
engajado e ndo engajado.

Mais do que uma categorizacdo vacilante, contudpgita atentar para outros
aspectos. O modo de insercdo publica de gruposiéisps pode ser entrevisto por
meio das publicacdes que vinham a lume com a clemdeu participacdo de seus
membros. Dessa forma, importa atentar para 0 medwatiucao e, principalmente, de
circulacdo dos referidos periodicos, assunto nd tprétarei deter-me ao longo do
capitulo, juntamente com a avaliagdo dos textod efainski recolhidos durante a
pesquisa e que foram produzidos nesse contextmpBriante atentar também para o
fato de que compdem esterpustambém publicagdes que ndo podem ser chamadas de
nanicas, mas que se configuram como esparsosidéipes de maior circulagao.

Para pensar melhor a dita pulverizagdo de poshardisn da ditadura e comeco
dos anos de democracia, especialmente em relagitodaicdo de Leminski, nada

melhor que examinar os textos escritos para tacihes, os nanicos. Dessa avaliagéo,
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também constardo alguns esparsos, que nao enaomthagar na analise do capitulo
precedente.

Em nameros nao-sequenciais, sdo eRalo Cultural; Correio de Noticias
Gazeta do PoyoO Estado do ParanaQuem Raposae Nicolauy bem como a
publicacdo da sessdo de debates “Um escritor n@tbda”, um estudo sobre o
linguajar curitibanol{eite Quentge a palestra oferecida no ciclo de debates pramoov
por Adauto Novaesds sentidos da paixaantitulada “Poesia: paixado da linguagem”),
além de alguns numeros de&rimeiro Toque caderno de divulgacdo da editora
Brasiliense.

E importante esclarecer que, avaliados os ensa@dizpram parte das revistas
nanicas e também alguns esparsos, resta aindar penssles que se efetivaram na
forma “livro”. Nesta categoria, livros de ensaib4, trés titulos publicados sob o nome
Paulo LeminskiAnseios cripticos (anseios tedricopgripécias de um investigador do
sentido no torvelinho das formas e idéias (CriaicGsbs — 1986)Ensaios e anseios
cripticos(Polo Editorial do Parand — 1997Aaseios cripticos ECriar Edi¢des — 2001).
Apenas o primeiro destes foi publicado sob totanckla de Leminski, sendo o
segundo uma espécie de reedicdo do primeiro, parém,supressao e acréscimo de
artigos. O primeiro livro conta com 37 textos essabs, o segundo, com 22, e, por fim,
o terceiro, com 23 textos. E certo que alguns exi®$ a serem debatidos no capitulo ja
aparecem no anterior. Entretanto, interessa pepsatextos sdo esses, 0 porqué de seu
autor ter decidido refundi-los num livro de ensgios seja, retira-los do cenario
efémero do jornal e dar-lhes nova fei¢cdo, agrupatsnaneira a evidenciar aquilo que
chama de “o panorama de um pensamento mudandaju®eodo tal atitude contribui
para o delineamento do perfil de teorico e critioe Leminski pretendia fixar? Que
outros textos perfazem os livros de ensaios? Hgmeuente o terceiro deles traz os
prefacios produzidos para traducdes (suas e desputQue postura(s) tedrica(s) se
mostra(m) por meio desses prefacios? E em relagdce\dstas nanicas: quais as
principais diferencas entre os ensaios produzidoa plas e para aquelas de grande
circulacdo? Como seu pensamento tedrico se egmaidreas diversas, como aparece
em outras frentes (0 escritor que fala do seu ltrabaa biblioteca, teorizando-o; o
palestrante que pensa a linguagem e a linguagetitgog tedrico do falar de Curitiba,
entre outros)? Pretendo, a partir de tais considesae “pontas soltas” levantadas pelo
estudo desses ensaios, deixar em laténcia o perfihtelectual Leminski, que sera

esbocado no capitulo final.
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Nanicas e esparsos

O texto: ele ndo é senao a lista aberta dos fogoknguagem

Roland Barthes

Jorge Rivera, ao pensar o tema do periodismoraljltatenta para uma faceta
importante. Diz ele:
El del periodismo cultural es un campo demasiadenso y heterogéneo,
como se vera inmediatamente, para abordarlo desdeala perspectiva. Su
propria enunciacién sugiere oposiciones y disyur&sonominales que

exigen un modo de acercamiento mas tentativo yelad que el requerido
por otros géneros y productor del campo periodigiRiVERA, 2006, p. 9).

Nada mais justo, ao comecar a deslindar o camiehmpido por Leminski em
relacdo as revistas nanicas que colocar em exergréater fugidio desse tipo de estudo.
No caso dos periodicos estudados no capitulo antérabalha a nosso favor o amplo
acesso aos exemplares dos jornais e revistas defjddado que ndo se repete em
relacao aos textos trabalhados nesta nova secéxofa do presente material se deu
de maneira ndo sistematica, devido ao carater nmdesado das publicacdes nanicas
ou mesmo de periddicos de médio porte, porém dwldi€esso aos seus acervos.

Rivera coloca em relevo um aspecto presente mesm@eriodicos estudados
no capitulo anterior. Segundo o autor, o jornalistatiural exigiria do pesquisador
mais atencédo as pluralidades de sua feitura dowfuas areas do mesmo fazer.

En una revista (no ya en una serie mas extensallgizgrciones) es dificil
gue se logre una gran homogeneidad de estilo, poifecey forma, porque
existen las normas internas de la redaccion y dpiaitdel editing, pero
también una contrafuerza irreductible a la queusdesidentificar como las
“individualidades” del campo cultural, y que se atés a propdsito de
cuestiones como la extensién, la puntualidad, eélogslos cortes a
introducir, las limitaciones tematicas y cosas pidas. El producto final, en
muchos casos, es el fructo de un pacto alquimidee das potencias
antagénicas dedditing y la “individualidad” de turno (RIVERA, 2006, p.
10).

E, portanto, interessante perceber o aspecto ajmnida impossivel
homogeneidade que toldam as publicacbes, por na@iopizadas que sejam. Se tal
carater € inerente ao fazer do jornalismo cultigahha ainda mais relevo quando se
fala do jornalismo alternativo, em especial, aqudroduzido por Leminski. Rivera traz
ainda outro ponto de reflexdo, que se torna imptetpara pensar a producao do autor

curitibano:
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el tema del “periodismo cultural” remite, en defiva, a una linea de
fractura preliminar y todavia en curso, a pesatadeaparencias. La linea
que deslinda pares de conceptos opuestos coma&/nelga; cultura
especializada/cultura general; tradicibn/modernidagalabra/imagen;
erudicién/vulgarizacién; homogeneidad/ heterogeadigtcétera (RIVERA,
2006, p.21).

Os opostos apontados por Rivera parecem tambémgare do cotidiano de
escrita jornalistica de Paulo Leminski. Certameni@s oposicbes podem ser
encontradas ndo sO no seu trabalho em periddicas, altanca com vastiddo parte
significativa de sua producdo. E um dos aspectepqdem ser verificados nos ensaios
de que, a partir de agora, tratarei — tentandguotamente, descrever as publicacdes
em que se inserem, ainda que de forma néo detalpasi que boa parte das revistas
aqui discutidas nao séo fartamente descritas poiriski, sendo, mesmo assim, as suas
cartas e biografia, um dos poucos lugares em gped&m encontrar informagdes sobre
esses periodicos). Ao fim, pretendo relacionar @slygdes aqui discutidas aquelas
abordadas no capitulo anterior, bem como aos enalgiados aos livros.

Inicialmente, gostaria de tratar das publicacGesLeminski difundidas pela
Fundacao Cultural de Curitiba. Interessa atentaa pate tipo de trabalho posto que
possui relacdes que estdo para além do fazerriitendsaistico em si: alcangcam o
problema do poeta e o Estado, o poeta reconhegableado pela Fundacéo Cultural
de sua cidade, um braco do Governo.

Se se olha para a trajetéria de Leminski em terdeopublicacdes, temos um
poeta que comeca carreira sendo lancado, de dafdagde sua terra, erdmvencao
revista de vanguarda dos concretos. Editada emP3ém, o maior centro urbano do
pais, ndo fica restrita aos limites da cidade, ngl@ado frentes em outros circulos
intelectuais nacionais. Posteriormente, Leminskblipa em jornais e revistas de
diversos lugares do pais, nunca tendo seu raigGa@e r@strito a Curitiba, como ja se
disse. Sua edi¢cdo em livro, no entanto, foi fegasdas expensa€atatay hoje na 42
edicdo, teve sua primeira leva custeada em ediga@uir e distribuicdo “qualitativa”,
nas palavras do préprio poeta. Posteriormente alaagpbém40 clics em Curitiba
Polonaisese Nao fosse isso e era menos, néo fosse tanto euase gespectivamente
lancados por uma pequena grafica/editora, em edigdautor e por uma agéncia de
publicidade.

O reconhecimento oficial do poeta pelo estado daesepoucos, por meio de
convites para participar de revistas com subvemrsiatal e mesmo contratacdo para
produzir determinados materiais. Esse reconheconeodavia, € concomitante a
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“aparicdo” mais sistematica de Leminski no cenasgoional, via Brasiliense, e também
por meio da musica.

Régis Bonvicino e Estrela Leminski, em conversas ggmail e ao vivo, no
decorrer desta pesquisa, mostraram posicionaméivieigentes, porém com pontos em
comum. Ambos notam um olhar oficiabst-mortendirecionado para o poeta, bastante
diverso daquele que a ele era dirigido em vida.vi&omo, por e-mail, ao ser indagado
acerca da Fundacao Paulo Leminski, citada porele/ro de cartas, afirma: “fujo do
oficialismo curitibano re Leminski” (28/10/2008jc)®’. J& Estrela Leminski, embora
concorde com a alta da atencao sobre o poeta,epaeetal mudanca com bons olhos,
tendo declarado mesmo se sentir emocionada conargid@ade de pesquisas que tem
visto surgir nos ultimos anos, cada uma preocupadafacetas diversas da obra de seu
pai.

A primeira publicacdo nesse sentido — ou sejaal@mpor 6rgao estatal — de que
gostaria de tratar aqui é oriunda@izlo do pensamento curitiban@anc¢ada pela citada
fundacdo em 1984ntitulada A producéo literaria em Curitibaé uma conversa entre
poetas da cidade, entre elBgulo Leminski, Liberalino Estevéo, Alice Ruiz ebRdo
Gomes, e ocorreu no dia 05 de setembro de 1983.

A pretensdo, segundo Roberto Gomes, foi a de darmpanorama sobre o
trabalho de cada um dos aspectos que compfem ditedaia, em especial, a da
cidade de Curitiba: o livro, o escritor e também amitor especificamente
curitibano/paranaense. Liberalino Estevao falaes@bforca da palavra e sobre o bom
homem letrado de Curitiba. J& Leminski inicia dderier achado estranho o tema do
encontro, pois ndo desconfiava haver sequer umap®rmgo brasileiro ou paranaense,
muito menos curitibano. Entretanto, entre risiveh@lerado, advoga a todos o direito
de ter um pensamento.

Sua fala coloca em cena a pouca expressao deb@umii cenario nacional, em
relacdo a nomes importantes das artes, explicahdituacao pelaistica do trabalhp
um de seus temas constantes. Explica também poriasserto puritanismo curitibano,
ja que a hipertrofia da valorizacéo do trabalhanteoum ascetismo demasiado para o
gosto e reflexdo de varios aspectos da cidade. [Ran@nski, tal hipervalorizacdo do

trabalho, em arte, é contraproducente, além deestética. O trabalho se faz as

" Nota-se, mesmo na correspondéncia eletrénicacgidaiparticular do poeta Régis Bonvicino. Ao
declarar que lhe desagrada o constante retorncaaimagem congelada do poeta por meio dos érgéos
oficiais da cidade, enuncia apenas: “oficialismg (e Leminski”.
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expensas do erotismo e da criatividade. Diz, apdss0, que entende que, para o
imigrante, em seu contexto, ndo havia outra maneisto que, de seu, sO possuia a
forca de trabalho numa terra indspita e desconbedi a arte possui um componente
in-atil que a afasta da ideia do trabalho. Arteapalgo, direcionada para uma finalidade,
€ propaganda, ndo arte — no que acaba por tocdiretamente, na ideia do
“inutensilio”.

Depois dele, falam os outros poetas. Alice Ruizocaml a questdo de o
pensamento curitibano buscar uma raiz inexistéros poetas colocam questdes de
edicdo, publicacdo. Leminski permanece calado. Jedafalas de Liberalino Estevao
sdo para elogiar o dito pensamento curitibano, nepasicdo clara ao dizer de
Leminski. Nota-se, aqui, ainda que moderadamentparéicipacdo dissonante do
ensaista, postura geradora de incédmodos. O capatlemizador certamente o
acompanha. Tal faceta é visivel tanto em debatbbcpdos, quanto em declaracdes
obtidas por meio das cartas. Veja-se, por exeraptarta de nimero 1, em que narra:

fiz uma palestra/debate
proposta minha

na arquitetura daqui
sobre o tema O BELO VERSUS O NOVO

(..)
0 pau que quebrou vou te contar
(EMD, p.35)

Ainda que se possa relativizar a informacao, dadodgla s6 se tem o registro
pessoal do autor, 0 mesmo tipo de posicionamealar@&mente perceptivel em diversos
outros debates comentados nesta tese.

J& o estuddlossa linguagendas edi¢bekeite Quenteé feito individualmente.
Lancado pela Prefeitura Municipal de Curitiba, Fagéb Cultural de Curitiba e Casa da
Memoria, veio a publico em marco de 1989.

O editorial traz apresentacdo do projeto, do volemdo autor do primeiro
fasciculo, Paulo Leminski: “curitibano e polacogfmoe linguista, talento multiplo de
muita perseveranca e autodidatismo — completandsubstituindo o saber formal”.
Apos o indice (que, na verdade, é um sumario),lenv® se inicia, ndo por acaso, com

um poema chamado “Imprecisa premissa”, sobre Gariti

IMPRECISA PREMISSA
(quantas curitibas cabem numa sé Curitiba?)

Cidades pequenas,
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como doi esse siléncio,
cantilenas, ladainhas,
tudo aquilo que nem penso,
esse excesso
que me faz ver todo o senso,
imprecisa premissa,
definitiva preguica
com gue sobe, indeciso,
0 mais ou menos do incenso.
Vila de Nossa Senhora
da Luz dos Pinhais,
tende piedade de nés.

O mesmo poema aparece, alguns anos depois, haggddipostumBistraidos
venceremosa pagina 59. Interessante pensa-lo ja a partir dmtipara olhar a cidade,
estabelece uma premissa, porém imprecisa. E irglagaantas “curitibas” (pequenas,
particulares) podem caber no grande desenho potitaima cidade como Curitiba. Em
outras palavras, quantas cidades individualizagashgpara compor a macroestrutura
da cidade reconhecida pelo nome de Curitiba?

A resposta ndo é dada no poema, porém, este desenbanario de provincia.
Habitam-na cantilenas, ladainhas, preguica. Pguadi com mais precisdo a aparéncia
de uma cidade acanhada, o poema ¢€ finalizado comogm a semelhanca de uma
oracdo, em que a pequena urbe é transformada am\ila de Nossa Senhora/ da Luz
dos Pinhais/ tende piedade de nés”. A atribuicGmacse sabe, ndo € gratuita: antes de
se tornar uma cidade e mesmo antes de alcar-sedéic@o de vila, o lugar que hoje
reconhece-se como Curitiba fora, no século XVllpequeno povoado de Nossa
Senhora da Luz dos Pinhais. E a esse passado renpmeta recorre para trazer ao
poema a atmosfera de pequena e provinciana cidade.

E para falar da cidade que a FCC concebe o ciclpubcacées denominado
Leite QuenteUm olhar demorado para o modo de falar dos barnts é o objetivo da
concepcao do primeiro numerdpssa linguagemO fasciculo em questdo possui as
seguintes secdes: 1. O que a gente fala, o queta gga; 2. Fala, Curitiba; 3. Com que
roupa nés vamos; 4. O que é que os outros vao; diz&lossa expressao; 6. Ler uma
cidade: o alfabeto das ruinas.

Na secdol, advoga que linguagem nao significa apenas paawrftases da

lingua materna:

Hoje, o conceito se ampliou para todos os ladadjimlo desde os gestos e
0s costumes até a culinaria, o vestuario, da dfquea mesa ao
comportamento sexual, dos ritos de cortesia ao®smitiretores, do
urbanismo as praticas politicas. Hoje, linguagemmdé. E tudo é linguagem
(LT, 1989, p.5).
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Efetua uma espécie de viagem “pelas varias linquegesta cidade”, postura
gue o aproxima muito das contemporaneas visdebngpsstas sobre os usos da lingua.

O ponto2 comeca por analisar a fala dos parnanguaras,desantamo a de
Floriandpolis, como a dos baianos: “a gente daditeem geral, canta falando e fala
cantando, ecos das ondas do mar quebrando nosdsom®ssa boca e da nossa
garganta” (LT, 1989, p.6). A partir da avaliacas digferencas entre um e outro falar,
assevera: “ja estd na hora de acabar com os pastmnde linguagem. S6 um gesto
politico decide que um certo jeito de dizer o errarcaico, rural, ridiculo, enquanto

m

outro erre é elegante e portador de ‘status™ (1989, p.6). Curitiba, como lugar em
gue aportam diversos falares, nacionais e estnarsgead, para Leminski, o local ideal
“para reconhecer a grandeza e a beleza de todmstas de falar” (LT, 1989, p.6).
Todavia, individualiza seu povo: “mas néo penseayuiibano fala como todo mundo.
Curitibano fala diferente. Uma musica diferentefraharmonia, um modo outro de
dizer e falar” (LT, 1989, p.6). Esclarece que afifarenca ndo é vocabular. Insiste na
preciséo e pouca musicalidade do falar da regf@oritiba n&o fala bonito. Fala exato.”
(LT, 1989, p.7). Tenta explicar a ideia de que, @urmitiba, fala-se como se escreve:
“Isso se deve, em parte, talvez ao fato de quamesrie, boa parte da massa imigrante
aprendeu portugués em livros, mais lendo do quetasdo” (LT, 1989, p.7). O
plurilinguismo € uma realidade cotidiana na cidaddrenomes e expressdes de origens
diversas convivem aparentemente “sem choque”. Aiaa@ feita pelo autor procura
entender as diferencas e peculiaridades dos fakashierarquias. Assim, julga que 0s
diversos sotagues das cidades ndo sdo mais ou IDKITISOS — SA0 apenas portadores
ou ndo destatus realidade contra a qual convém se insurgir.

No item 3, provoca: “A vestimenta € uma palavra dita com g@ododo” (LT,
1989, p.8). Afirma ser célebre a preferéncia, made, pelos tons cinza, marrom ou
azul escuro — atitude de vestir sO parcialmenttadbacom a liberagdo de costumes dos
anos 60 (e, mesmo assim, moderadamente e solagxit@omenta a alegacdo de que o
tom das roupas tem a ver com o frio constante dadei Observa, porém, que
provavelmente esta fazendo menos frio nos Ultimos,goois as pessoas tem arriscado
usar outras cores.

Segue, entdo, uma série de fotos que retratam desvae vestir da cidade ao
longo dos anos, seguidos de comentarios de Lemiaskide em tudo coerente com
sua estratégia de nunca fixar-se apenas no textawaedo costumeiramente outras

midias para compor o todo do trabalho. Tenta sengteieionar os modos de vestir aos
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modos de sensibilidade de cada época. Portanto,Havda ‘punks’, ‘darks’ nem ‘skin-
heads’. Em compensacao, proliferavam almofadinidasdies’ e poetas simbolistas”
(LT, 1989, p.9). Relacionam-se, assim, tribos essknguajares, perceptiveis pela
linguagem do vestuario. Ao fim de cada foto, maacguantidade de habitantes da
cidade e o ano da imagem. Identifica, em algunsosiaik vestir, a insercao do
americanismo: “1950. Acabou a guerra, todo mundsejaeste que nem americano. O
bigodinho do primo Inacio é uma homenagem a Cl&ebkle” (LT, 1989, p.10). A
avaliacao foto/costumes comeca em 1900 e segus atéos 80. Avulta nesses trechos
uma necessidade de pensar amplamente a linguagewé-h para além do falar.
Assim, identifica relaces entre expressoes lingais e modos de vestir, a linguagem
adentrando todos os espacos da vida.

No item 4, pinta o curitibano como alguém discreto e ateot@laar do outro
(concomitantemente, também com o olhar atentogatrdro). Por esse cuidado, € visto
como frio. “Todos os povos tém um estilo de secretar, e isso obedece a um caédigo,
tacito, implicito, mas claro, para quem esta partrdedo codigo” (LT, 1989, p.12).
Avalia: “muita coisa do nosso modo de ser, nosgguligem global, pode ser explicada
pela distancia do mar e pela auséncia de praissftnanando o corpo em mistério, a
nudez em rito secreto” (LT, 1989, p.12). Além daémucia da exposi¢cdo do corpo, tenta
explicar a desconfianga também via imigracdo: ahtque muitos povos diversos
convivendo desconfiassem uns dos outros e fossequiredlo um modo mais
introspectivo ao se relacionar. Pensa o curitib@mo resultado da convivéncia com
povos diversos e mesmo dos preconceitos entrerasiltiferentes. Introduz a ideia da
mistica imigrante do trabalho: “nas areas mais@terdo pais, por causa da presenca
multi-secular da escravidao, o trabalho degrad@; (1989, p.12). Ja no Parand, haveria
um verdadeiro culto do ato de trabalhar, fato queoeta explica pela presenca do
imigrante. Dai trabalhar, poupar, ndo desperdicee eesguardar seriam atitudes que
ndo valeriam apenas para 0 viés econdémico, mas @aatidiano do imigrante
enraizando-se em terra nova, estranha e perfiladauttos povos. Essa mistica, para
Leminski, produz bens materiais, mas retirariaregd@riativa, fruto do écio.

Interessante pensar como Leminski introduz, em matpatho de encomenda,
uma de suas discussdes recorrentes. Tal estrgdéfyimidentificada também em seus
escritos para &ejae Folha de S. Pautoa partir de um tema relativamente distante, o
poeta realiza volteios para poder tratar de teroasllte sédo caros e, assim, referenda-

los em diversos espacgos midiaticos.
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O ponto5 avalia o gosto pela musica erudita, que tambéna deranca do
imigrante europeu, principalmente alemées e poemdsevanta nhomes expressivos da
mausica erudita na cidade. “No terreno da musicaulap as coisas sdo mais
complicadas” (LT, 1989, p.14). Entende essa caaépela via da mediania: “cidade
basicamente da classe média, a Curitiba Ihe faitanous da criatividade popular” (LT,
1989, p.14). A auséncia do elemento negro, paratar,asé contribui para a baixa
producdo desse setor: “em toda a América, a rigdazeriatividade musical popular
coincide com a presenca negra (Rio, Bahia, Jam@aahe, Sul dos USA)” (LT, 1989,
p.14). Busca na historia raizes negras da cidade:

Curitiba e o interior mais antigo (Castro, Tibagpresentavam, no século
passado, uma forte concentracdo de africanos e destendentes. A
documentacao atesta a existéncia de quilombos medoses de Curitiba,
em meados do século passado. Mas com a proibicidfim de escravos
pela Inglaterra, a mao-de-obra escrava ficou mutficil. Grandes

contingentes de escravos paranaenses foram verplglasas lavouras de
café de S. Paulo. O Parana branqueou (LT, 1989;1b)L

Enumera, entdo, alguns dos nomes locais que desaonha musica popular.
Entre eles, coloca em exergo o rock da cidade, @iuele feito pelo grupo “A Chave”
e “Blindagem” (que, ndo por acaso, eram intérprdeesancdes do proprio poeta). Em
seguida, insere-se na cena da musica popular|a@ttuquantas composi¢cdes possui e
por quem foram gravadas (cita Caetano Veloso, Mokdereira, Guilherme Arantes,
Angela Maria, MPB-4, Ney Matogrosso e outros). Disc a falta de aparato
promocional e de gravadoras como um impedimenta paexpansdo da cena local.
Rapidamente, cita o Teatro Guaira, sua equipe ddletBaeconhecida
internacionalmente, o cinema local e as artesipigsdtyraficas: “No cruzamento dessas
manifestacdes todas, viva, a nossa linguagem” {989, p.16). Avalia, brevemente, a
quase auséncia de carnaval. Torna, entdo, a falaridica: “a musica que se faz em
Curitiba acabou, musical e poeticamente, mais digadnusica de consumo do que a
uma tradicao popular que mal chegamos a ter” (9891p.17). Compdem o item fotos
de compositores, entre eles, o proprio Leminski.

Ja o item6, “Uma cidade se Ié com o corpo”, formula um tegte agrupa
nomes de logradouros da cidade, juntamente a lexgdsafortuitas do deslizar, do

perambular por Curitiba. Pensa a cidade por meiuitas®. Fecha o volume pequena

% O pensar por meio de ruinas, que tanto lembragMaknjamin em “Paris, capital do século XIX”, sera
melhor discutido no préximo capitulo, pois que hdartigo especificamente sobre a cidade vista @ par
das ruinas em um de seus livros de ensaios, atepaal deter-me-ei.
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nota deO Estado do Parangue diz ser Curitiba uma das melhores cidades o
segundo o arquiteto Alan Jacobs (LT, 1989, p.21).

O esforco de pensar a cidade de Curitiba é umaariesna obra de Leminski.
O poeta avalia, assim, sua propria situacado gdografas cartografias afetivas que a
compdem. Resta indagar acerca da motivacao qaelegado a FCC a convida-lo para
produzir o primeiro fasciculo da série indicadaa,Qr livreto versa sobre linguagem e
Leminski ndo é linguista. Todavia, € o poeta maishecido de Curitiba - e ja o era
mesmo em 1989, ainda que o reconhecimento pos-teatta sido mais intenso. Dessa
maneira, a FCC encampa a ideia de que um poetpeésonagem mais autorizado a
falar do linguajar da cidade e, concomitantemealbsprve tal produtor “rebelde” em
suas hostes, conjugando para a Fundacdo uma imagenmstituicao plural e
diversificada. Para Leminski, além do fato de sertrabalho remunerado e interessante
(pois que Ihe dava a ocasido de tratar de doisstearas ao seu fazer — a linguagem e a
cidade), era a oportunidade de ver-se mais divolgad seu proprio estado.

O Jornal do Brasilde 08 de abril de 1989 traz, a proposito, uma maaté
intitulada “Sotaque de Curitiba”, sobre o fascicNlossa LinguagemO periédico se
detém a comentar o lancamento para as publicdg@ies Quentepor Leminski, que
teria afirmado ser o texto em questdo “a Unicaaidéciolégica” que tivera em toda a
sua vida. O jornal diz que a tese do escritor eesdr na ideia de que o sotaque
curitibano ndo esta apenas no jeito de falar, reagedtir, agir e amar. Escrita a pedido
da Casa da Memodria de Curitiba, abre uma sérigligées que tratariam do carater dos
habitantes da cidade. A Casa da Memoria, além mgalao volume, ficou também
responsavel por sua comercializagdo. Notar que @me ndo se dedica,
necessariamente, a lingua, mas a linguagem de omanoade, dai o conceito
alargado para incluir gestos, costumes, vestu&id_eminski, ao valorizar o modo de
falar de sua gente, coloca-se contra aquilo queatte imperialismo de decidir o que é
certo e errado, o que € bonito ou feio.

A revistaNicolau no numero 22 de 1989 também lanca matéria comdmtan
obra. Chamada “Antes que o leite esfrie”, € assinaar Denise A. D. Guimaraes,
responsavel igualmente por uma entrevista de Lé&néms outra edicdo. Diz a autora:
“as edicOed eite Quentepropdem-se a elucidar a cidade de forma rapidatarelo
sobre o peculiar modo de ser e de viver de seu,pEo rigores metodologicos”.

Comenta a tese da mistica imigrante do traballz®@ndio que Leminski ja a enunciou
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em outras oportunidades, o que evidencia que asideias eram conhecidas na cidade.
Avalia também, com particular aten¢éo, o aspedcitiagr do volume.

No dia 24 de junho de 1985, acontece um bate-patpe eeminski e leitores da
Biblioteca Publica do Parana. Posteriormente, essaersa € lancada pela FCC e
Biblioteca Publica, com o nomém escritor na bibliotecaLeminski diz que n&o vai
falar nada, que s6 ira responder a perguntas. 8riddguém tem alguma duvida sobre
0 destino da humanidade nos proximos 300 anos? Esfoi para esclarecerUgB,
1985, p.11). Com essa provocacao, injeta certa dedaimor na conversa, sugerindo
uma postura relaxada para o intelectual. Ora, ha dlara e propositada inversao.
Antes, afirmara que estava ali somente para regpohdnca, porém, uma pergunta
que, além de ampla e desafiadora, traca uma figermtelectual como alguém cujo
ambito de atuacdo vai muito além de seu fazer @gmecNessa via de raciocinio,
Leminski-poeta estaria apto a responder sobre tindea humanidade pelos proximos
300 anos, o0 que soa como metafora do espectradedat do pensador contemporaneo,
gue ja ndo mais se satisfaz com o posto de esig&ial

A primeira pergunta feita nesse cenario € sobrsipoResponde que a poesia
no Brasil estd muito atomizada. Seu comentaricandma percepcao da dissolucdo dos
grupos. Como afirma nas cartas, ndo h4 mais espagoanos 80, para “grandes e
claros GESTOS INAUGURAIS” (EMD, p. 50). Ou sejaahsa a inexisténcia de grupos
de poesia em consonancia com movimentos maiotasjaieados as mudancas sociais.
Para ele, a urbanizacdo cada vez maior do patofezjue as pessoas fossem perdendo
relacdes e se individualizassem, atitude que steehmbém em arte. E taxativo: “cada
escritor, cada poeta, € um movimento sozinho” (UEEB5).

Fala sobre o sonho e sua inutilidade e prazemmassimo a poesia. Critica, no
bojo da resposta, a poesia participante. Em segmedponde a uma pergunta sobre
processo de criagdo e inspiracdo. Diz que seu ggocEem muito mais a ver com
disciplina profissional. Explica que montou suaavjgara ser poeta, ndo é diletante —
informacéo ratificada em suas cartas:

eu me entrego muito facil ao 1° impulso

exatamente porque

EU VIVO PARA FAZER POESIA

meu trabalho é secundario

ndo quero ficar rico nem consumir

montei minha vida para me sobrar todo o tempo dadmu
para ficar olhando o sol se por

e pensar o g bem entender...
(EMD, p.158).
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O excerto, que funciona como uma espécie de paofiske fé, reafirma a
necessidade e constancia com que Leminski busoaresf prioritariamente poeta, se
necessario, mesmo a revelia de seus outros faZeresie se pode notar é que tais
fazeres findam por entrar em consonancia com sgetppoético, gerando mesmo uma
expansao de seu repertério pela confluéncia delatigs algumas vezes dispares.

Fala entédo sobre as biografias lancadas pela Brasl Um leitor pergunta se o
fato de viver de poesia néo faria o poeta ter gugobrar a imposi¢oes da forma usual,
poesia sob encomenda. Responde que ha duas foenassarias de poesia: a de
informacéo, feita de poeta para poeta, e a de coagdo. Os verbos necessarios seriam
agredir e agradar, conjugados alternadamente.

Diz que ndo vive sé de fazer poesia, mas sO dévidiede de texto (traducdo,
letras de musica, publicidade, literatura). Entateambém o diferencial de seu trabalho
como colunista: “E uma coisa em que coloco todardawvoltagem, digamos assim, de
criacao textual. Ndo sou um colunista que fica@odlo fatos na Boca Maldita” (UEB,
1985, p.15) — o0 que traz consideracdes interesspata este trabalho, posto que coloca
em exergo o0 cuidado com que tece 0s ensaios. Aandagado sobre principais
influéncias, responde, megaldémano: “A literaturaewtal inteira e parte da oriental”
(UEB, 1985, p.15). Declara que mdusica influenciaa €£omposicdo poética: “Em
matéria de poesia, eu estava muito ligado no espégje, estou escrevendo no tempo
(...) A minha poesia se tornou um pouco mais casddl(UEB, 1985, p.16). Tal ideia é

desenvolvida em forma de poema:

SINTONIA PARA PRESSA E PRESSAGIO

Escrevia no espaco.
Hoje, grafo no tempo,
na pele, na palma, na pétala,
luz do momento.
Soo na duvida que separa
O siléncio de quem grita
do escéndalo que cala,
no tempo, disténcia, praca,
gue a pausa, asa, leva
para ir do percalco ao espasmo.

Eis a voz, eis o deus, eis a fala,
eis que a luz se acendeu na casa
e nao cabe mais na sala.
(LVC, p.18).
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Escrever no espaco e grafar no tempo: metaforasgppassagem de sua escrita
antes “concreta”, visual, preocupada em ocuparcespa as composi¢cdes apos relacao
com a musica, mais relacionadas a manutencaordo, it contagem dos tempos.

Reflete sobre as publicacdes nanicas:

Foi um “boom” cultural em Curitiba, que vai mais menos de 75 até o
comeco dos anos 80 (...). Saiu uma série de pgbksaque marcaram: um
dia essa histéria devera ser escrita, e pelo @&stoeu que vou ter que
escrever. E uma histéria da qual participei, qotuiro Reynaldo Jardim e o
Anexod’'O Diario do Parana depois dPolo Cultural que tinha um nimero

chamaddnventivg também dirigido pelo Jardim. E a época em que aai
Raposao Zé-Blue que hoje seriam impossiveis de sair (UEB, 1988)p

“Impossiveis de sair”: na frase, a percepcédo quantadanca do cenario editorial dos
anos 70 para os 80. A cena alternativa tal conmsfgurara na década anterior havia
sido dissolvida e, em seu lugar, adentrara os espde producdo o fazer mais
profissional, ligado a editoras, com ampliacdo dastos — dai a impossibilidade de
certos “gestos” de rebeldia transmutados em peaddi
Um leitor nota que so faltam producbes de Lemipska o teatro. Admite que
nao tem até o momento nenhuma incursao nesse geapienas um roteiro feito para
um amigo: “Teatro precisa de toda uma carpintamiecisa dominio técnico. Nao € sé
palavra no papel. Os grandes teatrdlogos todos gemte de teatro (...). E € um pouco
por respeito ao oficio que eu nunca incursioneb peltro” (UEB, 1985, p.19).
Algumas obras suas, todavia, foram encenadas. Sopoéemica de Roberto Schwarz
com Augusto de Campos, € taxativo:
o Roberto Schwarz nao é poeta (...), ndo tem naddicar opinando sobre
literatura. Nesse sentido, sou muito profissiodah verso de um bom poeta
diz muito mais sobre poesia do que trés tratadostesis semioldgicos
editados pela USP ou pela PUC. (...) Acho que ceRolSchwarz, e uma
outra que eu nao lembro o nome, foram (como serdifutebol) para cima

para fazer nome. (...) O que eles acham néo teenamimportancia (UEB,
1985, p.26).

E visivel por meio desse excerto algo do posici@ramde Leminski quanto &
critica exercida por nao-poetas. Em diversos moosede seus textos, é possivel
apontar reflexdes negativas em relacéo a critieecea por académicos dissociados do
processo de producdo poética. Todavia, mesmo essarg é contraditéria: em outro
momento, esclarece que um de seus primeiros depepdissionais fora atuar no
magistério, dar aulas de literatura na universidadiiggacdo com a academia, todavia,
foi interrompida, e o desejo, cessado. Resta, emafazer poético e a atividade

metalinguistica que o acompanha, isto €, a atieidadica. Entre analises e sinteses,
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nao escolhe: os dois procedimentos sdo necessarioseu primeiro livro de ensaios,
declara:
A maldicdo de pensar fez suas vitimas: em minhagger vi muitos poetas
se transformarem em criticos, tedricos, professoeekteratura. Sempre os

invejei, confesso, a esses transfugas. Eles la em-dom da andlise,
enquanto a gente aqui nas agruras das sintesesl(AOA6, p.12).

Além da condenacéo citada, a critica a Schwarz meam@ um episédio muito
especifico, que ocupou as péaginas do jofwha de S. Pauloem marco de 1985.
Como relembra Leda Tendrio da Motta 8wbre a critica literaria brasileira no ultimo
meio séculptal debate foi motivado pela critica de Schwarzpaema “Pés-tudo”, de
Augusto de Campos, lancado naquele periodico nommesno. Como salienta a
estudiosa, a discussao nao pode ser vista comatonsblado, mas como o desenrolar
mesmo da antiga querela entre duas correntes roaisenos delimitadas da critica
nacional: a sociologica, cujo reinado se estabedeca USP, muito particularmente ao
redor da figura de Antonio Candido e do grupo d#staClima, e a da “forma-literaria-
e-processo-social”, cujoont se fixaria na PUC, particularmente associadar@ssnais
expressivos nomes do Concretismo brasileiro: Augudaroldo de Campos e Décio
Pignatari — os dois ultimos professores da PUC.

Voltando aobate-papoem questdo, é perguntado se abandonou a teoria do
inutensilio, ao que responde, contraditoriamentew disse no livro de ensaios: “eu
comecei por uma profissdo de fé no inutensilig. (O. problema é que hoje esta
havendo muita procura do inutensilio” (UEB, 19829%. Pensa, entdo, o ambiguo
estatuto da poesia como inovacédo e também cont@clic

A poesia tem até um certo compromisso de ser umiorutssa é a
justificativa da existéncia dela. Mas veja bemufo no interior de uma
musica. Quer dizer, ndo existe o ruido em estado, puruido serda sempre

contra um “back-ground” qualquer, contra um teld® fdndo que é
irremediavelmente social (UEB, 1985, p.33).

Finaliza comentando a obra de Caetano, que vaixdoab luxo (como a sua
propria?). Reflete, entdo, que ninguém tem comg@fraer incomunicavel e marginal
todo o tempo e que seu momento de incomunicabdidado Catatay mas que nao
precisa mais fazer outros. Mostra-se, assim, desaje reconhecimento e didlogo, o
que, de certa forma, justifica a participacdo noatks, visto que é unéte-a-tétecom o
publico, uma exposicao direta. Despede-se, dizgndo bate-papo foi melhor do que

pensava.
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A participacao naCorreio de Noticiasjornal de Curitiba, aparece aqui por meio
de um ensaio e um depoimento. No ensaio, “Punkg, dainimal, o homem de
Chernobyl!”, langcado em 04/07/1986, efetua uma dgEseido pos-moderno em relagcéo
ao comportamento das massas urbanas frente aoalisapit informatico-
computadorizado. Contextualiza o pds-moderno freameinovacdes tecnoldgicas,
aumento da populacdo nas grandes cidades, perdlitss tradicionais. Afirma que o
clima pdés-moderno é apocaliptico, com a ameacanda catastrofe nuclear. Nao
haveria mais sentido em criar obras para a poatiidsem a crenca numa posteridade.
Ao lado de guerra atbmica que ameaca o futuro fl@ndue se vivia a época da guerra
fria), a poluicdo ameaca o presente. Com certafdegassado e do presente, decaiu o
conceito romantico de originalidade, pois ha a agis de que tudo ja foi dito, s resta
redizer, reaproveitar, reciclar (o lixo, as idei#@s releituras (ou modas) fazem girar em
circulos, em torno da propria histéria. Fim da \edda natureza como eram conhecidas,
reinado da cultura: mundo completamente humangdsamodernidade, a cultura 1€ a
cultura e a (re)produz. Afirma que esse problemaéd@o ocaso do capitalismo, nos
moldes do que afirmava Marx, visto que a Unido &ma também, hoje, ndo produz
arte interessante.

Para Leminski, o projeto pés-moderno é transfoviga em arte. Na musica, o
pés-moderno se mostra pelo rock 80. Na literatureg producédo que ndo acredita mais
em literatura (como a dele proprio), mas nao teenqde ir (nas palavras de Alice
Ruiz: “v. quer fazer um romance g nao ousa dizemsene” — EMD, p.148). Encontra
0 que chama de “luz total (do p6s-moderno)” (CNg6)9na area do humor: Glauco,
Geraldao, Angeli, Caruso. Tais humoristas, segundaritibano, estdo num pos-rir ndo
engajado, diferente ja @ Pasquim por exemplo. Joga com a ideia de que se o pos-
moderno for mais uma moda, tera confirmado suanegsé@\ote-se aqui o esforco de
conceituar o proprio tempo, de entender amplamantena que se desenha a seus
olhos, envolvendo politica, arte e cultura.

Ja o depoimento € intitulado “Triste é a cultura dltes”, publicado n€orreio
de Noticiasem 22 de fevereiro de 1979. O jornal em questétualguns intelectuais
acerca da subvencdao estatal a producédo de cuiudapoimento, todavia, é apenas de
Leminski. Seu posicionamento, ao contrario daquekioria que o jornal deixa
entrever, é de que cultura patrocinada pelo estsldta em producdo anddina, devido

a questdes de trato politico.
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O ideal apontado por ele é uma cultura oficial dendtica, que nao interfira na
producdo artistica. Pensa os produtos artisticosocmdevidamente tomados pelo
indice “Cultura” e avalia a existéncia/produtividadle uma Secretaria da Cultura, visto
que o0 que esta produz sdo bens simbdlicos. O igritr subvencdo deveria ser o
impacto, a comunicacdo. O resultado das secret@i@sde ser: cursos, “eventos de
repercussao, veiculacdo de ideias, formas e telad2r{CN, 1979).

Avalia a pouca participagdo popular nas casas Herauo povo ndo se sente
representado por esta cultura que Ihe jogam de €wlgura ndo € algo que se compra,
€ aquilo que se é. Pensa numa cultura festivajgd‘tgste € a cultura das elites” (CN,
1979). Indaga: “onde estdo os quadros artisticoazes de divertir e informar o povo?”
(CN, 1979). Critica a cultura ainda artesanal, né@paca de meios eletrénicos, visto
que o0 povo ja atingiu a linguagem industrial de saasapontando que nenhum
programa oficial superard o abismo entre tipos rdoge de cultura (norte/sul, casa
grande/senzala). Uma questao a ser pensada éuearjqrnal publica apenas a fala de
Leminski, quando diz ter consultado diversas petstedes? Duas leituras sdo
possiveis. A primeira é que 0 pensamento do poeatan&@is polémico, merecendo
destaque. A segunda é que ele serve de ataqustiisigies estatais e a subvencéo
oficial — critica talvez interessante aos prop&sitoCorreio de Noticias

O Diario do Parand,na secdo Debates, realiza uma entrevista com a.paet
fonte esta sem data, mas pode-se inferi-la: é onpudvavelmente, 1975, pois anuncia o
lancamento d&€atataupara 0 mesmo ano.

Na entrevista, 0 poeta teoriza a criacdo artistiqgaartir de uma pergunta do
reporter sobre Freud crer que o artista seja ugplawc¢édo que contesta. Fala do acaso
como inspiracao e contradiz a ideia de que essdélta divina” seja suficiente para a
criacdo. Na segunda pergunta, o reporter tentapengem sucesso, ligar a concepcao
artistica do poeta a teoria de Schopenhauer decante evasdo. Leminski se coloca,
entdo, como um programador de mensagens verbaismesmo que um poeta,
esclarece. Diz que “o cddigo verbal € o codigoadd@o”, mas que o texto libertou-se da
literatura, atingindo outras semioses. Coloca oscretos como uma espécie de
salvacao da literatura frente ao fazer canéniaoraado.

A partir da reflexdo sobre os concretos, poe aiulbrasileira como um nicho
daquela produzida no terceiro mundo, com um prodlarascolher: ou esta colonizada

ou atrasada — fenbmeno que ocorre principalmemeacbteratura. Diz que optou pela
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colonizacéo, porque seu compromisso € com a infgimaa novidade e o moderno.
Para ele, o Brasil ndo possui uma cultura propras culturas em conflito.

Alcunha-se de “eterno ministro-sem-pasta da maligihha o que € uma
autoclassificacdo até jocosa, se se pensa eme&ss criticas, por exemplo, a poesia
marginal. Diz que, na cidade, interessa-lhe, aplsaompletamente diferente do seu, o0
trabalho de Solda, Retamozzo e Mirandinha, catasiispois eles Ihe parecem
atualizados e trabalham com mais de um codigo €epew criativo que considera
fundamental. Nesse sentido, aponta Mallarmé, JeyPeund como grandes saltos da
literatura (no Brasil, cita apenas 22 e a poesiraba — indicando que ambos nao
repercutiram em Curitiba). Em relacdo a 22, pde dlibwomo unico grande nome do
movimento. Pensa que o Simbolismo trouxe para iBariterto passadismo e um nao
reconhecimento a tempo da importancia do modernisaja consequéncia foi o atraso.
Interessante notar que, mesmo afirmando ser olti@blas cartunistas completamente
diverso do seu, o ponto positivo apontado é justéenea mistura de cdédigos,
procedimento similar ao que efetua (e elogia nasaturas).

Avalia o comprometimento de posi¢coes de esquerdiazega em Literatura (0
marxismo, o fascismo de Pound). O repérter camahitndodernismo a Guimarées
Rosa e Leminski coloca o mineiro como o fim gedmlum processo que comega com
Alencar, passa por Euclides da Cunha, Lins do RBgge Amado e mesmo Graciliano
Ramos — e hdo como uma ponte para o futuro. Dizlgpeis deGSV, a prosa, o texto
longo, no Brasil, ficou sem ar, asfixiado — notegse este € o0 ano de lancamento de
Catatau

Considera outro problema da cidade, além do Sisnolide tom passadista, o0
contoa la Dalton Trevisan (que teria deixado a cidade “dadi&’). O reporter pergunta
se Dalton é um mal para Curitiba, ao que Leminsgponde que Dalton-pessoa néo é.
Que é, inclusive, um razoavel escritor de contasosu que ndo tem culpa de ser
beneficiario de uma geracdo pobre de ideias, que &screver a maneira do escritor.
Para qué? — pergunta Leminski. “Ja existe um Dadtozle € suficiente”. Diz que
Trevisan ndo criou uma forma e sim uma “forma”sié prejudicial para a literatura
do Parana, principalmente pra jovens talentos geesgn seguir o modelo.

Na Gazeta do povo periédico de Curitiba, escreve um ensaio intitala
“Culturitiba”, em 09 de marco de 1986. “Culturalntesn Curitiba desmente o
determinismo econdémico” (GP, 1986) — discute aimpde premissa de que, tendo em

vista o padréo de consumo da cidade, ela deviagikp mais produtiva culturalmente.



166

“Uma infra-estrutura propicia ndo gera, automatmai®, superestrutura rica e
produtiva” (GP, 1986). O que falta? Leminski avali@mus, ou seja, a cultura dos
baixos estratos (Curitiba é homogeneamente classkajn falta cultura popular. Ja
para a classe média, falta verticalidade.

Como l|he é usual, atribui a vinda do imigrante @ secessidade de se
estabilizar pelo trabalho a moderacdo, a mateadéd o pragmatismo existentes em
toda a cidade. A felicidade dessa classe médiaiasta consumo, ndo na producao.
“Nossa escassez cultural € apenas o outro ladmsgamlenitude de bens materiais”
(GP, 1986). Pensa a mesma situacdo em termos giaseta Europa — também plena
de recursos, como Curitiba — vé, assustada, o m#iiteratura latino-americana. E
avisa: “A Africa vem ai. E a Asia batalha sua vé@P, 1986). Pergunta-se, pensando
no problema cultural de Curitiba: “sem raizes e sam@ncias, que fazer?” (GP, 1986),
0 que parece referendar a ideia de que a arte,agm@&@ariamente, no terreno inospito.

Acerca do periddicdNicolay, alguma observacées podem ser feitas. De acordo
com Eduard Marquardt,

Sob patrocinio do Governo do Estado do Parangpemeabilidade da
Imprensa Oficial, langa-se em Curitiba, julho d87,90 primeiro nimero
deNicolau, publicacdo cultural sob coordenacdo de WilsonnBueom o
objetivo de suprir algumas lacunas regionais: @&ss&dade de a produgdo
literaria recente divulgar seus textos, bem congister a histéria do
Estado e de suas gentes e personalidades, sobca dai'pluralidade de
pensamento".

Com uma tiragem bastante elevada, que ultrapassa50s mil
exemplaresNicolau(nome familiar aos extratos emigrantes da regido,
representando o "Papai-Noel") passa a circular ahengratuitamente, quer
seja como anexo aos jornais paranaenses, quenaearreio para as outras
localidades. Com invariaveis 28 paginas, a disitému de espacos é fixa,
correspondendo mais ou menos aos seguintes peateniif% para a
reportagem, 14% para a ficcdo (contos e cronide)y para a producgéo
poética, 13% para depoimentos, 13% para reseni@ndd os 31%
restantes para entrevistas, HQs, ensaios fotogsaficartas do leitor e

informes locais. Assim sendo, o leitor do jornahga em contato, em doses
homeopéticas, com toda a cultura produzida no ESH@P8, p.33).

A citacdo, embora longa, vem esclarecer pormenacesca da publicacao.
Formada por diversos homes que compunham, ent&maacultural da cidade, a revista
contava com subvencéao oficial. A preferéncia ddipagio voltava-se para autores do
Parana, que tinham poucas oportunidades em oudpas;@s. Leminski e Alice Ruiz,
todavia, ainda que constantemente participassepubléicacdo, ja tinham algado seus
nomes para fora do circuito paranaense, néo “nicareds” publicar, mas, ainda assim,

fazendo-o. E ainda Marquadt que observa: “paret@essante observar que tanto a
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poesia quanto a ficcdo dkcolau em sua massa de textos, constituem produtos de
autores que ora aparecem publicando poemas, arahges ora dando depoimentos”
(1998, p.34).

A propésito justamente da secdo de depoimentosquMeadt relembra uma
polémica, iniciada por Otavio Duarte em que se ko Leminski. Registre-se a
postura do poeta ao ver atacada a literaturareitseu estado. A esse respeito, vejamos
trechos do depoimento de Duarte, disponibilizado ppduard Marquardt, no artigo

citado:

€ sempre assim: Parana? Dalton Trevisan, Paulons&mi...) na literatura
gue nao existe, a brasileira, muitos batem no pdites quem pode dizer
gue chega perto sequer de Guimaraes Rosa? Qugrande romancista,
poeta? No entanto, habemus Valéncio Xavier. Iron@#te, ja objeto de
estudos em academias, as produtivas fabricas dédtEm® e outros
caolhos. N@s, que estamos na estrada, sabemos @ \daléncio vale (...)
Qualquer guri que ja leu meia ddzia de opusculsege atentamente os
cadernos ilustrados dos jornais arrota grosso elesica aos recitais
poéticos. Outros acreditam ser os cronistas degaragdes, com a grossura
e a falta de talento substituindo o que achamreavreréncia. E a epidemia
de hai-kais, modernogonococus. Mas ha quem tantelcgge que acabe
arrumando seguidores. E a Bahia de Todos os Satnsxemplo, exporta
pouca economia e salde, mas tem seu lobby, o nmaykéas turmas:
Caetano que ama Gil que ama Gal que ama BetaniamaeRisério que
ama a si mesmo e a todos eles. No Rio, o best®lad.fora a bossa nova,
0 jazz que virou samba, ja existiu alguma coisaZTif@ma era novo?
(DUARTE. Nicolau, n° 3, p.5apudMARQUARDT, 1998, p.35).

A provocacao, como ja foi dito, ndo fica sem réplimteressante notar na fala
de Duarte alguns pontos que, especialmente, podeinditado Leminski a resposta,
além, é claro, da citacdo do préprio nome de md@ipmuito elogioso. A mencao ao
hai kai como uma producédo epidémica, 0 ataque ériRjsa relagcdo entre o grupo
baiano e a sugestdo de compadrio entre estes diitagqie ama Gil que ama Gal que
ama Bethania que ama Risério que ama a si mesmaodoa eles”) sdo motivos
suficientes para a resposta que se segue, no ngemuimte da revista:

Parana é Estado recente. Estamos fundando umedaimadim passado, um
repertorio coletivo (...) Quanto a ninguém chegartg sequer de um
Guimardes Rosa, quem, em qualquer lugar do Brasil do mundo)

atualmente chega? Otavio Duarte, por acaso? (ra) ® pratica do hai-
kai esta tendo efeito muito salutar sobre a demamerborragia brasileira
de tantos Poemas Sujos por ai, afluentes adipesbiedidas e de toda uma
empolada retérica "latino-A-mérica", de que naocim@mos (temos a
linhagem Oswald, Bandeira, Cabral e o0s concretosuta, concisa,

essencial, sé nervos e 0sso). Emitir juizos anlitdé facil. Faca. Depois
abra a boca (LEMINSKINicolau, n® 4.apudMARQUARDT, 1998, p. 35).

Nesta fala sobressai, além da defesa dos herddaogpoetas concretos e da
pratica do hai kai, também a critica a uma liteeatuerborragica (notar a mengéo
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indireta a Ferreira Gullar e seRoema Sujt). Além disso, é possivel verificar
novamente a mengdo a uma critica entranhada nigg@tofde poeta. Ao dizer: “Faca.
Depois abra a boca”, condena uma préatica critieaagpenas desenvolve a analise, sem
0 exercicio da “sintese”, ou seja, do texto poético
A publicacdo, que durou quase seis anos, promogenimero 19, uma
entrevista com Leminski, feita por Denise Guimar&mmbém responsavel pela matéria
sobreNossa Linguagenja comentada anteriormente. Na entrevista, agirénpergunta
€ sobre politica. O poeta afirma: “Estou vivendalecavrez mais intensamente a
experiéncia politica de viver o coletivo”. Fala saguida sobre mulher e feminismo.
Continua: “sou um bandido que sabe latim”, frase, @nos depois, intitularia
sua biografia, escrita por Toninho Vaz. E enuncealaomentar por que sua carreira de
professor nao foi a frente — 0 motivo: ndo sup@tasordar as 8h numa segunda-feira
para dar aula (em outra entrevista, a ser comemagaa frente, discute outros motivos
de sua decepcdo com o magistério). Desenha, assBnpersonalidade como a do
notivago, avesso as leis, aos programas e a odlgrargunta: “Como Vocé consegue
conciliar seu lado icénico, o raciocinio anal6gi@,bandidice do artista, com a
atividade jornalistica, mais ligada ao raciocidigi¢o?”, responde:
Para mim, o real é surrealista. O real € surrealubt sistema interessado
em vender a ideia de que o real é correto, l6gioogue ele quer que esse
real corresponda a sua caretice (...). Uma soogedatbira, a midia
impressa, escrita e televisiva, diz 0 que vocé mmdedo fazer. Nisto ha a
venda de toda uma l6gica. Viver ndo € légico. Vigex loucura suprema. O

gue eu escrevo, a poesia que faco, é a tentativa, @ simplesmente, em
nivel de palavras, de ser essa loucura (NCL, dno°l9).

Comenta sua participacdo no Jornal de Vanguardd\VdBandeirantes, como
sendo o supra-sumo da loucura: “ndo ha nenhumanpetibilidade, nesse sentido,
entre uma atividade e outra, porque tanto o jenmadi quanto a literatura tém como
referente o real. E o real é louco”. Sobre ter #edecer a um patrdo que lhe
determinaria o modo de dizer, afirma: “Eu sei peatialguns oficios, mas minha
profissdo mesmo é o desemprego (...) Eu sou unvigerprimeiro, depois sou um

escritor”. Guimaraes indaga: “Ha alguns anos, \isge a um publico universitario que

% A critica em quest&o relaciona-se também & cisé® &erreira Gullar e os concretistas, em fins da
década de 50, por divergéncias de posicionamentastq ao que Gullar chamou de “exacerbacéo
racionalista” dos concretos, a partir da teoriaVdaldemar Cordeiro. Cordeiro, em poucas palavras,
entendia a arte como produto objetivo e nao exgceds contelidos. Gullar reage a essa ideia, irdlican

que as obras dos grandes construtivistas dissagiaeade seus posicionamentos teéricos. A reac@@aca
por gerar um rompimento que desemboca no manifestaoncreto, assinado por Ferreira Gullar,
Amilcar de Castro, Ligia Clark, Ligia Pape, entuéras.
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era essencialmente poeta, sequer se considerawesamtor. Lembra-se disso? Vocé
mudou?”.
O caso é o seguinte: h& anos pratico uma coisaggsi® de fazer, que
socialmente é admitida. “Ah! O Leminski é poet&teta é o qué? A aranha
faz teias. Eu sou um bicho que excreta poemas.ciedade espera que eu
faca isso e isso me da determinadas compensagfigspa ali, me da

prazer, esta articulado com muitas coisas da miide Mas ndo consigo
ser poeta 24 horas por dia (NCL, ano lll, n°19).

Ainda que pareca muito mais verdadeira — embora t@idade seja uma construcao
discursiva —, tal fala entra em choque com a dagevezes repetida ideia de que nao é
poeta por hobby, que faz poesia 24 horas por déanm quando nao a esta escrevendo.
Cita, entdo, na entrevista, o primeiro livro queatéormulado, aos 10 anos, contando a
historia do mosteiro de S&o Bento. Ao falar da &éengocial do escritor, assim se
expressa: “O cidadao é contemporaneo, 0 escritbtema tempo”.

Avalia questbes de patriotismo intra e extraliitetAEu ndo tenho nenhum
patriotismo em relacdo a esse Brasil. O Brasila paim, é uma abstragdo juridica com
a qual nada tenho a ver”. Tal posicdo € interessssfpensarmos a presenca forte de
correntes nacionalistas na série literaria braail®dla mesma linha de raciocinio, toma a
literatura como contra-realidade e nao como unexefldo real. Sobre a reedi¢édo do
Catatay comenta:

O ilegivel virou mercadoria (...) @atataué um livro sobre a América

Latina (...) O fato da edicdo ser marginal nos an@sera politicamente

significativo. Era a impossibilidade de se chegas grandes veiculos, mas
ao mesmo tempo era um modo de nega-los (NCL, 4na19).

Entende dessa maneira uma espécie de deglutid@osipeema, dos gestos de
rebeldia e dissonancia.

Sobre sua sempre comentada multiatividade, afifen@specializacdo ndo me
interessa. Ela ja dancou. Eu sou pos-McLuhan”. &adrglagado sobr&gora € que sao
elas responde: “Escritores com a cabeca feita no sésX ndo sdo capazes de
escrever um romance” — 0 que faz lembrar o comendér Alice Ruiz, ja citado, sobre
o0 desejo do poeta de escrever um romance “gque use dizer se home”. Também
enuncia sua postura sobre o conto (depois de ddsgwawilson Martins): “Meu
combate contra o conto nos anos 60/70 tinha fiadéd precisas contra aquele quadro
militar e politico. Hoje aquilo ndo pode correspandnais ao real (aproveito para
anunciar que vou publicar um livro de contos petasliense)” — declara, oportunista.

Sobre a publicidade:



170

tenho certas exigéncias que repasso como criadpublecidade e criador
de poesia, que sdo as mesmas. Sou incapaz densgralavra a mais. A
busca de sintese para mim é fundamental. Primeirera poeta, depois
descobri a publicidade. E como saber atirar em jrimalk e rolinhas e
alguém chegar e dizer que vocé pode ser guerolhBiai vocé vai matar
gente. Publicidade é para matar gente. Mas ewlja fpontaria, sabia usar

armas (NCL, ano lll, n°19)

Nao sem contradi¢éo, o periodo citado indica aupaste Leminski sobre o fato
de ter de render-se ao mercado. Tal considerag@ouatra frente de discussdo sobre o
papel do poeta face as exigéncias do consumo, aass rmidias e linguagens. O
posicionamento de Leminski, todavia, parece mascal@lo negativo dessas questdes,
ao aproximar o trabalho poético do fazer publimtédando a entender que esta pratica
seria positiva para o poeta, mesmo que admitirdlobficidade é para matar gente”.

Faz ainda a critica ao conceito de traducéo hamddiE interessante pensar esta
critica no panorama de producdo de Leminski. Tesfdtuado diversas e variadas
traducdes, sendo mesmo seu livro de ensaiseios Cripticos 2juase todo voltado
para a traducdo, é esclarecedor notar que nao rdantatalmente com o0s principios
exaltados pelos irmados Campos, ainda que delesnba utilizado para compor seus

proprios trabalhos de “transcriacdo”

E preciso recuperar o oficio do tradutor, prinaipafite diante de certos
desafios. TraduziFinnegans Wakeé uma coisa, mas traduzir, por exemplo,
Jorge Amado para o bulgaro ndo deve dar muito enadl Quer dizer,
também vai do desafio que vocé tem diante de sidmu Ndo € a mesma
coisa que criar. Por outro lado, essa visdo pounadliaroldiana obnubila o
panorama por dar a impressao que traduzir € a mesisgaque criar. Acho
gue seria o fim da producéo se se desse essaatignadtraducdo. Eu falo
como tradutor, preocupado com o assunto. A traduedo que ter sua
dignidade, principalmente considerando o seu obfgé acima do que as
pessoas imaginam ser. Ela ndo é uma producgdo se@NCL, ano I,
n°19).

Observa que a primeira edicdo @aprichos e Relaxogom 5 mil exemplares,
esgotou-se em 20 dias. “Nao nasci para escrevesci naara viver, pura e
simplesmente”, o que remete ao textd_devie en closea vida importando ao processo

de escrita:

um bom poema
leva anos
cinco jogando bola,
mais cinco estudando sanscrito,
seis carregando pedra,
nove namorando a vizinha,
sete levando porrada,
guatro andando sozinho,
trés mudando de cidade,
dez trocando de assunto,
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uma eternidade, eu e vocé,
caminhando junto.
(LVC, p.9).

O jornal O Estado do Paranacuritibano, fundado em 1951 e de circulacéo
diaria, traz, no numero de 09 de maio de 1980, entieevista com o titulo: “Vai sair
outro livro do Leminski”. O texto comega anunciandoentdo esse novo livro,
curiosamente, com outro nome, que nao aquele pelloogconhecemo$do fosse isso
e era menos, nao fosse aquilo e era maAfgma-se, como um furo jornalistico, que o
livro esta sendo editado por uma agéncia de fdiiagra- 0 que indicaria uma
apresentacdo grafica sofisticada. Composto detaitgmemas, o livro constitui uma
seleta da producédo de 1973 até ali.

Leminski comenta brevemente 48 clics em Curitibacomo sendo uma viagem
alheia na qual pegou carona. Assim sendép fosse isso e era menosseria
propriamente o seu primeiro livro de poemas. Envie meu dicionarioafirma o
mesmo para Bonvicino: “sé para amigos, a patoégoéogia. coisinhas para um deleite
mais da geral. Considero a 12 edicdo minha de meneas, ja que 40 clicks (300
exemplares) € uma espécie de amostra gratis” (V).

Avalia a trajetoria deCatatau como a de um texto marginal no aspecto
comercial. A estratégia, segundo o autor, ndo tamgiadiretamente as massas, mas 0s
“influenciadores das massas”. Nesse sentido, sstabdiicdo foi qualitativa, embora
afirme que a recepcéao critica o surpreendeu, Ebgs/& preparado para desagradar a
gregos e troianos. Entende como extremamente bampacto do livro, que, sem o
aparato de nenhuma editora importante, rendewasitpositivas em significativos
veiculos de comunicacédo do pdistado de S. Paul&ejaetc.). Insinua também que o
livro redirecionou a prosa curitibana, que terigadio mais inquieta e experimental,
visto que a prosa d€atatau teria provocado uma expansdo do repertorio via
radicalizacdo do experimentalismo.

Pensa a cena literaria de Curitiba: “Eu acho gparmrama poético de Curitiba
nao é um panorama pobre. Tem alguns valores ems)@mdbora esses nomes nunca
tenham tido uma divulgacéo de tipo nacional” — e um tanto diverso da maioria de
suas apreciacdes sobre a cena cultural da cidade.

Indagado se é um poeta concreto, responde:

tive um passado concreto, quer dizer, passei p@lriéncia concreta, fiz o

servico militar da poesia concreta e esse servijitamé o mais salutar
possivel para um poeta em termos de dominio sobiestoumento de
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trabalho (...) J& aconteceu muita coisa depoiso@ai@ concreta para que
alguém possa ser sO6 concreto, ou entdo concre@ @usimplesmente.
Existem algumas licdes béasicas na poesia concretaeq assimilei em
minha poesia, mas minha poesia tem um lastro deegsgo muito grande e
a poesia concreta é, sobretudo, construcao (.ijhang ainda uma poesia
expressional, embora eu procure exprimir constaing construir
expressando (OEP, 090580).

Curiosamente, coloca o livro em questBidq fosse isso e era mengscomo
uma “pequena homenagem minha a ‘poesia do mimedgE@EP, 090580) e, em
seguida, mapeia algumas producdes suas fora deéb@uteria texto nd/uelta revista
de Octavio Paz:spiral, revista da Espanha, entre outras. Apos elogicegorter, diz
que fez pela poesia de Curitiba uma coisa muita:strou dela o carater deobby
Anuncia que editard seus ensaios e que estes sea@wA liberdade de minha
linguagem “Liberdade de minha linguagem é a definicdo qoe de poesia. Poesia,
para mim, é a liberdade da minha linguagem!” — e damonstra, sem sombra de
davidas, a ligacéo efetiva e afetiva que traceeemfazer poético e ensaistico.

O jornalPolo Cultural especialmente a secluoventivg teve em Leminski um
contumaz colaborador e entusiasta. Editado no fiesl anos 70, em Curitiba, foi
dirigido por Reinaldo Jardim. Dos numeros que cguseecolher, constam alguns
ensaios e também contribuicdes poéticas. Noutzesyas duas formas se fundem. Nas
cartas ao poeta Régis Bonvicino, é possivel acongvam &nimo com que Leminski
recebeu o convite para editar a citada secdo. Tamdawda em 1978, comenta com o
amigo:

POLO continua sua mediocre vida (Jardim decepcijonaéio € o q podia
ser: um trogo radical, aberto mas critico, cormsigustico VIVO Il é uma
papa de coisas daqui e dali média psd (e o Isd®)serapre da pra publicar
uns trocos e manter acesa a chama (EMD, p.67).

O ndamero de 30 de marco de 1978, chamado “A irdetiga proviciana”, €
exemplo de texto mais ensaistico, sem tanto inaestio poético, embora, com jogos
de linguagem, como é usual na producdo do auicralcomentando a falta de abertura
para outros codigos, que resulta na segmentacamaldalho: pintor pinta, escritor
escreve etc., asseverando que a mistura rendeéadksilinteressantes (Pound musico,
Baudelaire critico, Oswald e o contato com as qié&sticas).

Para o autor, o teatro, o cartum e a musica pomgtio proximos do texto
radical e, para encurtar caminho, 0s escritoregréiem procurar por novos cédigos,
indo na direcdo dessas artes. Em seguida, falalidosrsos jornalistico e literario, o

jornalistico sendo social e o literario, notadaregrgntissocial. Outra posicdo que
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enfatiza é a clareza do discurso jornalisti@sus necessaria opacidade do texto
literario. Reclama que, em Curitiba, a literaturpoficiada pelo jornalismo, visto que
muitos escritores sao jornalistas. Esclarece gadeara preconceito contra o jornalismo,
apenas uma demarcacao de espacos: “literaturaaamiga’. Afirma que podem trocar
experiéncias, a literatura e o jornalismo, masdipda por este, a literatura, como o
jornal, morrera no dia seguinte (€ justamente essazitica ao poema engajado:
expressao do calor da hora, ndo dura além da sténria).

Outro ponto importante da critica ao fazer liter&te sua cidade € que, segundo
ele, Curitiba produziu muitos contistas e poetas nehum critico:

Ninguém aqui exerce a critica, 0 exercicio da rietaragem, que implica

em analise, estudo e julgamento. Os que exercenrit@acsdo ou
comentaristas superficiais ou professores uniéisg que a praticam como

uma decorréncia do seu oficio e profissédo (PCL338D

O poeta lamenta essa cena, pois, para ele, a cams®g da auséncia de critica € a
auséncia de debates — posicionamento interessat@mbramos a maioria de suas falas
contra a existéncia dos criticos em geral. Nesstdse sua observacéo sobre o fazer
literario da cidade incide na baixa troca que estabelece com outros pontos do pais:
“receber coisas de fora. Cultivar relacdes a distannfluenciar para ser influenciado.
Ser influenciado para influenciar” (PCL, 300378)r Hsso, admite ser o género
epistolar uma necessidade para vislumbrar o qéeaesintecendo em outros nichos do
pais: “Revistas. Boletins. Nanicas. Grupos. Miritards” (PCL, 300378). Sente-se
ilhado, todavia, aparecendo aqui como uma espécegdnciador cultural, aquele que
quer desbravar territérios e eliminar fronteiraal fostura pode também ser vista como
recusa a “torre de marfim”, lugar costumeiramemtd@do aos escritores. A proposta
de saida do “encastelamento” do poeta se da peitatoocom outros universos
culturais, numa tentativa de expanséao dos inteiboes e dos diadlogos possiveis.

A Polo Cultural n® 9, de 18 de maio de 1978, traz o texto “Régpsel:
Comecando por cima”, artigo elogioso sobre o seglimtb de Régis Bonvicino. Inicia
apontando a superior qualidade dos poemas, se catgsaa mediania dos que
cotidianamente sdo publicados. Descreve uma breyetdria do poeta comentado:
além do anterior livro,Bicho Papel também editara trés revistas de poesia de
vanguarda, uma dela em co-edicdo com Antonio Ris&rcom o proprio Leminski
(Mudg). Joga, imbricando campos semanticos diversosesiBpno ‘Régis Hotel’, é
barra pesada” (PCL, 180578).
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Continuando o historico, avalia a publicacaoBieho Papel o primeiro livro,
em relacéo a outros livros de poemas recentemam¢ados. Enfatiza que em todas as
grandes cidades brasileiras, jovens estdo prodmznoublicando poemas de diversos
modos e indaga-se se tal fato é “subproduto do atanuos indices de alfabetizacéo,
escolarizacdo e universitarizacdo (...) que acohmaa classe-medianizacdo e a
urbanizacao da sociedade brasileira” (PCL, 18037&).excecdo, entdo, a producdo de
Bonvicino.

E interessante notar que a colocacdo de Leminskideixa de ser politica:
inscrever a poesia marginal, por exemplo, comouyimda “classe-medianizacdo” é um
modo de dizer que nem todo mundo que se arrisaaest poemas é realmente poeta e
que muitos ficam na mediania, sem atingir a radiagfio que considera imprescindivel
a poesia. Desse modo, coloca Bonvicino (e a si mesm um patamar diferenciado.
Relaciona-o, entdo, a outros vinculos, muito pr@simos seus proprios, como a poesia
concreta e a tropicdlia. Nao o considera engajadesas movimentos, todavia. Se é
notadamente filiado aos ditos “patriarcas”, tamb@ponta para as novas direcdes e
caminhos que a melhor ‘poesia’ brasileira vai seglaiqui para diante” (PCL, 180578),
que considera uma assimilagcéo critica do concretisteage previamente as criticas:
“As bestas de todos os apocalipses podem falarepigdnismo’, ‘diluicdo’, ‘copia’.
Inveja” (PCL, 180578). Tal justificativa ndo deida ser um pouco uma auto-defesa:
nao é também Leminski herdeiro dos concretistas?

Ressalte-se aqui o movimento de colocar em evidéheierminada linhagem
poética, valorizando-a e, ao mesmo tempo, nela nserindo por contradicdo.
Entendendo tal acéo a partir das ideias de Boxgae $radicéo literaria e sobre leitura,
pode-se pensar na criacdo dos precursores pogtadde autor. Este “escolheria”, no
interior da tradicéo literaria, aqueles que sergaus parametros, aos quais passaria a
iluminar com sua propria obra.

Considera que a poesia Bégis Hotek “mais pessoal, mais intransferivel, mais
ela mesma” (PCL, 180578) gi#cho Papel A poesia concreta residual no novo livro
estaria “em adiantado estado de digestao” (PCL5AB0 Alfineta: “Quem tem medo
do concretismo, hoje? Seus recursos sO assustanuits atrasados” (PCL, 180578).
Esclarece o que entende por poesia de “invencdn& ihvengdo, aqui, quer dizer
produtora de matrizes, de modelos, de prototipd® (@e tipos)” (PCL, 180578) —

conceito que pode muito bem definir os usos quelfatermo . Vé esse tipo de poesia
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como uma passagem da literatura para outra coisadgente — felizmente — ainda néo
sabe bem o que é” (PCL, 180578).

Para o poeta, a invencao ja se faz distante dosgumnvencionou tratar por
“literatura”. Estabelece, entdo, relacbes de Bonwiccom Ruiz, Risério, Duda
Machado, Torquato e outros — a “ecologia”, para tesano utilizado por ele em outra
situagdo. Aponta os melhores e menores momentovio Os menores teriam
acontecido todas as vezes em que a poesia nada@uaanssuperar o artificio”. Por fim,
assevera: “Dentre todos os seus deveres, um desmp@rtantes para o poeta é refletir
sobre a natureza da propria poesia. (...) Sem a-lmguagem, a linguagem nao sabe
para onde vai” (PCL, 180578) — o que vale por uroralogio da atividade critica feita
por seus pares. Finalizado o ensaio, o texto fradaaum dos poemas do livio e uma
declaracdo de Bonvicino: “Meus textos andavam &splals por ai. Resolvi junta-los,
armando uma sequéncia. O livro deve ser lido comainico poema” (PCL 180578).

O n° 14, de 22 de junho de 1978, traz uma congdouensaistica do autor que
tem como titulo “Sertbes anti-euclidianos” e doisnplementos que intitulam partes
seguintes do ensaio: “Riverdo e Sussuarana na derrtexto” e “Assim falava o
Sertdo”. Segundo Leminski, o livro que causou maigracto sobre a cultura letrada
brasileira foiOs SertdesNele, Euclides teria traumatizado a literaturaaanental feita
por bacharéis e entendida como “sorriso da socegdad

Por meio desse livro, outro Brasil “saltava na cd@a nossas elites letradas”
(PCL, 220678) que produziam até entdo uma litegiatfirancesadads Sertbegeria
correspondido a um despertar da consciéncia liderfacional. Suas consequéncias
teriam sido incontaveis e, entre elas, a existénasterior de livros comMacunaima
Vidas SecgsO tempo e o vente toda nossa prosa regionalista, até mesmo aquela
narrativa a que o autor chama de “sertdo maxii@odnde Sertdo: Vereda€omenta
gue Euclides usou enorme repertério: “preparo fifieof pericia de linguagem/ e
maestria dos recursos estilisticos/ da lingua” (PX20678). Anota ainda: “é prosa em
drama/ isomorfica com o drama que presentifica”’l(PZ20678). Tal construcéo teria
sido possivel porque Canudos provocara em Eucliogmctos diversos, ndo soé
sociologico, mas também “semioético/ de linguageRCI(, 220678), ja que, |4, teria
descoberto outros falares antinormativos (PCL, 28P6 Joga com o termo
“euclidiano”:

nenhuma paideuma brasileiad/ (escolha de um elenco de autores vitais)/
que deixe de fora ‘os sertdes'’/ pode se pretenderpleta/com ele/ o
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euclidiano (matematicamente falando)/ euclides/calea® o avesso/
antieuclidianamente/ e nos descobre (PZA0678)

Nesse momento, o texto da um salto, deixando dEpreEsentar em pequenas
linhas que lembram versos e passa a ser notadasranpeosa. O assunto em questao
também sofre uma guinada, uma vez que passa adlarodernismo, liberdade e
expressao:

a nocdo de “expressar-se”, quer dizer, por os bpdes fora, traduzir em

sinais estados de alma, esta tdo intimamente ligasl@aecursos “normais” e
tradicionais que ndo enxergamos expressao no pratitat “experimental”

(considerado frio desalmado desumano, contra 3.\([E€L,220678)
Assevera, todavia, que o texto de construcéo tfarmnacédo muito elevada e seria o
antidoto para a total liberdade, que, extremameisigersa, ndo gera comunicagao. O
texto precisa criar uma logica social, mesmo enu gnénimo. Faz tais comentarios a
luz da “evolucéo” da poesia/prosa para texto, ndecdo de existéncia das “escolas”
modernista e concreta (assevera que o concretigmget liberdade, pela superposicéo
de cddigos, e nado prisao).

A seguir, comenta sobre Glauber Rocha e seu Riverdo Sussuarandido
elogiosamente por Leminski como “texto de invencdiwticia viagem de Glauber e
Rosa pelo sertdo, acompanhando o jagungo River&su&wana, para registrar-lhe a
vida em livro e pelicula. Discorda de uma criticee gntitulara esse livro de “colagem
barroco-tropicalista”. “é uma besteira de quem sdioe nem o que € colagem, nem o
gue é barroco, nem o que é tropicalismo. Mas finague a voz do sistema viu o livro
de Glauber” (PCL, 220678). Alerta, todavia, queaeStuma maneira de o sistema
colocar sob velhos rotulos algo que desestabiliiaguagem, visto que o texto de
Glauber nao fora escrito sobre um papel em brames, sobre o texto de Rosa, uma
espécie de palimpsesto, e pergunta-se por que &ldeba feito isso. Em seguida,
reflete:

Primeiro, porque o universo de Rosa, 0 Sertdo,u@ieerso da liberdade
selvagem (...). Segundo, porque a prosa de Guimd&ésa € a tecnologia
mais avancada em prosa brasileira “literaria” (@mrosa mais avancada
ainda, tecnologicamente, das “vanguardas”, comtierd das Galaxias”,

de Haroldo de Campos e outras experiéncias magntex como 0 meu
“Catatau”, onde visei, entre outras coisas, fazea prosa além de Rosa,

mas ndo sdo inventos anti-sistematicos, a margertitetatura oficial).
(PCL, 220678).

Para Leminski,Riverdo € uma “tentativa desesperada de recuperacdo da
barbarie” (PCL, 220678). Intitula Glauber de “apwtigico” (ndo seria isso também
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uma maneira de voltar os olhos para o passado rpalar uma manifestacéo “nova”,
como criticara? Aqui, aparece novamente o movimeletoborgianamente, interligar
escritores a uma tradicdo formulada. Como se potd ao longo dos textos debatidos
nesta tese, trata-se mesmo de um procedimentaert®nas estratégias do autor, ou
seja, costumeiramente liga obras umas as outrasuporveio da “invencdo de
linguagem”). Aparenta-o com o concretismo, pelausac da forma facil. Pensa
“Riverao” como releitura de “Riverrun, past Eve aAdam’s”, primeira frase de
Finnegans Wakee “Sussuarana” com a onca do “Meu tio, o laugrd&Rosa.

A Ultima parte (“Assim falava o sertdo”) € uma espéle glossario jagunco, em
gue lista diversas expressdes como se fossem dtef@ade campo” de Euclides. As
expressdes se transformam em mini-narragcdes, quexpisariam e colocariam em
cena. Notar que o titulo “Assim falava...” faz lawnb Nietzsche e seu Zaratustra,
rememorado pela caricatura de um homem de vastadigpresente no ensaio, que
tanto pode representar Euclides, quanto o propésofo aleméo revisitado.

J& o nimero de 12 de outubro de 1978 é exemplondeespécie de alquimia
entre o género ensaistico e o poema. Tem como tXuPoetas e uma geracéo possivel
(a partir de uma ideia de Régis Bonvicino curtidancAlice e Caetano — Poesia
brasileira a moda de 68)". Em forma de peqguenosnpee alguns pensamentos de
Leminski sobre o desenvolvimento da poesia a pdatigeracdo de 56 até seus dias sdo
discutidos. Ndo faltam momentos em que destilaiagon“DIETA DO CRITICO
BRASILEIRO: movimentos consagrados/ autores camming/ tendéncias definidas/ e
casos encerrados” (PCL, 121078).

O desafio, seria, entdo, flagrar o novo em acaguréa-se o que houve de novo
depois da poesia inventiva. Focaliza 78, moment@eeescreve, como aquele em que
“comeca a pintar (...)/o trabalho da geracédo de(BP&L, 121078). Procede com uma
“vistoria”: 56 e seu contexto (UDN, JK, Brasiliapdsa, cinema novd@;S\), poesia
concreta, teorizacgdo intensa; 68, “mais que um.ado’mundo, aponta para o vigoroso
sentimento de contestacdo e vida alternativa. NsiBratenta para a radicalizacao da
contestacéao, Al-5, terrorismo, exilios, capitalisiid, imprensa alternativa, “mitologia
e ideologia tomam o lugar do pensamento critic®€L(P121078), festivais, poesia na
musica.

Observa gue a poesia escrita entra em uma zonaeeeza e muitos talentos
vao para a critica — que, em sua feicdo acadépait@aa mesmo uma pretensdo sua (em

outra entrevista, como ja salientado, revelou cuesgnhara ensinar literatura na
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universidade). Flagra o fim dos grupos, certa ‘@logacdo” do pensamento, “inflacdo
neo-discursiva social-participante (...) intoleiangara com a critica/ e 0 pensamento
independente” (PCL, 121078). Elenca caracteristicasnovos tempos: do acaso para o
rigor; coloquialidade; repudio da “literatura”; mrporacdo dos ganhos da vanguarda
(multimidia); sensibilizacdo mais pelos resultadizs vanguarda do que por suas
teorizacdes; predominio do poema curto; prioriddalénumor sobre o lirico e o épico;
despreocupacdo por planos, projetos, manifestolsidemtes; repertério enriquecido
pela traducdo; distanciamento em relacdo a metelgem, metalinguagem na obra;
material pobre e nobreulgarda Dai a necessidade de novos projetos e superacao d
discurso jornalistico, “acdo de signos discutieiy/ contrarios a expectativa’ (PCL,
121078). S6 a obra aberta (de invencao) seria d&tica; segundo ele, visto que ativa
a consciéncia do leitor, ndo Ihe entrega um semtidoto, autoritario.

Sobre a participacdo de Leminski nesta publicadi@a®mar Khouri:

Nos anos 70, quando editava o POLO CULTURAL/INVEMA, chegou a
articular o que acabou sendo um esboco de movimeutale grupo,
encontrando afinidades que justificariam ja umasj@obem diferenciada das
anteriores, ao que ele proclamou em artigo no PQLOX poetas & uma
geracao possivel". Possivel, mas inviavel (KHOWRNDZ on-ling.

Outra publicacdo que nos interessa estudar acuip&queno periodico de
divulgacdoPrimeiro Toque editado e distribuido pela Brasiliense na déadea80.
Acerca da participacdo desta editora no cenariteitiera, principalmente da parcela
jovem da populacéo, Marcello Chami Rollemberg adirm

Desde o comeco da década [de 80] a editora hawia $ma opcéo
preferencial pelos jovens a partir da identificagéar parte do editor Caio
Graco Prado, da necessidade de livros que “faldsaemesma linguagem
de uma nova geracdo de leitores — em sua maiamaaba por estudantes
universitarios, oriundos da classe média, caratgdgaformacdes e de titulos
que os inspirassem a leitura. Um publico avido paber mais, que
frequentava festivais de cinema, exposicdes erlasamas que também
participava de passeatas e ansiava por uma pag#mpcultural e politica
maior do que a permitida até entdo. Segundo Lulzw8rcz,“era uma
geracdo que cresceu durante o regime militar, e tmha formagéo
politica nem formacao literaria. Ndo havia lidoad&ssicos na escola. Era
um plblico novo”. Esse publico jovem formava umapéese de
“comunidade de leitores” a ser conquistada, umipdiljue estava recém-
chegado ao mercado, a industria cultural, que naigtu atuacdo politica
com vontade cultural. Entre a enorme curiosidadpigentude e o discurso

apregoado na época, havia uma lacuna imensa eesmagpreenché-la. E
foi 0 que a Brasiliense fez (ROLLEMBERG, 2008, p.4)

Tal direcionamento pode talvez ser explicado pasdiituacdes. Uma delas era

a necessidade de uma guinada econfmica, visteequé&974, a Brasiliense entrou em
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um processo de concordata, devido a uma admirastraéo muito eficaz, como
sublinha Rollemberg. Nesse sentido, angariar umtovamiblico leitor era de
fundamental importancia para a manutencao da edi@outro aspecto da questao tem

a ver com a linha ideoldgica da empresa. E aindaéfla Rollemberg que esclarece:

Na época de sua criacdo, no final da ditadura déliGé&/argas, tencionava
abarcar o pensamento de esquerda no Brasil. ¢d9-Be dizer que, a partir
desta época e até meados dos anos 80, a Brasilidaséficou-se
ideologicamente com pelo menos outras duas ca#asiad: a Civilizacdo
Brasileira, de Enio Silveira, e a Editora Zahar, ltege Zahar. Ambas
também tinham seus alicerces no proposito modeneizaois acreditavam
na funcao social, cultural e politica do editor (REMBERG, 2008, p.2).

E com a colegdo “Cantadas Literarias”, desta ealitque muitos poetas dos
anos 70, como Ana Cristina Cesar, Chacal e o prdgrminski, veem seus livros de
poemas editados em circuito nacional. A editoranaee, ainda, contratante das
traducdes e biografias feitas por Leminski. E, ppréobre uma das publicacbes da
Brasiliense, mais especificadamente o “catald@aheiro Toque que pretendo, agora,
falar. Sobre a publicacao, esclarece Rollemberg,

talvez o principal instrumento de dialogo entre radiense e seu leitor
tenha sido o boletinfPrimeiro Toque Criado em 1982, o boletim nasceu
inicialmente para levar aos livreiros o catalogo Btasiliense. Logo, no
entanto, ele teve outro destino. Iria alcancar ti@scSes essenciais:
informar, argumentar e seduzir, (...) tornando4seimportante elo entre a
editora, o publico e a opiniao desse mesmo pubhw.final de 1985,
Primeiro Toqueapresentava unmmailing list de 60 mil leitores, que o
recebiam gratuitamente a cada trés meses. O bplgtien circulou até o
final de 1986, tinha a maioria de suas 18 pagimapadas com resenhas
(...). Mas havia secdes fixas, cujos nomes davamista da linguagem que
era utilizada e a que publico queria atingir: da@il chamava-se “Lero” e
era, eventualmente, assinado pelo editorialistan¢irelho Mon Petit” — na
verdade, o alter-ego de Caio Graco Prado. Havidaan“Troque Toques”,
onde os leitores ofereciam e procuravam amizades;\da Air Mail” —,
como o nome ja denuncia, a se¢do de cartas. Eta qas a Brasiliense se
pautava para suas futuras edicbes e media o grasatisfacdo ou

insatisfacao de seus leitores (ROLLEMBERG, 2008). p.
Reuni seis numeros da publicacdo, dos quais cipmesantam participacdo de
Paulo Leminski. O n°® 8, correspondente ao periaadeiro a marco de 1984, traz
uma novela, dividida em pequenas cenas, chamada diam os sinos dobram”.
Enredo diverso, mas de mote similar ao liwgora € que sdo elaEm ambas, um
tedrico € personagem (Propp/Pignatari) e ha umaenuwtm cena (Norma/Pristila
Peirce). Alguns conceitos sdo discutidos (as v@escdo conto/a Semiotica). A

historieta serve para, no fim, divulgar livros dea$iliense: os do proprio Leminski
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(com elogio sobre ser um dos melhores poetas dp ertambém de Maria Llcia
Santaella e Décio Pignatari sobre Semiética.

O segundo exemplar recolhido, de n® 10, correspaadeeriodo de julho a
setembro de 1984. A colaboracédo de Leminski iatisd“Quando ler € um barato —
alias, a vida espiritual € muito material” e € ubrave excursdo sobre as drogas
preferidas dos escritores, em pequenos textos. Alitan Poe, Baudelaire, Walter
Benjamin, Quincey, Rimbaud, Huxley e Lennon. Brinoan os titulos dos livros destes
autores. No mesmo numero, porém em secao diveasand declaracdo sobre Jango,
numa recolha de relatos de varias personalidade® so ex-presidente, devido ao
langamento de um livro da Brasiliense sobre eléreEws relatos, insere uma pequena
contribuicdo: “Ele € a entressafra (...) Do génie @Getllio ndo podiam sair
descendentes mediocres” (PT10, 1984, p. 12).

Ja o n° 12, de janeiro a marco de 1985, traz “Utham de coisas”: pequeno
texto sobre o0 ano internacional da juventude. Q3)%e abril a junho de 1985, conta
com a contribuicdo “Salomé entre os gigantes”, paqutexto ficcional sobréou
Salomé Leminski lembra as relacdes da escritora com d;r®ilke e Nietzsche. O
narrador da historieta € ninguém menos que Phiapidwe, o detetive personagem de
Raymond Chandler. Divulga, assim, o livro biogréfidinha Vida de Lou Andreas
Salomé, lancado pela Brasiliense. Ha, ainda, emacsgcdo do periddico, breve
comentario sobre traducdo de Lennon feita por Lekni®©® ultimo exemplar recolhido,
de n° 15, correspondendo ao periodo de outubraerdeo de 1985, por sua vez, traz
“Nem mais um minuto (Adoniran Barbosa)”, pequenaspr cujo interlocutor é
Adoniran Barbosa. No texto, Leminski insere tituldas musicas do compositor,
divulgando o livro sobre o musico lancado pela Hease.

A revista Quem de 1978, intitula “Conversa” a entrevista realeacom
Leminski. Comeca fazendo uma “ficha” sua: origeestudos. A respeito dos cursos
universitarios de que desistiu (Direito e Letragglara o poeta:

me desencantei por completo do Magistério quanttow vestibular feito
com “X". E o vestibular tecnocratico, né? O vedtbyara ser corrigido por
computador. O vestibular anti-humanista. O vestibaem redagéo. Entéo,
guando entrou esse vestibular, e todo o ensinddiradoi reformulado em
torno desse vestibular de testes de mudltipla eacellh me desencantei por

completo de quaisquer ilusées de uma carreira ngisbéaio. Mas, seria
época, eu ja pensei em ensinar literatura na widade. Atualmente, sou

redator de publicidade (QM978)
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Em seguida, fala da cidade, do Simbolismo, queiders 0 Unico momento
importante, literariamente falando, de Curitibairda que, em outras oportunidades,
tenha declarado que o Simbolismo trouxe certo passa a sua terra, que nao logrou
conhecer a tempo o0 Modernismo, dada a influéncieod@nte de Cruz e Souza. Elenca
algumas figuras de projecao local e registra aepiggs de Dalton Trevisan, conhecido
no ambito nacional. Aponta, porém, a atuacdo nolaudor no plano cultural da cidade.
A partir de Trevisan, pensa o conto como maniféstdieraria financiada. Entende
Curitiba como provincia, mas, desloca o ponto gevi‘'o centro também é olhado. O
centro também é objeto. Ele ndo € apenas suj€Xaentro, neste caso, refere-se aos
grandes centros urbanos do pais, notadamente R3doePaulo, para o qual os
individuos, produtores e consumidores, voltam s¢heres.

Ao ser indagado sobre suas criticas ao conto, rdeglee ndo é contra a forma,
mas contra o mercado que surgiu em torno do camo,detrimento da producéo
literaria:

Eu tenho uma viséo de linha evolutiva da literatdcho que, assim como a
técnica, assim como a ciéncia evolui, acho quext® fazer literario, o

escrever, ele também evolui. Eu estou comprometan essa evolugao.
Acho que o conto é académico, ele retarda a evalUg@& retarda porque
principalmente do modo que vem sendo encarado rsilBele é uma

espécie de Ultima defesa do sistema literario ostd eompletamente
bichado pelos grandes meios de massa em volt&detelem a dissolvé-lo.
Entéo, o sistema literario se defende numa céQil4, (L978).

Essa fala, todavia, contradiz uma declaracdo sebmucdo em arte. A
contradicdo, entretanto, pode ser considerada mesna mudanca de pensamento,
visto que foi elaborada em 1985, cinco anos apEgravista a revistQuem “Eu acho
mesmo que a propria ideia de ‘evolucdo’ e ‘desennwminto’, aplicada a arte,
representa uma apropriacdo indébita, extraida éa &tcnoldgica, econdmica e
industrial, onde ai se pode, sim, falar em ‘deskmwento’ e evolucdo” (EMD,
p.25)%.

Coloca-se contra a literatura: “Para mim, a liliat ndo passa de um
preconceito universitario”. Declara néo ter intseede que sua producéo tenha qualquer
ligacdo com um padréo de continuidade literaria,istencéo € estar inserido no corpo
maior da cultura. Entende que a producao literdeie ser dividida entre pré e pos-
Joyce, considerando que mesmo aquelas producOesip@s ao escritor irlandés mas
nao tocadas pelo modo joyceano seriam “pré-Joyce”.

1% peclaracéo efetuada quando da polémica com Philanl®lenezes, ja discutida aqui. Reproduzida na
introducéo das cartas publicadas por Régis Bonvieijd comentada nesta tese.
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Afirma que, noCatatay tentou aprofundar a experiéncia de Rosa. Porglera
no Brasil tudo é pré e pds-Rosa, mas este teridicoazinda a legibilidade ao ligar-se
ao tema regional. @atatau aproveitaria sua aventura de linguagem, sem medo d
ininteligibilidade. Cita Haroldo de Campos e Wabl@nao como representantes desse
tipo de prosa. Lembra-se, também, elogiosamenteTatlquato Neto, embora o
diferencie dos outros: “uma prosa elétrica, masmé prosa na linguagem. Quer dizer,
trata-se de uma prosa opaca como a poesia, uma geosa de informacdo como a
poesia” (QM, 1978). Da pistas de leitura sobr€atatau e fala de sua recepcao
imediata: Veja, Estaddg Opinida curso de Décio Pignatari na U€Psobre o livro,
curso de Jodo Alexandre Barbosa na B¥Ccom trechos do livro. Comenta,
polemicamente: “chego mesmo a dizer que a litemadun principal inimigo da poesia.
O papel da poesia é se desvencilhar da literatpraceirar a companhia de outras artes”
(QM, 1978).

Resume o feito concretista: “a grande mensagem c#sig concreta foi a
materialidade da linguagem. Todo o resto é folél¢@M, 1978) — o que ja indica sua
degluticdo dos ganhos e superacéo das “interdigiegretistas. Pensa Drummond e o
apreco que os literatos tém por ele. Alerta: “animré politica. Entdo, para mim, o
sistema esta inscrito em determinadas formas.M, ({¥78) — 0 que nao deixa de ser
uma provocacdo ao gosto que elege Drummond, comeegéaltara em outros
momentos. Esquadrinha diversas formas em que ¢ pwlalou sedront. Afirma que
€ no terreno do ilegivel que a cultura avanca, maoterreno seguro. O ilegivel,
entretanto, ndo vende. Avalia, por conseguinteyng&o social do artista e considera
qgue, no terceiro mundo, essa € uma questao visad, que faltam, muitas vezes, itens
basicos de sobrevivéncia, 0 que gera uma pressiél gpensa em quem possui bens a
mais, inclusive de cultura. Ao artista se indagdde, a que veio, dizendo, todavia, sO
poder falar por si:

a posicao que eu escolhi € para ser uma espécipad&ao de linguagem,
permanente. Essa é a minha postura e € uma pagterae confunde um
pouco com aquela ideia do intelectual como cons@éndeia que Sartre
encarnou e eu sou um sartriano de formacdo. Essaaéideia que nos
persegue e essa ideia de representar sempre uligacpesrmanente em

nivel de linguagem, isso eu coloco independenteem@atregimes politicos
(QM, 1978).

191 Creio haver confus&o do autor, todavia, visto@ueferido curso dado por Décio Pignatari ocorr@u n
PUC-SP.
192 Aqui, também, creio haver equivoco do autor, igte Jodo Alexandre Barbosa era professor da USP.
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A entrevista ndo traz novidades, mas afirma pas@ientos ja esbocados em outros
espacos e veiculos. Ela € republicada na compilaéée Paranaenes n¢ Rintamente
com uma pequena amostra da fortuna critica de Lsimin

A Ultima das publicacdes nanicas recolhidas erdbéa de especial predilecao
do poeta. ORaposa Magazineeditado por Osvaldo Miranda, € um tabldide caltur
curitibano, cuja caracteristica mais expressiva $ajvez sua esmerada consciéncia
quanto ao design e ilustracdo. Em uma época cufmhigdes ainda eram concebidas
sem computacédo grafica, a construcdo visual e adaudiagramacao foram em parte
responsaveis pelo impacto deste peridédico na adhaal da cidade.

Em seu numero zero, sem data, traz, jA na pagirabeidura, logo abaixo do
distico“Humor/Rumor”, um texto feito por Leminski, que egale a uma apresentacao
da publicacdo, falando do bicho raposa e sua egperA segunda contribuicdo de
Leminski no jornal é a novela “Minha classe goktajo, € uma bosta (la capitulacéo de
um nuvo roma)” Trata-se de texto em que realiza soperposicao de imagens que
desenharam a contracultura e, mais amplamentejass&®. Nas cartas, dé indicaces
sobre a composicdo que, de “novela”, guarda somengstrutura folhetinesca dos
jornais do século XIX. O modo de composicédo é dwendo ha enredo. O elenco de
“episddios” abordados parece soar irbnico frentdtatm.

Atentar também para o fato de que, sob o titulesaritor sempre insere 0s
dizeres “capitulacdo de um nuvé Roman”. Impossiael notar a brincadeira e mesmo
a ironia do titulo, que joga com a palavra cap@@ta insinuando, ao mesmo tempo, a
divisdo em capitulos e o campo semantico de “r@odi¢fracasso”. Além disso, pode-
Se pensar que, senouveau romarmronsistiu justamente em uma série de iniciatiwes q
intencionavam agir para a mudanca da forma romanesc “nuvdé roman” é a forma
encontrada para fazer com que aquilo que chamaw#ay mas que em nada se parece
com uma, seja reconhecido como uma insurreicadméafpara desestabiliza-la.

O n° 1, de maio de 1981, por sua vez, traz o petgaginas 12-13, juntamente
com textos de Chacal, Sebastido Uchoa Leite, Nsddédor, Régis Bonvicino, Zé Buffo,
Alice Ruiz, Marcelo Dolabela, Tadeu e Ricardo.tinida a secdo de “Fuleiragem —
Uma turma quente”, Leminski colabora com dois paer@aprimeiro € uma espécie de
apresentacdo da secdo, mas também deixa entreverex® poético em relagdo ao
poema de invengao contemporaneo:

Fuleiragem, de fuleiro, relativo aos negros
Fulas da vida
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Fuleiragem, também, malandragem, picardia
Artes & manhas do 3° mundo, desenvolvendo
Sua tecnologia existencial de emergéncia
Poesia fuleiragem
A poesia depois dos anos 70, atingida na cabeca
e no coracao pela letra de musica popular
e pelo humor/cartum
Uma poesia urgente
Dois toques — em gol
Poesia em estado de graca
E de morrer de rir
(RPS1, 1981).

O segundo poema (“— que tudo se foda,/ disse elag fodeu toda”), mais
conhecido, é posteriormente publicado em livro. Temdo a ver com o clima
estabelecido na se¢céo, nomeadamente de “malandrpypandia’.

A outra contribuicdo no namero 1 do jornal é a twacao da novela “Minha
classe gosta. Logo, € uma bosta (mais de um numéan)d. Discusséo entre Slogan e
Privada Joke, os alter-egos de Leminski. Slogamxista; Privada Joke, contracultural.
Aparece em cena uma discussao sobre Cruz e SdBaaite, companheira do poeta
catarinense. Joke elogia o poeta, enquanto Slogiasama inutilidade da funcéo social
da poesia. Interessante notar aqui que este pgeonassumido por Leminski como
um “meio alter-ego”, pensa a inutilidade da artefalena similar as esquerdas do
periodo, criticando-a, e ndo na forma costumeirédirdgensilio” leminskiano. Ambos
0S personagens parecem ser os dois polos de Lemiiskordando e disputando
espaco. Formalmente, a noveleta sem enredo édieipequenos trechos de texto. Ao
fim, o usual em novelas, porém com a ironia do jocgpitulo/capitulagdo”: “néo
percam, na préxima, novas capitulacdes” (RPS1,)1981

O n° 2 deRaposa de julho de 1981 possui um espaco em que Lemidgki
forma multipla, fala sobre o zen. Mune-sekdans de hai-kais de Basho e Issa (séculos
XVII e XVIIl), seus e de outros poetas, enfatizanaodistancia temporaversus
proximidade formal. O texto é recheado de imageares @vocam o mundo oriental.
Encontra, assim, uma maneira quase nao discursifaal sobre algo nédo discursivo: o
zen, a iluminacédo. O leitor é guiado pelas anedpi@smas e pequenas explicacdes de
uma ou duas linhas. Liga, em determinado momewimd@ca ocupacdo da pagina nao é
linear, ndo é seguro afirmar que € “no fim” ou ‘meio”), o saber zen ao humor e,
assim, ao proprio fazer da reviRaposa

O n° 3, de setembro de 1981 traz a ultima partdideha classe gosta. Logo, €

uma bosta - Capitulagéo Il de um nuvo roma”. Ois gersonagens anteriores, Privada
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Joke e Slogan, reaparecem. Comeca a nascer alggidmarcom um enredo ou
continuidade, mas este € o ultimo capitulo. EmacartRégis Bonvicino, explica a

“capitulacdo” dessa escrita:

sobre MINHA CLASSE GOSTA (um livro q néo fiz)

- tudo o que v. diz é certo: os dialogos tdo pidtamuito didaticos, no mau
sentido, isto é, estdo chatos, professorais, FEGBI®\Dsem gracdEMD,
p.148).

Ainda sobre a novela publicada no 3° numeroR#gposa,novamente, ha
inser¢cdo de comentarios sobre Cruz e Souza. Alitexto comega justamente com um
comentario irénico: “SO6 um louco seria negro nat&adbatarina do século passado,
brandindo a singularidade suprema (...) de seo fdb escravos e ler Mallarmé no
original” (RPS3, 1981). Slogan parece vacilar emaseconvic¢des e, assim, aproxima-
se da postura do préprio Leminski, visto que, &erente, suas criticas entravam em
confronto com as preferéncias do seu criador ¢aritLennon porque este vem de Nova
York, por exemplo, e “Nova Yorque é cancer”, quasdcsabe da predilecdo do poeta
por este cantor). Outro personagem € introduzidmhb Karaté, violento e relacionado
as artes marciais. Slogan se da conta de que ‘%a d¢oiica toda, a droga, papai do céu,
o pacifismo, ndo sdo negacdes da ordem capitdlstéa nenhuma” (RPS3, 1981),
postura que se aproxima da exibida por certo Leingndo reflete que o capitalismo
transforma em mercadoria todo gesto contrario.a ele

Ao desenvolver a novela, insere, na boca de unpdmnagens, parte de um
poema de sua autoria (“Dois loucos no bairro”). floar coloca em cena a discusséo
sobre literatura. Slogan ndo gosta de tocar nessentm, mas “pensa em literatura o
tempo todo” (RPS3, 1981). O texto encerra-se cora hrave narracao sobre Gravita.
Ainda que alguns personagens tenham se repetidandye alguma vinculagdo com o
texto anterior — e 0s temas sociais estejam pres@@sde a primeira “capitulacdo”, a
dita novela ndo compde um todo narrativo. Sdo pexpidlashes que vao se
desenvolvendo, nos quais Leminski insere diversesseus preferidos temas de
discusséo.

A Raposade novembro 1981, n°® 4, traz “Bit Bit — (Didlogotre dois
computadores de geracdes diferentes)”: simula esaventre dois computadores,
porém, sem entendimento. Em determinado momentec@a&star falando de geracodes
de poetas, citando o concretismo, visto que erfatédigos, traducgédo, repertorios. A
provocacao, contudo, vai perdendo forca, e, por dimpenas um ndo-dialogo recheado
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de “bits”. A segunda contribuicdo para este numdmorevista constitui-se de sete
pequenos poemas sem titulo, sendo um deles contrébaido de Rettamozo e Solda.

O pendultimo numero recolhido da publicacdo, o n®lé& janeiro/fevereiro de
1982, traz d'Manual do contestador (SO para dissidentes)”, em @pmeca avaliando
os diversos sentidos de contestar, para, em seglatear atitudes que séo resultados
do 6bvio, da manutencdo dtatus quoProvoca: “Ir contra o 6bvio? N&o é facil, my
friend” (RPS5, 1982). Em seguida, diz o que se d®weestar: simplesmente tudo. O
tempo, a légica, o bom-senso: “nem gregos. Nerarios. Ou se contesta TUDO ou o
gue deixamos de contestar acabara conosco” (RP83).1Destila: “contestar € uma
arte. inutil como todas as artes. Conteste a dRE’'S5, 1982). Aumentando cada vez
mais a lista do que deve ser contestado, diz qaepsbpria teoria deve sé-lo. Os
resultados podem, no entanto, ndo ser satisfat6fego tudo isso, se o meio te repele,
tua vida vira um inferno (...), consola-te. JESUSFEEU MUITO MAIS!" (RPS5,
1982). O fim, obviamente jocoso, é o contra-sersscahtestacdo: aceitacdo irbnica da
fé cristd e da passividade.

O ultimo exemplar da recolha, n° 6, de marco/al®il982, conta com um texto
misto de ensaio e poema. “Senryu, 0 pai do Hai Kaifna composicao que diferencia
o hai kaia la Millér Fernandes, ou seja, cheio de humor, dolhgkonés. Para fazé-lo,
recorre a uma espécie de genética do hai kai. adoema poematica japonesa nascido
de trés fontes: o senryu, o zen e Bashl. Senrya ser pequeno poema de 5/7/5
silabas, assim como o haikai, mas cheio de humdus&o do senryu com o zen,
trazido por Bashd, teria envolvido o haikai numeaaliferenciada. O pequeno texto de
Leminski € cheio de ditos e brincadeiras quantoamdpria predilecdo pela cultura
japonesa, entre outras mencgdes jocosas (“vou paasaixa do Consulado do Japéo e
pegar meu cheque, por relevantes servicos preséacidsura da terra do Sol Nascente”
— RPS6, 1982). Finaliza o texto com alguns “serirydgetamente da Cruz do
Pilarzinho, ou seja, de sua autoria.

E desse mesmo lugar, Cruz do Pilarzinho, querjoas reflexdes apresentadas
no seminario “Os sentidos da paixdo”, ou, pelo merassim Leminski o declara:
“Trago pra vocés uma porcao de raciocinios qudafino meu siléncio, na Cruz do
Pilarzinho, em Curitiba” (OSP, p.283). Os ciclos denferéncias organizados por
Adauto Novaes sdo bastante conhecidos no paislizarese até hoje. Em geral,
expressivos nomes de diversas areas sao convigadmgealizar palestras, pensando

uma questao especifica a partir de seu campo dezatu
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Nesta edicdo, o escritor subverte (ampliando-é¢noa da “paixdo”, mote de
evento, para pensa-lo a partir da tarefa do pdedd. poesia como uma paixdo da
linguagem. H& momentos extremamente interessanéssentrabalho para que
compreendamos a postura de Leminski, ao mesmo {esupw poeta e pensador. Um

deles € quando se define:

Nao sou professor, ndo sou nenhum tedrico, sourtistaa um poeta que
procurava refletir sobre o que fez, mas nunca deixe esse meu tesé@o por
refletir sobre o que faco prevalecesse. Nao sotcted®o sentido como a
universidade entende. Sou uma espécie de pensabl@gem (...) meu
pensamento € um pensamento assistematico, comds, eli acho, é o
pensamento criador (OSP, p.284).

Dessa maneira, coloca o seu pensamento como atividade poética, porém
ndo mediado pelo rigor de programas ou roteiros.skHe conferéncia, caracteriza o
poeta como um ser com “erro na programacao gehé@@P, p.284), que o levaria a
ter maior consciéncia de linguagem. Para Lemirskiadicdo do poeta como marginal
estaria ancorada justamente ai: por ser difereiper @uerer praticar uma tarefa que,
materialmente, ndo |he traz nada, estaria, de a@giomma, exilado e condenado a
condicbes “socialmente adversas, negativas” (OSIB5p Classifica, assim, a poesia
como a paixdo da linguagem, dando sentido ao tidelcsua fala e mesmo a sua
participacdo no ciclo de conferéncias.

Justifica, ainda, tal assertiva diferenciandozefgoético da atividade da prosa.
Para ele, um romance ou conto tenderiam a tranmgparéazendo com que seu leitor
buscasse o sentido, ndo sua materialidade: “Nagoe®. (...) O poeta é, na sua Obvia
paixdo pela linguagem, porque um poema propriamadetem significado, ele é seu
proprio significado. Por isso, 0s poetas séo inizackis” (OSP, p.285). Discorre, entao,
sobre os significados da palavra paixdo, encamddaa discussdo para o par
liberdade/escraviddo no uso da palavra. Nao deexandncionar uma avaliacdo da
producdo de poemas em portugués, como uma siteagdimgencial. Ou seja, se um
O0timo poeta nasce em um pais de lingua pouco fapaamais competente que seja,
sera sempre apenas um poeta local: “escrever ursa em portugués e ficar calado
mundialmente € mais ou menos a mesma coisa” (OSR8§) postura que ja
demonstrara em diversos ensaios.

Além da conferéncia propriamente dita, o liv@3 sentidos da paixatraz
também o debate que se seguiu a apresentacddNela).o poeta, ao responder uma
pergunta sobre emocédo e expressdo desta por esonittorma poética, da indicios de
seu posicionamento quanto a importancia do vedsoteabalho poético:



188

Os sentidos terdo que vir depois de uma materadiddigamos, musical, ou
plastica, icdnica, como se queira, da palavra. @ide vira depois disso,
senso € apenas prosa empilhada em versinhos, aéoheio o Brasil. Ha
figuras, pessoas que passam por grandes poetagpedas prosadores, que
colocam a sua prosa e a dividem, arbitraria esiacamente, no papel como
um verso. Mas um verso é uma entidade artisticendgafazer verso, tudo
bem, mas tem que saber fazer um verso, uma unidadieal imagética. Se
ndo, vai fazer jornalismo, vai fazer teses de $ogia. Poesia tem o seu
especifico (OSP, p.294).

Tal declaracdo € importante se avaliada conjuntteneom certa critica que
percebe a poesia de Leminski como apenas compost&gses de efeito, por um
in6cuo jogo de palavras. A importancia que o poefauta ao verso como unidade
significante da poesia faz com que se possa persebetrabalho sob outro enfoque.

A avaliacdo do verso como o especifico da poesianegacao da sensibilidade
pura para a constru¢cdo do poema sdo motivos subsigara o assunto desaguar na
discussédo da poesia concebida nos anos 70. Enfddizgue as formas sdo sociais,
recupera o debate da época, propondo uma poesi@lojgtivo estava justamente em
questionar a supremacia destas formas, concebandopaética em que a expressao
fosse contigua a vivéncia, ndo mediada por formréscgnstruidas. Declara: “sob
alguns aspectos, estou farto da incompeténciacgéauns anos 70" (OSP, p. 297). A
fuga da depuracdo formal, ou seja, a tentativa stapar das formas, que, como
Leminski bem observa, sdo sociais e pré-construéasie parece ter caracterizado o
periodo. A essa fuga, certamente, foi acrescemtguddia e pouco respeito a cultura
livresca, resultando, vezes sem conta, em poema® ma nada trabalhados, nos quais
avultava a expressao. Resta notar que mesmo aidau® é um recurso construido,
obtido através do jogo linguageiro, fato que Lerkiingo ignora.

Finaliza o debate acontecido pos-conferéncia ieafado que a poesia ndo é
exatamente o0 mesmo que a literatura, posto queergpda com outras artes. Diz
mesmo que ela ndo precisa ter qualquer funcaol siéim de sua propria existéncia,
ancorado na ideia de que a poesia corresponderimgipio do prazer, enquanto,
freudianamente, a prosa restaria o papel de estigrligada ao principio da realidade.

Sua presenca no ciclo de debates, como ndo pectar dle ser, de certa forma,
referenda seu posicionamento intelectual, visto gummo poeta que fala, mas um
poeta-pensador, que expande seu fazer por inqudridprio oficio.

Feito o elenco dos textos que aparecem em peowdisparsos (ou de recolha
esparsa), interessa-me agora comentd-los em rekgdiipo de publicacdo e seu
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impacto na obra de Leminski, inclusive em relacéestmatégias de auto-promocéo e
auto-caracterizagao.

Os temas discutidos, como se pode ver, ndo vanaito em relagdo aos textos
publicados na grande imprensa. Exceto em relag@uistaVeja para a qual Leminski
envia, quase sem variacoes, algumas resenhasterng obviamente, tem de estar
voltado para o préprio livro a ser comentado, ddipacdes para Bolha de S. Paule
para 0S outros jornais e revistas analisados nocagfitulo guardam diversas
semelhancas. Entretanto, ao passo que, no jorrisdaéaulo, Leminski escreve quase
sem excecdes ensaios, nos outros periddicos, aibeogdio ganha cores diversas:
transita entre poemas, ensaios e poema-ensaios.

Importa pensar, além do conteddo propriamente dhit® falas de Leminski,
discutidas aqui, e que contam com alguma recoaémrd estratégias que chamo de
auto-promocao e auto-caracterizacdo, sem duvitierligadas. Miguel Sanches Neto
(2003, p.60), em estudo sobre o autor, relembra lqpmem de marketing, Leminski
direcionava técnicas publicitarias para o investimale sua imagem. E o que parece
acontecer quando se percebe, por exemplo, o culievauma imagem poligrafa, a
manutencdo de uma faceta constantemente polémicaesmo vultosas contradi¢cdes
em suas falas. Quero crer que, ainda nado de toogrgmnado, tal posicionamento
relaciona-se com o desejo de promover cetttose, assim, marcar-se.

Essas marcas, todavia, ndo seriam completas sesnabise dos ensaios
publicados em livro, ou seja, aqueles que contaram certa predilecdo de Leminski:
seja porque os considerasse mais valorosos, sgjagpoontinham uma imagem que |Ihe
era interessante fazer reverberar. E para esdes tgxe olharei agora.
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Capitulo 4

De como anseios se tornam ensaios

O papel é curto.
Viver é comprido.
Oculto ou ambiguo,
Tudo o que digo
tem ultrasentido

Paulo Leminski

N&o € incomum ouvir referéncias a Paulo Leminskitermos de poligrafo,
poeta multiplo, multivocacionado, entre outras egpfes que evocam sua atividade
intelectual e artistica como rizomatica. Tal refieié@ ocorre pelo fato de que, além de
poeta e romancista, o autor enveredou por profssfetras: algumas vezes
complementares, em outras tantas, aparentemengares Convergente é o caso de
suas atividades como tradutor ou mesmo musico, edida em que essas profissdes
evocam uma relacdo com o mundo literario/poético.

De modo aparentemente dispar pode ser vista sgaduse publicitario, num
momento em que a poesia ainda era dificilmentdaacemo um setor de producao dos
layoutmen como posteriormente advoga o proprio escritooddt layoutman € um
pouco poeta concreto” (EMD, p. 34). E complemefédantastico como os homens de
arte das agéncias/ entendem um trabalho concrdtoradenquanto os literati dizem: -
0 que € isso? o que quer dizer? isso ndo é pa&duD, p.34). Tal declaragéo reinsere
a atividade dentro de um ramo que se aproxima der faoético. Nao é o caso de
afirmar que se dedique a publicidade apenas pancentrou nesta similaridades com
o modus operandda poesia. Conjuncdes normais da vida de um adukoprecisa
pagar contas talvez expliguem melhor o direcionampablicitario, principalmente se
levarmos em conta sua reiterada declaracdo de eususgentava somente com o
trabalho intelectual — e a publicidade esta erdteseafazeres. Todavia, estabelecido um
vinculo entre esta e 0 exercicio poético, a relag#oe as duas atividades ganha em
significacdo. Um didlogo entre elas € para o aatérmesmo um modo de “fugir da
literatura”. Literatura, aqui, entendida como oexdp mais discursivo do mister, um
tanto afastado da densidade poética desejada peliboe curitibano. Esta separacao
entre literatura e poesia € uma ideia que o paeteou outra ratifica, com preferéncia

pela forma poética. Seu posicionamento, entreténambiguo, visto que diversas vezes
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faz apologia da literatura — desde que seja progionidpo de fazer que lhe é caro, como
aquele dos autores gaideumaconcreto.

A poligrafia do autor, todavia, pode ser expandida mesmo nenterdas
manifestacdes criticas. Podem-se encontrar degties tde forma mais discursiva até
trabalhos condensados, poéticos, cuja forma imeerfiretamente no argumento
apresentado.

Composto por 36 textos, o primeiro livro de ensaied.eminski € o Unico que
veio a publico com a chancela do alftorContam-se alguns artigos anteriormente
publicados em jornais. Sobre a (re)publicacdo danal ensaios, comenta, ao fim do

volume:

Estes anseios/ensaios foram publicados entre 1986:ha imprensa
curitibana e nacional (e, no Uruguai, nas revitéeddoror” e “Poética”).

Sairam no Anexo do Diario do Parana, no CorreidNdécias, na
Gazeta do Povo e nas alternativas “Pélo Cultur8Raposa” de Curitiba.

Outras §ic], na Folha de S. Paulo, no “Leia Livros”, na “Aren
Revista”, em “Através”, em “Polimica”.

Os ensaios sobre Beckett e John Fante sao prefgids-facios para
minhas traducdes para a Editora Brasiliense.

Alguns textos séo inéditos (ACAT, p.142).

Notam-se, pelo menos dois movimentos convergesfegsados pelo ensaista.
O mais Obvio € o de situar o leitor quanto a origkya textos ali republicados. Dessa
maneira, a0 mesmo tempo, indica seu percurso camar @e ensaios: em que
periddicos atuou ou, dito de outro modo, em quatésecombateu.

O livro € aberto com o subtitulo “Anseios teéricdseu texto inicial, ndo por
acaso, € um poema. “Invernaculo”, reflexdo soblangua, é, simultaneamente, um
modo de inquirir 0 estatuto do proprio ensaio, ovisjue a formapoema
costumeiramente, ndo é entendida como ensaio, girgl@ossa, sob certo aspecto, ser
encarada como veiculo de ideias.

Tal escolha néo se afigura inocente. Ao efetuédainski se nomeia e se da a
conhecer como poeta: e € como poeta que refletanseniuta seus anseios tedrico-
criticos em ensaios. Assim sendo, é este poetingugura seu pensamento tedrico em
forma de livro:

INVERNACULO

Esta lingua ndo é minha,
qualquer um percebe.

Quando o sentido caminha,
a palavra permanece.

193 Anseios cripticos ,2como se vera em seguida, foi organizado por Lskhimas sua publicacéo,
muitos anos depois da morte do autor, contou corasndecisées dos organizadores.
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Quem sabe mal digo mentiras,
vai ver que sé minto verdades.

Assim me falo, eu, minima,
quem sabe, eu sinto, mal sabe.

Esta ndo é minha lingua.
A lingua que eu falo trava

uma cancao longinqua,
a voz, além, nem palavra.

O dialeto que se usa
a margem esquerda da frase.
eis a fala que me luza,
eu, meio, eu dentro, eu, quase.
(ACAT, p. 9)

Ja no titulo esta presente um jogo linguistice@asdo as palavras “inverno”,
cujo sentido esta vinculado ao frio, quase um heganum como referéncia ao clima de
Curitiba e recorrente na poesia do atifoe “vernaculo”, concebido a partir da juncéo
com “in”, mantendo uma ideia, pela agregacdo comoaabulo de lingua latina, de
“dentro”. Assim, “invernaculo” poderia ser enteraidomo uma palavra-valise e lido
por suas partes: “in vernaculo”, ou seja, dentravelmaculo. Ora, o termo “vernaculo”
indica claramente a lingua que é prépria de um paispor extensdo, guarda o
significado de “genuino”, “autdctone”, “puro”. E siamente contra essa gama de
significacdes que se dirige o primeiro verso da pmsicdo. A esse proposito, €
interessante mencionar a referéncia, lembrada pgim& Maria de Oliveira:
“vernaculo’, este ‘escravo nascido na casa do @erhsentido etimoldgico do termo
latino vernaculu (2008, p.67).

Ao afirmar “Esta lingua ndo é minha”, o poeta mifecia-se do falar comum,
ligando-se & ideia de Proust, muito ressaltad®pteuze®, de que os poetas escrevem
em uma espécie de lingua estrangeira. Outro sigdidi € possivel, se o ligarmos ao
penultimo verso da composicdo, em que o poeta a&fiteis a fala que me luza”, sendo
0 vocabulo “luza” a forma subjuntiva do verbo “itiz+ fonicamente, porém, “luza”
remete a “lusa”, adjetivo referente a lusitano,tyguwés, como a lingua-méae do poeta.
Assim sendo, essa lingua que o poeta diz nasusgrode ser percebida também como
maneira de dizer: essa lingua é de outro povainda assim, ilumina. A esse respeito,
€ interessante notar que a verséo deste poem&guldemO ex-estranhptraz a forma

“lusa” e ndo “luza” — e, sob o titulo “Invernacujdia o numeral “3” entre parénteses.

194 Nesse sentido, conferir, por exemplo, o livro &dw;com Jo&o Virmondyinterverno(1994).
195 Cf. nota 25.
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Diversos outros significados e dialogos podem exearitados quanto ao poema
em questdo. Um deles € a aparicdo do poeta corgidimtopos recorrente para a
poesia pos-Fernando Pessoa, perceptivel pelossvédoem sabe mal digo mentiras/
vai ver que s6 minto verdades”. Ha ainda uma ndedaalavra como algo para além da
etimologia, como agregacao de sentidos histérioos“®uando o sentido caminha/ a
palavra permanece”.

Mais do que tentar perceber as diversas leiturapiqadas por este texto,
importa, aqui, mais uma vez, insistir na finalidatée colocacdo de um poema como
peca de abertura do primeiro livro de ensaios ddgodessa maneira, ao investir em
outras frentes que nao o estrito fazer poéticacaswm, a feitura de ensaios criticos em
peridédicos de pequena ou grande circulacdo, nov@nsnreferenda como poeta, ou
seja, coloca a poesia como lugar de onde parteasopde volta seu esfor¢o de reflexédo
tedrico-critica.

Em seguida, a guisa de introducdo, “Buscando oideénaparece como a
explicagéo de Leminski para seus anseios.

Me recuso a viver num mundo sem sentido. Estesicafspsaios séo
incursGes conceptuais em busca do sentido. Poiigsoprio da natureza
do sentido: ele ndo existe nas coisas, tem quauseado, numa busca que é

sua proépria fundacdo. Sé buscar o sentido fazmerak, sentido. Tirando
isso, ndo tem sentido (ACAT p.10).

Demarca, assim, sua intencdo como poeta em beeon#idos Tal afirmacéo
seria um contra-senso se pensarmos somente o @slafcrma, que costuma ser a
busca maior de todo poeta, principalmente daquedea quem o trabalho com a
linguagem é norteador das praticas poéticas. Lémigae sempre demonstrou estar
preocupado com a operacao linguistica na feittegétia, busca, entdo, o sentido?

A contradicdo é apenas aparente. Ainda que atemc@ssaria economia da
forma em literatura, o poeta demonstra também woassidade quase visceral de fazer
com que seu produto seja consumido, ou seja, gaaa 0 maior nimero possivel de
leitores. A via que encontra para tal aproximagigundo declara em carta a Régis
Bonvicino, é justamente tenti@zer sentido

quero fazer uma poesia que as pessoas entendamuna. escolha da
comunicacao traz responsabilidades sociais, detaras linhas do produto,
afeta o plano semantico. afinal, as pessoas nao egeressadas no que nao
Ihes diz respeito, a vida, ao seu circulo de \ada,seus interesses (...) estou

interessado agora em estruturar contetidos, so tekessa o que tenho a
dizer. e s6 me interessa dizer o0 g interesse asv&imuitos. quero sentidos.
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Meus 5 e mais o0s de todo mundo. os sentidos n@@amacontar nos dedos
de uma médo nem na palma de um plano piloto (EMDR1p-113).

A palavra, extremamente polissémica, aponta pakdas/ interpretacoes
possiveis: 0s sentidos da percepcado (invocados gélario autor), sentidos como
caminhos possiveis a serem tomados, sentidos dgnificaicdes.

A critica ao modo de producédo concretista, quéraea seu fazer em uma ideia
de depuracdo absoluta da linguagem e consequemetimacdo do sentido, aparece
por meio da citagcdo irbnica ao “plano piloto”. “o & gente precisa sempre €
combater/debelar alguns interditos e tabus q aigpcescreta instalou” (EMD, p.109).
Um desses tabus seria, sem duvida, a elitizacqmwelsia, via culto da forma. Propde,
entdo, atuar pelos contrarios: sua busca, pelo srem@xpressa nesse momento, é gerar
conteudos e arquitetar significados. Ora, ness$w late raciocinio, fazer sentido seria
instaurar um dizer cada vez menos “esotérico”, nhkaggvel, mas, nem por isso
dissociado de uma busca pelo trabalho de linguagseem abdicar dos rigores da
linguagem/ precisamos meter paixdo em nossas tag@ds” (EMD, p.45). Ao
introduzir a paixdo como necessidade, desestabiieacerta forma, o conceito de
constelacdo — porém ndo o abandona. A “constelaéapistamente o modo que
Mallarmé encontra para tentar fugir as sortes @s@cdo ndo-controle. A insercdo da
paixdo, entdo, seria a proposta de Leminski parar a&s duas realidades: o
rigor/trabalho e @athogacaso.

Autodefinir-se como “poeta” contribui em muito paaguilo que Leminski
chama de “chutar em gol”, como declara no bate-gapo Escritor na Biblioteca
recortado por Toninho Vaz para a biografia do poeta

Eu ndo sou poeta de fim de semana, nem facdhqoloy como quem faz
poesia quando vai a praia. Faco poesia 24 horaslipoMontei a minha
vida de tal forma que a producao textual me perpatgar o aluguel no fim
do més, a escola de minhas filhas, o meu cigaruntm. Antigamente, eu
trabalhava mais no sentido de adquirir aquela jpeddesanal que todo

mundo tem que ter. Agora, acho que as coisas psi#oautomatizadas em
mim. Quer dizer, com dois toques, eu estou chutandgol (BSL, p.252).

Estabelecer-se como poeta profissional, de voziargportanto, € conseguir autonomia
suficiente para determinar seus proprios padréesEmdo ao que € sua busca poética,
ja diversa dos parametros dos patriarcas. Nesseemnionda atividade critica de
Leminski, em que julga ja ter dominado a “perigi@sanal’, tal perquiricdo nao se da

somente em um nivel de apuro formal. Todavia, cdiremn demonstra em seu
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comentario, o sentido pronto e acabado nédo exdese constroi e essa propria busca
instaura um sentido (aqui entendido como dire¢c&agnificado). A no¢cdo de uma
interlocucdo como meta sempre presente afeta stadhas e gera alguns perigos:
“certas coisas estdo Obvias. mentalizei um pubt@is numeroso. o nivel caiu. este
publico ‘numeroso’ ndo é o povo q Ié jornal, poster, quando |€, ouve musicaufap
vé tv). é apenas o ‘povo’ das editoras de esqudielsfD, p.148). Como determinar,
entdo, que publico é esse para o qual deseja eseré&ldo € demais lembrar sua
declaracdo no ciclo de conferénc@s sentidos da paixaguando, ao fim de sua fala,
responde a uma das perguntas do debate:
N&o acredito muito no escritor que vocé diz aspira:quem vocé escreve?
Ele diz: bem, eu escrevo pra fulano, beltrano,asicr Eu escrevo para a
classe operéaria consciente da faixa salarial de satarios até doze.
Ninguém escreve desse jeito, isso é jornalismo.éiieratura. Nao é a alta

producéo verbal. A alta producao verbal ja trazlicitp em si uma espécie
de indeterminacéo em relacdo ao seu destinatab (.299).

Tal posicionamento conflitante denuncia um prolalera poeta percebe a
necessidade de didlogo com o publico, mas, ao mesmao, ndo entrevé que publico
seria este. Em outras palavras, acredita em ueratlira ndo pré-definida pelo gosto de
guem vai lé-la, acusando, aqui, uma necesséarialéide criadora que, se ndo esquece a
existéncia efetiva do leitor (e isso € uma marcaehinski posCatatay a busca pelo
publico), concomitantemente, ndo outorga a recemcgwerrogativa de decidir os
caminhos daquilo que escreve.

O primeiro dos ensaios, “Teses, tesfes”, é feittusivamente para o livro, ndo
tendo sido publicado anteriormente em nenhum piend@® sugestivo titulo é seguido
pelo provérbio chinés “Quem néao reflete, repetem @ observagcdo contextual de que
tal ditado era muito usado na passagem da dindstig para a seguinte. Neste ensaio,
demonstra forte preocupacdo em usar a reflexdac@e@ara a melhoria do fazer
poético. Nesse sentido, torna-se clara a colocdgdwovérbio chinés: como poeta, ndo
pretende repetir nenhum predecessor, mas inauguisu proprio modo de fazer
poesia, refletindo sobre sua praxis para alcargjaoljetivo. Para fundamentar esta
necessidade, traca um breve panorama da poesiaasi, Bsistindo no fato de que,
antes de 22, havia uma completa divisdo do trabalbetas de um lado e criticos de
outro, com fungdes claramente demarcadas.

A partir de 22, segundo ele, a poesia deixa derserresposta, voltando ao seu

“estado original de pergunta” (ACAT, p.12). Veja-gee tal concepcdo da lugar de
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destaque a recepcao, ao leitor e também a incldsgmeta na série literaria. Basta
recordar o conceito de Harold Bloom, por sua veeriendo a proposi¢ao de Leminski,
para quem todo poema é uma resposta a outro pfema

Elenca, entdo, uma série de poetas criticos, aguais, o trabalho exclusivo
com a linguagem n&o era suficiente: “Eles tém uretanE precisanetalinguagem”
(ACAT, p.11). Passa, a seguir, a referir uma cadeigoetas para quem a feitura de
poesia € resultado necessério do exercicio reflexivcadeia na qual se insere. Tal
insercdo € perceptivel quando afirma: “Desde emaetar,pra nds virou um ato
problematico” (ACAT, p. 12. Grifo meu).

Define poesia, a seguir, como “andmalo ato devpalaACAT, p.12), ideia
ligada aquela mencionada no poema de aberturarm isto é, do poeta como aquele
que fala uma lingua ndo usual, que faz a palavianala. Insere, também, nos
guestionamentos, a no¢éo de traducdo como metagjegu Comenta, porém, o0 perigo
da reflexdo: “A maldicdo de pensar fez suas vitiness minha geracdo, vi muitos
poetas se transformarem em criticos, tedricosepsofes de literatura” (ACAT, p.12).
Para ele, estes profissionais estariam “no bem-tmnalise”, enquanto o poeta sofre
as “agruras das sinteses” (ACAT, p.12).

Ao mesmo tempo em que enuncia sua concepc¢do pdélizer sua arte de
forma sintética), também seleciona uma ideia doéjaecritica ou 0 pensamento nao-
poético: estaria ele ligado a analise, ao necessaéfietir posterior ao trabalho de
criagdo do poeta. E o que ja dera a entender o idd ensaio, quando relata a citada
divisdo do trabalho entre o poeta e o critico &nes ao Modernismo:

Com o Modernismo de 22, o poeta brasileiro largeusdr aquele “bom
selvagem”, doce barbaro, indigena silvicola, nadiegais da Linguagem, a
ser estudado, pensado e falado por esses etnologhss das poderosas

regibes da Teoria, caras-palidas que, hoje, chamduariticos” (ACAT,
p.11).

Leminski se coloca, claramente, em um lugar diveas ocupado por essa
espécie de critico “cara-palida”.

Outras visdes sobre o trabalho da critica apareces&ecorrer dos ensaios. E
licito dizer, porém, que ja de inicio se delinem perfil da postura do poeta quanto a
critica: interessante, para ele, é o poeta-critiqogle que questiona, com este perfil, o

lugar da critica como voz exclusiva para o julgaimenanalise das obras poéticas.

198 A esse respeito, cf., de Harold Bloddm mapa da desleituraAngustia da influéncia
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O ensaio, todavia, ndo se fixa na critica daceritiSua funcionalidade em
relacdo a esse momento de abertura do livro deiosnsata clara ao fim, quando
comenta que espécies de combate ira o leitor eracord decorrer do livro:

Ao leitor arguto, também néo deve passar despe@ebconflito entre uma
visdo utilitaria e uma visao inutilitaria da artede fazer poético. Melhor

dizendo: o conflitona passagende uma visdo utilitaria para uma viséo
inutilitaria (ACAT, p.12).

Prepara o leitor para as possiveis dissonanciasngéeeis notodo de seu
pensamento, protegendo-se de possiveis criticagacarheterogeneidade de sua fala,
fazendo do relaxo sua bandeira-mor, seu progras@Eagramado.

Repeli, desde o inicio, a hipétese de “atualizadrizacdes e posturas de
textos de cinco anos atras. Nao me interessou anaghenas um estagio
determinado de homogeneidade teérica. Preferi eptas no espacotempo

de um sé livro, o panorama de um pensamento mudateladiverte pensar
qgue, em varios momentos, estou brigando comigo méA@AT, p.12-13).

E esse pensamento mudando que me interessa, antodento, flagrar. Ndo
para tentar promover a solidificacéo das ideiatedgise queria ser o mais transfuga dos
pensadores, mas para tentar entrever instantameaspensamento que se espraiou
por diversos segmentos, alcancando, por vezesegsipnante maturidade de reflexao
e, em outras, também espantosas contradi¢cesizBimaénsaio, dizendo: “Espero que
todos se divirtam. N&do ha muito mais a fazer nestedo” (ACAT, p.13), mensagem
que é, para além de uma sugestéo de fruicdo, tamberespécie de registro de como
0 poeta opera. Em um livro @msaios apela para o prazer e a diversao, configurando o
movimento ambiguo de reflexdo e relaxamento, quacampanhara em todos os
momentos de sua producgao.

Tendo ja anunciado a seu publico que género dgudddades ir4 encontrar ao
prosseguir a leitura do livro, inicia, realmentegyaate ensaisticala obra — parte essa
que traz, vez ou outra, reflexdes na forma de poema

E o caso do texto que segue a apresentacdo, chéwaikcoes para siléncio e
iluminacéo”, ja publicado antes f@lha de S. Paulale 27 de julho de 1985. Nele,
reflete, em forma de poema, sobre variados tipasl€@ecio. Inicia o texto opondo duas
tradi¢gbes: a “palavra” do cristianismo e o silémtgBuda. Caminha entdo por siléncios
diversos, o de Pitagoras, configurado na conclaséncapacidade dos humanos em
ouvir a “musica das estrelas”; de Pascal, silénuistico de uma “consciéncia

excepcional/ no limiar de uma nova era” (ACAT, p;18e Hermes, ou hermético,
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“siléncio de ilegibilidade de hoje/ que vai alimana legibilidade superior/ de amanha”
(ACAT, p.17); de Hitler, um siléncio tiranico, ponéditado pelo medo; de Graciliano,
“siléncio das memorias do carcere” (ACAT, p.18);Webern, que é o mesmo de Joao
Gilberto, chamado por Leminski de “um siléncio sabtvo” (ACAT, p.18); de
Splenger, “siléncio depois que tudo ja foi dito"GAT, p.19) e, por fim, o siléncio da
maioria, forma cumplice que “compactua com o si&ue hitler/ e deixa prosseguir o
siléncio de graciliano” (ACAT, p.19).

Tais siléncios tao diversificados atuam em conjurt@nsaio de Leminski. Eles
seriam “um minuto de siléncio antes da iluminac@®CAT, p.19), ou, dito de outro
modo, uma necessaria ponderagdo sobre os divéd&ugas, em um livro cuja reflexdo
se volta continuamente para a palavra, para o verlseu uso, sua transformacao.
Preocupacéao similar se entrevé em seu poema “Lapidepitafio para o corpo”™

Aqui jaz um grande poeta.
Nada deixou escrito.
Este siléncio, acredito,

séo suas obras completas.
(LVC, p.82)

Ainda que “relaxado”, em parte, Leminski ndo € clatgmente dissociado do
grupo de poetas para quem o siléncio é marca féée.s6 os concretos, que lidam com
o siléncio da pagina, mas toda a tradicdo de pastastrutivos, que, a exemplo de
Mallarmé, sado trabalhadores do verbo e que, ao dimejam para sua producao
também uma expresséo pelo siléncio.

Em seguida, “Alegria da senzala, tristeza das ragsée debruca sobre tema
caro ao autor. Fazendo uma separacao em@dois vivendila senzala e o das missoes,
figura duas realidades que representariam, powvemao norte e o sul do pais, com
tradicbes diferenciadas no que se refere ao todoltlaa e & heranga que deixaram.

Para o escritor, a “senzala” (ou seja, uma imagara ps agrupamentos negros
oriundos da Africa) teria mantido a “alma intac(ACAT, p.20), ao passo que, no sul,
por conta da forte pressao da catequese e moddalgsuitico, os indios teriam tido a
alma extraida. A andlise leva em conta uma percepgstorica em relagdo ao
desenvolvimento dos povos que inicialmente coristittl a identidade nacional. Em
relacdo aos negros escravos, afirma: “Em toda a dee América, onde foram
disseminados no periodo de acumulacdo primitivacaj@talismo, a cultura negra
resistiu” (ACAT, p.21). Acerca dessa resisténcorda as acoes de sincretismo em
relacdo as religides africanas, ressaltando, pargma,diferenca:
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Nos Estados Unidos, essa resisténcia foi quebratdapgressao da cultura
dos senhores brancos. O protestantismo, com ses @ewto, sua nula
liturgia, sua eliminacdo de intermediarios (santas)a religiao despojada,
antinsensorial, quase abstrata, ndo permitiu aggoseamericanos o
emprego da estratégia de sincretismo que seus srmSaram no Brasil,
golpe de mestre na capoeira cultural. S6 a musiegran conseguiu

sobreviver nos Estados UniddACAT, p.21).

Feita tal diferenciacdo acerca da cultura negréesatis espacos da America,
busca circunscrever sua reflexdo ao Brasil, pgialedo o espaco baiano. Justifica suas
ideias lancando mao da argumentacdo darwiniana (e@stamente fiel a esta
argumentacao que intitula essa parte de seu t®dowin na Bahia”):

Houve fatores darwinianos na formacdo da populaggra baiana (...)
Fatores de selecé@o natural de estoque mais aptssallb de escravos para
todo o Brasil, a Bahia recebia os carregamentos réngos negreiros,
diretamente da Costa dos Escravos, na Africa. Hiatportanto, que os

negros mais belos, mais inteligentes e mais cafagesm comprados por
senhores baianos. Esses negros eram, muitas &@mesjores em cultura

aos Joaquins e Manuéis analfabetos que os adqui&AT, p.22).

O olhar especifico para a Bahia, entretanto, n&@lesprovido de significado.
Leminski costuma identificar o estado com tudo goesidera valoroso na cultura
nacional, além de relaciona-lo a seus idolos dpidaba. A aproximacdo com Caetano
Veloso, Gilberto Gil e Antonio Risério faz com gse considere baiano por adogéo:
“logo eu polaco baiano convertido” (EMD, p.41).

Por outro lado, seu julgamento das missdes em gsedaoerosdo cultural dos
povos indigenas guarda proximidade com sua reint@dgitica a cultura moralista que
identifica no Sul. Adjetiva a formacao indigenaestjitica como urmodus vivendda
tristeza e finaliza o ensaio relacionando o deselmpalos jesuitas na regido com o
sempre mencionado puritanismo imigrante, cuja B@daseada no trabalho e ndo na
efusividade cultural. Entende, assim, que “o indissioneiro, sozinho, ndo explica o
Sul” (ACAT, p.25). Sua tentativa de reflexdo cotesisuma tentativa recorrente em
Leminski de mapear os motivos de um fracasso @llparanaense, terra que, dotada de
poder aquisitivo, a seu ver, ndo devolve para treubquilo que consome. Finaliza:
“Triste € a cultura das elites, quando sem comércin formas culturais das classes
mais populares. A cultura toda do Sul € de eliteahos todos pelo nosso avo jesuita”
(ACAT, p.25). Importa demarcar, além dos aspecitzias, que a frase “Triste € a
cultura das elites” finda por virar uma espéciebdeddo para o escritor, intitulando
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mesmo um depoimento que ceder&aoreio de Noticiagm 22 de fevereiro de 1979,
ja comentado nesta tese.

O ensaio seguinte ndo se debruca sobre aquilodgsde o capitulo anterior,
venho chamando de “temas recorrentes”. Nesse teftete sobre o uso de drogas a
partir da década de 60, identificando o uso dermétedas substancias com uma
espécie de sentimento geral que define as dédsddssa via de entendimento, relaciona
0s anos 60, época de “nascimento de uma nova éoe&Li (ACAT, p.26), com o
consumo da maconha, do &cido lisérgico e de odtragas. Para ele, além das teorias
de Timothy Leary e dos livros de Aldous Huxley, foigarou a década uma busca por
alargamento da percepcéo. Nesse sentido, drogas a®rcima citadas estabeleceriam
uma alteracdo na forma de ver o tempo, ja que féanais a estados de meditacdo ou
devaneio lirico” (ACAT, p.27), sao incompativeisntoo mundo da producéo
capitalista, como Leminski ironicamente constatenguém consegue pilotar um aviao
(ou administrar uma empresa) sobre o efeito de L(Si0). (ACAT, p.26).

Ja os anos 70 (e também a década que se segO)riap8asso que aumenta o
consumo de drogas, assistem a uma mudanca deaddegéensamentos e vontades. O
ensaista avalia que as drogas principais destadalés@o o alcool e a cocaina e
prossegue com a critica ao intenso estimulo dmklda publicidade. Sua reflexao vai
além de apenas identificar as drogas mais conssneiglacada periodo: antes, busca
relacionar o consumo maci¢co de determinada subat@&oom uma mudanca de visédo
das pessoas que a consomem. Nesse sentido, dirwmalia do alcool nos anos 70 diz
mais sobre essa década do que longos tratados” TAR2A8) — ancorando a afirmacéao
na ideia de que o consumo do alcool e da cocaitdaees compatibilidade com o
intenso modo de vida urbano indispensavel ao degpita. De volta a metafora do
aviao, afirma que, sob o efeito da cocaina, € plenée possivel operar a maquina ou
dirigir uma empresa. Independentemente de um egeggero na afirmacao, o que quer
enfatizar € que as drogas consumidas nos ano1Ageidas por outras necessidades
e ndo guiadas pelos motivos ideolégicos dos anosT&0consumo nao entraria em
desacordo com a logica do mundo do trabalho. Réifear sua afirmacao, relembra:

Na origem, a coca € a droga dos trabalhadoresaweier esfaimados, mal-
nutridos, obrigados a tarefas desumanas como alli@ibas minas, durante

dez horas continuas, ou mais. A origem escravoirabda cocaina diz tudo
sobre sua natureza (ACAT, p. 28).
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Note-se que, na avaliacdo de um dado especificre solsituacdo social de
décadas em gue viveu, no caso, 0 consumo exprassigmgas, expande a reflexdo ao
ponto de configurar um juizo mais amplo acerca @manto em que se encontra e
relaciona-lo a pontos-de-vista ndo 6bvios, comelacéo entre drogas e ideologias
diversas, principalmente as relacionadas ao mumdtradbalno e consumo, de fundo
capitalista.

J& o ensaio seguinte, “Arte in-util, arte livre®toma uma de suas principais
“frentes de combate” em relacéo ao fazer artisBodre exatamente a mesma questao,
ministrou um curso na Fundacdo Armando Alvares é2eltt, cujo material didatico
saiu pela llustrada, déolha de S. Pauloja discutido aqui, sob o nome de “A arte e
outros inutensilios” (FS 181086). O ensaio publicach livro, alias, é praticamente o
mesmo lancado pel&olha, excluidos os seguintes subtopicos: “A ditadura da
utilidade”, “Além da utilidade”, “Poesia? Para qu&?‘O indispensavel in-util”. Ha o
acréscimo de um pegueno paragrafo, ampliando as#io sobre arte pela arte: “E nao
deixa de intrigar o fato de a doutrina da ‘arteapsgite’ ter sido formulada, exatamente,
por poetas. Nao por pintores, nem por romancigfsSAT, p. 32).

Por ser 0 mesmo ensaio, ndo cabe aqui a reavalisdpropostas lancadas, ja
trabalhadas no capitulo anterior. Interessa ma&issq entender a transposi¢do de tal
material para o formato livro. Dentre os muitosaens de Leminski (para se ter nogcéo
de quantidade, basta relembrar que, somentEoitza de S. Paulocontam-se 105
artigos do autor), lancados em periédicos de pexoengrande circulacéo, apenas 37
foram escolhidos para figurar em livro.

Tal escolha, certamente, ndo € gratuita. Ela pertmacar um perfil dos
posicionamentos do escritor quanto aos mais digsesstores de atividade, em especial,
a arte e o fazer poético, mas ha uma intencéo iemema escolha, como era de se
esperar de um livro que resulta de recolha de rmbht®b chancela do autor. Tal gestao
fica clara ja a partir da introdugdo, quando afirmae ndo pretendeu demonstrar
homogeneidade de pensamento tedrico. Pelo contiatevessava-lhe demonstrar as
“incoeréncias” e nuances de uma reflexdo em mowioneontinuo, expondo também a
multiplicidade de assuntos sobre os quais direcioolaar.

Nessa linha de raciocinio, o ensaio “Arte in-Ugikte livre?” encontra-se
plenamente explicado como parte do livro. Comoiggulido no capitulo anterior, a
ideia de inutensilio, ou arte justificada por ssmea e nao por uma finalidade transitiva,

é forte no todo do pensamento de Paulo LeminskincCbavia enfatizado em “Teses,
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tesdes”, o leitor, ao longo do livro, deparar-seeén o conflito na passagem de uma
visao utilitaria para uma inutilitaria no que séere a arte. Mais que uma passagem, o
leitor encontra passagens: idas e voltas no peméargae nao quer se congelar. Pode-
se acrescentar, também, que o0 poeta aponta umaddenexpressao artistica de seu
tempo, um tempo dividido entre a necessidade ddcippamento politico da
intelectualidade, em um periodo de autoritarismde @firmacdo da independéncia da
arte.

Interessante notar que a publicacdo em jornal ddesenesmo ano que O
lancamento do livro, sendo o0 ensaio apresentadeegeg&atamente 0 mesmo, com
apenas supressoes das partes indicadas acimartds gxecluidas apenas explicam com
mais vagar o que se deve entender por inutenSliqarincipio da utilidade corrompe
todos os setores da vida” (FS 181086). Enfatizabé&m o adjetivo “in-atil”,
diferenciando-o, por meio do significante, do abjeem utilidade. Dessa forma, “in-
atil” é aquilo que ndo se presta ao utilitarismembao qual se almeja: “Fazemos as
coisas Uteis para ter acesso a estes dons abselinass” (FS 181086).

A partir dessa reflexdo, coloca a arte como in-&til concomitantemente,
indispensavel. Esse posicionamento é constantelaad Leminski. Exemplo disso € o
video “Excrescéncia ornamental”’, lancado no CD-Raminski Multimidia em que
afirma:

Todos os povos amam seus poetas (...). Por quesjpevos amam seus
poetas? E porque os povos precisam disso que ¢aspdizem, uma coisa
gue as pessoas precisam que seja dita. O poetauréicer de luxo, ele ndo
€ uma excrescéncia ornamental da sociedade. Elen@ necessidade
organica?”.

Ora, tal posicionamento ndo esta muito distanteelacexibido enCaprichos e

Relaxos porém, sob a forma de poema:

a arvore € um poema
ndo esta ali
para que valha a pena

esta la
ao vento porque trema
ao sol porque crema
a lua porque diadema
esta apenas
(CR, p.25)

197 Também disponivel entuttp://www.youtube.com/watch?v=0gm8BCMki6dItimo acesso em 13 de
dezembro de 2010.
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Ainda que a intencdo aqui ndo seja deslindar osifisigdos expressos em
poemas do autor, é oportuno comentar a compodiga, advoga para 0 poema uma
existéncia em que é desnecessario “valer a perssimAcomo a arvore, 0 poema “esta
apenas”, ou seja, nao precisa justificar sua fugeoo produto social. Esta “ao vento
porque trema/ ao sol porque crema/ a lua porqu#edia”, como um imperativo, ou,
para relacionar ao video citado, distante de semagpuma “excrescéncia ornamental”.
Interessante perceber como uma posicdo aguerrid@andefiendida em seus ensaios
torna-se objeto poético.

No ensaio que se segue, “Estado, Mercado, quemamnaadarte?”, Leminski
pretende situar o problema da autonomia da anéefiee duas grandes pressoes, ou, em
outras palavras, em relacdo as demandas do pasicgoo ideoldgicoversus
necessidade comercial. Comeca por proceder a uitiaacdos posicionamentos
politicos de esquerda em relacéo a liberdade/antianda arte, visto que, segundo ele,
qualquer “ilusdo” de liberdade artistica é de pdéceia burguesa. Afirma: “E sua
transformacéo em mercadoria que da a obra de dus& de ser ‘livre’. De ndo ser
determinadale ford (ACAT, p.35).

A discussao gira em torno da arte como produtdextis no mundo capitalista.
Para isso, faz um breve estudo do capitalismo pgsi&la Guerra, com a queda da
hegemonia europeia e ascensdo do modelo amerieaobtdncédo de lucros. Para o
autor, esse capitalismo que recrudescia entao & ‘pléstico, mais maleavel, mais agil,
mais capaz de absorver as proprias contradicOedoeaelas a seu servico” (ACAT,
p.36).

Pesa para o fazer artistico justamente esse agpec@apitalismo: a capacidade
de encampar e transformar em matéria de lucro tosigestos radicais, mesmo aqueles
contra o préprio capitalismo. Observa que é a iuanie de verter tudo em objeto
compréavel/vendavel, vale dizer, em mercadoria,ggrante a sobrevivéncia do sistema.
Avalia, entdo, que a arte do século XX é, pratigameoda ela, “integralmente
mercadoria” (ACAT, p.36). Como exemplo, cita o civaee a musica, ambas as formas
artisticas fortemente influenciadas pelo circuitodoitivo que leva em conta a compra
pelo publico. Dessa leva — ou seja, de objetostads feitos para a posse/consumo —
exclui apenas o “happening”, porque, sem registéo, teria como ser comercializado
pelo sistema. Pelo menos em 1986.

Promove, a seguir, uma subdivisdo do ensaio, eapasalar dos motivos que

levam a associar a pseudoliberdade da arte ao dwdelacdo comercial estabelecido
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pelo capitalismo: “ndo sédo os conteludos que impor&do 0s modos, 0S processos, as
formas que sdo sociais. E politicas, portanto” (ACA.36). O entendimento que
demonstra é de que a obra de arte participa, demalgforma, e nem sempre
involuntariamente, do processo de se tornar mer@adpcom isso, coaduna-se com o
sistema que, concomitantemente, classifica-a st de troca.

No terceiro topico do ensaio realiza a juncao deateque justificam o titulo do
texto: “Entre o dirigismo ideologico do Estado euwil dominacdo do Mercado, nédo
sobra um lugar onde a arte possa ser ‘livre” (ACAT36-37). Os dois sujeitos desse
processo — ndo a toa grafados com mailsculasarsed polos extremos entre 0s quais
a arte estaria presa. Ou se rende ao controle texdd;svale dizer, a ideologia
dominante, ou ao controle do Mercado, via trans&@d@o em mercadoria. O aparente
tom inescapavel da situacéo, todavia, € entrealiemtmntra uma pequena via de saida,
ainda que efémera. Para nao se transformar emtggle®logico ou objeto negociavel,
nao ha lugar em que a arte possa ser livre “a @doas pequenos gestos kamikazes,
nas insignificancias invisiveis, nas inovacfes fmsnrealmente radicais e negadoras”
(ACAT, p.37), ou seja, em micropoliticas — da forouede atitude. Alerta, todavia, para
a necessaria infima duracéo desse processo “kaghjkagto que o capitalismo, em sua
Otica, possui 0 poder ja comentado de subvertegldigbem produto, ou seja, de
transformar qualquer atitude negadora em bandeiladizer, em propaganda.

Trata-se, aqui, mais uma vez, embora por outrolénge duas preocupacdes
complementares que, como ja foi dito, acompanhamilado poeta-pensador: a obra
como inutensilio e o carater autbnomo da artegeisto pelo argumento de que esta
nao precisa portar bandeiras de engajamento.

Se ndo necessita trazer bandeiras ideolOgicas, ta @@o deve ser,
necessariamente, usada como instrumento de comma do publico. Tal critica
parece ser direcionada aos modos de fazer poasi®, recorrentes nas décadas de 60 e
70, alcunhados de poesia participante. Como j&mdisanteriormente, todavia, o leitor
de seus ensaios percorrera um caminho de passagenua visao utilitaria para uma
percepcdo “inutilitaria” da poesia. Esse caminhwadle a responder a constante
pergunta “Poesia para qué?”, indicando o caminhex@&éncia da poesia ou do fazer
poético como necessidade visceral da sociedadeo(oonvideo citado, “Excrescéncia
ornamental”’, o poeta como aquele que diz o indizéle linguagem comum). Esse
caminho de passagem pode ser interessante paeb@erelhor os sentidos de um

poema de Leminski bastante conhecido:
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en la lucha de clases

todas las armas son buenas
piedras

noches

poemas

(CR, p.76)

Contraditoriamente, alia ao poema uma fungcdo pbia @o prazer de sua
propria existéncia. Na composicdo acima, insinutazaer poético como objeto de
atague, juntamente com elementos outros: os mai®Hbas armas (“piedras”), ou
aqueles inusuais (“noches”, aqui podendo significaescuro, a possibilidade de
aproximar-se imperceptivelmente do inimigo). Charld. Perrone, ao estudar a
transamericanidadem poemas de Leminski, afirma sobre o poema, acitaao:

Nesta obra minimalista em forma de aforismo, o egprdo espanhol tem
uma razao-de-ser formal (rima vocdlica para afirmaratica da lirica) e
compde um gesto de solidariedade, lembrando (sederpevitar certa
sensacéo de distancia irbnica) o culto a Che Gagewaapoesia d¥ioldo de
rua, protestos de rua e até a chamada “esquerdadakstos anos 60
(PERRONE, 2010, p.40).

Entender tal poema no contexto indicado acima eaeo sugestdo de dialogo,
ainda que distanciado, com todos os atores daplolitica do inicio da ditadura.
Representaria uma forma de se pensar a quem sante ® poema também pode ser
lido em conjuncédo com uma declaracéo feita por bekij transcrita por Toninho Vaz
na biografia do poeta, ou mesmo junto a uma faleudidbano, aproveitada por Glauco

Mattoso para seu livro introdutério sobre poesiaginal. Sdo elas:

o esquerdismo dos anos sessenta encalacrou. flzzcliground. propriedade
coletiva dos bens de produgao. da producdo. aistensomeca e acaba meu
credo politico. mas ha muitos outros ingredientasn4 mudou as dire¢des
do barato. viva Torquato. a geracéo tem partesRiombaud.

Mallarmé vai mais longe, conduz o trio elétricogasto, haroldo, ronaldo,
zé-lino) e sai na corrente sanguinea.

guando brasileiro pensar em rigor, vai ter que roffaa o laboratério torre
de marfim dos concretos paulistas (BSL, p.357-358).

Querem transportar a gravidade dos temas que abofdaoperario, a
miséria, a fome, a desgraga) para sua poesia. Wasoema convencional
continua mediocre mesmo que invista contra todarassdo do mundo.
Fendmeno mais de sociologia da literatura que @sippa imensa maioria
dos poetas sociais que se vé por ai serdo um dimspndices do estado de
espirito de nossas elites escrevedoras nesta qfsidre triste de nossa
histéria (LEMINSKIapudMATTOSO, 1981, p.51).
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Nas duas declaracbes acima transcritas, 0 esdeima entrever uma postura
muito distanciada daquela dos poetas militantdsesado em relagdo a funcéo social
do objeto artistico. O primeiro recorte faz volbaolhar para o eixo de tensao entre a
producdo participante e a “alta literatura” prodazipelos concretistas. O ensaista
parece entdo tender para esta segunda posicanhathzlo o posicionamento politico
oposto de “esquerdismo”, ou seja, uma espécie decdodas esquerdas, cujo sintoma
mais claro é a massificacdo da producdo poéticgudeuma educacdo das camadas
proletarias é o objetivo mais incidente.

O “credo poético” de Leminski ndo atua em consol@ncom tal
posicionamento. Nao por acaso evoca Torquato Netme que emblematizou, nos
anos 60, uma atinada e constante preocupacdo damguagem, sem abandonar o
carater de comunicacao necessaria com o publiepta@c— atitude muito proxima a
gue nosso ensaista tenta, durante toda a vidaacult

O segundo excerto, sem davida, é um ataque maitafraos posicionamentos
esquerdizantes ja apontados no fragmento antéyioritica efetuada aponta que, nos
textos engajados, por mais que estejam preocumgadosim carater de melhoria social
e luta pelo fim da opresséao, tal atitude, via dibeearia, finda por presidir uma posicao
de baixo rigor literario, formulando, ao fim, poengue, por mais graves que
intencionem ser, apenas revelam uma baixa do gogt® nem resolvem os problemas
sociais, nem se tornam boa poesia. Ironicamen&épque o futuro desse tipo de
producdo € virar estatistica: indice do estadospérito de uma “elite escrevedora”
naquele momento historico dificil por que passapais.

Esse posicionamento, todavia, deve ser relativizeda percepcao de que, em
sua obra, muitas vezes, tendeu para uma visdotéac@mo objeto que realmente
pudesse exercer influéncia social mais direta. © djtere da poesia dita engajada €,
necessariamente, farma com que essa relacdo social era percebida e guatiA
sintese dessa posicao pode ser lida a partir decsgoa:

eu queria tanto
ser um poeta maldito

a massa sofrendo
enquanto eu profundo medito

eu queria tanto

ser um poeta social
rosto queimado

pelo halito das multiddes

emvez
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olha eu aqui

pondo sal

nesta sopa rala

gue mal vai dar para dois

(CR, p.72)

A producédo acima, oriunda é&o fosse isso e era menos, nao fosse tanto e era
guasee posteriormente acoplad&aprichos e Relaxgslialetiza o posicionamento em
questédo, pondo em xeque tanto posturas politicaramgajadas, como figuracdes do
poeta maldito. Abre, assim, uentre-lugarou entrecruzar de visbes que resultam na
propria obra leminskiana, aberta as varias inteapées. Entre elas, a consciéncia de
certa precariedade do dizer poético (“sopa ral& mal vai dar para dois”) — o que
parece rememorar sua fala a Régis Bonvicino: “falw@&o haja mais tempo/ para
grandes e claros GESTOS INAUGURAIS/ como a poesigreta foi/ a antropofagia
foi/ a tropicélia foi/ agora é tudo assim/ ningusabe/ as certezas evaporaram” (EMD,
p.50).

N&o ha, necessariamente, contradicdo nas duasediegesentadas. O poeta
ndo é uma excrescéncia ornamental, € uma necessdaidl organica: ele diz aquilo
que € impossivel ser dito de outro modo e, aindanasompletamente necessario de
ser dito. Assim sendo, o produto do dizer do poatsjm como as “piedras” ou a
“noche”, pode ser uma arma para tornar igualitarsociedade. Entretanto, essa arma
ndo pode ser entendida como instrumento transéiva poesia engajada. O poema
transforma o social, pois transforma o seu dizara dinguagem que faz efeito a luta
cotidiana, um gesto “kamikaze”.

O ensaio seguinte, “O ultimo show de rock. QuenraPp é uma tentativa de
pensar um panorama da década de 60 e os caminieosatos que o0s jovens
trilharam, neste periodo, no Brasil e no mundomage pode notar, uma preocupacao
constante de Leminski: tentar decifrar o propriofe e o passado recente, a partir das
referéncias mais diversas, ndo s6 do mundo datliter e arte, mas da cultura e politica
em geral.

Inicia o artigo colocando em cena o filme “The L&8tltz", de Scorsese,
documentéario que enfoca o conjunto “The Band”, cammpa musical do cantor Bob
Dylan. A pergunta-titulo (“quem chora?”) respondmmerando diversas vozes que
compuseram a geracao. S&o elas: a dos entdo jevepuem tinha 20 anos em 1968”
(1986, p.38) (Leminski, por sinal, tinha 24 a époeaa dos que participaram da
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reforma de costumes do Ocidente, a dos que aaw@ditam caminhos alternativos,
estivessem eles nas drogas, no amor livre, notali@mo, na estrada, ou em outros.
Com tais respostas, coloca em cena diversos setibeesativos que desenharam
a face dos anos 60. No Brasil, segundo o poetéimadessa geracdo, e por motivos
opostos, choram especialmente aqueles que resisiditadura e aqueles que
por vergonha do Brasil, da sua musica caipira cementes cariados, da sua
lingua que € o desterro ocidental do pensamensosut#s afinidades com a
Africa, com a América Latina, com o operario, com@her, com o negro e

com o poeta, com vergonha, viveram longe daquii amsmo (ACAT, p.
39).

Pode-se ler no trecho alguma critica a alienacloratido préprio Brasil, ainda
que essa critica jamais seja xenofoba. Pelo camteén determinado momento de sua
critica, ja4 aqui outras vezes comentddaLeminski advoga que o Gnico modo de
resistir a dominagédo cultural anglo-americana @jusnteaprender inglés

Para além do Brasil, pensa, também, o cenario rmurdlem dos alternativos
citados, enfoca, principalmente, aqueles que, saithaom a reviravolta dos costumes
— “que nao foi revolugéo, como alguns diziam, pergéo alterou as relacdes de poder
nem as da propriedade mas subverteu tudo o mais; sasamento, ética, religido,
musica, aparéncia, vestuario, objetivos na vidaCAA, p. 38) —, sonharam também
com a queda total dstabilishment”.

Para desenhar a paisagem acima, evoca nomes reptees da geracao.
Perfilam-se nas paginas do ensaio figuras imp@satd mundo do espetaculo daquele
momento como Janis Joplin, Jimi Hendrix, os Beatkestre outros, cada uma
relacionada a determinado tipo de comportamentss@&sentido, Hendrix representaria
um contato com as drogas entendidas como “portgzedapcao”, atitude muito em
voga no periodo; os Beatles, um olhar para a indttaacordo com certa ideia do
orientalismo que tomou a geracéo; Janis Joplinsatisfacdo com o americanismo que
originou a guerra do Vietna, entre outras demacadaturas de contestacaossatus
quo.

Leminski avalia esse cenario nas mesmas basesstiimai de pensamento
enfocado no ensaio anterior: todo gesto de rebéldigprogramado pelo capitalismo.
Nesse sentido, é exemplar que sua reflexdo partandeevocacao da figura de Bob

Dylan.

198 Conferir, por exemplo, os ensaios “Dobre a lingei43 Linguas”, tratados nesta tese.
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Como se sabe, motor de uma adesdo sem par daydeete entdo, Bob Dylan
foi, no auge de sua carreira, forte simbolo deestatdo da ordem vigente. “Blowin’ in
the Wind”, cancdo de seu segundo disco, é considarm hino do movimento pelos
direitos civis. Outros temas importantes em dehatperiodo aparecem discutidos em
seus cantos, considerados verdadeiros poemas. ,Aasiguerra fria, o racismo, a
injustica social sdo tematizados em musica e castgbr parcela significativa da
juventude de entdo. Neste momento de sua car@irasto por seu publico como astro
cujas cancles representavam a desobediéncia serldo considerado cantor de
protesto, rotulo que, posteriormente, recusou.

Quando promove uma mudanca nos rumos de sua esardsdicando-se a
composi¢cdes mais pessoais, Dylan recebe a desgfmda varios daqgueles que antes
se consideravam seus ardorosos fds — ao passo ngagiaa novos seguidores,
interessados na vertente rock de suas novas camgiiestanto, ndo € a unica mudanca
gue a carreira do compositor vera. Sofrera ainfl@éincias do country, aproximar-se-a
do que posteriormente foi conhecido coguwspe] voltando, depois, as suas raizes
judaicas. Recuperara parte de sua popularidadeurstarjse ao grupo The Band,
mencionado por Leminski no artigo aqui comentadmdia que aparece como mote do
filme de Martin Scorsese.

E interessante perceber a circunstancia historcavdliacio do ensaista: ele
lamenta, como muitos a sua época, algumas variaigdearreira de Dylan — como se
estas representassem o declinio de uma geracamageque havia sonhado com a
revolucdo dos costumes e, ao fim de sua juvenpetegcbe que estas mesmas atitudes
de rebeldia haviam se transformado em mercadonidave!.

Neste sentido, o filme de Todd Haynksy not there(2007), € emblematico. O
titulo tirado a uma cancéo de Bob Dylan finda potesizar bastante bem as intencdes
do filme. Nele, atores diversos interpretam vamafdses do cantor, indicando para o
publico que Dylan possuiu, ao longo da carreiraemdias facetas e que tentou
compulsivamente nédo ser classificado por nenhurnresi@sedtipos que, continuamente,
tentaram fixar-lhe. No processo de fuga dos rofuiositas vezes, confundiu seu
publico fiel, que entendeu que o cantor tivesseesalido ao mercado, traindo seu
espirito de contestagcdo ao sistema. Ainda que a&tdpedo “mercado’versus
“autonomia da arte” seja bastante complexa paraliseutida de modo téo raso (ja
tendo mesmo preocupado Leminski diversas vezes,ocee nota pelo ensaio

supramencionado), uma das possibilidades de lejueao filme levanta € justamente
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ter Bob Dylan fugido dos estereo6tipos, na tentatigando ser capturado pelo sistema
como um artista de face Unica e, portanto, trams&ido em mercadoria conhecida. Se
nao podia fugir a ser vendido como produto, tenti@sagradar continuadamente
qualquer publico fiel e, assim, desestabilizar@®a mercadoria, algo muito proximo
daquilo que Leminski intitula de gesto kamikaze.

Tais observagdes ganham relevo quando se nota @aténpia de Bob Dylan
para o escritor curitibano. Essa referéncia fi@aacho ja citado poema “Limites ao
léu”, em que, junto a poetas renomados no univdesditeratura, alia o nome do
compositor. Esta mencao faz com que se perceba gnsaista considera Bob Dylan
nao apenas um musico competente, mas um poetamtdeujas origens ndo estao na
literatura ou poesia formal, mas no mundo da muysiegeréncia extremamente
significativa se se observa a carreira do propeminski.

A critica que faz ao compositor no artigo € quaselamento e ndo se afasta
completamente das posturas que grande parte daxgud Dylan adotou quanto ao
cantor. Entretanto, o gesto de apontar o passadmowmido por Leminski ndo é
exatamente uma condenacao da mudanca percebidasimommas um esgar de queixa
e despedida por aquela que fora, segundo suaggslavmais sonhadora e beligerante
das geracdes — ndo por acaso, a sua propria: Gz @Ghmereciam estatua em praga
publica por relevantes servicos prestados a espgaomwana” (ACAT, p.39). Os
intitulados “servigcos relevantes” seriam justameatgieles jA mencionados: todo e
qualquer gesto que tenha acentuado a liberdadrpiesséo e pluralizacdo dos modos
de vida alternativos.

A mencgdo de olhar para tras, aqui, ndo funciondaamente como um gesto
saudosista, mas como uma avaliacdo do que se passows olhos voltados para o
presente. Segundo Leminski, a geracao “nao conssguina medida de suas fantasias”
(ACAT, p. 39), ou seja, sonhou bem mais alto do@ueseguiu, efetivamente, realizar.
Todavia, o gérmen lancado por ela foi mais valompse suas proprias a¢des, motivo
pelo qual lamenta seu fim.

O ensaio seguinte revela uma postura um pouco meu@sem relacdo aos
poetas da geracdo mimeografo, como indiquei ndulagdi, quando do comentario do
artigo Drops, a poesia sem gravatfeito a proposito do livrddrops de Abril de
Chacal. No texto para &olha de S. Pauloao mesmo tempo em que elogia o
desempenho do poeta carioca, critica de maneitariassevera a poesia marginal. Ja

em “O Boom da Poesia Facil”, constante do livreedsaios agora analisado, a critica,
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ainda que nao deixe de mencionar aspectos probhtemata geracdo em questdo, vé
com bons olhos 0s ganhos que essa poesia trouxea aatica poética de entdo. Que
ganhos sao esses?

Antes de relata-los, convém percorrer o ensaioaao. fAo chamar a poesia de
70 de “poesia facil’, algumas questbes se colodamialmente, pode-se notar uma
clara divisdo entre os opostos: se a poesia dg&@erm exergo € “facil”, supde-se, por
contraste, que haja uma poesia “dificil” ou cujpefaseja assim reputado. Qual é essa
poesiadificil contra a qual se coloca (ou colocam) a poesigima?

A que poéticas costumeiramente opde-se a poesiamus 70? E o proprio
Leminski que responde: “Literariamente, parece esgmtar uma reacdo a ‘alta
definicdo’ das duas vertentes importantes da podsg anos 60: as vanguardas
(concretismo, praxis, processo) e a poesia ditgajaaa’ ou ‘participante’ (CPC etc.)”
(ACAT, p.42). Ora, mas o termo “facil” aplicado egsia marginal ndo parece se opor
ao tipo de producao engajada. A disputa se daertaroente, nas frentes da poesia de
vanguarda — a poesia “dificil”, de “alta definicdo”

Continuando a analisar o titulo, acompanha o tepmesia facil também a
expressdo “boom”, indicando uma supervalorizacdoestilo comentado. O ensaio
busca, entdo, as causas ddéssmmpara avaliar o periodo que, aguele momento, ja dav
mostras de esgotamento.

Ainda no primeiro paragrafo, a poesia da geracdmla como uma pratica
poética, caracteristica da década de 70. Concammitemte, coloca em evidéncia o
aspecto material da produgcdo e distribuicdo: “fadtribuida, em mini-edi¢cdes
mimeografadas, panfletos, folhas soltas, em fim®mibus ou de cinema, em estadios
de futebol ou shows de rock” (ACAT, p.41). Nessemmanto, confunde-se entdo o
modode fazer poesia, a pratica poética em si, comreemeade produzi-la e distribui-la.
Quando digo “produzi-la”, quero enfatizar o aspesttritamente material/ editorial: o
papel, o tipo de letra, a impresséo. Esses fatpregmente com a distribuicdo entao
atipica trouxeram para o cotidiano da critica nraigiim juizo emparelhado: o material
de baixa qualidade influenciando na avaliacdo datetmlo verbal, considerado
imediatamente também de baixo valor.

A precariedade da distribuicao influindo na propsigbstancia do fazer
poético, feito, agora, com materiais ndo nobredavpas do cotidiano
urbano e industrial (coca-cola, chicletes, durexpx, etc.), e com completo

descaso por qualquer tipo de organizacdo do mhateeidal, entregue
apenas aos impetos do “saque” (...) E um poetatadiente influenciado
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pela publicidade e pelos grandes meios de maasa llmguagem sintética e
despersonalizada, TV, poster, cartaz, letra deaafipalavra na camiseta, o
impacto da sociedade de consumo. (ACAT, p. 41).

Algumas das propriedades apontadas como proprigdazsdo marginal estéo,
como se pode notar, no fazer imediatamente anteriete. As ditas palavras do
cotidiano urbano e industrial, por exemplo, comoitada “Coca-cola”, jA causaram
frissonem momento préximo: ndo por acaso, € amplamemtelgda na composicao
de Caetano Veloso, “Alegria, alegria”, um dos margoiciais do Tropicalismo,
apresentada no Festival da Record em 186Recuando uma década, encontramos a

menc¢ao ao produto em um expressivo poema de DiggriatBri:

beba coca cola
babe cola
beba coca
babe cola caco
caco
cola

cloaca

(PIGNATARI, 1958)

Veja-se que 0 poeta — ndo por acaso, um dos “patsia— joga com @logan
publicitario, fazendo uma critica social e politemaproduto norte-americano e mesmo a
sociedade de consumao.

N&o deixa de ser irbnico o fato de que Leminskinggama poesia marginal
varios sinais que, sem esforco, poderiam caraatedzseu proprio trabalho. Se néo,
vejamos: uma poesia da cidade, diretamente infladagelos fazeres da publicidade e
dos grandes meios de massa. Mesmo o0 “saque” serigomponente afeito a sua
producao: ndo por acaso, é parte do subtitulo demmeiro livro de poemas lancado
pela BrasilienseCaprichos e Relaxos saques, piques, toques & baques.

N&o quero aqui, ao aproximar os dois fazeres, chlas realidades diversas. A
poesia de Leminski, embora em parte concebida naddéde 70 e com todos esses
pontos correspondentes, realiza-se de maneireddi@da, se a colocamos em relacao
com a poesia marginal carioca. Todavia, ndo cudtivizar a critica do proprio
Leminski a esse fazer e mesmo alguma contradicdoswamexposicdo, indicando
semelhancas que, apesar de resultarem em prodigentes, possuem algumas bases
de partida similares.

199 Diz uma parte da cancéo: “Eu tomo uma Coca-CdépEnsa em casamento” (VELOSO, 1967).
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No artigo em questdo, todavia, ele € bem mais “ceamsivo” com o fazer

alternativo dos anos 70.

O alternativo poetar dos anos 70 ndo queria nailgu8ria ser. A palavra
para isso era “curticdo”, a pura fruicdo da exmpei#imediata, sem maiores
pretensbes. Essa foi a pequena grande contribdiggmwesia dos anos 70.
Contra a séria caretice dos anos 60, a recupel@ggmesia como pura
alegria de existir, estar vivo e sobretudo ainda t& feito 25 anos. Foi
poesia feita por gente extremamente jovem, poeasipivktes para pivetes,
todos brincando de Homero. Sem essa dimensédo, apogsh um
departamento da semiologia, da linguistica ou uepeedéncia das ciéncias
sociais (ACAT, p.42).

7

“Brincar de Homero” é uma metafora que pode seicagdh ao préprio
Leminski, como insinua em seu livro de poen@aprichos e Relaxos
um dia

a gente ia ser Homero
a obra nada menos que uma iliada

depois

a barra pesando

dava pra ser ai um rimbaud

um ungaretti um fernando pessoa qualquer
um lorca um éluard um ginsberg

por fim
acabamos o pequeno poeta de provincia
gue sempre fomos
por tras de tantas mascaras
gue o tempo tratou como a flores
(CR, p.50).

Muitas outras observacoes, entretanto, podem sas & partir deste excerto, se
pensado a luz do pensamento exposto nos ensaiisadoa até aqui. Um diferencial
em relacdo a seus outros posicionamentos de cHtipaesia marginal é ja tentar
perceber nela um movimento de descongelamentceféenbutras praticas poéticas de
entdo, ou seja, uma reacdo da prépria poesia, wimaoto interno do sistema, e nao
somente uma reacao a ditadura ou ao baixo nivekkw de seus participantes, critica
recorrente, de feicdo sociologizante, e um taqdoristica posto que 0s maiores
representantes da geracéo 70 pertenciam aos quialnasiversidade. Para Leminski,
entdo, “a poesia dos anos 70, inconsequente, gmeapel, despretensiosa, recuperou a
dimenséo ladica” (ACAT, p.42).

Nessa avaliacdo, algumas criticas aos movimen®$pcederam esta geracao
podem ser percebidas. Poesia, entdo, sem a diméididga, ndo seria exatamente

poesia, mas uma dependéncia da semiologia/lingaistie, nisso, podemos ver um
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olhar ao fazer concretista que excedeu-se em &g@0z ou, como disse em outro
ensaid’® ndo “faltaram criticos que dissessem que, nai@@esicreta, sobrou teoria e
faltou poesia” (ACAT, p.12) — ou das ciéncias sici@ ai a apreciagdo recai nos
fazeres engajados. Segundo o ensaista, a poes@nahafrecusou a meticulosa
engenharia do poema como artefato, a arquitetugaidindo o uso dos materiais
verbais. Da poesia ‘engajada’, descartou 0 engaj@mme comprometimento ético e
politico do poeta” (ACAT, p.43).

Ao recusara engenharia do poema — 0 que nao significa queE®emas nao a
apresentem — teria se tornado uma “poesia facilitretianto, ao descartar o
engajamento ndo teria se tornado uma poesia @pohtiseu posicionamento, neste
sentido, € comum a década: uma politica do cormmom centrada em partidos e
discussbes macro, mas acontecendo no cotidian.mic

Para ele, deve-se ressaltar na poesia marginaijaste o carater ludico, com o
gual se coaduna seu posicionamento constantemerttrado da poesia como
inutensilio. Em 1978, como enuncia em carta a RBgisvicino, teria apostado na
poesia marginal, tentando ver nela um indice deag&o, embora ja apontando as
falhas técnicas: “alguma coisa dessa coisa escbHman que chamam de poesia-
underground/ de mimedgrafo/ ou da boca do lixohgsabe que invencéo pode estar
por ali?/ o gesto pelo menos é interessante/ cepsoé embora o produto raramente”
(EMD, p. 106).

De acordo com sua visdo, mesmo recusando a p@&stpliaitamente engajada,
o fazer marginal teria conseguido algo que a popaidicipante sempre intentou,
porém, sem sucesso: chegar as massas. Seu métiadside o oposto aquele do
engajamento: ndo buscou doutrinar, nem ensinar, maas falou a linguagem de seus
leitores, inovando “no plano pragmatico, no plaaoddstribuicdo, do consumo real do
poema, porque a garotada que a fez assumiu pletaimemodos de ser da sociedade
de consumo” (ACAT, p.44).

Pensando de acordo com a teoria do inutensilie,fasér justificaria, entdo, sua
existéncia em si mesmo. Ou para ser consideradizg@oética necessitaria ser um

produto de “engenharia” — ou seja, uma obra ratnoerie construida?

10«Teses, tesdes”, do mesmo livro, ja discutido aqui
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Para Leminski, aparentemente, sim. Embora ressalggater ludico da geracéo
de 70, no mesmo ensaio promove uma conceituacfoet@a que excluiria os fazeres
alheios a auto-elaboracdo. Ao comentar certo canseste tipo de fazer, diz:

J4 ha muitos sinais de um retorno a uma poesia @e oonstrucao,
arquitetural, uma revalorizacdo do dominio do cédigla palavra. A poesia
que se esta fazendo, atualmente, no Brasil paretar evoltando
devagarinhoa ser o que a poesia sempre foi, a construgdo detash

claramente estruturadosregidos por uma lei interna de construcdo e
arquitetura, a arte aplicada ao fluxo verbal (ACA®BA4. Grifo meu).

A poesia nao precisaria engajar-se, ndo precidariama utilidade social, mas,
para ser considerada poesia, precisaria estaraademingenharia do poema. Poesia,
entdo, seria, como grifei na declaracdo do poetanatrucdo de objetos claramente
estruturados. Seria através desse trabalho quelcamcaria, para brincar com a
definicdo outrora formulada pelo proprio poetabarblade da linguagem.

O ensaio seguinte, “Tudo, de novo”, ja havia apdoecaFolha de S. Paulode
20 de marcgo de 1983, portanto, j& estudado nest¢a(¥éde capitulo 2). Ja “O tema
astral”’ ndo saira em periodicos de grande circala8ab uma metafora de texto como
céu estrelado, o poeta relembra Mallarmé. O mota pacomparacdo € a ideia de
constelacao, Unica possibilidade de driblar o goasaonhecida maxima mallarmaica:
“Un coup de dés jamais n'abolira le hasard/ excepié-étre pour une constellation”.
No texto, exalta o trabalho, facanha humana, e ntanéNenhuma forma existe no
céu. Nosso olhar é que organiza estrelas em cagded” (ACAT, p.53). Ao dizer que
as formas néo pré-existem a leitura, afirma a @pétdo do leitor, bem como o
engenho humano, o que, em termos de poesia, tesigaiicar aquilo que chama de
“obra verdadeiramente democratica”, aberta parluralglade dos sentidos, ou seja, a
obra de invencéo. Nela, coexistiriam tanto a fatgatrabalho de depuracdo poética,
quanto a abertura para a contribuicdo ativa dorleitdo por acaso, “o tema astral” esta
presente também em outra obra de invenc¢éo tidhgraimski como o supra-sumo do
apuro formal e da abertura para a inventividaderiei o poemasalaxias de Haroldo
de Campos. O tema, sem duvida, ja o0 ocupara, cerpode entrever em carta a Régis
Bonvicino, em que comenta seu proprio projeto poétisem abdicar dos rigores da
linguagem/ precisamos meter paixao em nossas tagss” (EMD, p. 45).

O texto seguinte, “Quanto cantam 0s pensament@er@unta como canto)”,
discorre sobre a modulacdo musical da interrogac@&onjuntamente, sobre o estatuto

ontolégico da duvida. Nada mais conveniente ao hekiHcompositor do que encontrar
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na modulacdo da duvida uma questdo musical. Vélogstextos que se seguem sao
retirados daFolha de S. Pauloem periodos diversos. Séo eles: “Forma € poder”
(04/07/1982), “Poesia: Vende-se” (03/08/1985), “@nguarda do ficar” (05/10/1985),
“O autor, essa ficcdo” (07/12/1985), “Poesia naeptor” (11/01/1986), e “Sem sexo,
nada de criacdo” (20/01/1986). Ha ainda textos noiks de outras publicacdes
trabalhadas aqui. Sao eles: “Punk, Dark, Minimal,HOmem de Chernobyl” (do
Correio de Noticias1986) e “Culturitiba” (daGazeta do Pov01986). Resta ainda
comentar o ensaio “Inutensilio” que, com algumaslangas, corresponde ao artigo “A
arte e outros inutensilios”, saido Ralha de S. Pauldle 18/10/1986. Interessante notar
que a publicacdo deste ultimo no jornal da-se nenmeano de langamento do livro, 0
que leva a pensar que é uma espécie de sistendatizhe; pensamento sobre o
inutensilio, que ja ocupara muitas de suas refexbessa maneira, o texto sobre o
conceito de inutensilio, concomitantemente, € paldh em jornal, expandido, como
primeira parte de um curso, e em seu livro de ensaios, configurando-se, rfirate,
como uma das questdes centrais das inquietudésate@minskianas.

E necessario, ainda, trazer a discussio outrosstexte foram publicados no
livro em questdo. Boa parte deles consiste nunhexéef sobre o texto literario. Alguns,
porém, escapam a essa preocupacdo, embora, emdigl@juem com o mundo da
arte. Alheios a preocupacgdo com o fazer poéticoos&nsaios: “O que € que Caetano
tem”, “Click: Zen e a arte da fotografia”, “A vol@o reprimido”, “Ler uma cidade: o
alfabeto das ruinas” e “Comunicando o incomunicavel todos eles, embora,
guardando em suas reflexdes alguns paralelos qgoeoaupacao literaria.

“O que é que Caetano tem” traz, ja no titulo, umiachdeira com a conhecida
cancao “O que é que a baiana tem?”, composicacodgdD Caymmi, magistralmente
interpretada por Carmen Miranda, “representativaguilo que, costumeiramente,
entende-se por “nacional”. O titulo ganha em sigaifio quando ligado ao personagem
exaltado: Caetano, assim como a protagonista dgicamem da Bahia, o que justifica a
ligacdo aventada. O ensaio ndo responde a pertjtuita-Trata-se, na verdade, de um
jogo com o proprio termo “ensaio”, por sua sigrifido no mundo da musica, como
aquilo que precede a apresentacao oficial. Afinnd@, sem ironia pela duplicidade de
sentido do termo: “eu acho o ensaio a parte masactio show” (ACAT, p.95). No
artigo, a todo momento, introduz titulos de comgiess de Caetano para, com elas,

111yer detalhamento do ensaio no capitulo anterior.



217

efetuar jogos de sentido e progredir com o textquéstao que lanca, ao fim, relaciona-
se com o futuro da prosa, na qual insere a inflaé&he Caetano: “N&o sei onde a prosa
brasileira dos anos 70 vai parar se continuardes&@r passivamente influenciar pelas
descontinuidades elétricas da prosa de ‘Alegrigd® (ACAT, p.96). Pensa Caetano
a partir da literatura e a literatura a partir dget@no, tecendo uma conjuncao que
desestabiliza ambos os fazeres. Para Leminskita8ae um signo” (ACAT, p.95).

Em “Click: Zen e a arte da fotografia”, o escrigmroxima as duas realidades: a
da arte e da busca oriental. Neste ensaio, entehdekai como expressao do zen via
poesia, compreensao possivel a partir de Bash@gdnd‘como pode haver tanta
afinidade entre uma velha forma da poesia japoa@smais jovem das artes?” (ACAT,
p.97). Os paralelos estabelecidos consistem ngaelda brevidade e expressao do hai-
kai, um modelo divergente do pensamento concepitidental, e a fotografia, cuja
leitura também se da pelo todo. O hai-kai € entendéntdo, como uma espécie de
“eclipse da retérica” (ACAT, p.98) que, assim comdotografia, interessa-se pelo
externo, pelo ndo-verborragico, pelo detalhe. pabximacéo teria levado Leminski a
compor, com Jack Pires, o liva®D Clics em Curitibague consiste nhuma juncéao de
fotos com hai-kais que ja estavam prontos. O ensd@to a proposito da 52 Semana
Nacional da Fotografia, realizada em Curitiba. Bdéeambas as praticas (fotografia e
hai-kai) como icones e, assim, produtores de $iguwibs: “por isso podemos levar mil
horas falando sobre uma foto sem esgotar suasbpksgies de significar que, afinal,
dependem também, e sobretudo, da consciéncia del§umi vé” (ACAT, p.99).

Tal movimento de caracterizagcdo do poema e da rafiagage em varias
frentes: aproxima artes aparentemente disparegigamao um espaco intersemidtico,
de fazeres que se comunicam e, para além dissocatio uma espécie de publicidade
de sua propria poética que dialoga com um modo sdisoursivo, mais imagético, de
escrita. Finaliza comentando o livro de Eugen Idefrique ja fora alvo de suas
consideragbes em resenhaVfgga E, certeiro, fecha o texto com uma frase de efeit
“alguém poderia objetar: mas ha uma diferenca, fotoaé feita com uma maquina, um
hai-kai, ndo. Ledo engano. O hai-kai também ¢é fattavés de uma maquina, sua
estrutura formal. O que € um esquema formal seni@ maquina mental?” (ACAT,
p.99).

Ja em “Comunicando o incomunicavel”, preocupa-seapaiisar a experiéncia
mistica ou as “manifestacdes de Deus” (ACAT, p.E6)diversas culturas. Tal ensaio,

por mais que se afaste das costumeiras preocupegdes lingua, a poesia e o fazer
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literario, ndo se distancia completamente da héstfe vida e pensamento do escritor,
como se sabe, auto-definido beneditino por suaagass pelo Mosteiro de Sdo Bento,
em Sao Paulo, na adolescéncia. No texto, para passditas manifestacoes, elege a
prece como instrumento de avaliacdo. Como poderidiferente? A prece é justamente
o componente verbal da acdo de crer e, desse roodjpiga um ato discursivo e, ao
mesmo tempo, recheado de conteldo poético. Pastae implicita, também, uma
aproximacédo da atividade poética ao sagrado, doderassim, um sentido mistico a
poesia — ainda que costumeiramente advogue, pamar&tica, a ndo-transcendéncia.

Brinca, utilizando elementos da lingua: “em por&égwsamos a mesma palavra
para designar o ato de falar com Deus e a unidasiesbdo discurso. Oracao, orar: ad-
orar’ (ACAT, p.126). Tenta avaliar semioticament@race como um ato discursivo
cujo interlocutor € “imaginario” (e enfatiza que aginario ndo € o mesmo que
inexistente). Elege, entdo, quatro maneiras difesede rezar: a judaico-cristd (pela
prece), a islamica (com o salat, praticado por rdaiprostracdo em direcdo a Meca), a
de origem africana (o despacho, recheado daquédachiama de “rituais materiais”) e a
meditacdo oriental (0 za-zen budista). Ao fim da avaliacdo, comenta: “Essas quatro
formas ndo esgotam o imaginario humano em maté&iaca@municacdo com o
incomunicavel. Eu, aqui, escrevendo, por exempldCAT, p.128).

Em que pese o jogo/ironia com que fecha o artigggntdo-o a sua tarefa
essencial que é a escrita, resta pensar o motiwedzo de tal texto para figurar em
seu livro de ensaios. Creio que ela se deve a or@agdo de figurar-se como pensador
em amplas frentes, que ndo entende apenas a pwesimundo da palavra, mas que,
mais amplamente, percebe, nas diversas praticaades componentes linguistico-
poéticos.

O ultimo dos ensaios nao-ligados diretamente acdmdia poesia/literatura que
compde o livro é “Ler uma cidade: o alfabeto ddsasi’. Interessante ressaltar que o
mesmo tema o ocupara quando da composi¢do douksbiossa Linguagepao falar
de Curitiba. Afirma: “De todos os tipos de edif&ics6 um me interessa, a ruina”
(ACAT, p.118). Embora sem muita elaboracéo, o cém¢enjaminiano de ruina ocupa
a cena. Ela, aqui, € emblematizada pelo percutadird, ndo deixando de se relacionar
com o pensamento alegoricamente fragmentario déevW&énjamin. Muitas vezes, ao
longo de sua obra, o pensador aleméo elege-a comeeito operatério para suas
reflexbes. Veja-se, por exemplo, o texto “Parigited do século XIX” (BENJAMIN,

2007), aparentemente inacabado, em que se coostBpercepcdo do espaco urbano
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por imagens dispersas, captadas por um observadon@imento, € mesmo as teses
“Sobre o conceito da Historia” (BENJAMIN, 1994), emue se percebe a utilizacdo da
figura do anjo arrastado pelo progresso enquamnttenwpla as ruinas do passado.

A ideia de obra fragmentaria também se insere deitwa possivel da propria
producdo de Leminski: a incompletude como marcayemla de um texto que nao
apresenta um completo controle do processo. Oug dafine, no ensaio, a ruina: obra
“do irmé&o Acaso. Vamos construir uma ruina. Umaaujue ja4 nasca ruina” (ACAT,
p.120). Nesse entendimento, o fragmento como pagaida ndo é aquilo que sofre a
acdo do tempo, mas o incompleto planejado, nadéaiea Intitula-se, entdo, um
“anarquiteto de desengenharias” e programa, eotéa, “contra-engenharia, uma anti-
arquitetura” (ACAT, p.121), justamente essa, cap@zproduzir um texto que nao se
fixa perfeitamente nos géneros pré-estabelecidoa,ruina fabricada.

O ensaio em questao é finalizado com dois poen@gsitibas” e “Claro calar

sobre uma cidade sem ruinas”. Transcrevo-os:

CURITIBAS

Conheco esta cidade
como a palma da minha pica.
Sei onde o palacio,

sei onde a fonte fica.

S6 nédo sei da saudade
a fina flor que fabrica
Ser, eu sei. Quem sabe,
esta cidade me significa.
(ACAT, p.122).

CLARO CALAR SOBRE UMA
CIDADE SEM RUINAS

Em Brasilia, admirei.
N&o a niemeyer lei,
a vida das pessoas
penetrando nos esquemas
como a tinta sangue
no mata-borréo,
crescendo o vermelho gente,
entre pedra e pedra,
pela terra a dentro.

Em Brasilia, admirei.
O pequeno restaurante clandestino,
criminoso por estar
fora da quadra permitida.
Sim, Brasilia.
Admirei o tempo
gue ja cobre de anos
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tuas impecaveis matematicas.

Adeus, Brasilia,
O erro, claro, ndo a lei.
Muito me admirastes,
muito te admirei.
(ACAT, p.122-123).

Ambos os poemas falam de cidades, embora os esfoggejam bastante
diversos. Em “Claro calar sobre uma cidade senasiijro autor promove uma espécie
de elogio da ruina, do desvio, da contra-lei. Assinque seria admiravel em Brasilia
nao esta relacionado ao que costumeiramente llogi@do: o plano, a reta, a auséncia
de esquinas. Para o autor, admiravel é tudo o qge & “niemeyer lei”, uma
substantivacdo do nome do arquiteto que a plarejoancomitante transformacao em
lei, da qual é preciso fugir. Essa fuga da leideninstaura um movimento de vida, de
tudo aquilo que vai além do planejado e permitido.

Ja a relacdo com Curitiba, desenhada no poema em game da cidade torna-
se plural, é afetiva e também corporal. Leminsgajeom uma expressao de cunho
popular, muito usada para exprimir o conhecimertaldo: “palma da minha mao”. No
poema, a expressao se metamorfoseia, virando “pddmmainha pica”, tornando muito
mais intimo o contato e conhecimento que o aut®trader da cidade, sexualizando a
imagem que dela passa. Nao por acaso, ao fim dpasicdo, afirma: “esta cidade me
significa”.

Neste texto se pode encontrar um posicionamento di&Leminski quanto aos
seus artigos: “odeio a palavra ‘cronica’, com glgum@s costumam designar meus

‘textos-ninja™” (ACAT, p. 120). Tal “reclamacao” j@parecera nkolha de S. Pauloa
propoésito de um texto também sobre ruinas: “A naiaa”’, de 16 de novembro de
1985. Parte desse ensaio € reaproveitada parssaugdo do texto que ora se analisa,
bem como este é depois refeito para figurar normelsobre a linguagem de Curitiba.
Como se pode ver, Leminski refunde seus textosandoto sempre de outras
significacdes, por meio de cortes, acréscimos oudamgas de perspectivas,
relacionadas ao veiculo em que as producbes aparéasim, explicita uma visdo da
escrita como didlogo, como reaproveitamento.

Todos os outros ensaios do livro em exergo sacioglados, como ja foi dito,
ao mundo da arte e literatura, a0 mundo do fazétigo Nem todos desenvolvem o
tema diretamente, mas circundam sempre a areaifspeate interesse do poeta. Os

ensaios em questdo sao: “Arte = reflexo”; “Sem sm tu, nem ele”; “O tu na
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literatura”; “O nome do poema”; “Duas ditaduras3;lfnguas”; “A volta do reprimido”;
“Os perigos da literatura”; “Double ‘John’ Fantas/“Beckett, o apocalipse e depois”.
Em comum a preocupacdo em focalizar as instanaias cgmpdem o campo, 0S
elementos do discurso, autores, lingua e linguagem.

Tais ensaios podem ser “divididos” por sua aremuesse/preocupacao. Sao
elas: a propria enunciacéo literaria, o campotextisa lingua, a ficgcdo e, contrariando
0 propdsito “tedrico”, um artigo “pratico” (cujafdrenciagdo, nos termos concebidos
pelo préprio Leminski, farei ao comentar o tercdivoo de ensaios), em que o foco de
atencdo é a producado de Beckett.

Por meio dessa classificacdo, podem-se analisaoejunto tais ensaios, ainda
que guardem, cada um, suas especificidades. Emacela lingua, como fonte de
preocupacdes, temos os ensaios “3 linguas” e “favid reprimido”. No primeiro, a
construcao textual se faz em torno da observacdeatidade de trés linguas: o latim, o
inglés e o portugués. Do latim, admira a exatid@qgeiase imediata transformacgao de
suas palavras em conceitos. Dessa maneira, “dito&tm, plantas e bichos perdem
tudo que, porventura, tenham de mistico, folclorao regional” (ACAT, p.109).
Relembra que filésofos do Renascimento latinizagaos nomes: ndo por acaso, cita
René Descartes, que, Gatatay aparece como Renatus Cartesius. A explanacgée sobr
a lingua vale para abrir caminho para a discussidi@ ® inglés. Como o latim, o inglés
€ também uma lingua que saiu das fronteiras dseside nascenca. Entretanto, ndo &
uma lingua morta. Alcunha-a de “lingua do Impéi&CAT, p.111), que chega por
meio dos bens de consumo, publicidade, inovac@e®liegicas etc. A Unica maneira,
entdo, de resistir a essa invasao da lingua panacgdoxalmente, aprendé-la.

O texto € oportunidade para, mais uma vez, enfatizaitica de que, para um
escritor, “escrever em portugués e ficar caladoasnou menos a mesma coisa’
(ACAT, p.112). No entanto, revela sua admiracaonassa lingua ao lembrar-se de que
Ezra Pound, ndo por acaso um dos escritores deceyraa concreto e também
leminskiano, aprendera portugués apenas para agnsagOs Lusiadasio original. E
facil rememorar, todavia, que, se nao igual, essaie € uma remodelacdo do texto
“Dobre a lingua”, publicado nBolha de S. Paulem 31 de julho de 1985, ja tratado
aqui. Por sua vez “A volta do reprimido” € uma tedaracado de “A volta por cima dos
brasileiros”, publicado nkolha de S. Paulem 08 de fevereiro de 1986. Comnseios
cripticostem seu langcamento em 1986, € impossivel salial sxto fora feito para ter

publicacdo no jornal paulistano ou se nascera dmafadiversa, selecionado como
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inédito para compor o livro (que saira em 1986 jAasra preparado anteriormente) e
depois é remodelado para lancamento Fwha. O que interessa, todavia, é a
importancia dada a discussao sobre a realidadeglzat suas peculiaridades internas e
disputas de feicdo social. Nao € de se admiradaanue nao fale, nesses casos
especificos, do tratamento poético dado a lingwa fdo material com que
cotidianamente trabalha o poeta — material estgadithado por todos os falantes.

“O pacote ortografico e a poesia”’ é, também, umaeaina bem-humorada de
pensar um problema que, entdo, comecava a setidsemn solo nacional: a reforma
da grafia da lingua portuguesa. A avaliacdo, eitef recai numa possivel e jocosa
vantagem que a reforma ortografica traria paraoesas: “é preciso que se diga: muitas
novidades da reforma ja eram pratica comum nadageesia e do texto mais criativo”
(ACAT, p. 100). Para realizar tal afirmacao, damegs que, notadamente, subvertem
o sentido e os itens da reforma:

Exército. Olhem bem para essa palavra, olhem atemtie. Daqui a pouco,
vocés nunca mais a verdo. Com a morte do acentqnuggroxitonas,

“exército” vai se escrever “exercito”. Nao distifigumos mais o substantivo
da primeira pessoa do verbo, a ndo ser pelo cantgxha frase, como, por
exemplo, “eu exercito o meu exército” vai ser, d@smente, “eu exercito o

meu exercito” (vai dar a impressdao de um exérci@mm bpequeno,
“chiquitito”, um exercito, substantivo). (ACAT, [0Q-101).

O argumento de que todos iriam fazer entdo o qumetas ja faziam, criando
argumentos esdruxulos como a mudanca na vocalizdgsiqgalavras (quando, pelo
proprio titulo, sabe-se que a reforma é apenagraifioa), por exemplo, € uma maneira
de criticar a reforma em discusséo. “Quem ja enar@nte, vai ficar mais ignorante
ainda. Como se ja nao tivéssemos problemas basta(A€AT,102 -sic).

Sob o titulo “Duas ditaduras”, o ensaio seguintbrulga-se sobre o campo
politico-social dos anos po6s-70. Leminski toma cotuas ditaduras o movimento
repressivo de 64 e, também, a inflacdo que o segoaianos 70/80. Ora, 0 que isSso
tem a ver com o mundo da literatura? E exatamesga a pergunta que pretende
responder, avaliando as consequéncias dessas desEsbgs sobre o trabalho dos
artistas. Principia por discutir os impactos dadlira sobre o trabalho da geracéo que
se formou “entre a Constituicdo de 46, a mais dbgue ja tivemos, e o golpe de 64"
(ACAT, p.106). Para ele, desenvolveram-se ai gmmdenes das artes no pais (como
Glauber Rocha, irmaos Campos, Millér Fernandeseenttros citados). Essa geracao é
influenciadora da sua prépria e € ela que seusemguraneos precisam superar.

Entende, desse modo, que o braco ditatorial, poio rda censura, repressao e
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congéneres, havia tolhido a expressédo dessesdnd&i Entretanto, eles ja estavam
formados — o0 peso muito maior teria recaido emgaracdo, que crescera com certo
obscurantismo. Seus pares, todavia, precisariarergaf ainda outro problema, a que
nomeia também como uma ditadura: a inflacdo. Assitoncebe porque ela finda por
ditar caminhos, impedindo a producdo descompromégss®mm o lucro: “com uma
inflacdo galopante, na casa dos 300% ao ano, 89g®0s artistas também tiveram
que reagir do Unico jeito possivel: trabalhando singiegando mais empregos,
assumindo mais compromissos imediatamente rent¥&GAT, p.107-108).
Nesse cenario, a producao estaria toldada pelasidade de sobrevivéncia, dai
a importancia, para Leminski, de voltar os olhosapa cenario econémico, para
entender um decréscimo de qualidade das produgélescantemporaneas. Entende que
a tecnocracia assumira o controle, diminuindo oa@spdestinado a reflexao
humanistica, conjuntamente com a producéo artistesinteressada’. Ataca:
a poesia dita “alternativa” ou “marginal” refleterb esse momento e seu
estado de espirito. E uma poesia individualista,tocantrada,
desesperancada, hedonista, imediatista, sem hta&zoutépicos. Uma
geracdo infantilizada, mantida na minoridade quevém a publicidade,

uma geragdo que se satisfaz com os faceis pragderesnsumo (ACAT,
p.107).

A essa geragdo, pode-se notar, Leminski ndo sedeoasfiliado. O artigo
apenas aponta um caminho de “escape” no final, dguamuncia uma promessa
governamental de fim da inflacdo. Nesse contexitiog se realizado, os artistas nao
teriam desculpa para produzir a mediocridade. Cem@ode ver, o autor avalia a
situagcao de realizagdo daquilo que considera ohea®res, concebidas num contexto
de desfavorecimento econdmico — mas, artisticamear#ie perdoa a existéncia de
produtos culturais de baixa definicao.

“Os perigos da literatura”, por sua vez, é uma lbemorada avaliagdo dos
riscos existentes para escritores que nao publibaimne, entdo, complexos de Castro
Alves, Machado de Assis, Jorge Amado, Rosa, BorBesmmond, Cabral e Joao
Antonio. A descricdo, embora seja extremamentespcaonverte-se em critica as
maneiras predeterminadake escrever, ancoradas nos modos de escritagalmados
dos autores candnicos. O Iéxico que compde a ‘Ssaiatios complexos é relacionado,
como ndo podia deixar de ser, a patologias mer@agomplexo de Jorge Amado, por
exemplo, “leva os pacientes a escrever livros & mhabs, sofregamente, uns cada vez

mais parecidos com os outros” (ACAT, p.124). A deso finda por ser ndo apenas
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uma critica aos ditos modos predeterminados, nessercaso, também é uma avaliacédo
das proprias obras dos escritores em questdo. @oelrsmina sem conclusao, apos a
descricdo do complexo de Jodo Cabral.

Em “Arte = reflexo”, discute uma das mais antigasbpematicas da teoria
literaria: a mimese. Para ele, “a doutrina de gadetem papel de espelho da realidade
é datada” (ACAT, p.66). Tal posicionamento, comaake, ndo é nenhuma novidade.
Realiza uma critica as no¢des de “expressdo” (posigdo a “construcao”) e “reflexo”
“para os defensores da estética expressiva-refiexa,poema de invencdo ou um
trabalho experimental, tocando na propria linguagesmo nada expressa, nao reflete”
(ACAT, p.66). Tal critica é direcionada ao arguneemtais comum dos detratores da
poesia concreta, por exemplo, que associam coastaualta de expressao.

A ideia de reflexo, como deixa claro, ja traz uroljjema em sua etimologia.
Refletir, desde a raiz, traz o sentido de “defofmeerbo cujo significado esta bem
distante daquele que costumeiramente é aplicadocaonde refletir. Mostra o que
pretende o poeta experimental, enquanto discutgy® ¢ntre construcao e expressao.
Coloca a criacdo em um lugar superior a expressddty que nao existe nenhum
modelo para a roda na natureza e ela € o apiceveagao que contribuiu para o
progresso da humanidade. Argumenta que néo sereddeir um processo Vivo a uma
relacdo especular. Finaliza com o mesmo argumenttdas ditaduras”, que é uma
critica ferrenha & mesmice de seus contemporaneos.

Em “O nome do poema” conta, com orgulho, ter noraeadancao “Um indio”,
de Caetano Veloso, a partir de sua teoria de quelbor nome para um poema sao as
primeiras palavras de seu verso inicial. Caetanosée aceitando sua sugestdo, assim
batiza a composicéo. A partir dai, o curitibanogaeos poemas em relacéo a existéncia
de titulos, no Ocidente e no Oriente. Indaga-s& te titulo? O poema nao funciona
sozinho?” (ACAT, p.103). Ja as vantagens de imatitique também analisa, relacionam-
se a facilidade que se cria para o leitor, com Wnir @e caminhos. Entretanto, tal
facilidade limita a compreensao e Leminski, maisud®& vez, mostrou-se favoravel a
obra aberta, de invencéo, que conjugasse esfooscdacdo por parte do receptor.
Sugere que o0 poema pode — e deve — conceber tgubsleem pistas falsas, para
embaralhar a leitura, tornando-a frutifera, procesito que, se feito na industria
cinematogréfica, custaria milhdes. Todavia, é uiverdade que a poesia pode se dar:
“vender gato por lebre, que é, afinal, aquilo q@ta vem fazendo desde que o mundo
€ mundo e a arte é arte” (ACAT, p.105).
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Tal ensaio esta ancorado na ideia de, a partiedtraldo poema, perceber seus
intersticios de comunicagdo. Também assim sdo esglseguem: “Sem eu, sem tu,
nem ele” e “O tu na literatura”.

Em “Sem eu, sem tu, nem ele” defende a ideia deogoemeiro personagem
criado pelo escritor € ele proprio e de que o taegim se refere a nenhuma realidade fora
dele mesmo. Tal bandeira acaba por agir contrangaj@amentos, na medida em que
desvincula a obra de sua realidade exterior. Eptemdexto na sua materialidade
intrinseca, embora, em outros momentos, demonsiseordar dessa postura,
percebendo o escrito como realidade social. E $emi a “O autor, essa ficcdo”, pois
discute a ficcionalizacdo da emisséo. Reflete tambébre o estilo, a influéncia, a
originalidade. O debate sobre a ficionalizacao idagincias construtoras do texto,
todavia, sera retomado no artigo que se segueynpem@n um foco maior na recepcgao.

Em “O tu na literatura” faz uma dupla divisdo: esais e recepcao. Pensa que,
em literatura, o inventor é capaz de fabular emigymea um dos elementos que a
compdem: desde o emissor, receptor, suporte, @éigo em si. Afirma: “qualquer um
dos momentos do circuito da circulacdo das mensagete ser criado, ‘artistificado’,
SIMULADO” (ACAT, p.88). E a partir desse pressumosfue passa a citar diversas
formas de ficcionalizar a emissdo, enumerando s&iionalizacdes candnicas na
literatura: como os heterénimos de Fernando Pessagpersonaale Ezra Pound.

N&o se detém, todavia, naquilo que chama de poissemja que seu interesse
nesse ensaio é justamente o receptor. Como advag#ea, este também pode ser
ficcionalizado, pelo menos interinamente. Poréma us texto para pensar a
impossibilidade de ficcionalizar o publico de faimtende, dessa maneira, a obra como
produto cuja circulacdo esta além do controle altdx oportunidade desta discussao
da ensejo para que se pense 0 percurso de cirgutk obras, nunca totalmente
determinado pelo escritor.

Em “Double ‘John’ Fantasy”, pensa a ficcdo amemca@ritica a linguagem
média dos best-sellers e explica por que essalédieratura nunca o interessou. Para
ele, por ter sempre que dar lucro, como todos odypos do modelo americano, a
ficcdo dos Estados Unidos, em sua maioria, estieglada ao gosto médio do publico.
Em cena, a discussédo sobre o consumo. Aproximaeme a este tipo de literatura:
“boa parte da ficcdo ianque deste século foi escuin olho no papel, um olho na
Metro-Goldwin-Meyer” (ACAT, p.129). Dessa forma, rpmais que as peripécias do
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enredo fossem intrigantes, o material verbal emusca fora fonte de atrativos para o
autor curitibano. Nao sem ironia, compara os dasdges polos politicos de entéo:
A “mediocracia” norte-americana € ditada por raz@es mercado. A
soviética, por injuncdes ideoldgicas e pedagogicageitas a continua
atengéo e intervengéo do Estado e seus aparatoisol
Incompreensivel as “massas” foi a frase que matainkbvski, o maior

poeta da Russia comunista. Essa frase matariauguadgcritor americano
também (ACAT, p.130).

Na analogia, um libelo a liberdade do escritor.t€ata ja se insinuava em outro
de seus ensaios, “Estado, mercado, quem mandaa¥d, dratado aqui. A decepcao
com a literatura americana, todavia, € parcialmeetdeita quando entra em cena a
obra de John Fante.

Alcunhado de marginal, a primeira “boa referéncja® Leminski levanta sobre
este autor é ser o escritor favorito de Bukowskitr@» dados vao se agregando, entao,
e desfazendo a baixa expectativa do ensaistar®@Hergunte ao ppentendido como
obra da linha sucesséria de James Joyce, é atassificomo prosa, porém, sendo
“afetado pelo grau de imprevisibilidade a que asseos o nome de poesia” (ACAT,
p.131). Novamente, é possivel flagrar o movimerdopdnsamento de Leminski na
intencdo de interligar autores de sua preferériagando linhas de ascendéncia um
tanto inusitadas, mas que geram uma cadeia sigmiéicda propria influéncia do autor
curitibano. Interessante notar, aqui, um ensaiatign”, ou seja, a analise de uma obra
em um tomo de ensaios que se pretendia basicaiteeénitm.

O mesmo ocorre em “Beckett, o apocalipse e depbigta-se de um ensaio que
podia muito bem estar eAnseios Cripticos,2pois é a andalise da traducaoMalone
Morre. Leminski revela ter feito uma “bitraducédo simoka” (ACAT, p.133), visto que
se utilizou das versodes inglesa e francesa da Glmao se sabe, Beckett traduziu seu
préprio texto para o inglés, cuja verséao intituMalone DiesO trabalho de Leminski,
entdo, leva em conta variantes nas duas linguada ajue as diferencas, segundo o
curitibano, sejam minimas. Brinca: “Beckett, afiralum 6timo tradutor de Beckett”
(ACAT, p.133). Todavia, admite preferir a obra erglés e desconfia se o0 autor a teria
mesmo feito originalmente em francés, como consta.

Finda a avaliacao da traducéo, parte para pengdaa obra de Beckett, desde
Esperando Godoaté a proximidade com James Joyce. Entende quesespero das
obras do irlandés ¢é algo para além do determineroadmico e pobreza em que vivem

suas personagens, um “desespaatafisicd (ACAT, p.135). Nao se fixa, entretanto,
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na analise dos enredos ou problemas levantadodimnos e, sim, como era de se
esperar, no trabalho linguistico: “Convém nédo esgueue Beckett é umascritor de
linguagem ndo apenas de conteudos veiculados” (ACAT, p.137)

E ai que uma lista de relagbes de influéncias sondsicias sera levantada,
sobrando mesmo espaco para ver nos grafismos tedexBeckett, algo que “lembra
coisas da poesia concreta” (ACAT, p.137). Entramtad® o ja citado Joyce, mas
também Kafka, Artaud, Eliot e mesmo Dostoievski 6mes que, em sua maioria,
compdem @aideumado proprio Leminski.

Nao deixa de ver, pela despreocupacdo com a vemifiemnca de Beckett,
sintomas de um texto alegorico, com atencéo pdrabalho das ruinas: “Para Walter
Benjamin, toda alegoria € uma ruina da realidadmori que trabalha Beckett a ndo ser
com ruinas, ruinas de gente, ruinas da culturaasuda Europa?” (ACAT, p. 139). A
citacdo, além de ser uma avaliacdo da obra de Beckestra também indicios de
leituras tedricas feitas pelo ensaista. Mais de wemao tema das ruinas o preocupou.

Finaliza o texto com um reconhecimento da superde8arises pela literatura.
Ao comparar a “nonagenaria agonia” (ACAT, p.139)Mealone a proépria literatura
europeia, entende que haveria, no livro, uma espeeialegorizacdo da morte desta
arte, mas sinaliza: “é um dos paradoxos da litemaque ela se alimente, inclusive, da
sua propria crise, cres¢a com a decadéncia dadsoee(ACAT, p.139).

Interessante pensar, quanto a estes dois ultingzosndo livro, que neles se
subverte um pouco a noc¢édo de “anseios tedricoEn@s mais relacionados a analise
propriamente dita, que, em tese, deveria ocup&garglo volume dos ensaios, como

explicitarei mais a frente.

Ensaios e Anseios Cripticos

Tudo € vago e muito vario,
meu destino ndo tem siso,
0 que eu quero ndo tem precgo,
ter um preco é necessario,

e nada disso é preciso

Paulo Leminski

Ensaios e Anseios Cripticade 1997, foi lancado pelo Polo Editorial do Paran
Possui dois textos de apresentacdo: um de Aureanskime outro de Alice Ruiz,

também responsaveis pela organizacao e selec@&atds.tAparentemente, o livro € um
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relancamento dAnseios Cripticosdai o nome similar, evocando a publicacdo anterio
Na verdade, trata-se de uma re-edi¢cdo, com todasmrasteristicas que esse termo
comporta: h4 supressédo e acréscimo de textos, umtitalo e uma face diferencial
desenhada nele. Acerca da escolha dos ensaiosaafiirea Leminski: “Selecionados
nao s6 com a emocao mas, também, com o rigor remeg@ra poder compartilhar
com seu interlocutor favorito: o leitor” (LEMINSK1,997a, p.7).

Tal declaracdo abre portas para algumas observdgdesdelas € a afirmacéo,
talvez retérica, de que o interlocutor favoritoldaminski era o publico. Quando digo
“0 publico”, ndo quero afirmar algo como “seu pablicativo” ou qualquer coisa
similar. Quero, sim, enfatizar a existéncia de wnat comunicativo, cuja existéncia
sempre esteve no horizonte de producéo do esdkitesse propdsito, comenta por duas
vezes, em cartas a Régis Bonvicino: “dialogar.c @squeca, interlocutor a gente nao
inventa” (EMD, p.104) e também:

a poesia concreta ja proclamou-se a Unica boata. @eNova! “dando por
encerrado...” e se 0 povo todo gostar do versoye & que a gente faz?
expulsa o povo? ou faz como avestruz, enfia a eabhagq ideograma da
dinastia ming e faz de conta que ele nao exist®D(Ep.111).

No excerto, uma critica e auto-critica. A referarep “plano piloto” € explicita
na mencao a passagem “dando por encerrado o ciclerdo”, bandeira levantada pelo
manifesto de 1958. A auto-critica esta relacionadaseu inicio declaradamente
concretista. Todavia, a ponte com o publico, logésao lancamento d€atatay foi
meta buscada pelo autor, 0 que o leva a indagase ‘® povo todo gostar do verso, o
que é que a gente faz? expulsa o povo?”. O probleerdamente, ndo € de facil
resolucdo. No mesmo volume, ao passo que afirmatdgde me sentir na corrente
sanguinea/ do mercado e dos meios de massa”’ (EMD), pambém atenta: “meu ego
de mandarinico letrado e escriba me pergunta s&elestou me atolando demais na
‘mediocridade’ das massmidias” (EMD, p.47).

Além da questéo da relacdo com o publico, interesséambém pensar o modo
de selecgdo de escolha dos artigos, exposto naldafsurea Leminski. Uma questio a
ser, ndo respondida, mas discutida € a do titulovan Muito provavelmente pelo jogo
com o termo “ensaios”, 0s “anseios” sempre ficanitonvisiveis, sendo ressaltados na
maioria das criticas que se faz a obra. Vale dizmfavia, que, ainda que tenha
referendado o par ensaios/anseios, na introduc@oimeiro livro, o titulo completo da
primeira edicdo ndo traz a indicacdo desse padotemdo a publico com o nome

Anseios cripticos (Anseios Teorices)Peripécias de um investigador do sentido no
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torvelinho das formas e das ideias. A segunda edigé pouco modificada, sai com o
titulo Ensaios e Anseios Cripticossem subtitulos. Interessante perceber o
aproveitamento de uma passagem introdutéria d@edigterior para intitular a edicdo
postuma.

O enxugamento do titulo, além de fazer perder uot@alo carater ludico da
nomeacao anterior, também pde em evidéncia tratafeslivro de ensaios. Como
declarou Aurea Leminski, a selecio dos artigosseddeu apenas por uma questio de
preferéncia afetiva. Foram pensados que tipos dai@n deveriam constar naquele
volume. A esse respeito, Alice Ruiz, em entrevisiacedida a mim por via eletrénica,
teceu comentérios acerca dos ensaios de Lemimgjadas em livro. Quando perguntei
qual o critério norteador da selecéo, Alice dewagmfao aspecto literario-cultural dos
textos. Tais motivos, certamente, estdo em congla&om o titulo acima ressaltado, ou
seja, indicam para o leitor que “personagem” iréoetrar como autor daquele livro.
Ou, em outras palavras, a énfase nos “ensaiossaegao de textos que enfocam o
mundo da cultura/literatura mostram, em certa n&didha disposi¢do para alcancar a
caracterizacdo de Leminski como um intelectualjnterventor no espaco cultural.

Ainda segundo Aurea Leminski, “Paulo tinha um jeito ser que lhe permitia
muitas variacdes dele mesmo. Escrevendo tambéracep@ue ndo lhe faltou nada:
inteligéncia e humor, romantismo e vanguarda, eéade pds-modernismo, eloquéncia
e sintese, ‘caprichos e relaxos™ (LEMINSKI, EAC, P). Em meio a essa gama de
possibilidades — aparentemente paradoxais —, ahetxopara receber énfase foi
justamente a do pensador voltado para os probledeasseu métie; com a
respeitabilidade de quem produz textos do tipoistisa, mas sem perder a mobilidade,
a agilidade e, como nao poderia deixar de serrii@mente, conservando a feicdo
poética. A apresentacado de Alice Ruiz enfatiza easger: “Nao houve limite, além do
rigor, para a expansao desta poesia critica e, egmmtempo, inovadora” (RUIZ, 1997,
p.9). Nao por acaso, relembra nesta apresentat#to de queMetaformoselivio em
prosa de Leminski, ganhara, em 1995, o prémio Jdbpbesia

O texto de introducéo, escrito por Alice Ruiz, cojace disse, aponta varios
caminhos para a melhor compreensao desse volumee,dgarencia-lo do anterior e
mesmo para a caracterizacdo do Leminski que se dpmgnhar por meio desses
ensaios. Indaga: “o que faz de alguém poeta? G@amisos caminhos, as buscas, 0s
estudos, as leituras, as inquietacbfes que estadr@®rda escritura? E quantos,

desenvolvendo uma metalinguagem, deixam um guia pacompreensdo do fazer



230

poético?” (RUIZ, 1997, p.9). Tais perguntas, vindasoutro poeta, encenam uma seérie
de questdes mobilizadas para conceituar a profividade poética e, em certa medida,
também a ensaistica.

Enfatiza ainda Ruiz: “podemos dizer que aqui estéthor do seu pensamento.
Em prosa” (1997, p.9). Essa citacdo €, além do,raathamada que consta na capa do
volume, um pouco expandida. Sobre ela, é interesgagrceber a énfase dada ao
pensamento do escritor, que estaria, em seu mabpEcto, exposto nos ensaios, e,
também, a diferenciacéo feita por Ruiz entre pergstoh pensamento em prosa. A frase
que finda a sentenca, entdo, seria uma afirmacgipaemas de Leminski como forma
de pensamento, de poesia como pensamento — parénerso. Essa interpretacdo se
afasta de outras possiveis, ainda que ndo efetymdasfortuna critica deste poeta.
Seriam elas: poesia como inspiracao, transbordama&cdo engajada, entre outras.

O raio de acao desse pensamento, ainda segundoRAliz, era bem vasto: “Do
simbolismo ao final dos anos 80, passando pelo maeo, concretismo, poesia
marginal e poesia participante, todos os movimedéopoesia brasileira, neste século,
passam pelo seu crivo, rigoroso e bem humoradoC(EA9). Ainda que realmente se
detenha em comentarios sobre os citados movimeatogor, o primeiro livro de
ensaios, segundo consta nota no segundo volinsgjos Cripticos,2seria um espaco
para desfilar o pensamento tedrico do poeta. Desseeira, na nova edi¢do, parece
haver uma mistura de objetivos — respaldada petianga do titulo.

Note-se ainda a énfase dada a dupla “rigor/huntué, reaparece ao longo da
apresentacao, como atributo definidor: “A fus@aidor e humor €, provavelmente, sua
marca mais caracteristica” (RUIZ, EAC, p.10). Testdque € necessario para desfazer
a visdo do escritor como poeta apenas das “sa@mlintlos ditos espirituosos e da
artilharia ligeira, sem, ao mesmo tempo, perdegseptedicados. Assim, ndo estaria
ligado a um polo completamente racionalizante, fgmas para o riso, nem ao extremo
desinteressado. O humor, é bom que se diga, epapAlice Ruiz enfatiza, ja €, em si,
“expressao (...) especial do intelecto” (EAC, p.9).

O aspecto conjunto dos “anseios” deixa entrevdédogmm pensador que, como
ele mesmo se definira certa vez, era selvagem,lisgtes ou imposi¢cdes, embora se
possa dizer, com certo nivel de ceticismo ou prcidémue qualquer texto sofre
imposicdes: se ndo a primeira, da lingua mesmo,pqde ser subvertida mas nunca
rompida de todo, também dos veiculos de publicagdoca completamente livres de

jugos diversos: mercado, lucro, espaco, tom.
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Interessante enfatizar os “anseios” que, junto ¢ensaios”, configuram esta
escrita como a de um pensador em desejo, cuja g@ocparte de uma vontade e tenta,
de alguma maneira, dialogar com esta busca.

Outro ponto a ser notado relaciona-se com o tegripticos”, que ja intitulara o
livro anterior. A palavra, como se sabe, possuii@ados diversos. Um deles, refere-
se ao inicio da formacéo do planeta Terra no pefi@deano, o mais antigo, quando se
formaram os planetas que compdem o Sistema Salde Rjar-se também ao latim
“crypticus” e ao grego “kryptos”, significando tu@guilo que € “oculto”, enigmatico,
escondido. Por extensdo, liga-se ao derivado &triptonstrucdo subterranea,
normalmente no interior de igrejas, em que relgud@ pessoas importantes séo
enterradas.

Decorre desta nomeacéao, entéo, varias linhas died@eA mais Obvia e direta
a relacdo com a critica, sendo lido o termo como 48 que o intercala fosse mudo.
Outros sensos também podem ser agrupados a éstegri@o “velado”, enigmatico e,
por que ndo, antigo — um anseio que percorre todtdvalade do poeta, desde as
primeiras manifestacdes.

Importa pensar, entdo, ja que o livro é uma espiBirefaccdo do anterior, quais
ensaios foram adicionados — e também quais foratenmos — e que importancia eles
tém para a configuracdo destbosque, aparentemente, neles se intenciona construir.
Os ensaios acrescentados séo, por ordem de apamézinmo volume: Minifesto 2; 3
momentos da criacdo; Central elétrica: projeto pextd em progresso; Poesia a gente
encontra em toda parte; Poesia de producdo poes@rmunicacdo; Significado do
simbolo; Information retrieval: a recuperacdo darmacao; Ventos ao vento; Limites
ao léu.

Necessario informar, também, aqueles artigos g suprimidos. Séo eles:
Anseios tedricos; Alegria da senzala, tristeza mié&sdes; O sonho acabou. Vamos
bater mais uma; Arte in-util, arte livre?; O Ultirslbow de rock. Quem chora?; Tudo, de
novo; O tema astral; Quando cantam os pensameftpsrgunta como canto); Punk,
Dark, Minimal, o Homem de Chernobyl; Arte = refleX®vanguarda do ficar; O autor,
essa ficcdo; Poesia: vende-se; O que é que Ca&tamoClick: zen e a arte da
fotografia; O nome do poema; Duas ditaduras; Citilbar A volta do reprimido; Ler
uma cidade: o alfabeto das ruinas; Comunicandocomnnicavel; Double “John”
Fantasy; Becket, o apocalipse e depois. Como se poidr, diversos artigos ligados a

discusséo do campo artistico foram eliminados wa paoblicacdo. Todavia, sdo ainda
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0s textos direcionados a outros interesses que @ams principais eixos preteridos
na edicao seguinte.
Sobre esta selecéo, esclarece, ainda, Alice Ruiz:

Alguns destes ensaios foram feitos para a imprgmealistica e sao parte
do livro Anseios Cripticopublicado pela Criar Edicdes em 1986.

Estes possuem uma fluidez mais coloquial. Outarani selecionados entre
ensaios inéditos porque aprofundam o tema principal

Ficaram de fora as resenhas, criticas ou andl@a® sliversos escritores,
outros sobre expressoes de religiosidade, suaeidad pais, sua geracéao,
0s costumes e a politica de sua época. Todos téexibantes e, como
sempre, contextualizados histérica e esteticamemds, com caracteristicas
varias que podem levar a formar outra unidadepdivtro (1997, p.10).

Como se pode ver pela apresentacdo dos itens ido®lunem todos
correspondem a um desvio do “tema principal” — teesde estabelecido pelas
organizadoras no segundo volume, visto que o pramea composto de ensaios bem
mais diversificados, tendo como base apenas ahesdols ensaios que enfocassem o
lado tedrico das preocupacdes do escritor. Podesitribeiir os cortes a necessidade de
adequacao a um determinado tamanho do livro e mesminteresse de apresentar
alguns artigos novos. Importa assinalar, sobretuglee a maioria dos ensaios
relacionam-se ao campo literario.

Os novos ensaios serdo agora foco de analises,Antea ressalva: nenhum dos
textos adicionados fora, anteriormente, publicaa&alha de S. Pauloperiddico com
o qual o escritor, quantitativamente, mais colaba@am ensaios.

Interessante que, aqui, ainda que o livro ndoa®sgato com 0 mesmo poema do
volume anterior, “Invernaculo”, outro poema aparémgo no comeco do livro, em
seguida a “Buscando o sentido” e “Teses, tesdesttos que funcionam como
apresentacado das intengbes de Leminski para o tOesia vez, o poema escolhido é
“Minifesto 2", que diz:

A literatura de um pais pobre
nao pode ser pobre de ideias.
Pobre da arte de um pais

pobre de ideias.

Pobre da ciéncia de um pais
pobre de ideias.

Num pais pobre,

nao se pode desprezar

nenhum repertorio.

Muito menos

0s repertdrios mais sofisticados.
Os mais complexos.

Os mais dificeis de aceitar a primeira vista.

Lembrem-se de Santos Dumont.
Sempre havera quem diga
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que num pais pobre
nao se pode ter energia nuclear
antes de resolver o problema
da merenda escolar.
Errado.
Num pais pobre,
movido a carro de boi,
€ preciso por o carro na frente dos bois.
(EAC, p.15).

Notem-se as diversas tematicas lancadas pelo pogma ganham em
significacdo quando colocadas na abertura de um tle ensaios produzidos por um
poeta. Antes de comenta-las, porém, cumpre relaciontitulo a outros dois textos
produzidos por Leminski. O primeiro deles é um @&ngaara a revistaQorpo
Estranhd'? publicado em 1976. Sob o nome “Minifesto”, apnégel2 tépicos que
funcionam como um pequeno manifesto — dai o titukobre o trabalho da criacédo
poética. Seu embate, no texto, € por uma poegmalj sendo entendida originalidade
como “grau de competéncia com que [0 poeta] adsnaddigos que manipula” (EMD,
p.174)}'3 Entretanto, ndo toma como suficiente o dominie clidigos. Para ele, esta
competéncia “tem que ver com sua superacdo” (EMIXS), conferindo importancia
ao elemento novo e, concomitantemente, ao domantéahica.

Outros pontos sao ainda importantes no texto, G@@Nncao para a recepgao e
para o texto com alta carga de informacgao, contanegs relacionadas.

N&o ha um publico. Nem O PUBLICO. Ha publicos E. fascismo vetar ou
desautorizar a existéncia/vigéncia de uma inforimagéis exigente e
sofisticada tecnologicamente sob o pretexto de mfie € “acessivel as

massas”, acusacdo que levou Maiakovski ao suicidipal, que “massas”
sdo essas? (EMD, p.175).

Ainda que ndo seja meu proposito aqui discutie essaio em todos 0s seus
aspectos, a citacdo acima mostra a relacdo possitrel este manifesto e o “Minifesto
2", em forma de poema, langado no segundo livrergmios e transcrito acima. Se em
“Minifesto”, conclama os poetas a producdo de uoesia de alta carga informativa, a
despeito de quaisquer impedimentos da ordem doigwiento fascista quanto a uma
poética de claro engajamento pelas massas, em fagliai 2", retoma a discusséo,
ampliando-a. Nele, advoga a favor de todos os t@pes sofisticados, ndo s6 no

112 segundo nota de Régis Bonvicino no liEavie meu dicionario -Cartas e alguma critic&orpo
Estranhofora “editada em S&o Paulo, sob a direcdo de Pldiva e Régis Bonvicino, com dois nimeros
em 1976 e um em 1982” (BONVICINO, 1999, p.174).e®td é reproduzido na secdo “Alguma critica”
do volume de cartas.

113 ver discussdo e analise do referido textoEmire percurso e vanguardalguma poesia de Paulo
Leminski (2002), de Manoel Ricardo de Lima Netagjipas 50-53, citado nas referencias desta tese.
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terreno da poesia. De forma indireta, reafirma eessidade de ultrapassagem das
expectativas de leitura e consumo das citadasaulescidas “massas”. Seu embate é
para que nenhum repertdrio seja rejeitado. Assimdagendo se resolveria o problema
de um “pais pobre” atacando primeiramente as feem@is basicas, como a merenda
escolar. Seria 0 mesmo que dizer, em outro patamamao se deve produzir poesia de
baixa definicdo apenas porque a maioria do puhbtido consegue l|é-la, seja por
analfabetismo ou baixo horizonte de expectativea@inho apontado vai justamente na
direcdo oposta: aproveitar ao maximo a producaisteaida, elevar o nivel do pais,
para que, além de pobre, este ndo seja tambéme‘pelideias”.

Héa ainda outro poema, de idéntico nome, publica®straidos venceremos

MINIFESTO

ave a raiva desta noite
a baita lasca furia abrupta
louca besta vaca solta
ruiva luz que contra o dia
tanto e tarde madrugastes

morra a calma desta tarde
morra em ouro
enfim, mais seda
a morte, essa fraude,
guando prospera

viva e morra sobretudo
este dia, metal vil,
surdo, cego e mudo,
nele tudo foi e, se ser foi tudo,
ja nem tudo nem sei
se vai saber a primavera
ou se um dia saberei
gue nem eu saber nem ser nem era
(DV, p.17)

Quais relagbes podem ser estabelecidas entre @steape aquele lancado em
Ensaios e anseios cripticd€omo se pode notar, caminham em dire¢cbes bemsdsie
E, entretanto, importante ressaltar um componeamggparece unir os dois textos. Ainda
que sob tematicas diferenciadas, ambos os poem@sn{@m o ensaio lancado em
Qorpo Estranhd possuem diccdo um tanto belicosa, como é caistitar dos
manifestos. Leminski mantém esse tom, mas subwert@nero textual, dando-lhe
carater circunstancial, menos apologético ao chdtmearminifestos”.

“Central elétrica: projeto para texto em progrésgmr sua vez, também se

aproxima sobremaneira dos pontos discutidos em ifé4ito 2”. Discute o cendrio da
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literatura no Brasil, caracterizado como pais abaifo, cujo circulo de leitores &
infimo. O livro, entdo, seria um “dispendioso inu@ento sem retorno palpavel” (EAC,
p.19). Alerta, além disso, para a penetracdondediasnaquelas camadas ainda néo
escolarizadas. Dessa forma, “a cultura letradadpahegar a esse povo nao vai chegar
num povo rural e oralmente folclérico. Vai chegagd num publico de radio e TV”
(EAC, p.19). Essa realidade precisaria estar naotémcia do produtor de artefatos
verbais, a plurisemiose. Todavia, pondera:

No interior do vasto mural brasileiro de analfatratd, ignorancia, alienacao

e massificacdo (que escritor algum pode alterainBoy, o problema do

produtor de textos parece ridiculamente mesquirghaasnparado com as

tarefas mais urgentes que o contexto exige. Surg®, pressdo total, a

guestdo da responsabilidade social do escritordutoo de mensagens
verbais (EAC, p.20).

Tal caracterizacdo aparece como um painel queceetoideia de literatura feita
para as massas, contra a qual ird se insurgircdihpreensivel para as massas’ é toda
literatura que se faz hoje, no Brasil” (EAC, p.20ya, num pais de poucos leitores,
qualquer literatura ja seria uma espécie de “egéresa ornamental’, para usar um
termo do proprio Leminski. Aponta, entdo, duasudés possiveis, ambas radicais:
Paulo Freire e Haroldo de Campos. Em Freire, aeitedplidade do intelectual que
atacou diretamente o problema de alfabetizacdo rdassas. Em Haroldo, “a
radicalidade extrema de um radical de elite, tfaado por uma sofisticacdo maxima
da cultura letrada” (EAC, p.21). Ao contrastar asslatitudes, julga “Facilimo ver a
importancia do trabalho de base, a partir do ABE,uin Paulo Freire. A outra
radicalidade precisa ser mais discutida” (EAC, ). E justamente esse debate que
Leminski ird promover. Enquanto todos o0s argumergasecem apontar para a
ratificacdo de uma literatura para “alcance” dassas, 0 ensaista segue em outra
direcdo, ndo sem antes indagar: “ndo € loucuraaliwhr ainda mais o ja restritissimo
namero de leitores, produzindo uma obra exigerie alto teor de novidade, que
pressupde um repertorio letrado, muito acima daart#dsileira?” (EAC, p.21).

Para responder a essa questao, serve-se do exéeplaiakovski, mas antes,

denuncia:

Invoca-se o interesse das grandes massas parm$ggd mediania e a
banalidade. Em nome do povo, produz-se uma literaque subliteratura
dos padr6es da elite. Essa literatura ndo é pgpuwaverdadeiro sentido do
termo. Nao é efetivamente consumida pelo povo omuito menos —
produzida por ele (EAC, p.2Xic).
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A literatura engajada, dessa forma, seria umacesgie engodo: nem para o
povo, nem do povo. O citado exemplo de Maiakovskido, ndo poderia ser mais
propicio. O poeta russo € apontado como alguénguimecamente comprometido com
as massas” (EAC, p.22) e, nem por isso, alheiceaipale alta informatividade. A ideia
de central elétrica, vinda do futurista, justifieama producdo altamente elitizada.
Transcreve texto do “poeta da revolucdo”, em que ®s defendia da acusacdo de que

sua prépria poesia era incompreensivel para asasiass

Se um livro se destina a uns poucos e ndo tem dubhgdo, ele é
desnecessario. Mas se um livro é enderecado acut®$ cOmo a energia
da central elétrica de Volkhovstroi se dirige a snm@oucas estacdes
transmissoras para que essas subestacfes distripetas lampadas
elétricas a energia reelaborada, entdo sim, seniellizro é necessério”

(MAIAKOVSKI apudLEMINSKI, EAC, p.22-23).

O exemplo é ressaltado porque parece coadunarsedm o tipo de producao
poética que interessa a Leminski, pelo menos esrrdgtado momento de sua carreira
— a mais ligada amodus facienddlos concretistas. Afirma: “Num pais como o nogso,
necessario uma ltaipu poética” (EAC, p.23). Assiemd®, v€& 0 poeta altamente
sofisticado como uma necessidade mesmo politicap@ensacdo da informacao, que
seria redistribuida até alcancar publico mais vasém se deve esquecer que 0 mesmo
Maiakovski salientava ser impossivel uma arte reioharia sem forma
revolucionaria. Ja Leminski, no mesmo livro em @parece o ensaio aqui discutido,
clama que “num pais pobre,/ movido a carro de Bgdyeciso por o carro na frente dos
bois” (EAC, p.15). A producdo de uma “central et&ft seria o carro na frente dos
bois. A frase atribuida a Maiakovski serviu de emnid para os concretistas e,
principalmente, para a discussdo que se instauooBrasil a época, colocando em
campos opostos 0s que pediam uma arte com clasjagmgnto politico e aqueles que
proclamavam uma revolucéo da forma.

O texto seguinte “3 momentos da criacdo” € umldikee favor daquilo que
considera importante para a criacao poética. @at@mentos ndo estdo relacionados a
pessoa de um poeta, ou seja, ndo sao trés fasegu@arada poeta passa, mas trés
momentos da criacdo na historia da literaturapsjsiqui, como uma evolucao. Assim
sendo, considera como o0 primeiro momento da criagg§oele relacionado a
“transmissdo do conteudo”, superado pelo segunde,éga “saturacdo do veiculo”,
alcancando, por fim, o terceiro estagio, das “opiEga inter-semioticas” (EAC, p.16).
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Ainda que, em outros momentos, afirme que naageéa arte evolua como 0s
objetos tecnoldgicos, cria, nesse ensaio, a ideiauperacdo de um fazer por outro.
Nesse sentido, o primeiro e mais rudimentar momeattaria atrelado a todo
figurativismo e tentativa de representar “diretateéra realidade, ou, para usar as
palavras do proprio Leminski, € o0 momento da coagée envolve “conteudismos
miméticos” (EAC, p.17). Inclui, nesse fazer, todissrealismos, “a grande ficcdo do
século XIX” e mesmo as manifestagfes do regionaliden30 no Brasil, apondo-lhes o
rotulo de “academicismo”, por ndo estarem preocopambm a criacdo do material
verbal, importando para sua fatura somente o cdaoteu

A fase de transicdo deste estado para aqueleaqumski considera ideal € a da
supremacia da metalinguagem: “mensagem sobre nmam&aljessa fase, identifica o
“fim da aura do objeto artistico” (EAC, p.17), citho textualmente a obra de Walter
Benjamin, “A arte na era das técnicas de reprodut&oElenca diversos produtores
que tem nesse tipo de fazer o 4pice de suas tebeipraticas: a ideia de que o0 meio €
a mensagem, de McLuhan, a funcdo poética, de Jakobhs‘tautologia” de Gertrude
Stein, quando afirma “uma rosa € uma rosa € und,restre outros. Para ele, esse
momento é de crise, quando o cédigo se volta pan@smo, e estabelece uma série de
caminhos que despontardo, por sua vez, no Ultimoento da criacdo, a intersemiose.
E nesse tipo de fazer que Leminski deposita suasatias esperancgas quanto ao futuro
do criacdo artistica. Argumenta: “Assim como naorhgas puras, também nao ha
codigos puros. A escrita, que parece uma soO gaisantém 2 veiculos: o idioma e sua
grafacdo. Na cancado, temos também 2: a palavra@mo No cartum, idem” (EAC,
p.18). Como advoga ser préprio de todos os codigpturi-semiose, incita a arte a
assumir essa caracteristica, enovelando cada véz a@sacodigos disponiveis. O
cruzamento de linguagens, muito constante em so@ug#o, €, entdo, identificado
como o futuro da poesia, o terceiro momento dac&oasuperacdo dos modos de
criacao anteriores.

“Poesia a gente encontra em toda parte” é um @stoontendo material
traduzido, sobre as formas poéticas de trés cglies: do Egito, da india e do México.
Acerca do Egito antigo, relembra que as formasalites que conhecemos hoje, ja
podem ser encontradas la: “Todas as formas liserdpie o Ocidente reconhece como
tais comecaram no Egito antigo” (EAC, p.29). A patessa consideragao, explica que

114 cf. BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de s@rodutibilidade técnica. IIMagia e Técnica,
Arte e Politica Citado nas referéncias ao fim desta tese.
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a poesia egipcia conheceu o “verso, a linha megmasilabas, por acentuacfes
musicais” (EAC, p.30). Traduz, entdo, dois textédino ao Nilo” e “Salmo ao Sol”,
este Ultimo com o cuidado visual de tornar maiseuletra “O”, toda vez que aparece
no poema, “tentando inscrever hieroglificamenteexto, ao mesmo tempo, o circulo
solar,aton, e o olho (...), ideograma egipcio do deus-sol,(EAC, p.31). Tal atencdo
faz notar a preocupacao de, ao traduzir, ndo &stieeigama de significados possiveis
no poema de origem. Alerta: “tenho, de egipciogang de hieréglifos, nogéo suficiente
para ndo trair de mais. Nem de menos” (EAC, p.Bh).relacdo a India, esclarece,
citando e subvertendo Camdes: “Como ‘para tdo lamgor € tdo curta a vida’, ndo
quis o destino que eu soubesse kannada. Assing, gséenas sdo trans-traducdes da
versao inglesa de Ramanujan” (EAC, p.32). Quanto México, ocupa-se em
traduzir/transcriar hinos e poemas astecas.

Sempre antes de traduzir os textos, introduz uma sle informacdes que o0s
contextualizam e inserem o leitor no mundo do cfad. H& um cuidado de ir
mostrando as deficiéncias da versdo de uma lingara @ outra. Assim, a
contextualizacdo se torna uma maneira de aporgaifisacdes que se perdem na
traducéo.

“Ventos ao vento”, por sua vez, € um estudo sebtética oriental, contendo
uma discussao sobre os conceitos que “norteianiag@dor artistica niponica” (EAC,
p.80). O escritor tenciona, neste artigo, trangf@erminados conceitos sintéticos que
valoram a arte nipdnica para uma compreensao nsagreiva, comum a arte ocidental.
Explica que, diversamente do Ocidente, a poesréeengbnica, por muito tempo, nao
possuiram palavras que as identificassem como #atistico. Ou seja, havia as formas
poéticas (tanka, waka, renga, entre outras), nesoando se chamava “arte” — conceito
que foi herdado do Ocidente muito tempo depois.

Para entdo explicitar com que paradigmas o0s poeiadnicos lidavam,
enumera, traduz e discute alguns conceitos — atlrtpara o fato de que a traducéo é
imperfeita, pois estes termos ndo sao plenamepte@xeis, guardando em si mesmos,
como um kanji, a forca de suas significacbes. Reflentdo, traduzindo: “fu” (o
vento,”’elegancia”); “wabi” (a simplicidade silensm); “yugén” (0 mistério nebuloso);
“shibumi” (o gosto adstringente); “hosomi” (o cort@no); “miyabi” (a graca
harmoniosa), “sabi” (a cor do tempo); “karumi” éxéza) e “mu-ga, um-i” (o ndo-Eu, o
nao-Fazer). Como o proprio Leminski explicitou, rage a traducdo ndo € suficiente

para dar a dimensao destes conceitos, agindo esman algumas vezes, como algo
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que despista do real sentido adquirido por estesogeno fazer niponico. Para suplantar
a precariedade da traducdo, tenta, entdo, disaddta uma dessas ideias,
exemplificando-as no trabalho de poetas como Bashgsa e fazendo uma ponte,
guardadas as devidas diferencas, com a literatidlardgal.

Em “Significado do simbolo”, executa uma operagho aproximacdo do
Simbolismo com as técnicas concretistas. Num terioque as epigrafes sao tiradas a
textos de Cruz e Souza, Gilberto Gil e Mallarméppe-se a “despir a experiéncia
signica dos simbolistas” (EAC, p.55). O argumente desenvolve ao longo do texto é
de que os simbolistas, em literatura, descobriracoime — ou seja, que aquilo que entéo
chamavam de “simbolo” era, segundo a semioticapeftsamento por imagens. Aquilo
que as teorias modernas da linguagem chamam de”i®AC, p.55). Promove uma
apologia do icone — como era de se esperar, vil@@drabalho de poesia que preza €
aquele menos discursivo, ou seja, com énfase nwétca iconica. A relacdo, aqui,
consiste em interligar dois momentos da poesiacqusidera especiais, tracando uma
espécie de filiacao indireta entre os movimentawbslista e concretista.

Ao olhar para a trajetoria de Leminski, a busca essa relacdo entre as
“escolas” torna-se significativa: seguidor de Daviellozo, poeta simbolista a quem
considera curitibarfd®>, e frequentador do templo neo-pitagoti€o parece querer
interligar os movimentos que lhe sdo caros. A merng&Cruz e Souza também é
exponencial de sua trajetoria: o catarinense € agipdrsonagens eleitos para compor o
ciclo de biografias escrito por Leminski, juntaneemmiom aquelas de Trotski, Jesus
Cristo e Basho.

Reveréncia semelhante devota ao passado coraré&ist que se pode ver em
“Information retrieval: a recuperacdo da informdcado texto, enumera motivos de
valoracdo do grupo que, para ele, trabalha petafyeracdo da informacao”. Mas o que
seria, na conceituacdo do poeta, a recuperacasfatanacdo? Entende que, por meio
do esforco dos vanguardistas concretos, o passadeedonfigurado e recuperado,
adquirindo novas significacdes para a época atual.

Essa recuperacdo, no caso dos concretos, acorgel®, menos de duas
maneiras: pela reavaliacdo de autores de nossadmasmcional e pela traducdo de

fontes importantes da teoria, critica e literatumaversal. No territorio brasileiro, aponta

115 Atribui a cidadania curitibana ao cita-lo no ensaellozo, todavia, é de origem carioca, tendo
mudado para Curitiba aos 17 anos.
118 Fundado por Dario Vellozo.
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o trabalho de redefinicdo candnica, a partir daakecdo de nomes como Sousandrade
e Pedro Kilkerry. Num ambito além-fronteiras, apoattrabalho de traducdo levado a
cabo pelos irmaos Campos, de diversos nomes qupdemmopaideumado grupo,
como, por exemplo, Mallarmé, Joyce, Pound, cummiMmakovski, entre diversos
outros, numa lista que alcanca quase trinta noraa@mportancia indiscutivel para as
letras. E digna de nota a diversidade dos autdraastriados’: vdo desde Li-Tai-Poh
ou Basho a Huidobro e Ungaretti, num painel em cp@a muito pouco a origem
nacional e bastante a significacdo das obras paaguarda.

A argumentacao do ensaio, que por sinal € dotadovh formatacéo original —
linhas curtas e quebradas, como versos, e bloctextt#informagéo —, vai na direcao
de afirmar que a vanguarda ndo é algo oposto camipativel com o passado. A
redescoberta de nomes cujas praticas foram sigtiNis para uma remodelacdo da
ideia de literatura em determinado periodo e mesnmaducao, que traz alguns nomes
gue, no passado, realizaram obras que dialogam a®rmressupostos concretistas,
indicam que a vanguarda convive confortavelmenta certo passado — que nao é
passadismo. Para Leminski, os homes trazidos gar \enguarda, seriam indicativos
daquilo que é “permanentemente NOVO” (EAC, p.63).

Para fundamentar sua argumentacao, indaga: “moo gistema literario oficial/
as ignorou ou afastou?” (EAC, p. 64). Segundo dgpaesistema s aceita a mediania e
a banalidade. A redescoberta de autores indicani®o, que “ha uma linhagem dos
inventores/ porque houve inventores/ em todas asadp (EAC, p.64). Nesse sentido,
estabelecer-se-ia uma continuidade de produtores inflemacéo sofisticada,
identificada pela percepcgéo concretista que, deeireanm tanto borgeana, criaria seus
precursores. Note-se a alusdo aos inventores gu@jrpor subtracdo, uma referéncia
também aosnestrese diluidores elementos da teoria poundiana. Aos concretistas,
autor atribui o papel daventors

A énfase recai em trés segmentos que perfazemdelondo impacto do grupo
concretista no cenario nacional: “CRIACAO/ CRITICATRADUCAO (RE-
CRIACAO/RECUPERACAQ)” (EAC, p.65). A nocdo de trariacdo € levemente
referenciada, ainda que néo a descreva no ensaimvinento mais visivel do artigo,
todavia, é estabelecer ligacdes significantes ebtoeos de autores/grupos nao
intimamente ligados a primeira vista, mas todosslgema forma, relacionados ao fazer
concretista. Em certo momento, chega mesmo a agadeEzra Pound pela nocéo de

paideuma que, certamente, ancora 0 ensaio em questdo. Qo aéti de fundo
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apologético, é assim finalizado: “com seu labook/dvor /os campos ja passaram/
para dentro do territorio cultural/ do brasileiabguns do textos mais valiosos/ do ponto
de vista da invengdo/ da literatura mundial/ desook séculos” (EAC, p.69).

Uma linha similar de raciocinio pode ser idensifla em “Poesia de producédo
Poesia de comunicacdo”. O ensaio compde-se basitauie listagem de pares opostos

em relagcdo a duas formas de produzir literaturée ®g@ena reproduzi-lo:

Poesia de producéo

prototipos

formas méo

maior repertorio
ruptura com a tradigédo
estranhamento

invencdo, vanguarda,
inventiva

intersemiotica (multimidia)
elétrica

fisica, material
anti-normativa, eventos
crescimento na vertical
para produtores

idioleto, giria

COorpo opaco

“artificial”
imprevisibilidade
informacé&o estrutural nova
informacéo redundante
CONSTRUCAO
revolucao

Poesia de comunicacéo

tipos, reproducéo
contetdos, temas
maior auditério
continuidade
envolvimento emocional,
cumplicidade
literatura

verbal discursivo
mecanica
psiquica, catartica

normativa, géneros

na horizontal

para consumidores
lingua geral, oficial
corpo transparente

“natural”

previsibilidade

na linguagem

no significado
EXPRESSAO
evolucao

(EAC, p.49).

As duas listagens elencam uma série de lugaressgquanto aos dois fazeres,
costumeiramente opostos. E possivel notar claramerreferéncia do ensaista pela
lista da esquerda, relacionada aquilo que alcurdeoyoesia de invencdo. Na série
enumerada a direita, concentram-se caracterigécapontadas por ele em diversos
outros momentos como ligadas a um fazer raso enogede literatura. Dessa forma, a
poesia de comunicacdo seria “literatura” — e aquioea todo seu confronto com o
termo. E interessante lembrar que, nas cartas ia Bégvicino, diversas vezes alertara:
“CUIDADO COM A LITERATURA” " (EMD, p.77), “por q tanta literatura? TROP
DE LITERATURE! (EMD, p78). Reside nessa afirmac&omo ja foi levantado

17 A palavra “cuidado”, aqui, € ambigua. Tanto poigmificar “prudéncia” quanto “desvelo”, ou seja,
aponta concomitantemente para o medo e para oséeicesuidado ao tratar com as palavras.
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diversas vezes nesta tese, uma critica ao sistéenarib candnico, discursivo, que
rejeita determinadas manifestacdes poéticas conssy como se, por ndo se
realizarem através da “expressao”, fossem merargtiira. Nesse nicho, entéo, agrupa
o discursivo, o normativo, o género, o dito naturdbdos construcdes historicas que
representam um corpo literario consolidado e coatrgual a poesia de vanguarda,
intersemidtica, antinormativa eartificial se impde. E a esse grupo dque,
momentaneamente, se filia Leminski — mesmo que @no® instantes de sua prépria
producao desconstrua significados congelados ayeek®Es por ele mesmo nesse e em
outros textos criticos.

Como né&o podia deixar de ser, o volume se encermaum poema, “Limites ao
léu”, republicado emLa vie en close(2004, p.10). O texto, eloquentemente
significativo, tem sido comentado com vigor nada# critica leminskiana. Compde-se
de uma série de definicbes sobre poesia, retirdeamitores os mais diversificados —
tanto aqueles que compdem o ja citgsmideumaconcretista, como as proprias
referéncias do poeta. O poema ja foi citado nesste, tho topico 2.4. Sobre a selecao
realizada por Leminski neste texto, diz Maria Estaciel:

Eso, sin embargo, no signific6 una adhesion incoodal del poeta al
concretismo, sino el de un didlogo hecho de afdeday disonancias, de
homenajes y profanaciones, teniendo en cuenta gaeénkki, sin dejar de
lado algunos de los procedimientos estéticos deimiento conducido por
los hermanos Campos y por Décio Pignatari, se piérmicomo ya fue
dicho — transitar en diferentes corrientes poétigaartisticas, algunas

claramente en desacuerdo con los principios denantfa estética de la
vanguardia concretista (MACIEL, 2006, p. 296-297).

Como se pode ver, o texto indica caminhos do pdpeer de Leminski. Por ja
ter sido muito comentado, abstenho-me de disceaigre o poema, guardando minhas
consideracbes para o fato de que, por escolhaide Ruiz e Aurea Leminski, tal texto,
extremamente significativo, fecha o volume de exssanfatizando a ideia de que estas
producdes sdo pensamentos de um poeta — e umgueetansidera a poesia a soma de
muitas vivéncias poéticas, contudo, sempre abeata pua propria contribuicdo e

direcionamento, para a liberdade de sua linguagem.

Anseios praticos

Traduzir € entrar na danga. Para o
tradutor, o texto € uma coreografia: a
notacdo das figuras e dos passos que se
deve reexecutar. E 0 novo corpo que vai
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entrar na danca (com 0s meneios proprios
de uma outra lingua) deve encontrar o
melhor jeito de acertar o passo.

Leyla Perrone-Moisés

Anseios Cripticos ,2lancado em 2001, pela Criar edicfes, € uma espmici
continuacdo do projeto de Leminski, porém, com@cade notar, langcado varios anos
apos sua morte. A orelha do livro, ndo assinaddarese que 0 autor organizara seus
ensaios em dois volumes, “nos quais deixara fleir ®lento de polemista-ensaista-
demolidor-criador: seus anseios”. O subtitulo dmeiro livro, entdo, fora batizado de
Anseios Tedricgscom vistas ao lancamento do segundo volume, nojaeacéo
prevista eraéAnseios PraticasSeu lancamento estava planejado para o ano se@an
de Anseios Teo0ricqs1987. A explicacdo para o atraso esta relaciorradmestdes
econdmicas envolvendo a Criar Edicfes, cuja “quanati sO teria sido findada em
outubro de 2000. Outro problema responsavel pettepgacdo do lancamento foi o
sumicgo dos originais que, “15 anos depois, se masigaram no fundo de uma caixa na
qual deveriam estar apenas exemplares de antiglesrsentos literarios”.

Os Anseios Tedricgs entdo, relacionavam-se as nogdes que guiavam
pensamento de Leminski. Os praticos, como deixaest 0 andnimo autor da orelha
do livro, direcionam-se a andlise de obras e asitomm uma consideravel parte
dedicada aos problemas de traducéo.

Para além dos azares da demora da publicacawpddi lancado com um titulo
diferente daquele idealizado pelo autor. Todavias@lha e a disposicdo dos ensaios
foram feitas por ele. ErAnseios Cripticos,2ha inéditos, inéditos em livro, e também
textos publicados em revistas e jornais de grairdalacdo, bem como em periodicos
de circulacao restrita ao estado do Parana.

A maioria dos artigos, como se vera a seguir, estcionada a pratica da
traducdo, seja propria ou como critica a préaticaouteem. Assim, de 23 textos, pelo
menos 12 colocam em exergo a atividade da tradec@pianto a quase totalidade dos
outros revela-se como um movimento critico, emcdioea algum autor, livro ou grupo
especifico.

Daqueles que n&o estao relacionados diretamante @ensar sobre a traducao,
contam-se: “M, de memodéria” (ja publicado Ralha de S. Paulode 30/03/1986),
“Sertdes anti-euclidianos” (visto anteriormente @&mulo cultural de 22/06/1978),

“Significado do simbolo” (também erfBnsaios e anseios criptigps'O veneno das
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revistas de invencao”Fplha de S. Paulo16/05/1982), “Grande ser, tdo veredas”
(Folha de S. Paulo27/11/1985), “E o vento levou Bivina Comédia (Folha de S.
Paulo, 30/10/1985), “Prosa estela/éja 31/10/1984), “Histéria mal contadaVéja
20/11/1985), aléem dos ainda ndo comentados aquiiv@®e o siléncio”, “Aventuras do
ser no nada” e “Bonsai: niponizacdo e miniaturinadd poesia brasileira”.

N&o tratarei aqui daqueles textos ja comentadoswtros momentos. Do bloco
dos ensaios ndo-relacionados a atividade do trgdatapar-me-ei de trés artigos que
versam, respectivamente, sobre Allen Ginsberg,-BaeahSartre e poesia niponica.

O que ha de diferente nestes textos, ainda ndadtranos textos escritos
anteriormente? Inicialmente, eles se propdem ar famélise exercicio pratico —
diversamente da grande maioria dos textos dos \eduanterioresEm “O uivo e o
siléncio”, todavia, Leminski recorre a um procedmaeja flagrado algumas vezes ao
longo das paginas dessa tese: busca aproximadaged aparentemente distintas,
confrontando-as e tracando eixos de similaridad&smo nas outras vezes, tais
realidades séo caras a trajetéria de vida do escNb texto citado, tenta relacionar a
poesia beat americana ao concretismo.

No texto, indaga-se: “a poesia ‘beat’ € uma vardp@’ (ACR, p.57). A partir
dessa insinuacao, tece consideragOes aproximatiesse sentiddlowl — o Uivo, de
Ginsberg — seria uma espécie de manifesto das;desrdo grupo. Reflete que a época
de lancamento do livro, 1956, € extremamente praxidaquela que viu as
movimentacfes concretistas, visto que o “Planotgdilee de 1958. Diferencia,
entretanto, as duas manifestagdes, ao colocarood@wanguarda brasileira no aspecto
visual enquanto a aqui chamada vanguarda norte-amerssgantraria em um eixo
oralizante. Nesse sentido, a poesia beat estaetadd ao gesto que a configura,
engquanto a poesia concreta teria muito mais sesgdpensada pela via do trabalho,
apresentando-se como um programa. O concretisnmacélpdo como uma producgéo
poética capaz de gerar sua propria teorizacdo,aetgia poesia beat, por sua propria
constituicdo, afastar-se-ia de um modelo programaitedrico, visto que se centraria
mais nas vozes, nos individuos e nas performaAdeda que se trate de um elogio a
poesia beat, deixa entrever certa superioridadbuéda ao concretismo, ja que da
poesia beat considera o “alcance e abrangéncladtial”’ ser “necessariamente, menor
do que a da poesia concreta brasileira, sua cooramga” (ACR, p.58).

“As aventuras do ser no nada: quem tem nause8sautie?” ¢ composicdo um

tanto transgressora, que combina o ensaio a fidgano titulo, diversos jogos com as
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obras do filosofo. O texto € concebido em forma dii@ogo: o poeta cria um
interlocutor versado na obra de Sartre e que ameagi@r o autor do artigo.
Aparentemente, ha uma provocacao externa ao ens#ino “interlocutor-assassino”:
“Em Curitiba, s6 eu posso escrever sobre SartreCRA p.101). O didlogo
ficcionalizado da margem para, nas “respostas”’stcoim-se uma descricdo de Sartre
como intelectual. Como é costumeiro em Leminskicasstrucdes se dao por meio do
humor, da troga feita com os lugares-comuns dadiia sartreana.

O texto, que segundo os propadsitos do livro, t@nfase na andlise, realiza-a de
modo periférico. Ndo ha um esmiucamento, por exengas propostas de ser e o
nada Pelo contrario: o livro é citado apenas pararmdde a ideia de que, nele, Sartre
havia cometido uma espécie de crime contra o existiismo. J&A nauseaoutro livro
do filésofo, aparece referido no texto do escimitibano para validar o comentario de
que Sartre teria dado a literatura “a dignidadéldsofia” (ACR, p.102).

Mais do que a analise em si, interessa pensatedsendo s6 como pega do seu
livro de ensaios “praticos”, mas como referénciaweréncia a um pensador que é tido
como ultimo dos intelectuais modernos. Segundo smista, “depois dele, s6 séo
possiveis MacLuhans” (ACR, p.102). Tal consideraganha relevancia quando se
percebe que o préprio Leminski € um intelectual-[ékuhan e, ainda assim, fa
declarado de Sartre, a ponto de, em diversas opdemles, ter se denominado
“sartreano”. Afirmar-se como tal significa muito im@o que uma simples afinidade de
pensamento: coloca aquele que profere tal designagadlugar de um intelectual
engajado, comprometido com o seu fazer e com odtosocial que se depreende de
sua pratica. Pensar Leminski a partir de tais dena¢0es, de certa forma, confere uma
nova situacao a sua figura publica. Talvez segr@ssante perceber a necessidade de
impacto social de sua poesia foatataua partir dessas premissas.

J& “Bonsai: niponizacdo e miniaturizacdo da poesiaileira” € uma espécie de
explicagdo — via orientalizacdo da arte — de alguoaaacteristicas da poesia brasileira
de entdo. Seu argumento é de que os bens culpedisncem a humanidade, ndo
importando de onde vieram. Assim, “os hindus sém nmgleses. A China adota Marx,
e 0 chineseia. O$featnikse os hippies da Califérnia e do mundo descobrem o
continente-zen” (ACR, p.111). Essas constanteamngnissdes e trocas culturais seriam
responsaveis pela interpenetracdo de motivacoestais na poesia do ocidente, mesmo

na poesia nacional.
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Estranho de tudo é que as mais recentes congudstasrte ocidental
coincidam com caracteristicas da arte japonesatnagligional:
- montagem atrativgEisentein): ideograma, né, kabuki;
- distanciamento épic(Brecht): N6, kabuki;
- port-manteau-words montagens verbais Lewis-carrol-joycianas: -
“kakekotaba”, as “palavras penduradas”, da liteeajaponesa (N&yaka
tanka senryy haikai;).
- musica “minimal” (Glass): musica japonesa traatieil;
- miniaturizacédo e sintese poética (e. e. cummiRgsind, William Carlos
Williams, Oswald, poesia concreté&pikai, waka tanka
- linguagem analdgica, ideogramica, ndo discurgiMeLuhan, poesia
concreta).

(ACR, p.112).

O procedimento mais uma vez aponta para aquedéisgs poéticas que |he sdo

caras. A interligacdo entre elas procede: comooprimr Leminski aclara no artigo, a

poesia brasileira (e ndo sé) vem sofrendo inflidai Oriente, pelo menos desde 22,

“através de traducdes francesas” (ACR, p.112),aamek ndo atribua a tal influéncia

toda a carga de inovacdo da poesia ocidental. Tmdavconvergéncia existe e é

frutifera.

Nos anos 70, (...) a garotada pl@esia marginalou alternativa crescida

com manchetes de jornal, frases de “out-door” dittisanas paredes das
cidades que inchavam, comecou a fazer “haikais"saté@ querer. Waly,

Chico Alvim, Chacal, Régis, Ana Cristina César, cAliRuiz, todos o

fizeram. Fazem. E fardo (ACR, p.113).

A esse procedimento — de miniaturizar cada vez raaproducao poética —,

relacionou a técnica do bonsai, a milenar arterjapa, que consiste em cultivar arvores

em vasos minusculos. Guarda essa comparacao urmaeeondensacdo significante,

numa imagem bastante bem aproveitada. Curioso go&grcostumeiramente, a poesia

marginal € ligada ao movimento de 22, produtor @®riprimidos minutos de poesia”.

Ja a relacéo entre a geracdo mimeografo e umaguoaiental raramente € estabelecida.

Interessante aqui, além do proprio tema do artigodenominacdo que

indiretamente Leminski se atribui. Ao falar deesia marginalbu alternativg inclui

nesse rol poetas que considera afins a sua prppateca, como Régis Bonvicino e

Alice Ruiz — 0 que é uma forma alusiva de se sitwamesmo espaco, espacgo este que

reiteradamente renegoul.

Todos os outros ensaios do volume sdo relacionadpgitica da traducéo,

retiradas de prefacios, posfacios e estudos queoefgara versdes nado soé realizadas

por ele, mas também por alguns outros tradutoremiaCse sabe, a Brasiliense foi

responsavel pela contratacdo do escritor comottwgdendo sido essa editora veiculo
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de diversas traducbes nos anos 80, como se podguareno estudo de Marcello
Rollemberg, ja citadd®.

Por ser um livro mais facilmente encontravel, enosigio a boa parte da
producao de Paulo Leminski aqui discutida, opteingm me deter em comentar ensaio
por ensaio, guardando as consideracdes apenaso pgai@cedimento que adota nos
textos e que deixa entrever em relagéo a sua @pgéo tradutor.

O elenco de autores cujas traducbes sdo comenteda®lume é bastante
diversificado, contando com nomes como Petronioneda Joyce, John Lennon,
Mishima, Ferlinghetti, Alfred Jarry, entre outrd®e sua leva transcriadora, entretanto,
Sao os textos “Latim com gosto de vinho tinto”, red®atyricon de Petronio; “Um texto
bastardo”, sobré&iacomo Joycede James Joyce; “Tayo to tetsu”, soB# e acpde
Mishima; “Lennon rindo”, sobré&Jm atrapalho no trabalhode John Lennon; “Jarry,
supermoderno”, sobr® supermacho de Alfred Jarry; “México”, sobre algumas
traducdes de poemas astecas (disponivel tambéfnsaios e Anseios CriptiGog
comentado aqui) e “Transparalelas”, sobre o préptm de traduzir. Ja de colegas
tradutores, comenta os seguintes trabalhos: acifiaddeA Coney Island of mincem
“Ferlinguete-se”folhas das Folhas de relyam “Folhas de relva forever (a revelacao
permanente)’Uma temporada no infernelluminacéesem “Poeta Roqueiro”, poemas
de Brecht, em “Timidos e recatados” e, por fllankas em “Tradug&o dos ventos”.

Comum nos textos que apresenta, independentementerdm oriundos de
traducOes proprias ou de outros autores, € o fatsethpre contextualizar o ambiente
cultural de onde teria surgido o poeta/escritoa @ljra esta em foco. Comenta também
a traicdo do processo de traducédo, de fasmaeneris Em Petronio, por exemplo, ao
tracar as peculiaridades do mundo latino, do |latmaculo e sua vivacidade, admite:
“Ao tradutor que quer devolver um vivo aos vivospautarefa ingrata. Entre trair
Petrénio e trair os vivos, escolhi trair os doisicd modo de nao trair ninguém” (ACR,
p.17).

No ensaio citado, ainda quoeatico, ha presenca de alguma teorizacdo. Nesse
sentido, ao olhar para o contexto provavel de smegio deSatyricon o ensaista pensa
a guestdo da originalidade levando em consideracéontexto greco-latino. Para o

paradigma dos autores classicos romanos, comaobse &@ muito mais importante a

118 ROLLEMBERG, Marcello Chami. Um circo de letrasEditora Brasiliense no contexto sécio-cultural
dos anos 80. Citado por completo nas referéncidisalodesta tese.
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emulacdo de obras do pantedo literario grego. @ehdigma, como € por demais
conhecido, diverge daquele formulado pelo romastigae valorizam a “originalidade”

das obras, consideradas fruto da inspiragédo ddcwejeador e cuja qualidade original

era levada em conta como padrdo. Ao rivalizar cernlaas mestras, o escritor latino
entrava em uma cadeia de producédo que dispensavassm dizer, a inclusdo de seu
proprio estilo na obra: “A felicidade do escritonrano era poder reproduzir, em latim,
as proezas e feitos de algum escritor grego doagasgjue ele tivesse tomado por
paradigma” (ACR, p.12).

Ao trazer para o leitor contemporaneo de Petré@gduestdes, Leminski pensa
diversos pontos que constituem aquele sistemariitee que se diferenciam de um
fazer j& distanciado do mundo antigo: nogéo deri@ tiorma como componente social,
uso da lingua, cenario, género, etimologia, enites.

Ainda que esclareca que a nocao de originalidadese&olocava entéo, rende-
se a pensar a obra de Petronio como alheia a esséalta de palavra melhor e pecando
por anacronismo — limitagdo. Afirma: “nada dissetafa originalidade e a primazia do
romance de Caius Petronius: até segunda ordeB8atyriconé a primeira obra da
literatura ocidental que podemos chamar propriaenéatromance” (ACR, p.13).

Muitos outros detalhes contextuais saborosos séntagos no texto que, em
tépicos, leva o leitor a passear por esse munduwlato qual traz de volta Petrénio.
Importa dizer que o comentario feito por ele sabteaicdo do autor € lapidar para se
pensar a que tipo de traducéo se filia. Tal filka§@a clara por meio da afirmacao:
“devolver um vivo aos vivos”, ou seja, opta por rd@xar que empecilhos de uma
lingua morta afetem a fulguréncia do texto. Adaibi@l, tradutor e tedrico da tradugéo,
relembra: “traduzimos discursos, ndo (apenas) $&Xg008, p.57).

Tal opcédo, todavia, inclui uma traicdo: “a concigktrema do latim obriga a
alongar certas frases para que néo se tornem imeengiveis ao leitor atual” (ACR,
p.17). Esta “traicdo” consiste em afastar-se uncpala forma original dos textos para
que, em portugués, soem como teriam soado na arigease “traicdo”, € claro, como
uma alusédo a desejada “fidelidade” do texto trattuem relacédo aquele que Ihe serve
de base. Para o tradutor, apresenta-se sempre ramadilda: ou respeita a forma do
texto, prejudicando sua recepcao, ou recria-otafde-se de certas peculiaridades da
lingua original. Na escolha, Leminski percebe oldupovimento: ou se trai o autor — e
nao se verte a obra exatamente como ele a conealese trai o publico, respeitando o

autor e esquecendo-se das adaptacdes necessariam@eensdo. Esclarece:
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“impossivel entender &atyricon sem ter alguma nocdo das instituicbes da Roma
escravagista, tdo distintas das nossas” (ACR, p.17)

Ao escolher trair a ambos, assume o risco de umdu¢hio diferenciada.
Impossivel ndo lembrar aqui de que se tratava de pnoposta proxima a transcriacao
haroldiana, espécie de remodelacdo da obra origiahlproposta tradutéria, ao verter
para outra lingua determinado texto, nele introgwzlancas significativas, a ponto de
ser considerado outra obra, porém com a vivacidkdsignificacdo da primeira. O
movimento de tal préatica tradutéria quer impedie Quoroduto final perca vivacidade, o
que ocorreria se o tradutor obedecesse estritanam#editames formais da lingua
original. Ou, nas melhores palavras de Cristina tieiom de Castro Pereira, transcriacéo
“é um neologismo cunhado por Haroldo de Campos pangear um tipo de traducao
gue ultrapassa os limites do significado e se gr@pfazer funcionar o proprpyocesso
de significacdooriginal numa outra lingua” (2004énline). Ou, ainda, como define o
préprio Haroldo de Campos:

para nos, traducdo de textos criativos serd semgmmeacéo ou criagdo

paralela, autbnoma porém reciproca. Quanto mamdmgle dificuldades
esse texto, mais recridvel, mais sedutor enquaossilglidade aberta de
recriacdo. Numa traducdo dessa natureza, ndodse tpenas o significado,

traduz-se o proprio sign®u seja, sua fisicalidade, sua materialidade raesm
(..). Esta-se pois no avesso da chamada tradueéa (1967, p.24).

O poeta-tradutor, ao comentar as ideias de Albreabti, em um dos ensaios de
Metalinguagem esclarece que toda traducdo € critica. Essatigasedvéem das
consideracfes de Fabri para quem o proprio da dygu literaria € a sentenca
absoluta, ou seja, a irredutibilidade a outro discuEm outras palavras, aquela que
“ndo é outra coisa sendo seu proprio instrumenk®&BRI apud CAMPOS, 1967,
p.21). Nesse sentido, entdo, € o mesmo Fabri qoetamue a “traducdo supbe a
possibilidade de se separar sentido e palavra” @A&ud CAMPOS, 1967, p.21).
Ora, por essa via de raciocinio, a traducdo agoigra a linguagem literaria, e seu
resultado seria algo distante do que se entendktgratura. Sobre tal desconfianca do
processo tradutorio, vem-me a memoria aquilo qustéiodiz sobre o poema, citado
por Leminski em “Limites ao |éu”: poesia seria sotee“aquilo que se perde na
traducéao”.

Descaracteriza-la como “vild” do mundo da poesiueta que faz perder o que
€ proprio do poético, que € a indissociabilidaden&dconteudo, €, talvez, uma das

motivagcbes da transcriacdo — que, ao recriar @, texetende manter o processo de
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significacdo original da unidade poética e ndo apewverté-la para outra lingua.
Todavia, é interessante lembrar que Leminski ndocaralava totalmente com a
transcriagéo, julgando que deviam ser atenuadoseocqgnsidera seus exageros. Em
alguns momentos, usa mesmo o termo “trans-tradug@dtransducdo”. A critica que
por vezes se faz a esse processo reside no fajoale tradutor ndo pode perder a
dimensao de que “ndo se trata de anular-se oustituire(...) algum sentido essencial,
mas de reconhecer que embora sendo ele autor deowmtexto, o texto traduzido
ainda é a principal fonte ou base desse seu natw (SOBRAL, 2008, p.39).

De toda forma, tais afirmacdes sdo importantes gg@saltar que, também para
Leminski, a traducdo ndo € apenas o processo thr yara outra lingua determinado
contetdo. Além de ser um processo critico, criaglertambém pode ser realizado entre
sistemas semiéticos diversos, ndo sé entre lingifesentes. E o que ressalta em
“Trans/paralelas”, ao comentar urtraducdo de Raimundo Correia por Euclides da
Cunha. Trata-se, no caso, de uma parédia do pammasoncebida por Euclides, em que
0 universo Iéxico da fotografia é explorado. Lerkirexplica, entdo, por que chama a
esse processo de tradutorio: “sua traducdo/paa@iaraducédo entre dois mundos, 0
artesanal de Raimundo Correia e o industrial, qeestificismo positivista anuncia”
(ACR, p.83).

Justifica-se alcunhar esse processo de tradutonoafato de ser uma espécie
de intersemiose: saida do signo discursivo e cleegad um texto que concatena um
fazer além-da-palavra, no caso, a relacdo com alonda fotografia. E aliando-se as
nogdes semidticas de Peirce que Leminski ancortesta de traducao:

Traduzir de uma lingua para outra é apenas umpascular de traducao.
A possibilidade da traducédo esta na propria rainatareza do signo que,
para Peirce, é “qualquer coisa que possa ser edéenatiavés de outros
signos”, numa definicdo tautolégica (...) Sendoinaspode-se entender
como “traducdo” todas as aproximacfes do tipo daddia (= canto

paralelo), que tem intuitos burlescos, da parafrqge tem intencdes sérias,
da adaptacdo (de um texto para o cine ou o teateo)iluicdo de uma

mensagem original em (quase)-similares, mais ouomeaiastados do seu
protétipo (ACR, p. 81-82).

E com o que parece concordar o tradutor Adail Saprando comenta: “toda
acdo simbdlica, e o uso da linguagem é um exempgo dpode ser entendido como
uma espécie de traducdo. E essa traducdo podevenvohis de um sistema de
producédo de sentidos, ou sistema semiético” (20(4,).

Cabe aqui afirmar que é a este conceito de tradggéolLeminski parece se

render ao longo dos textos que exploram seu pr@poicesso criativo. O mesmo Adalil
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Sobral, ao comentar sobre o par teoria/praticaathi¢do, revela: “toda atividade de
traducdo envolve escolhas que refletem, impliait@xplicitamente, alguma espécie de
teorizacdo” (2008, p.13). Nos outros textos do maénseios cripticos,2 ensaista da

a entender que seu processo tradutério se mant&isiponmenos, o0 mesmo. Os ensaios
que, originalmente, antecedem as traducdes e,sjegdm transpostos para o livro, dédo a
dimensdo do levantamento contextual feito pelo istsaa cada nova obra
traduzida/comentada. Assim, desenha a Irlandaalande Joyce; o Japé&o, de Mishima
e Kawabata; a Alemanha, de Brecht; a Franca de &ichb

Analisa os efeitos de sentido de cada autor oulipeidades das linguas/culturas
para explicar as proprias escolhas tradutériaspames passagens: “o estranhamento do
lugar-comum através da alteracdo da expressdao atican(...). Além disso, John é
muito chegado numa de alterar, a seu babel prazggfia das palavras” (ACR, p.39)
ou “Qual a nossa possibilidade, por exemplo, déutgao do conceito sanscrito-hindu
de ‘karma’? (...) Conceitos sao artefatos, coisas@s ndo estdo sujeitas a traducao)”
(ACR, p.33) e arremata: “Toda traducéo, de cenado uma impossibilidade, € sempre
uma agressao, um ato de violéncia, uma brutalideala mensagem deveria ser
deixada em paz no idioma em que foi concebida” (ACB4).

Ao comentar as traducOes realizadas por outrossprafais, ainda que o
procedimento de contextualizagdo permaneca o mesdoz o enfoque no aspecto
linguistico, o que, nas préprias versdes, sempnbayénfase. Ainda assim, em autores
especificos, a avaliacdo de linguagem aparece. daso de Ferlinghetti que, co-
traduzido por Leminski enVida sem fimaparece comentado em “Ferlinghete-se!”,
texto sobre a traducao éeConey Island of the mind

Diversos outros pontos poderiam ser levantadosremies as traducoes
realizadas por Leminski, inclusive com largos exlespretirados dos proprios livros
ou dos ensaios. Entretanto, o procedimento, encreip ter ficado explicitado nas
paginas que compuseram este topico. Ao fim, é ypespierceber a traducdo, em
Leminski, como processo criativo e, de alguma nraneritico e, por que nédo, dotado

de consciéncia poética.
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Notas (in)conclusivas: Work in progressou o panorama de um pensamento
mudando

vezes sem conta tenho vontade
de que nada mude
meiavoltavolver
mudar é tudo que pude

Paulo Leminski

Convencionalmente, uma tese pede uma introduc&maecancluséo: o mais das
vezes, no entanto, o desenrolar deste tipo dellkalbantradiz esta necessidade, de tal
modo a constru¢cado do conhecimento € edificio sempomcluso. Ocorre também que,
mesmo que a pesquisa formal se encontre finaligam® prazos venham por termo na
conjuncao de esforcos da elaboracéo reflexivappriar forca da discussao parece dar
ensejo a um continuo dialogar sobre a matéria ciitasTal situacdo, ainda que seja
um problema, aponta também a vitalidade de um temabertura que este deixa para
novas intervencdes. Nesse sentido, opto por fedtartexto com notas (in)conclusivas,
gue pretendem apontar caminhos e descaminhoslddhoaque ora se encerra.

Finalizada esta tese, em que escolhi manter o rdisqua primeira pessoa do
singular (ainda que creia que todo texto é plurahnjugando pessoalidades e
impessoalidades do ato critico, lembro das paladeasheodor Adorno, sobre o ensaio,
assunto sobre o qual longamente detive meu olbagn%aio, de fato, ndo tem fecho”
(1986, p.181). Tal referéncia entra aqui como ptagéo que une ao meu o modo
textual do escritor aqui estudado.

Tentei, a partir da nocéo de poeta-critico atdawd Paulo Leminski, entrever os
movimentos de sua atividade “tedrico-critica” pafarmulagdo de um perfil intelectual
do escritor. Nesse sentido, detive-me na apresmtag@nalise de seus ensaios, pois,
assim, acreditei congregar a face mais “discursileaseu pensamento, em contraste e
didalogo com o fazer poético, este rico em condétsac

Como néo podia deixar de ser, a poesia do cumiilegpraiou-se pelas paginas
desta exposicao, as vezes de forma timida, nowitaando “de tanto significar” — para
usar uma imagem do préprio poeta, Metaformose

A intencao inicial, que espero ter deixado claeadg o primeiro capitulo, era
trabalhar a nocéao de intelectual em Leminski airpdet seu acervo pessoal, designio

falhado por reveses além de meus esfor¢cos pesde@blema original mantido,



253

entretanto, busquei outras fontes que servissefnade para a perquiricido desejada.
Elas vieram de modos diversificados: por pesquisgoenais, em fundacgdes culturais,

por doacdo de amigos, de pesquisadores outros,daéyantileza de Estrela Leminski,

gue me cedeu, além de textos, também parte desgot Essa tarefa envolveu, como
era de se esperar, a errancia por algumas cidadesoatato com pessoas diversas
(curadores, bibliotecarios, herdeiras, colaboraldeepoeta, leitores, entre outros).

O trabalho de recolha deste material, pensoaf@fara esta tese alguma valia.
Para conjugar o perfil acima citado, 231 artigosngoseram este apanhado, aqui
contados aqueles publicados em livro, em jornaievistas de grande circulagdo, em
periddicos de baixa tiragem, além entrevistas eideggntos, em sua maioria destinados
a imprensa curitibana.

Gostaria de voltar ao trecho de Miguel Sanches,Ngtdo na introducdo desta
tese, em que este afirma sobre Leminski: “ele piodse para entrar na historia da
cultura brasileira ndo como um intelectual, mas@as estrelas de nossa MPB” (2003,
p.60), inferéncia apenas parcialmente valida patander a formacdo da imagem do
escritor. Se, por um lado, é verdade que o poetzmtia galgar um lugar no cenario
musical, festejando mesmo as gravacdes de suasosmdgs por Caetano Veloso,
Moraes Moreira, Ney Matogrosso, entre outros, patrop iSso néo significa uma
despretensao em relagéo a outros terrenos daauttmo a formacédo de uma imagem
intelectual, por exemplo. Outra compreensao poksiveirecho € de que o escritor
intentava exibir-seomouma estrela, despido de uma aparéncia mais sistadenado
por um delineamento mais “pop”. Ainda que sisud&a nombine realmente com a
figura construida do poeta em questdo, vetar speegentacdo como intelectual é
atitude que ndo se sustenta — visto que essa eapaedo foi moldada, inicialmente,
pelo proprio escritor.

O Leminski que se desenhou pela analise dos engaiesui uma postura
ambigua, deslizante, de intelectual que diz e desdido necessariamente por uma
contradicdo ndo-pensada (embora as vezes o flagresssa postura), mas, em boa
parte das vezes, pelo gosto do cultivo das opasigdes brinquedos dialéticos, do
pensamento andando.

Nesse sentido, a observancia dos ensaios pareceurmeaminho util para
compreender o desejo de constituicdo desbes intelectual. Ainda que se possa
afirmar que a concepcéo destes textos devia-seaanaoessidade financeira, visto que

0 autor sustentava a si e a familia apenas comtisaghos intelectuais, 0 mesmo nao
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pode ser dito em relacdo a publicacdo destes ensaiolivio. E por meio dessa
publicacdo que procurei notar a intencédo de Lemofeskirmar-se no cenario intelectual
como pensador, ou, em outras palavras, como peéti&d e critico, tanto do campo
cultural, quanto de assuntos diversos.

Entende Sanches Neto que um dos objetivos doa@serd quebrar o “circuito
nanico” (2003, p.57) e, assim, ser conhecido dadgagublico. Tem razdo. Todavia,
gostaria de relativizar um pouco essa afirmacéosgelo que, apesar de querer
ultrapassar este circuito, ndo queria ver-se lilgie, pois determinadas configuracdes
de ethos importantes para a imagem que Leminski aparemtEmegueria formar
passavam também pela ideia de que era um escatavadadas faces e mdltiplos
veiculos. Assim sendo, imagino que a afirmacéo wengo queriamostrar-se como
intelectual ndo é totalmente verdadeira. Apenagadeictual que se quer mostrar ja ndo
se configura como o intelectual tradicional. Quelectual € este entdo?

Como se sabe, a discussdo em torno desta conéeitéacaudalosa. Segundo
Norberto Bobbio, “0 debate entre intelectuais gede dos intelectuais, isto €, a
respeito deles proprios, ndo tem trégua” (19977)p.Cotidianamente, mais e mais

vozes se juntam para pensar essa questdo. Isda,sgigundo Bobbio, ocorre porque

uma das razdes pela qual os escritos sobre intelecsobre sua fungéo, seu
nascimento, seu destino, sobre sua vida, mortdéagmas, sdo tdo numerosos
que apenas conseguiriam ser inteiramente catalegaela meméria de um

potente computador, € que uma das funcdes priscig@s intelectuais, se

n&o a principal, é a de escrever. E natural quatekctuais escrevam sobre
si mesmos. Se eles ndo se ocupassem de si mesmospdaria? E se outro

escrevesse sobre eles, ndo se tornpekm Unico fato de estar escrevendo
um intelectual? (1997, p. 67-68. Grifo meu).

Depreende-se da fala de Bobbio a ideia de que wgralgscritor € um
intelectual. Mas sera mesmo que, pelo Unico fatoederever, alguém se torna
intelectual? Essa entdo opulenta classe esta peidaato absoluto de que suas ideias
sao reveladas através da escrita? Todos 0s quy@scsao intelectuais?

A nocao dicionarizada que concerne ao vocalu@ectualse refere a tudo que
é relativo ao intelecto, ao saber. Mais especifara® remete aquele “que domina um
campo de conhecimento intelectual ou que tem meuildura em geral; erudito,
pensador, sabio” (HOUAISS, 2001). O conceito desl@ntual, entretanto, ndo se
delineia de forma tdo simples, nem esta ligadoaménte ao trabalho do pensamento.
Um pensador como Gramsci, por exemplo, inclui todeshomens na categoria de
intelectuais, diferenciando-os apenas pela fungfoaxercem na sociedade (1995, p.

10). O chamado “ultimo dos intelectuais moderndsgn-Paul Sartre, refuta essa via de
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raciocinio, circunscrevendo o intelectual num grupmis seleto, dotado de

responsabilidades para com aqueles cuja classpaufogerar intelectuais. Para Sartre,
o intelectual é “possuidor de um privilégio injfiskdo” (1994, p.25), ocasionado pelas
cisbes em torno da classe que o gerou, daquela ajugr atingir e dos meios que
garantem seu sustento.

Esse posicionamento nasce como critica do pramietectual que, para Sartre,
era o0 homem do dissenso e da acdo. Aos consersadadre atribuiria a pecha de
“falsos intelectuais” (WEFFORT, 1994, p. 8), denaado a visdo de que, para ele, a
posicdo de intelectual inferia um posicionamentopdamanente contestacdo. Para o
filésofo francés, o intelectual seria um ser hibrithiguém que se mete no que nao é da
sua conta” (1994, p. 14), ou seja, que produz imcfmrao ferir, de alguma forma, o
estabilishmentAinda que se dirija contra status qug o intelectual provém de uma
intricada relagdo com sua formacao tradicional dsebhumanistica, gerando, dessa
maneira, uma contradicdo que € uma das condicGestarites desse personagem
polémico.

As mudancas ocorridas na esfera social, especitgna@nlongo do século XX,
trazem possibilidades de repensar a questdo adumutexto em que esta inserida.
Passando pelas ideias de especialidade, hibridispmoais longamente, de virtualidade,
ampliacdo da recepcéo e paradoxal encolhimenteia publica, o intelectual do fim
do século passado ocupa uma posicao afeita aspheidindes de espacos e amplas
relacbes com omedia

Adauto Novaes, por sua vez, ao abrir o famoso delconferéncias “O siléncio
dos intelectuais”, provoca:

€ preciso definir quem € o intelectual. Sabe-se @le ndo é,
necessariamente, o0 homem de letras, o artistaliticppo historiador, o
filosofo, o escultor, o sabio etc., ou seja, sabepge nem todo homem de
letras, nem todo artista, nem todo politico etcintélectual, o que néo
significa que um deles n&o possa vir a ser” (2005).

Esse posicionamento parece um pouco contrarior@aféo de Bobbio de que, pelo
simples fato de escrever, alguém se torna intedkotisto que coloca em xeque a ideia
de que todo produtor de texto pode ser assim ocenagld, reservando ao intelectual
posicado mais problematica.

Como se pode entender, entdo, a participacdo ddoesctelectual na cena
publica? O que significa, alias, interferir nesséeea? Uma das opcdes possiveis para
tentar discutir tais questbes é comecar a delum@aconceito de politica.
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A primeva nocao do termo, de matriz aristotéldia,respeito a sociedade civil,
a reunido na agora dos considerados cidaddos ma lasbem comum, do bem da
polis. Passa o termo, posteriormente, a designar asasca® Estado e sua
governabilidade, estendendo-se mais tarde as nagdpartidarismo. A concepcao de
politica, pois, pode ser entendida de forma alarghglindo-se diretamente as ideias e
acOes concebidas para determinado fim.

Jacques Ranciéere, ao tentar contornar um conesjtecifico de politica em

relacéo a escrita, afirma:

A palavrapolitica, assim como a palaviescrita € certamente tomada em
uma multiplicidade de sentidos, e a conjuncdo das @sta submetida a lei
dessa multiplicacdo. No entanto, quando se faladmpoliticas da escrita
ndo se quer inferir da polissemia da escrita eisf@etsao do politico que a
conjuncdo das duas é indeterminada. (...) O canckitescrita € politico
porque é o conceito de um ato sujeito a um desd@ng e a uma injungdo
essenciais. Escrever € o0 ato que, aparentement@oua® ser realizado sem
significar, ao mesmo tempo, aquilo que realiza: usiagdo da méo que
traca linhas ou signos com o corpo que ela protomhgsse corpo com a alma
gque 0 anima e com o0S outros corpos com o0s quaisfogtea uma
comunidade. (1995, p.7).

Assim sendo, tem-se uma politica da escrita, @ sma tomada de posicéo do
escritor frente a sua func¢éo primordial. Tal tomddgosicdo ndo é — nem pode ser —
isenta. Ela figura as escolhas do escritor frerdaaaatividade e também frente ao seu
entorno social. Essa tomada de posicao ira detarroitipo de producéo que se seguira,
retirando-se, assim, da literatura a pecha deatalefnante que, muitas vezes, a ela foi
atribuida. Roland Barthes, em seu conhecido t&éuta, diz, ao tratar da literatura e, por
conseguinte, de toda atividade escrita:

Entendo por literatura ndo um corpo ou uma segaéieiobras, nem mesmo
um setor de comércio ou de ensino, mas o grafo lexoglas pegadas de
uma pratica: a pratica de escrever. Nela viso ptwfaessencialmente, o
texto, isto é, o tecido dos significantes que dganst obra, porque o texto é o
proprio aflorar da lingua, e porque é no interiaridigua, que a lingua deve

ser combatida, desviada: ndo pela mensagem ddajaeoenstrumento, mas
pelo jogo das palavras de que ela é o teatro. (30047)

Para Barthes, entdo, a literatura ndo seria apgnasonjunto de obras, mas a
pratica mesma do escrever. Ainda que se possaantasa isso a objecdo de que nem
toda escrita é literatura, seu posicionamento es & um lugar diferenciado, que vé a
literatura como forma de combate. Esse combategtanto, ndo € exclusivamente o
mesmo da dita literatura engajada, mas, antestex@mle forma um tanto diversa.

Como se configura tal batalha em relacéo a proddedaulo Leminski?
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Em suaAula, Roland Barthes, ao afirmar que a lingua é fasaisio porque
impeca de dizer algo, mas porque obriga a dized42p. 14), cita a literatura como
meio através do qual se pode desbancar o conitateréhl da lingua. Assim pensando,
Barthes expfe uma forma de literatura que paulatnée bombardeia a normalizacao
da lingua e, assim, desvirtua a norma. No ja citatigo “Forma € poder”, Leminski

afirma:

1. Em praticas de texto, a énfase no “contetdd legida a uma certa nogao
de naturalidade na expressao. A forma “natural’g@erevela o “contetdo”
de maneira mais imediata. PreocupacBes com a “fowbacurecem o
conteudo.

2. Essa “naturalidade”, porém, sé é possivel asradeéum automatismo. (...)
Isso que se chama “naturalidade” é uma convencamt@al é um artificio
automatizado, uma forma no poder. (...) Projetabtaratura, esse discurso

“impessoal”, “objetivo” e “natural” é investido deormalidade”. Na raiz, a
palavra “normalidade” indigita sua origem de clas$¢ormal” vem de
“norma”. Norma € lei: poder. (EAC, p. 45-46).

A insurreicdo contra o “fascismo da linguagem” oeomo sentido de
desautomatizar o processo de criagdo/comunicacé&a. Bojeto, aparentemente,
consiste em engajar ativamente a consciéncia tw.|8eflete: “— nds — intelectuais do
3° mundo — vivemos desesperados por comunicaca@bismo entre as classes nos
repugna e revolta. temos que cuidar para q essespl® ndo dé pontos a
mediocridade” (EMD, p.148).

Para ele, o capital seria capaz de transformarqgeslcoisa em descartavel
objeto de venda, inclusive a arte, “a ndo ser repu@nos gestos kamikazes, nas
insignificancias invisiveis, nas inovac¢des formaemlmente radicais e negadoras”
(EAC, p. 54). Tais inovagOes, ainda que se conjugaenecessidade permanente de
comunicacdo, atuam como um microprocesso de dbsestgdo do status quo
linguistico-literario. O “gesto kamikaze”, entdo, @m Leminski, uma politica da
desnaturalizacdo da norma, do poderestabilishmento que configura sua inequivoca
posicdo intelectual — um modo de ser, dentro decampo, um homem do dissenso e
da acéo.

Fatima Maria de Oliveira, avaliando justamente afigoracdo de uma postura
intelectual em Leminski, relembra um posicionametgddward Said: “Em seu estudo
sobreRepresentacdes do intelectugdward Said estabelece como uma das tarefas do
intelectual a eliminacdo de esteredtipos e catagoredutoras que limitem o
pensamento humano e a comunicacao” (2008, p. 68y,—para relembrar Roland

Barthes, cuja luta contra a doxa foi incansaveba“‘parte de nosso trabalho intelectual
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consiste em fazer suspeitar de qualquer enuncig@f®3, p.80). A fuga dos lugares-
comuns €, sem duvida, a marca mais pertinaz deo resgitor, um eternoutsider
mesmo em dias de valoracdo académica de sua pooduca

Mais especificamente, aparece como o intelectudindao século XX, de um
pais de terceiro mundo, mas ndo um intelectuabjgeal E o homem de letras, mas n&o
s6 de letras. E também o intelectual do video atigdn, do programa de TV, do radio.
Mesmo seu espago de letras ndo € restrito ao Iesth em consonancia com a
fotografia, esta no muro, no jornal, na revistamAltiplicidade de faces e atuacdes
parece ser um indicador das praticas literariadéotuais que se definiriam dali em
diante: o poeta que ocupa, a0 mesmo tempo, va@pees. Esse intelectual ndo busca
mais pretensiosamente ser a voz dos desvalidaraévaz que brinca com sua propria
voz, com suas maneiras de dizer, que quer impésdelsubverté-las, visto que sua luta
da-se no nivel da linguagem.

Na conferéncia “Poesia: paixdo da linguagem”, gcdida nesta te5g ele
teoriza acerca da imagem passada pelo escritoruap8klico. E a partir dessa
declaracdo que gostaria de tecer algumas considerague SAo necessarias para a
finalizacdo deste trabalho. Diz o escritor: “Erdreida e a obra, ha uma mediatizacao,
gue é a primeira obra que todo artista tem que, @iaua persona, 0 Seu personagem,
que vocé quer encarnar. E esse personagem que ssmissor da sua obra” (OSP,
p.298).

Se, como diz Roland Barthes, “o0 sujeito é apenasetetio de linguagem”
(2003, p.92), de que sujeito podemos falar ao sarala linguagem tecida pelo
curitibano ao longo de seus ensaios, cartas e mpssrmas? Penso que se torna uma
busca inocente a de querer tracar um perfil de whor,ase se procura algo como uma
“sinceridade” ou “transparéncia’”. No caminho de ymansamento em mudanca
constante, onde posso flagrar Leminski? A respddapla e paradoxal: em todos os
momentos e em nenhum deles. Ou seja, ha sempi@ralgor tras do nome, mas esse
alguém nunca é uno: € multiplo, cindido. Ha quéesecuidado ao procurar tracos de
estabilidade, mesmo nas instabilidades. Nas paalzanesmo Barthes, “ndo se trata
mais de reencontrar, na leitura do mundo e do teujaimples oposi¢cdes, mas
transbordamentos, superposi¢coes, escapes, deslimmndeslocamentos, derrapagens”
(2003, p.83).

19ver capitulo 3.
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A busca, no caso, seria tentar entender como c©gdsis culturais varios
conceitos que, ao longo do tempo, parecem se haturaentre eles, o de sujeito e
mesmo de obra. O citado autor francés assinalapdlavra ‘obra’ ja é imaginaria”
(BARTHES, 2003, p.153). Em que pese a dissolucadccaleito por oposicdo a
“Texto”, ha que se ressaltar que, mesmo distardeadm®mntenda, a ideia de obra (bem
como de todas as categorias do universo liter&i@)ma construgdo cultural sem
necessdaria materialidade. Assim, a “obra” de Leknindo esta exatamente nos livros
em seu aspecto material, consistente, mas na jumgaginaria” que se faz dos textos
escritos por determinado personagem, também cdsirResta entender que, sob o
nome “Paulo Leminski”, diversas faces sao possiv@is para usar uma expressao de
Maria Esther Maciel, inscrita no prefacio @égo em Floy pode-se indagar: “com
quantos Paulos se faz um Leminski’? (2001, p.9).

Gosto de pensar, com Bourdieu, que

€ preciso perguntar ndo como tal escritor chegearao que foi — com o
risco de cair na ilusao retrospectiva de uma co@émrconstruida —, mas
como, sendo dadas a sua origem social e as prapgaedsocialmente
constituidas que ele lhe devia, pdde ocupar oweins casos, produzir as
posicdes ja feitas ou por fazer oferecidas por stade determinado do
campo literario (etc.) e dar, assim, uma expressis ou menos completa e

coerente das tomadas de posicdo que estavamassent estado potencial
nessas posi¢cdes (BOURDIEU, 1996, p.244).

Tal discussdo, a das mascaras linguisticas de ejueveste um escritor, da
ensejo a outro ponto sobre o qual gostaria de ner.dém A economia dos bens
simbdlicos,Bourdieu argumenta que o interesse por determieadotor relaciona-se
com a autonomia do campo literario e por uma ebBvatestatusdo mesmo escritor
(2007, p. 184). E possivel pensar, entdo, essertanieepor meio do reconhecimento e
interesse de que Leminski vem sendo alvo nos Udtiamms. Se é extremamente dificil
mapear a recepc¢ao real de sua obra, dado que ndeitssus livros estdo esgotados e
agueles que continuam sendo vendidos, ainda qaepssgivel levantar o numero de
compras, ndo correspondem necessariamente a unradmdeituras, pode-se tentar
contornar este problema por meio da observacdauderexsepcgdo critica. Um dado
interessante para conceber esta avaliacdo € mapeamero de livros e producdes
académicas em nivel de mestrado e doutorado cejecd ou foco principal esta

centrado na obra do autor curitibfo

120 0 |levantamento das teses e dissertacdes aceataralaeste autor foi realizado na introducéio desta
tese. Pode-se encontrar também mencao a sua ferftioa nas referéncias finais deste trabalho.
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Tal producéo indica o crescimento do interesse amotdo autor. Visto por
vezes como febre ou moda, o empenho acerca dadebRaulo Leminski vem se
consolidando por meio de uma producdo constanteeesdicada. Multiplos aspectos
de seu fazer ja foram mapeados, restando aind@genja investigacdo pede maior
atencdo. E o caso, por exemplo, de sua facetardpositor ou devideomaker Tais
“faltas” j& foram apontadas por Marcelo Sandmamgawizador de uma das mais
recentes publicacdes em torno da obra de nossésefsaElas indicam a dificuldade
de se dar conta de tantas faces em um so poefaossihilidade ou desafio?

O panorama de um pensamento mudando, penso, rAT@eatra na passagem
de um estado a outro, mas na mudanca como probtenstituinte, como postura
intelectual conscientemente procurada. E de Lemmsteia “Quase ser é melhor que
ser”, frase que intitula a segunda parte de Megaformose— uma viagem pelo
imaginario grego. O pensamento mutante, entdo, méda disso para aquilo:
metamorfoseia-se todo o tempo, passando, concdemtante, pelo diferente e pelo
igual. Na tentativa de escapar a qualquer custonte imagem Unica como definicdo
castradora funda-se, assim, um movimento — um @mple imagens. Ou, para falar
com o proprio poeta dikletaformose“ndo ha ser, tudo € mudanca, ecos, revérberos,
cambios perpétuos. Tudo pode se transmudar em.tudo”

Nunca se sabe, exatamente, quanto se logrou atcamceelacdo aos objetivos
iniciais. Resta dizer, todavia, que muito aindsafakr realizado para 0 mapeamento da
atividade tedrico-critica de Paulo Leminski. Seggdodevantamento de todo o material
disperso, seja pela reavaliacdo de suas postuaasirtda, grande esforco a ser feito
para que essa faceta seja mais contundentemectbiger. Espero que, para 0S novos

pesquisadores, esta tese possa servir de auyitiote de partida.

Mas ali, logo ali, nesse espaco,
la se vai, exemplo de mim,

algo, alguém, mil pedacos,
meio inicio, meio a meio, sem fim.

(DV, p.47).

121 A pau a pedra a fogo a piquéez estudos sobre a obra de Paulo Leminski (20df@yenciado ao fim
desta tese.
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Apéndice

Lista dos materiais usados (nome e localizacéo)
Folha de S. Paulo

Titulo / Data

O poder é o sexo dos velhos [04/04/1982 — FS040482]
O veneno das revistas de invencao [16/05/1982 6F58D]
Forma é poder [04/07/1982 — FS040782]

Poemas sem titulo [29/08/1982 — FS290882]

Os ultimos dias de um romantico [07/11/1982 — F382]1
... [09/01/1983 — FS090183]

Tudo, de novo [20/03/1983 — FS200383]

Poemas [12/06/1983 — FS120683]

‘Drops’, a poesia sem gravata [06/11/1983 — FS08JL18
O diabo sem rabo [18/03/1984 — FS180384]

Repressao textual [02/06/1984 — FS020684]

Previsdes para 85 correm o risco do ridiculo [01/8385 — FS010185]
Pequeno comentéario sobre John Fante, num anunciragadliense sobre dois livros
deste autor [20/01/1985 — FS200185]

Calma, calma, tudo vai piorar [24/04/1985 — FS24048

O crepusculo dos criticos [27/04/1985 — FS270485]

O ultimo a sair apague a luz [01/05/1985 — FS01P585
Fala, frei Boff! [01/05/1985 — FS010585]

Os melhores 21 anos das nossas sete vidas [04885410S040585]
Ouviram? [08/05/1985 — FS080585]

O meu, 0 seu, 0 nosso umbigo [11/05/1985 — FS110585
Mais poesia, presidente! [15/05/1985 — FS150585]
Aleluia, S. Back! [22/05/1985 — FS220585]

Curitiba, zona erdgena [25/05/1985 — FS250585]
Minimistério da Cultura [29/05/1985 — FS290585]
Adeus, doce subversédo [01/06/1985 — FS010685]

Um crime cultural [05/06/1985 — FS050685]

Politicos e idiotas [08/06/1985 — FS080685]

Mistica imigrante do trabalho [12/06/1085 — FS1Z)68
Mengeles no meu jardim [15/06/1985 — FS150685]

A morte da arte [19/06/1985 — FS190685]

Enquanto isso... [22/06/1985 — FS220685]

Santa Helena Kdlody [26/06/1985 — FS260685]

Onze em campo [29/06/1985 — FS290685]

Quem ama Deus, ama musica [03/07/1985 — FS030785]
Sindrome de Estocolmo [06/07/1985 — FS060785]

Dead is beautiful: psicografitis [10/07/1985 — FS185]
Carinhos e ternuras [13/07/1985 — FS130785]

Gente do conselheiro [17/07/1985 — FS170785]

O meu projeto [20/07/1985 — FS200785]

Meus gurus [24/07/1985 — FS240785]
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Variacdes para siléncio e iluminacéo [27/07/19&5270785]
Dobre a lingua [31/07/1985 — FS310785]

Poesia — vende-se [03/08/1985 — FS030885]

A tara do hematofago com ar circunspecto [04/08198S040885]
Lixo para a Etiopia [07/08/1985 — FS070885]

A arte ou a vida? [10/08/1985 — FS100885]

Chega de acontecimentos [14/08/1985 — FS140885]
Cinema e ‘Nova Republica’ [17/08/1985 — FS170885]
N&o é bem assim [21/08/1985 — FS210885]

Mais burrice, pessoal [24/08/1985 — FS240885]

Saber escrever é coisa do passado [25/08/1985508B832]
Cento e quarenta mil [28/08/1985 — FS280885]

Enfim, nu, como vim [31/08/1985 — FS310885]

Vamos dancar? [04/09/1985 — FS040985]
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Vertigem das alturas [11/09/1985 — FS110985]

Ao escritor dificil [14/09/1985 — FS140985]

Por falar em tortura [18/09/1985 — FS180985]

AIDS cultural [21/09/1985 — FS210985]

Vida de cachorro e outras vidas [25/09/1985 — FS25D
O outro coracao [28/09/1985 — FS280985]

Istas [02/10/1985 — FS021085]

A vanguarda do ficar [05/10/1985 — FS051085]

O voto dos imbecis [09/10/1985 — FS091085]

Festa no inferno [12/10/1985 — FS121085]

Atacado e varejo [16/10/1985 — FS161085]

Como era boa nossa banda [23/10/1985 — FS231085]
Baixo astral na reta final [26/10/1985 — FS261085]

E o vento levou a Divina Comédia [30/10/1985 — FE®&®5]
Sob o signo de escorpido [02/11/1985 — FS021185]

A lua no cinema [03/11/1985 — FS031185]

Chatos, um problema nacional [06/11/1985 — FS06[1185
Crimes insolluveis, uma solugéo [09/11/1985 — FSB8S5]L1
Por amor a Gil [13/11/1985 — FS131185]

A nova ruina [16/11/1985 — FS161185]

Erros e erratas [20/11/1985 — FS201185]

Garantido no [23/11/1985 — FS231185]

Grande ser, tdo veredas [27/11/1985 — FS271185]
Medita, PMDB [30/11/1985 — FS301185]

Cenas de vanguarda explicita [04/12/1985 — FS041285
O autor, essa ficgao [07/12/1985 — FS071285]
Preparado para o pior [11/12/1985 — FS111285]
Estudante de esquerda [14/12/1985 — FS141285]
Acidentes geograficos [18/12/1985 — FS181285]
Rouanet e a razdo [21/12/1985 — FS211285]
Jornalismo em terceira ou em primeira [25/12/198%5251285]
Fiat Lumiere! [28/12/1985 — FS281285]

O poés-rir [01/01/1986 — FS010186]

Dartanha e Adamastor [04/01/1986 — FS040186]

Para passar o vestibular [08/01/1986 — FS080186]



Poesia no receptor [11/01/1986 — FS110186]

Aviso aos naufragos/ O que quer dizer [19/01/1985190186]
Sem sexo, neca de criagdo [20/01/1986 — FS200186]

O direito e o dever de nao gostar [30/01/1986 -0B$86]

A volta por cima dos brasileiros [08/02/1986 — HEZHS]

M, de Memoria/ Plena pausa [30/03/1986 — FS300386]

Ovo de coelho [30/03/1986 — FS300386]

Ja estava ficando facil ser grande escritor [17888 — FS170486]
As escolhas e as definicbes dos intelectuais [0¥985 — FS040586]
“Um chien andalou” sem plumas [17/08/1986 — FS16)388

O ritmo pop do apocalipse [24/08/1986 — FS240886]

Pelos poderes de Greyscull [07/09/1986 — FS070986]
Invernaculo/ Sem budismo [07/09/1986 — FS070986]

A arte e outros inutensilios [18/10/1986 — FS18]086

A visédo do Tao de Chuang Tzu e o humor zen [16887+ FS160887]

Revista Veja
Titulo / Data

As oscilagbes de um mar de mineiro [08/12/1982 68¢282]
Poesia de raiz [20/04/1983 — VJ200483]

Fino desenho [13/07/1983 — VJ130783]

Roupa velha [31/08/1983 — VJ310883]

Serena loucura [16/11/1983 — VJ161183]

Visita a Rimbaud [11/01/1984 — VJ110184]

Oriente-se [25/01/1984 — VJ250184]

Aventura mental [04/04/1984 — VVJ040484]

Vida as avessas [25/04/1984 — VVJ250484]

Saga do abismo [22/08/1984 — VVJ220884]

Temas variados [29/08/1984 — VVJ290884]

Poesia pensante [10/10/1984 — VJ101084]

Prosa estelar [31/10/1984 — VVJ311084]

Ponto de vista: Histéria mal contada [20/11/1986]201185]

Outras

Periddico/ Titulo / Data

Correio de noticias

Triste é a cultura das elites (depoimento) [22/928]1

Punk, dark, minimal, o homem de Chernobyl [04/086]9

Diario do Parana
Paulo Leminski — se¢cédo Debates [entrevista], 1975

Fundacéo Cultural de Curitiba

A producao literaria em CuritibaCiclo do pensamento curitibano, 1984.

Um escritor na biblioteca, 1985
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Nossa linguagem Leite Quente Curitiba: Prefeitura Municipal de Curitiba/FC@&a
da Memoria, ano I, n°1. marco, 1989.

Gazeta do povo
Culturitiba [09/03/1986]

Jornal do Brasil
Sotaque de Curitiba [08/04/1989]

Nicolau
ENTREVISTA a Denise Guimaraes — PL, ano lll, n1939.
Antes que o leite esfrie — por Denise A. D. Guirearano I, n. 22, 1989

O Estado do Parana
Vai sair outro livro do Leminski — Entrevista [09/Q980]

Polo Cultural

A Inteligéncia provinciana [30/03/1978]

Poema, n° 7 [04/05/1978]

Régis Hotel: Comecando por cima, n® 9 [18/05/1978]

Sertdes anti-euclidianos/ Riverdo e Sussuaranarrado texto/ Assim falava o Sertéo,
ano |, n® 14 [22/06/1978]

X Poetas e uma geracao possivel (a partir de uéia i Régis Bonvicino curtida com
Alice e Caetano — Poesia brasileira a moda del&8)(/1978]

Primeiro toque

n° 8, jan/margo 1984

n° 10, jul/set 1984

n° 12, jan/mar 1985

n° 13, abril/junho 1985

n° 15, outubro/dezembro 1985
n° 21, mar/maio de 1987

Quem
Conversa [21/05/1980]

Raposa Magazine
n° 0 — Sem data

n° 1, maio de 1981.
n° 2, julho de 1981
n° 3, setembro 1981
n° 4, novembro 1981
n° 5, jan/fev 1982

n° 6, mar/abr. 1982



