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A memoria de meu pai, Ledncio.

Auséncia-Presenca, lembranca encantada.
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Quem nédo tem memoria, nao tem gratidao.

Bartolomeu Campos de Queirds

Bem sei que tudo na vida ndo passa de mentiras, e sei também que é nas
memodérias que 0os homens mentem mais. Quem escreve mem@érias arruma as
coisas de jeito que o leitor fiqgue fazendo uma alta idéia do escrevedor. Mas
para isso ele ndo pode dizer a verdade, porque sendo o leitor fica vendo que
era um homem igual aos outros. Logo, tem de mentir com muita manha, para
dar idéia de que estéa falando a verdade pura.

Memoérias da Emilia
Monteiro Lobato

E a gente fica pensando se o talento ndo sera memodria mesmo, ou pelo
menos fica a calcular quanto a memdria ndo ajuda a empurrar o carro do
talento. Explico-me: no complexo de elementos que constituem o talento
literario, quanto havera de simples recordacdo, e como é pequena ou
nenhuma a contribui¢do da inventiva.

Cem cronicas escolhidas
Rachel de Queiroz



RESUMO

Esta dissertacdo tem, como obijetivos, revisitar de forma parcial a critica disponivel
sobre Rachel de Queiroz, estudar a presenca da memoria, das vozes textuais e da
morte, na obra Memorial de Maria Moura (1992), de Rachel de Queiroz e relacionar
a memoaria a outros textos da autora. Para o desenvolvimento dos objetivos, enfoca-
se a critica referente a autora desde o primeiro romance, O Quinze (1930), até
Memorial de Maria Moura (1992). Considerando que a abordagem da dissertacao é
sobre o dltimo romance da autora cearense, o0 estudo enfatiza a critica sobre ele de
forma mais aprofundada. A memdéria, como objeto de pesquisa, é associada a uma
pluralidade de vozes discursivas, 0 que suscita a discussdo da polifonia e do
dialogismo bakhtiniano. Outro ponto estudado € a relacdo entre memadria e morte.
Ainda no ambito das relacbes com a memoria, a dissertacdo revelou que ha
intersecdes entre os textos ficcionais e as crbnicas de Rachel, o que permite um

confronto entre eles.

Palavras-chave: Rachel de Queiroz. Critica. Meméria. Vozes. Morte. Confronto.



ABSTRACT

This dissertation intends to revisit the critique material available about Rachel de
Queiroz, to study the presence of memory, of textual voices and of death in the work
Memorial de Maria Moura (1992) by Rachel de Queiroz and to relate memory to
order works by the author. In order to achieve these goals, the critique material about
Rachel de Queiroz since her first novel, O Quinze (1930), until Memorial de Maria
Moura (1992), will be discussed. Considering that the approach adopted here is
about the author’s last novel, the critique on it will be more deeply emphasized.
Memory as an object of research is associated to a plurality of discursive voices,
which brings up the discussion on polyphony and bakhtinian dialogism. Another topic
approached here is the relationship between memory and death. Still on the scope of
relationships with memory, this dissertation reveals that there are intersections
between fictional texts and Rachel de Queiroz’'s chronicles, which allows a

comparison between them.

Keywords: Rachel de Queiroz. Critique. Memory. Voices. Death. Comparison.
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INTRODUCAO

NOs todos, que temos de falar gracioso porque esse € nosso meio de vida,
que temos de dizer de modo gentil 0 que os outros pensam mal ou dizem
mal (e é isso o estilo), quanto havera de originalidade no nosso estilo, ou

simples repeticdo nas féormulas que supomos inventar?
(QUEIROZ, 1989, p.130)

O primeiro contato que tive com o texto de Rachel de Queiroz foi com o
romance O Quinze (1930), lido quando eu era ainda muito jovem, e que me deixou,
na época, impressionada com a construcao da protagonista Conceicao, cujo perfil é
bastante diferenciado, para uma mulher da década de 30. Posteriormente, conheci
0s demais romances, as pecas teatrais e algumas cronicas e fui percebendo que a
construcdo feminina ndo se dava de maneira diferenciada apenas no primeiro
romance, mas em todos os textos da autora, independentemente do género a que
pertenciam.

Em 2007, tive a oportunidade de participar de dois seminarios no curso de
Pos-Graduacao da Faculdade de Letras, na Universidade Federal de Minas Gerais e
de, neles, levantar a hipbétese de trabalhar com o texto racheliano pelo viés da
memoéria. Desses seminarios e dessa hipotese decorre este trabalho. No primeiro
seminéario, ministrado pela Prof2. Dilma Castelo Branco Diniz “Seminario de
Literatura Brasileira: nacdo e nacionalismo no chamado pré-modernismo brasileiro”,
percebi que tanto as criticas existentes sobre Rachel de Queiroz quanto a questao
da memodria, nos seus textos, eram pouco estudadas. Embora nao tivesse a obra da
autora cearense como foco principal de estudo no seminario mencionado, discuti
com a professora a possibilidade de apresentar um projeto de pesquisa sobre a obra
de Rachel de Queiroz. No segundo seminario, ministrado pelo Prof. Marcos Anténio
Alexandre, entrei em contato com o livro A memoria, a histéria, o esquecimento (de
Paul Ricoeur), que problematiza questdbes como a relacdo entre esquecimento,
memoria e a atividade de narrativizacao do passado.

Os cursos e as leituras realizadas permitiram-me enfocar a questdo da
memoria, partindo do texto Memorial de Maria Moura. Com a edicéo desse livro, em
1992, Rachel de Queiroz encerra sua carreira de romancista. Anteriormente, a

autora lancara os seguintes romances: O Quinze (1930), Joao Miguel (1932),



Caminho de Pedras (1937), As trés Marias (1939), O galo de ouro (1950) e Déra,
Doralina (1975).

Rachel néo inicia sua carreira como romancista, mas como escritora do jornal
O Ceara, em 1927, usando o pseudbénimo Rita de Queluz. A escritora participou
também do suplemento literario Maracaja, do jornal O Povo, nos ultimos anos da
década de 20, aderindo as manifestacdes do grupo modernista cearense e, mais
tarde, ao movimento regionalista, ao lado de escritores como Graciliano Ramos,
Jorge Amado e José Lins do Rego. Nos primeiros meses de 1930, lanca O Quinze,
em edi¢do financiada pela familia, causando espanto no meio literario nordestino. No
Rio de Janeiro, 0 mesmo romance foi bem recebido por Augusto Frederico Schmidt
e Mario de Andrade, que a transformam numa personalidade literaria.

Ainda na década de 30, Rachel editou os romances Jodo Miguel (1932),
Caminho de Pedras (1937) e As trés Marias (1939). Apos a edicdo de As trés
Marias, dedica-se basicamente a cronica e a duas pecas teatrais, Lampido (1953) e
A Beata Maria do Egito (1958), s6 retomando a escrita romanesca com Dora,
Doralina, em 1975, e com a edicdo de Memorial de Maria Moura, em 1992. Embora
tenha desviado seu olhar para outro género textual, os textos da autora, ficcionais ou
nao, continuaram focados na questédo feminina e nas raizes nordestinas, permeadas
pelas memérias.*

Jeanne Marie Gagnebin, em sua obra Lembrar, escrever, esquecer (2006),
discute, dentre outros aspectos, a ideia de Paul Ricoeur de que a historia €, via de
regra, narrativa. Assim, a acdo de contar histdrias remete quem conta ou quem ouve
as origens das civilizagdes, aos rituais sagrados e ao uso terapéutico da narrativa.
Dessa forma, 0 que se vé € uma grande preocupacao com a questao da memoria,
sobre a qual ha um crescente numero de estudos, que incluem a desmemoéria e o
resgate das tradicbes. Sob a égide de Mnemdsine, organizam-se eventos e
publicam-se livros que discutem a relagéo entre escrita e memoaria.

Em que consistiria, entdo, esse interesse pela memoria? Até que ponto a
questao da rememoracéo, do resgate reminiscente afeta ou marca os individuos de
uma sociedade? Lembrar e esquecer seriam faces de uma mesma moeda?
Recuperar a memoaria significaria preencher fraturas da propria histéria/estéria?

Pretende-se que esses questionamentos norteiem o estudo que ora apresento,

! AREAS, 1997, p.87.
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especialmente no que diz respeito a representacdo da memoria em Memorial de
Maria Moura.

A utilizacdo da memoria pelo ndo-esquecimento ndo deve se limitar ao
“lembrar por lembrar’, para usar expressdo de Gagnebin, como um culto ao
passado, mas deve-se ter em mente que lembrar e, portanto, (re)memorar é
instrumento de analise para se esclarecer o presente e evitar erros do passado.

Em Tempo vivo da memoria (2004), Ecléa Bosi mostra que € necesséria a
interpretacdo tanto da lembranca quanto do esquecimento, uma vez que, em
narrativas, o esquecimento se alia a omissdes. Isso exemplifica que é grande a
incidéncia dessa questéo, esquecer/lembrar, no cotidiano das pessoas.

Tais colocacdes sdo importantes para o estudo da memoria nos textos de
Rachel de Queiroz e, em especial, em Memorial de Maria Moura, objeto de meu
estudo, cujo titulo ja aponta para o resgate efetuado pela memoaria. Vida e morte se
entrelacam e sdo rememoradas; fidelidade e traicdo explicam ou desestabilizam
relacdes e o poder e a forca se apresentam em forma de lei.

O ultimo romance de Rachel tem inicio com a narrativa reminiscente do padre
José Maria (Beato Romano), que se reporta a confissao feita a ele por Maria Moura,
guando ainda era paroco em Vargem da Cruz. As narrativas reminiscentes dos
demais narradores vao se intercalar a narrativa do padre, criando no romance
espaco para uma pluralidade de vozes.

O percurso, que ora se inicia, faz-se a partir da bibliografia critica de Rachel
de Queiroz, cujo exame evidencia aspectos importantes: a questdo da memaoria sob
a perspectiva da personagem Maria Moura; a relacdo entre a memoria e a morte; o
dialogo entre os textos da escritora, que chamei de “Memodrias textuais”, e objeto do
quarto e ultimo capitulo

Esta dissertagdo tem, como objetivos, revisitar a fortuna critica da obra de
Rachel de Queiroz, destacando a que se volta para o romance Memorial de Maria
Moura; estudar a memoria, destacando este aspecto na construgdo da protagonista
e na relacdo com a morte e evidenciar a memaria como elemento de construcéo dos
textos de Rachel de Queiroz. Esclareco que a construgdo textual, pela memoria, é
importante nos textos da autora, ainda que pouco trabalhada pela critica, em relacdo
ao Memorial de Maria Moura.

Diante do exposto, esta dissertacdo se estrutura em quatro capitulos. O

primeiro fard um levantamento da critica literaria e académica sobre a escrita
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racheliana. Apresentard a critica sobre a ficcdo de Rachel de Queiroz,
especificamente a que se refere ao Memorial de Maria Moura.

O segundo capitulo enfocara a memaoria sob a perspectiva de Maria Moura,
tendo em vista 0s seguintes aspectos: a relacdo do texto queiroziano com a
memoria; a referéncia da memaoria de Maria Moura a infancia; a voz do Pai e da Mae
em relacdo a sexualidade de Maria Moura e a discussao da polifonia e do dialogismo
no Memorial.

O terceiro capitulo tratara de duas questdes recorrentes no texto queiroziano:
mem©éria e morte. O quarto e Ultimo capitulo apontara as relagbes possiveis entre
textos de Rachel de Queiroz: os romances Déra, Doralina (1975), Memorial de Maria
Moura (1992) e algumas cronicas das coletaneas, especialmente, aquelas
escolhidas para compor a primeira coletanea, A donzela e a moura torta (1948).

No primeiro capitulo, utilizarei os textos mencionados na bibliografia sobre a
autora, assinalando as principais tendéncias da critica literaria brasileira sobre a
obra de Rachel de Queiroz, para mostrar a importancia da memaria para o texto
Memorial de Maria Moura. Serdo enfocados, também, os textos relacionados a
critica no ambito académico, referentes ao periodo de 2000 a 2009, especialmente
0os que enfocam a questdo da construcédo feminina em Memorial de Maria Moura e
em outras producdes ficcionais da autora.

No segundo capitulo, para abordar alguns aspectos sobre a memoria, no
altimo romance da escritora cearense, lancarei méo de nocdes teoricas
depreendidas de textos de Henri Bergson, Walter Benjamin e Paul Ricoeur. Ha, no
romance a ser estudado, uma relagdo entre memoria e tradicdo. Para analisar esse
aspecto, utilizarei conceitos buscados no livro Tradicdo/Contradi¢cdo, organizado por
Gerd Bornheim. No que diz respeito ao discurso, tomarei como base os textos de
Mikhail Bakhtine e Leila Perrone-Moisés.

No terceiro capitulo, utilizarei alguns textos teéricos que elucidam as relacdes
entre memoria e morte. Para a elaboracdo do quarto capitulo, finalmente, tomarei
como base os textos de Julia Kristeva (sobre a questdo da intertextualidade), de italo
Gurgel, que faz um levantamento da critica genética da obra Doéra, Doralina e de
Jerri Antdnio Langaro, que estabelece um confronto entre os dois Ultimos romances

queirozianos.
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Ainda que tenha priorizado o texto Memorial de Maria Moura, para estudar a
memoria no texto racheliano, poderia ter escolhido quaisquer outros textos da

autora, porque neles ha o substrato da memaria feminina. Umberto Eco diz:

[...] um bosque é um jardim de caminhos que se bifurcam. Mesmo quando
ndo existem num bosque trilhas bem definidas, todos podem tracar sua
prépria trilha, decidindo ir para a esquerda ou para a direita de determinada
arvore e, a cada arvore que encontrar, optando por esta ou aquela diregcao
(ECO, 1994, p.12).

A escolha da memdéria, uma das varias formas de explorar o “bosque”
queiroziano, foi feita por eu acreditar que seja um elemento importante para
caracterizar a poética de Rachel de Queiroz, como um todo, e por ser elemento de
notdria presenca em Memorial de Maria Moura. Assim, farei esse percurso critico a

partir das formas de representacdo da memadria nesse romance.



13

1 O TEXTO QUEIROZIANO E SEU PERCURSO CRITICO

“A critica sempre foi muito benevolente comigo.”
(QUEIROZ, 1997, p. 24)

A obra ficcional de Rachel é composta por seis romances: O Quinze (1930),
Jodo Miguel (1932), Caminho de pedras (1937), As trés Marias (1939), Dora,
Doralina (1975) e Memorial de Maria Moura (1992). Em todos eles, a mulher é
representada como personagem que traz em seu amago um desejo latente de
liberdade, quase nunca alcancada devido a submissdo imposta a mulher por uma
sociedade patriarcal. Essa busca inicia-se com Concei¢ao, em O Quinze (1930): por
ser personagem feminina que destoa do pensamento feminino da época; por se
interessar pela politica; por ter como leitura uma literatura mais contestadora e,
principalmente, por ter aversao ao casamento.

Essa foi uma questdo que, para a época, inovou a postura feminina, tendo
evoluido gradativamente nas personagens dos outros romances, culminando em
Maria Moura. Esta dltima personagem foi caracterizada por Maria Lucia Dias Leite
Barbosa,® como a que coroa as demais, pois reline em si os caracteres das
antecessoras. Com uma diferenca: € mulher que conquista sua liberdade plena,
realizando a busca irrealizavel em Conceicdo, Santa, Noemi, Guta e Dora.
Entretanto, ha um traco comum que une todas as protagonistas: o fracasso quanto a
sexualidade. Na ficcdo queiroziana, 0 amor ndo se realiza plenamente para
nenhuma das mulheres, inclusive para Maria Moura. Em seus textos, resolve-se a
questdao amorosa pelo desaparecimento da pessoa amada, que foge ou morre,
deixando a personagem feminina marcada para sempre, mas conservando-se a

tradicdo. E o que ocorre com Maria Moura:

E se eu me matasse com ele? Ai, o orgulho de Maria Moura é que se
revoltava: estes anos todos vocé lutou, sua louca, pra fazer o que nem Pai
nem Avd fizeram, recuperar a Serra dos Padres, situar sua fazenda,
levantar a Casa Forte. E vocé fez muito mais do que eles jamais sonharam.
[...] N&o. Essa ndo. N&o me passa na garganta, ndo engulo. Me sufoca, me

! BARBOSA, 1999.
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mata. Meto mesmo a m&o no peito, arranco o coragdo e pronto. Nem que
morra depois. Porque, se eu perdoar e aceitar ele de volta, estou perdida de
vez (MMM, 1998, p. 421)°.

Rachel trabalha a tradicdo pela construcdo de narrativas que revisitam a
cultura nordestina, o homem nordestino e, principalmente, a mulher nordestina,
permitindo a revisdo do passado, a relembranca, o trabalho de Penélope nos rastros
deixados pelos antepassados, estabelecendo a aproximacao entre o passado e o
presente, assegurando que “através da tradicao, algo € dito e o dito é entregue de
geracado a geracao” (BORNHEIN, 1987, p. 15).

Essa heranca memorialista acompanha boa parte dos romances e cronicas
produzidas por Rachel, em mais de setenta e cinco anos de producéo literaria,
prestigiada pela critica e por reedicdes e traducdes de suas obras em varias partes
do mundo. Como o estudo da memodria € um dos objetivos dessa dissertacdo, passo
a apresentar uma visdo panoramica da critica, referente aos textos da autora a partir
de O Quinze (1930). Recuperar a memoria critica € também importante para

compreender o trabalho com a memodria, realizado pela autora.

1.1 De O Quinze a Dora, Doralina

E com o pseuddnimo de Rita de Queluz que Rachel de Queiroz assina seus
primeiros textos, enviados para o jornal O Ceara, em meados de 1927. Nenhum
desses textos recebeu edicdo porque a propria autora, como viria a explicar,
posteriormente, considerou que “ndo mereciam, eram muito ruins”.?

Em agosto de 1930, lanca O Quinze, seu primeiro romance, impresso pelo
Estabelecimento Graphico Urania, em edicdo financiada pela familia. Em Fortaleza,
nao encontrou tanto sucesso. Entretanto, ao ser lancado no Rio de Janeiro, recebeu

elogios de Augusto Frederico Schmidt.

2 QUEIROZ, Rachel de. Memorial de Maria Moura. 9. ed. Sdo Paulo: Siciliano, 1998. Todas as
citacdes referentes ao livro Memorial de Maria Moura foram transcritas dessa edi¢édo e virdo, daqui
em diante, indicadas por MMM e acompanhadas do(s) nimero(s) da(s) pagina(s) citada(s).

3 QUEIROZ, 1970, p. 32. “Rachel de Queiroz”. Entrevista concedida a Ary Quintela.
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Graciliano Ramos, ao conhecer O Quinze, duvidou da autoria feminina que se
inscrevia em sua capa. Posteriormente, o autor recorda-se do equivoco e comenta

que:

O Quinze caiu de repente ali por meados de 30 e fez nos espiritos estragos
maiores que o livro de José Américo, por ser de mulher e, o que na verdade
causava assombro, de mulher nova. Seria realmente de mulher? N&o
acreditei. Lido o volume e visto o retrato no jornal, balancei a cabeca: ndo
h& ninguém com este nome... pilhéria. Uma garota fazer romance! Deve ser
pseuddnimo de sujeito barbado (RAMOS, 1980, p. 29).

Esse estranhamento de Graciliano Ramos, amigo pessoal de Rachel*
justifica-se por ndo ser nada comum, naquela época, uma escrita feminina voltada
para questdes tdo acidas e que trouxessem uma economia de linguagem,
permitindo-lhe uma escrita sébria, vigorosa e, segundo Heloisa Buarque de
Hollanda, *“antibarroca, avessa a qualquer demagogia no moderno romance
nordestino” (HOLLANDA, 1997, p. 103).

O escritor e critico Davi Arrigucci Jr., em seu artigo “O sertdo em surdina”,
afirma que O Quinze (1930) surpreende pela autoria feminina, pelo género e por
estar enraizado na tradicdo literaria nordestina, “marcada pela experiéncia, pelo
modo de ser e pela tradi¢cdo oral da vida cearense” (ARRIGUCCI JR., 2010, p. 88).

O livro traz como novidade o que ele chama de “virada da perspectiva
literaria”, convertendo a personagem feminina em sujeito da narrativa, e ndo em
objeto. O critico foca sua atencdo em Conceicéo, personagem leitora, que destoa do
ambiente em que vive, contrapondo-se a sequidao e, “no sentido latente entre essa
interioridade e o sertdo, [revelando-se] o desacordo entre uma alma e o mundo —
eixo que ordena a construgao do romance” (ARRIGUCCI JR., 2010, p. 91).

A linguagem, préxima da oralidade, vem simples e livre. Segundo Davi
Arrigucci Junior, a narracdo é feita em terceira pessoa, chegando ao discurso

indireto livre, “proximo ao mondlogo interior - as mesmas armas de que dispora

* H&4 uma passagem, na entrevista de Rachel concedida ao Cadernos de Literatura Brasileira (1997,
p.39), que explicita bem o grau de intimidade e comprometimento entre a autora e seus
contemporaneos: “Graga [Graciliano] tinha escrito aquele livro [Angustia]’movido a cachaga”, como
gostava de dizer. Bebia, bebia e depois passava a noite escrevendo. Numa manha, a mulher dele,
Heloisa, entrou no quarto e ndo viu os originais do livro. “Cadé os originais?”, perguntou. “Ah, joguei
fora”, disse Graciliano. Heloisa me telefonou: “Rachel, o Graga fez isso, assim, assado”. “Eu vou ai”,
respondi.[...] Cheguei e fui com Heloisa escarafunchar a lata de lixo. L4 no fundo encontramos as
folhas sujas [...]. Limpamos tudo, passamos uma descompostura horrorosa no Graca.”
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Graciliano Ramos, para contar por dentro a experiéncia de seus retirantes quase
sem palavras, resumindo as suas Vidas Secas” (ARRIGUCCI JR., 2010, p. 95).

Rachel recorre a memoria daqueles que viveram a seca de 1915 para
construir o nome de seu livro de estreia: O Quinze. Recorre ao sofrimento ainda
latente na memoria nordestina daquele ano terrivel, embora ela mesma nédo guarde
consigo as lembrancas da época. Vale-se, entdo, da memoria social da regido,
associada a experiéncia propria de mulher agreste e acostumada ao que,
posteriormente, Jodo Cabral de Melo Neto chamaria de “vida severina”.

Considerando a producao bibliografica sobre O Quinze (1930), destaco os
estudos de Rosangela Vieira Freire e de Suellen Maria Mariano de Sousa.’> No
primeiro, a autora explora as relacdes entre a literatura brasileira e cabo-verdiana,
comparando as semelhancas e diferencas que aproximam e distanciam as
narrativas, a partir da analise das personagens e do espaco, tendo como
embasamento a valorizagdo do regional e do nacional que estdo nas duas obras. A
segunda abordagem discute a importancia da ficcdo como elemento para entender e
discutir uma situacéo real que pode atuar sobre o individuo, sendo capaz de moldar
seu carater no que se refere ao ambiente agreste ou a qualquer situacdo onde o
elemento humano encontre adversidades.®

Toda a ficcdo criada por Rachel de Queiroz seguira essa linha escritural
diferenciada, sempre se ocupando em retratar em seus textos a vida sofrida do povo
nordestino, especialmente da mulher nordestina. Jodo Miguel (1932), o segundo
romance da autora, € o Unico que traz a personagem masculina nomeando a obra.
Entretanto, ndo é essa personagem que surpreende o leitor, mas Santa, esposa de
Joao Miguel, que desconstroi a imagem da mulher padrédo, uma vez que age por
seus instintos sexuais e nao os reprime. Para garantir a publicacdo desse romance,
Rachel rompe com o Partido Comunista, pois a obra ndo passou pelo crivo da
cupula do partido, que achava inadmissivel que um operario tirasse a vida de outro
operario e prop6s a Rachel que alterasse essa questdo e outras que foram

refutadas.’

® FREIRE, 2000; SOUZA, 2009.

® Essa dissertacdo inscreve-se como pesquisa do Departamento de Histéria da PUC do Rio de
Janeiro.

! QUEIROZ, Rachel de. As trés Rachéis. Entrevista concedida a Cadernos de Literatura Brasileira,
1997, p. 27.
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A autora ndo concorda com a censura ao texto. Prefere romper com o partido
e editar a obra, segundo ela, “sem tirar nenhuma virgula”.? Essa postura evidencia a
autonomia intelectual e liberdade de criacdo da autora. Ao prefaciar a sétima edicéo
da obra, Tristdo de Athayde afirma que Jodo Miguel é um aprimoramento de O

Quinze e que, nesse texto, a obra se desprende do seu criador:

E precisamente o que se verifica no Jodo Miguel em face de O Quinze.
Neste, é a autora que aparece acima do tema e do estilo. J& naquele, a
autora como que desaparece. Quem vive agora € Jodo Miguel, é Salu, é a
prisdo. [...] sAo os personagens, é o ambiente, é a obra (QUEIROZ, 1978, p.
3).

Em Caminhos de pedras, terceiro romance, editado em 1937, Rachel de
Queiroz trabalha a questdo politica de maneira direta, abandonando a tematica da
seca, distanciando-se da paisagem nordestina. Entretanto, permanece com o0
compromisso de retratar a questdo social, reposicionando-se diante do Partido
Comunista. O titulo do livro, associado a seu enredo, ndo me parece uma escolha
aleatéria. Ao contrario, trata-se de um romance sobre a organizacdo partidaria no
Ceard e suas engrenagens autoritarias. Embora se desvie do flagelo da seca,
permanece com sua raiz nordestina voltada para as questdes sociais, tendo como
expoente maximo a discussdo do papel da mulher na sociedade em que se insere.
Heloisa Buarque de Hollanda destaca que a trilogia representada por O Quinze,
Jodo Miguel e Caminho de pedras legitima “a habilidade no desenho, desafia
invariavelmente a ldgica patriarcal desta primeira metade do século XX’
(HOLLANDA, 1997, p. 104).

Criticos como Olivio Montenegro (1938) e Ingrid Stein (1984) ratificam a
tendéncia da autora para a construcao de textos que trazem a baila a discussao da
mulher e seu papel na sociedade. Em relacdo a Caminho de pedras, Montenegro
(1938, p. 8) afirma que, no romance, ha uma idéia central, em torno da qual gravitara
toda a sua acdo: “[...] a desigualdade social da mulher’. Suas personagens
femininas sdo mulheres incomuns, cujas posturas ndo coadunam com a ordem
patriarcal na qual estdo inseridas. Sdo avessas ao casamento e nao veem na

instituicdo a resolucao de seus problemas. Ingrid Stein (1984, p. 55) comenta que,

® Ibidem, p. 27 et seq.
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em algumas passagens em seus textos, chega-se a perceber uma visdo negativa do
casamento.

O livro As trés Marias (1939) traz a narragéo feita em primeira pessoa. Esse
foco narrativo acompanhara os demais romances. O espaco ficcional da obra
corresponde a um colégio interno, onde trés amigas, Maria da Gloéria, Maria José e
Maria Augusta, a Guta, se conhecem. Todas, cada qual a sua maneira, vao viver as
dificuldades sociais impostas a elas pela condicdo de mulher. Sobre essa obra, o
critico Adonias Filho destaca que “[...] as personagens femininas, a partir do
encontro no colégio de freiras, em seus destinos préprios — as trés Marias —,
permitiram a escavacéao interior, favorecendo a sondagem social na apreenséo da
sociedade burguesa provinciana” (ADONIAS FILHO, 1969, p. 88).

Rachel escreve de maneira singular o texto de As trés Marias, recebendo
comentarios elogiosos de Mario de Andrade sobre a beleza “limpida” com a qual
escreve a lingua nacional no referido texto (ANDRADE, 1972, p. 115-119).

Essa obra inspirou uma novela no horario das dezoito horas, na Rede Globo
de Televisdo, em 1980. De seus romances, dois foram transpostos para a televisao,
em telenovelas, e um, para o cinema. Memorial de Maria Moura foi adaptado para
minissérie em 1994. Conhecer as versdes televisivas das obras ndo exclui, no
entanto, a leitura dos livros. Elzira Divina Perpétua afirma que o livro permite a volta
sistematica ao texto sempre que o leitor julgar necessario, tornando o contato com a
obra mais efetivo e indispensavel.’

Os criticos consideram o intervalo entre a publicacdo de As trés Marias (1939)
e Doéra, Doralina (1975) como um hiato na obra de Rachel de Queiroz. Alguns, ao se
referirem a esse intervalo, citam o que ocorreu entre a publicagdo de Sagarana
(1946) e Grande Sertéo: veredas (1956). Nesse periodo, correspondente aos trinta e
seis anos que separam a publicacdo de As trés Marias e de Dora, Doralina, Rachel
se dedica a publicacdo de cronicas e de duas pecas teatrais. A edicdo de Doéra,
Doralina representa, simbolicamente, a retomada de sua carreira como romancista,
parecendo haver um hiato na producdo romanesca da escritora. No entanto, ha
cronicas de Rachel de Queiroz que nos fazem supor que haja um dialogo entre os

romances e as cronicas, pois alguns elementos delas séo facilmente identificados

° Disponivel em: <http://www.abralic.org.br/cong2008/anaisonline>. Acesso em: 17 jun. 2010.
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nos romances. H4 mencdes a esse aspecto, em criticas académicas relativas a
pesquisa genética dos textos de Rachel.

Depois de ter publicado Doéra, Doralina, Rachel foi escolhida para ocupar a
cadeira n° 05, na Academia Brasileira de Letras (ABL), no dia 04 de agosto de 1977.
Tomou posse no dia 04 de novembro do mesmo ano, tendo sido a primeira mulher a
assumir este papel de destaque junto a outros imortais.*°

No livro Déra, Doralina, a autora retoma o cenario nordestino que inspirou
suas primeiras criacdes, nunca abandonado, seja nos romances seja nas cronicas,
estabelecendo o sertdo como seu ponto de partida e de chegada. O Rio de Janeiro,
especialmente a Ilha do Governador, onde residiu por varios anos, é tema recorrente
em diversas cronicas'’ e é retratado em O galo de ouro. Para o critico Wilson
Martins, o resultado da juncéo dos dois cenarios “[...] foi o soberbo Dora, Doralina
que, segundo parece, desnorteou a critica e ndo foi reconhecido em sua justa
medida como livro que se vinha juntar a uma nova idade do romance brasileiro”.
(MARTINS, 1997, p. 69).

Ao escrever, “Rachel de Queiroz: escritor profissional”, o critico e escritor
Gilberto Amado da énfase ao trabalho que a autora faz com a realidade, destacando
gue “ela vé a realidade, [...] [explorando-a], quebrando-lhe a crosta, indo-lhe ao
amago [...] para o leitor [...] profissional” (AMADO, 1970, p. 20). Dessa forma,
entende-se que Rachel desvela a realidade para um determinado tipo de leitor.

Déra, Doralina é uma obra que dialoga com as cronicas da autora editadas na
coletanea A donzela e a moura torta (1948), com O galo de ouro, romance editado
em quarenta capitulos na ultima péagina da revista “O Cruzeiro” (1950), reunido em
livro em (1985) e o ultimo romance Memorial de Maria Moura. O romance de 1975 é
dividido em trés partes: O livio de Senhora, O livro da Companhia e O livro do
Comandante. Ingrid Schwamborn®? refere-se a primeira parte, O livio de Senhora,
como O livro do Ceara. Maria de Lourdes Dias Leite Barbosa,'® reporta-se ao Livro
da Companhia como aquele em que ja desponta o espirito de aventura que

caracterizard Memorial de Maria Moura.

' Uma curiosidade é o fato de Rachel ter falecido no ano de 2003, no mesmo dia e més de sua
posse na ABL.
Sao cerca de 3.000 cronicas, de acordo com pesquisa feita. Disponivel em:
<http://puc.riodigital.com.puc- rio.br>. Acesso em: 09 jan. 2010.
2 SCHWAMBORN, 1960, p. 95.
¥ BARBOSA, 1999, p. 16.



20

italo Gurgel, em sua leitura de Déra, Doralina,** mostra que, embora a obra s6
tenha sido editada em 1975, a autora admite que ja tomava notas do perfil de seus
personagens desde As trés Marias, 0 que é importante para se compreender o
processo de producéo ficcional da autora.

Jerri Antdnio Langaro, em De Sinhazinha a Jagunca/de Senhorinha a
Senhora: uma leitura de Memorial de Maria Moura e Déra, Doralina, trabalha com os
dois romances que tém um interesse particular para meu estudo. Nesse texto, o
autor discorre sobre a postura oligarquica de Maria Moura e Maria das Dores (Dora),
protagonistas dos dois romances. A primeira personagem ¢é forcada a abandonar
sua posicédo de Sinhazinha e a mudar-se para o posto de Chefe de uma cabroeira
gue a obedece sem restricdes; a segunda, depois da morte do marido e de acirradas
divergéncias com a mae, decide acompanhar um grupo de teatro mambembe que a
levar4 ao encontro de um novo amor — o Comandante — que fara com que Doéra
assuma o mais tradicional dos papéis femininos, o de dona-de-casa. Apds a morte
de Senhora e, posteriormente, do Comandante, Dora retorna a fazenda Soledade
para assumir sua heranca e, de certa forma, encarnar a postura oligarquica de
Senhora, perpetuando o patriarcalismo. Em Memorial de Maria Moura, a obra é
ambientada no sertdo do século XVIII, sem que se especifiqgue, exatamente, se no
sertdo nordestino.

Em Doéra, Doralina, a trama se desenrola nos anos trinta e tem o0 sertao
nordestino e o Rio de Janeiro como ambiente. Essa questdo temporal esclarece
para o leitor o continuismo da ideologia patriarcal, visto que as trés personagens,
Maria Moura, DoOra e Senhora, reproduzem o modelo masculino nas relagdes de
poder.

Por ocasido do lancamento de Doéra, Doralina, o critico Lausimar Lans
escreve, para 0 Suplemento Literario do jornal Minas Gerais, um texto em que
evidencia a importancia do estilo racheliano para a compreensdo do homem
nordestino e o resgate da cidade do Rio de Janeiro. Nessa direcdo, segundo ele “a
escritora nos da plena consciéncia dos cenarios de sua terra nordestina e da
fascinacdo de um Rio de Janeiro que vai longe” (LANS, 1975, p. 11).

Helena Rodrigues Oliveira, em sua dissertacdo de mestrado, O percurso da

dor: uma leitura de Doéra, Doralina, de Rachel de Queiroz, enfoca a dor como

" GURGEL, 1997, p. 58.
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elemento centralizador da narrativa, cujo prendncio estd no nome da personagem,
Maria das Dores. A dor, antecipada pelo préprio nome, é a sina pela qual ela tera
que passar.

No que se refere ainda a critica sobre Rachel de Queiroz, destaco dois outros
estudos. Em “Classe e género no romance de Rachel de Queiroz’, o ensaista
Eduardo de Assis Duarte vé a obra e a vida de Rachel de Queiroz como “espécie de
marco ou emblema do processo de emancipacdo social da mulher brasileira no
século XX”. Mostra, ainda, que a inovacdo do texto da autora da-se pelo ponto de
vista da mulher, imprimindo nos textos um “duplo desrecalque, pois neles falam
tanto a classe, quanto o género oprimido” (DUARTE, 2005, p.105).

No Dicionario Critico de Escritoras Brasileiras (2002), a autora Nelly Novaes
Coelho vé a presenca de Rachel nas letras brasileiras como “emblematica”,
afirmando que “sua verve de cronista se consagra a partir de sua presenca, durante
0s anos de 1940 e 1950, na ultima pagina da revista O Cruzeiro, tornando-se um
dos nomes mais conhecidos e queridos da crénica jornalistica brasileira.” (COELHO,
2002, p. 551). Em relacdo aos romances, a autora discorre sobre uma gradual
mudanca de “planos de consciéncia de livro para livro”, afirmando que Memorial de
Maria Moura chega ao plano existencial-mitico.

Em julho de 2003, poucos meses antes do falecimento de Rachel, o escritor
José Luis Lira lanca uma biografia, editada pela Academia Brasileira de Letras,
intitulada No alpendre com Rachel. O autor é, segundo a critica, um dos poucos
neste pais que pode discorrer em profundidade sobre a vida e a obra da escritora

cearense.

1.2 A critica sobre o Memorial de Maria Moura

Com Memorial de Maria Moura, editado em 1992 pela Editora Siciliano,
Rachel recebeu prémios importantes, como o prestigioso e internacional “Prémio
Camdes” e 0 “Prémio Juca Pato”, ambos em 1993. O romance foi traduzido para o
francés, em 1995, por Cécile Tricoire, Editions Métailié.
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Passados dezoito anos da edi¢cao de seu penultimo romance, Rachel revigora
a tematica feminina tendo as paisagens nordestinas como cenario, embora néo
exista no texto uma definicdo precisa do ambiente em que as acfes se passam. O
livro ndo traz uma paisagem agreste, seca, como em O Quinze (1930), mas mantém
aguela mesma sobriedade de linguagem. As menc¢Oes sao feitas a lugares
localizados em todo o Nordeste e no Centro-Oeste. Em conversa com a estudiosa
Maria de Lourdes Dias Leite Barbosa, Rachel afirma que o Limoeiro e a Serra dos
Padres, dois espacos centrais para a nharrativa, localizam-se na regidao Centro-
Oeste.”

Nos anos sessenta, Rachel trabalhava intensamente na producédo de cronicas
para diversos jornais, do Brasil inteiro,*® e mantinha, semanalmente, a crénica para a
“Ultima Pé&gina”, secdo da revista O Cruzeiro. Essa parceria perdurou de 1945 a
1975, ano do encerramento da revista.

Essa época, de efervescéncia académica, também foi um momento especial
para a consolidacdo da critica literaria no Brasil, mas Rachel era pouco conhecida
no meio académico como ficcionista. Seu nome era mais associado as cronicas, que
participavam de um género pouco explorado pela critica, por ser considerado um
género menor, “ao rés-do-chdo”.*’ No entanto, Rachel, a meu ver, sempre se referia
a critica de maneira humilde, mostrando sua visdo arejada sobre essa questao,
conforme se pode perceber pelo recorte de entrevista selecionado, publicado em

Cadernos de Literatura Brasileira:

Cadernos: De que maneira a Sra. tem se relacionado com a critica? Ela
chegou a influenciar o seu trabalho, pelo menos no caso de observagdes
aparecidas em textos de escritores e ndo de criticos profissionais? De que
modo? E como a Sra. vé o papel da critica na atualidade?

Rachel de Queiroz: A critica sempre foi muito benevolente comigo. Hoje eu
sinto que praticamente ndo existe mais aquela figura do grande critico, que
pontificava no jornal, cujos artigos eram quase sentencas. [...]. Quanto a
influéncia, eu digo a vocé que tenho um coragdo muito humilde. Quando
publiquei Memorial de Maria Moura, a primeira critica que li foi na Veja e
falava muito mal do livro. Fiquei pensando no que o homem tinha escrito e
achei que ele tinha toda razdo. E verdade que a critica falava que o
romance ia ficar muito bem na televisédo e, dois anos depois, a minissérie
Memorial de Maria Moura foi um sucesso. Mas eu sé via o lado negativo do
artigo. Fiquei arrasada uma semana. (CADERNOS..., 1997, p. 24).

> BARBOSA, 1999, p.74.

® O Ceara, Diario de Noticias, O Jornal, O Estado de S. Paulo, Diario de Pernambuco, O Povo,
Correio da Manh4, Diario da Tarde, O Estadao, Ultima Hora, Jornal do Comércio e outros.
YCANDIDO, 1992.
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Heloisa Buarque de Hollanda, em seu artigo “O ethos Rachel” ressalta ainda
a questdo politica como motivadora para o sombreamento da obra de Rachel por
parte da critica académica. Rachel tinha parentes militares e, em sua casa no Rio de
Janeiro, recebia a visita de alguns deles. Por isso, sua residéncia foi considerada
ponto de conspiracdo. O certo € que recusa, em 1961, o convite do presidente Janio
Quadros para ocupar o cargo de Ministra da Educacao, justificando-se: “Sou
jornalista e gostaria de continuar sendo apenas jornalista” (CADERNOS..., 1997, p.
24). Mas aceita a nomeacdo, em 1966, pelo presidente Humberto de Alencar
Castelo Branco, um daqueles militares aparentados, para ser delegada do Brasil na
212 Sessado da Assembléia Geral da Organizagdo das Nac¢des Unidas, na Comisséo
dos Direitos do Homem, demonstrando a sua pouca vontade em envolver-se em
cargos publicos de chefia, mas, ao mesmo tempo, evidenciando o0 seu engajamento
nas questdes que discutissem a liberdade e a igualdade humana, tema recorrente
em toda a sua obra.

Memorial de Maria Moura foi texto aclamado pela critica e um dos mais
explorados pela critica académica em dissertacbes e teses. O escritor e critico
Antbénio Houaiss declara que Memorial de Maria Moura é um texto que honraria a
histéria da literatura brasileira. Ainda, dentre outras consideracfes, destaca a
“mestria no dominio do vocabulario e da sintaxe” em consonancia com “uma mestria
psicoldégica que engrandece a hatureza da criagcdo”. Houaiss classifica como
“arqueologia verbal” o trabalho de Rachel, no que tange a exploracéo da linguagem
regional, devido ao reduzido niumero de vocabulos regionalistas de que dispbe para

0 manejo do texto, afirmando que:

[...] € ai que o milagre [do] escritor se manifesta forte: Rachel consegue
adequar cada situacdo mental de cada personagem a essa legitimacdo
verbal arqueolodgica, dando, paralelamente, um vigo quase inaugural ndo s6
as expressOes dialogais diretas, sendo que, sobretudo, as mentadas nas
passagens dos discursos indiretos aparentes (HOUAISS, 1992, p. 4-6).

Elsie Lessa, escritora e cronista do jornal O Globo, em 1992, recebeu de
presente de Rachel a primeira edicdo do Memorial. Levou-o na bagagem para
Portugal e, de 1a, enviou uma crénica para o jornal, inspirada na leitura do texto, em
que destaca a riqueza lexical e o esmero da autora na escolha de vocabulario tdo

sertanejo: “A colher-de-cha que a escritora da aos dicionaristas [...] que o jeito era ler
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o Memorial de dicionario ao lado. Palavras reencontradas da minha infancia paulista,
mostrando que afinal tudo nos une mais que nos separa” (LESSA, 1992, p. 25).

Em Textos e Contextos, Francisco Carvalho chama a atenc&o para dois
pontos que muito me interessam: a tradi¢cao resgatada pela autora na construcéo de
Maria Moura e as vozes discursivas que narram o texto (CARVALHO, 1995, p. 94-
96). O romance revisita personagens embleméticas da ficcdo nordestina, como a de
Luzia-Homem, de Domingos Olimpio (1903) e a de D2 Guidinha do Poco, do
romance de Manuel de Oliveira Paiva, editado em 1952, por Lucia Miguel Pereira,
sessenta anos apds a morte do autor. A protagonista do romance de Manuel de
Oliveira Paiva fora inspirada na historia de Maria Francisca de Paula Lessa,
latifundiaria que, em 1853, foi condenada a trinta anos de prisédo, pela justica de
Quixeramobim, por ter assassinado o marido. Acredito que essas construcdes
tenham contribuido para a formacdo de Maria Moura, além de outras personagens
da literatura brasileira, como Diadorim, de Jodo Guimardes Rosa. No que tange a
narrativa, Francisco Carvalho classifica como “engenhosa” a técnica usada pela
romancista, pois enriquece “os conteudos [narrados] com novas situacdes e novas
possibilidades, da mais dinamismo e colorido ao romance e, a0 mesmo tempo,
impede que o curso da histéria seja conduzido exclusivamente pela onisciéncia da
principal narradora” (CARVALHO, 1995, p. 94).

Excecéo feita a Santinha, as personagens Maria Bonita e Nazaré séo as que
arregimentam a narrativa. Mesmo em Memorial de Maria Moura que, como se exp6s
anteriormente, traz mais de uma voz narrativa, inclusive vozes masculinas
entremeadas, € a voz feminina que se sobrepde como uma espécie de lideranca
imposta, especialmente a de Maria Moura. Trata-se, afinal, de seu Memorial.

Ménica Raissa Schpun, em seu artigo “Lé com |é, cré com cré? Fronteiras
moveis e imutaveis em Memorial de Maria Moura”, traz uma comparacao entre a
Rainha Elisabeth I, da Inglaterra (1533-1603), uma das trés personalidades a quem

Rachel dedica a obra, e Maria Moura.*®

'® Dedica-lhe a obra “pela inspiracdo”. Entretanto, em entrevista concedida a Cadernos de Literatura
Brasileira (1997, p. 22-39), Rachel explica como esbocou a personagem inspirando-se na Rainha
e em uma cearense que viveu no século XVII: “Uma determinada histéria comega a tomar conta
dos meus pensamentos. A Moura, por exemplo, [...]. Fomos procurar livros antigos e descobrimos
gue a primeira grande seca registrada oficialmente aconteceu em Pernambuco, em 1602. Nessa
seca, uma mulher chamada Maria de Oliveira tornou-se conhecida, porque juntamente com os
filhos e uns cabras, saiu assaltando fazendas. Pois eu fiquei com essa mulher na cabeca. Uma
mulher que saia com os filhos e um bando de homens assaltando fazendas — era a “Lampiona” da
época, pensei. Ao mesmo tempo, eu sempre admirei muito a rainha Elisabeth |, da Inglaterra, que
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A Rainha, tanto quanto Moura, ndo se casou. Era o6rfa de mée e teve que lutar
e se impor para ter seus direitos de herdeira assegurados, vencendo seus inimigos e
marcando seu reinado com um grande avanco econdémico. Outra intersecdo entre a
Rainha e a chefe de jagunco eram as preferéncias amorosas, pois ambas tiveram
seus favoritos. No caso da Rainha, nunca se soube o motivo que a levou a escolher
favoritos e ndo um rei. Quanto a Moura, essa questdo é bem simples: a presenca de
um esposo lhe tiraria bens e, principalmente, poder. Moura tinha uma visdo bem
licida sobre isso e ndo perderia o poder de mando por nada, nem por um grande
amor.

Essa determinacéo da personagem explica sua opc¢éo por herdar as roupas e
o cinturdo do pai, e usa-los, travestindo-se, pois Maria Moura vé nessa mudanca a
resolucao de seus problemas e o encontro de sua liberdade.

O artigo “Rachel de Queiroz: invencdo do Nordeste e muito mais”, de Ligia
Chiappini é um dos textos criticos mais longos e de suma importancia para todo
aquele que pretende seguir a pesquisa pelas trilhas literarias de Rachel.'® Nesse
artigo, a autora propde a apresentacdo de um verdadeiro “inventario” de questdes
sobre a ficcdo queiroziana, incluindo o ultimo romance. Para tanto, Chiappini utiliza-
se de uma bibliografia critica que “vai de Adonias Filho a José Hildebrando Dacanal,
passando por Antonio Candido, José Aderaldo Castelo, Alfredo Bosi, Fabio Lucas,
Zenir Campos Reis e Flora Sussekind, estudiosos que se debrucaram sobre o
chamado romance de 30, fazendo-os dialogar com pesquisadores de outras areas
gue também se interessaram por esse conjunto de romances: “entre esses estdo o
sociélogo Sérgio Miceli, [...] a historiadora Rosa Maria Godoy Silveira e o historiador
Durval Muniz de Albuquerque.” (CHIAPPINI, 2002, p. 157).

Sobre a obra O regionalismo Nordestino, de Rosa Maria Godoy Silveira, Ligia
Chiappini explica que a autora propde a discussao de dois autores: Gilberto Freyre e
Djacir Menezes. Freyre e Menezes pensam dois nordestes: um, correspondente a
area canavieira, 0 outro, a area pecuaria. O primeiro, mais rico; o segundo, mais
pobre. Os romances de Rachel retratam o Nordeste pobre que vive as agruras da

sobrevivéncia, driblando a morte pela seca ou pela disputa de terras.

morreu no inicio do século XVII; [...] eu pensei: “Essas mulheres se parecem de algum modo.” E
comecei a misturar as duas. Estava pronto o esqueleto do romance.”
9 CHIAPPINI, 2002, p. 157-176.
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Durval Muniz de Albuquerque, em A invencdo do Nordeste, segundo Ligia
Chiappini, trata Rachel de Queiroz de forma mais direta, como integrante de um
grupo que se interessa pela construcdo de um futuro sem resquicios do passado

elitista, trabalhando o regional como referéncia para o nacional:

Para autores como Rachel de Queiroz e José Américo, o sertdo aparece
como o repositorio do verdadeiro carater nacional, reduto de uma
sociabilidade comunitaria, familiar e orgéanica, onde os valores e os modos
de vida contrastam com a civilizagdo capitalista moderna, com a ética
burguesa assentada no individualismo, no conflito e na mercantilizacéo, de
todas as relac@es. [...] O tema da dissolucdo, da decadéncia, seja fisica,
seja moral, dos personagens, submetidos a essas novas relagfes sociais,
[...] é constante, seja em José Lins, mais voltado para abordar a sociedade
acucareira, [...] seja em Rachel de Queiroz e José Américo, que tomam o
sertdo como Ultimo reduto desta sociabilidade apds a decadéncia da
sociedade canavieira (ALBUQUERQUE,? apud CHIAPPINI, 2002, p.163-
164).

Entretanto, concorda com alguns criticos que veem a busca do homem
“natural”, propdsito do estilo racheliano, como forma de idealizacdo do sertanejo
gue, representado por seus personagens, especialmente, as femininas, busca
sempre o retorno ao sertdo. E certo que Guta (As trés Marias), Dora (Dora, Doralina)
e Maria Moura (Memorial de Maria Moura) retornem e retomem suas vidas, tendo
um fio do passado como prosseguimento. Mas ndo sao atitudes ideais: sao, antes
de tudo, reais. Talvez esse seja um dos pontos que justifiguem a literatura de Rachel
como neorealista.

Na terceira parte de seu artigo, Ligia Chiappini apresenta um contraponto a
leitura de Albuquerque, que ela chama de “desatenta e, no minimo assexuada, para
nao dizer machista” (CHIAPPINI, 2002, p. 167). Sua proposta agora € apresentar a
leitura dos textos de Rachel feita por mulheres.

Inicia por aprofundar-se no artigo de Monica Raissa Schpun, também
publicado no mesmo livio em que esta o artigo de Ligia Chiappini. A questao
escolhida foi aquela que diz respeito as escolhas amorosas de Maria Moura, 0 seu
confronto entre a submissédo e a defesa da terra que é, para ela e seu meio, simbolo
de poder, “num tempo e lugar em que se gestava a tradicdo da grilagem em vigor
até hoje no Brasil” (CHIAPPINI, 2002, p.167).

A leitura dos textos de Rachel traz a desconstrucdo dos mitos, ndo dando

espacos, portanto, para a idealizacdo. Isso € bem trabalhado no texto, em todas as

20 ALBUQUERQUE, Durval Muniz. A invencao do nordeste. 3. ed. S8o Paulo: Cortez, 1969.
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esferas da obra de Rachel, desde as pecas teatrais, como a que explora o
cangaco,?! até os romances, especialmente Memorial de Maria Moura, que resgata
a tradicdo cangaceira do interior nordestino.

Por retratar exatamente a realidade da época, a personagem Maria Moura
segue a mesma linha das matriarcas que ndo assumiam uma relagdo amorosa, mas
a viviam clandestinamente, sempre com alguém cuja forca e cujo poder fossem
inferiores aos delas. Maria Moura sé ndo conta com o imprevisto de se apaixonar
por Cirino, um homem que contraria as escolhas proprias das matriarcas. Maria
Moura era “Lampido de saias [...] apenas com o complicador da sua ambiguidade
masculino-feminino que vem a tona quando ela se apaixona pelo homem que a trai e
que um dia tera de matar” (CHIAPPINI, 2002, p. 169).

A leitura de Nicole Guenot Baranes, Presence de la femme dans I'oeuvre

romanesque de Rachel de Queiroz,*

traz um estudo sistematico das figuras
femininas de cinco romances da autora, excluindo apenas O Galo de Ouro. Ligia
Chiappini considera o trabalho ingénuo e linear, mas pioneiro e importante por
conter conclusdes preciosas sobre as personagens queirozianas. Um dos aspectos
instigantes € em relacdo as paginas que vdo aumentando, de romance para
romance, indicando possivelmente um alargamento da imaginagéo, que provoca um
volume extra na obra da autora.”® E, ao passo que se vai alcancando esse volume,
utiliza-se o flashback: “os saltos no tempo, 0s movimentos recorrentes, as estruturas
circulares” (CHIAPPINI, 2002, p. 169), progressivamente carregando de
complexidade as protagonistas. Excecdo feita a Maria Moura, todas as outras
personagens fazem o movimento de ir e vir do sertdo para a cidade, mas sempre
fincando o pé no sertdo. Esse movimento lembra o da autora, que sempre migrava
para a cidade, mas, como para recarregar sua forca, se refugiava em sua fazenda,
cujo nome, simbolicamente, era “Nao me deixes”.

Todos os romances carregam também em si o fatalismo e a auséncia de um
final feliz. A busca da liberdade pelas letras ou pelas armas impde a soliddo as
personagens queirozianas. A liberdade de autodeterminar-se pede o sacrificio da

constituicdo da familia e da maternidade.

“L QUEIROZ, 1953.

?2 BARANES, 1979.

% E interessante pensar o conjunto de romances por esse aspecto. O Quinze contém 142 paginas
(772. ed.); Joao Miguel,117 paginas (72. ed.); Caminho de pedras, 150 paginas (112. ed. ); As trés
Marias, 111 péaginas, 2 v.; Dora, Doralina, 270 paginas, 2 v.; Memorial de Maria Moura, 482 paginas,
(92. ed.).



28

Seguindo a trilha da critica feminina aos textos de Rachel, Ligia Chiappini
analisa a dissertacdo de mestrado de Heloisa Gomes Saraiva,?* cuja pesquisa
detém-se nos romances, exceto os dois ultimos: O Galo de Ouro e Memorial de
Maria Moura. Embora seja uma critica que néo se relacione diretamente com minha
pesquisa, ha uma parte que ndo posso deixar de mencionar, pois diz respeito ao
estudo das cronicas da primeira coletanea.”® Heloisa Gomes Saraiva as identifica
“‘como matriz de cenas e passagens dos romances”, especialmente, de Dora,
Doralina. Para ela, a cronica “Retrato de um brasileiro” seria o embrido do folhetim O
Galo de Ouro. Essa informacdo € importante para esta dissertacdo, porque esse
confronto entre crdnicas e romances sera proposto no quarto capitulo.

Para finalizar seu artigo, Ligia Chiappini destaca as publicacbes de Vilma
Aréas, Heloisa Buarque de Hollanda e Vera Borges. Heloisa Buarque de Hollanda,
em seu artigo “O ethos Rachel”, destaca também o papel das matriarcas cearenses
como inspiradoras para a escrita da autora. Nao h& como referir-se as matriarcas
nordestinas sem mencionar aquelas da familia de Rachel. D. Barbara, a célebre avo
de José de Alencar e quinta avo de Rachel de Queiroz, teria lutado na Confederacéao
do Equador, enviuvando aos 45 anos e tendo que administrar sozinha a fazenda que
herdara. Da mesma fora que Senhora o fez, em Doéra, Doralina, e, posteriormente,
como Déra o fara.

No artigo “Rachel: o ouro e a prata da casa”, de Vilma Aréas, Chiappini vé a
descricdo de Conceicdo em O Quinze (1930), como “alegoria da seca”, mas
visualiza a intengdo de Rachel na desconstrugdo dos mitos, preconceitos e
expectativas.?® Para mim, o artigo de Vilma Aréas tem interesse particular por tratar
da presenca da memodria nos textos queirozianos e por mencionar a inter-relacéo
gue ha entre as crbnicas da primeira coletanea, A donzela e a moura torta (1948) e
os romances Doéra, Doralina (1975) e Memorial de Maria Moura (1992).

Ligia Chiappini encerra, citando Vera Borges em “A representacdo do
feminino em Rachel de Queiroz e Jorge Amado”. Nesse artigo, segundo Chiappini,
Vera trabalha com a comparacéo entre as protagonistas de Rachel e as de Jorge

Amado. A autora escolhe as protagonistas de Rachel de Queiroz de O Quinze, Déra,

** SARAIVA, Heloisa Gomes. As pedras do caminho:a ficcdo de Rachel de Queiroz e sua trajetoria.
1992. Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1992, apud
CHIAPPINI, 2002, p. 172.

% QUEIROZ, 1948.

6 CHIAPPINI, 2002, p. 172.
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Doralina e Memorial de Maria Moura. De Jorge Amado, as de Gabriela, Cravo e
Canela, Dona Flor e seus dois maridos e Tereza Batista cansada de guerra.

Vera Borges atenta para o fato de que Rachel prioriza a descricdo do
pensamento e das acdes de suas personagens, trabalhando com mulheres
representantes de todas as esferas sociais, tendo em comum a orfandade e a
auséncia de continuidade, uma vez que nenhuma deixa filhos.?” O gran finale delas
€ a solidao, preco que pagam pela sua rebeldia.

Em relacdo as protagonistas de Jorge Amado, Vera Borges realca que sao
descritas privilegiando-se o aspecto fisico de mulher mestica e detentora de uma
beleza estonteante. Sdo mulheres pobres que rompem com a tradicdo porque nao
trazem lembrancas de familia, ndo demonstram amor a terra. As protagonistas de
Jorge Amado nao tém filhos, assim como as de Rachel. Mas, ao contrario dessas,
sentem o vazio da auséncia da maternidade. Sdo submissas ao homem e néo
competem com eles, preferindo a obediéncia a solidao.

Ligia Chiappini conclui afirmando que Vera Borges acredita que haja, nos
textos de Rachel, uma intencdo mais latente em se construir personagens mais
complexas, mas que a representacdo feminina na obra ainda € dominada pelo
masculino, uma vez que, para creditarem poder a si, essas mulheres precisam agir
como homens. E bem isso o que Maria Moura faz. A prova cabal é o corte dos
cabelos e as roupas de homem (do pai) simbolizando o resgate da tradicéo.

A escritora Maria Osana de Medeiros Costa apresenta, em seu artigo “Maria
Moura, uma saga de poder, amor e morte”,?® trés pontos-chave do Gltimo romance
de Rachel: as vozes discursivas, o confronto masculino/feminino, representado por
Maria Moura e Beato Romano e a morte como simbolo de libertacdo e redencéo.
Todos esses pontos sdao fundamentais para minha abordagem, uma vez que
sintetizam aspectos sobre o0s quais trabalho o texto pelo fio da memodria.

Em 2006, a graduanda do curso de Histéria, Mirian Costa Mesquita,
apresentou o artigo “A Memoria e a Historia nas crénicas de Rachel de Queiroz no

livro O cacador de tatu”, no VII Simpdésio do Nucleo Interdisciplinar de Pesquisa e

2 Conceicédo, em O Quinze adota um afilhado. Isso Ihe confere uma atitude “avancada” para a época
pelo fato de ser solteira; Maria Moura, em Memorial de Maria Moura, também tem um afilhado a quem
deve deixar sua heranca, uma vez que ndo tem filhos, nem irméos, da mesma forma que suas
antecessoras.

8 COSTA, 2002, p.183-189.
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Estudos Culturais (NIESC).? A coletanea escolhida para andlise retine cronicas do
periodo de 1957 a 1967. Mesquita trabalha com a efemeridade da crbnica,
advertindo que o género pode prevalecer na memoria, abandonando a dimenséo
efémera, podendo revelar aspectos importantes da historia e da memoria.

Para tanto, Mesquita apoia-se na teoria de Silvia Helena Simé&o Borelli, em
sua obra Ac¢ao, suspense, emocdao. Literatura e cultura de massa no Brasil, em que
a autora afirma a importancia da crénica como arquivo, uma vez que “a crénica €
forma de memoria escrita, [é] algo do real que fica impresso e arquivado”.
(BORELLI, 1996, p. 65,% apud MESQUITA, 2006, p. 2).

Rachel recupera acontecimentos histéricos em suas cronicas, relatando o
passado e narrando suas memorias desses fatos. A critica usa como exemplo a
cronica “Os Revoltosos”, de 1962, que mostra um relato ocorrido ha quase quarenta
anos e afirma que a cronista, enquanto narradora, além de historiadora também é
memorialista, pois “inscreve — sob a fluidez do presente — eventos passados e
transforma a cronica em fato da tradicdo, em pura memdria escrita, em marca do
vivido” (BORELL, 1996, p. 70, apud MESQUITA, 2006, p. 7).

Ana Maria Camargo Figueiredo, em “Regionalismo na TV: o0 sertdo e o
jagunco, uma travessia da literatura para a televisdo: um estudo sobre o conceito e a
imagem do sertdo e do jagunco na TV brasileira a partir das adaptacdes literarias:
Grande Sertdo: veredas e Memorial de Maria Moura”,** procura apreender como 0s
conceitos e as imagens do sertdo e do jagunco, na televisdo, apresentaram o
regionalismo e como se revelaram como forma particular de resgate da brasilidade
atingida pela globalizacdo, que nos tornou, a todos, cidadaos do mundo. A escolha
das obras deu-se por terem marcado uma época da televisao brasileira (décadas de
80 e 90). O trabalho de producéo ficcional da televiséo revisita as origens da fic¢ao,
valendo-se dos géneros épico e dramatico, fazendo o telespectador participar de
uma histéria de heréis, com homens e mulheres representantes de um passado
cruel e violento. Para a autora, esses aspectos consolidaram o formato minissérie
“como um campo do experimento, do lirico e da memoéria” (FIGUEIREDO, 2008, p.

35).

> MESQUITA, 2006.

% BORELLI, Silvia Sim&o. Agéo, suspense, emog4o: literatura e cultura de massa no Brasil: EDUC:
Estacdo Liberdade, 1996. p. 65.

%! Ibidem, p. 70.

* FIGUEIREDO, 2008.
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lvo Renato D’Avila Franca, em “Memorial de Maria Moura em dupla poética
de olhar: do romance de Rachel de Queiroz & minissérie de televiséo”,*® estuda a
intertextualidade entre a obra literaria e a minissérie de televisdo, uma vez que a
primeira é produto da utilizacdo da palavra escrita e, a segunda, resultado de
iImagens e sons. Para tanto, o autor lanca méao de um duplo olhar sobre a narrativa e
sua adaptacdo para a televisdo, tendo como objeto de andlise o texto original, de
Rachel de Queiroz, o roteiro de adaptacdes, de Jorge Furtado e Carlos Gerbase, e a
producao televisual, da Rede Globo de Televisdo, cujo foco é a performance da
protagonista Maria Moura. Sua leitura aborda, primeiramente, o processo de
adaptacao do romance ao roteiro, seguindo o recorte da construgcédo da personagem
no romance e na minissérie. Além disso, o autor usa como complemento a
contextualizacdo do romance em relacdo aos demais textos ficcionais da escritora, a
historiografia e a critica literaria brasileira. Considera, ainda, que a designacao
“adaptacao” justifica-se na transposicdo do romance para a minissérie, ainda que
estabeleca ora aproximacdes, ora distanciamentos entre as duas obras.

Angela Harumi Tamaru, em A construcéo literaria da mulher nordestina em
Rachel de Queiroz,** faz uma anélise comparativa entre a personagem Maria Moura,
do romance Memorial de Maria Moura e a Beata Maria do Egito, personagem da
peca teatral queiroziana, publicada em 1958, que tem como titulo 0 mesmo nome da
protagonista. Tamaru parte da protagonista de O Quinze (1930), Conceicéo, a
primeira que ndo se casou nem se rendeu a subserviéncia de uma sociedade
retrograda, decidida a se entregar antes as leituras que ao par amoroso
incompativel. Maria Moura e Beata Maria do Egito agregam em si mdltiplas
influéncias que as tornam transgressoras da ordem patriarcal ou das virtudes cristas.
Maria Moura aproxima-se da donzela-guerreira pelas vestimentas masculinas e o
cabelo cortado, colocando-se na defesa dos perseguidos pela justica, praticando
roubos e, quando necessério, assassinatos. Torna-se matriarca pelo poder, pela
riqueza e pela forca que a fazem conhecida e (des)temida.

Maria do Egito desconstroi a imagem de Beata pura ao entregar seu corpo
como instrumento de resignacao e luta pelo Juazeiro de Padre Cicero, evocando
uma matriz hagiografica, a de Santa Maria Egipciaca, que lembra as hierddulas,

cortesds sagradas do mundo antigo. Sempre que preciso, Tamaru retoma as

% FRANCA, 2005.
% TAMARU, 2004.
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protagonistas que antecederam Maria Moura, na ficgdo, e D2. Guidinha do Pocgo, de
Manuel de Oliveira Paiva, como matrizes para a concep¢do das personagens
estudadas. Fora da ficcdo, sé@o revisitadas figuras historicas, como a Rainha
Elisabeth I, familiares de Rachel de Queiroz, como Dona Rachel e Dona Barbara de
Alencar e matriarcas, como Dona Federalina de Lavras, e Marica Macedo.

Antonio Carlos de Miranda Pacheco, em Personagens em construcdo no
Memorial de Maria Moura: estudo da génese do Beato Romano,* apresenta um
estudo dos manuscritos literarios que acompanharam Rachel de Queiroz na
elaboracdo da obra Memorial de Maria Moura, especialmente a construcdo da
personagem Padre José Maria, 0 Beato Romano. Como metodologia, o autor utilizou
as teorias da Critica Genética, analisando os mais de 2.000 félios que compdem os
documentos de producédo da obra, além da agenda da autora e outros documentos
nomeados na tese “Documentos Avulsos”.

Rachel, em entrevista, afirma que Maria Moura é tudo o que ela quis ser, mas
ndo conseguira.*® Ao ler essa declaracdo, a autora fez ecoar em mim um sentido
autobiografico para o texto. Entretanto, apds a leitura da tese de Antonio Carlos de
Miranda Pacheco, essa suposi¢ao elucidou-se, pois o autor afirma que “nada ha nos
manuscritos que possa atestar esse tipo de afirmacdo. Todas as personagens tém
tudo e nada tém de Rachel” (PACHECO, 2007, p. 88).

Rosely de Fatima Campello Barroco, em Alguimia da escritura: o processo de
construgcdo da protagonista no romance Memorial de Maria Moura, de Rachel de
Queiroz,*” também pesquisa 0 texto por meio dos manuscritos, apresentando as
etapas da escrita empreendidas por Rachel de Queiroz.*® Ela observa que o texto
foi, inicialmente, escrito em 32 pessoa. Contudo, o foco narrativo € alterado para a 12
pessoa, ainda na primeira etapa, sendo isso um habito da autora ja assinalado por
Marlene Gomes Mendes.*

Ainda da Universidade Federal Fluminense, temos o estudo de Andrea
Cristina Martins Pereira, “Recortes da obra Memorial de Maria Moura: o processo de
re(criacdo) em cena” (2008), que explora a Critica Genética como espaco aberto

para a analise de novos géneros artisticos, dentre eles as traducdes ou recriagdes

* PACHECO, 2007.

% QUEIROZ, 1970, p.32.

*” BARROCO, 2004.

% Essa critica foi colocada fora da ordem cronolégica porque se aproxima do tema da critica anterior.

% Marlene Gomes Mendes é estudiosa de Rachel de Queiroz e observou essa peculiaridade do estilo
racheliano ao investigar os manuscritos de As trés Marias.
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intersemidticas. Sua pesquisa insere-se no processo de adaptacdo da obra para o
roteiro escrito e, deste, para a televisdo. O trabalho foi feito aproximando a Critica
Genética e a Traducao Intersemiotica dentre os mais de 2.000 folios que fazem
parte do processo do romance, as 660 paginas do roteiro e as 10 horas e 45 minutos
da gravacdo televisiva. Para sua escrita, Pereira considera imprescindiveis as
interferéncias da autora no resultado final da minissérie, principalmente no que
Rachel mais preza: o carater e a psicologia da protagonista Maria Moura.

Em Marias: estudo sobre a donzela-guerreira no romance brasileiro, de

Walnice Aparecida Matos Vilalva,*

a autora analisa a manutengdo da donzela-
guerreira europeia até a atualidade, como uma espécie de heran¢a do processo de
colonizacdo. O romance brasileiro, ao explorar a figura da donzela, insere-se em um
novo espaco, o sertdo. Como obras para serem analisadas, a autora escolhe
Grande Sertdo: veredas e Memorial de Maria Moura, por acreditar que essas obras
permitam uma reelaboracdo da performance e o aprofundamento de elementos
configurais.

Adriana Arouck Damasceno, em Estratégias ficcionais e resisténcia em
Memorial de Maria Moura de Rachel de Queiroz,** lanca méo de estratégias
ficcionais modernas de trés sertanejos, que representam a resisténcia as normas
sociais. Os trés sertanejos sdo agueles cujas vozes vao se sobrepor a narrativa
reminiscente: Maria Moura, Beato Romano e Marialva.

Maria Moura representa o cangaco. Beato Romano, o messianismo. Marialva,
as tradicdes populares, cujo viés alude ao uso da oralidade. Damasceno traz uma
imagem do sertdo marcada pela violéncia e morte, mas, ao mesmo tempo, tocada
pela solidariedade e esperanca.

A critica de Lana Mara Andrade Nobrega, Literatura e Psicologia Ambiental:
uma analise do livro Memorial de Maria Moura a partir da relacdo pessoa-

ambiente,*?

nao se vincula a area da Literatura, mas a da Psicologia, o que me
trouxe certa surpresa ao saber que o texto queiroziano desperta interesse em outras
areas, além da Literatura.

O estudo percorre a relagdo pessoa-ambiente, presente na obra, analisando

as falas de Maria Moura e o vinculo dela com os ambientes. Para o desenvolvimento

“CVILALVA, 2004.
“I DAMASCENO, 2009.
“2 NOBREGA, 20009.
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metodologico, foram identificados alguns conceitos da Psicologia Ambiental (PA).
Entre os conceitos encontrados, foram escolhidos os de territorialidade, apropriagao
e vinculacdo ao ambiente. Além disso, foram discutidas as possibilidades de estudos
da relacédo pessoa-ambiente pela literatura, uma vez que a presenca dos ambientes
torna-se tdo marcante que a histdria da personagem poderia ser contada por meio
do espaco.

O levantamento critico, aqui exposto, foi feito para se evidenciar a importancia
de Rachel de Queiroz para a literatura e a critica brasileiras, além de confirmar a
viabilidade dos textos da autora em variados niveis de conhecimento e sob diversas
Oticas. Embora ndo discorram diretamente sobre a questdo feminina no texto
racheliano, essas criticas me auxiliardo no objetivo de enfocar a memoéria sob a
perspectiva da personagem feminina. Esse estudo ainda n&o foi incluido na critica
sobre a autora, especialmente em relacdo ao Memorial de Maria Moura, que
privilegio, assim como a discussao da pluralidade de vozes que constitui a narrativa
de Memorial de Maria Moura. Outro aspecto, a que recorro em minha abordagem,
diz respeito a questdo da morte no Memorial, a ser abordada de forma mais
detalhada no decorrer da dissertacdo, considerando as criticas revisitadas no
decorrer do capitulo.

As varias criticas levantadas incidiram, principalmente, sobre o Ultimo
romance de Rachel de Queiroz. No ambito académico, abarcaram diferentes
tendéncias, como o0s estudos intersemidticos da obra pela adaptacdo para a
televisdo e a critica genética dos textos da autora, especialmente do romance
Memorial de Maria Moura. Boa parte dessa pesquisa proveio da Universidade
Federal Fluminense.

Todas as criticas foram importantes para meu trabalho, pois elucidaram varios
pontos obscuros, levaram-me a referéncias desconhecidas e possibilitaram-me
refletir sobre o romance de Rachel sob a perspectiva da memaria. Para tanto, o
artigo de Vilma Aréas, “Rachel: o ouro e a prata da casa”, publicado em Cadernos
de Literatura Brasileira (1997), foi essencial. O artigo de Mirian Costa Mesquita
(2006), que discute a importancia da memodria historica contida nas crbnicas da
autora, também merece destaque. O trabalho de Heloisa Gomes Saraiva (2002)
reiterou a importancia das intermediacdes, que eu ja percebera entre os textos

queirozianos, fazendo-me ir além daqueles destacados pela ensaista.
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No ambito do regionalismo, varios estudos criticos destacaram essa questao
na obra de Rachel de Queiroz. Embora reconheca a importancia desse tema, nao
constitui objeto principal de meu estudo. Foi com a tematica regionalista que Rachel
se inseriu no mundo das letras, valendo-se das palavras para conquistar o seu
espacgo e, por isso, incomodou. Alterou o canone literario, uma vez que trouxe a
escrita feminina para o centro das discussdes e manteve, a partir da publicacéo de
O Quinze (1930), um novo fazer literario, critico de seu tempo e espaco,
interpretando de maneira sensivel a realidade brasileira. Rachel é uma das
escritoras da Literatura Brasileira que sempre teve a literatura como fonte pessoal de
renda tanto pela ficcdo, quanto pelo jornal e pela traducéo.
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2 MEMORIA E VOZES DISCURSIVAS EM MEMORIAL DE MARIA MOURA

“No sertdo, memoria significa talento”.
(QUEIROZ, 1989, p. 128)

2.1 Situando a questao da memodria

A memoria € o recurso que permite ao homem retornar ao passado. Os
gregos acreditavam que a memoéria era uma entidade sobrenatural, divina. Para
eles, era dado aos poetas o poder de retroceder ao passado, lembra-lo e resgata-lo
a coletividade. E isso era garantido pela deusa Mnemdsine, mde das musas, que
protegia as Artes e a Historia.

Esse resgate conferia ao artista e ao historiador a imortalidade daquele que
era rememorado, pois ao registrar os fatos, incluindo ai gestos, fisionomia, atos ou
palavras de alguém, esse se tornava memoravel e, portanto, imortal.

Pretendia-se, com isso, assegurar que os feitos memoraveis do homem néao
se perdessem e servissem de exemplo as geracdes futuras, pois havia consciéncia
de que o lembrar e 0 esquecer estdo sempre muito proximos. Se buscarmos um
resgate dessa questao nos antigos classicos, encontraremos a crenca de que o rio
do esquecimento corria junto a fonte da memoaria. Essa crenca elucida o quao ténue
sdo os limites entre lembrar e esquecer.*

Os limites da memoaria superaram a poesia e a histéria, chegando a medicina
dos antigos. Hipdcrates, o pai da medicina, acreditava que a pratica da anamnese
permitia ao paciente um relato preciso do que antecedera ao momento em que ficara
doente e que essas lembrancas eram imprescindiveis para um diagnostico e
encaminhamento corretos do paciente.

Além de imortalizar e contribuir para fins terapéuticos, a memdéria ainda era de
muita valia para o desenvolvimento da arte da eloquéncia ou retorica, pois todo bom
orador, obrigatoriamente, deveria ter uma memoria prodigiosa, uma vez que teria

gue memorizar longos discursos.

! PEREIRA, 2008, p. 11.
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Por ser essencial, os mestres de retérica criaram, entdo, métodos de

n2

memorizacao ou “Memdria Artificial™ que, posteriormente, foi usada por outras areas

do conhecimento. Ainda hoje, o homem utiliza-se da memoaria artificial quando se
refere & memoria tecnolégica. A diferenca consiste em que a memoaria artificial
antiga trabalhava com a capacidade do homem de arquivar conhecimentos,
enquanto que a versdo moderna transfere a memodria a maquina, destituindo o
homem da necessidade de armazena-la.®

O filésofo francés Henri Bergson distingue dois tipos de memoria: a memoria-
habito e a memdria-pura ou meméria propriamente dita.* A meméria-habito é a
repeticdo por automatismo, feita por uma fixacdo mental que torna o automatismo
psiquico um automatismo corporal.> A meméria pura ndo se constréi pela repeticéo,
mas seleciona e arquiva fatos, objetos, palavras, as vezes impossiveis de serem
repetidos, mas mantidos por uma afinidade afetiva ou por terem sidos muito
marcantes ou traumaticos, mesmo que fragmentados. Benjamin, em suas teses,
chamava a atencdo para o trabalho de Penélope das reminiscéncias, alertando-nos
para o fato de que “[...] ao acordarmos, em geral fracos e apenas semiconscientes,
seguramos em nossas maos apenas algumas franjas da tapecaria da existéncia
vivida, tal como o esquecimento a teceu para nés” (BENJAMIN, 1996, p. 37).

A memoaria possibilita ao homem lembrar e recordar. Lembramo-nos de algo
gquando somos motivados por algum elemento exterior, um cheiro, uma imagem,
uma presenca ou palavra que nos impele a lembranca. Recordamo-nos de algo
quando nos esforcamos para lembrar. As vezes, esse esforco ndo resulta em
sucesso, pois a perda parcial ou total da memaoria € um problema perceptivo como a
perda do tato ou da visdo. Da perda da memadria decorre 0 esquecimento, que pode
ou ndo ser um problema fisico. Dai a necessidade de a sociedade estar sempre
buscando um elo que a una ao passado, assegurando-se do ndo-esquecimento.

O resgate da memoéria € o que permite ao homem o permanente contato com
suas origens, tradicbes e ancestralidade, pois ao lembrar-se de algo, esta-se

lembrando de si. Esse resgate traz ao homem a compreensao desse passado,

2 CHAUI, 2001, p.127.
® No didlogo de Fedro, Platdo mostrava que a escrita constitufa uma ameaca & memoria. Cf.
GAGNEBIN, 2005, p. 47-65.
* BERGSON, 2006.
® Refiro-me, aqui, a acdes cotidianas que fazemos repetidas vezes sem pensarmos ou quase sem
pensarmos nelas como ac¢8es. Fazemos por habito.
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fazendo-o refletir sobre ele, rememorando-o para, talvez, ndo incorrer nos erros
passados.

Esse ponto justifica o crescente movimento para edificacdo de museus e
monumentos, especialmente, aqueles que resgatam as politicas genocidas para que
nao sejam esquecidas. Os “passados presentes”, usando expressdo de Andreas
Huyssen,® encontram-se em destaque. Esse boom, de que nos fala o autor de
Seduzidos pela memdéria (2009), de construgcbes que recorrem a memoria, €
estratégia de rememoracéo pelo medo do esquecimento.

Além de edificar monumentos que trazem a memoéria, de quem os Vé, fatos
histéricos que ndo podem ser esquecidos, h4 um crescente interesse no ambito da
literatura pelos estudos académicos que estejam envolvidos com narrativas que
sejam construidas pelo viés da memoria, incumbindo o escritor de também trabalhar
pelo ndo-esquecimento, valendo-se, para tal, das narrativas.

A ficcdo se apresenta, portanto, como uma possibilidade de resgate de um
passado histérico ou social do qual se guardam lembrancas de fatos, pessoas ou
lugares cujas acdes sejam significativas, tanto do ponto de vista afetivo quanto do

ponto de vista do conhecimento coletivo.

2.2 O texto queiroziano e sua relacdo com a memoria

O trabalho com a memodria individual ou coletiva € tema recorrente nos textos
de Rachel de Queiroz, na ficcdo ou em sua vasta producao jornalistica, via cronica.
Seus romances problematizam a vida nordestina, a politica e os costumes de sua
época com recortes que servem de painel para o entendimento do panorama politico
e social brasileiro, construindo, em seus textos, um espago de historias e memarias.

Tais memdrias constituem uma construcdo seletiva do passado, em que
serdo selecionados e registrados acontecimentos de importancia coletiva ou
individual, podendo-se recordar partes daquilo que aparentemente se perdeu ou,
pelo menos, pensou-se estar perdido nos labirintos obscuros do passado. Em

Rachel, essas memadrias emergem de toadas antigas, cantaroladas, sem registro

® HUYSSEN, 2000, p. 16.
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escrito, passadas de geracdo a geragcdo. Rachel langa méao de linguagem bem
proxima da oralidade, mas sem carregar nos “caboclismos”, ressaltando a tradi¢do
nordestina em relacdo aos costumes impostos a mulher: “Deitada no mato, olhando
as estrelas no céu, eu ia me lembrando das conversas com o Avo [...]. Depois, eu ja
mocinha, ouvia 0S mesmos casos, repetidos ja agora por Pai [...]” (MMM, 1998, p.
87).

Os romances queirozianos trazem protagonistas que representam o
continuismo e a ruptura com o modelo patriarcal que, na época, dava ao homem
autoridade legal sobre a mulher, os filhos e demais agregados da familia.” Sob o
ponto de vista da sexualidade, o estereétipo da mulher, na ordem patriarcal,
correspondia ao daquela que se casava virgem. O ideal de beleza estava
relacionado a cor branca. Nos textos de Rachel de Queiroz, as mulheres quase
sempre sao morenas, rusticas, destituidas daquela beleza padronizada, dotadas de
uma capacidade gerencial impensavel para a mulher da época, contrariando a
generalizacdo que a sociedade do século XVIII tanto almejava. Sdo mulheres que
povoam o imaginario nordestino, por meio das pelas historias populares, como D2
Guidinha do Pocgo e D2 Barbara, de quem Rachel é descendente, e como tantas
outras que participam da memodria coletiva ou individual desse povo.

Dessa forma, em seus romances, o resgate da memoaria é feito utilizando-se
de reminiscéncias regionais e pessoais para a construcdo das personagens e dos
ambientes da narrativa. Em Memorial de Maria Moura, ndo se pode definir com
exatiddo o espaco da narrativa, mas ha uma referéncia clara ao sertdo nordestino
brasileiro, ponto de chegada e de partida de Rachel em varios de seus textos. Ha,
também, uma referéncia a Serra dos Padres, lugar para onde Moura foge com seu
bando. Essas terras foram adquiridas pelo avd de Maria Moura de uma fidalga vitva,
chamada Brites.

Gilberto Freyre, em Sobrados e Mucambos (2004), cita uma matriarca
chamada Brites que tem algumas caracteristicas similares as de Brites, citada no
texto do Memorial. Angela Tamaru assinala que a sede da fazenda da quinta avo de

Rachel, Dona Barbara, era conhecida por “Casa Forte”, nome dado por Moura a sua

" A historiadora June E. Hahner, em sua obra A mulher brasileira e suas lutas sociais e politicas:
1850-1937, alerta que até 1916, no Cadigo Civil brasileiro vigente, havia um dispositivo legal, que
dispunha as mulheres como “menores perpétuos sob a lei”,(HAHNER, 1981, p. 29). Ou seja, a mulher
era subordinada a vontade do homem. Apenas a viuvez dava-lhe poderes sobre os filhos e
propriedades, estando, ainda sob o império de dispositivos testamentarios. Se contraisse novo
matriménio, perderia todos os direitos.
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residéncia na Serra dos Padres®. Essas questdes transformam o texto racheliano em
espaco de representacdo da memoria e, 0 nascimento da personagem, em fruto de
“um trabalho criador, em que a memoria, a observacao e a imaginacdo se combinam
em graus variaveis, sob a égide das concepc¢oes intelectuais e morais”. (CANDIDO,
1987, p. 74).

Rachel, enquanto cronista, ndo foge do apego a terra, da defesa da liberdade
e de trazer a questao feminina para a discussao, usando, em todas as coletaneas, o
vies da memoaria. Ela traz informacdes acerca das transformacfes ocorridas no
Brasil e no mundo, no século XX, que vao de temas do cotidiano a politica ou a
histéria.

Silvia Helena Simd&es Borelli afirma que “[...] o ato de escrever uma crénica &€,
concomitantemente, um ato de lembrar [...]" (BORELLI, 1996, p. 58). Rachel usa
este recurso frequentemente e um bom exemplo disso € a crbénica “Os Revoltosos”,
da coletanea O cacador de tatu (1964), em que a cronista relata um fato historico
ocorrido ha quase quarenta anos.’

O mesmo ocorre em Um alpendre, uma rede, um agude: 100 crdnicas
escolhidas,’® em que Rachel escreve a crénica “Memérias”, cuja primeira linha
constitui epigrafe desse capitulo. Nessa crbnica, Rachel reflete sobre o ato criador, a
inspirac@o e questiona se ndo haveria ai boa parcela de contribuicdo da recordacéo
no chamado “talento”.

Esses recortes de critica e de textos sdo apenas alguns exemplos que utilizo
para ilustrar a tese de que o texto queiroziano vale-se da memoria como suporte,
trazendo o passado para o presente. A “memoéria exercitada”, para usar uma
expressdo de Ricoeur,** é usada em todos os textos queirozianos, desde O Quinze

(1930) até as ultimas producdes da autora,*?

religando o presente ao passado,
trabalhando a identidade do povo nordestino pelas tradicdes. Para Ricoeur, esse
“[...] € o poder exercido no ato de fazer memaria que é o objetivo de toda a tradicdo

da ars memoriae” (RICOEUR, 2007, p. 77).

® Cf. TAMARU, 2004.

® MESQUITA, 2006, p.7-8.

1 QUEIROZ, 1989 p. 128 - 131.

1 RICOEUR, 2007, p. 75.

2 Inclui-se, aqui, o ultimo texto produzido em livro, Nao me deixes (2000), livro basicamente de
receitas comentadas, entremeadas de histdrias da culinéria nordestina, usado recentemente, na
tese de Adriana Rodrigues Sacramento, A culinaria de sentidos: corpo e memoria na literatura
contemporénea, Universidade de Brasilia, 2009.
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Os autores do chamado romance de 30 procuraram se aproximar do povo
através da literatura, adotando temas e formas de expressdo de origem popular,
como forma de denuncia das condi¢Bes sociais em que viviam. Rachel, participante
ativa desse momento literario brasileiro, teve a preocupacédo de fundar certa tradicéo
nordestina e ndo apenas divulgar uma que j4 existia. Para tanto, ao relatar fatos,
memorias e lendas conhecidas da regido, ela recria elementos incorporados a

cultura local, colocando a mulher como expoente das acdes narrativas.

2.3 Memoéria de Maria Moura

Memorial de Maria Moura, publicado em 1992 pela Editora Siciliano, ficou
varias semanas consecutivas como o mais vendido nas livrarias de todo o pais e
rendeu sete prémios a Rachel de Queiroz. Com apenas dois anos de seu
lancamento, em 1994, foi adaptado para minissérie pela Rede Globo e traduzido
para o francés, o alemdo e o inglés. Atualmente, a obra encontra-se em sua
vigésima primeira edicdo, embora esgotada, aguardando reedicdo, pela Editora José
Olympio.

Nesse romance, Rachel utiliza o narrador personagem que descreve suas
experiéncias pelo seu proprio ponto de vista, dando dinamismo a narrativa,
personalizando-a, explorando as vozes de cinco personagens que narram o texto
distribuido em quarenta e dois capitulos. Esses capitulos sao intitulados pelos
nomes dos personagens que narram, a saber: Maria Moura, cuja incidéncia de voz
prevalecera no texto; os primos Tonho e Irineu, que representam a voz masculina da
sociedade patriarcal do século XVIII; a prima Marialva que, embora seja irma de
Tonho e Irineu, estabelece com Maria Moura uma relacdo de confianca, afeto e de
identificacdo, decorrente da condicdo feminina; Padre José Maria, que se
transformara, no decorrer da narrativa, em Beato Romano, representante da religiao
e, portanto, do poder no século XVIII. Sua funcéo sera a de religar** Maria Moura ao

passado dela.

3cf. GAGNEBIN, 2005, p. 16.
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Em Memorial de Maria Moura, 0s narradores revisitam o passado,
explorando-o de acordo com seu ponto de vista, mas todos atestam a coragem de
Maria Moura, tornando veridicas as suas memorias. Dessa forma, evoca-se 0
passado a fim de compreender o presente da personagem, como mulher bandoleira,
travestida em homem, lider de um bando a moda cangaceira. Walter Benjamin
trabalha com a ideia de que ndo se defende o presente em detrimento do passado,
mas que é preciso valorar o presente como decisivo na compreenséo do passado.'*
Assim, a rememoracao faz uma revisdo do passado e garante a sua continuidade no
presente: “O passado traz consigo um indice misterioso que o impele a redencao.
Pois ndo somos tocados por um sopro do ar que foi respirado antes? Nao existem,
nas vozes que escutamos, ecos de vozes que emudeceram?” (BENJAMIN, 1996, p.
223).

Cabe aos narradores, em Memorial de Maria Moura, por intermédio de suas
vozes discursivas, recuperar as memadrias da protagonista, que se entrelagam as
suas proprias memorias, uma vez que essas Se entrecruzam com aquelas.
Entretanto, a rememoracdo néo é exata, pois 0 que importa para cada um, daquilo
que narra, “ndo € o que ele viveu, mas o tecido de sua rememoracao” (BENJAMIN,
1996, p. 37).

Em Matéria e Memodria, Henri Bergson esclarece que o alcance do passado
nao é simples e ndo se limita ao dominio do vivido ou a posse da memoria, mas ao
dominio dos planos de consciéncia que se incumbem de estabelecer o elo entre

passado e presente, trazendo a tona a lembranca pura:

A memoria ndo consiste, em absoluto, numa regressao ao passado, mas,
pelo contrario, num processo do passado. E no passado que nos colocamos
de saida. Partimos de um “estado virtual”, que conduzimos pouco a pouco,
através de uma série de planos de consciéncia diferentes, até o termo em
gue ele se materializa numa percepcéo atual, isto €, até o ponto em que ele
se torna um estado presente e atuante, ou seja, até esse plano extremo de
nossa consciéncia em que se desenha nosso corpo. Nesse estado virtual
consiste a lembranca pura (BERGSON, 2006, p.169-197).

Os “planos de consciéncia”, em Memorial de Maria Moura, sédo representados
pelos narradores-personagens, cujas vozes tentam resgatar o que ficou do que ja se
foi e apontar os “[...] tragos, trapos de um passado, no lugar de rastros, marcas que
se apagaram e, no entanto, estdo 1&” (CASTELLO BRANCO, 1994, p. 11). Fazendo

4 Nietzsche também defende a prioridade do presente sobre o passado: “E s6 a partir do presente
que podeis interpretar o passado”. NIETZSCHE, 1874, apud OTTE, 1996, p. 211-224.
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isso, estabelecem um elo entre o passado e o0 presente, possibilitando a
compreensao do presente.

A opcao por uma narrativa permeada por cinco vozes € intrigante, uma vez
que ndo é uma forma de narrativa comum. Organizando essas vozes no romance,
Rachel alterna as historias de Beato Romano (Padre José Maria), em doze
capitulos, com as de Marialva, Tonho e Irineu, em mais dez capitulos. Os vinte
capitulos restantes, que faltam para fechar o bloco dos quarenta e dois capitulos,
sao relatos de Maria Moura, que, segundo Luis Filipe Ribeiro, “é a solista absoluta,
[cuja] voz domina soberana” toda a narrativa (RIBEIRO, 1999, p. 52).

As narrativas de Maria Moura, Marialva e Beato Romano (Padre José Maria)
seguem, de certa forma, paralelas nas duas partes do texto: aquela em que se
recuperam as memaorias e a que mostra 0 presente da narrativa, formando o que
Anténio Carlos de Miranda Pacheco denomina “trilogia épica”,*® reorganizando, na
obra, o encontro de as trés Marias .'® As narrativas de Beato Romano e Marialva
tém elementos que nao dizem respeito a Maria Moura, diretamente, mas se
relacionam com a histéria dela, de alguma forma. E em Maria Moura que os dois
buscam refagio.

O capitulo intitulado “O Padre” inicia-se pela voz do Padre. E o Unico capitulo
gue nédo traz o nome da personagem intitulando-o. Isso é bastante coerente, pois ele
ainda nao fora metamorfoseado por Maria Moura em Beato Romano. Sua chegada a
Serra dos Padres, local onde Maria Moura se estabeleceu com seu bando, € o que
desencadeara as lembrancas de Maria Moura, fazendo-a retroceder e resgatar seu
passado. O Padre é o guardido de um segredo de confessionario que fara com que
Maria Moura retroceda no tempo, buscando seu passado, atestando o que ja
afirmara Henri Bergson: “é do presente que parte o chamado ao qual a lembranca
responde.” (BERGSON, 2006,'" apud BOSI, 2006, p. 48).

A chegada do padre propicia o confronto entre a memoéria e o esquecimento.
Esse é um dos pontos que, na obra, nos remete a teoria de Paul Ricoeur: Maria
Moura recorre ao esquecimento para apagar o passado, embora mantenha objetos
do pai, vista suas roupas e realize a construgcdo do que chama “Casa Forte”,

seguindo a risca as orientacdes dele, mesmo ndo tendo um projeto escrito ou

> PACHECO, 2007, p. 34.
16 Grifo meu.
" BERGSON, Henri. Matéria e memoéria. S0 Paulo: Martins Fontes, 2006.



desenhado. Utiliza apenas as lembrangcas do que vira e ouvira do pai. Em
contrapartida, o padre José Maria tenta valer-se do nd&o-esquecimento dela,
estabelecendo a relacdo entre a memoria e 0 esquecimento, conforme se pode
observar nos recortes do texto que trazem o discurso, primeiro do Padre, iniciando a
narrativa e, depois, de Maria Moura: “Bem, ela deve se lembrar da confissdo, ndo é
todo dia que se faz uma confissdo daquelas. Ela tem que se lembrar.” (MMM, 1998,
p. 07). “Ah, daquele tempo para ca, eu mudei muito. Imagine se agora eu ia me
ajoelhar aos pés daquele padre! [...] Hoje, 0 que eu mais quero é deixar o passado
pra la. Afinal, s6 na hora da morte é que é preciso a gente pensar nos pecados.”
(MMM, 1998, p. 17).

Confiar o segredo de sua vida ao padre em um confessionario € fazé-lo
testemunha, dando-lhe o privilégio de saber o que os outros ndo sabem e tornando
seu discurso veridico. Ricoeur trabalha a importdncia da testemunha,
caracterizando-a como aquela que conta a outro o acontecido que presenciou (“eu
estive 14”); espera que lhe deem crédito a respeito da histéria que narrou (“acredite
em mim”); garante que sua narrativa podera ser confirmada pelo testemunho de
outras pessoas que também estavam presentes ao acontecimento (“se ndo acredita
em mim, pergunte a outros”). Abre-se, com essa Ultima possibilidade, um espaco
para se discutir o depoimento, tornando o acontecimento publico e passivel de
contestacdo bem como verificagéo. A essa fase, Ricoeur chama de documental.*®

Além do Padre, os primos Irineu, Tonho e Marialva sdo testemunhas das
memoérias de Maria Moura. Sao outras vozes que ajudam a narrar as rememoragoes
da protagonista, que emergem com a chegada do Padre José Maria, agora um fora-
da-lei como Maria Moura.

Esteban Lythgoe considera o testemunho essencial, pois o depoimento de
qguem presenciou o fato confere-lhe credibilidade. Segundo Lythgoe, intelectuais
como “Felman, Laub y Ankersmit, proponen gque la memdéria reemplace em su labor
indagatoria a la historia y que lleve a cabo el proyecto tolstoniano de recoger las
memorias de todos los que estuvieron envueltos en el evento en estudio”.
(LYTHGOE, 2004).*

® RICOUER, 2007, p. 175.
'° Disponivel em: <www.uchile.cl/facultades/filosofia/piblicaciones/revfiloso/60/pdf/lythgoe> Acesso
em: 07 out. 2010.
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Ser testemunha da confissdo de Maria Moura confere ao Padre a
possibilidade do reconhecimento por parte dela, porque ele tem argumentos para se
fazer reconhecer. Isso é também evidenciado por Ricoeur,®® para quem a meméria
pode ser uma obrigacao: “recorda-te?” ou “ndo te esquecas”. Deve-se observar que
o perdao foi dado naquele momento — o da confissédo — e, uma vez dado, saldou-se
a divida e ela foi esquecida. Entretanto, o esquecimento ndo se estendera ao fato.

Assim posto, passo a andlise das vozes que narram o Memorial.

2.3.1 A voz de Maria Moura e as vozes que a circundam

Maria Moura teve formacdo pautada pelos ecos de sua ancestralidade,
especialmente advindos do Avo e do Pai. Ela relembra, em sua narrativa, que desde
a infancia ouvia as histérias contadas pelo Avo e, depois, pelo Pai. Foi com a forca
dessas historias que ela sobreviveu, mantendo objetos deles, que os tornaram
materializados, e transformando-se em figura parecida com eles.

Ela herda a sensualidade feminina da mée e ndo se reprime dessa
feminilidade, mesmo estando “protegida” pela sombra do masculino. Suas acdes
lembram os povos mouros que, assim como ela, tiveram que abandonar suas terras
e instalarem-se em outras, valendo-se da forca para alcancar seus objetivos.

As vozes ancestrais, presentes na formacdo da voz de Maria Moura,

mostram-se desde a infancia da protagonista, como sera evidenciado a seguir.

“Filman, Laule e Ankersmit propdem que a memoria substitua em seu trabalho de indagacdo a
histéria e que leve a cabo o projeto tolstoniano de recorrer as memoérias de todos que estiveram
envolvidos no evento em estudo”. (Traducéo da autora).

?® RICOUER, 2006, p. 90-91.
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2.3.2 Ecos da infancia na formacao da “Dona Moura”

As lembrancas de Maria Moura, de sua infancia, sdo poucas, mas esclarecem
que ela foi criada dentro da tradicdo, seguindo a devocao e 0s recatos proprios da
mulher nascida no século XVIIl. O costume do tempo predestinava-a ao recato e a
reclusdo no “ambiente sagrado do lar”, sendo esse 0 seu espago. Suas fronteiras
ndo ultrapassavam o ambito da casa: o espaco externo era improprio e vigiado.?*
Em Memorial de Maria Moura, encontram-se pequenos trechos de reminiscéncias da
protagonista, entremeados a outros que constituem o conflito da segunda parte do
texto, em que a recordacgdo traz a ela uma reflexdo quanto a validade de toda essa

tradicao:

[...] depois de moca, a gente fica dentro das quatro paredes de casa. O mais
gue sai é até o quintal para dar milho as galinhas [...]. O curral é proibido,
vive cheio de homem. E ainda tem o touro, fazendo pouca vergonha com as
vacas. [...]. Passeio na vila era ainda mais dificil, s6 mesmo nas festas da
igreja. [...] E na casa dos fazendeiros ricos, ninguém me convidava, depois
gue Pai morreu, eu fiquei moca e Mae caiu na boca do mundo (MMM, 1998,
p. 62).

Contudo, Maria Moura acalentava o sonho de conhecer outros lugares: “O
mundo |4 fora era grande e eu ndo conhecia nada para além das extremas do nosso
sitio. E tinha loucura por conhecer esse mundo” (MMM, 1998, p. 62).

A morte do pai, o concubinato da mée com Liberato, a morte da mae e,
posteriormente, a morte de Liberato, arquitetada por Moura, deixam-na sozinha no
mundo e, portanto, & mercé dos primos Irineu e Tonho, que desejam dominar as
terras do Limoeiro e, igualmente, a prima.

Maria Moura seguiria o curso natural destinado as mulheres de sua época,
casando-se com Irineu, uma vez que a condicdo de género, aliada a tradicao
patriarcal e, principalmente a tradicdo patriarcal sertaneja, dava aos “homens da

familia” o direito legal de dominio.??

L LANZARO, 20086, p. 25.

22 segundo a historiadora Miridan Knox Falci, em seu artigo “Mulheres do sertdo nordestino”, onde faz
uma analise do trato destinado a mulher nordestina no século XIX, explica-se a condicdo do género
pela primazia concedida aos homens: “Mulheres ricas, mulheres pobres; cultas ou analfabetas;
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No entanto, Maria Moura ndo aceita a subserviéncia destinada a mulher.
Desde crianga, ja ultrapassava esses limites: “Quando menina, ainda, saia pela
mata com 0s moleques, matando passarinho de baladeira, pescando piaba no
acudinho, usando como puca o pano da saia” (MMM, 1998, p. 62).

Ao se ver oOrfa e acuada pelos primos, Moura desvencilha-se das amarras
patriarcais e, diante de tal situacdo, rompe com a submisséo feminina: “Vi que tinha
chegado a hora principal da minha vida. Ou era hoje ou nunca.” (MMM, 1998, p. 63).
Entretanto, esse rompimento insere-se num contexto tradicional, pois suas acdes so
se estabelecem porque ela zelava pelas terras herdadas pelo Pai que foram do Avo.
Seu intento nada mais era que a defesa de sua ancestralidade. O fil6sofo Gerd
Bornheim, em “O conceito de tradi¢cdo”, explica que a palavra tradicao “vem do latim:
traditio. O verbo é tradire, e significa precipuamente entregar, designar o ato de
passar algo para outra pessoa, ou passar de uma geracdo a outra geracgao”.
(BORNHEIM, 1987, p. 18). Em contrapartida, a personagem da continuidade a
tradicdo pela permanéncia: vale-se da forma masculina para construir sua forca,
tornando-se uma personagem paradoxal, pois, embora dissonante quanto ao
estereodtipo feminino patriarcal, segue o modelo masculino que autoriza ao homem a
submisséo feminina.

Tradigdo, portanto, remete a ideia de permanéncia, tendo como foco essa
continuidade. Maria Moura recolhe, em suas lembrancas, as diretrizes bem tracadas
pelo pai a respeito das terras na Serra dos Padres, heranca deixada pelo Avb a seu
Pai e ele a ela, valendo-se das conversas que ouvira dos dois enguanto menina e de
seus planos de, um dia, recomecar vida nova nessas terras: “Mas o Avo nunca deu
por esquecida a terra da Serra dos Padres. [...] Mas nunca ninguém foi la.” (MMM,
1998, p. 80).

Decide, entdo, incendiar sua casa no Limoeiro e fugir com alguns agregados
da familia, que serdo seus futuros jaguncos. Nessa transi¢cdo, deixa, no Limoeiro a
Sinhazinha e renasce travestida em chefe de jagunco: “E entdo apareceu a Dona.
Calcava botas de cano curto, trajava calcas de homem, camisa xadrez de manga

arregacada. O cabelo era aparado curto, junto ao ombro.” (MMM, 1998, p. 10).

mulheres livres ou escravas do sertdo. Ndo importa a categoria social: o feminino ultrapassa a
barreira das classes. Ao nascerem, sdo chamadas “mininu fémea™.(FALCI, 2004, apud DEL
PRIORI, 2004, p. 241).
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Ao optar pela aparéncia e modos masculinos, a personagem agrega valores
masculinos a sua pessoa, antes negados pela sua condi¢do de mulher. Os trajes, as
botas, a montaria, o estilo masculino: “[...] voei em cima da sela — sela de homem —
claro que era também a sela de Pai” (MMM, p. 65)”, os cabelos curtos, tudo isso traz,
segundo Jerri Langaro, um sentido ideolégico a personagem, ou seja, tudo é
simbolo da resisténcia da personagem em relacdo a sua condi¢cdo de mulher, que
vai além da aparéncia.?® Langaro, estudioso de Rachel de Queiroz, ressalta, ainda,
que Bakhtine analisa alguns instrumentos como representantes de uma ideologia.

De acordo com Langaro:

[...] um instrumento ndo possui um sentido preciso, mas apenas uma fungéo:
desempenhar este ou aquele papel na producdo. [..] Todavia, um
instrumento pode ser convertido em signo ideolégico: é o caso, por exemplo,
da foice e do martelo como emblema da Uniéo Soviética. A foice e o martelo
possuem, aqui, um sentido puramente ideolégico. Todo instrumento de
producdo pode, da mesma forma, se revestir de um sentido puramente
ideolégico (BAKHTINE, 2004, p. 31-32,%* apud LANGARO, 2006, p. 29).

Embora ndo se trate de “instrumentos”, acredito que os simbolos aqui

expostos possam representar aspectos ideolégicos a que se refere Mikhail Bakhtine.

2.3.3 Ecos da heranca Moura no rito de passagem

Memorial de Maria Moura é um texto que traz algumas simbologias
recuperadas pela autora, de suma importadncia para a compreensdo de sua
construcdo, a comecar pelo sobrenome da personagem maior: Maria Moura. Esse
sobrenome traz uma carga semantica que perpassa o livro, em consonancia com as
acOes da narrativa, e exige alguns apontamentos em relacdo a sua origem.

Consultando o Dicionario Etimologico Nova Fronteira da Lingua Portuguesa
(1982) de Antbnio Geraldo da Cunha, tem-se a seguinte definicdo para a palavra

mouro.:

[...] individuo dos mouros, povos que habitam a Mauriténia, Xlll. Do lat.
maurus, Mauro, adj. “mouro”. Forma divergente culta de mouro. [...]

23 Cf. LANZARO, 20086, p. 29.
2 BAKHTINE, 2004, p. 31-32.
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Mourejar vb. “trabalhar muito, sem descanso”. [...] Do lat. mauricellus, derv.
de maurus “mouro”, pela cor morena dos mouros. [...] (CUNHA, 1982, p.
536).

A Enciclopédia Delta Universal atribui a designacdo de “mouro” (Mauri)
aqueles povos antigos que habitavam o Noroeste da Africa e, a regido habitada por
eles, de Mauritania.>®> Os Mouros pertenciam a um grupo maior, chamado Berberes,
gue se juntaram aos arabes, tornando-se muculmanos. Eles adotaram o arabe como
lingua oficial, além de sua prépria lingua berbere e, no século VIlI, aliados aos
arabes, conquistaram a Espanha. O historiador Jean Delumeau esclarece que 0s
Mouros, aliados aos muculmanos, tornaram-se hostis em relacdo aos cristaos,
passando a néo respeitar as crencas deles, destruindo suas casas e espalhando o
medo.?® Entretanto, no século Xlll, esses Mouros perderam muitos de seus
territérios na Espanha e foram expulsos de suas terras. Os que resistiram e ficaram,
tiveram que se converter ao Cristianismo, no século XVI. Mas, mesmo convertidos,
conservaram costumes, lingua, cultos religiosos, enfim, conservaram suas tradi¢oes,
recusando a adogao dos costumes cristaos.

Angela Harumi Tamaru, em sua tese “A construcao literaria da mulher
nordestina em Rachel de Queiroz”, alerta que “[...] culturalmente é de se esperar,
[que permaneca] a luta entre os cristdos e os Mouros, assim como o0 medo a estes
altimos, tomados como perversos” (TAMARU, 2004, p. 98). E ndo é raro que se
encontrem textos literarios que explorem a questdo relativa aos mouros, como
inimigos da fé crista.

Maria Moura, pela orfandade e pelo género, teria seguido o destino
preestabelecido a mulher do século XVIII, caso néo tivesse passado pela expulsdo
de suas terras no Limoeiro. Ao se ver em uma encruzilhada, ela opta pela liberdade,
busca incessante das personagens gueirozianas. Para tanto, veste-se de homem,
incendeia sua casa e corta 0s cabelos, trés acdes que representam a ruptura com o
passado e a iniciacdo a uma vida nova: “[...] tinha chegado a uma encruzilhada e
era hora de escolher o caminho novo”. (MMM, 1998, p. 40).

Sua ruptura com a tradicao patriarcal inicia-se por ndo aceitar as imposi¢coes
de Liberato, ap0os a morte da mae. Ele seduz a mée de Maria Moura, que lhe da

guarida, mas que ndo se casa com ele para nédo perder o dominio de si e de suas

ENCICLOPEDIA ..., 1982, v. 10, p. 5504.
*® DELUMEAU, 1989, p. 272 - 274.
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terras, bens adquiridos com a viuvez. Por isso, Liberato a mata, simulando um
suicidio que fica encoberto até sua investida sobre Maria Moura, para que esta Ihe
dé a posse das terras. Ela ndo aceita e ele a ameaca veladamente, fazendo-a
entender que a morte da mée se dera por isso. Certa de que teria a mesma ma sorte
da mae, Maria Moura trama a morte de Liberato: “[...] nas maos dele eu ja estava e,
pra ndo ter a mesma sorte de Mae, tinha que atacar, antes que fosse tarde. Era ou
ele ou eu” (MMM, 1998, p. 24).

No rito de passagem de Maria Moura, h4 uma mudanca fisica e outra
discursiva. Fisicamente, Maria Moura veste as roupas do Pai, que lhe traziam
mobilidade, mas, sobretudo autoridade. Vestindo-se, ela também se veste da
tradicao oligarquica e passa a agir como homem, comandante, chefe: “Eu enfiei uma
calca que tinha sido de Pai, pra montar com mais liberdade. Me servia
perfeitamente, eu sabia. Pai era magro como eu, e tinha pouco mais que a minha
altura.” (MMM, 1998, p. 63).

Entretanto, vestir-se apenas como um homem parece ser pouco para Maria
Moura. Ao decidir cortar os cabelos, ela confirma simbolicamente sua travessia para
0 universo masculino: “[...] puxei o meu cabelo que me descia pelas costas feito
numa tranga grossa; encostei o lado cego da faca na minha nuca e, de mecha em
mecha, fui cortando o cabelo na altura do pescoco. Dei um n6 na tranca aparada e
entreguei a Jodo Rufo, junto com a faca.” (MMM, 1998, p. 84).

Os cabelos representam a feminilidade para a mulher, sendo um dos
diferenciadores entre homens e mulheres. Miridan Knox Falci, em “Mulheres do
sertdo nordestino”, cita o valor atribuido aos cabelos, pela mulher nordestina, que,
em momentos de seca severa, valia-se deles como moeda de troca por agua ou
comida.?’

Outro rompimento da personagem da-se na esfera espacial. Ela sai de sua
casa para viver no sertdo, espaco do homem. Esse espaco ja era almejado pela
personagem, conforme trecho citado: “Talvez essa meninazinha sé existisse nos
olhos dos estranhos. O fato € que nunca, na minha vida, eu tinha feito o que Méae
queria de mim. Desde o comeco, quando fui me botando mocinha e sentia que
sufocava naquela casa do Limoeiro” (MMM, 1998, p. 121).

" FALCI, 2004, apud DEL PRIORE, 2004, p. 245.
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Nessa aventura, Maria Moura experimenta o gosto da liberdade tdo sonhada
enquanto menina e rememora, pelas vozes de seus antepassados, as toadas

antigas que ouvira e com as quais se identificava:

Eu sonhava em ganhar os caminhos, atras dos comboeiros, tangendo tropa
de burro. Teve um cantador no Limoeiro que, no desafio, quando um
perguntou ao outro onde é que ele morava, 0 cabra soltou a voz e
respondeu: “Em cima das minhas apragatas, em baixo do meu chapéu...”.
Fiquei sonhando com aquela liberdade (MMM, 1998, p. 87).

Tal sonho materializa-se para Maria Moura ao determinar que nao teria o
mesmo destino da mée ou de qualquer outra mulher de sua época, mas viveria livre
e seguiria conquistando suas terras e adquirindo o poder que a tornaria diferente de
seus pares. Seu desejo ndo se distancia do desejo masculino, ao contrario,

aproxima-se.

2.3.4 A voz do Pai: auséncia/presenca, lembranca encantada

Maria Moura nutre por seu Pai uma admiragdo que chega ao encantamento.
Embora ele ndo seja construido “vivo” na trama, sua presenca perpassa todas as
acOes da personagem. Os objetos que ela guarda sdo dele. Vale-se dos seus
ensinamentos para executar seu plano de fuga e estabelecer-se na Serra dos
Padres.

As conversas sdo rememoradas e 0 encantamento que sente por ele € sua
heranca. Indubitavelmente, as decisbes de Moura passam pela for¢ca paterna,
responsavel por suas facanhas, rememoradas em forma de Memorial.?®

A referéncia ao Pai ocorre vérias vezes na narrativa, ndo pela for¢a fisica, que
nem ao menos é mencionada, mas pela presenca dele enquanto Pai. E ele quem lhe
ensina a leitura e lhe conta as historias que exprimem experiéncias e sabedoria,
desempenhando o papel de Pai zeloso que tradicionalmente era ocupado pela mae,

conforme fragmentos do texto:

?8 Coelho (2002, p. 553) chama a atencédo para o termo Memorial, que, segundo a autora, “em seu
sentido literal, significa registro do passado (ou conhecido) por alguém, que o0 evoca e o eterniza no
tempo por meio da escrita”.
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[...] Pai era contra se comprar cristdo batizado mesmo sendo negro. E eu
digo o mesmo (MMM, 1998, p. 80).

Depois, eu ja mocinha, ouvia 0s mesmos casos, repetidos ja agora por Pai
(MMM, 1998, p. 87).

Pai também contava que viu por 1a uma sementinha de gado e cabra. Quem
sabe se tinha formado um rebanho, durante esses anos todos? (MMM,
1998, p. 101).

[...] Pai tinha um livro, que ele gostava demais. Vivia lendo. Era a Vida do
Imperador Carlos Magno e os Doze Pares de Franca. Foi nesse livro que eu
aprendi a ler (MMM, 1998, p. 357).

Emprestaram a Pai um livro, e ele nos mostrava [...] (MMM, 1998, p. 382).

Os objetos do Pai, bem como a admiracdo da personagem por ele, reafirmam
a identificacdo de Maria Moura com o dominio masculino. Segundo Laplanche e
Pontalis, “[...] a identificagdo € o processo psicologico pelo qual o individuo assimila
um aspecto, uma propriedade, um atributo do outro e se transforma, total ou
parcialmente, segundo o modelo dessa pessoa’ (LAPLANCHE; PONTALIS, 1985,
p.123, apud SANT’ANNA, 1985, p. 123).

Por estabelecer com o Pai essa cumplicidade, Maria Moura passa a se
responsabilizar pela conquista da terra, o que justificara toda a trama da obra. A
defesa de sua ancestralidade dependera de sua forca. Mesmo sobrevivendo por
causa dos ensinamentos do pai, paradoxalmente, a alteridade de Maria Moura se
constroi por esse viés. A personagem recolhe as conversas do avd e do pai no que

se refere a Serra dos Padres:

[...] 0 Avb nunca deu por esquecida a terra da Serra dos Padres. [...] Nunca
ninguém foi la. [...] Era agora chegada a minha vez (MMM, 1998, p. 80).

E tudo nosso — quero dizer, meu, heranca do Avd e do Pai. Muita terra, boa
de criacdo, de planta, de tudo.

[...] E diz o povo mais antigo que |4 tem botija de ouro enterrada pelos
padres, faz quase cem anos [...] (MMM, 1998, p. 82).

Nesse sentido, o Avl e o Pai sdo responsaveis pelo processo de identificacao
de Maria Moura. Ao rememorar as palavras do Avd, Maria Moura recupera tambéem
as suas lembrancas sobre os pensamentos e as ideias de seu Pai. Entretanto, é
pela meméria-habito,?® condicionada ao cotidiano, que Maria Moura deixara aflorar
sua identificagcdo com o masculino: “Fago como meu Pai faria.” (MMM, 1998, p. 56).

2 BERGSON, 2006.
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Essa relacdo € bastante importante, pois evoca o passado através dos
ensinamentos que recebera de seus antepassados, que s6 se manifestam pelas

acOes presentes da personagem.

2.3.5 A voz materna na construcao da sexualidade

O primeiro conflito apresentado na obra ocorre em relacdo a mae de Maria
Moura. Apos a morte do Pai, a Mée estabelece uma ligagdo, com Liberato, fora do
casamento. Essa relagdo desagrada a Maria Moura, que opta por reencontrar o Pai
morto pelo legado material e pelas convicgbes ja ressaltadas anteriormente no
capitulo. As vezes, é nas entrelinhas da narrativa que se percebe a densidade da
escrita. E, para tanto, a observacdo dos objetos ganha papel preponderante na
articulagéo da trama, possibilitando ao leitor novas leituras.

Ao fazer suas escolhas, Maria Moura espelha-se no Pai: “Peguei |4 o papo-
de-ema que Pai, quando viajava, usava [...] amarrei aquele rolo grosso em redor da
minha cintura, apertado como via Pai fazer. Vesti em cima o casaco de Pai.[...]”
(MMM,1998, p. 63).

Quanto aos objetos da Mae, Moura os entrega as “cunhds”, que serviam a

sua Mae e a ela, enquanto Sinhazinha, de acordo com trecho citado:

Chamei as meninas, disse que elas pegassem nas trouxas que ja tinham
preparado de véspera, com a roupa dela e algumas das coisas que Mae me
deixou — trés lencdis bordados, uma toalha de mesa e uma peca de renda
que Mae guardava “para 0 meu enxoval’. A Chiquinha, que era a mais
cuidadosa, entreguei, imagine! Enrolados num cobertor de baeta, um copo
de vidro fino, uma faca e uma colher de prata e a santinha que Mae tinha no
quarto. Era o que eu possuia de mais valor. O resto era s6 coisa grosseira,
pano da terra, madeira e barro (MMM, 1998, p. 63).

Em Memorial de Maria Moura, a rememoracao € desenvolvida por sensores
externos, tais como a chegada do Beato, que causam o retorno das lembrancas
esquecidas. Mas a relembranca dos objetos da Mae trara a Maria Moura a

lembranca de que se subverteu a feminilidade como forma de resisténcia a
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dominacdo que o patriarcalismo |Ihe impds. A respeito dessa questdo, Langaro

comenta:

Seguindo essa abordagem, a tatica desenvolvida pela protagonista é a de
subverter o instrumento de dominacéo, pondo-se a seu favor, reproduzindo
as relacdes de poder que beneficiam o homem e incorporando a postura
masculina. A personagem, inclusive, diante da possibilidade de os primos
Ihe tomarem as terras, admite que sera essa a sua forma de resisténcia
(LANGARO, 2006, p.37).

Relembrar os apelos da Mae, no que diz respeito a necessidade fisica da
presenca masculina, traz consigo as lembrancas das cicatrizes de sua propria

sexualidade, como se pode observar no fragmento abaixo:

[...] As vezes eu respondia que ela ndo tinha moral pra me impor regra de
vida.E entdo, uma vez, ela respondeu: “Algum dia vocé vai entender”.

E eu ja entendia, pensava ela que eu ndo entendia? Ja tinha fogo por
homem, ndo por aqueles matutos que eu encontrava na igreja ou na rua [...]
(MMM, 1998, p. 121- 122).

Maria Moura herda da mée o instinto feminino, a necessidade fisica do corpo,
chegando a usar a sexualidade como moeda de troca para a conquista do poder que
Ihe traria a liberdade. Usa esse subterfigio com Jardilino, caboclo da fazenda, que
cai nas “teias” criadas por ela para livrar-se do padrasto, que a iniciara hos caminhos
da sexualidade: “Jardilino me comia com os olhos, posso dizer. Eu sabia, sentia;
naquela altura o Liberato ja tinha me ensinado a lidar com homem.” (MMM, 1998, p.
24).

Valendo-se do corpo como um sensor, Maria Moura seduz Jardilino que, cego
de amor, ndo vé com a devida lucidez o jogo corporal que a personagem institui e

que o levara a morte:

Da terceira vez ele jA me chegava mais atrevido; e eu, vendo que ele
rondava por perto, de novo me sentei no parapeito do alpendre, como quem
ndo quer nada. Jardilino me abracou pelas costas, segurando os meus
seios na concha das maos; me beijou o pescoco, até que me virei para ele
beijar minha boca [...] (MMM, 1998, p. 25).
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No relacionamento entre Maria Moura e Jardilino, ocorre a primeira inversao
de papéis. A dissimulacdo da personagem torna-se agente no processo de seducdo
e dominio. Nao ha o uso da palavra como expressdo dessa sexualidade, mas
apenas o corpo. Faz-se, entdo, a leitura do corpo, criando em Jardilino a crenca em
algo que néo se realizara. Da-se, entdo, o engano e cria-se “0 desejo no outro de
algo que se acredita poder oferecer em troca de um beneficio” (BREMMOND, 2004,
p. 56,%° apud VILALVA, 2004, p. 56).

Walnice Aparecida Matos Vilalva compara o trecho do romance,
correspondente a seducdo que Maria Moura imp6e aos homens com 0s quais se
relacionou, com a composi¢ao “Terezinha”, de Chico Buarque de Hollanda, tanto no
que se reporta a construcdo textual quanto no que se refere ao processo de
seducéo. Alerta que a mesma passividade diante do masculino, encontrada na figura
feminina criada por Chico, pode ser evidenciada em Jardilino, em relacdo a Maria
Moura. A autora também relaciona a cena de seducdo a tradicdo popular,
manifestada em cantigas de roda e, portanto, dentro da tradicdo oral.®

A segunda inversao de papéis quanto a sexualidade vira com Duarte, meio
primo de Maria Moura, meio irmao de seus desafetos (os primos das Marias Pretas,
Irineu e Tonho). A chegada de Duarte a Casa Forte € um exemplo de elipse da
memoria de Maria Moura. Ela ndo se recorda do nivel de familiaridade que os une,
mas se lembra dele como alguém que Ihe recupera os lacos familiares: “[...] mas
nem me lembrava muito dele; e, mormente, nem sabia direito o laco de sangue que
existia entre nés dois” (MMM, 1998, p. 296).

Em relagdo a Duarte, a dissimulagdo ocorre pela manifestagcdo da
sexualidade encoberta pelo travestimento: “Era muito melhor apessoado que os
irmaos. Moreno fechado — “morendo” -, cabelo crespo, mas bom, feicdo bem
recortada [...]” (MMM, 1998, p. 296).

Ha uma cumplicidade, um entendimento tacito entre eles, sem discurso, sem
palavra. E, novamente, era a linguagem do corpo que se manifestava: “O nosso
costume era eu dar o sinal, na hora da ceia, apertando a mado ou o ombro dele,
guando achava que a noite ia consentir. Para ser franca s6 Ihe dava o sinal quando
sentia saudade [...]” (MMM, 1998, p. 343). Ou seja, quando lhe era conveniente, de

% BREMOND, 2004, p. 56.

% Em relagdo a cantigas de roda, a autora refere-se a Terezinha de Jesus: “Terezinha de Jesus numa
gueda foi ao chao/ acudiram trés cavaleiros todos trés chapéus na méo/ o primeiro foi seu pai/ o
segundo seu irmao/ o terceiro foi aquele que a Tereza deu a méo [...]" (VILALVA, 2004, p. 43).
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acordo com o apelo da carne. Até porque nao ha, nela, resquicio de nenhuma iluséo
guanto ao casamento desejado pelas mulheres de seu tempo:

Além do mais, eu tinha horror a casamento. Um homem mandando em mim
imagine; logo eu, acostumada desde anos a mandar em qualquer homem
gue me chegasse perto. [...] Um homem me governando, me dizendo — faca
isso, faca aquilo, qual! Considerando também dele tudo que era meu, nem
em sonho — ou pior, nem em pesadelo (MMM, 1998, p. 324).

Duarte e Jardilino sé&o pecas do jogo de dissimulacao criado por Maria Moura.
Em relacdo a Jardilino, o objetivo era a libertacdo. Em relacdo a Duarte, Maria
Moura precisava confiar em alguém para a entrega do corpo.*?

O universo sexual de Maria Moura plaina em uma triade: Liberato, Jardilino e
Duarte. E, como uma maestrina, ela decide a sorte de cada um deles e nao nutre
nenhum sentimento amoroso em relacdo a eles. S&o personagens que néo tém voz
no texto, sendo, portanto, o discurso de Maria Moura a Unica fonte de informacgdes
para o leitor. Essa triade resultara em duas mortes: a de Liberato e a de Jardilino.

Angela Harumi Tamaru esclarece que as matriarcas nordestinas tinham em
seu amago a lideranca, sendo muito comum terem envolvimentos amorosos
baseados “na sujeicdo de parceiros de condi¢ao social inferior” (TAMARU, 2004, p.
88). A autora esclarece ainda que a Rainha Elizabeth I, da Inglaterra, figura a quem
Rachel dedica a obra, viu-se orfa de pai e mde com quinze anos incompletos, tendo
suportado o abuso pelas maos do padrasto, o almirante Seymour, que se casara
com a madrasta de Elizabeth. O almirante torna-se viivo e almeja o trono inglés,
casando-se com Elizabeth, a herdeira do trono. Ardilosamente, ela reverte essa
situacdo, conseguindo ordenar a decapitacdo do almirante.®® Por ter aversdo ao
casamento tanto quanto Maria Moura, a Rainha nunca se casou, sendo conhecida
como a “Rainha Virgem”.

Sua aversao, entretanto, ndo a impediu de ter um predileto, o Conde de
Leicester. Apos a morte do Conde, ela transfere sua predilecdo para o Conde de

Essex, seu enteado.

%2 Esse perfil dissimulado da personagem assemelha-se ao perfil das personagens machadianas,
guardadas as devidas proporcdes. Rachel foi leitora assidua de Machado de Assis e dizia
frequentemente que o texto do autor era uma construcdo a que ela tinha necessidade de retornar
sempre.

% Cf. CHASTENET, 1959, apud TAMARU, 2004, p. 80.
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Esses acontecimentos aproximam-se de Maria Moura, cujo comportamento
muito se assemelha ao dessas mulheres que povoam o imaginario da autora,
conforme declaracdo de Rachel: “[...] eu tanto lera sobre a Rainha Elizabeth que ela
para mim era uma espécie de amiga intima”. (QUINTELLA, 1977, p. 32). Acredito
gue as escolhas amorosas de Maria Moura sejam reflexos dessas mulheres. A
chegada de Duarte a Casa Forte representa a chegada do predileto que logo
entende precisar subjugar-se em favor dela, sem alimentar nenhuma esperanca:
“Apesar daquela grande amizade que nos ligou, nunca ninguém pensou que eu
chegasse a casar com Duarte. Acho que nem ele pensaria [...] (MMM, 1998, p. 324).
Sua chegada a intimidade dela deveria ser de mansinho, na calada da noite, no
escuro do quarto, sem impor vontades, aceitando sua condi¢ao inferior.

Esse cenario altera-se pela chegada de Cirino, quarto homem com quem
Moura ter4 um envolvimento sexual. E de familia abastada, filho de fazendeiro rico e
poderoso na regido. O pai, Coronel Tibdrcio, busca na Casa Forte a protecdo para o
filno que era leviano e tinha se envolvido com uma mocga comprometida,
desonrando-a. A moca fora morta pelo noivo inconformado e, agora, Cirino estava
sendo perseguido pelas duas familias. Cirino traz, fisicamente, um aspecto
totalmente diverso daqueles homens rudes que viviam ao redor de Maria Moura.
Sua aparéncia é mais de homem europeu,® o que desperta em Maria Moura certo
interesse que pode ser observado no seguinte trecho: “E eu conheci logo que um
daqueles vaqueiros tinha que ser filho do chefe, se parecia demais. O outro
vaqueiro, nem prestei atencao nele, tinha a cara de qualquer caboclo.” (MMM, 1998,
p. 336-337).

A chegada de Cirino altera, também, os rumos da relacdo amorosa de Maria
Moura com Duarte, que se coloca numa posi¢cao de “vassalo”, enquanto Cirino vai
portar-se como homem dotado de poder tanto quanto Dona Moura. Ndo ha entre
eles a inversdo de papéis, como ocorrera com Jardilino e Duarte. Maria Moura tem
consciéncia disso e deixa-se envolver por ele.

Em funcao da inclusdo de Cirino no texto, o triangulo amoroso existente entre

Jardilino, Duarte e Maria Moura transforma-se na relacdo entre Maria Moura e

* Na minissérie, feita pela Rede Globo de Televisdo, em 1996, uma cena que chama a atencao é a
primeira refeicdo que Cirino faz na Casa Forte, a mesa de jantar com Maria Moura e Duarte. Cirino
tira os talheres de ouro enrolados em um veludo vermelho, enquanto que Moura e Duarte comem
com a mao. N&o ha palavras na cena, mas expressfes que mostram o estranhamento em Duarte e
a admiracdo em Maria Moura.
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Cirino. A introducdo da personagem Cirino ocorre quando, no plano da historia,
Maria Moura ja dispunha de fama e poder para se impor e ser respeitada. Cirino é
um homem bastante sedutor, polido, culto, inteligente e vai, lentamente, ganhando

espaco entre as mulheres na Casa Forte:

E a velha encantada com a lindeza do moco louro, acha graca e lhe faz
todos os paparicos, iguais aos que ele estava acostumado no Garrote. [...]
Rubina [mé&e de Duarte] botou uma cunha so6 para cuidar da roupa dele; a
menina lavava e engomava com tanto amor que Rubina ficou até
desconfiada [...] (MMM, 1998, p. 343).

Embora fosse, até entdo, o pretendido, Duarte sente ciimes do
comportamento de Cirino, principalmente quando se ausenta em busca de sua irma

Marialva. Evidencia-se isso no seguinte trecho:

Duarte € que continuava ndo gostando nada do Cirino. Tinha cilimes da
mée — ou seria cilmes de mim? (MMM, 1998, p. 343).

[...] Cirino ndo escondia o muito que Ihe agradava saber da viagem de
Duarte [...]. E teve o topete de dizer ao outro que partisse sem sobrosso,
porgue ele ficava “cuidando das coisas” (MMM, 1998, p. 344).

Seu comportamento, em relacdo a Maria Moura, néo era de inferioridade, mas
de igualdade. Ele, como bom sedutor, prevé a fragilidade da personagem, revelada

em algumas passagens reminiscentes, tais como:

Outra coisa que eu descobri nesses dias de doenca: acho que n&do nasci
para essa vida que arrumei para mim. Sozinha, sem um homem, sim,
falando franco, sem um homem. Toda mulher quer ter um homem seu —
pelo menos foi isso que Mée me disse, quando fui reclamar a amizade dela
com o Liberato [...]

O que ela sentia e agora eu compreendo, era a falta mesmo, ndo de
companhia — mas de um homem. M&o de homem, corpo de homem. E isso.
Mas quem — quem? [...] (MMM, 1998, p. 201).

E eu gosto de ser a senhora deles. Eu gosto de comandar: onde eu estou,
qguero o primeiro lugar. [...] Mas, por outro lado, também queria ter um
homem me exigindo, me seguindo com um olho cobi¢coso, com ciimes de
mim, como se eu fosse dele (MMM, 1998, p. 202).

Pelo fato de Cirino ndo se tornar submisso a Moura, por se sentir no mesmo
nivel social dela, ele fara aflorar sua vulnerabilidade, fazendo emergir nela
sentimentos conflituosos.

Jerri Anténio Langaro cita Simone de Beauvoir (1980), para explicar o conflito

vivido pela personagem Maria Moura como “mulher libertada” que se abstém da
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figura masculina pela manutencdo de sua soberania, que néo se transformara em
mero objeto de um homem, mesmo que, intimamente, confesse o desejo de sé-lo.*

Entretanto, concede, lentamente, intimidade a Cirino que usa da seducao
como forma de resisténcia®® aos mandos e desmandos dela. Ele ndo sucumbe as
suas vontades e cria uma armadilha da qual ela ndo podera se livrar.

A seducdo tomard corpo pela primeira relagdo sexual entre Cirino e Maria
Moura. Dissimuladamente, ele desperta nela as atencdes proprias do feminino,
fingindo-se doente e carente de tratos de mae ou de esposa, enfim, de mulher.
Sentindo, em seu amago, a distancia que separa Cirino dos demais homens da
casa, Maria Moura deixa-se envolver por ele e torna-se presa facil dessa armadilha:
“Mas a verdade é que nédo lutei. Amoleci o corpo, parei de resistir, deixei que ele
fizesse comigo o que queria.” (MMM, 1998, p. 359).

O desejo da personagem € totalmente traduzido para o leitor pela voz
narrativa de Maria Moura. A relagcdo com Cirino é descrita nos minimos detalhes e a
narradora ndo se furta a descrever a sua entrega e a alegria que lhe tomam o
coracdo. O mesmo ndo ocorre com a narrativa em relacdo a Duarte. Ironicamente,
Cirino € aquele que ali chega pedindo asilo e, no entanto, € quem desconstruira a
representacdo masculina em Maria Moura: “Dessa vez eu estava preparada, lavada
e cheirosa, vestida numa camisola dos tempos em que eu ainda era a Sinhazinha e
nao usava as calcas de Maria Moura” (MMM, 1998, p. 360).

A forca e o poder que Maria Moura conquistou ao longo de todos esses anos
advém de seu travestimento e, também, pela op¢édo de ndo ter um relacionamento
amoroso gue envolvesse compromissos ou romantismos. Segundo Ménica Raissa
Schpun, as razfes para essas escolhas sao claras: o confisco dos bens, a perda de
autonomia e de propriedade e a morte. Cirino traz todos esses riscos acrescidos de
uma perda mais complexa: o desaparecimento da “Dona Moura”.*’

A feminilidade de Maria Moura desperta nos bracos daquele que, conhecendo
bem os modos de como encantar uma mulher, faz emergir daguela armadura uma

Maria Moura Nova, conforme pode ser observado no seguinte fragmento:

Nem posso dizer direito como é que eu me sentia. Tudo era novidade para
mim, mas uma novidade esperada. Meu corpo chegava a doer quando a

% | ANGARO, 20086, p. 56.
% LANGARO, 2006, p. 53
%" SCHPUN, 2002, p. 179.



60

gente se tocava — e continuava doendo quando se separava. Assim mesmo,
eu procurava disfarcar de todo mundo as fraguezas da Moura Nova,
fingindo a antiga dureza, a da Moura de antes (MMM, 1998, p. 393).

A lucidez de Maria Moura, entretanto, ndo a deixava se iludir. Tinha a exata
dimenséo da paixdo de Cirino para com ela e sabia que, caso ela se transmutasse
para a sua condicdo de mulher submissa, entregando-lhe sua riqueza, ele haveria
de troca-la ou trai-la: “Aquilo tem astucia. [...] tratou de me levar pelo beico, fazer
com que eu perdesse a cabeca por ele. Ai ficava facil acabar comigo e se apossar
do que é meu. [...] tomava o meu lugar, se fazia o meu herdeiro.” (MMM, 1998, p.
419-420).

O desmascaramento de Cirino veio pela traicdo: “Cirino sorriu e eu reparei
entdo que ele tinha o riso torto. Diz o povo que é sinal de falsidade.” (MMM, 1998, p.
341). Cirino tinha uma natureza leviana e logo passou a investir sobre os homens do
bando de Maria Moura, formando o seu “bandinho”, saindo com eles e espalhando
histérias a respeito da influéncia que exercia sobre Maria Moura, chegando ao apice
do que ela poderia suportar: matar parceiros dela sem nenhuma necessidade e
roubar um homem poderoso a quem ela dava protecédo, colocando em xeque seu
poder. Essas acdes de Cirino sdo sua sentenca de morte. Mediante a traicdo, a
Unica coisa a fazer era mata-lo, pois, se continuasse vivo, seria a derrocada dela, a
perda de tudo o que conquistou a sombra de seus ancestrais, o Pai e 0 Avb. Mais
uma vez, a morte para a personagem vem para determinar a sua libertacdo: “Eu
tenho € que dar um castigo completo, pra todo mundo ficar sabendo, no sertdo: que
ninguém trai Maria Moura sem pagar. E pagar caro. E nesse momento enfrentei pela
primeira vez o pior: ele tem que pagar com a vida” (MMM, 1998, p. 421).

Cirino, assim como os demais personagens masculinos com os quais Maria
Moura se envolve amorosamente, ndo tem narrativa propria no texto: toda a
narrativa sobre eles é feita por ela. Isso atesta o dominio que exerce sobre eles,

inclusive sobre Cirino, que foge ao modelo préprio da matriarca.
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2.3.6 Polifonia e dialogismo

O termo polifonia é originario da musica e, em seu sentido mais primitivo,
significa um coro de vozes ou de sons presentes num concerto musical. O livro de
Mikhail Bakhtine, Problemas da poética de Dostoievski, escrito na década de 20 e
publicado pela primeira vez em 1929, trouxe contribuicbes fundamentais para a
definicdo de polifonia como as varias vozes presentes e identificaveis no discurso. A
obra de Dostoievski serviu de inspiragéo para que Bakhtine recuperasse esse termo,
dando-lhe um sentido novo, diferente, concebido através das investigacdes que
fizera sobre a escrita dos romances do escritor russo, em que identificou uma
multiplicidade de vozes interagindo com independéncia: “A multiplicidade de vozes e
consciéncias independentes e imisciveis e a auténtica polifonia de vozes
plenivalentes constituem, de fato, a peculiaridade fundamental dos romances de
Dostoievski.” (BAKHTINE, 2005, p. 4).

De acordo com Bakhtine (2005), em obras de escritores como Shakespeare e
Cervantes, podem ser identificados alguns tragos de polifonia. Mas apenas em
Dostoievski é que se pode encontrar o fendbmeno polifénico na sua totalidade. Dessa

forma, o pensador russo afirma:

[...] € possivel observar alguns elementos ou embrides de polifonia nos
dramas shakespearianos. Ao lado de Rabelais, Cervantes, Grimmelshausen
e outros, Shakespeare pertence aquela linha de desenvolvimento da
literatura européia na qual amadurecem os embrides da polifonia e que,
neste sentido, foi coroada por Dostoievski (BAKHTINE, 2005, p. 34).

Mikhail Bakhtine sustenta essa afirmacao por varias razdes. A primeira delas
€ o fato de que o drama é constituido por apenas um mundo e ndo por uma
multiplicidade de mundos, sendo, portanto, oposto a polifonia; a segunda é que, na
obra polifénica, é necessaria a presenca de vozes que se relacionem com igualdade
com outras vozes do discurso. No drama shakespeariano s6 é possivel identificar a
voz do protagonista, pois, segundo Bakhtine, “[...] os protagonistas de Shakespeare
nao sao ideoldgicos no sentido completo do termo.” (BAKHTINE, 2005, p. 35). As

vozes em Shakespeare ndo apresentam visées de mundo com a mesma intensidade
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que as vozes em Dostoievski. Bakhtine encontra apenas embrides de polifonia na
obra do autor inglés. Por isso, Bakhtine afirma que Dostoievski é o verdadeiro
criador do romance polifénico, o criador do género novo, tornando suas obras
diferentes do romance homofdnico europeu.

A multiplicidade de vozes e posi¢des ideologicas em um discurso literario é o
que caracteriza a polifonia. Por isso, € imprescindivel a presenca do didlogo na
construcdo do texto polifénico, ou seja, um dialogo que apresente uma dupla
orientacdo discursiva, pois se confrontam sujeitos que nao falam apenas, mas
sujeitos que tém uma ideologia propria e, até certo ponto, uma independéncia do
autor. Na obra polifénica, o autor, além de apresentar o seu ponto de vista, também
expde, concomitantemente, outras visdes de mundo que poderdo concordar
parcialmente, ou ndo, com a sua visdo.*®

A estrutura narrativa de Memorial de Maria Moura apresenta uma pluralidade
de vozes que se internalizam e constroem o Memorial por intermédio das memoarias
daqueles que o narram, estabelecendo no romance a polifonia, no sentido de
multiplas vozes. No entanto, ndo ha aspectos irbnicos ou parodisticos, elementos
fundamentais para se configurar o dialogismo, uma vez que nao se percebe no
trabalho de construgéo do texto de Rachel de Queiroz uma voz “[...] entrando em
hostilidade com o seu agente primitivo e o obrigando a servir a fins diametralmente
opostos” (BAKHTINE, 2005, p. 168). Nesse sentido, o livro apresenta pontos de vista
diferentes, mas ndo se pode afirmar que haja ironia ou parddia, aspectos
configuradores de uma construgdo dialdgica nos termos em que pensa Mikhail
Bakhtine.

No livro Memorial de Maria Moura, ha trés grupos de narradores que narram
suas historias e as histérias de Maria Moura que se misturam as suas proprias
histérias, de alguma forma: os primos, Maria Moura e Beato Romano. Contudo, essa
triade ndo apresenta contradicdo ideoldgico-social, pois todas as a¢fes se deslocam
para a manutencao da terra, do poder ou da liberdade. Os primos Irineu e Tonho
poderiam apresentar uma ideologia diferente, mas suas narrativas terminam com o
fogo que Maria Moura colocou na casa do Limoeiro que, metaforicamente, queima,

além da casa, as esperancas de dominac¢ao dos primos.

¥ \/eja Bakhtine, apud CLARK; HOLQUIST, 2004.
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Percebe-se com isso que 0s personagens tornam-se ambiguos. Em primeira
instancia, a ambiguidade das personagens femininas: Maria Moura e Marialva. Sao
elas que decidem seus destinos, independentemente da ordem masculina. Maria
Moura torna-se poderosa, altera toda a sua vida para se livrar da tirania masculina,
mas se veste e age como homem, tomando as decisbes como homem e se tornando
oligarca. Marialva foge dos irmaos, casa-se as escondidas com 0 noivo que ela
escolheu, mas submete-se a vida errante, ao jogo de facas: ndo participa das
decisbes do marido, ndo interfere. Ap0s o casamento, adota a postura esperada
para a mulher no século XVIII e resume-se a ser mée de familia. Padre José Maria
renuncia a sua condicdo de padre e aceita ficar na condicdo de Beato, Beato
Romano. Ele sabe que ndo poderia mais exercer sua profissdo de sacerdote pelo
crime que cometera. No entanto, ndo corta os lagcos em definitivo com a igreja,
mantendo-se como Beato e, de certa forma, aproximando-se do gosto nordestino
pelo messianismo. Os primos Irineu e Tonho tornam-se ambiguos por aceitarem a
transgressdo da prima. Eles sdo os representantes do masculino no periodo
patriarcal. Essa postura passiva diante das acbes de Maria Moura ndo se coaduna
com as acdes do homem desse periodo. Diante da coragem e for¢ca de Maria Moura,
eles se rendem. As vozes dos primos dao a versao da voz masculina para as acoes
das vozes femininas sem, entretanto, manifestar uma reagdo contréria as escolhas
das personagens. Apenas acomodam-se.

Por essas questdes, aqui reportadas, ndo se pode identificar a ironia ou
parédia nas vozes que narram o texto, jA que esses elementos sdao fundamentais
para a escrita polifénica e dialégica, nos termos de Bakhtine. Ndo hd como negar
também a presenca de uma pluralidade de vozes claramente identificadas no texto,
mas essas vozes nao representam diferentes visdbes de mundo em confronto.

Leyla Perrone-Moisés, em sua obra Texto, critica, escritura (1978), chama a
atencdo para o fato de que a inter-relagdo entre discursos de épocas e areas de
conhecimento diferentes ndo sdo novas. Isso fica claro quando se pensa na
proximidade tematica e formal de obras consagradas pela literatura universal com
textos biblicos ou com obras que as antecederam e lhes serviram de modelo
estrutural ou de fonte de citacdes.*® A novidade é que, no século XIX, esse inter-

relacionamento surgiu de maneira mais organizada, assumido declaradamente pelos

% PERRONE-MOISES, 1978, p. 59.
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escritores, que recorriam aos textos alheios para a elaboragéo e construgédo de suas
obras, com intuito de replica-los ou de parodia-los.*

N&o é raro encontrar textos de autores variados que recorrem ao mesmo
tema, usam mais ou menos o mesmo tipo de construgdo para seus personagens,
mas que, de alguma forma, inovam suas criagdes. E o que se percebe na
construcdo do ultimo romance de Rachel de Queiroz, Memorial de Maria Moura
(1992).

Um dos temas trabalhados por Rachel no Memorial € 0 que se refere a
donzela-guerreira, tema amplamente utilizado nos textos literarios, desde a tradicao
ibérica, passando por Luzia-Homem (1903), de Domingos Olimpio, ja mencionado
pelo critico Francisco Carvalho,** e chegando a Grande Sertdo: veredas, de
Guimaraes Rosa, conferindo ao livro de Rachel uma tradicao literaria e inserindo sua
construgdo numa ampla rede intertextual.

Sobre essa questéo, Leyla Perrone-Moisés afirma que “[...] segundo Kristeva,
a producdo textual ocorre, ndo de um modo gramatical [...], mas de modo
paragramatico [...]. Estabelece-se entdo uma verdadeira rede de sentidos, que se
espraia para além de cada texto [...]", com isso, criando sentidos novos” (PERRONE-
MOISES, 1978, p. 63).

Ao utilizar-se dessa rede para a construgao de seu texto, Rachel trabalha a
intertextualidade que, segundo Leyla Perrone-Moisés “[€é] este trabalho constante de
cada texto com relacdo aos outros, esse imenso e incessante dialogo entre obras
que constitui a literatura” (PERRONE-MOISES, 1978, p. 63).

Pode-se considerar a publicacdo de Luzia-Homem (1903), de Domingos
Olimpio, o primeiro romance do século XX que se reportou ao tema da donzela-
guerreira. Em 1956, Jodo Guimaraes Rosa apresenta, em Grande Sertdo: veredas,
sua donzela guerreira, Diadorim, que traz em sua esséncia, como Luzia, a forca da
mulher guerreira. Em 1992, Rachel retoma a questao da donzela-guerreira com a
publicacdo do Memorial de Maria Moura, cuja protagonista herda de Luzia e
Diadorim, além da orfandade e do apego ao pai, a ruptura com o mundo feminino
exterior. Essa esséncia, presente nesses textos, faz com que eles dialoguem,

estabelecendo-se a intertextualidade.

“° PERRONE-MOISES, 1978, p. 60.
*L CARVALHO, 1995.
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Posteriormente a Grande Sertdo: veredas, Ruth Rocha lanca Lenda da moca
guerreira (1986), que traz trés narrativas curtas intituladas “Mulheres de coragem”,
“Lenda da moca guerreira” e “Romancinho romanceiro”. Em 1993, Assis Brasil
publica Jovita: missdo tragica no Paraguai, cuja narrativa enfatiza o aspecto
guerreiro de sua protagonista.

Essas recriacbes remetem ao sentido de “obra inacabada”, trabalhado por
Solange Jobim e Souza, uma vez que a obra de arte sempre estara em processo de
revitalizacdo e renovacdo atraves do olhar do outro. Para a escritora, “havera
sempre uma lacuna a ser preenchida por aquele que participa como ouvinte ou
espectador, da experiéncia estética. Sem um terceiro olhar, nem a obra nem o autor
permanecem na histéria” (SOUZA, 2008, p. 323).

Ao resgatar o tema da donzela-guerreira em seu texto, Rachel estabelece um
dialogo com a tradicdo literaria, uma vez que a autora ativa um tema utilizado por
outros autores em textos anteriores e 0 conecta aos futuros textos que poderéo
surgir, inspirados no texto de Rachel e de seus antecessores, tornando a escrita
literaria, especialmente, viva.

Curiosamente, o tema da donzela-guerreira, resgatado por Rachel em seu
romance, incide mais no texto em prosa, salvo dois poemas: “Menino antigo”, de
Carlos Drummond de Andrade e “Uma antepassada da donzela-guerreira”, de
Cecilia Meireles. Independentemente de serem personagens da prosa ou da poesia,
de serem Maria Moura ou Diadorim ou Luzia ou até Jovita, 0 que realmente importa
€ que essas mulheres “sdo herdeiras, sdo forcas restituidoras de uma conduta,
forcas autorizadas a agir. Por isso, vdo a guerra, rompendo as fronteiras de sua
propria condicdo” (VILALVA, 2004, p. 30).

Pode-se perceber que ha uma imbricacdo da memaria, que perpassa o ultimo
romance queiroziano, da enunciacdo ao resgate do tema, tornando possivel o
estudo do romance pela memdria. A tradicdo tem uma grande influéncia sobre a
personagem Maria Moura, fazendo com que ela aja de acordo com uma ordem
patriarcal. Em contrapartida, os homens sdo medrosos, 0 que é um paradoxo,
porque essa representacdo masculina é totalmente divergente daquela que se tem,
historicamente, do homem do periodo patriarcal.

Porém, Maria Moura teve instru¢des seguras do pai que, certamente por nao
ter um filho varéo, transfere para ela a incumbéncia de zelar pela heranca e pela

tradicdo. Ela poderia ter se casado e cumprido sua missédo, de acordo com oS
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desejos paternos, mas opta pela liberdade e por transgredir. Sua transgressao
precisa de um testemunho. Para tanto, a autora delega voz aos demais
personagens, mas apenas para legitimar a conquista empreendida por Maria Moura,
e nao para opor-se a voz dela ou estabelecer posicOes ideologicas contraditorias.
Dessa forma, evidencia-se que o romance é constituido por varias vozes, mas nao

apresenta a estrutura do romance polifénico.
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3 MEMORIA E MORTE

“De quem morre sinto é a falta, o prejuizo

da perda, a auséncia. A vontade da presenca, mas
nao do passado, e sim presenca atual.”
(QUEIROZ, 1989, p. 58)

3.1 A memodria e a morte segundo Maria Moura

Destacarei, neste capitulo, uma reflexdo sobre a morte, tema presente em
toda a ficcdo queiroziana e que, em Memorial de Maria Moura, aproxima as vozes
discursivas de Maria Moura e Beato Romano e as vozes discursivas
correspondentes a Marialva, Tonho e Irineu. Embora a morte ndo tenha ocorrido de
fato para as trés ultimas vozes mencionadas, a diretriz imposta as suas vidas traz
um elemento novo: a transgressao feminina. Esse elemento contribui para que se
repensem as relacbes de dominacdo de género e, consequentemente, se instaure
uma nova forma de se conceber o comportamento feminino.

A morte é objeto de reflexdo em variadas linhas de conhecimento,
especialmente, no ambito da Filosofia. Platdo (1978) preconizava a imortalidade da
alma, enquanto Martin Heidegger (2005) teorizava sobre a temporalidade do ser.
Este fildsofo considera que sentimentos associados a angustia levam as pessoas a
pensar a morte, a refletir sobre a finitude da vida e a reavaliar certezas e verdades.
O enfrentamento da morte faz com que o homem se repense.

Esse enfrentamento sé ocorrera pela morte do outro, pois s6 poderemos
testemunhar a morte do outro, jamais a nossa. Martin Heidegger, afirma que “[...] a
morte dos outros [...] se torna mais penetrante, pois o findar da pré-senca é
‘objetivamente’ acessivel” (HEIDEGGER, 2005,' apud LOREDO NETA, 2007, p. 84).

A personagem Maria Moura, em Memorial de Maria Moura, usa 0 acesso a
morte como prerrogativa para a resolucdo dos seus problemas. Na obra, dois
personagens sao responsaveis por mortes factuais: ela, Maria Moura, e padre José

Maria, o Beato Romano.

'HEIDEGGER, Martin. Ser e tempo. 14. ed. Tradugdo de Marcia de Sa Cavalcante. Petrépolis: Vozes,
2005. v. 2.
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Ambos sdo autores de trés mortes. Porém, no caso de Maria Moura, as
mortes ocorrem para garantir o seu poder, sendo entéo a Unica forma “acessivel” de
liberdade, estado de espirito desejado pelas mulheres de Rachel. Beato Romano, ao
contrario, ndo se liberta com as mortes de que fora autor, mas encontra nelas sua
redencéo.? Ele, ao contrario dela, suja suas maos de sangue, pois é o autor de fato.
Ela, estrategicamente, mata pelas maos de Jardilino, pelas méos de Jodo Rufo, o
anico que sobrevivera e a acompanhara até a Serra dos Padres, e pelas méaos de
Valentin.

O Dicionario de Simbolos traz a seguinte conceituacédo para morte: “A morte
designa o fim absoluto de qualquer coisa de positivo. [...] A morte é o aspecto
perecivel e destrutivel da existéncia. [...] Todas as inicia¢cdes atravessam uma fase
de morte, antes de abrir 0 acesso a uma vida nova.” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2009, p. 621).

Na constru¢ao do texto, a morte encontra os dois significados recortados do
dicionario supracitado, pois além daquelas que encerram vidas que colocaram
outras vidas em risco (ou ndo), ha as mortes que marcaram a ruptura e o surgimento
do novo. As mortes reminiscentes serdo as do Pai, da Mae, do padrasto Liberato e
de Jardilino. Na segunda parte do texto, morre Cirino, mas também morre Maria
Moura Nova que, de maneira prematura, se vé impossibilitada de prosseguir, pela
traicdo de Cirino. Mas também ndo consegue retroceder e voltar a ser o que era
antes: passa a viver o entre, acabando-se com isso.

A morte do Pai ndo é narrada, mas é o vetor que desencadeara o surgimento
da donzela-guerreira.®> A morte da Mae configurar-se-4 como o tragico no texto,
marcando a vida de Maria Moura: “Eu que descobri minha Mae morta, enforcada no
armador da parede [...]. Olhei e fiquei, ndo s6 impressionada, mas apavorada.
Apavorada pelo resto da minha vida [...].” (MMM, 1998, p. 17-18).

Apés a morte da mae, inicia-se o incesto com Liberato e, em seguida, a
ameaca de perda do dominio proprio pelas maos de um homem. Ocorre com Maria
Moura 0 que aconteceu com sua Mae. Entretanto, a diferenca entre as duas é que
Moura agiu com astucia, antes que Liberato pudesse fazer com ela o mesmo que fez
com sua Mae: “A sorte minha foi que, mesmo debaixo daquele medo, eu néo figuei

sem acao e resolvi me defender [...].” (MMM, 1998, p. 24).

> COSTA, 2002, p.183 - 189.
* VILALVA, 2004.
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A morte de Liberato foi a primeira de uma série de trés mortes arquitetadas
por Moura. Nos trés casos, ela experimentou a sensacgao de ser ela ou o outro e sua
escolha, claro, foi por se salvar. Contudo, nunca sujou as maos de sangue.
Tampouco permitiu que se matasse sem necessidade: esse era seu codigo de
honra.

Jardilino é o autor do primeiro crime organizado por aquela que, até entéo,
era a Sinhazinha Maria Moura que, se valendo da seducéo, vai, pouco a pouco,

colocando as palavras na boca dele: “— Que € que a Sinhazinha achava se eu
matasse ele? [...] — Credo em cruz, Jardilino, matar um cristéao?” (MMM,1998, p. 26).

A dissimulagéo € a arma com a qual a Sinhazinha do Limoeiro armava seus
estratagemas e foi com essa armadura que ela o envolveu em sua teia. Dessa
forma, Maria Moura encomenda a morte do padrasto bem a moda oligarquica, na
calada da noite, de tocaia, do meio do mato: “[...] uma morte bem pensada [...].
Longe de casa, de noite no escuro, que ninguém lhe veja [...] Vocé podia se
esconder numa moita e lhe mandar um bom tiro. Vocé sabe atirar?” (MMM, 1998, p.
27).

Seu primeiro planejamento foi executado sem falha. A segunda morte ocorreu
pelas maos de Jodo Rufo. Jardilino, assim que se viu livre de Liberato, comecou a
exigir de Maria Moura o cumprimento da promessa de casamento feita por ela antes
do crime: “Uma coisa com que nao contei foi com o entusiasmo do Jardilino. [...] ele
estava no meu pe, querendo noivar e até marcar o casamento [...]. Que casamento,
[...]. Eu tinha que pensar era na minha herancga.” (MMM, 1998, p. 30).

Outra vez, Maria Moura sente-se ameacada pela fragilidade feminina que, de
acordo com os parametros patriarcais, viabilizava ao homem dominio e poder sem
restricbes: “— Se ndo pode casar, a gente podia ao menos namorar escondido. —
Quem chegou ao que eu cheguei, ndo tem mais medo de nada. [...] E me botava uns
olhos estranhos, que me deixavam arrepiada.” (MMM, 1998, p. 30).

Sem ter duvidas sobre suas acOes, Maria Moura dissimula seus anseios a
Jodo Rufo que cumpre seu papel de guardador da Sinhazinha: “De novo tudo se
passou sem um erro. [...]. Assim morreu Jardilino, quase do mesmo jeito de que
tinha morrido o outro, o Liberato.” (MMM, 1998, p. 32).

O terceiro crime sera contra Cirino. O autor sera Valentim, esposo de
Marialva. Cirino aproxima-se de Maria Moura como oligarca, enquanto ela encontra

nele a resposta que sempre procurou para sua realizagdo como mulher. Pelas méos
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dele, ela conhece a paixdo, mas também conhece a traicdo e a ameaca de
desestabilizacdo de seu poder. Quando compreende isso, opta mais uma vez pela
permanéncia de sua tradicdo e ancestralidade: “Eu tenho € que dar um castigo
completo [...]. E nesse momento enfrentei pela primeira vez o pior: ele tem que
pagar com a vida. De novo me vejo na situagcdo que comegou com a morte de
Liberato: ou € ele, ou sou eu.” (MMM, 1998, p. 421).

Dessa forma, incumbe a Valentim a tarefa de executar seu traidor,
esclarecendo-lhe dos perigos que Cirino representa em relacdo a seu patrimoénio
gue seria herdado por Alexandre, o Xando, filho de Valentim e Marialva. Para tanto,
nao utiliza sua teia sedutora para conseguir a acao desejada, como fizera nos
crimes anteriores, mas aguca a ambicdo de Valentim: “~ Vocé sabe quem € o meu
herdeiro, compadre? [...] — Pois o0 meu herdeiro universal, compadre — é o seu filho
Alexandre, meu afilhado (MMM, 1998, p. 451). Para entdo, desferir seu intento: “—
Eu quero que vocé mate o Cirino, compadre.” (MMM, 1998, p. 452). E o diz com
todas as letras, sem rodeios e sem enigmas.

N&do ha dissimulacdo na argumentacdo da personagem, pois ela tinha
realmente feito o testamento, deixando sua heranca para Xando6. Contudo, nesse
caso, sua dissimulacao foi exigir de Valentim o encobrimento de seu nome. Sua
intencéo era que nao fosse revelado a vitima o mandante do crime, da mesma forma
como ocorreu com Liberato e Jardilino: “Ah, eu ndo queria, de modo nenhum, que
Cirino soubesse que ia morrer — pelo menos isso! Que ele ndo soubesse, era s6 o
gue eu queria. [...] Mas eu nao queria que ele morresse me odiando!” (MMM, 1998,
p. 457).

Valentim néo erra o alvo, mas nao pbéde fazé-lo sem gritar pelo nome de sua
vitima para que se virasse e, assim, 0 acertasse com a devida precisdo. Maria
Moura ndo conta com o imprevisto que dara a Cirino a certeza de que seu matador
agira a mando dela. Isso faz com que ela, também, morra, ou morra aquela que
pelas maos dele renasceu. A dor da perda irrecuperavel de Cirino e a sensac¢ao, nao
de remorso, mas da perda de conforto que o anonimato do crime lhe traria, fazem
com gue Maria Moura sinta-se corroida: “Me declarei doente. [...] Mudei de quarto
[...]. N&o era dor propriamente que eu sentia; era mais um estupor, que me deixava
dormente, numa espécie de meia morte.” (MMM, 1998, p. 463).

Seu alento da-se com a noticia de que passardo, proximos a Serra dos

Padres, uns “marchantes de peso” e, com eles, uma boiada de primeira linha. A
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informacao veio por intermédio de Francelino de Souza, comprador de gado para o
abate. A conversa com o visitante, “de certa forma, [acordou] a velha Maria Moura.
Ou antes, uma Maria Moura nova, diferente de todas as Mouras passadas, capaz de
se meter numa aventura [...] quem sabe sem retorno, quem sabe sem fim.” (MMM,
1998, p. 473).

Essa investida, talvez sem retorno, sem fim, é o meio que a personagem
encontra para, de certa forma (ou certamente) arquitetar a propria morte. Entretanto,
ela leva consigo, para esse possivel fim, além de sua tropa, Duarte e Beato
Romano. Duarte torna-se meio morto pela paixdo dela por Cirino; Beato Romano
encontra nesta alternativa a libertacao para si de todos os seus pecados.

Dessa forma, em transito, encerra-se o texto, sem o leitor ter a certeza do fim
de seus personagens, tendo-se a ideia de continuidade. Essa estratégia escritural é
recorrente na producéo ficcional de Rachel, uma vez que todos 0s seus romances,
desde O Quinze (1930), tém desfecho similar.

Sobre essa questdo, Rachel, em entrevista a Cadernos de Literatura
Brasileira, comenta e concorda: “Outro dia uma pessoa escreveu gue 0S meus
romances sempre acabam em transito. E verdade: nO Quinze, eles vdo tomar navio;
nAs Trés Marias, tem o trem e assim por diante.” (CADERNOS..., 1997, p. 38).

3.2 Beato Romano e Maria Moura: ponto e contraponto

A trama, construida por Rachel de Queiroz para o seu ultimo romance, é
iniciada pela voz do padre José Maria no primeiro capitulo, intitulado “O Padre”.
Entretanto, sua historia se inicia bem antes de sua chegada a Serra dos Padres,
pois nos doze capitulos que trazem seu novo nome h& a rememoracao dele, iniciada
quando ainda era paroco de Vargem da Cruz, onde recebe a confissdo de Maria
Moura sobre suas intencdes de matar Liberato, seu padrasto.

Essa confissdo estabelece entre eles um elo que o levara a procura-la,
valendo-se do segredo guardado: “Havia, contudo um vinculo entre nés dois — eu e
ela. Havia um segredo, segredo que eu ndo poderia descobrir nunca, porque era
segredo de confissdo” (MMM, 1998, p. 319).
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Gilberto Freyre (2004), em sua obra Sobrados e Mucambos, explica que o
confessionario funcionava, no século XVIIl, como uma espécie de local onde as
mulheres faziam a sua higiene mental, relatavam seus anseios, as opressdes a que
se submetiam, resguardadas pelo sigilo da confissdo: “[...] Na sombra do
confessionario, [...] a gente se sentindo protegida. Tudo la é no mistério, de um lado
e do outro do ripado da janelinha” (MMM, 1998, p. 416).

Beato Romano, em sua narrativa reminiscente, atesta a tese freyriana,
referindo-se ao confessionario como lugar comum, para a mulher daquela época,
gue procurava o padre para desaguar nele sua esséncia, mostrando sua verdadeira
face, valendo-se dos limites da pequena janela, protegida por um véu. O padre,
assentado no compartimento do confessionario, apenas ouvia a penitente sem
poder, ao certo, vislumbrar o semblante de quem se colocava ali de joelhos: “Pelo
confessionario passa tudo, os adultérios e os incestos. Ja falei na penitente que
cometeu o0 pecado da carne com o padrasto e por isso resolveu mandar matar ele...
[...].” (MMM, 1998, p. 102). A penitente de que trata a narrativa € Maria Moura: “Bem,
ela deve se lembrar da confissdo. “Nao € todo dia que se faz uma confisséo
daquelas” (MMM, 1998, p. 07).

Beato Romano é a voz discursiva masculina mais conflituosa do texto, pelo
fato de ser ele quem desencadeara as reminiscéncias de Maria Moura. Ele busca

nela o mesmo refugio procurado por ela naquele dia da confissao:

Naquele dia, na igreja, eu mesma nunca entendi por que fui me confessar.
Talvez so6 para tomar coragem. De certa forma, quem sabe, para botar Deus
do meu lado. [...]

O pior é que eu ndo podia falar com ninguém, nem tinha ninguém com
guem falar, se pudesse. E ja ia ficando com medo de acabar louca. Por isso
€ que fui desabafar no confessionario (MMM, 1998, p. 13).

A rememoracéo do Beato segue paralelamente a de Maria Moura, sendo sua
questdo pessoal independente. A identificacdo entre eles se da pelos crimes que
cometeram e pelo travestimento. Entretanto, evidenciam-se outras conexdes entre
essas duas personagens, que as tornam bem préximas. Ela encontra na figura do
padre o confessor de que necessitava. Ele, entregue as fraquezas humanas e
castigado por isso, também encontra nela a protecdo e a misericordia pela

confissao.
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A lembranca pode ser a oportunidade de fazer com que o passado néo se
cale no presente. O ato de lembrar ou de esquecer pode estar intimamente
relacionado aos interesses em jogo, fazendo com que os fatos rememorados sejam
moldados de acordo com a conveniéncia de quem rememora ou daquele que tenta
despertar as lembrancas de alguém.*

Embora o nucleo principal do texto ndo se mude para a historia do Beato, é
ele quem traz o passado de Maria Moura de volta e serdo essas lembrancas,
despertadas pela chegada dele, que daréo a Maria Moura a lucidez necessaria para
nao se esquecer de suas tradicdes e para se decidir por manter seu poder, sem se
entregar ao amor.

A chegada do padre a “Casa Forte” € cercada de receios pelo aspecto do
local, que ele descreve como sendo um quartel, e por deparar-se com 0s homens
armados da guarda de Maria Moura, que o levam a presenca dela. Ao perceber que
Maria Moura o reconhece, seu instinto de sobrevivéncia sobrepde-se aos seus
propésitos sacramentais e vale-se deles para negociar seu exilio, lembrando-a da
confissdo. Ela, embora poderosa, tenta recuar e ganhar tempo: “N&o sei por que,
engracado, tive medo. [...] — N&o sei do que esta falando. Nem me lembro de
confissdo nenhuma” (MMM, 1998, p. 11).

O padre faz um apelo ao bom senso dela e afirma-lhe que ela tem ciéncia de
que o segredo nao fora violado. E, inesperadamente, recebe dela a segunda
confissdo: “— O matador também morreu logo depois. Era mais seguro” (MMM, 1998,
p. 12). Sobre o novo nome que o padre recebe ao se exilar na Serra dos Padres,
Antonio Carlos Miranda Pacheco explica que a escolha feita pela sugestdo do
proprio padre nao fora aleatoria. Na verdade, constitui 0 modo que a personagem
encontra para manter um vinculo com a prépria Igreja, considerada por ele como
seu porto seguro, sua protecdo: “Beato Romano [€] um nome que por Si SO,
representa uma dualidade entre o popular (Beato) e o oficial (Romano), duas
vertentes com as quais o Padre/Beato tem contato e cujas contradicbes o afetam”
(PACHECO, 2007, p. 42).

O padre José Maria vivia atormentado pelo respeito que devia as restricdes
impostas pela Igreja Catélica. Saber, pelo confessionario, dos pecados femininos

aticava nele o desejo carnal e os apelos do corpo tornavam-se um martirio para ele.

* LE GOFF, 2003.
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A incessante busca das mulheres pelo confessionario faz com que o religioso, assim
como Maria Moura, ceda aos apelos do corpo e se entregue a uma aventura
amorosa com Dona Bela, mulher casada e mae de um filho pequeno.

Com ele, assim como com Maria Moura, a transgressao ocorria na calada da
noite: “Bem, a noite escura é traicoeira. [...]". (MMM, 1998, p. 20). No seu caso, era
D. Bela quem vinha disfarcada no escuro da noite e invadia seu quarto: “[...] huma
sexta-feira, ja noite escura, tinha ido eu repousar um pouco [...] quando um leve
ruido me fez abrir os olhos e vi que, junto a minha rede, se postava uma mulher toda
enrolada num xale preto.” (MMM, 1998, p.155).

A transgressao entre o padre José Maria e Dona Bela encontra outro ponto
em comum com aquele estabelecido entre Maria Moura e o padrasto Liberato: a
dissimulacdo. Durante a noite, seus corpos se encontravam e se “falavam” pela
linguagem prépria dos corpos. Durante o dia, cada um encontrava seu disfarce e
tocavam suas vidas como se nada ocorresse a noite. E nessa dualidade noite/dia
mantiveram-se até que cada um teve o0 seu desenlace: “Durante o dia nao
transparecia nada [...] 0 que se passava durante a noite era uma espécie de mistério
[...]” (MMM, 1998, p. 21). “Dividi-me a mim mesmo em duas pessoas — 0 homem da
noite e o homem do dia.” (MMM, 1998, p. 157).

O desenlace de Maria Moura, em relagéo ao incesto, deu-se com a morte de
Liberato. O final da aventura amorosa do padre também termina em morte, pois 0
marido de Dona Bela retorna a Vargem da Cruz, afoito por obter as noticias do
envolvimento de sua esposa com 0 paroco da cidade, enviadas a ele por uma tia
gue percebe a gravidez de Dona Bela, refugiada na fazenda Atalaia, onde espera ter
o filho, consequéncia daquele amor. Porém, fora surpreendida pela chegada
repentina do esposo ausente ha mais de um ano. Enfurecido, mata a esposa com
um golpe na barriga e, juntamente com ela, mata o filho, prova cabal de seu
romance extraconjugal.

O padre José Maria chega a fazenda Atalaia e encontra a cena de horror.
Anacleto o ataca e ele, para ndo morrer, defende-se levando o esposo de Dona Bela
a morte. Torna-se, dessa forma, um fora-da-lei, procurado pela morte direta de
Anacleto e pela morte indireta de Dona Bela e do filho deles, que ela trazia em seu
ventre. O padre é associado, entdo, a trés mortes, o que o ligara, mais uma vez a

Maria Moura, também responsavel por trés mortes.
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Podendo contar com a fidelidade de Simé&o e Iria, o padre inicia o seu
processo de fuga, que s6 terd fim ao chegar, ironicamente, a Serra dos Padres.
ApoOs instalar-se como Beato, inicia sua narracdo, paralelamente as historias
narradas pelos demais narradores.

Dos trés narradores masculinos, a narrativa do Beato é a Unica que
prossegue apos o flashback, pois os outros que também ajudam a narrar o texto tém
suas narrativas mortas apos a recordacao: a narrativa dos primos nao prossegue.

Em seu processo de fuga, o padre comeca sua peregrinacdo, sempre
ocultando sua identidade, por diversos povoados e desempenhando muitas
profissdes. A fazenda dos Nogueira é seu primeiro reflugio: “Na casa dos Nogueira
eu voltava a ser um homem” (MMM, 1998, p. 188). Nessa Fazenda, ele se instala e
se torna mestre das criancas, iniciando-as nas primeiras letras e por la permanece
até ser reconhecido por um mascate: “— Padre Zé Maria! Entdo o senhor veio se
refugiar aqui? — E ele! E ele! Pensar que veio se esconder aqui!” (MMM, 1998, p.
185).

Decide-se, entdo, por prosseguir com a fuga e com a nova vida que lhe fora
imposta. Suas lembrancas atormentam-no a ponto de leva-lo a luta pelo
esquecimento, indo para “[...] onde ninguém se lembrasse do Padre José Maria e
das trés mortes [...]. Podia mesmo dizer as quatro mortes: ela, o meu filho nonato, o
Anacleto — e o Padre José Maria. Porque o Padre também morreu, naquela noite
maldita.” (MMM, 1998, p. 188).

Ele chega a Bom Jesus das Almas e, nesse povoado, permanece por um ano
e meio, tendo como oficio a escrita e a leitura de cartas para aqueles que
necessitavam de auxilio por ndo terem letramento. Hospeda-se na pensao de Sia
Mena, a Casa da Preta Forra. Entretanto, logo € reconhecido pelo compadre Julido:
“— Padre José Maria, vocemecé ndo esta reconhecendo o seu amigo Julido? [...] —
Aqui ndo tem nenhum Padre José Maria. O meu nome é José de Sousa Lima”.
(MMM, 1998, p. 206).

Julido, antigo conhecido de Vargem da Cruz, além de reconhecé-lo, ainda Ihe
trouxe a informagédo das historias folcloricas inventadas sobre sua pessoa, histérias
que, também, o identificam com Maria Moura, mais uma vez. Colocou-o a par de que
havia um prémio destinado aguele que soubesse informar sobre o paradeiro do

Padre: “— Prémio? Dessa eu ndo sabia! - Pois saiu muita gente querendo ganhar
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esse dinheiro. [...] e entdo deram de espalhar que vocemecé tinha pauta com o cdo.”
(MMM, 1998, p. 207).

Dessa forma, sentindo seu passado tdo presente, formado por nuvens,
espectros imprecisos e impressdes esmaecidas que a qualquer momento viriam
surpreendé-lo, o padre chega a um povoado chamado Bruxa. Por |4, fica cerca de
dois anos e meio, trabalhando no oficio de ensinar as letras. Sentindo-se insatisfeito,
decide fazer uma viagem,® retornando a Vargem da Cruz. Traca um roteiro que o
levara a Fazenda Atalaia, reencontrando Iria. L&, toma conhecimento dos infortinios
pelos quais passou Maria Moura, o incéndio do Limoeiro e as histérias folcloricas
contadas pelo povo a respeito da transformacédo efetuada na mocinha do Limoeiro, 0
que a levou a ser conhecida e temida por todo o sertéo.

Surpreso com as noticias de Maria Moura, o padre vé na figura dela, na
lembranca da confissdo feita, a possivel solugdo para seu problema de seguranca:
“E ela agora era dona de fazenda, senhora da tal Casa Forte onde, entre outras
coisas, dava coito a gente corrida da justica. Era o0 meu caso! — eu também era
corrido da justica.” (MMM, 1998, p. 312).

Decide, entdo, procurar aquela mocinha, que conhecera no dia da morte de
sua méde e que depois vira pelas frestas do confessionario, agora uma bandoleira,
chefe de uma cabroeira, rica e conhecida pelo sertdo. Sua narrativa encerra-se no
mesmo momento em que se encerra a de Maria Moura. Assim como o desfecho
dela, o seu também termina em suspenso.

Beato Romano € a personagem masculina da construcdo racheliana mais
erudito, destoando dos demais que sao, via de regra, personagens que se situam a

margem e que confirmam a acusacao, de Mario de Andrade, de que Rachel:

[...] se vinga do eterno masculino, Ihe penetrando pouco ou mal a
incapacidade de grandeza. [Seus personagens masculinos] sdo homens
fortemente incapazes, figuras de... vinganca, entre mulheres nitidas. Em
compensacdo, estas vivem com riqueza espléndida, todas descritas com
uma seguranca de andlise, uma firmeza de tons, uma profundeza de
observacédo verdadeiramente notaveis (ANDRADE, 1972, p.117).

Sobre essa fala de Mario de Andrade, Eduardo de Assis Duarte escreve que €

“[...] impossivel concordar de todo com a afirmativa quando nos deparamos com a

® Vale lembrar que todos os cinco narradores sdo viajantes (BENJAMIN, 1996).
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soliddo de Jodo Miguel, que nunca € resignada, ou com as proezas de Lampiéo,
bandido e herdi do sertanejo sem esperancas” (DUARTE, 2005, p.109).

3.3 Memobérias de Marialva, Tonho e Irineu

Marialva € a segunda voz feminina que narra o Memorial e uma alegoria da
mulher do século XVIII. Sua narrativa, assim como a narrativa do Beato, prioriza sua
saga pessoal: o6rfa de pai e mae, moca donzela que vive sob a tutela dos irméaos,
que dispdem de sua guarda. Auxilia-0s, nessa empreitada, Firma, esposa de Tonho,
gue toma para si 0 comando da casa, apos 0 casamento, dispondo dos escravos e
da cunhada, como rezava a tradigdo de sua época.

Embora Marialva seja uma personagem secundaria, sua narrativa é
importante por representar “o avesso de Maria Moura”, conforme Antonio Carlos de
Miranda Pacheco (2007, p. 38). O escritor ainda salienta que ela representa a
ingenuidade, a pureza (a comecar pelo nome: Maria + alva),® o discurso patriarcal de
uma sociedade que nao tinha espaco para a mulher que ndo se enquadrasse em
seus padrdes: “Ela € a voz da sociedade colonial, a reproducdo do discurso vigente.
O comportamento que, de certa forma, era o desejado de (sendo imposto a) toda
jovem ‘de familia’ numa sociedade patriarcal” (PACHECO, 2007, p. 38).

Marialva vive em uma clausura domeéstica, onde a Unica liberdade que tem é
a de pensamento. Ela teve educacdo que doutrinava a mulher para a submisséao.
Aceita seu destino e manifesta seu pensamento condizente com o de sua época,
revelando preconceito em relagcdo as mulheres que se desviavam das normas
vigentes para uma mulher nascida no século XVIII.

Sua narrativa inicia-se com as lembrancas do primeiro encontro com
Valentim. A chegada dele traz esperancas aquele coracdo solitario. Ele integra uma
companhia mambembe’ e precisa cumprir uma promessa. Sua chegada desperta

em Marialva aquelas lembrancas que sempre a acompanharam: o pensamento de

6 Segundo o Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, a palavra “alva”, tem o seguinte significado: 1
Veste comprida de pano branco usada pelos padres nas cerimonias religiosas; 2 tlnica branca que
condenados a morte vestiam quando levados para o patibulo; 3 primeira claridade da manhg; [...] 4
arte branca do olho, escleral...]
Referéncia ao Livro da Companhia, de Déra, Doralina (1975).
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gue um dia encontraria um principe encantado que viria salva-la, montado em um
cavalo, armado com espada e dotado de olhos verdes que combinariam com 0s
olhos verdes dela.

Apegada a fala de Valentim, de que retornaria para busca-la, Marialva passa
dias inteiros rememorando as falas de seu Avd, o Marinheiro Belo, que também era
0 Avb de Maria Moura. As lembrancas de Marialva confirmam o apego a terra que
Maria Moura herdou de seus antepassados e que justifica toda a sua historia. Sua
voz legitima a saga da prima do Limoeiro, 0 que, mais uma vez, a torna
imprescindivel.

O casal Marialva e Valentim encontra em Rubina, ex-escrava da casa e em
Duarte, filho de Rubina e meio irmao de Marialva, o auxilio necessario para fugirem
e se casarem, mesmo contra a vontade dos irmaos, que preferiam vé-la solteira
dentro de casa a terem que dividir, com um cunhado, a heranca, representada pelas
terras. A personagem segue, entdo, as convengdes sociais que impunham a mulher
a entrega do corpo pelo sagrado matriménio, 0 que ndo ocorreu com Maria Moura.
Isso se confirma pelo fato de Duarte exigir que Valentim deixe Marialva na casa de
um amigo até se casarem, pois ndo queria o nome da irma mal falado.

As elipses de memoéria apresentam-se, na narrativa de Marialva, pela
recordacdo do casamento, pelo fato de nao se lembrar de nada do que se passou
durante a cerimbnia, 0 que me leva a crer qudo emergencial se tornou para ela a
libertacdo pelo casamento.?

Valentim, além de tocador de rabeca, exerce a funcdo de trapezista. Apds o
casamento, passa a exibir o nimero de atirador de facas, enquanto Marialva
trabalha como ajudante de magico. Posteriormente, Marialva passa a ser o alvo de
seu esposo no jogo de facas. Sua abnegacdo em aceitar essa vida ndémade,
acompanhando Valentim e sua familia nos espetaculos circenses, distancia-a, mais
uma vez, de Maria Moura.

O grupo mambembe torna-se a familia de Marialva e ela passa a vivenciar as
dificuldades dessa vida pela morte do tio e da mae de Valentim. Seu Tonico, pai de
Valentim, sentindo-se solitario pela viuvez, decide ficar na companhia de uma vilva
gue encontrara em uma das comunidades pelas quais passaram. Nesse interim,

nasce o filho de Marialva, a quem ela da o nome de Alexandre, 0 mesmo nome do

® Dora, em Dora, Doralina, (1975) também vé na instituicdo do casamento uma libertagao.
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pai dela. O nascimento do filho torna a vida do casal mais dificil e eles sentem o
peso da responsabilidade. Marialva toma conhecimento do paradeiro de Duarte, ja
instalado na Casa Forte, sob a protecdo de Maria Moura e escreve-lhe uma carta
narrando o nascimento de Xando e as dificuldades pelas quais estdo passando. Nao
esconde nada do irmao, embora o marido ndo gostasse de que ela se queixasse,
postura que traduz mais uma vez o dominio masculino.

Duarte, novamente, socorre sua meia irma e, agora, o esposo e o filho,
levando-os a presenca de Maria Moura, que constréi casa e os aloja, recebendo
Xand6 como afilhado®, fazendo-o seu legitimo herdeiro, mediante a condicdo de que
Valentim matasse Cirino.

As narrativas de Marialva e Beato Romano ndo sdo completas porque néo
relatam a trajetoria de Maria Moura na integra, uma vez que nao conviveram com
ela todo o tempo. Entretanto, é natural que essas narrativas assim sejam, pois nao é
possivel lembrar-se de tudo, mas de certos acontecimentos que se priorizam como
especiais.’°

Sob a protecdo de Maria Moura, Marialva, assim como Beato Romano,
encontra seu abrigo. No desfecho do texto, Marialva ndo toma conhecimento das
acOes de Valentim. Ele desfere sua faca contra Cirino para garantir a heranca de
seu filho. Marialva, como a grande maioria das mulheres de sua época, ndo se
envolve nessas questdes ou sequer as percebe.

Os irmaos Tonho e Irineu, vozes masculinas que também narram o Memorial,
sado aqueles que, no texto, representam o0 pensamento masculino no sistema
patriarcal e, num confronto, muito se distanciam da voz de Marialva, que se torna
livre pelo casamento. Eles tratam a irma, Marialva, como prisioneira e ndo tém
respeito nem compaixao pela condicdo feminina. Consideram a mulher como ser
inferior e incapaz de se autogerenciar. Suas acfes estigmatizam as mulheres e
usam a forca como arma para fazer cumprir suas vontades.

Faziam uma selecdo do que para eles era “mulher” e do que ndo passava de

instrumento sexual, mas em ambos 0s casos o dominio era pela forca:

— Eu nunca bati em mulher [fala de Tonho].
E ele:

° Tanto guanto Conceicdo, em O Quinze, 1930.
9 DINIZ, 2006, p. 175-185.
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— Ora, mano! E a surra de peia que vocé deu naquela Sabina Roxa? A
pobre ficou uma semana em folhas de bananeira, pra sarar o couro. [fala de
Irineu]

— Quando eu digo mulher, é outra coisa. Aquilo era s6 uma quenga. Moleca
muito sem vergonha. [fala de Tonho] (MMM, 1998, p. 47).

As atitudes de Tonho e Irineu, em relacdo as mulheres de sua familia,
traduzem a importancia da terra para eles. Marialva ndo poderia se casar porque
ndo queriam dividir a terra e Irineu deveria se casar com Maria Moura, também em
funcdo da terra, pois 0 matrimonio evitaria a divisdo do Limoeiro. Maria de Lourdes
Dias Leite Barbosa escreve que “[...] a familia de Marialva, prima de Moura, € um
exemplo de ambicdo desmedida: os irm&os mantém-na prisioneira, para impedi-la
de casar, pois, assim, nao terdo que dividir as terras” (BARBOSA, 1999, p.46).

Contudo, Tonho e Irineu admitem que as mulheres de sua familia tém algo
diferente, o que as torna transgressoras de sua época e proximas do
comportamento de Maria Moura.

Irineu, que dentro dos planos tragcados seria 0 marido de Maria Moura,
encontra um caminho bem condizente com o pensamento masculino do século XVIII
para sobrepor-se a natureza transgressora de Maria Moura: a forca. Nao conta,
entretanto, com a resisténcia dela pela mesma forga, o que a aproxima dos primos.
Na mesma medida, a astlcia dela os distancia. Nesse caso, a ficcdo queiroziana
indica que, mesmo em um periodo marcado pelo silenciamento da voz feminina, tal
como me parece no periodo patriarcal, havia mulheres que se desvencilharam dessa
opressao: “De modo similar ao das personagens, determinadas mulheres que
viveram nesse periodo também se destacaram em meio a dominacao” (LANGARO,
2006, p. 33).

A discriminacdo, presente na fala dos primos, tem como objetivo impedir a
ascensao feminina e estigmatizar a mulher. O socidlogo canadense Erving Goffman,
estudando determinados grupos que passam por algum processo de estigmatizacao,
conclui que esse artificio “[...] [funciona], aparentemente, como um meio de afastar
essas minorias de diversas vias de competicao” (GOFFMAN, 1988, p. 150).

O que Maria Moura |Ihes oferece, entretanto, ndo é a estigmatizacdo, mas a
subversdo ao instrumento de dominacédo pela sua resisténcia: “Da minha casa,
ninguém me retirava, sé a forca bruta. [...] Minha primeira acdo tinha que ser a
resisténcia” (MMM, 1998, p. 37).
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Curiosamente, Maria Moura supera esse estigma, usando o sistema patriarcal
a seu favor. Gilberto Freyre cita exemplos de mulheres que fizeram 0 mesmo que a
personagem, repetindo o modelo masculino e sobrevivendo numa sociedade que sO
privilegiava o homem: “Mas através de toda época patriarcal [...] houve mulheres,
sobretudo senhoras de engenho, em quem explodiu uma energia social, e nao
simplesmente doméstica maior que a comum dos homens”. (FREYRE, 2004, p.126-
127).

Maria Moura jA demonstrava ter uma natureza bastante divergente, mesmo
nos tempos de sinhazinha. O olhar masculino de Irineu percebe isso e sabe que néao
sera facil sobrepor-se a ela: “Ela tem um jeito de encarar a gente que parece um
homem, olho duro e nariz pra cima, igual mesmo a um cabra macho” (MMM, 1998,
p. 50).

O desenrolar das surpreendentes acdes de Maria Moura causam espanto aos
primos que passam a nomeéa-la de forma pejorativa, associando-a a diversos

animais:

[...] “essa cascavelzinha tem a quem puxar”; “pegar a gata brava, nem que
fosse atada com corda”; “assim que eu tiver domado a jaguatirica”; “a
cabrita é espritada, mas bonitinha”; “a mulher é uma piranha de valente”;
“seriam raca de saramanta”; “que natureza de fera o diabo daquela
mulher!”; “a vibora da Moura botando soldado Pra correr”; “Isso € coisa de
bruxa!”; “E pauta com o c&o” (QUEIROZ, 1998). !

O romance tem apenas quatro capitulos que formam o bloco narrativo de
Tonho e Irineu. Em todos os capitulos, a memoria refere-se a legitimacao das acoes
da prima. A narrativa feita pela voz desses personagens encerra-se com lIrineu e
Tonho estupefatos pelo fogaréu em que se tornou a casa do Limoeiro e o assombro
deles pela coragem de Maria Moura.

Os primos representam o antagonismo a Maria Moura, mas as acoes deles
nao oferecem a personagem transtornos futuros, pois o poder e 0 ouro que ela

adquire vao torna-los inferiores a ela:

Eu sentia (e sinto ainda) que ndo nasci pra coisa pequena. Quero falar com
os grandes de igual para igual. Quero ter riqueza! [...] Quero que ninguém
diga alto o nome de Maria Moura sem guardar respeito. E que ninguém fale
com Maria Moura — seja fazendeiro, doutor ou padre, sem ser de chapéu na
mao (MMM, 1998, p. 125).

1 Citacdes retiradas do livro Memorial de Maria Moura (1998, p. 49, 50, 51, 55, 56, 57, 69).



82

A conquista, empreendida pela personagem Maria Moura, ndo se distanciou
daquela almejada pelos homens, mas, ao contrario, os aproximou. Maria Moura
usou a forgca para conquistar o poder e s6 obteve sucesso porque soube usa-los na
mesma medida que os homens de seu tempo, passando a vestir-se e tornando-se
oligarca, como eles. Por isso, conclui-se que eram detentores de poder no periodo
patriarcal aqueles que soubessem usar a for¢a, independente de serem homens ou
mulheres. Quando obtinham essa ascenséo, resolviam suas dificuldades pela morte

violenta dos oponentes, normalmente pelas maos de outra pessoa.
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4 MEMORIAS TEXTUAIS

“Eu digo sempre gue romance € como gravidez.

Aquilo entra em vocé e daqui a pouco comecga a crescer e
vocé tem que expelir. Eu espero esse tempo, espero a
concepcédo com naturalidade” (QUEIROZ, 2002).

4.1 Dialogismo e intertextualidade na construcao dos textos de Rachel de Queiroz

A epigrafe acima foi retirada de uma entrevista de Rachel de Queiroz,
concedida a Hermes Rodrigues Nery e publicada em Presenca de Rachel,’
revelando a maneira como a autora concebe seus romances. Acrescento, aqui, que
nao s6 nNos romances ocorre essa “gestacdo”, mas em toda producdo escrita da
autora, ficcional ou néo.

Curiosamente, a leitura de suas cronicas lembra de alguma forma os
romances, especialmente os dois Ultimos, Dora, Doralina (1975)° e Memorial de
Maria Moura (1992), estabelecendo uma unidade entre esses textos quanto ao
enredo, personagens, espaco e a forma de conducéo, pela memodria. Essa unidade
nao deve ser entendida como identidade, mas como uma transposi¢ao para outros
textos, em que exerce outras func¢des. Tania Franco Carvalhal informa que “[...] um
elemento, retirado de seu contexto original para integrar outro contexto, ja ndo pode
ser considerado idéntico” (CARVALHAL, 2006, p.47).

Por causa da extensao, para discussao nesse capitulo, foram recortadas as
interse¢cbes possiveis entre algumas cronicas e os dois Ultimos romances
supracitados, que explicitam a continuidade de temas, cenarios e personagens que
a autora da a seus textos.

Esse continuismo oferece parametros comparativos aos pesquisadores de
Rachel, pois seus textos, embora ndo sejam simétricos ou equivalentes, sao
constituidos em rede,® sendo a leitura de um a preparacéo para a leitura do outro.

Ha, entre eles, uma intersecdo, denominada por Julia Kristeva por intertextualidade,

LNELY, 2002, p. 42.

2 0 livro Déra, Doralina encontra-se na vigésima segunda edigéo.

® Tania Franco Carvalhal fala em “rede de relacdes diferenciais” com textos literarios (ou néo
literarios) anteriores ou que foram construidos simultaneamente. (CARVALHAL, 2006, p. 47).
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termo que designa o processo de produtividade do texto literario, jA mencionado no
subitem 2.3.6, do Capitulo 2 e agora retomado. Essa produtividade é lembrada por
Kristeva quando afirma que “[...] todo texto se constréi como mosaico de citacdes,
todo texto é absorcao e transformacao de outro texto” (KRISTEVA, 1974, p. 64). E,
no caso de Rachel, certamente essa transformacdo se da entre textos da propria
autora e de outros autores, fazendo “[...] soar diferentemente as vozes anteriores,
arrancando-lhes novas entonacées” (PERRONE-MOISES, 1978, p. 63).

Vilma Aréas, em seu artigo “Rachel: o ouro e a prata da casa”, lanca a
hipétese de que coletaneas de crénicas de Rachel, especialmente A donzela e a
moura torta (1948), ja trazem inseridas, através do espaco e das personagens, O
“miolo” da producéo ficcional, rearranjado principalmente nos dois ultimos romances.
A ensaista evidencia ainda que a Ultima parte de Doéra, Doralina (“O livro do
Comandante”) permite estabelecer uma aproximagdo com Maria Moura, protagonista
de Memorial de Maria Moura.

Essa conex&o entre os textos foi confirmada por italo Gurgel, em “Uma leitura
intima de Doéra, Doralina”, levando-me a crer que seja impossivel pensar o ultimo
romance sem refletir sobre o penultimo,* pois o amadurecimento do texto vai se
revelando pelo amadurecimento do discurso das protagonistas, que trazem
convergéncias e divergéncias inseridas em suas construgcbes, ainda que ambas
tenham, cada qual a seu modo, aquela sede pela independéncia, ja “gestada” em
Conceicéo, protagonista de O Quinze (1930).

A propria Rachel admite, segundo italo Gurgel, que o processo de gestacéo
de Déra, Doralina teve inicio quando ela escrevia As trés Marias (1939): “Durante
todo esse tempo, eu tomava uma notinha, depois tomava outra. A historia foi-se
formando” (GURGEL, 1983, p. 83). Foi-se formando, embrionariamente, no romance
supracitado, anos antes da sua parturicdo, conforme outra afirmacdo da propria
autora: “A Dora, Doralina é uma personagem embrido da Maria Moura. Elas
possuem pontos de convergéncia” (NERY, 2002, p. 119). Indo além, acredito que
esse cerne ja estivesse decalcado também em uma crbénica ou outra pelo fio da
memdéria usado na constru¢ao do discurso que norteara a narrativa.

Contudo, ndo se deve esperar que as conexdes passiveis de andlise entre 0s

textos queirozianos possam explicar os textos anteriores da autora, mas completa-

* Avancando ainda mais, afirmo que é impossivel discorrer sobre um romance sem mencionar
0s anteriores.
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los, alarga-los, estabelecendo uma comunicacédo entre eles, sendo imprescindivel a
leitura da obra para a compreenséo dessas questfes na sua totalidade.

Ao se confrontar os textos queirozianos, percebe-se que sua construcao
passa pela teia da memoria, tanto no romance, quanto na crdnica ou no texto
teatral.” Os dois Ultimos romances editados em 1975 (Déra, Doralina) e 1992
(Memorial de Maria Moura) tém esse aspecto em comum: ambos sdo construidos a
partir da memoéria daquele que narra, sendo que as narrativas séo feitas a partir do
presente, remontando ao passado.

Ecléa Bosi explica que Bergson imaginou, para representar a memoria, a
figura de um cone invertido onde as lembrancgas estariam na base que se projeta
para o presente e, no lado oposto “[...] 0s atos perceptuais que se cumprem no plano
do presente e deixam passar as lembrancas” (BOSI, 2004, p. 38).

italo Gurgel assinala que, em relacdo a Dora, Doralina, Rachel planeja (e
executa) a abertura do texto “[...] colocando em cena sua personagem principal num
momento em que toda a histéria ja tera transcorrido, a fim de que ele comece a
desfiar a narrativa, em tom de reminiscéncia” (GURGEL, 1997, p. 111).

O texto inicia e termina no tempo presente, depois de todos os episodios
estarem consumados, tendo sido apresentados em flashback, em ordem
cronoldgica, mas com saltos na narrativa, como se a autora fosse adiantando os
acontecimentos para o leitor. Dai o tom de “conversa ou entrevista” de que fala italo
Gurgel sobre o inicio da narrativa (GURGEL, 1997, p. 117).

Esse ponto converge com a estrutura do Memorial, cujo tempo inicial e final
transcorre no momento presente, sendo o passado recuperado pela memodria.
Entretanto, em Memorial de Maria Moura, a voz discursiva estende-se para outras
personagens, além de Maria Moura. Em Doéra, Doralina, a voz discursiva da
protagonista sera aquela que guiara toda a extensao narrativa. Embora as vozes de
seus antepassados ecoem no presente, serdo as recordacdes dessas vozes que
fardo com que Doéra faca suas escolhas.

Desde o inicio do discurso, a protagonista do romance Déra, Doralina (1975)
discorre sobre a dor que esteve presente em toda a sua vida, alertando para o
“percurso da dor” que acompanhard o seu relato, pois “a vida toda € um doer”, ja

colocado na primeira linha narrativa (QUEIROZ, 1989, p. 5). Prossegue dando ao

®> Embora seja um discurso repetido, acreditamos que seja importante frisa-lo por ser importante para
esse capitulo.
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leitor a orientacdo de que os fatos narrados sdo acontecidos e que ja ndo ha mais
dor, sentimento que se gasta: “Felizmente ja faz tempo. Pensei que ia contar com
raiva no reviver das coisas, mas errei. Dor se gasta. E raiva também, e até odio.”
(QUEIROZ, 1989, p. 5).

O ato de contar funciona como curativo para as dores de Dora, que procura
remedia-las pelas lembrancgas. Segundo Ecléa Bosi, 0 ato de contar € terapéutico
“[...] porque a histéria contada € um farmacon, antes preparado pela narradora nos
tubos e provetas da fantasia e da memoria, através de sabia dosagem” (BOSI, 2004,
p. 35).

Em relacdo aos dois textos, Memorial de Maria Moura e Doéra, Doralina, ha
intersecdes claras no que se refere a representacdo da memoria do pai para as
protagonistas. Nao se mencionam, nos dois relatos, os nomes proprios deles,
embora sejam figuras centrais nas reminiscéncias delas. Em se tratando da
protagonista Maria das Dores, o pai foi aquele que a rebatizou com o nome
“Doralina” que suaviza 0 nome préprio da personagem, aliviando o peso das dores
que a acompanharao.

O nome Maria das Dores foi dado a narradora pela mée, Senhora, que
curiosamente nao é tratada pelo nome de batismo, mas por essa forma de
tratamento que anuncia o perfil mandatario, préprio das matriarcas. A grafia se
apresenta em todo o texto com inicial maiuscula, lembrando o senhor feudal que era
tratado por seus subordinados por Sinhozim.

A mae de Maria Moura, que também nao tem nome no Memorial, aproxima-se
de Senhora pela viuvez e por ambas ndo quererem perder os direitos que esse
estado civil lhes dava. Embora o tempo cronolégico de Doéra, Doralina conduza o
leitor a segunda década do século XX, a opcdo por se manter vilva e nao contrair
novo matrimdnio aponta para o fato de a tradigdo patriarcal ter sobrevivido as leis de
1916, que minimizaram a condicao de objeto, de propriedade masculina, atribuida a
mulher.®

As lembrancas do Pai e da Mae afloram nas vozes de Doéra e Maria Moura,
determinando suas ag¢des. Nas duas obras, a figura rememorada do Pai delineia as

duas personagens. Entretanto, em Doéra, Doralina, Déra incorporara a figura da Méae,

® Sobre essa questao, ler HAHNER, 1981.
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ao retornar a fazenda Soledade, ap6s a morte de Senhora e do Comandante,
transmutando-se para o posto de Senhora.

Ha indicios no texto que evidenciam o perfil de Senhora em Déra, embora ela
relute em deixar sobressair resquicios da mée em suas a¢Oes. Pode-se observar
essa questdo na passagem em que ela se diverte ao ver o Comandante
defendendo-a de uma investida masculina: “Nunca me diverti tanto, ndo ligava aos
beliscbes que Estrela me dava por detras, me sentia cada vez mais atrevida ao lado
de meu capanga” (QUEIROZ, 1989, p.188).

Esses pequenos lampejos no relato de D6ra indicam que nela solidificava a
personalidade da matriarca que fora a mée e cujo resultado sera, passados anos a
fio, a ressurreicdo da mée, da grande matriarca, em Doéra.

Pelo fato de ndo confiar na mae e nao té-la como modelo a ser seguido, Dora
nega essa semelhanca oligarquica e se coloca no plano da submissdo, ndo em
relagdo a Senhora, mas ao verdadeiro amor que encontrard nos bracos de seu
segundo esposo, o Comandante.’

Por ele, Déra abandona a profissdo de atriz, que adquire ao ingressar na
Companhia de Teatro do senhor Brandini. Pelo medo da soliddo, ndo questiona a
vida ilicita do Comandante que chegou a passar uma temporada na prisado por causa
dos contrabandos que vendia. Ao vé-lo retornar da prisdo, DOra explicita sua
subserviéncia fazendo-se de desentendida para néo perder a presenca do “homem”
em casa.

Quando a voz de Déra declara apenas querer vé-lo proximo, sob qualquer
condigéo, pressupde-se, pelo enunciado, a busca pela protecdo do masculino que,
em alguns momentos da enunciacdo, remete-nos a voz de Maria Moura.

Nos dois ultimos romances, a autora construiu relacionamentos amorosos que
iam contra as respectivas ordens sociais vigentes. Em Déra, Doralina (1975), o caso
amoroso ocorre entre Senhora e Laurindo, primeiro esposo de Doéra. Ndo ha
mencao, no texto, de quando o romance entre eles se iniciou, mas a narrativa indica

gue era um relacionamento antigo e secreto. Em Memorial de Maria Moura (1992), o

" Achamos muito pertinente a escolha dos nomes nos textos queirozianos. O Comandante tem nome
préprio, “Asmodeu”, nome negativo de acordo com as escrituras sagradas, mas raramente usa-se
esse nome na narrativa, sendo Comandante o que prevalece. Essa nomeacao demonstra o
dominio da presenca masculina no texto e de que forma influencia o comportamento de Dbéra.
Sobre a questio dos nomes, ver italo Gurgel (1997, p. 227-234).
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envolvimento era entre Maria Moura e seu padrasto, Liberato, que se iniciara pouco
depois da morte da mae de Maria Moura.

Laurindo era primo de Do6ra e se casou com ela mesmo tendo um
relacionamento com Senhora. A intencao de Laurindo era casar-se com Dora porque
herdaria tudo com a morte de Senhora e ndo apenas a metade, caso optasse por
casar-se com Senhora. Pelas evidéncias do texto, Senhora, por sua vez, opta pela
manutencdo do poder que a viuvez Ihe propiciara, em vez de entregar-se a outro
matrimonio, privando-se de seus bens. Maria Moura prefere arquitetar a morte do
padrasto quando se sente ameacada. Da mesma forma, escolhe a resisténcia a
divisdo das terras com 0s primos, que a levariam ao casamento com Irineu e a perda
de sua liberdade. Senhora e Maria Moura, depois de conhecerem a liberdade pela
viuvez ou pela orfandade, nunca mais pensaram em casamento.

Em contrapartida, o matriménio, para Dbra e para Marialva, era a maneira
legal de elas verem-se independentes, com status de mulher casada, mesmo que
passassem da condicdo de propriedade do pai, e, no caso de Déra, da condicdo de
propriedade de Senhora, para o dominio do marido, que seria 0 mentor e gestor do
lar, a quem a mulher deveria obedecer sem guestionamentos.

Em Doéra, Doralina e em Memorial de Maria Moura, o tema da heranca € o
gue desencadeara o processo enunciativo pelas vozes das duas protagonistas,
alimentadas pela memdria, que deixara ecoar nos textos fragmentos de nomes e
enredos ja acontecidos, guardados pela memoria popular sertaneja e presentes no
cotidiano da autora, confirmando que “[...] o passado rememorado com vigor sempre
estard inscrito no nosso presente” (HUYSSEN, 2004, p. 69). Dai o fato de o leitor
encontrar, nos textos de Rachel, uma escrita vigorosa que resgata a tradicédo
popular, atualizando-a pelas estratégias discursivas, especialmente em Memorial de
Maria Moura.

Déra livra-se de Senhora pelo casamento, mas a independéncia virA mesmo
pela morte de Laurindo, ocorrida de forma pouco explicada no texto, tanto quanto a
morte de Liberato e Jardilino e, posteriormente a morte de Cirino, do romance
Memorial de Maria Moura.

Laurindo morre por acidente, segundo Delmiro, logo apés a constatacao da
traicdo do marido de D6ra com Senhora. No momento impactante da descoberta,

Déra estava com Delmiro, que entende tudo e tenta consola-la. Nesse instante, ela
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diz a Delmiro a senha para a morte de Laurindo: “— Jeito, sé a morte” (QUEIROZ,
1989, p. 55).

ApOs essa morte, renasce Dbéra, mulher livre, que decide tocar a vida
acompanhando uma companhia de teatro, em que atuara como atriz, com sSucesso.
O rito de passagem, que marca a transicéo e a transgressao de Dora, é o fato de ela
negar-se a usar a roupa de luto e de ndo guardar o recolhimento que a tradicao
impde a mulher vidva. Maria Moura também tem o seu rito de passagem, mas esse
€ marcado pelo corte dos cabelos e pelo travestimento.

Dessa forma, encontramos em Do6ra a construcdo feminina mais
transgressora do texto de Rachel de Queiroz até a criagdo de Maria Moura. Esse
processo inicia-se em Conceigdo, de O Quinze, culminando em Maria Moura. H4, na
emancipacdo daquela personagem, uma preparacdo para Maria Moura, que a
supera pelo fato de manter sua liberdade, enquanto Déra se entrega a vida cotidiana
de mulher casada com o Comandante, abrindo mé&o de sua independéncia, fato que
nao ocorre com Maria Moura cuja opcao fora sempre pela manutencdo do seu
poder.

Entretanto, ha entre elas um pacto de siléncio. As recorda¢gbes de Déra e
Maria Moura sdo sempre povoadas pelos fantasmas que desencadearam suas
transmutagcfes, nunca expostas para outra personagem. Apenas Doéra e Delmiro
sabiam da traicdo de Senhora e Laurindo; apenas Maria Moura e Beato Romano
tinham ciéncia do incesto e da morte de Liberato.

Os dois textos organizam-se numa estrutura triplice. Em Memorial de Maria
Moura, o enredo flui pela narrativa de Maria Moura, dos primos (Irineu, Tonho e
Marialva) e de Beato Romano; em D6éra, Doralina, esse itinerario triangular torna-se
Obvio para o leitor pela divisdo do texto: O Livro de Senhora, O Livro de Companhia
e O Livro do Comandante. Helena Rodrigues de Oliveira (2001) comenta sobre essa
organizacdo: embora Déra protagonize a obra, inexiste o Livro de Déra, porque ela é
o cerne de cada uma das partes que compdem a obra.

Retornar ao local de origem (ou descolar-se para) € acdo comum as
protagonistas queirozianas. Em Doéra, Doralina, a protagonista retorna ao sertdo e
retoma a posse da terra que lhe pertence. O enunciado, que introduz essa

informacéo “ — O circulo se fechou, a cobra mordeu o rabo: eu acabei voltando para
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a Soledade.” (QUEIROZ, 1989, p. 253) néo é escolhido aleatoriamente: esta contido
em uma cronica da autora e &, também, expressdo comum ao sertanejo.?

Maria Moura, por sua vez, nao retorna ao sertao, visto que de la nunca saira,
mas retorna a “parelha”, ou seja, ao grupo de saqueadores que assaltava sob o seu
comando, trazendo-lhe o poder e a fama. Porém, no seu caso, essa escolha é
sentenca de morte definitiva, uma vez que ja se sentia meio morta pela traicdo de
Cirino e esperava encontrar a morte, de fato, nessa grande aventura. Mas sua morte
teria que ser grande, honrando sua histéria: “ — Se tiver que morrer la, eu morro e
pronto. Mas ficando aqui eu morro muito mais” (MMM, 1998, p. 482).

Déra, mesmo se sentindo também meio morta, opta pela vida,
metaforicamente representada no texto pelo nascimento de uma bezerra que recebe
o0 nome Garapu. italo Gurgel evidencia, com base na critica genética, que Rachel
rascunha outro nome para a bezerra, mas escolhe Garapu, mantendo a tradicao
sertaneja de escolher, para animais domésticos, nhomes retirados da fauna brasileira
(GURGEL, 1997, p. 69).

4.2 Romance, memoria e cronica

Na cronica “O nosso humilde oficio de escrever’, de Rachel de Queiroz,
publicada em diversos jornais para 0s quais escrevia e, posteriormente, editada na
coletanea Falso mar, falso mundo (2002), a autora discorre sobre 0 seu processo de
criacdo: “Dai, sua idéia inicial vai se desenvolvendo, o tema se desdobrando,
suscitando situa¢cfes novas, personagens novos que, as vezes, surgem de repente,
inesperados, pode ser até num virar de esquina ou num bate-papo de bar”
(QUEIROZ, 1995, p. 66).

Em outra crbnica, “Memoria”, publicada na coletanea Um alpendre, uma rede,
um acude: 100 crbnicas escolhidas, Rachel revela o que seria basico para aquele

que pretende ser um romancista:

8 “A cobra gue morde o rabo”, de Falso mar, falso mundo, 2002.
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[...] creio realmente ser uma boa memodria a qualidade bésica do
romancista. Memoria para fatos, memoria para a vida, principalmente
memoéria de si mesmo. Ir enrolando a meada enquanto vive, para desenrola-
la enquanto escreve. Naturalmente que ha o comentario pontuando as
lembrancas e ha a escolha do que recordar, e ha os disfarces mascarando
as recordacgles. E ha a linguagem, que é a mise en scene. Mas memdria,
memoéria do consciente e do subconsciente, lembrancas acumuladas,
imagens, recordacdes — isso constitui a matéria-prima (QUEIROZ, 1989,
p.130).

No texto supracitado, Rachel ainda segue por uma linha metalinguistica,
questionando se o chamado “talento”, atribuido aos artistas de modo geral, ndo
estaria imbuido em ecos de outros textos ou situagfes recolhidas nas profundezas
da memdria daguele que narra, sinalizando para a hipétese de estarem contidos, em
seus textos (e de outros autores), vestigios de criacdes anteriores.

Seguindo essa trilha aberta pela prépria autora nas cronicas supracitadas e
em entrevistas concedidas por ela, a que tive acesso,’ escrevi o artigo “Rachel de
Queiroz: Diadlogo entre as crénicas “O Cirino”, “Roteiro de um haver encoberto” e o
romance Memorial de Maria Moura”.*°

Partindo dessa perspectiva, percebi que “ndo é raro encontrarmos cronicas
cujos enredos se interligam com romances que ainda ndo foram escritos” (ABREU,
2010, p. 305). Recorri, pois, a hipétese de que a autora “cria”, inicialmente, a crénica
por trazer “em sua esséncia, o insuspeito, o0 mitdo ou singularidade” (CANDIDO,
1992, p. 14), tendo como objetivo guardar aquele flash momentaneo de inspiracao,
que surge de uma lembranca motivada por um bilhete encontrado em uma gaveta,
um nome dito ao acaso ou a lembranca de pessoas ou de histérias do sertdo para,
posteriormente, “gestar” aquela inspiracdo, transformando-a em obra mais
complexa, que transitara da crénica para o romance.

O critico Ruggero Jacobbi salienta que a ficcdo de Rachel é fragmentaria,
dispersiva e impressionista, faltando-lhe o fluxo centralizador proprio do romance.
Vilma Aréas contesta essas criticas, alegando que a fragmentagcdo em textos
rachelianos deve-se a contaminagdo da ficcdo pela cronica, que se vale do causo

contado, relembrado na narrativa naturalmente ao lado da digressdo.*

° As entrevistas correspondem aquelas ja mencionadas anteriormente: a Ary Quintella, ao Cadernos
de Literatura Brasileira e a publicacdo de Hermes Rodrigues Nely, Presenca de Rachel. Além das
entrevistas, destaco o artigo de Vilma Aréas, “O ouro e a prata da casa”, também ja mencionado.

19 ABREU, 2010, p. 305-310.

' AREAS, 1997, p. 97.
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Por ocasido da comemoracdo dos oitenta anos de Rachel, a Editora José
Olympio lancou Rachel e os oitenta, obra que homenageia a autora pela voz de José
Olympio e diversos outros escritores e criticos literarios. A obra inicia-se com o0
discurso de cada um dos criticos literarios sobre os textos e coletaneas publicados
pela autora até aquela data e segue com 0s comentarios dos demais escritores. Em
relacdo a primeira coletanea de cronicas, intitulada A donzela e a moura torta, de
1948, infere-se que a primeira edicdo tinha, como subtitulo “Crbnicas e
reminiscéncias”, 0 que legitima a tese de que s&o textos escritos tendo a
representacdo da memaoria como argamassa, ficando ali inseridos e guardados para
outras construgoes.

Em A donzela e a moura torta (1948), ha varias cronicas que tém como
enredo a vida circense, que é desdobrada em Déra, Doralina (O Livro de
Companhia) e em Memorial de Maria Moura (representada pela familia mambembe
de Valentin), tais como: “O grande circo zooldgico”, “Capote”, “Mr. David, professor
de inglés”.

Ha outras crénicas que trazem enredos que se ambientam nas viagens de
navio feitas pelo rio Sdo Francisco, como: “O velho Chico”, “Itinerario” e “Rosa e o
fuzileiro”. Essas cronicas sao revisitadas em Doéra, Doralina, nas duas partes que se
intitulam O Livro de Companhia e O Livro do Comandante. Ha crbnicas que lembram
a primeira parte do romance, “O livro de Senhora”, como: “Isabel” e “A dor de amar”.
Inclusive, a ultima crbnica citada, lembra a primeira frase de Déra, Doralina: “A vida
toda é um doer” (QUEIROZ, 1989, p. 5).

Outras crbnicas relacionam-se mais diretamente com figuras do romance,
como o senhor Delmiro que, segundo italo Gurgel (1997), ocupou uma parte
significativa dos manuscritos da obra, recebendo, inicialmente o nome de Luis
Namorado e, depois, o nome Delmiro.

O perfil de Delmiro assemelha-se a personagem de Rachel, Zé Alexandre, da
cronica “O Solitario”, inserida em 100 Crénicas Escolhidas. Além da multiplicidade de
semelhancas que aproximam os dois personagens, ainda ha indicios deixados por
Rachel, nos manuscritos do texto, que serviriam para a autora fazer um melhor
acabamento da personagem, que italo Gurgel afirma ser definitivo, para constatar
que a personagem da cronica fora transposto para o romance de forma significativa:
“A autora deixa no manuscrito uma pista essencial [...]: ‘Recebi carta de Chavinha

contando a morte de Delmiro — (igual a do Zé Alexandre — abandonado, morto por
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ong¢a?)” (GURGEL, 1997, p. 175). A anotacédo, em forma interrogativa, sugere que
haveria ainda uma reflexdo sobre esse fazer, mas que deveria ser inspirado naquele
ja gestado. Curiosamente, o nome Luis Namorado, primeira nomeacado para
Delmiro, sera aproveitado para outra personagem do romance.

A personagem Xavinha ganha grafia diferente na versdo definitiva, sendo
citada na cronica “O nosso humilde oficio de escrever”, quando a autora discorre
sobre a dificuldade que tem na escolha dos nomes para seus personagens: “Nome
nenhum parece que da certo, crio combinacdes, recorro as memoérias de infancia.
Por exemplo, aquela Xavinha de Dora, Doralina existe no livro tal como foi na vida —
com o mesmo nome [...]" (QUEIROZ, 1995, p.36). Rachel faz referéncia a Francisca
Xavier Miranda, amiga de sua familia. Dai o fato de ter alterado a grafia do nome de
Chavinha (Chaves) para Xavinha (Xavier).

Armazenados em sua memoria e rearranjados em Dora, Doralina estdo os
personagens Carleto Brandini (dono da Companhia de teatro) e Estrela, esposa de
seu Brandini e amiga de Doéra. A autora declara, em entrevista, 0 nome das pessoas
que a influenciaram na confeccao desses personagens: “O Carleto Brandini foi copia
quase fiel do Carlos Schmidt, um amigo muito querido, gaucho e falante. E também
aproveitei Julinha, [esposa de Carlos Schmidt] para tomar como modelo da Estrela”
(NERY, 2002, p. 166).

A formatacao da vida livre dos artistas da Companhia de teatro foi definida de
acordo com as conversas que Rachel confessa que sempre tinha com as atrizes que
passavam em circos mambembes em Quixada: “[...] elas contavam as suas histérias
e muito daquele contexto eu aproveitei para fazer O Livro da Companhia, em Doéra,
Doralina” (NERY, 2002, p.168-169). Vale lembrar que essas conversas também se
converteram em inspiracao para as cronicas que tratam desse tema e que ja foram
mencionadas.

Quanto a criacdo do Comandante, Hermes Rodrigues Nery questiona Rachel
se nédo estaria nele a figura de Oyama, segundo esposo da autora. Rachel afirma
veementemente: “Nao. Eu me inspirei num parente nosso, que era da policia, muito
inteligente, elegante e rebelde a ordem social vigente”, tanto quanto o Comandante.
(NERY, 2002, p. 169). Acredito que o esboco dessa personagem baseia-se muito,
também, nas construcbes criadas para o romance O galo de ouro (1950), cuja
semeadura da-se na crbnica “Retrato de um brasileiro”, ja abarcado no primeiro

capitulo dessa dissertacdo, através do ensaio de Heloisa Gomes Saraiva. A vida
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errante e ilicita do Comandante é a mesma das personagens que, em O galo de
ouro, vivem do jogo de bicho e de outras contravencdes, na llha do Governador.
Acresce, a essas convergéncias, serem 0S mesmos 0S cenarios que ambientam O
galo de ouro e parte de Doéra, Doralina: o chao carioca que nao traz, nos textos, a
secura do clima, mas a aridez da condicdo humana que Rachel soube (sabe) captar
e transportar para seus textos.

Com essa mesma intensidade, encontrei lampejos, rastros das crbénicas e da
ficcdo queiroziana no romance de 1992. Entre Memorial de Maria Moura e A donzela
e a moura torta, temos uma identificacdo que se inicia ja pelo nome. A crdnica que
nomeia a coletanea trata de questdes recorrentes na tradicdo nordestina, como a
guerra entre familias, a promessa de casamentos arranjados entre primos e a
disputa pela terra. As acdes que movem a crénica sao aquelas que desencadeiam a
trama no Memorial, ocorrendo aqui e na crbnica a resisténcia oferecida pela mulher.
Na referida cronica, a personagem que recebe a alcunha “Moura Torta” fica 6rfa de
pai, como Maria Moura, e como esta jura honrar a sua memoria.

Sobre essa questéo, a autora Adriana Arouck Damasceno acrescenta, ainda,
que a cultura popular nordestina bebe das histérias que compdem a tradicdo oral
portuguesa, sendo o conto “A Moura Torta” um dos mais requisitados na cultura
sertaneja. Ha, entre a crbnica de Rachel e o conto portugués, uma conexao perfeita.
(DAMASCENO, 2009, p. 66).

Na mesma coletdnea, A donzela e a moura torta, de 1948, encontramos as
cronicas “Padre Cicero” e “Os Padres” que introduzem o leitor no universo religioso
nordestino, marcado, historicamente, pelo messianismo e pela questdo da quebra do
celibato, responsavel pela formacdo de diversas familias clandestinas no sertdo
nordestino. Esses ingredientes sdo fundamentais para a construcdo do Beato
Romano.

Na primeira crbnica, a autora conta a trajetoria religiosa da figura mitica mais
adorada do povo nordestino, especialmente o cearense: o Padim Cicero. A devocgao
e a dedicacao descritas por Rachel em relacdo a Padre Cicero muito se aproximam
daquelas atribuidas ao Beato Romano, em Memorial de Maria Moura, que foi
obrigado a abandonar a celebracdo sagrada, como também ocorreu com Padre
Cicero e foi contada por Rachel em sua cronica: “O bispo o proibiu de ministrar
sacramentos na freguesia do Juazeiro, exceto em artigo de morte” (QUEIROZ, 1989,
p. 32).
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Na crbnica “Os Padres”, a autora recorre as histérias das familias bastardas
gue se iniciaram pela relagdo amorosa de um padre com uma moga da comunidade,
normalmente pessoa de linhagem na regido, e avisa que ndo haveria no sertdo
familia tradicional em que ndo houvesse um caso de bastardia, incluindo a sua
propria familia: “[...] minha faixa travessa de bastardia vem do reverendo padre
Carlos Sabodia, avé de minha avo materna” (QUEIROZ, 1989, p.40).

Outras crbénicas da mesma coletanea dialogam de forma mais direta com
Maria Moura. Em “Antbnio Muxio”, o leitor entra em contato com a histéria do
vaqueiro da fazenda dos pais de Rachel em Quixada, a quem ela trata com toda a
distincéo, tendo por ele consideracdo de neta. O nome de Antdnio Muxi6 reaparece
no vaqueiro que se junta ao bando de Maria Moura, mas o perfil de homem confiavel
e amigo descritos na crénica migrou de la para Jodo Rufo, companheiro de Maria
Moura desde os tempos dela menina.

Além do nome e do carater, Rachel ainda se vale do nome do cavalo do
Antonio Muxié de Quixada para nomear o cavalo com que Beato Romano chega a
Casa Forte: Veneno.

Em “Historia de Jagungo”, Rachel descreve a vida sertaneja entrecortada pela
vida cangaceira, narrando histéria ocorrida com sua familia quando ela tinha apenas
trés anos: “[...] tudo que recordo dos acontecimentos desse tempo nao sao
lembrancas pessoais, mas me foi sugerido pelas narrativas da familia que o caso
ainda vive na tradicdo doméstica” (QUEIROZ, 1989, p. 187). Nesse recorte de
memoria pessoal, Rachel narra a abordagem dos grupos de cangaceiros as familias,
aos viajantes nas estradas, fazendo “o pedido de adjutorio”, conforme era a tradicao
dos grupos.

Por esse mesmo viés, Rachel escrevera, anos antes, a peca teatral Lampido
(1953), em que o casal de cangaceiros mais famoso e temido de todo o sertdo
nordestino, Lampido e Maria Bonita, contam sua saga. Acredito que nas crbnicas e
nas pecas teatrais residam os ingredientes que serdo a centelha para a construcao
do bando armado de Maria Moura.

Além das crbnicas jA mencionadas, que se referem as agruras daqueles que
endurecem diante das dificuldades da vida ou que tratam da servidao religiosa como
alento para o sofrimento, outras interse¢cdes importantes ainda podem ser

estabelecidas entre duas outras cronicas da coletanea editada em 1948 e o romance
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Memorial de Maria Moura. As cronicas intituladas “O Cirino” e “Roteiro de um haver
encoberto” aproximam-se de forma direta do altimo romance.

O texto “O Cirino” trata de um caso de morticinio e vinganca. Rachel ouvia de
seu pai, segundo Vilma Aréas,'? histérias cantaroladas “em toada mondtona e
tristissima”, que tratavam de casos semelhantes e que foram utilizadas na crénica
para legitimar a histéria de Cirino, herdi malcriado e temerario, do tipo que néo
carrega insulto para casa. Cirino leva um tiro de clavinete, pelas costas, que |he
atravessa o corpo e sai-lhe no peito, dado por um inimigo que ceifa sua vida. A
histéria é contada fazendo-se o resgate fragmentado da cantiga popular que narrava
a historia do caboclo, e que Rachel transcreve, na tentativa de fazer com que a arte
popular nordestina ndo caia no esquecimento.

Em Memorial de Maria Moura, a personagem que se constrGi como
antagonista de Maria Moura também se chama Cirino e tem morte, determinada por
ela, muito semelhante a da personagem da crénica e, consequentemente, bastante
proxima da morte da personagem da toada popular.

No udltimo romance queiroziano ainda ha uma passagem angular para a
trama. O avd de Maria Moura deixara como heranca a seus familiares aquelas terras
longinquas onde corria um regato de aguas claras, de cuja existéncia Moura sabia
pelas falas de seu pai, que estivera |4 uma Unica vez: “J& as outras terras, que a
gente tinha certeza que eram nossas, ficavam nem eu sabia mais a quantas léguas,
sertdo a dentro. E reaver essa posse era o sonho de meu avé por parte de pai e,
depois de morto o Avd, passou a ser o sonho de Pai, filho dele” (MMM, 1998, p. 21).
A descricdo da chegada se fazia por se avistar dois montes que lembram a letra M
(de Maria Moura?), lugar que recebera o nome de Serra dos Padres pelo fato de ter
sido habitado por uns frades no inicio da colonizacdo. Era uma heranca que
representava um eldorado que poderia servir de abrigo a seus descendentes: “A
histéria daquele haver sempre aparecia nas conversas da familia [...]" (MMM, 1998,
p. 80). Rememorar as conversas de seu AvO e a certeza da rigueza na Serra dos
Padres aliviava a tensdo da vida de Moura. Acreditar nessas terras e na sua
existéncia era a unica esperanca que Moura poderia alimentar: “E diz o povo mais
antigo que la tem botija de ouro enterrada pelos padres, faz quase cem anos”
(MMM, 1998, p. 82).

2 AREAS, 1997, p. 100.
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Essa passagem do texto pode ser associada a crénica “Roteiro de um haver
encoberto”, também publicada em A donzela e a moura torta, que resgata uma
passagem pessoal da autora ao encontrar, em uma velha secretaria de jacaranda,
herdada de seu tataravd e conservada pelo bisavé e avd, um bilhete com o seguinte
cabecalho: “Roteiro de um haver encoberto”. Trata-se de informag¢des sobre um
tesouro enterrado por frades da Companhia de Jesus, por volta de 1858, com vasos

sagrados, moedas e ouro em pd. Segundo a autora, o velho

Jodo Franklin tratou de fazer pesquisas, localizar as ruinas do curral de
pedras, pds-se a cavar e achou [de acordo com o texto cuja ortografia a
autora mantém a do préprio bilhete ] huma pedra redonda, oval e chata, e
ao lado norte da pedra ahi achei uma lage cobrindo um ladrilho que
apresentou toda probabilidade de existir ali enterrado as joias dos frades
(QUEIROZ, 1994, p. 185).

Conta, ainda, que o tataravd fez pesquisas, mas que achou melhor deixar
para a ocasido de maior necessidade de seus descendentes a empreitada de se
descobrir esse tesouro. H4, também, no bilhete, um anexo que a autora transcreve

na integra, mantendo a ortografia da época para a sua cronica:

Pela conviccdo em que estou q os Frades interrardo as joias g possuido
conservei este papel e pesso aos meos filhos q quando a sorte permitir g
alguém la for ter, q procurem o lugar e fasséo indagacéo preciza q talvez
sejao mais felizes do q eu (QUEIROZ, 1994, p.185).

Dessa forma, entendo que, através dessas histérias e pelo cruzamento delas,
Rachel recupera seus textos, tornando-os um sé, partindo do mesmo ponto e
chegando ao mesmo lugar, tendo sempre a mulher e a fragilidade humana como
tema, explicitando em suas personagens o amor a terra e a forca da mulher
nordestina. E ela o faz de variadas formas, pela ficcdo ou pela cronica ou até pelo
teatro ou pelo texto infantil.

Sendo assim, percebe-se que a construcdo textual de Rachel de Queiroz &
disseminada desde O Quinze (1930), porque ha um fio que interliga seus textos pela
mem©éria, que resgata as reminiscéncias pessoais ou coletivas mantidas no
imaginario popular pela tradicdo oral. Romances e cronicas de Rachel de Queiroz
trazem aspectos comuns que o olhar atento de um leitor sabera distinguir no

conjunto de sua obra.
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CONSIDERACOES FINAIS

O primeiro capitulo da dissertacdo revisitou, parcialmente, os textos sobre a
obra de Rachel de Queiroz, tendo sido evidenciada a importancia da autora
cearense para a critica nacional e internacional, que abarcou os varios géneros a
gue sua obra pertence. Isso possibilitou mostrar que a autora ndo é mais conhecida
como cronista. Com excec¢ao de Joao Miguel (1932) e Caminho de pedras (1937), os
demais romances e pecas teatrais foram explorados nos ultimos dez anos em
artigos, dissertacoes e teses, em variadas instituicdes de ensino, comprovando que
a discussédo da escrita de Rachel se faz presente e atual.

Outra questdo que surpreende é a vinculacado da critica a outras areas do
conhecimento, como a Sociologia, a Histéria e até a Psicologia, conforme foi
ressaltado nas criticas enfocadas. Nesse sentido, essas criticas alargam e ratificam
a importancia do texto de Rachel.

Ao abordar a critica sobre a obra de Rachel de Queiroz, especialmente
aguela destinada ao Memorial de Maria Moura, observei que se trata de um texto
bastante explorado pela critica genética e pela literatura comparada, que investe no
estudo da adaptacéo feita da obra para a televisao. No entanto, a obra mencionada
nao tinha sido estudada sob a perspectiva da memoria.

No segundo capitulo, procurei estudar de que maneira a memodria se
manifesta pela voz de Maria Moura, no texto Memorial de Maria Moura. Mostrei,
ainda, que as vozes que constroem a personagem Maria Moura, pertencem ao
passado, representadas por seus ancestrais familiares (Pai, Mae, Avo).

Sobre os manuscritos do Memorial, estudados por Antonio Carlos de Miranda
Pacheco (2007), este autor menciona algo curioso que encontra nos rascunhos da
obra: a escrita de dois desfechos para o texto. Rachel opta pela versdo em transito,
gue segue a linha dos romances anteriores. A versao excluida € também um recurso
que sinaliza o uso da memoria na escrita do texto. Maria Moura se apresentaria
velha, narrando sua historia, contando-a para um interlocutor que ndo se
manifestaria, mas que seria percebido pelo leitor. Portanto, existia uma intencao de
resgate da memoria pela escrita, sé revelada no final, mas que, sendo ocultada,

tornou-se estratégia textual.
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O recurso de narrar 0 passado, tendo alguém para ouvi-lo lembra, de alguma
forma, as memoérias narradas de (e por) Riobaldo em Grande Sertdo: veredas
(1956). A obra de Rachel ainda se aproxima do romance rosiano pelo resgate da
figura da donzela-guerreira no texto literario. Essas aproximacdes com o texto de
Jodo Guimardes Rosa e com outros textos estabelecem um dialogo, permitindo o
estudo das relagBes entre dialogismo e intertextualidade. No entanto, ndo ha ironia
no romance Memorial de Maria Moura.

Outro aspecto fundamental, revelado no referido capitulo, diz respeito a
ruptura da personagem Maria Moura com a tradicdo do século XVIII, que
determinava a mulher a submissédo e ao homem o poder.

O terceiro capitulo discutiu a relacdo entre memaria e morte. A respeito desse
aspecto ressaltei que a morte se estabelece como factual para Maria Moura e Beato
Romano e como metéafora para o terceiro grupo de narradores representado pelos
primos Tonho, Irineu e Marialva, que ndo passam por mortes de fato, mas perdem o
poder ou a autonomia adquiridos.

Os homens morrem porque fraquejam diante da forca das mulheres
representadas pela irma, Marialva, e pela prima, Maria Moura. Marialva ndo segue
livre, acomodando-se a sombra do esposo, percorrendo 0 curso esperado para a
mulher de sua época, mantendo a tradicdo, nomeando seu filho com o nome de seu
pai.

A morte marca o fim, mas paradoxalmente, também marca o inicio. A
iniciagdo de Maria Moura a vida cangaceira passou pela morte. O mesmo processo
ocorreu com o Padre José Maria na travessia para Beato Romano. Por isso, ambos
também morreram ao terem que alterar o curso de suas vidas em funcdo das
fatalidades que tiveram de enfrentar. A morte se estabelece no texto como uma
necessidade da vida, ou seja, embora morte e vida sejam for¢as contraditorias, para
gue haja sobrevida, ha que se passar pela morte. Beato Romano nao se liberta
pelas mortes das quais participou, apenas se regenera diante da finitude. A morte
tem funcdes diferentes para eles, mas ao mesmo tempo, possui fatores que os
aproximam. Um desses fatores é a sobrevivéncia e o proprio horror a morte e outro é
a manutencao do passado.

O quarto capitulo mostrou algumas intermediacdes possiveis entre os textos
queirozianos, referentes aos romances, em especial os dois Ultimos editados, e

entre esses e as cronicas da autora, publicadas em pelo menos setenta e cinco anos
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de producdo literaria pelo jornal. No meu estudo, destaquei algumas, reunidas em A
donzela e a moura torta, 100 cronicas escolhidas e Falso mar, falso mundo. No
entanto, poderia ter utilizado qualquer coletdnea, pois o estudo para o capitulo
levou-me a conclusdo de que, em todas as crénicas existem intersecoes entre essa
escrita do cotidiano e o romance. A memoria esta presente em todo texto de Rachel.
E certo que nem todos os textos foram escritos na forma reminiscente, mas quando
a conexao entre eles ndo ocorre pela memoria, se mostra pelo cenario, pela
construcdo da personagem ou pela cultura nordestina.

Muitas construgdes de personagens, enredos e ambientes migram da crénica
para os romances e varias delas tém a centelha de algum conhecido ou familiar que
foi, primeiramente, introduzido na crbnica para, posteriormente, povoar o romance.

A construcado literaria de Rachel de Queiroz esta longe de ser pioneira na
discussdo de género ou de regionalismo, mas, a partir de O Quinze (1930), a
Literatura Brasileira passou a contar com uma escrita feminina, cujo olhar

surpreendeu e incomodou.
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