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o0 estar de fora de alguém que na verdade esta de dentro.
Homi Bhabha.

Chegamos ao Hemisfério Norte

guando o verdo estava a caminho

correndo das chamas que iluminavam o céu
sobre a propriedade colonial.

Eramos um bando de imigrantes em desordem
em uma paisagem branca como lirio.

Um dia aprendi

uma arte secreta,

Invisibili-Dade, era seu nome.

Acho que funcionou

pois ainda agora vocés olham

mas nunca me veem

S6 meus olhos ficardo para vigiar e assombrar
e transformar seus sonhos

em caos.

“Watchers and Seeker”
M. Jin

Como observa o imigrante a terra que o acolhe, as pessoas ou as
coisas? Como contempla de longe sua terra natal? Como a
contempla ao retornar? Parece impossivel um regresso ao local
de origem sem que haja modificacdo — inclusive do sujeito que
partiu — uma mera reconstrucédo do passado, da terra vivida ou da
casa habitada; seu olhar jamais ser& comum, inocente, guardara
sempre alguma estranheza dentro do que lhe é familiar.

K. Hauaji



RESUMO

A partir da pesquisa realizada para o desenvolvimento desta dissertacdo, que
tem como corpus o romance Integrier dich, Opa! — Stories vom Erfinder des deutsch-
turkischen Kabaretts (“Vé se te integra, vovo! Histérias do inventor do cabaré turco-
alemao”), do escritor turco Sinasi Dikmen (2008), apresentamos a possibilidade de
contato, através da sua literatura, com um tema que representa o multiculturalismo,
a busca pela identidade e a vivéncia da alteridade na Alemanha contemporanea.
Dikmen aborda a busca pela integracédo, questionando-a e relativizando-a através da
visdo marcadamente irdnica do personagem- narrador: um turco que imigrou para a
Alemanha Ocidental nos anos 1970 e relata suas vivéncias e observacdes, que
perpassam duas instituicbes principais, a Familia e a Associagao turca. A pesquisa
teve como objetivo assinalar os procedimentos literarios empregados por Sinasi
Dikmen na apresentacdo do tema da diversidade cultural na literatura alema
contemporanea, que estd permeada de multiculturalismo, decorrente também do
processo de unificagdo politico-econémica do pais em 1990 e do fenémeno das
migracbes em massa, principalmente a partir dos anos 1970. Ao longo da
dissertacdo, procuramos também estabelecer um dialogo entre o longa-metragem
Gegen die Wand (2004; Contra a parede), do diretor aleméo de origem turca, Fatih
Akin, buscando situar algumas aproximacdes entre as duas narrativas e, a0 mesmo
tempo, depreender os procedimentos estéticos da linguagem cinematografica que o
diretor se utiliza para a composicdo de sua obra. Para tanto, focamos as relacbes
entre identidade e alteridade, principalmente na formagdo de um discurso que
tangencia a questdo da imigracdo, mais especificamente a imigracdo turca na
Alemanha e suas consequéncias no contexto atual. Em termos metodoldgicos, a
pesquisa pautou-se pelo meétodo critico-analitico, que nos possibilitou uma
abordagem adequada do tema proposto, a partir de procedimentos de interpretacao
do romance de Dikmen. Nossas referéncias teoricas estiveram ancoradas,
sobretudo, nos Estudos Culturais, que embasaram a presente pesquisa no sentido
de possibilitar a andlise das estratégias literarias e cinematograficas do encontro
com a alteridade na Alemanha — desde a primeira geracdo de imigrantes turcos até
a atual — o que parece asseverar muitas vezes as diferencas comportamentais entre
os dois grupos étnicos. Ao mesmo tempo, percebemos uma nova tendéncia a
compreensao mutua dessas diferencas e averiguamos uma realidade na qual se
torna admissivel, ao menos pelo viés literario, 0 sentimento de supressédo de tais
diferencas. Desse modo, foi possivel observar a Historia sob outro ponto de vista: o
da minoria.

Palavras-chave : Identidade. Alteridade. Integracdo. Multiculturalismo. Sinasi
Dikmen.



ABSTRACT

Based on the research carried out in this thesis, the corpus of which is the novel
Integrier dich, Opa! — Stories vom Erfinder des deutsch-tirkischen Kabaretts (“Get
Integrated, Grandpa! — Stories from the inventor of the German-Turkish cabaret”) by
Turkish writer Si- nasi Dikmen (2008), the possibility of contact is presented, thought
his literature, with themes repre - sentative of multiculturalism, the search for an
identity, and the experience of otherness in contemporary Germany. Dikmen
approaches the search for integration, questioning and rela- tivizing it, through the
markedly ironic point of view of the character-narrator — a Turkish im- migrant to
Western Germany in the 1970s who recounts his experiences that revolve in partic-
ular around two institutions: the Family and the Turkish Association. The intent of
this research was to look at the underlying literary techniques used by Dikmen for
presenting the theme of cultural diversity in contemporary German literature, which is
permeated with multi- culturalism due to German political-economic unification
process in 1990, as well as the mass migration phenomenon, mainly from the 1970s
onward. Additionally, this thesis seeks to es- tablish a dialogue with Gegen die Wand
(2004, Head-on), a film by German-born Turkish di- rector, Fatih Akin, by finding
parallels between both narratives and, at the same time, trying to highlight the
aesthetic procedures of the cinematographic language used by Akin in com- posing
his work. Thus, the focus is on the relationship between identity and otherness,
princi- pally on the formation of a discourse that addresses the issue of immigration,
specifically that of the Turkish immigration to Germany and its consequences in the
current context. In methodological terms, this research was guided by the critical-
analytical method, which en- abled us to address adequately the theme by
establishing interpretation procedures for Dik- men’s novel. The theoretical
references were anchored mainly in Cultural Studies, which al- lowed for the analysis
of literary and cinematographic strategies of the encounter with other- ness in
Germany — from the first generation of Turkish immigrants to the present one — which
often appear to assert the differences in behavior between both ethnic groups. At
the same time, a new trend towards a mutual understanding of these differences
was perceived, as well as a new reality, in which a feeling of suppression of such
differences becomes admissible, at least from a literary perspective. Thus, it is
possible to observe history from another point of view: that of the minority.

Keywords : Identity. Otherness. Integration. Multiculturalism. Sinasi Dikmen.



ZUSAMMENFASSUNG

Die vorliegende Masterarbeit hat als Analysekorpus den Roman des tirkischen
Schriftstellers Sinasi Dikmen Integrier dich, Opa! — Stories vom Erfinder des deutsch-
turkischen Kabaretts (2008) und stellt durch seine Literatur die Kontaktmaoglichkeit zu
einem Thema vor, der den Multikulturalismus, die Suche nach der Identitat und das
Erlebnis der Andersartigkeit in der zeitgenéssischen deutschen Gesellschaft darstellt.
Dikmen bringt die Suche nach der Integration zur Sprache, indem er sie durch den
ironisch ausgepragten Standpunkt des Ich- Erzahlers erdrtert und relativiert: ein
Turke, der in den 70er Jahren nach Westdeutschland einwanderte, berichtet tber
seine Erlebnisse und Bemerkungen, welche in zwei Hauptinstitutionen zur Sprache
kommen, der Familie und dem tirkischen Verband. Ziel dieser Forschungsarbeit war
es, das von Sinasi Dikmen bei der Darstellung des Themas der kulturellen Vielfalt in
der zeitgendssischen deutschen Literatur angewandte literarische Verfahren
hervorzuheben. Die zeitgentssische deutsche Literatur ist durchsetzt mit dem
Multikulturalismus, der auch aus dem 1990 stattgefundenen politisch-wirtschaftlichen
Vereinigungsprozess Deutschlands und — insbesondere seit den 70er Jahren — aus
dem Phanomen der Massenmigrationen folgte. In der vorliegenden Arbeit wurde
ebenfalls versucht, einen Dialog zwischen Dikmens Roman und dem Spielfilm des
deutschen Regisseurs turkischer Herkunft Fatih Akin, Gegen die Wand (2004),
herzustellen. Dabei wurde beabsichtigt, manche Annaherungen zwischen beiden
Erzahlstrukturen zu situieren und gleichzeitig das &sthetische Verfahren der
Filmsprache abzuleiten, derer sich der Regisseur zur Verfassung seines Werkes
bedient. Hierfir wurden die Beziehungen zwischen Identitdt und Andersartigkeit
fokussiert, insbesondere bei der Bildung eines Diskurses, der die Migrationssfrage
bertihrt, und zwar die tirkische Migration nach Deutschland und ihre Konsequenzen
im derzeitigen Kontext. Methodologisch fuldt die vorliegende Forschungsarbeit auf
der kritisch-analytischen Methode, die von den Interpretationsverfahren von Dikmens
Roman ausgehend eine geeignete Erodrterung des vorgeschlagenen Themas
ermoglichte. Die theoretischen Grundlagen verankerten sich vor allem in den Cultural
Studies, indem diese die Analyse der Literatur- und Filmstrategien der Begegnung
mit der Andersartigkeit in Deutschland seit der ersten Generation tirkischer
Migranten bis zur heutigen ermoglichte. Dies scheint oft die Verhaltensunterschiede
zwischen beiden ethnischen Gruppen zu bekréftigen. Zugleich wurde eine neue
Tendenz zum wechselseitigen Verstandnis solcher Unterschiede erkannt und eine
Wirklichkeit festgestellt, in der das Gefuhl der Aufhebung der Unteschiede -
mindestens literarisch betrachtet — zulassig wird. Somit war die Beobachtung der
Geschichte von einem anderen Standpunkt aus mdglich: demjenigen der Minderheit.

Schlusselworter : ldentitat. Andersartigkeit. Integration. Multikulturalismus. Sinasi.
Dikmen.
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INTRODUCAO

Diante do cenario mundial pos-moderno, caracterizado por um ritmo intenso
de globalizagdo e multiculturalismo, no qual se pode observar 0 movimento continuo
e cada vez mais crescente de uma grande massa de migrantes, resultam diversas
correntes teoricas que se debrucam sobre as especificidades que envolvem essas
guestdes.

O tema “diversidade cultural, identidade e alteridade na literatura alema
contemporanea” foi eleito para o desenvolvimento desta dissertagédo, sobretudo, por
seu carater atual, e, a0 mesmo tempo, por estimular a possibilidade de uma densa
pesquisa acerca dos fendbmenos literarios que se desenvolvem hoje em decorréncia
das significativas transformacdes politico-culturais que a Alemanha vem vivenciando
ao longo das ultimas décadas.

Para o corpus de analise que nos possibilite abordar o referido tema,
propomos aqui o estudo do romance Integrier dich, Opa! — Stories vom Erfinder des
deutsch-tirkischen Kabaretts (“Vé se te integra, vovd! — Histdrias do inventor do
cabaré turco-alemao”), do escritor turco Sinasi Dikmen*, publicado originalmente em
alemao, em 2008, e ainda sem traduc&o para o portugués. E relevante assinalarmos
que essa obra aborda em estilo marcadamente irénico as tematicas relacionadas ao
multiculturalismo, a busca pela identidade e a vivéncia marcada pela condicdo de
alteridade no contexto aleméao contemporaneo.

Através do viés da obra de Sinasi Dikmen, serdo especialmente abordadas as
conflituosas questdes ligadas a imigracdo dos turcos para a Alemanha Ocidental,
acentuadamente a partir dos anos 1970, assim como o0s temas relativos a integracéo
desse grupo étnico em territorio alemao.

Nossa proposta metodologica parte, portanto, do método critico-analitico, da
selecédo de material e do desenvolvimento de seu exame interpretativo.

Como representacdo simbolica do desejo pelo aprofundamento na tematica

desta pesquisa, citamos uma enfatica frase da obra Demian, de Hermann Hesse:

! Ao partirmos da concepcdo de “traducdo” aplicada por Stuart Hall ao escritor Salman Rushdie,
poderiamos nos remeter a Sinasi Dikmen: “Escritores migrantes, como ele, que pertencem a dois
mundos ao mesmo tempo ‘tendo sido transportados através do mundo..., sdo homens traduzidos’
(Rushdie, 1991). Eles sdo o produto das novas didsporas criadas pelas migracdes pés-coloniais.
Eles devem aprender a habitar, no minimo, duas identidades, a falar duas linguagens culturais, a
traduzir e a negociar entre elas” (HALL, 2001, p. 89).
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“Quando odiamos alguém, odiamos assim em sua imagem algo que esta em nos
mesmos. O que ndo esta em n0s mesmos, nao nos perturba” (HESSE, 1967, p.
101). Uma vez aliviada a carga semantica gerada pelo verbo “hassen” (odiar),
essa frase de Hermann é capaz de captar exatamente a forma como somos tocados
e impelidos a buscar uma compreensdao mais aprofundada de questdes que, num
primeiro momento, nos pareceriam bastante fremd ou estranhas, distantes da
realidade que nos cerca. Mas, ao passarmos durante um determinado tempo pela
experiéncia da estrangeiridade, somos acometidos por um conflituoso sentimento
identitario que nos perturba, seja pelo distanciamento, seja pela identificacéo
com o outro frente a alteridade que, no contexto da sociedade alema
contemporanea, pode ser representada tanto pelo meio totalizante quanto pelos
grupos étnicos minoritarios. Nesse sentido, é possivel que vejamos no reflexo desse
outro a nossa propria imagem. Como o trecho de Hauaji, destacado em uma das
epigrafes, sugere: “[...] seu olhar jamais sera comum, inocente, guardara sempre
alguma estranheza dentro do que |he & familiar” (2009, p. 41). Ao mesmo tempo,
essa perturbacdo desvirtuada em &dio contra outro ser humano a que Hesse se
refere pode ser percebida como uma identificacdo intima do individuo com o outro
(ainda que de forma inconsciente), mas que resultara, todavia, em posturas
preconceituosas e excludentes, baseadas em concepc¢cbes fundamentalistas
equivocadas que consideram a diferenca cultural como ameaca. De acordo com
Stuart Hall:

[...] Um “fundamentalismo” de impulso racial veio a tona em todas
essas sociedades da Europa ocidental e da América do Norte, um
novo tipo de nacionalismo defensivo e racializado. O preconceito, a
injustica, a discriminacdo e a violéncia em relacdo ao “Outro”,
baseados nessa “diferenca ultural” hipostasiada, passou a ocupar
seu lugar — o que Sarat Maharaj chamou de um tipo de “sésia-
assombracdo do apartheid” — junto com racismos mais antigos,
fundados na cor da pele ou na diferenca fisiolégica — originando
como resposta uma “politica de reconhecimento”, ao lado das lutas
contra o racismo e pela justica social (2009, p. 45).

No que se refere a divisdo temética dos capitulos desta dissertacéo,
abordamos no primeiro, através de um breve esboco tedrico, as questbes
relacionadas a diversidade cultural, identidade e alteridade. Embasados

principalmente nas concepcdes criticas oferecidas pelos Estudos Culturais,
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podemos considerar que as dinamicas préprias da esfera da cultura como, por
exemplo, as manifestacdes literarias e artisticas, também fazem parte da dinamica
de relagbessociais, 0 que traz uma dimensao intervencionista aos elementos
culturais. Os Estudos Culturais procuram compreender a fundo as manifestacbes
que ocorrem nos grupos em desvantagem nas relacdes sociais de poder®. Estes
nao consideram tais manifestacbes do comportamento social como um campo
autbnomo e determinado, mas como reflexos culturais diretamente envolvidos com
as disputas de valores e diferencas na luta social pelo poder, ou pela “voz de
enunciacdo” que 0 sujeito pos-moderno, fragmentado e contraditério, deseja
assegurar e, em alguns casos — como o0 do escritor — ser um porta-voz de seu grupo.

Outros conceitos relacionados as tematicas da aculturacdo e assimilagéao,
hibridismo, “entre-lugar”, hifenizacdo etc, encontram também um enfoque especial
nesse primeiro capitulo, uma vez que auxiliam em uma melhor abordagem e
compreensao da analise especifica do romance.

O segundo capitulo, intitulado “Uma introducdo a imigracdo turca na
Alemanha e ao olhar literario para ela”, trata, em linhas gerais, do processo historico
relacionado as migragcfes turcas para a Alemanha, assim como de algumas
especificidades que dizem respeito as condi¢cdes de trabalho, adaptacdo e fixacao
dos turcos e de suas familias em territdrio aleméo, situacdo analisada até os dias
atuais.

“Sinasi Dikmen e o romance Integrier dich, Opa!: um olhar do imigrante para a
sociedade multicultural alema&” é o titulo do terceiro capitulo, que aborda a vida e a
obra do escritor e engloba, posteriormente, um subcapitulo especificamente
dedicado as suas criagbes no campo da dramaturgia. A analise detalhada do
romance, a partir da qual trataremos especificamente da interpretacéo literaria do
corpus, figura no subcapitulo “O romance Integrier dich, Opal!: um universo
multicultural”. Na parte subsequente, “Integrier dich, Opa! num dialogo com Gegen
die Wand”, propomos uma analise comparativa entre o romance de Dikmen e o
longa-metragem Gegen die Wand (2004; Contra a parede), do cineasta alemé&o de
origem turca Fatih Akin. Ao compararmos essas duas producdes culturais ou formas

de organizacdo textuais e o0s procedimentos literarios e cinematograficos

2“0s Estudos Culturais abarcam discursos muiltiplos, bem como numerosas histérias distintas.
Compreendem um conjunto de formacgdes, com as suas diferentes conjunturas e momentos no
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empregados por Dikmen e Akin, procuraremos captar de que forma suas visdes — a
visdo de um estrangeiro, ator e escritor consagrado, e a de um jovem e igualmente
consagrado cineasta alemao de origem turca, que “escrevem” em alemao sobre
temas ligados a integragcdo, a partir do préprio “cenario” alemao — auxiliariam no
processo de compreensao das novas concepcdes dos fendbmenos politico-culturais
em ebulicdo.

As obras de Dikmen e Akin anteriormente referidas representam, a partir de
diferentes angulos, o multiculturalismo, a busca pela identidade e a vivéncia
marcada pela condicdo de alteridade no contexto contemporaneo da Alemanha.
Além disso, tratam também das questfes ligadas ao feminino e sua dimenséao do
pessoal como politico, das questdes étnicas e da resisténcia ao racismo que resulta
numa atencgdo critica as politicas culturais. Isso acontece, naturalmente, porque
ambos pensam as questfes da cultura também através das metaforas da linguagem
e da textualidade, reconhecendo a heterogeneidade e a multiplicidade dos
significados e representacdes como local de poder e de regulamentacao, e porque
concebem o simbdlico como fonte de identidade. Segundo Stuart Hall, os textos,
quando se referem a literatura, devem ser compreendidos como “[...] fonte de poder,
da textualidade como local de representacédo e de resisténcia, nenhuma destas
questdes podera jamais ser apagada dos estudos culturais” (HALL, 2003, p. 199).

Assim sendo, o romance Integrier dich, Opa! — Stories vom Erfinder des

deutsch- tiirkischen Kabaretts nos impulsiona & busca pela “literatura menor™

, pelos
estudos da alteridade a partir da obra literaria, principalmente para que sirva como
instrumento, como ponte que nos conduza a compreender melhor os fenémenos

sociais originados da periferia, a partir da diferenca, da exclusao.

passado”. (HALL, 2009, p.188).

® Do ponto de vista de Gilles Deleuze e Félix Guattari, “uma literatura menor néo é a de uma lingua menor,
mas antes a que uma minoria faz em uma lingua maior’ (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 25).



1. DIVERSIDADE CULTURAL, IDENTIDADE E ALTERIDADE : UM
BREVE ESBOCO TEORICO

O romance Integrier dich, Opa! nos remete a alguns fatos da histéria
contemporanea relacionados ao processo de imigracdo turca para a Alemanha
Ocidental, como a vinda dos primeiros Gastarbeiter e a interagcdo cotidiana desses
trabalhadores e de suas familias na adaptacdo ao contexto social alemao. Através
da narrativa do protagonista Ali, o leitor tem a chance de captar alguns detalhes que
envolvem tradicOes e caracteristicas tipicas desse grupo étnico, como, por exemplo,
0 acentuado envolvimento com a culinaria, o costume de se jogar okey e o habito de
mastigar sementes de girassol. Ali também compara, ao longo do romance, os
comportamentos sociais marcadamente distintos dos dois grupos étnicos. Ele atenta
para a tendéncia turca da vida em comunidade, o que n&o se pode definir como um
traco especifico de turcos na Alemanha. Tal tendéncia, na verdade, é uma
imposicao do préprio processo de imigracdo, uma vez que o lago comunitario surge
como instrumento de protecéo e autopreservagao diante do meio totalizante em que
se inserem como imigrantes.

A partir da diferenciacdo teorica entre os conceitos de aculturacdo e
assimilacdo proposta por Regina lgel, podemos compreender um pouco mais a
fundo esse receio pela perda da identidade vivenciada pelos turcos e seus

descendentes no contexto alemao. Citamos:

Considerando-se cultura como “0 modo de vida de um povo,
representado pela soma de um comportamento adquirido, atitudes e
objetos materiais”, perceba-se aculturacdo como a “modificacdo de
uma cultura através de contato com uma ou mais culturas e a
aquisicdo ou troca de tracos culturais”.E importante ressaltar a
diferengca entre aculturacdo e assimilacdo, nesse contexto. Pelo
processo de aculturacdo, um modo de vida tende a ser modificado
através de adaptacdes, geralmente da minoria a maioria; pela
assimilagcéo, o legado cultural minoritério tende a ser anulado pela
submersdo ao meio ambiente. Quando se trata de uma minoria
étnica, religiosa ou social, convivendo no mesmo perimetro
geografico com uma sociedade majoritaria e politicamente
dominante, o “modo de vida de um povo” pode passar por uma das
condi¢bes de aculturacédo ou assimilacdo, ou por ambas (IGEL, 1997,
p. 129-130) (grifos no original).

De acordo com o que foi elucidado, a aculturacdo pode ser compreendida

como resultado de um processo de cambio ou troca de elementos culturais
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reciprocos, pelo qual varios fenébmenos se desenvolvem, como por exemplo, a
adocéao do idioma ou estilos culturais do grupo dominante, chegando até mesmo ao
inteiro abandono dos vinculos identitarios do grupo étnico minoritario. Quando o
processo da integracdo ocorre pela aculturacdo, ainda € possivel que as
personalidades préprias sejam preservadas, ainda que, de alguma forma, tenham
sido transformadas pelo contato com o outro. Na dinamica da aculturacéo, duas ou
mais sociedades tém a chance de desenvolver uma convivéncia relativamente
harmoniosa e reciprocamente toleravel. Entretanto, quando ocorre o processo de
assimilacdo, um individuo ou grupo perde sua identidade ao entroncar-se com outro
grupo pertencente a sociedade totalizante que procura anular o legado cultural
proprio dos imigrantes que representam a alteridade, “[...] substituindo os tracos
definidores daquele por seus proprios elementos tipificadores” (IGEL, 1997, p. 130).
Para que possamos aprofundar um pouco mais as razfes da tendéncia a
rejeicdo das sociedades majoritarias em relacdo as minorias formadas por
estrangeiros e imigrantes, citamos aqui o trecho de um simposio do Instituto

Goethe que foi publicado na revista Humboldt:

Pero ¢como se transforman los contrarios en enemigos? [...] La fatal
transicién de contrario a enemigo, se prepara, por tanto, en el medio
de la palabra, cuando el que hasta ahora era contrario se reduce a lo
gue dice y hace. La enemistad esta definida de modo completamente
negativo. Lo extraordinario que supera el orden establecido
degenera en lo desordenado, lo cual supone una privacion pura. De
este modo se producen las grandes divisiones, que generan una serie
de esquemas binarios: razon contra violencia, seres racionales contra
barbaros, cristianos y musulmanes contra paganos, civilizados contra
salvajes [...]. Este maniqueismo social se mantiene incluso en el
presente, por ejemplo en la cruzada de la libertad contra el
terrorismo... Sin embargo, al final se aprecia una especie de venganza
de la violencia y de la enemistad. La exclusion del outro y de la cultura
extrafia revierte sobre la instancia excluyente. La enemistad hacia
afuera enlaza con una enemistad hacia dentro, pues lo extrafio surge
de nosotros mismos (WALDENFELS, 2009, p. 16-17).

De acordo com Bernhard Waldenfels, compreendemos que a passagem do
conceito de “contrario” a “inimigo” relaciona-se ao elemento extraordinario que, ao
extrapolar a esfera do que pode ser determinado ou controlado, é tomado como
desordenado. Ou seja, algo que poderia oferecer algum risco ou ameaca, seja no
campo da palavra ou da acdo. E assim, desenvolvem-se pensamentos binérios ou

contrapostos, que conduzem aos maniqueismos, como bondade e maldade,
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civilizacdo e barbarie, oriental e ocidental, Cristianismo e Islamismo etc. Esses
binarismos sdo conceitos recorrentes na obra de Sinasi Dikmen, que muitas vezes
surgem nas suas narrativas como pano de fundo para os contextos conflituosos de
seus personagens. Para tanto, temos como exemplo o personagem Ali, que
questiona a postura arrogante dos alemaes que, de acordo com 0 seu ponto de
vista, comportam-se ante 0s turcos com uma postura de superioridade por se
julgarem europeus, civilizados, eruditos, democraticos, analiticos etc. Tais conceitos
sdo tomados socialmente como diametralmente opostos ao que normalmente é
associado a identidade turca: orientais, barbaros, incultos ou ignorantes,
reacionarios, passionais etc; e eles ndo sédo apenas interpretados como aspectos
que marcam a diferenca, mas sao percebidos como fatores que geram
inseguranca e medo; isso faz com que a sociedade alema os considere inimigos e,
como inimigos, devem ser excluidos daquele contexto. Esse modo de pensar faz
unir o 6dio interno ao odio externo, ou seja, tende a disposicao para a excluséo, pois
faz com que se perceba a presenca incobmoda no exterior e que se deseje, de
alguma forma, mesmo que violentamente, a expulsdo desse corpo estranho, desse
outro, ou fremd. Esse modo de agir pode ser factualmente percebido pela
permanéncia dos imigrantes na Alemanha, mas sem que a esses estejam
assegurados os mesmos direitos dos cidaddos alemaes, ou mesmo, pelos
programas de incentivo do governo que os estimulam a voltarem aos seus paises de
origem. Essas acfes excludentes sdo marcadas pelo desprezo ou depreciagdo da
sociedade majoritaria através de impulsos normalmente gerados por estereotipos
gue 0S marcam como grupos étnicos que ndo possuem origem germanica. Como
consequéncia dessa situacdo, observamos acfes de extrema violéncia fisica
imputadas por fac¢des de tendéncia neonazista contra essas minorias.

Entretanto, a prépria sociedade alema € que recebe como resultado acdes
desses grupos minoritarios, que devolvem ao meio totalizante seu 0dio e baixa
estima através de varios tipos de ocorréncias marcadas pela mesma agressividade
ou violéncia.

Dessa forma, compreendemos que o individuo pos-moderno esta imerso num
processo de desconstrucdo e busca de significados para a reformulacdo de sua
identidade ou de suas identidades, uma vez que o mundo contemporaneo oferece a

ele uma abrangente gama de possibilidades de construcdo identitaria. Essas
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identidades ndo mais se definem por um carater fixo e determinado, pois de acordo

com Stuart Hall:

[...] Em toda parte, estdo emergindo identidades culturais que nao
sdo fixas, mas estdo suspensas, em transicdo, entre diferentes
posicbes; que retiram seus recursos, ao mesmo tempo, de
diferentes tradicbes culturais; e que sdo o produto desses
complicados cruzamentos e misturas culturais que sao cada vez
mais comuns num mundo globalizado (HALL, 2001, p. 88) (grifo no
original).

Sendo assim, é interessante notar como esse processo de reformulacdo das
identidades que atinge a sociedade pés-moderna como um todo perpassa o0
romance de Dikmen através do protagonista Ali. A partir das reformulacdes
constantes e dos questionamentos do personagem a respeito de sua nacionalidade
e a de seus familiares, percebemos a crise de identidade que ele vivencia na
trama: “Em condi¢des diasporicas, as pessoas geralmente sdo obrigadas a adotar
posicdes de identificacdo deslocadas, mdltiplas e hifenizadas” (HALL, 2009, p. 72).
Nesse sentido, ao partirmos do pressuposto de que o processo de hifenizacdo traz
aos termos que rege uma carga semantica de multiplicidade e deslocamento,
podemos nos remeter ndo somente ao personagem Ali, que na trama ja esta ha
mais de trinta anos na Alemanha, mas também a seus filhos e netos, os quais
representam a segunda e terceira geracdes, que ja nasceram “sob o signo da
hifenizacdo”. turco-alemdes, ou mesmo alemaes-turcos. E, ainda que essas
geracOes escolham associativamente uma das duas nacionalidades, serédo sempre
designados pelo intersticio entre ambas.

As mesmas inferéncias relativas ao processo de hifenizacdo poderiam ser
aplicadas a prépria obra teatral de Sinasi Dikmen, definida no subtitulo do romance
como: “cabaré turco- alemao”. Essa juncdo de termos, além de assinalar a condicao
diasporica de sua obra, também ressalta a biografia do escritor que, como o
protagonista do romance, veio como Gastarbeiter h4 mais de 30 anos para a
Alemanha.

A razado primordial dos conflitos identitarios de Ali ndo se da apenas pelo
contato cotidiano com a sociedade alema, que para ele representa a alteridade em
relacdo a sua identidade turca mas, sobretudo, pela nova configuracéo familiar que
o casamento de sua filha com um aleméo traz a sua vida. O protagonista, que ha

muitos anos sustentava valores rigidos e preconceituosos, vé-se obrigado a
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expandir suas possibilidades de identificacdo e percebe que sua identidade
engrandeceu-se com essa nova estrutura. A representatividade da identidade em
transicdo de Ali poderia ser ponderada a partir do conceito de “traducéo”, explorado
por Stuart Hall:

[...] Este conceito [i.e., traducdo] descreve aquelas formacdes de
identidade que atravessam e intersectam as fronteiras naturais,
compostas por pessoas que foram dispersadas para sempre de sua
terra natal. Essas pessoas retém fortes vinculos com seus lugares
de origem e suas tradicbes, mas sem a ilusdo de um retorno ao
passado. Elas sdo obrigadas a negociar com as novas culturas em
gue vivem, sem simplesmente serem assimiladas por elas e sem
perder completamente suas identidades. Elas carregam os tracos
das culturas, das tradigbes, das linguagens e das historias
particulares pelas quais foram marcadas. A diferenca é que elas ndo
sdo e nunca serdo unificadas no velho sentido, porque elas séo,
irrevogavelmente, o produto de Vvarias histérias e culturas
interconectadas (2001, p. 88) (grifos no original).

Percebemos, portanto, que atraves da elaboracao dos conflitos de identidade
de seus personagens Dikmen traz ao leitor uma perspectiva positiva do
multiculturalismo, no sentido de que ele também podera auxiliar no processo de
integracdo. A construcdo da identidade, que esteve muito vinculada a ideia de
Nacao, a classe social e ao género, vé-se entdo atualmente impelida a incluir em
seus guestionamentos conceitos que se referem a etnia, orientacdo sexual etc.
Ha, portanto, parametros ligados a um conjunto de atributos culturais, que muitas
vezes acabam prevalecendo sobre outras bases de significado, sobretudo com
relacdo as pessoas que migram ou se veem confrontadas com novas culturas em
seus proéprios territérios. Estas tém, invariavelmente, de se confrontar com a nova
realidade e fazer uma reformulagéo continua de suas proprias identidades diante da
presenca da alteridade: “[...] E possivel, de algum modo, em tempos globais, ter-se
um sentimento de identidade coerente e integral? A continuidade e a historicidade
da identidade sédo questionadas pelo imediatismo e pela intensidade das
confrontacdes culturais globais” (HALL, 2001, p. 84).

Ainda no que concerne a temédtica relativa ao conceito de identidades
culturais transitorias, observamos que os personagens netos de Ali, Cinar e Tugce,
também ndo poderiam ser definidos na obra de Dikmen a partir de parametros
identitarios pontuais ou fixos, ja que, por caracterizarem-se como resultados de

misturas de diferentes culturas, pressupdem identidades culturais em transi¢céao. E,
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mais especificamente, no que se refere a relacdo dos personagens Ali e Cinar, a
narrativa nos mostra a possibilidade de integracéo dos turcos na Alemanha a partir

de uma perspectiva positiva, por meio do contato e da aceitacdo muatua:

O garoto me d& de fato muito prazer. Ele é inteligente, sensato, me
entende completamente, tenta me ensinar tudo cuidadosamente e
ele sabe o que quer de mim. Através das aulas de alemdo nds nos
tornamos mais proximos. Depois de cada frase bem sucedida da
gramatica alemd@ eu ganho dele um grande beijo e ainda um
cumprimento em aleméo: “Meu avé é o avd mais inteligente do
mundo” (DIKMEN, 2008, p. 189-190)*.

A passagem acima se refere as impressdes de Ali acerca de sua
aproximacdo com o0 neto apds cambiarem aulas de gramatica alemd em troca de
explicagdes sobre a cultura turca.

De acordo com o que propde Homi Bhabha a respeito do conceito de “entre-
lugar” cultural, percebemos que o personagem Cinar representa a personificacao

de um novo signo de identidade no romance:

[...] Aqueles momentos ou processos que sdo produzidos na
articulacdo de diferencas culturais. Esses “entre-lugares” fornecem o
terreno para a elaboracdo de estratégias de subjetivacdo — singular
ou coletiva — que dao inicio a novos signos de identidade e postos
inovadores de colaboracdo e contestacdo, no ato de definir a propria
ideia de sociedade (BHABHA, 2003, p. 20).

Sendo frutos da unido de Sevda, filha de Ali, e Christian, seu genro aleméao —
que representam dois grupos étnicos caracterizados por marcantes diferencas
culturais e comportamentais — os netos de Ali metaforizam a imagem do futuro
multicultural na Alemanha. Os perfis desses personagens sugerem uma
indefinicdo, uma ambiguidade ou instabilidade que rege o mundo atual. Eles
representam a possibilidade do cruzamento metaférico das fronteiras ou mesmo da

inauguracdo do que Homi Bhabha denomina de “terceiro espaco”. Este conceito

* Ressaltamos que todas as traducdes do alemao e do inglés que podem ser encontradas ao longo
da dissertacao foram realizadas por nos.

No original em alem&o, tem-se: Der Junge macht mir echt Spal3, er ist klug, gescheit, versteht mich
voll, versucht mir alles schonend beizubringen und er weil3, was er von mir will. Wir sind uns durch
diesen Sprachunterricht ndher gekommen. Nach jedem grammatikalisch gelungenen
deutschsprachigen Satz bekomme ich einen dicken Kuss von ihm und ein deutschsprachiges
Kompliment dazu: “Mein Blyikbaba ist der gescheitester Biyukbaba der Welt.”
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resultaria dos processos de hibridizacdo, que tém sido analisados pelos estudos
pés-coloniais® a partir das relagdes com a producdo das identidades nacionais e
étnicas. Tadeu Silva, em seu artigo “A producéo social da identidade e da diferenca”,
explora mais detalhadamente o conceito de hibridismo a partir da perspectiva dos

Estudos Culturais:

[...] Na perspectiva da teoria cultural contemporénea, o hibridismo —
a mistura, a conjuncéo, o intercurso entre diferentes nacionalidades,
entre diferentes etnias, entre diferentes racas — coloca em xeque
agueles processos que tendem a conceber as identidades como
fundamentalmente separadas, divididas, segregadas. O processo de
hibridizacdo confunde a suposta pureza e insolubilidade dos grupos
gue se retnem sob as diferentes identidades nacionais, raciais ou
étnicas. A identidade que se forma por meio do hibridismo ndo é
mais integralmente nenhuma das identidades originais, embora
guarde tracos delas (SILVA, 2009, p. 87).

Entretanto, segundo Hendrik Blumentrath et al. a partir da visdo de criticos
como Ahmad e Boris Buden, o conceito de hibridismo desenvolvido por Homi
Bhabha, assinala a “[...] ‘ideologia de uma elite cultural cosmopolita’, que pode se
alegrar com uma existéncia burguesa assegurada no mundo ocidental”
(BLUMENTRATH, 2007, p. 28)°. Da mesma forma, o jornalista e pesquisador
aleméao da tematica da migracdo, Mark Terkessidis, questiona 0 modo harmonioso
da recepcdo critica nos paises de lingua alemd@ em relacdo aosdebates que
envolvem o conceito de hibridismo. De acordo com Terkessidis, “[a] qualidade
transfronteirica do conceito de hibridismo nédo implicaria a superacao da distribuicéo
global desigual de poder [...]” (BLUMENTRATH, 2007, p. 28)":

® Das Préfix '‘post’ bezeichnet wie auch bei anderen, 'post' -Begriffen also weniger eine zeitliche
Markierung fiir die Phase nach dem Kolonialismus im engeren Sinn — denn dieser besteht aus der
Perspektive der postkolonialen Theorie als neokolonialistische Bestrebung fort —, sondern umfasst
alle nach- und antikolonialen Tendenzen. [...] Postkolonialistische Analysen untersuchen z.B.
literarische Texte im Hinblick auf ihre Entwiirfe von Kultur, Identitat und Subjektivitat unter kolonialen
und nachkolonialen Bedingungen im Wechselverhaltnis von (ehemals) Kolonisierten und
(ehemaligen) Kolonisatoren, indem sie sie 'gegen den Strich' lesen. Das bedeutet, dass elementare
Wahrnehmungseinheiten wie Zentrum und Peripherie, Westen und Osten, bzw. Norden und Siden
oder, ganz grundlegend, das Eigene und das Fremde nicht als Gegebenheiten akzeptiert, sondern
als machtvolle und multikomplexe Spannungsverhaltnisse dekonstruiert werden (BLUMENTRATH,
2007, p. 18-19).

® No original em aleméo, tem-se: “[...] 'ldeologie einer kosmopolitischen kulturellen Elite’, die sich einer
gesicherten burgerlichen Existenz in der westlichen Welt erfreuen kann.”

"No original em alemao, tem-se: “Die grenzuberschreitende Qualitat des Hybriditatskonzepts
impliziere keineswegs auch die Uberwindung von ungleichen globalen Machtverteilungen [...]".
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Bhabha romantiza o fendmeno da migracédo global contemporanea e
ndo apenas distorce a amarga realidade de milhdes de refugiados,
deslocados e expatriados de todos os tipos, mas desvia nhossa
atencdo, sobretudo, em relagdo aos processos politicos,
econdmicos, e sociais que abalam o mundo contemporéneo e
intervém radicalmente no destino de inimeras pessoas. (BUDEN
apud BLUMENTRATH, 2007, p. 28)°.

A suposta “pureza e insolubilidade dos grupos que se reunem sob as
diferentes identidades nacionais, raciais ou étnicas” a que Tadeu Silva se refere no
trecho anteriormente citado, remete-nos as discussfes a respeito dos fundamentos
equivocados de grupos extremistas que cultivam o 6dio e a violéncia como forma de
“limpeza étnica” da diferenca, que € tomada como algo prejudicial ao grupo étnico a
que pertencem. Essa diferenca, ou mesmo alteridade em relacdo ao meio totalizante
€, na maior parte das vezes, infelizmente associada ao estrangeiro, ou ao imigrante.
Esses fundamentos extremistas partem do pressuposto de uma pureza racial ou
genética’, o que os leva a praticar um isolamento sociocultural como forma de
preservacao de sua suposta superioridade.

Em seu artigo intitulado “Quem precisa de identidade?” do livro Identidade e
diferenca: a perspectiva dos Estudos Culturais, Stuart Hall assinala a questao de as
identidades na modernidade tardia ndo serem nunca unificadas, mas, ao inves
disso, cada vez mais fragmentadas e fraturadas. Hall também assinala o fato de as
identidades serem construidas através de discursos, praticas e posicbes que
podem ser antagonicas (HALL, 2009, p.103).

As identidades estdo, enfim, em constante processo de mudanca e
incompletude, pois ao serem constituidas pela linguagem, e a linguagem ser regida
por um sistema binario (ja que um signo depende sempre de outro elemento), é
possivel que esse processo tenha influenciado substancialmente o pensamento
social em termos de diferenca e identidade.

Nesse sentido, podemos observar que identidade e alteridade vao sendo

definidas a partir de um processo dindmico de contato entre os individuos que

No original em alemao, tem-se: “Bhabha romantisiert das Phanomen der heutigen globalen
Migration und verfélscht nicht nur die bittere Realitat von Milionen von Fluchtlingen, Vertriebenen
und Heimatlosen aller Art, sondern lenkt unseren Blick vor allem von den politischen,
O0konomischen und sozialen Prozessen ab, welche die heutige Welt erschuttern und in das Schiksal
unzahliger Menschen radikal eingreifen”.

o “[...] a fuséo dos discursos de inferiorizagéo bioldgica e cultural parece ser uma caracteristica
definidora do ‘momento multicultural™ (HALL, 2009, p. 69).
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trazem consigo o0s tracos culturais proprios de seus grupos étnicos. Conforme

acrescenta-nos Jane M. Peterson,

Alteridade e identidade s&o inseparaveis. Entretanto, essa relacao
depende da distincdo entre diferenca e alteridade. A diferenca é
inerente aos NOSSOS processos cognitivos, pois nos permite distinguir
entre dia e noite, guerra e paz, baixo e alto e quente e frio. H& muitos
contextos nos quais uma pessoa € diferente da norma (raca, género,
religido, identidade sexual, caracteristicas fisicas etc.). Porém, como
explica Landowski, 0 que esta em jogo nao € a diferenca. Ou seja, €
a atribuicdo de caracteristicas (ou marcas) semanticas a diferenca
gue produz alteridade (PATERSON, 2008, p. 16).

Outro fator que contribui para a reconfiguracado dos padrdes de identidade na
contemporaneidade € o processo de globalizagdo socioecondmica e tecnoldgica.
Nestor Garcia Canclini, ao explorar a tematica dos sujeitos interculturais, assinala
que “[...] A globalizacdo, como 'intensificacdo das dependéncias reciprocas’ entre
todas as sociedades (BECK, 1999), modifica os modos anteriores de configurar
sujeitos, as interacdes entre individuo e sociedade” (GARCIA CANCLINI, 2009, p.
200). Esse fendbmeno mundial funciona, nesse sentido, como um suporte poderoso
para a reavaliacdo do processo identitario. Com o apoio de ferramentas como a
internet, por exemplo, ainda que ela atue de forma superficial e ndo represente a
solugéao dos problemas sociais, pelo acesso de grande parte da populacdo mundial
as tendéncias culturais de cada um dos continentes, ela é capaz de transportar o
que é proprio do contexto local a dimensao do internacional: “Esta desconstrucao
dos sujeitos ensimesmados e conscientes, ligados a um territorio, radicaliza-se num
mundo em rede” (GARCIA CANCLINI, 2009, p. 202). Embora tenhamos de destacar
que, se a internet, por um lado, colabora para que as distancias sejam vencidas e as
diferencas, eventualmente, possam ser minimizadas, a medida que o local é
confrontado com o global, por outro lado, ela também pode ser, por exemplo, veiculo
de discursos xenofdbicos que propagam a intolerancia e a violéncia.

Reflexo dos movimentos ininterruptos da migracdo mundial, também os
conceitos essencialistas que anteriormente abarcavam a nocéo absoluta de “centro”
e “periferia” estdo atualmente em acentuada decadéncia; uma vez compreendido
gue o movimento migratorio para 0s grandes centros cosmopolitas “arrasta’ as
periferias pobres para essas areas, conclui- se que a periferia se encontra no que

era considerado centro, e 0 que era centro se transformou consequentemente em
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grandes periferias do mundo contemporaneo. Esse fenbmeno é observavel, por
exemplo, a partir da grande porcentagem de turcos, egressos de pequenas
aldeias da Anatdlia, que se estabeleceram em grandes centros da Alemanha,
como Berlim e Hamburgo.

Prosseguindo em nossa analise, assinalamos um dos mais acentuados tracos
estilisticos do romance de Dikmen, assim como de sua obra, como um todo: a ironia.
De maneira marcadamente irbnica ou mesmo satirica, 0 escritor relativiza as
estruturas que envolvem as teméticas da identidade, alteridade e, sobretudo, da
integracdo, na medida em que coloca em xeque, através da elaboracdo do enredo,
0S preconceitos e estereotipos de ambos 0s grupos étnicos.

Pelo recurso da ironia, por exemplo, € possivel ao escritor asseverar 0
posicionamento politico contestador do protagonista em relacdo ao imperativo da
integracdo dos turcos na Alemanha, sem que isso represente uma critica direta a
sociedade alema. Nesse sentido, podemos considerar que o procedimento irdnico
multiplica suas expressbes e funcdes, configurando diversas estratégias de
compreenséo e representacdo do mundo, assim como os chamados “tipos de discursos
cbmicos” (BRAIT, 1996, p. 60) como o humor, a ironia ou a satira, 0os quais podem ser
vislumbrados como categorias amplas a partir de uma perspectiva polifénica. Assim, a
ironia de que Dikmen se utiliza no romance pode ser observada a partir de um conjunto
de discursos que privilegia a abordagem da duplicidade, ou mesmo da ironia como uma
confluéncia de discursos, como cruzamento de vozes, como um jogo de

presenca/auséncia que configura o préprio processo irénico.

[...] as formas de construcdo, manifestacdo e recep¢do do
humor, configurado ou ndo pela ironia, podem auxiliar o
desvendamento de momentos ou aspectos de uma dada cultura, de
uma dada sociedade. O deslindamento de valores sociais, culturais,
morais ou de qualquer outra espécie parece fazer parte da natureza
significante do humor. Assim sendo, uma manifestacdo humoristica
tanto pode revelar a agressdo a instituicbes vigentes, quantos
aspectos encobertos por discursos oficiais, cristalizados ou tidos
como sérios (BRAIT, 1996, p. 15).

Ao realizarmos um breve resgate do desenvolvimento histérico da ironia como
estilo literario, percebemos que uma definicdo universal, abrangente e inequivoca
encontra dificuldades de ser precisamente alcancada devido a sua rica tradicao.

Todavia, no que tange a utilizacdo da ironia como recurso retorico-estilistico, a sua
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origem remete a Antiguidade e, posteriormente a Alta ldade Média, quando esta
encontra um tom irbnico destinado a compreensdo da elite nos ambientes
palacianos e se transforma numa forma de sétira.

Bakthin, ao retomar o tratamento do riso na Idade Média, a partir do contexto
de Francois Rabelais, destaca algumas de suas importantes funcbes para o

desenvolvimento da sociedade:

[..] o riso € a libertacdo dos sentimentos que mascaram o
conhecimento da vida. O riso testemunha uma vida espiritual clara,
ele d4 origem a essa vida. O sentido do comico e a razdo s&o 0s
dois atributos da natureza humana. Sorridente, a propria verdade se
abre ao homem quando ele se encontra num estado de alegria
despreocupada (BAKTHIN, 2002, p. 121).

Dessa forma, percebemos que essa “verdade” que se revela ao homem, de
que fala Bakthin, poderia ser compreendida como a consciéncia diante da realidade
gue podera ser adquirida, por exemplo, pelo contato com uma obra carregada de
humor ou ironia: € o caso do leitor que se depara com a literatura de Dikmen.
Segundo Bakthin, o autor no Classicismo encarna a figura do demiurgo, que tem
uma verdade a transmitir e ndo se coloca explicitamente em sua obra. Contudo, é
principalmente a partir do desenvolvimento do Romantismo e de seus pressupostos
de liberdade, em que se configura a revolta do individuo contra a sociedade que
ignora seus desejos e emocdes, que o0 autor comeca a falar em seu proprio nome na
obra literaria. Essa valorizacdo da individualidade, propria do Romantismo, sera
responsavel por acelerar no individuo da época um processo paradoxal: 0 homem
se depara ao mesmo tempo com a infinitude do desejo e a finitude da vida; ha,
portanto, a necessidade e a impossibilidade de um relato completo da realidade.
Através do recurso da ironia, a literatura ndo pretende mais reproduzir meramente a
realidade, ou seja, atuar como mimese do real mas, em vez disso, produzir
linguagem. Desenvolve-se assim um carater de aproximacao do autor em relagédo ao
leitor “revelando a consciéncia deste de que somente o leitor [...] pode tornar real a
existéncia de sua obra e, afinal, a sua propria existéncia” (DUARTE, 2006, p. 18).

pY

No que se refere ainda & “natureza transideolégica”'® da ironia contida no

10 “[...] a ironia ndo apenas trabalha para apontar as complexidades da realidade histoérica e social,

mas também tem o poder de mudar essa realidade — pelo menos por um tempo. [...] Tal mudanga
s6 é possivel por causa da natureza transideoldgica da ironia: enquanto pode-se usar a ironia para
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romance, compreendemos que o0 autor se utiliza desse recurso estilistico para
assinalar o perigo iminente de ocorrer na Alemanha ndo um processo de aculturacao
que promoverd a integracdo, mas sim de assimilacdo. A partir de sua perspectiva,
a integracdo nao deveria se dar pela anulacdo das diferengas e sim pelo interesse
manifestado também pelos alemaes em relacdo a cultura dos imigrantes e pela
compreensao mutua dessas diferencas. Isso pode ser constatado no trecho em que
Ali afirma: “eu quero viver na Alemanha do jeito que eu quero, como turco, nAo como
a imagem que o aleméo fez de mim” (DIKMEN, 2008, p. 100). Constatamos,
portanto, a angustia vivenciada pelo narrador ao perceber que representa o
incobmodo do “outro” sendo minoria e representacdo da alteridade em relacdo a
sociedade alema. Na verdade, a questao da identidade, que até entdo nunca havia
sido problematizada pelo individuo inserido em seu proprio contexto, ocorre
somente quando se da o contato com o outro. Assim, as percep¢cbes do
protagonista na narrativa dizem respeito a visdo negativista e prejudicial do meio

totalizante em relacao a presenca da diferenca:

Eu ndo quero demonizar os alemées, nem torna-los piores do que
eles sdo. Eu jA me conformei com o alemao, da forma como ele é.
Meu problema ndo é o alemdo, o meu problema é que eu sou o
problema dele e eu n&o posso mudar nada em relagédo a isso. Aqui
estou eu, e ndo da pra ser diferente (DIKMEN, 2008, p. 122)*.

reforcar a autoridade também pode-se usa-la para fins de oposi¢cdo e subversdo — e ela pode
tornar-se suspeita por isso mesmo” (HUTCHEON, 2000, p. 52).

' No original em aleméao, tem-se: “Ich will die Deutschen nicht damonisieren, sie nicht schlechter
machen als sie sind. Mit dem Deutschen, wie er ist, habe ich mich schon abgefunden. Mein
Problem ist nicht der Deutsche, sondern mein Problem ist, dass ich sein Problem bin und dass ich
aber daran nichts &ndern kann. Hier bin ich, ich kann nicht Anders”.
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2. UMA INTRODUGAO A IMIGRAGCAO TURCA NA ALEMANHA E AO
OLHAR LITERARIO PARA ELA

O processo migratorio pos-colonial na Europa sempre foi permeado por uma
grande intolerancia em relacdo aos estrangeiros, mais especificamente quanto a
aceitacdo e permanéncia dos imigrantes, a maioria deles vindos de suas ex-
coldnias.

A historia recente da imigracdo macica de outros grupos étnicos para a
Alemanha se deu, sobretudo, a partir da década de 1950 até principios de 1970. A
esse numeroso grupo de trabalhadores advindos de diversos paises, denominou-
se Gastarbeiter, ou “trabalhadores convidados”.

Num artigo disponivel na Internet, que versa sobre o tema Alemanha e
imigracao, publicado pelo jornal Le Monde Diplomatique, cujo titulo é “Teu lugar é a
producdo”, o autor Albrecht Kieser traz alguns dados a respeito dos acordos
bilaterais, ou acordos de recrutamento firmados para a vinda dos Gastarbeiter para a

Alemanha:

[...] A vinda deles se deu através de acordos bilaterais, ou acordos
de recrutamento: “Além da Italia, foram assinados acordos de
recrutamento com a Espanha (1960), Grécia (1960), Turquia (1961),
Marrocos (1963), Portugal (1964), Tunisia (1965) e lugoslavia (1968).
Na Alemanha, as autoridades locais submeteram centenas de
milhares de interessados a testes (de maneira frequentemente
indigna) e os orientaram concretamente para certas empresas.”
(KIESER, 2006)*.

A chegada de mais de 1 milhdo desses trabalhadores ocorreu a partir da
necessidade urgente de méo de obra na Alemanha do pés-guerra.*® De acordo com
Roselaine Wandscheer, autora da matéria intitulada “Acordo para trazer mao de
obra turca a Alemanha completa 50 anos”, escrita para o site da emissora Deutsche
Welle:

12 Disponivel em: <http://diplo.org.br/2006-06,a1336>. Acesso em: 29 jan. 2012.

B “Uma empresa procurava um numero preciso de trabalhadores especializados e acionava um
servico de Estado. Este retransmitia o pedido aos paises interessados e verificava, antes de sua
partida para a Alemanha, se 0s imigrantes selecionados correspondiam ao perfil exigido (idade,
qualificacdo, estado de saude etc.)”. Disponivel em: <http://diplo.org.br/2006-06,a1336>. Acesso
em: 29 jan. 2012.
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Nos anos posteriores ao Pds-Guerra, a Alemanha passou por uma
reforma politico-econbmica que gerou ao pais um grande
desenvolvimento, tanto do comércio interior, quanto do exterior. O
pais conseguiu manter taxas moderadas de inflacdo, o que deu
margem ao aumento dos saldrios e ao alargamento do poder
aquisitivo da populacéo: “Em seguida a Segunda Guerra Mundial, a
producdo na Alemanha Ocidental crescera tanto que havia mais
trabalho do que médo de obra nas fdbricas e minas”.
(WANDSCHEER, 2011, p.01)*.

Essa profunda e decisiva reestruturacdo da politica e economia alemas ficou
conhecida como Wirtschaftswunder, ou “milagre econdmico”. Assim, 0 pais se viu
obrigado a importar mao de obra operaria para o trabalho nas industrias, uma vez
que a Segunda Guerra trouxe a Alemanha uma representativa baixa na populacao
masculina.

No caso especifico que trataremos aqui — o dos trabalhadores turcos — o
governo alem&o assegurava a esses Gastarbaiter, como forma de incentivo a sua
ida, o custeio relacionado a viagem até a Alemanha, ja prevendo que a passagem
de volta deveria ser, na maioria das vezes, de responsabilidade do empregador
alemao™. O acordo de recrutamento, assinado em 1961, objetivou “[...] trazer turcos
saudaveis e solteiros para trabalhar na Alemanha” (WANDSCHEER, 2011)*.

Como medida preventiva para evitar a imigracdo permanente, os acordos
bilaterais, pelo menos no que tange a paises como a Turquia, revelavam-se
completamente ilusorios, pois os “convidados” teriam de regressar a seu pais de
origem no fim do contrato de dois anos: “Uma imigracdo desejada, mas com
duracdo limitada: este foi, no periodo pds-guerra, o principio diretor da politica
migratéria da Republica Federal da Alemanha (RFA).” (KIESER, 2006, p. 01)".

Com o regresso ja programado, 0s imigrantes turcos concentravam-se em
acumular algum capital conseguido através de seu trabalho durante o tempo em que
estivessem na Alemanha. Com isso, o aprendizado do idioma alem&o mostrava-se

algo supérfluo, o que gerava, ao mesmo tempo, dificuldades de integracdo desses

!4 Disponivel em: <http://www.dw-world.de/dw/article/0,,15483900,00.html>. Acesso em: 29 jan. 2012.

154[...] Assim rezava o "Regulamento da contratacso de empregados turcos para a Republica Federal

da Alemanha". Disponivel em: <http://www.dw-world.de/dw/article/0,,15483900,00.htmI>. Acesso
em: 29 jan. 2012.

10 Disponivel em:< http://www.dw-world.de/dw/article/0,,15483900,00.htmI>. Acesso em: 30 jan. 2012
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trabalhadores ao meio totalizante.

Nos primeiros anos da década de 1970, no entanto, a Alemanha recebeu os
efeitos da crise mundial do petréleo e o “milagre econdmico” foi abalado; em
consequéncia disso, suspendeu-se o0 recrutamento dos Gastarbeiter e, neste
meio tempo, “[...] 2,7 milhdes de turcos haviam se candidatado ao trabalho na
Alemanha Ocidental. Contudo, apenas cerca de 750 mil vieram de fato e, segundo
estimativas, a metade deles permaneceu no pais.” (WANDSCHEER, 2011, p.01)*.

O romance de Sinasi Dikmen explora questbes relacionadas aos
esteredtipos que envolvem tanto os alemées quanto os turcos e seus descendentes
na Alemanha. Através da narrativa, o leitor tem a oportunidade de entrar em contato
com as impressdes do protagonista Ali a respeito de seus primeiros anos nha
Alemanha, época em que, segundo ele, os turcos trabalhavam em geral em grandes
indUstrias, ou como pequenos comerciantes, e mal conseguiam se expressar em
aleméao. De acordo com Ali, isso agradava aos alemées por ser percebido como um
sinal da dominacéo destes e fragilidade daqueles. Através das observacdes do
protagonista Ali — cujo nome representa outros tantos Gastarbeiter vindos para a
Alemanha — Sinasi Dikmen nos apresenta em seu romance parte da realidade e dos

sentimentos desses operarios.

Naqguela época ndo sabiamos muito sobre a Alemanha. A vida era
tranquila; consistia apenas em trabalhar, morar-nos-barracées® e
olhar ao redor. NO0s éramos curiosos e a curiosidade ajuda a suportar
a dor. Na verdade, eu nao torno a vida na Alemanha dificil pra mim,
mas a vida aqui € que me coloca numa situacéo dificil. [...] (DIKMEN,
2008, p. 39)%.

Apesar das restricbes iniciais aos trabalhadores turcos, anteriormente

referidas, o governo alemao percebe que o transporte e treinamento continuos de

ol Disponivel em:< http://diplo.org.br/2006-06,a1336>. Acesso em: 28 jan. 2012.
18 Disponivel em: <http://www.dw-world.de/dw/article/0,,15483900,00.htmI>. Acesso em: 29 jan. 2012.

¥ Mantivemos o recurso estilistico criado pelo autor (os hifens na traducdo para o portugués) pela
intencdo de demonstrar a frase como uma palavra Unica, dada a expressividade da locugéo que,
no contexto linguistico do autor, ndo permite que nenhum dos termos usados na construcdo da
expressdo possa ser substituido por outro ou lido separadamente. A composicdo, de carater quase
neoldgico, justifica-se por expressar uma ac¢ao exclusiva do cotidiano dos Gastarbeiter.

%% No original em aleméo, tem-se: “Damals wussten wir ja nicht viel Giber Deutschland. Das Leben war
leicht, es bestand nur aus Arbeiten, in-der-Barracke-Wohnen und herum gucken. Wir waren
neugierig und die Neugier hilft, den Schmerz zu ertragen. In Wirklichkeit mache nicht ich mir das
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Nnovos operarios gerava- lhe gastos excessivos. Dessa maneira, ocorre a suspensao
da restricdo de dois anos de permanéncia e torna-se possivel que 0s operarios
tragam seus parentes para a Alemanha (ou mesmo mulheres de suas aldeias
turcas para formarem familia). Esse contexto incentiva grande parte desses
trabalhadores a permanecer na Alemanha, ja que, se regressassem a sua terra
natal, teriam de enfrentar condicdes adversas: uma economia fragil e a ascenséo
de governos militares repressivos. Além disso, os Gastarbeiter, aquela altura, ja
estariam comecando a se habituar ao ambiente aleméo.

Outro dado importante para o processo de permanéncia dos Gastarbeiter é
que, conforme observou Roselaine Wandscheer, também a Turquia teria vantagens

com a permanéncia desses trabalhadores na Alemanha:

O grande afluxo de interessados em trabalhar na Alemanha tinha
duas vantagens para a Turquia: eles eram bem pagos, e geralmente
enviavam dinheiro para suas familias no pais natal. Além disso,
através da nova atividade, o0s operarios se qualificavam
profissionalmente, podendo mais tarde levar esses conhecimentos
de volta para a Turquia. (WANDSCHEER, 2011, p. 01).

Homi Bhabha, no livro Da Diaspora, refere-se ao contexto dos trabalhadores
migrantes do terceiro mundo, que nos remetem aos da Turquia: “Em sua passagem
cultural, aqui e ali, como trabalhadores migrantes, parte da macica diaspora
econdmica e politica do mundo moderno, eles encarnam o ‘presente’ benjaminiano:
aguele momento que explode para fora do continuo da histéria” (BHABHA, 2003, p.
28).

Apesar do grande numero de operarios recrutados que optaram por viver
naAlemanha, esta sO foi declarada pais de imigracdo de fato através das leis de
cidadania do ano 2000 e da lei de imigragdo de 2005. De acordo com Sarah
Schaefer, no capitulo “Germany: A Case Study of Failed Integration?” para o livro
Turks in Europe: Why are we afraid?:

A nova Lei de Imigracdo, langada em 1° de Janeiro de 2005,
constituiu uma mudanca de perspectiva na abordagem alema em
relacdo a imigracdo e integracdo. Por muitos anos, apesar de
sucessivos governos alemées convidarem trabalhadores para vir ao
pais para preencher a escassez de trabalho causada pela Segunda

Leben in Deutschland schwer, sondern das Leben hier macht mich zum schweren Fall. [...]".



32

Guerra Mundial, os aleméaes nunca viram seu pais como um "Pais de
imigracao”.

Segundo a hova legislacdo, que tem a maxima de "dar e receber", os
imigrantes tém de fazer cursos de integracdo e aprender aleméao.
[...] A lei constituiu uma mudanca de perspectiva na abordagem da
Alemanha em relacdo a imigracao e integracado, pois ele aborda nédo
sO a necessidade de imigracdo para assegurar 0 sucesso continuo
da economia alem&, mas também reconhece a falha anterior em
introduzir medidas integracionistas. Como o turco Cem Ozdemir, do
Partido Verde, membro do Parlamento Europeu, disse: "sem
habilidades de linguagem no mercado de trabalho, a integracdo é
condenada ao fracasso e o mesmo vale para o dialogo social com
pessoas que ndo pertencam ao proprio grupo de referéncia étnica
dos imigrantes...” [...] (SCHAEFER, 2005, p.5-6)%".

Atualmente, a Alemanha conta com mais de 6 milhdes de imigrantes, que foram

capazes até mesmo de influenciar a estrutura urbana das grandes cidades alemas. No

artigo de Stefan Luft que trata da distribuicdo regional de Gastarbeiter na Alemanha,

escrito para o caderno especial em comemoracdo aos “50 anos dos acordos de

recrutamento com a Turquia”, do site da Bundeszentrale fur politische Bildung (Central

do Governo Federal para Formacéao Politica), temos os seguintes dados:

[..] Mais de 50% dos imigrantes com nacionalidade estrangeira
moram em cidades com mais de 100.000 habitantes (em
comparacdo a cerca de um terco dos com nacionalidade alema).
Nas doze grandes cidades com mais de

500.000 habitantes moram 28,4% dos estrangeiros e 14,5% dos com
nacionalidade alema (LUFT, 2011)%.

21

22

No original em inglés, tem-se: The new Immigration Act, introduced on 1 January 2005, marked a
turning point in Germany’s approach to immigration and integration. For many years, even though
successive German governments invited guest workers to come to their country to fill the labour
shortage caused by WWII, Germans never saw their country as an ‘immigration country’. Under the
new legislation, which has the maxim of ‘give and take’, immigrants have to take integration courses
and learn German.[...] The Act marks a turning point in Germany’s approach to immigration and
integration because it addresses, not only the need for immigration to ensure the continued success
of the German economy, but also acknowledges the previous failure to introduce integrationist
measures. As Cem Ozdemir, the Turkish-born Green MEP, has said: ‘without language skills
labour-market integration is damned to fail, and the same is true of social dialogue with people
outside immigrants’ own ethnic reference group... [...].

No original em aleméo, tem-se: Die Zuwanderung auslandischer Arbeithehmerinnen und
Arbeitnehmer beeinflusste die Siedlungsstruktur der Bevdlkerung in Deutschland. Mehr als 50
Prozent der Zuwanderer in Deutschland mit auslandischer Staatsangehdrigkeit wohnen in Stadten
mit mehr als 100.000 Einwohnern (gegeniber rund einem Drittel Prozent der deutschen
Staatangehdrigen). In den zwdlf Grol3stéadten mit Gber 500.000 Einwohnern wohnen 28,4 Prozent
der auslandischen und 14,5 Prozent der deutschenStaatsangehorigen. Disponivel em:
<http://www.bpb.de/themen/4V23QH,0,Gastarbeiter%3A_Niederlassungsprozesse_und_
regionale_Verteilung.html>. Acesso em: 31 jan. 2012.
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Como maior grupo étnico de imigrantes na Alemanha, o0s turcos e seus
descendentes equivalem hoje a quase 3% da populacao total, ou seja, algo em torno de
2,5 milhdes de individuos. Em sua maioria vivem em Berlim, cidade que poderia ser
considerada como Melting Pot, ou o “grande caldeirdo” que abriga a diversidade,
contribuindo para a valorizacdo das diferencas e a diminuicdo da intoleréncia. Nela,
especificamente, € mais evidente como o0s turco-descendentes expressam suas
vivéncias influenciados pela soma entre a cultura de seus antepassados e a conjuntura
social do presente, através de movimentos sociais ou culturais, pelos quais a segunda e
terceira geracdes mostram uma identidade hibrida, que se situa num “entre-lugar”.

Dentre essas novas geracdes provenientes dos primeiros Gastarbeiter ndo é
incomum notar, portanto, uma postura mais flexivel que vem constituindo um
fenbmeno de gradual dissolucdo da dificuldade de integracdo em relacdo a
sociedade alema.

O romance Integrier dich, Opa! nos aponta, ficcionalmente, essa tendéncia
através do personagem Cinar, que, como neto do protagonista Ali, representa essa
perspectiva renovada dos turco-descendentes na sociedade alema. Sinasi Dikmen
faz representar na relagéo entre esses dois personagens, neto e avd, 0 processo
vivo da transformacéo social, inevitavel a um contexto em que ja se unem, atraves
de lacos de parentesco, esses dois grupos étnicos.

E importante também notar, no que diz respeito & conduta das novas
geracdes, um fato surpreendente, até entdo imprevisivel: uma onda de migragcdo dos
jovens, geralmente ja nascidos na Alemanha, para a Turquia. A jovem escritora Dilek
Gungor, que nasceu em Ancara, mas cresceu na Alemanha expde, na matéria on-
line “A nova e a velha Alemanha”, o conjunto de fatores que explica o interesse pela
terra dos antepassados: a oportunidade de crescimento fora da Alemanha,
ironicamente do pais de onde vieram seus antecessores, justamente buscando
chances de trabalho ofertadas pelo governo da época. De acordo com a escritora:
“Esta tendéncia de regresso dos turcos da Alemanha para o seu pais de origem vai
acentuar-se cada vez mais. Com a crise na Europa, ja ndo ha tantas oportunidades

profissionais para os jovens [...]"*.

23 Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/noticia/internacional/nova-velha-alemanha>. Acesso em: 30 jan.
2012
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Em termos literarios, a atencdo de escritores para a imigracdo turca foi
despertada, primeiramente, entre autores alemées da chamada geracéo do “Grupo 617,
gue divulgava obras escritas por trabalhadores sobre o seu cotidiano no mundo
industrial. Um exemplo tipico dessa geracdo é o escritor Max von der Griin, que
trabalhou em minas de carvao na regido do Ruhr entre 1951 e 1964, e que a partir de
entdo tornou-se escritor. Max von der Griin publicou uma série de obras ficcionais e
também de reportagem nos anos 1960 e 1970 sobre o universo dos trabalhadores na
regido mais industrializada da Alemanha. A obra Leben im gelobten Land —
Gastarbeiterportrats (Viver na terra prometida — retratos de trabalhadores convidados),
publicada em 1975, traz em seu capitulo de abertura um perfil intitulado “Tlirke” (GRUN,
1980, p. 7-24). Noutra obra de 1981, intitulada Klassengespréche (Dialogos de classes),
0 escritor aborda no capitulo “Minderheiten” (“Minorias”) a temética da geracdo dos
filhos dos Gastarbeiter, direcionando seu olhar especificamente para a comunidade
turca (GRUN, 1981, p. 168-171).

Seguindo a trilha de Max von der Griin, outro escritor e jornalista alemao
que se tornou célebre nos anos 1980 por tratar do universo dos Gastarbeiter turcos
e de seus descendentes é Gunter Wallraff, que na época trabalhava na redacao do
jornal popular Bild. A obra Ganz unten (literalmente, “Bem em baixo”), publicada em
1985 e lancada no Brasil, no mesmo ano, com o titulo de Cabeca de turco pela
editora Globo, resultou das vivéncias do escritor que, travestindo-se de turco, pode
conhecer de perto as dificuldades e o0s preconceitos que operarios turcos
enfrentavam tanto no ambiente de trabalho, quanto nas relacbes sociais em geral
(WALLRAFF, 1985).

Porém, se Max von der Grun e Gunter Wallraff, com suas obras, ofereciam
ao leitor um olhar de fora da comunidade turca para as questdes que lhe eram
pertinentes no dia a dia de operarios imigrantes turcos, € com as geracfes de
escritores de origem turca a partir dos anos 1990 que, por assim dizer, a
comunidade comeca a ganhar voz propria. Dessa geragdo, um primeiro nome a se
destacar € Emine Sevgi Ozdamar, que publicou em 1990 a antologia de contos
intitulada Mutterzunge (Lingua materna; numa variante do que seria em alemao
como Muttersprache), e em 1992 o romance Das Leben ist eine Karawanserei hat
zwei Turen aus einer kam ich rein aus der anderen ging ich raus (A vida € uma

pousada que tem duas portas, saindo de uma eu entrei, vindo da outra eu sai). O
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modo de tratamento do tema da imigracdo turca na Alemanha passa a se
estabelecer de maneira diferente, na medida em que a escritora, original de Malatya,
na Anatdlia, estabelece uma relagdo entre a geracdo da imigracdo e suas raizes
culturais, na maioria das vezes, fora dos grandes centros como Istambul ou Ankara.

Outro escritor que se destacou nos anos 1990 é Feridun Zaimoglu, assim
como Ozdamar original da Anatdlia, mas que cresceu na Alemanha. A obra
Kanak Sprak — 24 Mi3tone vom Rande der Gesellschaft (Lingua Kanak — 24
dissonancias da margem da sociedade), de cunho jornalistico, mas com elementos
ficcionais, resulta de entrevistas que o escritor fez com 24 jovens filhos de
Gastarbeiter da segunda e da terceira gerac¢des (ZAIMOGLU, 1995). O proprio titulo,
alias, ao trazer a expressao Kanak Sprak, por si sO, nos diz muito: se Sprak € uma
variante de Sprache (lingua, linguagem), Kanak, para o portugués — e, diriamos,
para outros idiomas —, no sentido que é aplicado em alemdo, € um termo
intraduzivel e, como tal, necessita de uma descricdo propriamente dita. Variante de
Kanake, palavra de origem polinésia para designar Mensch (“homem, ser humano”),
esse termo adquiriu sentido pejorativo ao ser atribuido, de modo preconceituoso, a
trabalhadores estrangeiros e seus descendentes na Alemanha em geral e,
especificamente, a trabalhadores turcos e a cidadados alemées turco-descentes,
tratados como “Kanaker”. Nota-se, pois, que Feridun Zaimoglu adota uma postura
critica contundente e de enfrentamento em relacéo as dificuldades dos Gastarbeiter
turcos, mas, sobretudo, de seus filhos e netos.

Indo noutra direcdo, como poderemos constatar ao longo da presente
Dissertacdo de modo mais aprofundado do que as poucas pinceladas sobre Max
von der Grin, Gunter Wallraff e Feridun Zaimoglu, Sinasi Dikmen nao opta pelo
carater jornalistico dos dois primeiros, nem pelo tom de enfrentamento deste ultimo,
mas sim dispde de outra arma, igualmente eficaz na producdo de uma critica
incisiva: o humor, originado de sua longa bagagem como cabaretista. Em alguns
momentos, por assim dizer, Dikmen chega a se aproximar de Ozdamar ao
estabelecer uma relagdo mais profunda entre imigracédo e origem. Porém, diferindo
de Ozdamar, o lirismo é deixado de lado em nome desse humor que ndo poupa
ninguém, sequer agueles habitantes da aldeia de Ali, no romance Integrier dich,

Opal.
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3. SINASI DIKMEN E O ROMANCE INTEGRIER DICH, OPA!l: UM
OLHAR DO IMIGRANTE PARA A SOCIEDADE MULTICULTURAL
ALEMA

3.1. Vida e obra de um imigrante artista

Poderiamos refletir sobre a vida do escritor Sinasi Dikmen a partir da propria
descricdo que ele faz de sua personalidade na apresentacéo de seu site pessoal. E
interessante notar como o escritor se utiliza ironicamente da palavra formada pela
sigla UNO - sigla internacional das Nac¢bes Unidas — trabalhando, nesse contexto, a
polissemia que a palavra sugere. Assim, podemos compreender UNO como
sugestdo de um amalgama de mudltiplos elementos, um homem que abarca em si

proprio varias nagées, ou mesmo, como dito, UNO, United Nations Organization.

Ele € na verdade um turco que se parece com um bavaro. Pequeno,
atarracado, um pouco gordo, que fala alem&o como um tcheco, com
forte sotaque eslavo, que usa um Oculos como um japonés, que se
comporta as vezes como um gentleman de Oxford e que as vezes se
comporta também como um suébio. Seus bisavos vém do Caucaso.
Seu pai é circassiano, sua mae, meio turca, meio circassiana. As
maes de seus netos sdo americanas ou hispano-americanas, € 0s
pais deles sdo turcos com mées turcas ou francesas. Esse homem é,
afinal, em sua vida privada um UNO (DIKMEN, 2011, p. 01)*.

Sinasi Dikmen nasceu em 1945, em uma pequena vila cujo nome é
Cakirgimis, na provinciade Samsun, localizada na Anatélia (ou peninsula
anatoliana), uma regido do extremo oeste da Asia que corresponde hoje & porgéo
asiatica da Turquia. Situada parte na Asia, parte na Europa, a Turquia é o mais
ocidentalizado de todos os paises que formam o mundo islamico. No que se refere
ao contexto religioso, o Islamismo, sobretudo do ramo sunita, & professado por
quase toda a populagcdo. As pequenas minorias cristds e judias ocupam
principalmente as cidades de Istambul, Ankara e Esmirna. Segundo dados de 2005

* No original em alemdo, tem-se: “Er ist eigentlich ein Turke, der wie ein Bayer aussieht, klein,
gedrungen, ein bisschen (sic) dick, der wie ein Tscheche Deutsch spricht, mit starkem slawischen
(sic) Akzent, der eine Brille tragt wie ein Japaner, der sich manchmal benimmt wie ein Gentleman
aus Oxford, der sich manchmal auch benimmt wie ein Schwabe. Seine UrgrofReltern kommen aus
dem Kaukasus. Sein Vater ist Tscherkesse, seine Mutter halb Turkin, halb Tscherkessin. Seine
Enkelkinder haben amerikanische, hispanisch-amerikanische oder deutsche Vater und tirkische,
franzdsische Mutter. Der Mann ist eigentlich in seinem persénlichen Leben schon eine UNO”.
Disponivel em: <http://www.die-kaes.com/SinasiDikmen/>. Acesso em: 21 dez. 2011.
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da Bundeszentrale fur politische Bildung (Central do Governo Federal para
Formacé&o Politica), referentes a religido na Turquia, 99,8% sdo muculmanos; ja os
cristdos ortodoxos, catdlicos, protestantes e outra parte ndo muculmana
correspondem juntos a 0,2% da populac&o®.

Desde a década de 1920, a Turquia aproximou-se bastante da Europa e, nas
duas ultimas décadas do século XX, tem buscado sem éxito sua associacao a Uniao
Europeia. Uma das principais justificativas dadas pelos europeus para esse
impedimento € um bloqueio juridico legitimado pela presenca turca na parte norte
do Chipre, ainda que varias outras razbes ligadas aos eixos controladores de
poder dentro da Europa possam estar envolvidas nessa recusa. E importante
ressaltar que, em termos geopoliticos, ha dois pesos e duas medidas quando o
assunto é Turquia: para a Unido Europeia, a Turquia ndo preenche determinados
“pré-requisitos” - muitas das tradicbes e comportamentos da Turquia se diferem da
cultura de grande parte dos paises europeus e, portanto, ha uma grande dificuldade
de aceitacdo de muitos habitantes do velho continente em relacdo a presenca de
dezenas de milhdes de turcos em cidades alem&ds ou mesmo em outros centros
urbanos europeus. Todavia, para a Organizacdo do Tratado do Atlantico Norte
(OTAN), ndo ha qualquer impedimento para a sua aceitacdo, uma vez que a
Turquia, que € um dos paises membros e detém uma das bases militares mais
importantes da organizacdo, servindo de “porta de entrada” e de facil acesso e
alcance para o Oriente Médio, sobretudo para o Iraque, o Ird e o Afeganistédo. Torna-
se, por assim dizer, um parceiro por conveniéncia, o que demonstra a “dupla moral”
que vigora nas relacdes internacionais europeia e norte-americana em relacdo a
Turquia.

Para que possamos compreender melhor os embates sécio-religiosos que
ocorrem atualmente na Alemanha entre os dois grupos étnicos, alemaes e
turcos, faz-se necessario levar em conta, que, em geral, os imigrantes turcos que
se deslocaram para aquele pais eram pessoas de baixa escolaridade e sem muitos
titulos ou instrucdo académica, que vinham de pequenos lugarejos no interior da
Turquia, como da regido da Anatolia, onde a religido islamica exerce maior presenca

do que nos grandes centros. E, por essa razdo, muitas familias que se fixaram em

% Disponivel em: <http://www.bpb.de/themen/TY457E,0,Hintergrundinformationen.html>. Acesso em:
18 out. 2011.
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territdrio alemao seguiram praticando a religido e as tradi¢ces islamicas, a despeito
do fato de que na Turquia ndo haja apenas islamicos e de que 0 pais sequer se
declare como tal. Mas para os costumes alemées, cujo modo de vida é tao diverso
das tradi¢Ges da cultura islamica, aqueles sao fatores que exacerbam, mutuamente,
as diferencas e as dificuldades de aproximacéo e integracao entre eles.

No caso de Sinasi Dikmen percebemos, através de sua obra e até mesmo de
suas préprias declaracfes, que tais fatores culturais, determinados pelo contexto
histérico-cultural da Turquia, influenciaram decisivamente na sua formacao e no seu
contato com a cultura alema. O trecho a seguir é retirado do capitulo “Wer ist ein
Tarke?” (“Quem € um turco?”) do seu terceiro livro, intitulado Hurra, ich lebe in

Deutschland (“Viva, eu vivo na Alemanha”):

Minhas no¢des acerca de quem eram o0s turcos sao provenientes dos
meus pais, meus irméos, meus parentes e os moradores do vilarejo,
e de todos os outros que, de alguma forma, eu vi e conheci. Até que
eu vim pra Alemanha. [...] Eu nasci na Turquia e cresci com uma
educacao turca. Meus pais sdo turcos, como meus irmaos e meus
parentes. Eu frequentei uma escola turca e vim para a Alemanha
como Gastarbeiter [i.e., “trabalhador convidado”]. No Departamento
de Estrangeiros eu me registrei como turco. Meu seguro de saude,
minha renda e meu seguro do carro sdo validos com nacionalidade
“turca”. E em casa eu falo com meus filhos, tanto quanto possivel,
em turco. Eu amo em turco, eu odeio em turco, eu como em turco, eu
cag... em turco e eu acreditava plenamente que eu seria turco — até
esse caso acontecer comigo (DIKMEN, 1996, p. 75-76)%.

O caso ao qual o narrador se refere neste trecho do conto insere uma
questdo que é gerada em varias situacfes de contato entre diferentes grupos
étnicos: 0 questionamento a respeito da propria identidade, que passa antes pelo
olhar do outro. A identidade apenas se torna questionavel quando nos deparamos
com a intermediacdo do outro que nos identifica como pertencentes ou ndo ao seu

grupo, ou seja, como possivel alteridade no espacgo geogréfico que ele classifica

® No original em alemao, tem-se: “Meine Vorstellungen von den Tirken, das waren meine Eltern,
meine Geschwister, meine Verwandten und die Dorfbewohner und all die anderen, die ich
irgendwie kennengelernt und gesehen habe, bis ich nach Deutschland kam. [...] Ich bin in der
Tarkei geboren, mit turkischer Erziehung aufgewachsen. Meine Eltern sind Turken wie meine
Geschwister und meine Verwandten. Ich habe aber die tirkische Schule besucht, als tirkischer
Gastarbeiter bin ich nach Deutschland gekommen, als Turke habe ich mich beim Auslanderamt
gemeldet. Meine Krankenversicherung, meine Rente und meine Autoversicherung laufen unter der
Nationalitat , Ttrke", und ich spreche mit meinen Kindern, soweit es mdglich ist, zu Hause turkisch,
ich liebe tirkisch, ich hasse tirkisch, ich esse tirkisch und ich sch...tirkisch, und ich glaubte fest
daran, dass ich ein Tirke sei — bis mir dieser Vorfall passierte”.
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como “seu territério”. Em outro trecho, temos:

Na Alemanha, primeiramente, me perguntaram os alemaes, depois
eu mesmo me perguntei: quem é um turco? Muitos acreditam que
um turco deve ser aquele que tem um bigode preto e um passaporte
turco. Contudo existem na Europa muitos turcos que ndo tém
passaporte, entre eles ha até aqueles que nem bigode tém (DIKMEN,
1996, p. 75)*'.

bY

Ainda no que se refere a influéncia de suas origens em sua formacédo
identitaria, assinalo o seguinte trecho da entrevista que realizei com o0 escritor em
fevereiro de 2010, em Frankfurt am Main, cidade onde atualmente mora.
Percebemos aqui o encantamento com que descreve 0 encontro com sua primeira
professora de alemao, uma mulher que n&o era proveniente de sua aldeia. Esse
encontro representa o0 contato com a alteridade que marcara o seu futuro, seu
desejo constante de aproximacdo com o idioma e a cultura germanica; algo capaz
de revolver seus mais intimos sentimentos, questionar seus pensamentos e conduzi-
lo finalmente a sua busca pelas “esséncias ocidentais”, pelo outro que estaria muito
além das fronteiras das vilas islamicas da Anatdlia. Esta busca se evidenciaria como

um dos eixos centrais de sua propria vida e obra.

[...] eu tinha 15 anos quando fui confrontado, pela primeira vez,
através de uma mulher admiravel, com a lingua alema. [...] Ela tinha
um rosto maravilhoso. Uma mulher incrivel. E ela tinha um perfume
fantastico. Eu venho de uma pequena vila. Eu nunca tinha ouvido
falar de outros perfumes que ndo as ditas “Esséncias Orientais”.
[Sinasi Dikmen suspira]. Ah... isso me tocou tanto, me fez questionar
tanto e todos os meus hormonios subiram, os hormonios da lingua e,
e... sim [...]. E eu jamais tinha visto minha propria mae nua e, de
repente, estava la uma mulher... eu quis que ela gostasse de mim.
Eu quis que ela pertencesse somente a mim [...] E eu ja tinha
estudado francés durante muitos anos, entdo eu comecei a
frequentar essa sala [de alem&o]. Eu fui um dos primeiros alunos que
imediatamente assimilou a lingua alema. Os outros j& tinham
estudado trés, quatro anos na escola. Eu nunca tinha estudado
alemdo, mas eu queria agradar a [essa] mulher. O [meu] primeiro
livro, Wir werden das Knoblauchkind schon schaukeln, € dedicado a
duas pessoas: uma delas é essa mulher (ANEXO A, p.117)%.

" No original em aleméo, tem-se: “In Deutschland fragten mich erst die Deutschen und dann ich mich
selbst: wer ist ein Turke? Viele glauben, ein Tirke sei der, der einen schwarzen Schnurrbart und
einen tirkischen Pal hat. Es gibt in Europa aber viele Tirken, die keinen turkischen Pal3 haben,
darunter sogar etliche, denen gar der Schnurrbart felht”.

8 No original em alemao, tem-se: “ich war finfzehn Jahre alt, als ich zum ersten Mal die deutsche
Sprache ... mit der deutschen Sprache konfrontiert wurde von einer wunderbaren Frau. [...]. Sie
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Dieter Hildebrandt, escritor e famoso comediante da cena cultural do teatro
alemao contemporaneo, considerado um dos maiores mestres do estilo teatral
Kabarett®®, revelou ao publico aleméo o talento de Dikmen e escreveu o prefacio
de seu terceiro livro: Hurra, ich lebe in Deutschland. Hildebrandt ressaltou a aptidao
de Sinasi Dikmen como ator e escritor, sobretudo no que diz respeito a sua
agucada percepcao critica da realidade social na qual turcos e alemées estao
inseridos. E importante ressaltar que, no prefacio, o Kabarettist (ou cabaretista)
aleméo destaca uma particularidade fundamental do processo de criagéo literaria
de Dikmen: sua obra é inteiramente elaborada no idioma alemo e ndo em sua
lingua materna. Essa postura criativa demonstra, naturalmente, uma proximidade
intensa com a lingua e a cultura alemdas, um grau muito avangado de absorcdo da
cultura que ndo é a dele, mas a da alteridade. Neste sentido, poderiamos pensar
gque Dikmen estaria completamente integrado nos processos socio-culturais
aleméaes. Entretanto, o proprio escritor afirma em outro trecho da mesma entrevista
que, apesar do fato de toda a sua producao literaria ser elaborada em aleméo, ainda
assim, ele ndo se sente propriamente integrado, uma vez que concebe a integracao
a partir de outro prisma. Segundo ele, os turcos nédo seriam considerados pelos
alemaes como “parte de si”. Assim, na medida em que ndo somos considerados
um “pedaco do outro”, ndo € possivel que nos sintamos de fato integrados.

Um dos destaques de sua longa e premiada carreira como cabaretista foi o
programa humoristico de televisdo Scheibenwischer, que Dieter Hildebrandt dirigiu e
no qual também atuou de 1980 até 2003, obtendo grande sucesso de critica e
publico. Em 1983 e 1984, Hildebrandt chamou Dikmen para participar no

Scheibenwischer como ator convidado. Abaixo, temos dois trechos do prefacio

hatte wunderschdnes Gesicht. Tolle Frau. Und sie hatte ein wunderschdnes Geruch. Ich komme
aus einem kleinen Dorf. Ich habe nie aufer diesen orientalischen Essenzen, so sagt man, gehort.
[Sinasi Dikmen seufz] Ah... das hat mir so angetan, das hat mir so gefragt und meine ganze
Hormone gingen hoch und Hormon aus Zunge und, und... ja, und die Damme hat seinen Weg...
und hat ewig aus Knierock... und ich habe nicht mal meine Mutter nackt gesehen und plétzlich war
eine Frau da ... ich wollte ihr gut gefallen.[...] In dem ersten Buch ,Wir werden das Knoblauchkind
schon schaukeln' wir das Buch gewidmet zwei Personen. Eine ist diese Frau”.

? Originario da Franca e composto por variadas montagens teatrais (literarias e varieté-show), o

kabarett comecou a se desenvolver na Alemanha no inicio do século XX, sobretudo na Republica
de Weimar. Severamente reprimido e censurado a partir da ascensdo dos nazistas ao poder,
ressurgiu apds a Segunda Guerra Mundial, incorporando elementos satiricos, como o sarcasmo,
ironia e a hipérbole . O Kabarett firmou-se, ao longo das décadas, como uma das mais difundidas
expressfes artisticas do cenario teatral alemdo até os dias atuais. (BORAN, 2005, p.173).
Disponivel em: <http://www.freewebs.com/erolboran/Kabarett-Articel.pdf>. Acesso em: 06 jan.
2012.
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supracitado, cujo titulo é “Sinasi — ein Freund fir langer” (Sinasi — um amigo por

mais tempo):

Anos atrds, precisavamos, para um programa de televisdo, de um
ator turco que falasse e compreendesse bem o alemdo e que
ainda, caso necessério, fosse capaz de traduzir esta lingua para
outro turco, que ndo a falasse nem a entendesse. Essa pessoa
deveria se comunicar com o publico de forma que os turcos que
viviam na Alemanha também pudessem entendé-lo: encontramos
Sinasi. Sinasi realizou essa operacdo de uma forma tdo maravilhosa,
gue isso trouxe resultados para ele. Nesse tempo, ele era enfermeiro
em Ulm, mas ja um pouco conhecido por ser um observador satirico
dos equivocos entre aleméaes e turcos. E importante notar, acima de
tudo, que ele ndo escrevia suas histérias em turco para depois deixar
traduzi- las para o alemdo, mas sim, o contrario [...]. Se vocés
[publico] tiverem dificuldades [na leitura], escrevam para ele [0 autor]
— ele se sentird honrado. Se ele ndo responder no ato, é porque ele
esta apresentando sua peca “knobi— Bonbon” em Istambul. Em
aleméao! (DIKMEN, 1996, p. 7-8)%.

Num trecho mais adiante da mesma entrevista jA mencionada que
fizemos com o autor, realizada em Frankfurt, o escritor aborda a questao
“Ocidente versus Oriente” e de como a definicdo da identidade ocidental se
estabeleceu ao longo dos séculos por oposicéo direta ao Oriente: “Ao longo de 500
anos, a Europa se identificou pela inimizade em relacdo ao Isla. A identificacao
europeia vem do medo ao Isla. Toda a Europa se desenvolveu dessa maneira:
sempre através da hostilidade em relacéo ao Isld” (ANEXO A, p. 117)*%.

Cabe ressaltar que Sinasi Dikmen originalmente frequentou a escola
profissionalizante para servi¢cos de saude publica e, posteriormente, trabalhou quatro
anos como funcionario do servico de saude publica na Turquia. Desde 1972, vive na

Alemanha e trabalhou por mais de quinze anos como assistente de enfermagem,

¥ No original em alemé&o, tem-se: “Als wir vor vielen Jahren fur eine Fernsehsendung einen tirkischen
Schauspieler brauchten, der tirkisch sprechen aber auch deutsch verstehen konnte, nétigenfalls
deutsch sprechen sollte, um zu Ubersetzen, was ein zweiter tirkischer Schauspieler, der nicht
deutsch sprechen und auch nicht verstehen konnte, dem deutschen Publikum mitteilen sollte, und
zwar so, dass es auch die turkischen Menschen in Deutschland verstehen konnten, fanden wir
Sinasi. Sinasi Dikmen hat das so wunderbar gemacht, dass es Folgen fir ihn hatte. Zu dieser Zeit
war er Krankenpflegar in Ulm, aber doch schon ein wenig bekannt als satirischer Beobachter des
deutsch-turkischen Missverstandnisses. Bemerkenswert vor allem war dabei, dass er seine
Geschichten nicht in tirkischer Sprache schrieb, um sie dann ins Deutsche ibersetzen zu lassen,
sondern umgekehrt. [...] [w]lenn Sie Swierigkeiten haben, schreiben Sie ihm — er wird sich geehrt
fuhlen. Wenn er nicht sofort antwortet, liegt daran, dass er mit seinem Kabatett 'Knobi-Bonbon' in
Istanbul spielt. In deutscher Sprache!”

¥ No original em alem&o, tem-se: “Europa hat sich funfhundert Jahre lang mit dem Islam

Feindseligkeit... identifiziert... die européische Identification kommt vor dem Angst vom Islam. Das
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enfermeiro e especialista em enfermagem no setor de anestesia da Unidade de
Tratamento Intensivo da Universidade de Ulm.

O escritor foi o primeiro a confrontar-se de forma satirico-humoristica com a
existéncia dos turcos na Alemanha®, iniciando sua carreira de escritor com satiras
curtas. Juntamente com Muhsin Omurca, o escritor fundou em Ulm, no ano de 1985,
0 primeiro Kabarett turco em lingua alema, cujo nome é Knobi-Bonbon-Kabarett. O
repertorio da dupla era composto de cinco espetaculos: Vorsicht, frisch integriert
(“Cuidado, recentemente integrado”), Putsch in Bonn (“Golpe de Estado em Bonn”),
The Wall's, Der Beschneider von Ulm (“O tosquiador de Ulm”) e The Best of Knobi-
Bonbon. Entre Helsinki e Ankara, Sinasi Dikmen e seu parceiro representaram seus
cinco programas por mais de 11 anos, e em 1988 o escritor recebeu o Prémio
Alemé&o da Arte Popular: Kleinkunstpreis.

E importante assinalar que a ironia contida nos titulos das pecas supracitadas
€ marcada por um senso critico agucado de Dikmen, uma vez que o escritor
imprime aos chavdes e expressbes consagradas em lingua alemd um duplo
sentido, empregando-as de modo intertextual como, por exemplo, em Vorsicht,
frisch integriert (“Cuidado, recentemente integrado”), titulo no qual observamos uma
referéncia a expressdo alema “Vorsicht, frisch gemalt” (“cuidado, tinta fresca”). A
inferéncia aqui poderia ser feita no sentido de evitar-se o contato com o0 turco
recentemente integrado, pois assim como o material que foi recém-pintado, é
recomendavel manter a distancia para que ndo ocorram “maiores danos” a pessoa
gue se aproxima sem ser alertada. Ja Der Beschneider von Ulm (“O circuncidador
de Ulm”) é uma alusdo a Albrecht Ludwig Berblinger, alfaiate e inventor aleméao
(1770-1829), conhecido também como “Schneider von Ulm”. Berblinger é
considerado um dos “av0s” da aviacdo, pela construgdo de aparelhos que, séculos
mais tarde, seriam aperfeicoados.

Lembremos também que o substantivo Beschneider, advindo do verbo
beschneiden, significa circuncidar, o que nos sugere uma marcacao identitaria do
personagem dessa peca, uma vez que a pratica da circuncisdo é recorrente entre

muculmanos na Turquia.

ganze Europa hat sich so entwickelt... immer Islam Feindseligkeit”.

2 As informacdes supracitadas foram retiradas do pequeno texto autobiografico apresentado por
Dikmen no site Die Kas criado por ele para o seu Kabarett. Disponivel em: <http://www.die-
kaes.com/SinasiDikmen/>. Acesso em: 23 ago. 2011.
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O escritor Sinasi Dikmen faz parte da denominada “Primeira Gerag¢ao”, ou
seja, o primeiro grande grupo de “trabalhadores convidados” ou Gastarbeiter que
chegou ao territério aleméo com o objetivo de trabalhar e poupar e que, em geral,
caracterizava-se por oferecer em troca mao de obra barata e pesada. No caso de
Dikmen, isso ndo aconteceu de forma tdo pontual, pois seus conhecimentos da
lingua alem& proporcionaram a busca de uma especializacdo em sua area de
atuacao e, consequentemente, um envolvimento socio-cultural mais aprofundado.

No artigo de Carolin Reil3landt, que trata da migracéo no leste e no oeste da
Alemanha, de 1955 até 2004, “Migration in Ost- und Westdeutschland von 1955 bis
2004”, da Bundeszentrale fur politische Bildung (Central do Governo Federal para
Formacé&o Politica), a respeito da migracdo alema desde 1871, temos 0 seguinte

trecho que trata do recrutamento dos Gastarbeiter na Alemanha:

Na Alemanha Ocidental foram recrutados, entre 1955 e 1973 milhdes
de trabalhadores estrangeiros vindos do mar mediterraneo como
forca de trabalho, os chamados Gastarbeiter, para trabalharem em
empresas e 0rgdos publicos. Eles e suas familias formam até hoje
0 maior grupo de pessoas com historico de migragdo que vivem na
Alemanha (REIBLANDT, 2005, p.01)%.

No que se refere as publicacdes literarias, data de 1983 o ano do primeiro
livro de Sinasi Dikmen: Wir werden das Knoblauchkind schon schaukeln (“Nos
vamos sim embalar a crianca-alho”)**. Composto por oito contos satiricos
elaborados numa perspectiva marcadamente irdnica, essa obra retrata sobretudo as
diferencas culturais experienciadas pelos Gastarbeiter em seus primeiros anos na
Alemanha. No conto com o qual abre esse primeiro livro, intitulado “Deutschland, ein
turkisches Marchen” (“Alemanha, um conto de fadas turco”), o narrador se refere a
um suposto amigo; ou seja, o publico leitor, que corresponderia ao seu verdadeiro
amigo, parceiro e fiel confidente que o escuta e compreende, enquanto ele relata
sobre esse ‘“inimaginavel” pais chamado Almanya (“Alemanha”), descrevendo

* No original em alemé&o, tem-se: “In der Bundesrepublik wurden zwischen 1955 und 1973 von
Unternehmen und Behdrden Millionen ausléandischer Arbeitskrafte (so genannte Gastarbeiter) aus
verschiedenen Mittelmeerlandern angeworben. Sie und ihre Familien bilden bis heute die gréR3te
Gruppe der in Deutschland lebenden Menschen mit Migrationshintergrund”.

“E importante assinalar que um dos tragos caracteristicos do estere6tipo, a0 mesmo tempo

identificador e discriminatério, que se faz de turcos, como ja se fazia de judeus na Alemanha, é o
halito cheirando a alho, ja que esse é um condimento tipico da culinaria turca. Disponivel em:
<http://www.dw- world.de/dw/article/0,,1422659,00.htmI>. Acesso em: 03 jan. 2012.
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suas idiossincrasias, como, por exemplo, o imenso complexo industrial aleméo, o
qual o narrador chama de “fabricas que produzem fabricas™. Segundo as
observacdes do narrador, os alemées tém um comportamento demasiadamente
correto, organizado, limpo e séao desprovidos de cilmes, mesmo quando se trata
de suas proprias mulheres. A FKK - Freikérperkultur®® (cultura do corpo livre), que no
verdo faz com que muitas alemas e alemaes figuem nus publicamente em parques e
a beira de lagos, é também foco de sua narrativa, assim como a obediéncia das
criancas alemas, os excelentes servigcos alemaes nos restaurantes, e ainda varias
outras caracteristicas peculiares, como as animadas e interessantes estacdes de
trem, os centros comerciais completamente abarrotados de produtos inimaginaveis e
a forte compulsao consumista dos alemées. Da mesma forma, retrata a presenca
marcante da fauna e da flora que se pode encontrar nos bosques alemaes. Nesse
ponto, o narrador ressalta a estreita relacdo da populacéo alema com a natureza e
de como seus passeios pelos bosques sédo regularmente realizados,
independentemente de sua faixa etaria. O narrador assinala a influéncia da variada
programacao televisiva alema, assim como a boa relagdo dos chefes com seus
empregados, a simpatia e a educacdo dos politicos, a economia estavel e a
possibilidade de ganhar dinheiro rapidamente como caracteristicas retratadas no
conto. Um dos aspectos negativos observados, sempre de maneira irbnica ou
mesmo sarcastica pelo narrador, € a questdo do extremo individualismo presente na
cultura alem&®’. O narrador finaliza o conto dizendo que na Alemanha nZo ha
qualquer problema, uma vez que os alemaes ja os teriam resolvido e, para que se
possa morrer de fato feliz, ha que se ter ido até la. Entretanto, haveria “um lado ruim
dos alemées” o fato de que comem muita comida de porco. Isso evidencia a
presenca satirica da ironia, na medida em que, ao comparar as duas culturas, o

narrador considera esse um dos Unicos ‘“deslizes” de uma sociedade tao

* No original em alemé&o, tem-se: “In Deutschland gibt es Fabriken, die selbst Fabriken machen”
(DIKMEN, 1983, p. 5).

% «A cultura do corpo livre surgiu na Alemanha no final do século XIX como parte do Movimento de
Reforma da Vida. E o que conta Michael Grisko no livro Cultura livre e ambiente: estudos sobre os
antecedentes e o inicio da cultura do corpo livre na Alemanha. O primeiro clube de FKK foi criado
na cidade de Essen em 1898. No inicio do século XX surgiram diversas publicacdes voltadas ao
naturismo, como “Deutsch Hellas”, “Kraft und Schonheit” e “Schonheit”. Segundo Grisko, o rapido
crescimento do naturismo foi barrado pelos nazistas em 1933 e ganhou vida novamente apos a
Segunda Guerra Mundial.” Disponivel em: <http://lwww.dw-
world.de/dw/article/0,,5707351,00.html>. Acesso em: 18 set. 2011.
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absolutamente “perfeita”. Uma sociedade, ou um pais que mais parece inexistente,
como um conto de fadas, para o imaginario turco. O proprio titulo do conto é
bastante significativo: a Alemanha como um conto de fadas turco.

Nesse sentido, vale ainda assinalar o fato de que se trata, mais uma
vez, de uma relacdo de intertextualidade elaborada por Dikmen, uma alusdo a
famosa obra da literatura alema, Deutschland, ein Wintermarchen, de Heinrich
Heine®. A integracéo apareceria assim como um “conto de fadas”, lembrando que o
comportamento dos alemaes e sua vida cotidiana sdo marcados por uma forte
alteridade para os turcos, principalmente para as referéncias regionais dos
originarios das pequenas vilas muculmanas.

E importante ressaltar também como é emblematicamente representativo
para a producéo literaria de Sinasi Dikmen ter o conto supracitado como o primeiro
de toda a sua carreira. Podemos observar que muitas das ideias e caracteristicas
observadas pelo escritor, transmitidas através da voz de seu narrador, irdo reincidir
em muitos de seus livros, inclusive no romance de 2008, o qual nos propusemos a
analisar.

Em 1986 seguiu-se o segundo livro, Der andere Turke (“O outro turco”),
composto por satiras que tratam de probleméticas ligadas ao cotidiano das minorias
na Alemanha, como também, aos esteredtipos criados pelos alemaes em relagéo
aos turcos e vice-versa.

Por sua vez, Hurra, Ich lebe in Deutschland (“Viva, eu vivo na Alemanha“), o
terceiro livro langcado em 1995, contém uma selecéo de dezoito contos, dos quais, cinco
deles ja haviam sido publicados no primeiro livro. Os enredos deste terceiro livro
sugerem a mesma linha irbnica e muitas vezes satirica ou humoristica que € uma das
principais caracteristicas da producéo literario-teatral de Sinasi Dikmen. Os contos em
geral tratam das diferencas socio-culturais marcantes entre turcos e alemaes. Algumas
caracteristicas atribuidas a alemaes, ligadas a forte relacdo com o trabalho, com o amor
aos automoveis, assim como a impessoalidade e a frieza repetem-se nas variadas
situagbes ao longo dos contos. Em alguns deles, o escritor nos remete ao sentimento
de imposicdo dos alemades em relacdo aos turcos quando percebem que estes

deveriam ser ajudados em sua nova vida, seja com roupas velhas ou qualquer tipo de

37 Jeder lebt fur sich selbst” (DIKMEN, 1983, p. 10).

% Disponivel em: <http://www.dw-world.de/dw/article/0,,1>. Acesso em: 22 dez. 2011.
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quinquilharia que os alemaes ja ndo desejam mais guardar. Outra questao relevante no
livro seria a angustia da perda da identidade turca pelo processo da completa
assimilacdo, na tentativa desesperadora de integrar-se para que sejam aceitos como
membros da sociedade alema. Isso nos faz pensar numa via forgada da integracao,
pela qual hd uma grande artificialidade, uma vez que os costumes seculares de um
povo ndo podem ser repentinamente modificados, pois suas naturezas sempre, de
alguma forma, virdo a tona.

A integracdo pelo Kebab® é outra temética presente num dos contos
desse terceiro livro que também esta representada em seu ultimo romance; a
importancia do Kebab, especialidade turca e uma das refeicbes rapidas mais
populares nas grandes cidades alemas, assim como a danca do ventre, serve
como representacdo da cultura turca na Alemanha e como forma de contato entre
os dois grupos étnicos. Dessa forma, podemos inferir que os turcos estao passando
por um processo de aculturacdo na Alemanha. Contudo, os dois grupos étnicos
estdo concomitantemente trocando elementos e complexidades -culturais: “nés
frequentemente pensamos nos tragos culturais que as minorias étnicas absorvem do
grupo étnico dominante, mas ficamos sabendo muito pouco sobre os tragos culturais
que grupos dominantes absorvem das minorias étnicas” (IGEL, 1997, p. 130).

No penultimo conto de Hurra, Ich lebe in Deutschland, Dikmen traz ao leitor o
panorama da vida multicultural na Alemanha, sobre a qual, segundo o narrador,
todos falam, mas ninguém consegue compreender bem. Nesse terceiro livro, o titulo
de um dos contos que ja havia sido publicado no primeiro livro foi modificado de
Mein Geburtstag (“Meu aniversario”) para kein Geburtstag, keine Integration
(“Nenhum aniverséario, nenhuma integracéo”). Isso demonstra uma intencionalidade
que confirma uma mudancga de postura politico-ideolégica que tendeu, no caso de
Dikmen, a ser mais contundente com o passar dos anos. No caso aqui assinalado,
percebemos 0 mesmo recurso estilistico de construcdo narrativa que aparece em
seu ultimo romance, Integrier dich, Opa!, qual seja: a busca continua por um
objetivo, que ao final € sempre frustrada, sem chance de se alcangcar um
reconfortante happy end. No caso desse conto, 0 que o narrador busca é a

constatacdo da data exata de seu aniversario. Isso nos sugere pensar na data de

% Carne de carneiro grelhada no espeto. Prato da culinaria oriental ou do sudeste europeu.
Disponivel em: <http://www.duden.de/rechtschreibung/Kebab>. Acesso em: 23 dez. 2011.
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aniversario como a metafora pela busca de sua prépria identidade; jA em Integrier
dich, Opal!, esta busca esta associada a integracdo, esse “algo” que, no romance,
nem turcos, nem alemaes conseguem definir e encontrar.

No discurso de Hilmar Hoffmann, por ocasido da entrega do prémio da cultura
“Skyline”, do Partido Social Democrata da Alemanha (SPD), temos o seguinte trecho

a respeito da obra de Dikmen:

Nascido em 5 de janeiro de 1945, pelo menos assim consta em seu
passaporte. Isso o faz ter duas certezas a respeito de si: 1. que ele,
de toda forma, nasceu e, 2, que certamente ndo pode ter sido no
dia 5 de janeiro de 1945. Sobre esse exato “quando”, existem
versdes bastante diferentes — dependendo se foi antes ou depois do
terremoto — antes ou depois do desaparecimento do grande touro —
etc. Dikmen costurou a partir disso uma interessante historia no livro
cujo titulo é “Wir werden das Knoblauchkind schon schaukeln”, o qual
ele, em 1983, trouxe ao mercado com sucesso: com verve satirica
ele descreve as reagdes de seus compatriotas turcos em relagdo ao
estilo de vida alemao. O livro foi traduzido até o momento para 15
idiomas. Sinasi alimenta a lenda de que teria sonhado quando
crianca, no pastoreio de cabras, no vilarejo de Ladik, na costa
do Mar Negro, com Johann Wolfgang von Goethe, o maior dos
filhos da nossa cidade de Frankfurt®.

Sinasi Dikmen ironiza até mesmo com icones ou bastides da cultura alema,
como, por exemplo, Johann Wolfgang von Goethe. O conto “Ein Turkenbub schreibt
einen Brief an Onkel Goethe” (“Um menino turco escreve uma carta ao tio Goethe”)
também j& havia sido publicado no primeiro livro. O narrador do conto, um garoto
turco, conta seu cotidiano na Alemanha, suas impressodes e dificuldades como filho
de um Gastarbeiter: as reacdes das outras criancas alemas na escola diante da
sua presenca, a depressdo da mae no contexto de sua nova vida longe de suas
origens etc. Ao descrever através desse conto o olhar da sociedade alema diante da

alteridade pela “voz” de uma criancga turca, o autor inverte e contrasta a perspectiva

9 No original em alemao, tem-se: “Geboren am 5. Januar 1945, so steht es jedenfalls in seinem Pass.
Das macht ihn in zweierlei Hinsicht selbstgewiss: 1. dass er Gberhaupt geboren wurde und 2. dass
es bestimmt nicht an einem 5. Januar 1945 gewesen sein kann. Uber dieses genauere Wann gibt
es ganz unterschiedliche Versionen — je nachdem vor oder nach dem Erdbeben — vor oder nach
dem Verschwinden des grofR3en Bullen — usw. Dikmen hat daraus eine interessante Geschichte
gestrickt mit dem Buchtitel Wir werden das Knoblauchkind schon schaukeln’, den er 1983
erfolgreich auf den Markt gebracht hat: Mit satirischer Verve schildert er die Reaktionen seiner
turkischen Landsleute auf deutsche Lebensart und Lifestyle. Das Buch wurde inzwischen in 15
Sprachen Ubersetzt. Sinasi nahrt die Méar, als kleiner Junge habe er in dem Dorfchen Ladik an der
Schwarzmeerkiiste beim Ziegenhiiten vom gré3ten Sohn unserer Stadt Frankfurt Johann Wolfgang
von Goethe getraumt”.
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da historia oficial, a partir da qual nos acostumamos a abalizar a cultura advinda
de seus grandes baluartes fundadores. Aqui ela € contada através das impressdes
de uma crianca que faz parte de uma minoria, que vive de forma precaria numa
periferia. E a voz dada & excegao.

O sétimo conto de Hurra, Ich lebe in Deutschland, intitulado “Brautschauer”
(“Observador de noiva”), merece destaque por “jogar’ com a inversao de costumes
entre uma familia turca e uma familia alema, a medida que essa familia alema se
aproxima da familia de sua futura nora (que é filha de turcos) e se interessa tanto
pela cultura turca que passa a adotar modos turcos, viaja até a Turquia e se
converte ao Islamismo. Isso nos sugere a ideia da integracdo pela via oposta. Ao
longo de todo o conto espera-se a autorizacdo da familia turca pelo pedido de
casamento feito pelo genro alemédo. Entretanto, € a familia alema, agora islamica,
gue nega o pedido por considerar os habitos de sua futura nora demasiadamente
modernos e desconfiar de sua conduta sexual. Pela metafora do interesse da familia
alema e, por fim, pela inversao de costumes das duas familias, Dikmen insere duas
importantes questdes que permeardo sua obra como um todo: o fato de sermos,
apesar de todas as diferencas, antes de tudo, seres humanos e, assim, haveri
sempre algo que nos unird e permanecera conosco, independentemente de
nossas nacionalidades ou religides. E, a0 mesmo tempo, a questdo do desejo de
que a integracdo entre 0s turcos e os alemaes deva ser sentida também pelos
alemaes e ndo somente pelos turcos. Cito abaixo os dois trechos da entrevista nos

quais Dikmen se refere a essas duas questdes:

Quiais os valores que a humanidade tem em comum? Entdo ele [i.e.,
0 personagem Ali do romance Integrier dich, Opa!] diz: “o que na
Turquia € merda, ndo pode ser ouro na Alemanha. E da mesma
forma o oposto, o que na Alemanha é merda, ndo pode de fato ser
ouro na Turquia. Dito de outra forma, [...] 0 que os homens tém em
comum? Caso contrario, ndo seriamos humanos. Eles querem
desmanchar isso que temos em comum, ou tentam interpretar iSso
olhando de outra maneira, mas o0 que temos em comum permanece:
decéncia, honra, amor humano, assim como 0s outros valores [...].
Eu estou aqui na Alemanha desde 1972. Desde 1979 eu escrevo
textos em alem&o. Desde 1985 comecei a fazer isso oficialmente e
[...] faco teatro em lingua alema. Eu escrevi “X” programas para
teatro, “x” programas... todos eles em aleméo. Eu escrevi tantos
livros. Eu escrevi textos. Meus filhos frequentaram a escola aqui.
Meus netos vao crescer aqui. Ainda assim eu ndo me sinto
integrado. Por qué? para que se consiga a integracdo aqui eu
preciso ser aceito. Isso significa que a maioria da sociedade deve me
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dizer: “um momento senhor Dikmen, vocé & um de nés. Vocé
pertence a esse pais.” Enquanto isso ndo for dito, entdo isso
significa que eu sempre serei excluido. Se eu sempre tiver esse
sentimento: “0s turcos precisam se integrar, 0s turcos tém de fazer
isso...” porque eles tém de fazer isso? Porque os turcos tém de fazer
isso? Porque o0s alemdes ndo aumentam sua tolerancia...
tolerancia... por qué? Sim... sim, por isso rejeito a integracdo. Eu sou
um homem fiel as leis. Eu sou democrata, sou esquerdista. A
religido, se vocé é catélico ou mugulmano, para mim nao faz a menor
diferenca. Apesar disso, se vocé, como parte da sociedade
majoritaria me coloca sempre diante da porta e diz ... “se vocé quiser
entrar até a minha sala, Sinasi, vocé deve fazer isso e aquilo e etc.,
do contrdrio vocé nao pode entrar”.. Entdo, de fato nao
compartilhamos algo. Vocé tem de me dizer: “Sinasi, venha, sente-se
aqui. Vocé agora faz parte dessa casa”. Entdo eu preciso refletir.
[Mas] Vocé ndo me dé& chance. Vocé sempre diz que eu seria
diferente. Que eu seria diferente*.

Apés a dissolucdo do Knobi-Bonbon-Kabarett, Dikmen fundou em 1997 um
novo grupo: die Kas, cuja abreviatura significa Kabarettanderungsschneiderei.
(“Alfaiataria para reformas”). Ele continua atuando nd&o apenas em seu novo
grupo, mas também como ator convidado em vérias cidades da Alemanha, em
diversos outros paises, como nos Estados Unidos, Finlandia, Pol6nia, Italia, Holanda

e, naturalmente, também na Turquia. Mas sempre em aleméo.

1 No original em aleméao, tem-se: “Wie Menschen haben gemeinsame Werte? Dann sagt er ja (...)
was [in Deutschland] und in der Turkei Scheif3e ist, kann in Deutschland kein Gold sein. Oder
umgekehrt auch, was in Deutschland Scheil3e ist, kann in [der] Tat in der Tirkei kein Gold sein. Das
ist ein menschliches (...) anders ausgedriickt (...) aber wie Menschen haben eine Gemeinsamkeit?
Sonst waren wir keine Menschen. Sie moégen diese Gemeinsamkeiten vielleicht auseinander
nehmen, oder diese Gemeinsamkeiten von anderen blickwinkeln zu interpretieren versuchen, aber
die Gemeinsamkeiten bleiben: Anstand, Ehre, Menschenliebe, wie die Anderen. [ ...] ich bin seit
1972 in der Bundesrepublik Deutschland. Seit 1979 schreibe ich Texten in der deutschen Sprache.
Seit 1985 mache ich offizielles seit der habe ich angefangen, aber seit 1985 bin ich her auf der
deutschsprachigen Bihne. Ich habe X Programme geschrieben, X Programme...alle sind [auf]
deutscher Sprache. Ich habe so viele Biicher geschrieben. Ich habe Texte geschrieben. Meine
Kinder sind hier in die Schule gegangen. Meine Enkelkinder werden grof3 hier. Trotzdem fuhle ich
mich nicht integriert. Warum? Um Integration hier zu erreichen, muss ich eingenommen werden.
Das heil3t, muss mir die [Mehrheitgesellschaft] sagen: ,Moment mal, Herr Dikmen, Sie sind einer
von uns. Sie gehoren zu diesem Land’. Sobald das nicht gesagt wird, dann hei3t das, dass ich
immer ausgeschlossen werde. Wenn ich immer dieses Gefilhl habe: ,die Turken missen
integrieren, die Turken missen das machen..."... Warum mussen sie das tun? Warum mussen die
Tlrken [es] machen. Warum die Deutschen sind nicht Toleranzmalig
erweitern...Toleranz...warum? Ja...ja, deshalb lehne ich Integration ab. Ich bin ein gesetztreuer
Mensch. Ich bin Demokrat, ich bin Linker. Die Religion, ob du katholische, muslemische (Religion)
spielt in meinem Leben keine Rolle. Trotzdem, wenn du, als Mehrheitgesellschaft mich immer vor
[der] Tur stellst und sagst, (wenn) du zu mir ins wohnzimmer kommen willst, Sinasi, musst du das
tun und jenes tun usw. Sonst kommst du nicht weit/rein. Das ist keine Gemeinsamkeit. Du musst
mir sagen: ,Sinasi komm, setz dich hin. Du bist jetzt ein Stlick von diesem Haus' Dann muss ich mir
Uberlegen. Du gibst mir keine Chance. Du sagst immer, ich sei was anders. Ich sei anders. Immer,
immer anders”.
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Sua obra tem fundamental importancia para o desenvolvimento da literatura
de lingua alema de minoria turca na Alemanha, uma vez que sédo de sua autoria as

primeiras publica¢cdes organizadas no ambito da satira.

3.2. O Kabarett turco-alemao: Die Kas

O riso pode nos salvar. O riso ndo é apenas libertacdo, mas também,
em minha opinido, a mais perigosa das armas que, na verdade, ndo
mata, mas pode destruir. Se eu puder fazer piada com meu inimigo,
entdo isso quer dizer que eu possuo uma maturidade interior e apesar
da dor que eu experimentei, minha posicdo é mais forte que a dele. O
humor permite que eu mantenha a minha cabeca fora da agua. As
vezes 0 meu humor é agressivo, as vezes satirico ou irbnico — depende
de como me sinto (DIKMEN, 2011, p. 01)*.

A origem etimologica da palavra “Kabarett” vem do francés cabaret,
correspondente em alemao a Schanke ou Kneipe, que significa bar. Posteriormente
foi germanizada para Kabarett. A ligagdo do espetdculo teatral com seus
elementos dramaticos e épicos pode produzir diferentes formas do estilo Kabarett.
Numa sketch, por exemplo, podem estar impressos varios elementos estilisticos,
como a satira, a parddia, assim como 0 sarcasmo e a ironia. O primeiro teatro de
estilo artistico Kabarett, como é hoje difundido na cultura alema, foi o Le Chat Noir,
que surgiu em Paris, no fim do século XIX. Seu publico era formado por intelectuais
e artistas da época que viviam na capital francesa e que ensaiavam e apresentam
entre eles suas proprias montagens, antes mesmo da data de estreia. O objetivo
principal era o de instruir as pessoas sobre acontecimentos politicos, através da
parddia.

O desenvolvimento historico do Kabarett na Alemanha data do principio do
século XX. Fundado em Berlim, o primeiro Kabarett — Uberbrettl — ficou mais
tarde conhecido como Buntes Theater, ou “teatro colorido”. Ao mesmo tempo,
formou-se em Munique o grupo de cabaretistas EIf Scharfrichter, que fizeram

um tour pela Europa e tiveram sua dissolucdo em Viena no ano de 1906.

2 No original em inglés, tem-se: “Laughter can save us. Laughter is not only liberation, but also, in my
opinion, a most dangerous weapon which, it's true, does not Kill, but can destroy. If | can make fun
of my enemy then | posses an inner maturity and despite the pain that | have experienced, my
position is stronger than theirs. Humour allows me to keep my head above water. Sometimes my
humour is aggressive, sometimes satirical or ironical — depending on how | feel”. Disponivel em:
<http://www.instesw.ebox.lublin.pl/ed/2/index.html.en>. Acesso em 28 out. 2011.
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Um dos primeiros astros do Kabarett na Alemanha foi Otto Reutter. Suas
composicdes satiricas para Kabarett perduraram por mais de 100 anos, mas a rigida
censura do teatro exercida no tempo do Império alemao proibiu toda forma de critica
publica no comeco do século XX.

Com o fim da Primeira Guerra Mundial, a censura teatral e dos numeros de
Kabarett foram abolidos e os cabaretistas puderam, a partir de 1919, trabalhar com
temas diretamente relacionados ao desenvolvimento politico e social da época. O
Kabarett alem&o encontrou nesse momento um ambiente propicio para prosperar e
reuniu, junto a Otto Reutter, diversos artistas, como Claire Waldoff, Werner Finck,
Hans Deppe, Isa Vermehren, Rudolf Platte, Ivo Veit ou mesmo Karl Valentin®.
Naquela época, varios ilustres literatos, como Kurt Tucholsky, Erich Kastner e
também Klaus Mann (que escreveu para o Kabarett Die Pfeffermihle, de sua irma
Erika Mann) elaboraram textos e compuseram cancdes para o kabarett.

Em 1933, quando o partido nazista chegou ao poder, a critica intelectual e os
atores foram perseguidos e o Kabarett na Alemanha foi gravemente atingido:
Werner Finck foi preso em 1935 e enviado para o campo de concentracdo de
Esterwegen. Kurt Tucholsky cometeu suicidio no final do mesmo ano, na Suécia.
Quase todos os cabaretistas de lingua alema ficaram exilados na Suica, Franca,
Escandinavia ou nos Estados Unidos. A consequéncia foi que, na Alemanha, so
existia o Kabarett controlado pelo Estado, mas quando a Segunda Guerra acabou as
forcas de ocupacdo asseguraram que o Kabarett retratasse os horrores do regime
nazista. O novo cenario politico aleméo procurou novamente impulsionar a vida
cultural, incentivando o movimento e as inovacdes para a reestruturacdo da cultura
ligada ao Kabarett.

Na década de 1960, alguns cabaretistas da Alemanha Ocidental, como
Wolfgang Neuss, Heinz Erhardt ou mesmo o ainda respeitado Werner Finck, junto
dos grandes elencos dos cabarés de Dusseldorf, Munique e Berlim se opuseram ao

Zeitgeist — espirito da época — com seus jogos de palavras. Na década de 1970,

3 Citado por Sinasi Dikmen na entrevista que fizemos em Frankfurt am Main, em fevereiro de 2010.
Karl Valentin nasceu em Munique em 1882, foi ator cabaretista, autor, produtor de filmes e teve
grande influéncia na cultura alema. O humor de suas pecas reside entre o Dadaismo e o
Expressionismo. Seu trabalho centrava-se nos de jogos de palavras. Bertold Brecht declarou que
foi Karl Valentin que o ensinou a escrever pecas. Foi considerado o Charles Chaplin dos
dadaistas de Munique. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Karl_Valentin>. Acesso em: 04
nov. 2011.
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desenvolveram-se, majoritariamente, novas formas de Kabarett, por exemplo, com
Dieter Hildebrandt em suas séries de Kabarett para a televiséo.

No final dos anos 1980, floresceu mais uma vez a critica politica com o
Kabarett na Republica Federal, mesmo ap0s a unificacdo da Alemanha Ocidental
e Alemanha Oriental.

Novos artistas, como Matthias Beltz ou Richling Mathias, deixaram suas
marcas no cenario cultural do Kabarett alemao.

Ainda que, na década seguinte, esse estilo teatral tenha sofrido alguns
golpes, como o boom da comédia televisiva, a televisdo privada e um baixo
interesse do publico, Hilmar Hoffmann*, em seu discurso de entrega do prémio
Skyline a Sinasi Dikmen, salienta que “[jJa na década de noventa, nés vivenciamos
uma Renaissance do Kabarett intelectual que, para fazer o publico refletir, praticava
glosas e parddias das condi¢gbes sociais. As formas preferidas de apresentacéo
foram a sketch, a cancgéo, a dupla, a pantomima e o afiado Pointe [...] (HOFFMANN,
2003).%°

E, portanto, na década de noventa que o trabalho artistico de Sinasi Dikmen
comecga a ganhar mais atencdo do publico. De acordo com Hoffmann, “[d]e repente
entra na luz dos holofotes um artista da lingua até entdo desconhecido vindo da
“distante” Turquia: Sinasi Dikmen” (HOFFMANN, 2003, p. 8)*. E é apenas ap6s a
dissolucdo do grupo Knobi-Bonbon- Kabarett, que Sinasi Dikmen e Ayse Aktay,
sua atual esposa, fundam em marco de 1997 o K&S -
Kabarettanderungsschneiderei*” (HOFFMANN, 2003), ou “Kabarett Alfaiataria para

reformas”, que compreende atualmente oito montagens. Kleider machen Deutsche,

* Hilmar Hoffmann é uma figura atuante no ambito da cultura alema e deixou suas marcas na histéria
através de seu apelo a uma “cultura para todos” (“Kultur fir alle”). Ele fundou festivais, cinemas,
museus na Alemanha e foi chefe do Goethe Institut durante varios anos. Disponivel em:
<http://www.dw- world.de/dw/article/0,,5935839,00.html 2011>. Acesso em: 14 dez. 2011

No original em alemao, tem-se: “Doch schon in den neunziger Jahren erleben wir eine Renaissance
des intellektuellen Kabaretts, das die gesellschaftlichen Zustande glossiert und parodiert, um sie zu
reflektieren. Die bevorzugten Brettiformen waren der Sketch, der Song, das Couplet, die
Pantomime und die messerscharfe Pointe [...]".
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“* No original em alemdo, tem-se: Plotzlich trat ein bis dahin unbekannter Artist der Sprache ins

Rampenlicht: Sinasi Dikmen, der Wissensanderungsschneider aus der “fernen” Tirkei. Disponivel
em:< http://www.die-kaes.com/SinasiDikmen/Kulturpreis/>. Acesso em: 10 nov. 2011.

471997 schlieRlich grindete Sinasi Dikmen das Kabarett Anderungsschneiderei: “Die KAS” in der

Finkenhofstrasse. Seit 2002 trifft sich die “Lachgesellschaft”, die hier nicht nur viel zu lachen hat, in
der Naxoshalle: Lachen als Teil von Dikmens philosophischer Methode der Aufklarung. Disponivel
em:<http://www.die-kaes.com/SinasiDikmen/Kulturpreis/>. Acesso em: 10 nov. 2011.
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ou “O habito faz o aleméo” € uma delas e faz referéncia a expressao “Kleider
machen Leute”, ou “o habito faz 0 monge”. Poderiamos refletir sobre o efeito critico
gue Dikmen pretende produzir no publico ao escolher tal titulo para este que é o
seu primeiro monologo. Num primeiro ponto, o escritor muda a palavra Leute para
Deutsche e, dessa forma, transfere a ideia para o contexto alem&o. Num segundo
ponto, como o “habito faz o monge”, poderiamos conjecturar o fato de que a
convivéncia da sociedade alemad com as diferencas culturais poderia trazer a ela
uma perspectiva nova, da aceitacao da diversidade, e ndo mais de tanta estranheza
ou rejeicdo ao elemento advindo de outra origem que nao a germanica. Cito a seguir

dois trechos do programa preparado para a estreia de Kleider machen Deutsche:

A paella luta com a sopa de gréos da sérvia. O gulasch hungaro se
afoga na wodka russa. A salsicha grelhada da Turingia sera
extirpada pelo curry — e 0 que acontecerd com a torta de queijo da
vovo? Ela ainda terd um futuro na Alemanha multi-culti? O que
acontecera quando o chamado do Muezim deixar o transito aleméao
lento? E quando os ministros alemaes tiverem noras turcas? Como
vao ficar os partidos amanhd se os cidaddos estrangeiros
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comecarem a se intrometer neles? (DIKMEN, 2011, p. 01) .

No caso da montagem Wenn der Turke zweimal klingelt ou “Quando o turco
toca duas vezes a campainha”, de acordo com informacdes disponiveis no site
oficial do Die K&S, um grupo de estrangeiros vive numa casa em estilo art nouveau:
entre outros, um grego ortodoxo, um catolico polonés, um ateista iugoslavo e um
curdo muculmano. O sindico dessa verdadeira “Babel” € um alem&o protestante,
original da Suabia, enquanto seu proprietario € um turco. Numa constelagdo sui
generis, 0 caos esta armado: um € contra 0 outro e o0 alemédo € contra todos. Wenn
der Turke zweimal klingelt trata do tema da multiculturalidade com humor e ironia
diante dos esteredtipos e diferencas entre varios grupos étnicos que estdo em
contato no contexto europeu.

O titulo do terceiro monélogo Mach kein Theater, Tirke é um evidente jogo

de palavras que Dikmen elabora a partir de uma expressdo idiomatica da

8 No original em alemé&o, tem-se: “Die Paella bekampft die serbische Bohnensuppe, der ungarische
Gulasch ertrinkt im russischen Wodka, die Thiringer Bratwurst wird vom Curry ausgerottet - und
was wird aus Oma's Kasekuchen? Hat er noch eine Zukunft in Multi-Kulti-Deutschland. [...] Was
passiert, wenn der Ruf des Muezzin den deutschen Verkehr lahm legt? Was, wenn deutsche
Minister tirkische Schwiegertdchter bekommen? Wie werden die Parteien morgen aussehen, wenn
auslandische Mitblrger anfangen, sich einzumischen?”
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lingua alema@ que poderia ser traduzida para o portugués como: “vé se nao faz
cena, turco”. Sob direcdo do dramaturgo e diretor Wolfgang Marschall, esse
namero aborda o tema da integracdo ou mesmo da ndo-integracdo dos
conterraneos de Dikmen que vieram para a Alemanha e os clichés e preconceitos
vivenciados por eles no convivio com a sociedade alema. Com muita ironia,
trocadilnos e reflexdes filosoficas, Dikmen conta, entre outras passagens, que as
suas tentativas de ganhar o papel de Mefistéfeles ndo tiveram sucesso, pois se um
turco no papel de vildo n&o funcionaria bem pelo teor politicamente incorreto, como
0 personagem Fausto, entretanto, seria uma realizacao artistica inconcebivel.

Em Du sollst nicht tirken! — “vocé n&o deve “turcar!”— Sinasi Dikmen se utiliza
mais uma vez do recurso estilistico dos jogos de palavras, ou mesmo do sentido
ludico das linguas alema e turca, criando neologismos a partir de sua jungdo. Como

exemplo, temos o seguinte trecho do texto elaborado para esse numero teatral:

Os problemas que os “Alemanen” (alemées) e todos os “manen”
(homens) tém na “Alemanien” (Alemanha) com os “Muselmanen”
(muculmanos), que para resolvé-los, nem os politicos, nem o0s
sociblogos estdo aptos, talvez nos ajudem os “Denke-maanen”, ou
seja, os pensadores: Immanuel Kant, Friedrich Nietzsche, Sécrates,
Aristételes... Ah, por favor, esquecga os antigos filésofos, pois eles
eram gregos e... (DIKMEN, 2011, p. 01)*.

Na montagem Quo vadis, Turke!, “Onde vais, turco!”, Dikmen esclarece
ironicamente porque a filosofia grega na verdade € uma invencao turca. A direcdo da
peca é de Wolfgang Marschall. Na peca, cujo titulo alude a lingua latina, Dikmen
trata metaforicamente das questbes relativas a sua prépria histéria de vida na
Turquia, seu processo de aproximacdo com a literatura e cultura alemas e seus
sentimentos e comportamentos na vida cotidiana de um pais tdo diferente do de
sua origem. O texto do programa elaborado para essa montagem insere a
seguinte narrativa: o que faz um rapaz turco-circassiano, pastor de ovelhas no Mar
Negro, de repente sonhar com Goethe? “esse Goethe que aparece no sonho do

rapaz turco- circassiano da a ele uma misséo, a saber: ir a terra prometida da

* No original em alemo, tem-se: “Was die ‘Alemanen’ und alle ‘manen’ mit den ‘Muselmanen’ in
‘Alemanien’ Probleme haben, die zu l6sen weder die Politiker noch die Soziologen in der Lage
waren und sind. Vielleicht helfen uns die Denke-maanen, also die Denker: Immanuel Kant,
Friedrich Nietsche, Sokrates, ristoteles...Ach, vergessen Sie bitte die letzten Philosophen, denn die
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“Allemagnia” (Alemanha) e através do humor “muselmanischem” (muculmano),
dedicar-se a arte popular alema.” (DIKMEN, 2011, p. 01). O rapaz vai diretamente
ao sabio, seu tio-avod Yilmaz, e obtém as informacdes necessarias que deveria saber
sobre os alemées e, especialmente, sobre as mulheres alem&s e percebe
rapidamente que o sabio ndo sabe muita coisa e, entao, tenta obter informacdes dos
turistas alemédes que vao até a Turquia. O jovem pastor de ovelhas chega a
cidade de Ulm ap6s uma emocionante odisseia e, finalmente, a Frankfurt am
Main, cidade onde Goethe nasceu: “E imediatamente ele nota: aqui ele é um
homem, aqui ele pode existir!” (DIKMEN, 2011, p. 01)%.

Dikmen narra, entdo, a vida do jovem depois de chegar a Alemanha. Aos
poucos, o rapaz vai deixando de lado aquela antiga saudade de sua patria e comeca
a contar anedotas sobre si proprio, sobre os alemaes, 0s gregos, sobre 0s povos da
Unido Europeia em geral. Também sobre seu sobrinho Mehmet, sua ex-mulher
alema Gusuli, sua ex-mulher turca Emine, sobre sua mée, sobre seus conterraneos
na Turquia, sobre seus conterraneos na Alemanha, sobre o lamento e a cultura turca
do lamento etc. “Naturalmente, o publico intuird que o jovem pastor de ovelhas é
ninguém mais, ninguém menos que o proprio Sinasi Dikmen” (DIKMEN, 2011, p. 01).

Estreado em setembro de 2009, o mondlogo Wabhrlich, ich sage Euch... (“Em
verdade, vos digo...”) é caracterizado pela forte presenca da satira e pelo tom irénico
ao conduzir a plateia a reflexdes mundanas e espirituais, sobretudo em relacdo a
influéncia dos dogmas religiosos no cotidiano da vida contemporéanea. Sinasi
Dikmen se apropria da frase utilizada por Jesus Cristo para concluir as parabolas
(“Em verdade vos digo”), no intuito de apresentar suas proprias revelacoes a seu
publico. Presente em varias passagens do evangelho cristdo, a citacdo tem funcgéo
introdutéria e anunciadora de alguma verdade ou segredo que estaria oculto em
Deus, uma espécie de garantia de que o que Deus revelaria posteriormente seria
digno de aceitacdo, que mereceria confianca.

Um dos principais questionamentos de Dikmen neste numero do Kabarett die
K4S é a obediéncia inconteste, ou seja, o fato de obedecermos as tradi¢cdes
impostas pela sociedade ou mesmo pelas religibes, sem desenvolvermos o

pensamento critico ou questionador. Seus textos e atuacdes desenvolvem-se como

waren Griechen und...”.

*® No original em alema&o, tem-se: “Und sofort flhlt er: Hier ist er Mensch, hier darf er sein!”.
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um intrincado jogo, no qual tudo pode ser relativizado, e eventualmente, invertido. O
cabaretista estabelece, por exemplo, neste monologo, a passagem de uma cena de
pregacédo religiosa para uma danca no ritmo Rap e cria o refrdo: "Ala, Ala, aleluia -
Jeova te ama, maravilha” (DIKMEN, 2011, p. 01)>%.

Através de varias citagbes, Wabhrlich, ich sage Euch... trata de temas do
cotidiano diante da relacdo entre o sagrado e o profano, os religiosos e os leigos,
dos conflitos e do pecado. “O que se faz, sendo mugulmano, por exemplo, com 70
mulheres virgens no céu?” (DIKMEN, 2011, p. 01)*%. Esta é uma das perguntas
polémicas formuladas pelo cabaretista em seu mondlogo, a qual evidencia ao
publico certo olhar transgressor que possibilita o tratamento dos temas propostos,
de modo coerente, através do humor e da sétira, duas armas poderosas na arte de
Dikmen. Alids, Marschall e Dikmen trabalham em conjunto e de modo acurado nessa
montagem, no intuito de interligar as piadas e a ironia incisiva do inicio ao fim do
espetaculo. Alias, como o préprio escritor afirma sobre si, “Dikmen € um cabaretista
polémico, ousado, mas nunca hostil e rancoroso. Seja como turco que fala dos
gregos ou dos curdos, seja como turco na Alemanha que zomba de seus
compatriotas ou critica os alemées, cada religido, assim como cada nacdo, nao
escapa & polémica, recebendo sua porgéo.” (DIKMEN, 2011, p. 01)%.

Em Nicht ohne mein Deutschland (“N&o sem minha Alemanha”), estreado em
setembro de 2005, Dikmen se utiliza de um humor inteligente e muita sensibilidade,
trazendo a tona os mais persistentes clichés relativos aos turcos e alemaes,
assim como também a outros povos e culturas. Essa montagem trata do
comportamento singular de “feministas tardias e pos-machos” (“Spatfeministinnen
und Postmachos”) (DIKMEN, 2011, p. 01) e também das pequenas catastrofes de
um casamento teuto-turco, assim como de situacdes peculiares que acontecem no
cotidiano da vida em sociedade.

O cabaretista nos elucida, em entrevista concedida na Polonia a Roma

Kwiecien, sobre como o fato de ter deixado sua terra natal por vontade prépria e ter

*1 No original em alema&o, tem-se: "Allah, Allah, Hallelujah - Jahwe loves you, wunderbar".

°2 No original em alem&o, tem-se: “Was macht man als Moslem zum Beispiel mit 70 Jungfrauen im
Himmel? Es ist nicht leicht mit der Frémmigkeit, gern schweift Dikmen deswegen von ihr ab”.

% No original em alem&o, tem-se: “Dikmen ist natiirlich kabarettistisch schwarzwei3, polemisch,
angriffslustig, aber nie feindlich und hasserfillt. Ob er als Tirke Uber die Griechen redet oder ber
die Kurden, ob er als Turke in Deutschland seine Landsleute durch den Kakao zieht oder die
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se mudado para um ambiente totalmente diferente influenciou a sua identidade
pessoal. Ou mesmo, sobre como a sua permanéncia na Alemanha modificou os

seus sentimentos em relagéo a propria identidade.

Eu cheguei a Alemanha como um turco, e assim permaneci. A
Unica coisa que eu trouxe comigo foram os meus 27 anos de vida na
cultura islamica e a minha experiéncia turca. No entanto, 0 meu
desenvolvimento ndo parou por ali mesmo. Agora eu sempre digo
"Eu ndo suporto a Alemanha, mas ndo posso viver sem ela. Eu sou
incapaz de suportar a Turquia, mas a vida sem ela é impossivel".
Eu ndo sou aleméo, na medida em que eu sou turco, e eu ndo sou
nem turco nem alem&o (KWIECIEN, 2011, p. 01)*.

Cabe ressaltar que o titulo Nicht ohne mein Deutschland nos remete a
producdo cinematografica norte americana de 1991, cujo titulo € Not without my
daughter [titulo em alemao: Nicht ohne meine Tochter], do diretor Brian Gilbert. O
filme é baseado em fatos reais e mostra o tragico casamento da personagem
principal com um meédico iraniano que vive ha vinte anos nos Estados Unidos.
Convertido ao islamismo, ele fara de sua esposa uma prisioneira mantida sob o seu
poder. Também a peca de Dikmen faz referéncia as catéstrofes diarias de um casal
confrontado com suas diferencas culturais, sejam elas ocidentais ou orientais;
igualmente no filme, a personagem da mae americana, amedrontada e reprimida
pelo poder impositivo e machista do Ird, ndo pode seguir sem deixar sua filha.
Dikmen nos sugere que, da mesma forma, ndo € possivel que siga a qualquer
lugar sem levar consigo a “sua Alemanha”, pois ela também se traduz numa
“criatura” sua, originaria de sua propria sensibilidade. Quando se refere a “mein
Deutschland”, ou “minha Alemanha”, faz com que pensemos que essa sua “criatura”
€ a Alemanha que ele criou para si, pertencente ao seu imaginario sobre esse pais.
E o seu constructo da Alemanha.

Por sua vez, com titulo marcadamente sugestivo, Islam fur Anfanger, ou “Isla
para iniciantes”, essa montagem se define como um guia do estilo kabarett. Uma

histéria engracada, destinada ao publico aberto e interessado em apreender

Deutschen kritisiert, jede Nation und jede Religion bekommt ihr Fett ab, und das reichlich”.

** No original em inglés, tem-se: “I arrived in Germany as a Turk, and remained as one. The only thing
| brought with me was my 27 years of life in Islamic culture and my Turkish experience. However,
my development did not stop then and there. Now | often say "l can’'t stand Germany, but | can't live
without it. I'm unable to stand Turkey, but life without it is impossible”. I'm not German to the extent
that | am Turkish, and [I'm neither Turkish nor German.” Disponivel em:
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algumas informacdes relativas ao Isla que venham de outras fontes que nao
estejam diretamente ligadas aos livros ou a cultura erudita e néo retrate o Isla como
um terrivel inimigo, mas que queiram extrair informagfes da cultura islamica de
forma descontraida, por um viés diferente do discurso comum, e possa observa-lo
por um angulo alternativo aquele que € normalmente mostrado pela midia e por
agueles que detém poder representativo vinculado aos meios de comunicacgao.

Por fim, Integriert und intrigiert! ou “integrado e intrigado” € a mais nova
montagem de Dikmen, movida sobretudo pela tematica da integracdo, contida em
seu ultimo romance, Integrier dich, Opa!, objeto da presente dissertacao.

Inspirado pelas palavras de um politico — “Primeiro é preciso integrar-se e
depois intrigar-se” (DIKMEN, 2011, p. 01)*° —, Sinasi Dikmen leva aos palcos as
principais questdes abordadas ao longo de sua carreira. Por exemplo, o fato de
terem se passado 25 anos e a Alemanha toda ainda discutir sobre as questdes
relativas a integracdo. “Quem integra quem? Como € a integracdo? Quais sdo 0s
aspectos da integracdo? Quais sao suas especificidades? Onde se pode comprar
um quilo de integracdo? Se a integracdo € pressuposto para evolucdo ou é
necessidade politica?” (DIKMEN, 2011, p. 01).

Integriert und intrigiert e, simultaneamente, Islam fir Anfanger, contam com a
atuacao de Sinasi Dikmen e estiveram em cartaz no Kabarett die Kéas, em Frankfurt
am Main, até o fim de janeiro de 2012. Integriert und intrigiert representa uma
espécie de biografia dos 25 anos nos quais Dikmen modificou a histéria do estilo
Kabarett na Alemanha, tendo em vista que ele foi o primeiro que se confrontou com
a presenca dos turcos na Alemanha, elaborando toda sua obra em alemao:
escreveu quatro livros, levou aos palcos 8 monélogos e fundou em 1997 seu préprio

teatro.

3.3. O romance Integrier dich, Opal: um universo multicultural

<http://www.instesw.ebox.lublin.pl/ed/2/index.html.en>. Acesso em: 25 nov. 2011.

*® No original em alem&o, tem-se: "Man muss sich erst integrieren, dann intrigieren" sagte ein
Politiker”.
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No que se refere aos elementos da narrativa, observamos que o romance de
Sinasi Dikmen é dividido em dois capitulos principais — “Die Familie” e “Unser
Verein” — ambos contendo subcapitulos, ou subpartes, e ainda uma terceira e
dltima parte, que é intitulada “Epilog”.

O enredo tem natureza ficcional e foi elaborado numa linguagem cotidiana,
pontuada por expressdes idiomaticas do alemédo. Ha que se ressaltar também a
reincidéncia de erros gramaticais ao longo do texto, o que nos insere a ideia da
provavel intencionalidade de Dikmen ao deixa-los publicar sem que um revisor 0s
tenha corrigido anteriormente. Nesse sentido, o escritor tem a possibilidade de
demosntrar ao publico que ndo apenas o conteudo de sua obra marca um sujeito
fraturado, em permanente processo com a cultura e idioma aleméo, mas também o
aspecto formal seria capaz de registrar esse aspécto, distinguindo a sua literatura
por um carater aberto e fragmentario.

Ainda no que concerne a narrativa, esta € escrita em primeira pessoa, partindo
dos principios da verossimilhanca e néao € linear, mantendo uma organizacao propria,
gue depende do tema de cada capitulo. Em geral, os capitulos sdo narrados de forma
longa, repletos de descri¢Oes, digressbes e didlogos que conduzem o leitor sempre a
um climax. Notamos que essas caracteristicas da narrativa de Dikmen recebem
grande influéncia da linguagem teatral, ou da forma estrutural dos longos mondlogos
gue o escritor elaborou para seus numeros em estilo Kabarett.

A trama se passa nha atualidade, abrangendo os primeiros anos, quando o
protagonista chega a Alemanha, por volta de trinta anos atras, até suas vivéncias
atuais.

O conflito de identidade do personagem-narrador, Ali, e sua relacdo com a
integracdo na Alemanha s&o as principais tensdes que organizam a obra e suas
subpartes. Estas, todavia, s&o marcadas por uma autonomia que conserva suas
especificidades em relacdo ao conjunto da obra.

A parte do epilogo, que € responsavel, dentro da tradicdo classica, pela
conclusao ou solugcado, nédo propde, de fato, nenhum desfecho integral. Isso porque
Integrier dich, Opa! é uma obra contemporanea, a partir da qual a simples
proposicdo de uma conclusdo resolutoria da questdo da crise de identidade do
homem pés-moderno e dos conflitos que envolvem a integracdo entre dois grupos

étnicos tao diferentes seria no minimo incoerente. Na verdade, o que o epilogo de
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Dikmen faz é, através de sua marca irdnica, relativizar o imperativo politico- social
gue recai sobre essas questodes.

No que se refere aos personagens do romance, temos como protagonista o
personagem-narrador Ali, que pertence ao que denominamos “bloco turco”,
composto por ele e sua esposa Ayse. Ali € um personagem complexo, que
apresenta uma transformacdo em suas caracteristicas psicolégicas e morais ao
longo da narrativa. Nesse contexto, Herbert e Hildegard, representantes do “bloco
alemao”, simbolizam seus antagonistas na trama. Entre os personagens acima
referidos estdo Sevda, a filha de Ali, que é casada com Christian, filho de Herbert.
Esses dois personagens foram os primeiros a “transitar entre um bloco e outro” e a
fazer com que ambos os “blocos” estabelecessem um primeiro contato. Sevda e
Christian tém dois filhos: Johannes Cinar e Johanna Tugce. Esses personagens, que
ja em seus proprios nomes teuto-turcos trazem a marca da jung¢do dos dois grupos
étnicos, sdo responsaveis por realizar a intersecdo entre todos 0s personagens da
trama, mantendo contato até mesmo com 0s personagens secundarios — os trés
amigos turcos de Ali, que formam a associacdo turca. Observamos que o0s
personagens Cinar e Tugce fazem com que a narrativa ganhe movimento e que
0S outros personagens desenvolvam também um ponto de contato entre si.

De acordo com o que foi dito no paragrafo acima a respeito das relacbes
familiares do personagem Ali, formulamos ilustrativamente o seguinte gréfico, com

base na teoria dos conjuntos:

Grafico 1 — Relacdes familiares de Ali

Herbert

Hildegard

Fonte: elaborado pelo autor.
O titulo do romance, Integrier dich, Opa! — Stories vom Erfinder des deutsch-

turkischen Kabaretts (“Vé se te integra, vovd! Historias do inventor do cabaré turco-
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alemao”) sugere, portanto, que se trate da primeira e da terceira geracdes de turcos
na Alemanha, representadas respectivamente pelo avo e seu neto. E, como a obra é
aberta ao publico que Ié em alemdo, em geral, as interpretacdes e julgamentos
morais dos personagens serdo naturalmente diversos, dependendo da perspectiva
de cada leitor.

Ressaltamos ainda que, segundo o proprio escritor, o livro néo teria tido boa
vendagem, sobretudo pela reacdo do publico em relagdo a seu titulo. De acordo
com sua declaracdo em entrevista que realizamos em Frankfurt, que consta como

apéndice nesse trabalho:

O livro ndo tem uma boa vendagem, porgue o titulo traz ao publico certo
temor: Integrier dich, Opa!.Na verdade, esse é um titulo maravilhoso.
Quem diz [a frase “integrier dich, Opa!”] aos outros é um garoto desse
pais: ‘Vovo, vé se te integra! Sim, seja como eu'. [...] Isso significa: o
garoto, o neto, é o futuro. O avd é o passado” (ANEXO A, p. 119)°.

No presente estudo, adotaremos uma sequéncia de temas que julgamos
fundamentais para a elaboracdo da andlise do romance. Séo eles: Ali e a familia,
que contempla a sua relacdo com a esposa, com a filha, com o genro, com 0s netos
e, por fim, com “os do outro lado”; Ali e a associacao turca; Ali e o idioma alemao; o
conflito de identidade em Ali; Ali e a integracéo e o epilogo.

O primeiro capitulo do romance apresenta ao leitor a complexidade da
identidade do personagem Ali, que se vé constantemente questionado e sendo
obrigado a mudar seus para- metros identitarios, assim como tantos individuos do
mundo contemporaneo que vivenciam a experiéncia do contato com outras culturas.

E a partir dos didlogos de Ali com Ayse, Sevda, Christian®’, e com os netos, e

também na dificil relacdo com os pais de seu genro alemado que o leitor pode

*® No original em alemao, tem-se: “Das Buch verkauft sich nicht nicht so gut, weil der Titel die Leute
beéngstigen: Integrier dich, Opa!. Eigentlich ist es ein wunderschoner Titel. Das sagt ja ein Junge
dieses Landes zu den anderen: ,Opa, integrier dich! Ja, sei wie ich...' Das heil3t: der Junge, das
Enkelkind, ist die Zukunft. Der Opa ist die Vergangenheit”.

" No que se refere ao nome desse personagem, genro de Ali, aparecem no romance duas variantes:
“Christoph” (p. 12) e “Christian” (p. 72). Essa mudanca ndo nos sugeriu nenhuma intencdo do
escritor relacionada ao conteldo do texto. Seja por motivo de distragdo ou qualquer outro em
especial, 0 que nos chama a atencdo € que ambos remontam aos elementos ligados a religido
cristd, Cristianismo ou em primeira instancia, diretamente a Cristo, em alemao “Christus”;
marcando oposi¢do a representacdo de Isla, ou Islamismo. Na nossa andlise optamos por manter
o0 nome “Christian”, uma vez que é com esse nome que Ali mantém seus didlogos mais
significativos para a interpretacao da obra.
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identificar que a identida- de do personagem € sucessivamente reavaliada e estd em
permanente transformac&o. Essas vozes dissonantes, apresentadas através dos
personagens do circulo familiar de Ali, sdo res- ponsaveis por abalar seus
preconceitos em relacdo aos alemées e por flexibilizar sua tendéncia rigida para
com a aceitacdo das diferencas culturais. Toda essa mudanca na estrutura familiar
de Ali faz com que ele se coloque no lugar da alteridade e caminhe ao encontro da
integracdo, ainda que nao tenha plena consciéncia desse movimento ou até mesmo
lute contra ele.

Percebemos, por exemplo, que é pelo posicionamento ideologico da filha
de Ali, de sua esposa, mas mais ainda de seu genro, e, sobretudo de seu neto, que
a “mirada” multiface- tada de Sinasi Dikmen se manifesta. O escritor transmite na
sua narrativa a possibilidade de um caminho naturalmente vidvel para a ampliacao
da integracdo entre turcos e alemaes, qual seja, pelo interesse matuo e ndo por
intervencdo do Estado, que muitas vezes superdimensiona a necessidade de
mudancas nas iniciativas turcas em prol da integracao.

A personagem Ayse, esposa de Ali, é sua grande companheira. Ela cumpre
suas funcdes de esposa turca cuidando da casa e da familia e também contribui
para a preservacdo da memdria cultural de sua terra natal ao cozinhar com
dedicacao e experiéncia as receitas tipi- cas da culinaria turca, como o “Sarma™®, ou
charuto de folha de uva.

A culinaria é um dos ultimos elementos da memodria cultural de seus grupos
étnicos que os imigrantes, dispersos pelo mundo, conseguem manter. Esse €, por
exemplo, o caso de muitos libaneses e de seus descendentes no Brasil, que
conseguiram conservar a culinaria, mas perderam o contato com a lingua, que €,
geralmente, um dos primeiros elementos que se dissipam no processo de imigracao.

Ao falar sobre a relacdo das mulheres turcas na cozinha, Ali nos conta que o
ato de “[...] cozinhar junto ndo é importante para a qualidade da comida, mas para o
contato” (DIKMEN, 2008, p. 102). Dessa forma, percebemos a culinaria turca, no
contexto do romance, como elemento integrador e reconfortante para as memoérias
melancolicas do sujeito que se encontra ha varios anos no exilio voluntario que

escolheu ao buscar melhores condicdes de vida na Alemanha. Um exemplo disso

*8 [..] “Wenn meine Frau der von der anderen Seite beibringen will, wie man Sarma, also gefiillte
einblatter, macht [...].” (DIKMEN, 2008, p. 101).
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seria a passagem em que Rifat, o dentista turco de Ali, assegura nao existir mais
turcos legitimos na Alemanha pois, se ndo estivessem todos integrados, ele ja teria
conseguido encontrar a sua iguaria predileta, o Borek (o que nos traz a ideia irbnica
de a integracdo contribuir para a perda da originalidade). O personagem descreve
detalhadamente os ingredientes e também como se deve comer esses pequenos
pastéis de massa recheada de espinafre, conduzindo assim o leitor aos deleites
anicos da culinéria de seu pais.

Voltando a personagem Ayse, compreendemos que ela representa, na trama,
o equilibrio de Ali pois, com ela, ele se sente a vontade para exercitar 0S seus jogos
ludicos de “ser-alemao”: brincadeiras que o casal realiza no convivio intimo da casa
e que representam o extravasamento de suas emocgdes e frustragcdes, uma maneira
de sublimar os conflitos de identidade gerados pelo contato com a alteridade alema.
E, mesmo que fagca questdo de preservar a identidade turca em seu lar, a
personagem Ayse também sofre as influéncias da vivéncia emancipada da mulher
ocidental. Ela deseja ter mais voz ativa e ndo aceita as determinacées do marido em

relacdo a sua propria identidade:

Ayse, vocé enlouqueceu? Eu sou turco, vice-presidente de uma
gloriosa associacdo turca. Eu vou permanecer turco. E vocé
também!”

“O que eu gostaria de permanecer ou me tornar, sobre isso, sou
eu quem decide, Ali” (DIKMEN, 2008, p. 187)%.

A partir do teor do didlogo acima citado, percebemos também que a
personagem Ayse questiona os pensamentos retrogrados de Ali, fazendo-o repensar
a respeito de suas limitacfes e preconceitos. Dikmen imprime a forca feminina da
personagem uma capacidade de conectar seu companheiro a realidade. Ayse é
guem restaura os sentidos de Ali e o reconforta quando ele se sente perdido.

No que se refere mais detalhadamente a Sevda, filha de Ali, poderiamos
sugerir a ideia de que ela faz parte do “bloco” de personagens que,
metaforicamente, oscila entre Oriente, representado pelos pais turcos (Ali e Ayse), e
Ocidente, representado por seus genros alemaes (Herbert e Hildegard). Ou seja,

podemos dizer que a personagem “cruza a ponte” que separa, ou une, esses dois

*¥ No original em alemé&o, tem-se: “Ayse, Du spinnst wohl, ich bin Tiirke, ich bin Zweiter Vorsitzender
eines ruhmreichen tirkischen Vereins, ich werde Tirke bleiben.Und du auch!” “Was ich bleiben
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extremos. Sevda tem papel fundamental na trama, pois é ela quem rompe com as
tradicOes turcas e as expectativas dos pais e oferece a sua familia uma nova
realidade, que faz com que Ali e sua esposa repensem suas identidades ao
entrarem em contato continuo com o outro, representado pelos pais de seu
genro alem&o. E valido notar nesse ponto a postura critica de Dikmen, ao abordar
atraves da familia do personagem Ali a tendéncia ao isolamento e a falta de contato
das populagbes minoritarias com o meio totalizante. Nesse sentido, observamos
qgue, apesar de morarem ha mais de vinte anos na Alemanha, antes de Sevda se
casar com Christian, Ali e sua familia nunca tinham tido um contato tdo intimo com
outros alemaes.

Essa tendéncia é bastante comum em grande parte dos grupos minoritarios
fixados em paises de economia forte. No caso dos turcos, ao evitarem o0 contato
com os alemées, sentem- se menos expostos ao imperativo da assimilacao cultural
e da consequente possibilidade de aniquilacdo de suas tradi¢des, de suas origens e,
por conseguinte, de sua propria identidade.

Entretanto, o que averiguamos em relacdo a formacdo das identidades pos-
modernas é que, quando hd interesse matuo no contato e intercambio entre as
culturas, temos como resultado um movimento de acréscimo e enriquecimento
cultural, seja de ordem linguistica, musical, culinaria, religiosa etc.

Dessa forma, percebemos ao final do romance, que a ideia deixada por
Dikmen através do contato dos personagens turcos com 0s personagens alemaes é
a de soma e néo de subtracdo para ambos 0s grupos étnicos.

Ao mesmo tempo, ha que se ressaltar a representacdo da atitude de
emancipacao feminina da personagem Sevda diante da propria vida e da educacéo
de seus filhos. Ela fez curso superior, € pedagoga e tem atitudes e opinibes
formadas. Segundo a narrativa de Ali, a filha levou seu futuro marido numa sexta-
feira a tarde a casa dos pais e apresentou-o de maneira direta e decidida: “Christoph
é alem&o e nos decidimos nos casar.” (DIKMEN, 2008, p. 12).°° Nesse sentido, a
postura da personagem nos sugere grande influéncia da cultura ocidental sobre a
“segunda geracdo” a qual pertence Sevda na trama. Ela cresceu na Alemanha e,

embora tenha recebido uma educacédo turca, na qual a mulher, em geral, esta

werde und mochte, dartiber entscheide ich, Ali".

% No original em alema&o, tem-se: “Christoph ist Deutscher, und wir haben beschlossen zu heiraten”.
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subjugada as decisbes dos pais e posteriormente as do marido, Sevda
reconfigura a postura das mulheres turcas (tanto na Turquia, quanto na Alemanha)
ao asseverar e concretizar seus planos amorosos com um alemé&o. Dessa forma, a
personagem enfrenta ndo somente a critica dos pais mas a negativa e a rejeicédo da
propria comunidade turca. E € justamente a comunidade turca que aparece como
responsavel por preservar a tradicédo violenta das mortes por honra. Os membros da
comunidade, ao saberem do envolvimento de Sevda com um alemé&o, oferecem a
Ali as mais detalhadas explicacdes sobre as possibilidades de assassinato tanto da
filha, quanto do genro. Nesse sentido, compreendemos que Sinasi Dikmen faz uma
denuncia, pelo viés irbnico, do pensamento turco retrogrado, que leva a essa infeliz
realidade que acontece ano a ano na Alemanha: as mortes por honra®".

Pela elaboracdo da narrativa, percebemos que a critica do escritor em
relagdo a esses atos de intolerAncia ndo se da, entretanto, de forma direta ou
documental, mas através de descricbes detalhadas e repletas de ironias morbidas.
Apenas dessa forma, pela atenuacdo — via literatura — dessa realidade tao terrivel,
seria possivel ao publico consciente concluir a sua leitura.

A reacdo de Ali frente as possibilidades de assassinato €, entretanto,
completamente adversa ao que a comunidade turca esperava. Ele age por aceitacao
e nao por violéncia. Sua “verborragia”, ao descrever todas as formas possiveis de
assassinato (como por exemplo, a facadas, por envenenamento ou por tiro)
funciona como catarse ou mesmo como sublimacdo de sua rejeicdo, de seu odio
inicial. Todavia, a partir do momento que Ali permite que a filha se case com um
alemdo cristdo, uma soma de elementos acrescenta ao personagem uma “nova
vida" ele se sente engrandecido como ser humano ao se ver envolvido com um
genro generoso — que admite, ndo conseguiria achar um tdo bom entre os turcos — e
com seus netos aleméaes, com os quais aprende a cada dia.

No primeiro capitulo, Ali declara que ndo era de seu desejo e de sua esposa

que a filha se casasse com um aleméo: “No come¢o minha mulher e eu nao

® Fatos como esse, assim como a critica a eles, pertencem ao choque de duas culturas. E, embora o
escritor afirme que isso aconteca uma ou duas vezes ao ano, de acordo com as estatisticas do site
alemdo que recebe dendncias e registra as “mortes por honra”, ou “assassinatos em nome da
honra” na Alemanha, apenas em 2011 constam 20 casos, tendo como vitimas dois homens e
dezoito mulheres. Desses 20 casos, pelo menos 08 vitimas e 10 assassinos eram turcos ou de
origem turca. Nos anos anteriores os numeros foram ainda maiores: 29 mulheres e 01 homem
assassinados em 2009 e 19 mulheres e 04 homens assassinados em 2010. Disponivel em:<
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gueriamos que eles se casassem. Uma turca e um aleméao! Isso ndo combina! uma
alema e um turco... disso, sim, ja houve varios exemplos.” (DIKMEN, 2008, p. 73)%,
Dikmen imprime, através da fala de Ali, sua critica a perpetuacdo do machismo na
comunidade turca que vive na Alemanha, mas ao mesmo tempo uma abertura de
Ali que, apesar de, no primeiro capitulo, ter até mesmo avaliado possibilidades
de matar a filha, decide aceitar no seio de sua familia a diferenca, a alteridade
representada por Christian. Ali e a esposa exaltam seus dotes profissionais a
comunidade turca, comparando-o quase a um santo, capaz de curar rapidamente
os que sofrem de alguma enfermidade. Ressaltamos a ironia do escritor ao escolher
para o genro de Ali o nome Christian, que nos infere a ideia do acolhimento de um
cristdo em uma familia que é fortemente influenciada pelas tradi¢des islamicas.

Os estere6tipos que 0s turcos sustentam dos homens alemaes também sdo
abordados por Dikmen através da fala de Ali em relacdo ao casamento de Sevda: [...]
Se ela tivesse procurado um ‘germano’, que se parece com um viking, desengoncado,
pesado e inflexivel, como de fato a maioria dos homens alemaes sédo, minha mulher
teria apenas abanado a cabeca negativamente [...]” (DIKMEN, 2008, p. 54)%°.

Dikmen nos mostra, portanto, através do modelo da relagdo entre Ali e
Christian, a possibilidade de uma flexibilizacdo e um interesse muatuo, apesar das
diferencas. O escritordestaca a condescendéncia de um em relacdo ao outro, sem
gue haja exigéncias de uma mudanc¢a de comportamento para que acontega entre
ambos a integracdo. Christian também mantém um grande apreco por seu genro e
sua sogra, uma vez que respeita as tradicbes da familia e tem muita paciéncia e

atencao nos longos dialogos que mantém com Ali:

Eu gosto do meu genro. Quando ele vem a nossa casa, ele sabe
como se comportar. Ele me traz cha da cozinha, ele espera até que
eu me sente, ele se levanta quando um mais velho entra no quarto.
Eu néo teria encontrado um genro melhor entre os turcos (DIKMEN,
2008, p. 12)**.

www.ehrenmord.de>. Acesso em: 02 de jan. 2012.

%2 No original em alem&o, tem-se: “Anfangs wollten meine Frau und ich nicht, dass sie heiraten. Eine
Tarkin und ein Deutscher! Das passt doch nicht zusammen! Eine Deutsche und ein Turke ...davon
gab’s viele Beispiele”.

% No original em alemé&o, tem-se: “Hatte sie einen Germanen ausgesucht, der wie ein Wikinger wirkt,
schwerféllig, schwerwergewichtig und unflexibel, wie eben die meisten deutschen Manner sind,
hatte meine Frau nur den Kopf geschiittelt”.

® No original em alemao, tem-se: “ich mag meinen Schwiegersohn. Wenn er zu uns kommt, weil er



67

Essa inversdo de perspectiva é primordial para a analise do romance, uma
vez que demonstra 0 avango nas posturas preconceituosas do personagem
protagonista, que aprende a admirar e amar um alemdo, algo até entdo impenséavel
para ele, que relacionava aos alemaes todas as caracteristicas negativas que
pudessem existir. Nesse sentido, Dikmen estabelece em sua narrativa a
desconstrucdo dos estereotipos, tanto turcos quanto aleméaes, pois a convivéncia de
Christian na casa de Ali acaba sendo positiva e proveitosa para ambas as
partes.

A partir da narracdo de Ali, Dikmen traz a tona, num outro trecho do
romance, algumas das imagens que os alemaes nutrem em relagdo a identidade
turca. Em um discurso feito por um alemao, no palco da Associagédo, sobre o que

ele entendia serem os problemas dos turcos na Alemanha, temos:

Todos os estudos cientificos demonstram que os turcos tém
enormes dificuldades na Alemanha [...] Os problemas
linguisticos sdo o comeco dos problemas. E o pior é que 0s
turcos ndo nos tomam como interlocutores. Eles ouvem as
nossas perguntas, nos olham gentilmente, mas com um olhar
vazio; entdo, ou se calam, ou dao respostas provocativas. Eles
vivem entre si, ndo deixam ninguém entrar. A prépria policia
alema tem problemas com os turcos. Com a sua teimosia eles
teriam emperrado todos os inquéritos. Eles rejeitam qualquer
tentativa de integracéo. Eles ndo se esforcam pela integracao.
Eles ja se resignaram, se isolaram e se fecharam (DIKMEN,
2008, p.150-151)%,

O personagem de Christian é dotado, acima de tudo, de generosidade,
sentimento que, segundo Ali, falta aos alemé&es. Christian tem uma visdo aberta

as diferencas culturais e € grato a presenca da alteridade. Transpondo-se ao lugar

sich zu benehmen. Er holt mir Tee aus der Kuche, er wartet, bis ich mich hinsetze, er steht auf,
wenn ein Alterer ins Zimmer kommt. Einen besseren Schwiegersohn hétte ich unter den Turken
nicht gefunden”.

®* No original em alemdo, tem-se: “Alle wissenschaftlichen Studien besagen, dass Turken in

Deutschland enorme Schwierigkeiten haben. Das haben wir gerade auch aus seinem Mund gehort.
Sprachprobleme sind der Anfang der Probleme. Und das Schlimmste ist, dass die Tirken uns nicht
als Gesprachspartner annehmen. Sie héren sich unsere Fragen an, schauen uns héflich, aber mit
nichts sagenden Blicken an, dann schweigen sie entweder oder geben provokative Antworten. Die
leben unter sich, lassen niemanden an sich ran, selbst die deutsche Polizei hat Probleme mit den
Tlrken. Sie wirden mit ihrer Sturheit alle Ermittlungen ins Stocken bringen. Sie lehnen alle
Integrationsversuche ab. Sie bemihen sich nicht um die Integration, sie haben schon resigniert,
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do outro, € capaz de compreender as angustias dos imigrantes.

Através da narrativa de Ali, percebemos que o personagem de Christian faz
oposi¢cdo ao personagem de seu pai. Enquanto Herbert representa o passado, o
velho, o fechamento, a inflexibilidade, encarnados numa postura europeia de
superioridade, o filho representa a geracao alema atual, a abertura, a flexibilidade, a
simplicidade e o desejo de troca. Ele considera a alteridade como parte de si e €,
sobretudo por essas caracteristicas, que consegue obter tanta aceitagdo na familia
de Ali, familia essa que, pela preservacdo de posturas rigidas influenciadas pelo
islamismo, também mantinha uma forte tendéncia ao fechamento, assim como as
familias alemas que Ali tanto critica.

Em seus longos dialogos com o sogro, Christian traz a tona temas polémicos,
como as contribuicdes intelectuais que a presenca de judeus na Alemanha
trouxera aguela sociedade no passado. Ele relaciona a presenca da minoria judaica
na Alemanha, anterior ao Holocausto, a oportunidade de contato que os alemaes
passam a ter novamente com a vinda de grupos étnicos minoritarios através do
processo da imigracdo. Apesar dos comentarios feitos por Christian relatados por Ali
na narrativa, sabemos que ha uma diferenca entre os dois momentos: antes de
1933, judeus eram cidadaos alemées de fé mosaica, assimilados a cultura alema,
falantes do alemé&o, viam-se como alemées. Com a subida dos nazistas ao poder e,
sobretudo, com as leis raciais de 1935, que institucionalizaram por lei a
discriminagdo a membros da comunidade judaica na Alemanha, judeus perderam a
sua cidadania e, junto com ela, todos os lagcos sociais conquistados durante os
altimos dois séculos. Com relacdo a turcos na Alemanha, isso se estabeleceu de
outra forma.

Christian também representa o papel de apaziguador das diferencas entre a
sua familia e a de sua esposa, procurando “consertar” as ideologias retrogradas
propagadas por seu pai. Destacamos, a seguir, um trecho dos referidos dialogos

entre Ali e Christian, que julgamos essenciais para essa analise:

Meu genro me explicou entdo vagarosamente o0 que seu pai
eventualmente tenha pensado: “Os alemaes conseguiram muita
coisa, isso também é certo, mas os judeus aleméaes desempenharam
um importante papel na histéria alema. Ndo como imperadores, nao
cComo generais, mas como cientistas, como artistas, como meédicos.

isolieren sich und Schlie3en sich ein”.
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Eles enrigueceram a sociedade, a economia, 0 espirito alemé&o. Eles
foram grandes intelectuais, magnificos artistas, excelentes atores e
escritores que abriram a Alemanha nao de forma limitada, mas vasta.
Desde a Segunda Guerra Mundial, desde o exterminio dos Judeus,
ndo existe nenhum Unico alemao de importancia mundial, nenhum
intelectual alem&o que enxergue além do horizonte, nenhum artista
alemdo que movimente o espirito do mundo. Todos que se dizem
intelectuais na Alemanha se ocupam com 0S seus horizontes
intelectuais, relacionados a insignificancias. S&o provincianos,
tacanhos, conservadores [...]. Falta aos aleméaes, portanto, a “antena”
das minorias e a receptividade a elas. O alemdo em si € um ser
humano digno, mas a quem falta a suscetibilidade e a sensibilidade
da minoria. Os mais abundantes [intelectualmente] foram 0s nossos
judeus e ndés o0s assassinamos. Proporcionalmente, os judeus
doaram mais a sociedade alemd que a Igreja Catdlica ou a
Evangélica (DIKMEN, 2008, p. 118-119).

E Christian continua sua fala, através da narracdo de Ali, ressaltando o fato
de que a sociedade alema se transformou basicamente hoje numa sociedade de
consumo, que se diferencia do estilo inventivo e proficuo que imperava antes da
Segunda Guerra Mundial, quando ainda eram muitos os judeus que formavam a
elite da intelectualidade alem&, como Karl Marx, Rosa Luxemburgo, Mendelssohn,
Heinrich Heine, Einstein, Max Reinhardt e outros mais, varios deles assimilados a
cultura alema e ja distante das praticas culturais e religiosas de seus ancestrais.

Contudo, segundo a visdo de Christian, que se refere ao sogro
afetuosamente como pai, a Alemanha passa atualmente por um momento
privilegiado da historia, pois tem com turcos e outros grupos étnicos novamente a
oportunidade de vivenciar a sensibilidade da minoria que o0 regime nazista
extinguiu (embora o grau de assimilacdo cultural de judeus alemées em relacéo a

turcos - e alemées de origem turca - ter sido muito maior).

®® No original em alemé&o, tem-se: “Mein Schwiegersohn erklart mir dann langsam,wartend, fragend,
was sein Vater eventuell gemeint hat: “Die Deutschen haben vieles geschafft, das stimmt auch,
aber, die deutschen Juden haben in der deutschen Geschichte eine gro3e Rolle gespielt. Nicht als
Keiser, nicht als General, aber als Wissenschaftler, als Kiinstler, als Artzte. Sie haben die deutsche
Gesellschaft, die deutsche Wirschaft, den deutschen Geist bereichert. Sie waren weit denkende
Intelektuelle, groRRartige Kinstler, hevorragende Schauspieler, Schriftsteller, die Deutschland nicht
eng, sondern weit aufgemacht haben. Seit dem Zweiten Weltkrieg, sei der Vernichtung der Juden
gibt es keinen einzigen Deutschen von Weltrang, keinen deutschen Intellektuellen, der Uber den
Tellerrand schauen kann, keinen deutschen Kinstler, der Weltgeist bewegen kann. Alle, die sich in
Deutschland intelektuell nennen, beschéftigen sich ihrem geistigen Horizont entsprechend mit
Kleinigkeiten, sind provinziell, engstirnig, konservativ. [...] Es fehlt den Deutschen nun die Antenne
der Minderheiten und deren Aufnahmeféahigkeit. Der Deustche an sich ist ein anstandiger Mensch,
dem aber die Empfindlichkeit und Sensibilitat der Minderheit fehlt. Die das reichlich besal3en, waren
unsere Juden, und die haben wir umgebracht. Proportional gesehen, haben die Juden der
deutschen Gesellschaft mehr gestiftet als die katholische oder protestantische Kirche”.
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Agora, querido pai, vocés estdo ai. Vocés turcos, gregos, iugoslavos,
marroquinos... vocés que estdo vulneraveis, que nds, consciente ou
inconscientemente ofendemos, que um dia, esperangosamente nao
nos virardo as costas, mas nos tomardo em seus bracos. Vocés, que
com a sua sensibilidade, deixardo transparecer os frutos da unido
(DIKMEN, 2008, p. 119)°".

Ali permite que a filha Sevda se case com Christian, com uma Unica condigao:
ter o direito de escolher os nomes dos netos. Essa acdo do narrador, que parece, a
principio, sem sentido e ingénua, marca o desejo de assegurar a suas futuras
geracOes uma referéncia de sua terra natal: deixar aos netos a sua marca, a marca
de sua identidade turca. A ironia de Dikmen reside no fato de o personagem Ali
escolher nomes turcos que os alemaes tivessem dificuldade de pronunciar: Cinar e
Tugce.

No que se refere mais detalhadamente a esses personagens, € importante
ressaltar que, como filhos dessa unido turco-germanica, representam em si a
concretizacdo do projeto de integracdo desses dois grupos étnicos. Poderiamos
assim conjecturar que Dikmen nos aponta 0s personagens netos de Ali como
representacbes de um possivel futuro, com uma nova configuracdo social a se
concretizar na Alemanha. Esses personagens sdo também marcados pela critica
ironica de Dikmen, ao sugerir no romance a ideia de que, enquanto a sociedade
procura obstinadamente uma solucao para a integracdo dos dois grupos étnicos, ela
ja estaria ocorrendo naturalmente aos olhos de todos. Cinar e Tugce sao, portanto,
personagens emblematicos para o romance, no sentido de evidenciar o processo de
hibridismo ou o cruzamento de fronteiras, o “entre-lugar”, a intersecao entre turcos e
alemaes.

Cinar, por exemplo, “treina” com o avd maneiras menos calorosas de contato
interpessoal, 0 que evidencia desde o primeiro capitulo as diferengas culturais dos
dois grupos étnicos. Pelo absurdo da situacdo, como se fosse possivel “treinar” uma
maneira mais impessoal de entrar em contato com o outro, percebemos a critica

de Dikmen, inserindo a ideia de que, pela visdo alema, o turco deveria se assimilar

" No original em alemo, tem-se: “Jetzt seit ihr da, lieber Vater, ihr Turken, Griechen, Jugoslawen,
Marokkaner...die verletzlich sind, die wir bewusst und unbewusst verletzen, die uns hoffentlich
eines Tages nicht den Rucken kehren, sondern uns unter die Arme greifen werden, die uns mit
ihrer Sensibilitat die Friichte der Gemeinsamkeit erkennen lassen”.
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completamente para que houvesse uma possibilidade de aproximacéao.

Ali ndo considera o neto um aleméo, mas € questionado por sua esposa a
esse respeito. Nesse sentido, compreendemos também a negatividade que o
personagem Ali imprime a todos os elementos que se relacionam a identidade
alema. E, contudo, através do personagem do neto que Ali passa a ter satisfacéo
pelo aprendizado da lingua alema, compreendendo, além disso, que nem tudo que
diz respeito a Alemanha deve ser necessariamente algo ruim.

No auge do desejo pela integracdo, Ali declara que ndo quer apenas
conhecer e falar a lingua alemd, mas quer também compreender 0s proprios
alemaes, entendé-los como eles séo, ja que, afinal de contas, tem em sua familia
um genro alemdo; mas ao demonstrar a sua dificuldade em admitir que seus
proprios netos sejam alemdes, Dikmen aponta ironicamente 0s pensamentos
contraditérios de Ali, que quer aceitar os alemaes como eles sejam, desde que nao
se trate de um membro de sua familia.

O neto valoriza o talento linguistico do avd: “que pena que vocé nao tenha
aprendido até hoje a lingua alem@; caso contrario, vocé teria se tornado um famoso
poeta alem&o” (DIKMEN, 2008, p. 190)%,

Cinar também faz questdo de chama-lo de vové em turco: “Blyikbaba”. Ali
tem um sentimento reconfortante ao ouvir essa palavra, o que nos chama a atencéo
para a for¢a do idioma como elemento de preservacao da identidade: “Buylkbaba é
para mim a palavra mais bonita da lingua turca na Alemanha.” (DIKMEN, 2008, p.
20)%.

A relacéo de Ali com a neta também € muito afetuosa e, assim como Cinar,
Tugce procura sempre mediar a aproximacao entre esses dois extremos
culturais: de um lado, os av0s turcos e, do outro, os avos alemaes.

Ali critica a postura de Hildegard, que permite que sua neta comemore seu
aniversario na sua casa, mas desde que convide no maximo cinco criangas: “E nao
se trata de uma alemad? Nao € a mulher uma alema? N&o é para rir [?] Cinco

criangas! Nenhuma mais. Cinco — isso ja sdo os seus proprios netos!” (DIKMEN,

® No original em alemao, tem-se: “Schade, dass du die Deutsche Sprache bisher nicht gerlernt hast,
sonst ware aus dir ein sehr bekannter deutscher Dichter geworden”

% No original em alemao, tem-se: “Bilyiikbaba ist fir mich das schonste Wort der tiirkischen Sprache
in Deutschland”
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2008, p. 53)"°. Diante disso, Tugce decide comemorar o seu aniversario na casa dos
avos turcos e apresenta Ali orgulhosamente aos seus convidados, ressaltando a
origem dele, o que para ela € uma curiosidade, ou mesmo uma diferenciacéo
positiva em relagdo as outras criangas alemas:

Blytkbaba é turco e significa vovd em alemao. Meu Blylkbaba é turco.
DIKMEN, 2008, p. 53)"*.

Quando Ali narra que Tugce gostaria de ganhar um “Kopftuch”? como presente
de aniverséario, compreendemos que esse elemento da cultura turca é tomado pela
neta, na narrativa, como objeto ludico de aproximacéo da cultura do avd, e que pode
ser usado para chamar atencdo para si, mostrando que ela € uma crianca especial por
ter acesso a um universo que as outras criangas alemas néo tém: “[...] vocé pode me
trazer da Turquia um véu. Eu vou surpreender as minhas amigas da escola com isso. E
a senhora Kneipel vai arregalar os olhos quando eu sentar na sala com ele. Isso vai ser,
com certeza, muito legal.” (DIKMEN, 2008, p. 55-56)"°.

No segundo capitulo do romance, mais especificamente no sub-capitulo “Mein
neuer Antiintegrationskurs”, o personagem Ali nos narra que quando Cinar tinha
quatro ou cinco anos de idade e ainda dominava bem o idioma turco, acompanhava
o avd ao “curso de anti-integracdo”’®. Ele participava de todas as reunides da
Associacao turca na “guerra” promovida pelo avé contra a integracdo. Junto dos
turcos, Cinar marchava e xingava ferozmente a integragéo, pensando se tratar de
uma pessoa, um ser. Essa parte do romance é finalizada por uma critica de Dikmen
a integracao, através da narracdo de Ali, qual seja, a de que o menino nao estava
errado ao pensar que a palavra integracdo nao € apenas um conceito qualquer, mas

um conceito atras do qual uma determinada pessoa ou um grupo se esconde. Uma

" original em alemao, tem-se: “Und das soll keine Deutsche sein? Die Frau ist keine Deutsche? Das
ist nicht lache. Finf Kinder! Mehr nicht. Finf — das sind schon ihre eigenen Enkelkinder!”

™ No original em alemao, tem-se: “das ist mein Buylkbaba. Biyikbaba ist tiirkisch, das heit auf
Deutsch GroRRvater. Mein Biyiikbaba ist Tilrke”.

2 De acordo com o artigo de Agusto Valente para o site da emissora Deutsche Welle, intitulado “a
saga dos turcos na Alemanha”, “Kopftuch” (em portugués: lenco da cabega, ou véu), usado pelas
turcas muculmanas, causa estranhamento e reporta os europeus em geral as estruturas islamicas
autoritaristas. Disponivel em: <http://www.dw-world.de/dw/article/0,,542993,00.html>. Acesso em:
22 jan. 2012.

% No original em aleméo, tem-se: ,Du kannst mir aus der Turkei ein Kopftuch mitbringen. Ich
Uberrache dann meine Freundinnen in der Klasse damit. Und Frau Kneipel wird augen machen,
wenn ich mit dem Kopftuch in der klasse sitze. Das wird bestimmt geil”.

74 «

Cinar war damals ein junger Integrationskampfer [...]" (DIKMEN, 2008, p. 181).
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referéncia subliminar, que nos remete aos alemaes.

Cinar traz a Ali a realidade da possibilidade de afastamento entre os dois,
uma vez que, por ndo compreender bem a lingua alema, o avb nao poderia,
consequentemente, compreender o proprio neto:

O que acontecera quando eu crescer e fizer vestibular”®? o que vocé
faz questdo que eu faca. For para a universidade, que vocé também
faz questdo. Entdo vocé vai ter problemas comigo. Eu vou falar

alemao melhor do que vocé, e entdo vou me comunicar melhor com
meu avb alem&o do que com vocé (DIKMEN, 2008, p. 185-186)".

E, antes de tudo, por esse motivo, que Ali aceita a proposta de seu neto:
“Blyukbaba, para que nés cheguemos a um acordo de paz, eu te proponho: vocé
estuda a minha lingua e eu vou tentar aprender a sua cultura” (DIKMEN, 2008, p.
188)"",

Esse intercambio entre avd e neto, a geracdo do passado e a do futuro, é
responsavel pelo crescente interesse de Ali pelos segredos da lingua aleméa, ao
passo que seu entusiasmo pela Associacao e a campanha anti-integracéo vai sendo
cada vez mais dissipado. Até que Ali chega ao ponto de faltar a reunides da
associacdo e fazer discursos completamente influenciados pela organizacao
estrutural da gramatica alema. Passado e futuro se aproximam para formar um
presente mais harmonioso.

“Die Deutsche Seite unserer Familie” ou “O lado alemédo de nossa familia” é
o titulo de uma das subpartes do primeiro capitulo, que sugere uma ironia sutil, pois,
guando iniciamos a leitura, pensamos na imagem dos netos de Ali pertencendo a
parte alemd da familia, uma vez que eles j& correspondem a terceira geragédo e
poderiam ser considerados alemaes, embora tenham ascendéncia turca.
Entretanto, percebemos, ao longo da narrativa, que a parte alema a que o narrador

se refere sédo os avis paternos de seus netos. A esses avos, alemaes, Ali chama de

A traducdo literal de Abitur é “exame final do ensino secundario”. Disponivel em:
<http://de.pons.eu/dict/search/results/?q=abitur&l=dept&in=&If=pt&kbd=en-gh>. Preferimos, no
entanto, utilizar o termo “vestibular’ na traducao por ser de compreensao mais rapida para o
falante de Portugués do Brasil.

® No original em alemé&o, tem-se: “Was ist, wenn ich grol3 werde, Abitur mache, was Du ja unbedingt
willst, und die Uni besuche, was du ja auch unbedingt willst, dann hast du Probleme mit mir. Ich
spreche besser Deutsch als Du, und dann verstehe ich mich mit meinem Opa besser als mit dir

L.

" No original em aleméo, tem-se: “Biyiikbaba, damit wir Frieden schlieRen, schlage ich dir vor: Du
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“die von der anderen Seite” (“os do outro lado”).

Essa concepcéo é também explorada pelo cineasta Fatih Akin, em seu filme
Auf der anderen Seite (Do outro lado), lancado em 2007, que trata do tema da
identidade, do conflito com a alteridade e do intercambio cultural entre diferentes
personagens que atravessam — também simbolicamente — a ponte entre a Alemanha
e a Turquia.

E importante lembrar que essa denominagdo de Ali em relagéo a Herbert e
Hildegard marca tanto a distancia cultural, quanto fisica dos dois grupos étnicos,
pois a ideia de “os do outro lado” funciona como metafora da ponte que existe em
Istambul, que liga, ou, dependendo do contexto, separa, a Asia da Europa; os que
estdo de um lado, Oriente, dos que estao do outro, Ocidente.

Ali ndo consegue conceber o fato de alguém se chamar “Hildegard” — um
nome feminino tipicamente alemdo — que ele considera horrivel. Nesse sentido, é
importante destacar que a representacdo do nome de uma pessoa pode ser
diretamente relacionada a sua identidade. O que nos remete a recusa ou ao
desprezo do personagem-narrador em relacdo a alteridade alemd, pois, na sua
visdo, 0s pais de seu genro correspondem exatamente a imagem estereotipada do
alemao limitado e fechado ao estrangeiro.

O personagem Ali tem muita resisténcia em aceitar a convivéncia de seus
netos com os avos alemées. Ele critica a educagdo alemad ao afirmar que os
alemdes mimam as criancas, e, além de tudo, leem para eles contos de fadas
alemaes, que na perspectiva do personagem, séo histérias tristissimas, que geram
muita inseguranca nas criancas e perturbam sua autoestima. Nesses contos de
fadas acontecem coisas terriveis, como no caso de Cinderela e sua madrasta
malvada, que Ali classifica de alemd e a compara a avo alema dos “do outro lado”
que, segundo ele, teria a mesma personalidade de todas essas personagens
malvadas. Em contraponto, valoriza a cultura turca, ao dizer que os contos de
fada turcos sé@o cheios de herdis e repletos de descri¢cdes, nas quais esses heroéis
vencem longas batalhas contra seus inimigos, casam-se e tem varios filhos com
suas amadas.

O desejo dos netos Cinar e Tugce é, entretanto, o de aproximar os avos,

promover entre eles uma forma de contato, de integracdo. Entretanto, pelas

lernst meine Sprache, ich werde versuchen, deine Kultur zu verstehen”.
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narrativas de Ali, percebemos que um dos principais motivos pelos quais ele e
sua esposa nao conseguem manter um contato mais intimo com Herbert e
Hildegard € porque sentem nos alemaes uma falta de interesse sincero em recebé-
los em sua casa. Além disso, preservam sempre um ar de superioridade em relacéo
aos turcos. Esse modo de agir dos alemaes a que Ali se refere na narrativa, reporta-
nos, num contexto macrocosmico, a tendéncia europeia do sentimento de
superioridade e xenofobia em relacdo aos demais grupos étnicos que chegam como
imigrantes de paises mais desfavorecidos.

De fato, a relacdo entre os personagens dos avos turcos e dos avos aleméaes
€ pontuada pela dificuldade de comunicacdo e resolucdo das diferencas e o que
sobram sédo “farpas” para os dois lados. Essa relacdo é mimetizada por Ali e sua
esposa através de seus jogos teatrais: na intimidade de sua casa, eles imitam os
alemaes, imaginando que o casal vai para Cakirgiimus, a aldeia de Ali na Turquia, e
la fica para sempre. Dessa forma, sendo o territério de Ali e Ayse, tudo é permitido,
eles podem fazer com que prevaleca a sua vontade sobre a dos alemaes. Esses
jogos catarticos representam a literalizagdo de todo o ressentimento, revolta,
frustracdo e complexo que n&o conseguem ser resolvidos na vida cotidiana dos
diferentes grupos étnicos na Alemanha. No dialogo abaixo, Ayse faz o papel de

Hildegard e Ali, o de lider da aldeia.

O lider da aldeia: “como vocé se chama?

" Ela: “Hildegard.”

“Ela se chama Hilgar, vem da “Allemania.”

“Eu ndo me chamo Hilgar, mas Hildegard.”

“E como eu disse, Hilgar. Vocé é “Aleman.”

“Eu me chamao...”

“Escute aqui vocé, alemd, vocé esta aqui e se chama assim,
como eu te chamo. Profissdo?”

“Eu sou professora do jardim de infancia.”

“Ela é jardineira.”

“Professora do jardim de infancia.”

“As criancas néo precisam de jardineira, elas ndo tem jardim...” “Mas
eu sou...”

“Escute aqui vocé, alema, voceé é jardineira e basta...

Lev7e8m-na ao “Jardim das Delicias do Imam” (DIKMEN, 2008, p.
46)°.

® No original em alem&o, tem-se:
“Der Dorfvorsteher: ,Wie heil3t Du?“ Sie: ,Hildegard.”
~Sie heildt Hilgar, kommt aus Allemania. ,,
Ich heil3e nicht Hilgar, sondern Hildegard. ,,
das sage ich ja, Hilgar, du bist Aleman.” Ich heif3e..."
,HOr mal zu, du deutsche, du bist hier und du heif3t so, wie ich dich nenne, Beruf?*
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Hildegard, em especial, € para Ali a representacdo da arrogancia e do
autoritarismo, pois, segundo ele, a alemd ndo se interessa pela cultura alheia e
também nao aceita nada que seja diferente. N&o considera, portanto, a possibilidade
da diferengca como soma, mas sim, como perda. Dialogando com o neto, Ali afirma
que “[...] de qualquer maneira, ela ndo nos considera dignos da Alemanha.”
(DIKMEN, 2008, p. 19)"°. Cinar tenta dissuadi-lo dessa ideia, dizendo que
Hildegard nunca teria dito isso e que essa seria apenas a maneira pessoal de o avd
perceber as coisas, 0 que nos mostra imprecisao e vulnerabilidade do personagem,
suas contradicdes e complexidades.

Herbert, por sua vez, é, na visdo do narrador, um homem dominado pela
esposa e que ndo sustenta suas opinides na presenca dela, além de conservar
julgamentos sobre a Turquia que ndo condizem com a realidade. Ali declara ainda
gue nao poderia imaginar existir um homem como aquele em sua aldeia, e que [...]
[0] homem deve ser homem, pelo menos do lado de fora, entre os outros homens e
entre os parentes. Em casa, entre quatro paredes, pode andar de quatro para a sua
esposa.” (DIKMEN, 2008, p. 15)%®. Esse trecho assinala o posicionamento critico de
Sinasi Dikmen que, através do personagem, denuncia ironicamente a dupla moral
dos homens turcos. Ao mesmo tempo, percebemos uma relativizacdo de Dikmen em
relacdo as duas posturas: a passividade dos homens alemées diante de suas
mulheres dominadoras e a posicdo diametralmente oposta dos casais turcos;
homens dominadores e mulheres passivas.

No segundo capitulo do romance, “Unser Verein”, Ali nos narra que ele e
seus trés amigos turcos — Hasan (“o pastor”), Fahri (o gago”) e Sami, (‘o
antiguado”) (DIKMEN, 2008, p. 107) — tomam tranquilamente um ch& no primeiro
café turco recém-aberto da Alemanha. Um alem&o os aborda dizendo algo e eles

nado compreendem. E nesse momento que, segundo Ali, percebem o fato de que

»Ich bin Kindergartnerin.”
,Sie ist Gartnerin.”
.Kindergéartnerin..."
.Die kinder brauchen keine Gartnerin, sie haben keinen Garten...”
»ich bin aber...
.HOr mal zu, Du Deustche, du bist Gatneriln und basta... Bringe sie bitte in den Lustgarten des
Imams.” (aspas de cabeca para baixo. Normal em aleméo?)
" No original em alemao, tem-se: “Sie findet uns sowieso nicht deutschlandswiirdig”.

% No original em aleméo, tem-se “[...] Der Mann muss ein Mann sein, wenigsten drauf3en, bei den
anderen Mannern und bei den Verwandten. Zuhause, in seinen vier Wanden, kann er meinetwegen
vor seiner Frau auf allen vieren gehen”.



77

nem eles e nem o0 alemdo conseguem se entender, ndo porque 0sS turcos nao
soubessem alemé&o, mas ao contrario, porque o aleméao nao falava turco.

A partir da declaracdo do personagem narrador, podemos captar a ironia
elaborada por Sinasi Dikmen, pela inversdo de papéis sociais que se delimitam
naquele contexto. Quais sejam, turcos migrantes, um grupo minoritario e
socialmente desfavorecido dentro da Alema- nha, esperam que alemaes aprendam
o idioma turco para que a comunicagao entre ambos flua normalmente e para que
isso facilite o processo de integracdo. A partir da interpretacdo de Ali daquela
possivel realidade, os aleméaes se alegrariam em poder trocar algumas palavras em
turco com seus clientes e assim, melhor servi-los.

Podemos considerar que tal recurso de inversdo, arquitetado pelo escritor,
questiona tanto a imparcialidade dos turcos, quanto a ideia da integracdo como uma
“via de mao unica”, na qual € exigida apenas do grupo minoritario a sua aculturacao,
ou mesmo a sua assimilacdo diante da cultura dos que sdo a maioria e detém o
poder socialmente vigente. No trecho a seguir, Ali enaltece a lingua turca e

questiona a inflexibilidade dos alemées ao ndo se interessarem por esse idioma:

[...] A lingua turca seria a Unica ho mundo capaz de expressar por
completo os sentimentos da humanidade. Tao rica seria a nossa lingua
e 0 alemao nao teria a menor ideia disso. [...] Nés quisemos facilitar o
convivio do aleméo conosco na Alemanha, quando nés pensamos em
ensinar a eles a nossa lingua (DIKMEN, 2008, p. 107-108)%".

Por iniciativa de Ali e de seus amigos, foi fundada uma associacao turca para,
segundo eles, ajudar os alemaes na dificil tarefa de aproximacdo entre ambos os
grupos étnicos. De acordo com Ali, dessa forma, os alemaes teriam a oportunidade
de entrar em contato com a cultura e lingua turca de forma mais tranquila, o que
daria a ele um bem-estar maior na convi- véncia em sociedade. A principio, a razao
da criacdo dessa associacéo turca nao foi, na visdo do personagem-narrador, a luta
contra a integracdo, mas sim uma acao a favor da compreen- sao entre turcos e
alemaes. Para tanto, foram elaborados panfletos em turco e ndo em aleméo, pois,

caso contrario, segundo Hasan, seria muito facil para os aleméaes e despertaria a

# No original em alemdo, tem-se: [...] Die tirkische Sprache sei die einzige in der Welt, die die
Gefuhle der Menschen total auszudriicken vermége. So reich sei unsere Sprache, und davon
wusste der Deutsche Uberhaupt nichts. [...] Wir wollten den Deutschen das Zusammenleben mit
uns in Deutschland erleichtern, indem wir ihnen unsere Sprache beizubringen gedachten.
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sua pre- guica para aprender o turco. Citamos abaixo um trecho do texto contido no

panfleto de apresentacao da Associacao:

A todos os alemées, seja crianca ou velho, mulher ou homem,
rapaz ou moca! Nao tenham medo de nds! Dessa vez nés turcos
viemos pra Europa com intencdes pacificas. N0s os saudamos de
coragdo, ndo obstante as diferengas religiosas entre nés! Se vocés
guiserem se sentir bem também no futuro na Alemanha, por favor
aprendam o turco. Afinal, um dia a lingua turca sera a lingua desse
pais. NOs os receberemos de bracos abertos. Todo alemé&o que
aprender uma palavra de turco por dia investira em seu futuro. [...]
(DIKMEN, 2008, p. 109-110)%.

A partir do trecho supracitado, percebemos mais uma vez que o recurso da
inversdo dos papeéis sociais, de que Dikmen se utiliza, causa um estranhamento ao
leitor e, consequentemente, seu questionamento a partir da perspectiva da minoria
turca. O que parece, a principio, um discurso muito inocente e bondoso dos turcos
em relacdo aos alemdes, demonstra também que o grupo étnico ao qual Ali
pertence também pode agir em beneficio proprio. A0 mesmo tempo, o que Dikmen
realiza, pelo viés da literatura, € colocar o leitor alemdo (ou mesmo aleméo de
origem turca), na posicado da alteridade e, assim, o que num primeiro mo - mento
parece uma absurda ironia acaba, de alguma forma, permanecendo como um
guestionamento que abala os preceitos a realizacédo do processo de integracao.

Na visdo do personagem-narrador Ali, a Associacao turca foi responsavel por
despertar o interesse dos alemédes em relacdo a culinaria turca, o que sugere ao
leitor a ideia da possibilidade do contato com a alteridade ser tomada como uma
experiéncia enriquecedora, capaz de diversificar e trazer novos parametros a
sociedade que acolhe o imigrante.

Entretanto, Ali e seus companheiros, que um dia desejaram a presenca de
alemées na Associagdo, comecam a perceber isso como algo negativo, uma vez
que aqueles nao coloca - vam de fato em pratica seu discurso de integracdo ou
aceitacdo mutua e muitas vezes se utili- zavam da receptividade dos turcos em

beneficio proprio. Frustrados, Ali e seus companheiros perdem a aspiracdo pela

8 No original em alemao, tem-se: An alle Deutschen, ob Kind oder Greis, Weib oder Mann, Junge
oder Madchen! Keine Angst vor uns! Wir Turken sind diesmal mit friedlichen Absichten nach
Europa gekommen. Wir begriissen Euch herzlich, ungeachtet aller Religionsunterschiede zwischen
uns! Wenn lhr Euch auch in Zukunft in Deutschland wohl fuhlen wollt, lernt bitte tirkisch. Denn
eines Tages wird die tirkische Sprache dieses Landes werden! Wir empfangen euch mit offenen
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integracdo e se afastam dos alemaes, voltando a conservar suas reu- nides apenas
entre 0s quatro, com sua bandeira turca sobre a mesa e suas flores de plastico na
cor da bandeira.

A partir dessa “onda ufanista” vivenciada pelos personagens na narrativa, o
leitor tem a chance de captar a necessidade de distanciamento dos turcos como
forma de autoprotecdo, jA que esses sentem sua identidade invadida pelos
alemées, como no trecho em que Ali declara: “nada de integracdo mais, nada de
integracdo, nada de expert. Apenas nds. NOs, turcos, membros da Associacao”
(DIKMEN, 2008, p. 159)%.

A Associacao turca tem, portanto, papel fundamental no romance de Dikmen,
pois representa o microcosmo da Turquia na Alemanha. E o local de cultivo e
preservacdo da memé- ria e das tradicdes turcas; o refuagio de Ali e seus
companheiros, onde ha uma reciprocidade de identidades e um alivio diante da
opressdao do meio totalizante, representado pela sociedade alema. Quando entre
si, na Associagao, podem assumir integralmente sua diferenciada identi- dade turca,
seja ao sentirem-se a vontade com suas reacgdes passionais, ao falar a sua lingua
materna, ao fazer planos de salvar a Turquia — elogiando ou criticando seus
governantes — ao extravasar 0 seu imaginario erotico em relacdo as mulheres
alemas, ou mesmo ao exprimir seu repudio ao estilo de vida alemao.

O envolvimento de Ali com a lingua alem& é marcado por uma dubiedade:
tensdo e encantamento. O alemdo ndo é a sua lingua materna, mas sua
“Fremdsprache” (lingua estrangeira), com a qual comecou a ter contato quando ja
estava proximo aos 30 anos de idade. Por isso, esse idioma reservara a ele
especificidades que ndo domina, mas que o instigam. Se por um lado o universo
desconhecido que envolve a lingua alema gera em Ali um esforco extra para
compreendé-la, por outro, ela oferta a ele a cada dia uma gama de novas
possibilidades, novas expressodes, palavras, sonoridades etc.

A relacéo de tensédo do personagem com o idioma alemao se estabelece na
narrativa, sobretudo na presenca de Herbert e Hildegard, uma vez que o medo que
ele sente de cometer um erro gramatical diante dos “do outro lado” é tdo grande

que esse processo provoca nele um verdadeiro desgaste fisico-emocional:

Armen. Jeder Deustche, der taglich ein Wort tlirkisch lernt, investiert in seine Zukunft. [...].

® No original em alemao, tem-se: “keine Deutschmacherei mehr, keine Integration, keine Experten.
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“Quando eu tenho de falar aleméo, entdo me vem um respeito que se transforma
em medo quando ‘os do outro lado’ vém a nossa casa”. (DIKMEN, 2008, p. 26-
27)%. Entretanto, essa angustia, inseguranca ou medo desperta, a0 mes- mo tempo,

seu interesse, como numa relacao erética com uma mulher bonita e impiedosa:

Entre a lingua alemd e eu h4 sempre uma tensdo. Uma tenséo
como... como é que eu posso dizer...ndo cabe dizer isso aqui, na
minha idade isso também né&o €é certo, mas isso é como algo entre
mim e uma mulher bonita, que sempre me encara, mas nunca diz
sim claramente. Ela ndo se deixa levar por mim, mas ela faz assim,
como se eu pudesse a todo momento; eu vou ficando aos poucos
cansado com esse esfor¢co. Eu ndo posso ficar cortejando-a para
sempre (DIKMEN, 2008, p. 27-28)%.

Ali admite que o aprendizado de uma lingua estrangeira nos torna mais
conscientes, mesmo em relacdo a nossa propria lingua, mas se orgulha de
preservar sua lingua materna e suas tradicdes. Ele compreende a lingua alema
como um espelho do comportamento social dos alemaes. Nesse sentido, Ali
associa a estrutura gramatical complexa, a presenca excessiva de regras, a
inacessibilidade, a inflexibilidade, a rigidez e a dificuldade de compreensédo do
idioma ao modo de agir dos alemaes, consequentemente, aos proprios alemaes.

Em suas consideracdes a respeito das linguas, ele afirma que a lingua alema
infelizmente ndo é tdo rica para conseguir abarcar todo o significado de algumas
expressdes da lingua turca — inferéncia que, por ironia, coloca a lingua de
consagrados filosofos e poetas alemées, como Immanuel Kant ou Friedrich Schiller,
em um nivel semantico aparentemente pouco complexo em relacdo a sua — e
observa que é por isso que muitas vezes nao se pode traduzir tdo literalmente de
uma lingua a outra, pois isso acaba acarretando interpretagbes equivocadas e
reacoes negativas dos aleméaes em relacédo aos turcos. Para que isso ndo ocorra, €

necessario que haja um sentimento para a lingua que apenas a compreensao

Nur wir. Wir, Tarken, Vereinsmitgleider”.

# No original em aleméo, tem-se: “Wenn ich deutsch reden muss, bekomme ich Respekt, der sich
dann, wenn die von der anderen Seite zu uns kommt, in Angst verwandeln”.

% No original em alemé&o, tem-se: “Zwischen der deutschen Sprache und mir ist immer eine Spannung
vorhanden. Eine Spannung wie ... wie soll ich sagen ... Es gehort nicht hierher, das ist in meinem
Alter auch nicht richtig, aber das ist wie zwischen mir und einer hilbschen Frau, die mir immer
wieder schéne Augen macht, doch nie deutlich ja sagt. Sie lasst sich nicht von mir nehmen, aber
sie tut so, als kénnte ich jeder Zeit; von dieser Miihe werde ich langsam mide. Ich kann nicht
immer um ihre Gunst buhlen”.
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racional de uma palavra ou expressdo nao pode abarcar. Ali nos acrescenta ainda
que a lingua alema falta essa ambiguidade das palavras, das frases e da situacao.
Podemos inferir que, de acordo com o personagem-narrador, isso se aplicaria
também aos proprios alemaes.

No segundo capitulo, no trecho em que o narrador explica sobre alguns
acontecimentos relativos aos seus primeiros anos na Alemanha, ressaltamos o
humor seguido da ironia sarcéstica de Dikmen. Fahri, o amigo gago de Ali, dirigia
pelas ruas da Alemanha sem possuir carteira de habilitacdo alem&, mas conseguia
fazer isso porque ao pronunciar o seu home — Fahri Sahin — quando parado por
algum policial, a sonoridade semelhante a “Fuhrerschein” (carteira de habilitagcdo)
fazia com que o policial orgulhoso pensasse que se tratava uma palavra alema,
assim como uma lista de varias outras, que teriam sido incorporadas por outros
idiomas. Nessa lista de palavras que outros idiomas teriam incorporado do alemao,
estariam as palavras “Blitzkrieg” (guerra-relampago), “Berufsverbot” (proibicdo de
trabalho), “Weltschmerz” (dor do mundo). A ironia ocorre no fato de que, ja que
todas essas trés palavras alemads sdo marcadas por uma carga negativa muito
forte e, sendo a lingua um espelho da sociedade, toda essa negatividade estaria
naturalmente associada aos alemaes.

Seguindo sua narrativa, Ali nos conta que naquele tempo em que 0s turcos
nao falavam bem o aleméo, eles se compreendiam melhor. Assim, Ali interpreta a
problematica da lingua ndo apenas num sentido simbdlico de porta, mas também
como muro, o que nos faz pensar que o processo de integracdo deve acontecer
como uma via de mao dupla, pois caberia também ao aleméo se interessar pela
lingua turca, para que houvesse de fato um contato pela troca. A critica de Dikmen
reside também no fato de que apenas o aprendizado da lingua alema pelos
turcos pode ndo garantir que a integracdo aconteca, uma vez que racionalmente
pode-se aprender muito bem uma lingua, mas ha que se ter um sentimento de uniao
e interesse mutuo que vai além da racionalidade. Por exemplo, quando aprendemos
um determinado vocabulo, compreendemos o que exatamente ele quer dizer, mas
nao temos um sentimento, ou uma percepcdo intima para aquela palavra. Tal
sentimento seria inerente ao aprendizado da lingua materna.

Em sua “crise de identidade”, que surge a partir do contato com os aleméaes,
Ali se questiona sobre o que os turcos de fato sdo na Alemanha, uma vez que, de
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acordo com a opinido de Hildegard, ele ndo corresponderia ao estereotipo do turco
fechado, que se distancia da sociedade alema. Mas, ao invés disso, ele seria um
“Weltoffener Turke” (DIKMEN, 2008, p. 38), ou um turco extrovertido. Ele, entretanto,
nao concorda com a opinido estereotipada da alema e fica revoltado, sobretudo
quando ela o apresenta aos vizinhos da seguinte forma: “Esse € o pai da minha
nora. Ele veio da Turquia. Vejam, ele é muito diferente” (DIKMEN, 2008, p. 38)%.

Na opinido do narrador, € como se Hildegard separasse a sua origem da
origem de sua filha, de forma que uma coisa nao tivesse nada a ver com a outra. Ou
seja, ela os apresentaria dividindo suas identidades em duas referéncias
completamente distintas: a identidade do pai que vem da Turquia e a identidade da
filha, a qual Hildegard nem sequer faz mencéo.

Num tom bastante lirico, o protagonista revela na narrativa os sentimentos de

um turco na Alemanha:

Assim somos nos turcos: alguma coisa de maravilhoso n6s sempre
temos conosco. De repente reluz um fantastico lado humano em ndés.
Como melodia, como palavra, como movimento. O turco na
Alemanha é como um bosque no qual nos perdemos, mas de
repente se encontra atrds de uma arvore um riacho calmo, que
silenciosamente murmura (diante dele). Nas sombras do bosque
podemos relaxar mas, as vezes, fica muito frio. De vez em quando,
ficamos arrepiados (DIKMEN, 2008, p. 21-22)¥.

O leitor tem a oportunidade de perceber, através das imagens de Ali, como 0s
tracos emotivos e melancdlicos sdo marcantes no cotidiano desse grupo étnico.
Esses elementos relacionados a afetividade turca, assim como outros elementos
culturais de suma importancia para essa cultura, como o ter¢co, o cha, o jogo de
Okey e as sementes que mastigam, compdem o0 conjunto de caracteristicas que
definem a identidade turca do personagem Ali. Ao mesmo tempo, percebemos que

suas concepcgdes de mundo, que nos remetem a sua identidade turca, que um dia

% No original em alemao, tem-se: “Das ist der Vater meiner Schwiegertochter, der kommt aus der
Turkei. Sie sehen, er ist ganz anders”.

¥ No original em alema&o, tem-se: “So sind wir Turken, etwas Wunderbares haben wir immer an uns.
Plotzlich erscheint eine schéne menschliche Seite von uns, mal als Melodie, mal als Wort, mas als
Bewegung. Der Tirke in Deutschland ist wie ein Wald, aus dem manchmal angsteinjagende
Gerausche hertiber wehen, in dem man sich verliert, aber dann plétzlich hinter einem Baum auf ein
beruhigendes Béchlein trifft, das leise vor sich hin murmelt. Man kann sich in den tiefen Schatten
des Waldes ausruhen, manchmal wird es aber auch sehr kihl. Manchmal bekommt man auch
Géansehaut”.
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ele pensou ser fixa e estavel, vém sendo abaladas pela propria conjuntura
multicultural que o envolve no contexto da Alemanha contemporanea.

A questdo multicultural em relacdo a identidade é assinalada pelo escritor
como algo positivo diante da mesmice entediante de se ter apenas uma origem. Por
isso mesmo, Ali (assim acontece com o proprio Dikmen) € um personagem
concebido como fruto de geracbes que se entrecruzam, advindas de diferentes
culturas. Ao se interessarem uns pelos outros, formaram novos casais que seguiram
pelo mundo sendo enriquecidos pela diferenca. O escritor valoriza na narrativa a
oposicdo entre a riqueza da intersecdo, diante do tédio do isolamento, ou do
equivoco da valorizacdo do ideal genético da pureza racial.

Embora o personagem Ali se posicione completamente contra a
transformacao de sua personalidade turca em prol da integracdo, ele também admite
gue se deixou influenciar pelo contexto aleméo, por exemplo, ao selecionar um
canto especifico de sua casa para mastigar e cuspir as sementes de girassol (tipico
habito turco que aparece na narrativa), em vez de fazé- lo simplesmente cuspindo
sobre o chéo.

Ao explicar a complexidade que a vida na Alemanha gerou em suas
percepcdes a respeito da propria identidade, Ali entra numa espécie de “labirinto
metaforico dos eus”, do qual ndo havera uma saida simples, mas, ao fim de todo o

processo, uma identidade expandida pelo frequente contato com a alteridade alema:

Eu, como turco, me tornei mais complicado, desde que vivo na
Alemanha [...] Eu tenho que permanecer a0 mesmo tempo o0 meu
préprio turco, mas também tenho que ser o turco dos alemées. Eu
ndo tenho apenas que representar um ou outro. Ndo. Eu tenho ainda
de ter um eu que é mais profundo do que eu, mas que apenas pode
ser percebido pelos aleméaes. Meu Eu, que eu sinto, que carrego em
mim, deve ser visivel também para mim.

Eu tenho de dizer Cigerini yerin senin anam, mas dando a entender
outra coisa: como? Sim, essa é a arte. Assim € que o0s alemaes
gostariam de ver os turcos integrados, mas os turcos ndo devem
perder o seu “ser-turco”. Sobre o que eles devem perder,
dependendo do momento e da situacdo, o alemao € que quer decidir
individualmente (DIKMEN, 2008, p. 37)%.

% No original em aleméo, tem-se: “Ich bin als Tirke noch komplizierter geworden, seit ich in
Deutschland lebe. [...] Ich muss gleichzeitig mein eigener Tirke bleiben, aber auch der Turke des
Deutschen sein. Ich soll das Eine oder das Andere nicht nur vorspielen, nein, ich soll in mir noch
ein Ich haben, das noch tiefer ist als ich, das aber nur vom Deutschen wahrgenommen werden
kann. Mein Ich, das ich empfinde, in mir trage und spure, soll dabei fir mich sichtbar sein. Ich soll
cigerini yerim senin anam, sagen, aber etwas Anderes andeuten: Wie? Ja, das ist die Kunst. So
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Ali interpreta o imperativo da integracdo turca na Alemanha como o mesmo
que “Deutschsein” (“ser-alemao”). Ou seja, na sua visao, os alemaes desejam que a
identidade turca seja assimilada pela identidade alem&, ou que o “ser-turco” se
transforme no “ser- alemao”, algo que os turcos devem evitar a0 maximo, pois assim
se perderiam de seu eu mais auténtico. E, entdo, ele desconstréi a valorizacao
social do estereotipo da complexidade e densidade dos aleméaes e de seu idioma, ao
exaltar a leveza, a simplicidade e a flexibilidade da alma turca. Compreendemos que
essa inversdo do foco que Dikmen realiza, a partir das narracbes de Ali, é
fundamental para a valorizacdo da minoria e da excecdo, em contraste com o0 meio

totalizante e o canone:

Talvez esses alemaes também estejam fartos de serem alemées e
serem integrados. As vezes eu penso que os alemaes ndo encaram
isso tranquilamente. Se a nds turcos a integracdo nos toma um
pouco, eu digo, o “ser—alemao” nos toma, como deve ser entdo, a
vida inteira tendo de viver como alemdo! Vocé ndo pode
simplesmente se tornar um pouco turco. Vocé também ndo pode
dizer; hoje é quarta-feira. Hoje eu sou italiano, e no sabado eu sou
turco. Quem é alemao, permanece até o purgatoério como alemao!
Nesse ponto nenhum esfor¢o ajuda para se saltar para fora do “ser-
alemao”, nem indo para o litoral do Mar Mediterraneo para la viver
como um indio (DIKMEN, 2008, p.51)**

Pelo distanciamento fisico da Turquia que o processo de imigracao imprimiu
ao longo dos anos no personagem-narrador, torna-se perceptivel na narrativa seu
distanciamento ideoldgico pois, em varias passagens do romance, Ali critica
ironicamente tanto os comportamentos caricaturais da sociedade turca quanto o
sistema politico repressivo, os politicos em geral e a policia corrupta de sua terra-
natal. Ele e os amigos da Associacao turca estdo sempre pensando uma forma de
“salvar” a Turquia de seus governantes.

Mas é, sobretudo, pelos questionamentos, contradicdes e concessfes de Ali

mdochten die Deutschen die Turken integriert sehen, aber die Turken sollen dabei ihr Turkensein
nicht verlieren. Was sie verlieren sollen, dariber will der einzelne Deutschen je nach dem Moment
und Situation entscheiden...”.

% No original em aleméao tem-se: [...] “Vielleicht haben diese Deutschen auch die Nase voll davon,
deutsch und integriert zu sein. Ab und zu denke ich mir schon, dass die Deutschen es nicht leicht
haben. Wenn uns Tirken die Integration ein bisschen schwer féllt, ich meine, das Deutschsein
schwer fallt, wie muss es dann sein, das ganze Leben lang als Deutscher zu leben missen! Du
kannst nicht einfach ein bisschen Tirke werden. Du kannst auch nicht sagen, heute ist Mittwoch,
heute bin ich Italiener und am Sonntag bin ich Turke. Wer deutsch ist, der bleibt bis zum Fegefeuer
deustch! Da hilft auch all die Muhe nicht, dadurch aus dem Deutschsein heraus zu springen, in dem



85

que Dikmen deixa escapar nas entrelinhas como o processo de aculturacao
influencia a personalidade do personagem e transforma sua identidade num misto
indefinivel entre Turquia e Alemanha.

No que se refere as questdes relativas a integracdo, o personagem-narrador
questiona seu significado como “Wiederherstellung des Ganzen” (reunido do todo).

Segundo ele:

A palavra integracdo, eu explanei, vem do latim e significa
recomposi¢cao do todo, o que significaria que nds turcos fomos um
dia uma parte dos aleméaes e entdo fomos para a Turquia e depois
de centenas de anos regressamos para restabelecer o todo. Mas
isso ndo é verdade, nés ndo somos parte dos aleméaes. Os aleméaes
sdo os alemaes, noés turcos somos nés turcos. Cada um por si. Entdo
eu sou um turco, vocé é um alemao, eu ndo tenho nada contra isso.
[...] Vocé deve permanecer feliz como alemdo na Alemanha, eu
como turco, também feliz. Eu ndo me intrometo na sua vida, vocé
ndo deve se intrometer na minha. Eu sigo as leis, que até nem foram
feitas por mim ou pelos meus representantes. Eu reconheco a sua
Constituicio como minha Constituicdo enquanto eu viver na
Alemanha. Se eu cometo algum delito, o policial aleméo me prende,
a Unido me acusa, o juiz me condena. Nao tenho nada a dizer
contra isso (DIKMEN, 2008, p. 158-159)%.

Compreendemos, a partir da citacdo, que o conceito de integracdo, para o
personagem Ali, ndo passa pela ideia de que, para que essa ocorra entre diferentes
grupos étnicos, os tracos culturais proprios de cada um devam ser apagados, mas
necessitam, sim, permanecer e ser respeitados.

Poderiamos classificar em trés as principais fases pelas quais Ali se
posiciona diante do tema integracdo, e que estao, respectivamente, no primeiro e no
segundo capitulo e, por ultimo, no epilogo.

A primeira fase é aquela em que o personagem deseja entusiasmadamente

sie an die Mittelmeerkiste fahren, um dort wie die Indianer zu leben”.

% No original em alemdo, tem-se: Das Wort Integration, so fiuhrte ich aus, kommt aus dem

Lateinischen und heil3t Wiederherstellung des Ganzen, was ja bedeuten wirde, dass wir Tiurken
einmal ein Stick von den Deutschen waren und dann in die Tirkei gegangen sind und nach
Hunderten von Jahren wieder zurickgekommen sind, um das Ganze wieder herzustellen. Das ist
doch nicht wahr, wir sind kein Stiick von den Deutschen. Die Deutschen sind die Deutschen, wir
Turken sind wir Turken. Jeder fur sich! Also, ich bin ein Turke, du bist ein Deutscher — wogegen ich
nichts habe. [...] Du sollst als Deutscher in Deutschland gliicklich sein, ich als Turke gliicklich. Ich
mische mich in dein Leben nicht ein, du sollst dich auch nicht in mein Leben einmischen. Ich achte
die Gesetze, die zwar nicht von mir oder von meinen Vertretern gemacht worden sind, ich erkenne
Eure Verfassung als meine Verfassung an, solange ich in Deutschland lebe. Wenn ich etwas
verbrochen habe, verhaftet mich die deutsche Polizei, verklagt mich der deutsche Staatsanwalt,
verurteilt mich der deutsche Richter. Nichts dagegen zu sagen.
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integrar-se e para isso treina com o0 neto maneiras mais apropriadas de
cumprimentar os alemaes; permite que os alemaes entrem na Associacdo turca e
os influenciem em prol da integracdo, tenta uma aproximag¢ao maior com os pais de
seu genro etc.

Numa segunda fase, Ali comeca a odiar a ideia de se integrar, pois percebe
gue muitas de suas interpretacdes relacionadas ao tema eram erréneas e o discurso
de integracdo dos alemaes ndo eram validos para eles préprios, mas apenas para
os turcos. Além do mais, Ali percebe também que muitos alemaes religiosos,
representantes de partidos politicos ou de associacbes, usavam o discurso da
integracdo em beneficio proprio como, por exemplo, nas festas que promoviam na
Associacao pela integragcédo, onde os turcos organizavam, cozinhavam e limpavam
tudo enquanto os alemaes se divertiam: “Eles até queriam a integracdo, mas a
comida turca deveria permanecer a comida turca.” (DIKMEN, 2008, p. 156)%.
Assim, a solidariedade alemd é também questionada nessa parte do romance.
Na perspectiva de Ali, ela é vista mais como uma imposicdo aos turcos que
propriamente uma ajuda.

Ainda nessa segunda fase, Ali promove na Associagdo turca um curso “anti-
integracdo”, para o qual ele cria marchas em protesto a integracdo, ensaia
coreografias para as tais marchas, faz discursos inflamados e protestos. Tudo iSso
com a ajuda do neto Cinar, que na época ainda era uma crianca de cinco anos.
Entretanto, com o passar do tempo e a influéncia de Cinar sobre Ali, seu interesse
pela “anti-integracdo” diminui e é possivel notar como o processo de aculturacao
muda seus ideais contrarios a integracdo e também o seu comportamento como

membro da Associagao.

[...] e se nés ja vivemos na Alemanha, nés deveriamos nos adaptar,
pelo menos um pouco — ndo muito — mas pelo menos um pouco.
Assim ndo d& mais pra continuar, ensinando nossas criangcas a
serem inimigas da Alemanha. N6s ndo devemos esquecer que essas
criangas viverao posteriormente aqui nesse pais, na Alemanha. Por
isso nos deveriamos despertar nelas um pouco de interesse sobre a
Alemanha — mas ndo muito (DIKMEN, 2008, p. 191)%.

! No original em aleméo, tem-se: ,Sie wollten zwar die Integration, aber das turkische Essen sollte
das turkische Essen bleiben”.

%2 No original em aleméo, tem-se: “[...] Und wenn wir schon in Deutschland lebten, dann sollten wir
uns doch ein bisschen — mehr wirklich nicht — aber doch ein bisschen anpassen. So kénne es doch
nicht weiter gehen, dass wir unsere Kinder deutschfeindlich erziehen. Wir dirften nicht vergessen,
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Notamos também a postura questionadora de Dikmen pontuada no romance
pelo personagem-narrador, quando ele percebe que nem mesmo o vizinho aleméao
deseja integrar- se com 0s outros vizinhos aleméaes. A integracao torna-se, portanto,
um tema muito mais abrangente, pois para que ela se realize ha que se desejar um
contato com o proximo e, se os proprios aleméaes tém essa dificuldade, ndo seriam
eles os mais apropriados para exigir dos turcos posturas em prol da integracao.

Numa terceira e Ultima fase, o narrador encara o encontro com a integracao
como uma missao. Ele se sente desconfortavel por ser o Unico que néo a “possui” e
como um herdi épico empreende uma verdadeira expedicdo para encontra-la, pois
acredita que apenas depois de conhecé-la é que podera ser feliz. Essa ideia é
perseguida incansavelmente por muitos turcos que vivem na Alemanha e sao
influenciados pela midia, que incentiva campanhas a favor da integracéo.

O posicionamento de Ali e Ayse vai contra o imperativo de terem de se
adequar as regras dos “do outro lado”: “E o que € de seus queridos avés alemaes?
Eles virdo ao nosso encontro? N&o. Sempre somos nos que temos de
compreendé-los [...]” (DIKMEN, 2008, p. 25)%. Nesse sentido, o problema também
residiria no fato de os alemaes os sentirem como a alteridade que atrapalha o
processo de integracao.

Para explorar essa questdo, Dikmen usa a metafora da percepc¢éao do aleméo
em relacdo ao turco como uma espinha® que cresce no rosto. Apesar de a pessoa
ter de aceitar aquele corpo estranho naquele determinado momento, nédo deseja que
continue ali por muito tempo. Assim, por associacdo, poderiamos inferir que a
pessoa seria 0 alemao, seu rosto, a propria Alemanha, e a espinha seria o turco,
um verdadeiro incobmodo que de alguma forma faz parte daquele todo. De acordo
com o narrador, a integracdo é um problema dos alemaes. Sdo eles que se sentem
incomodados com essa questdo, ndo os turcos. Esse ponto de vista de Ali remete
basicamente a duas criticas de Dikmen. A primeira delas seria o fato do incémodo

alemado com a presenca da diferenca, da alteridade representada pelos turcos; a

dass diese Kinder hier in diesem Land, in Deutschland weiter leben werden, daher muissten wir in
den Kindern ein bisschen — aber mehr wirklich nicht — ein bisschen Interesse an diesem Land
wecken.”

% No original em alemé&o, tem-se: “ Und, was ist mit deinen lieben deutschen GroRReltern? Kommen
sie uns entgegen? Nein. Immer missen wir sie verstehen [...].”

% No original em alemé&o, tem-se: “[...] Der Pickel ist ein Stiick von mir, aber ich bin nicht der Pickel".
(DIKMEN, 2008, p. 100).



88

outra seria a passividade dos turcos em relacdo a essa questdo, como se eles
também nao estivessem envolvidos nessa problematica.

Pelo ponto de vista do narrador, 0os governantes alemaes deveriam promover
a integracdo a partir das suas semelhancas e nao das diferengas. E, como
possivel semelhanca ou ponto de contato entre os dois grupos étnicos, Ali aponta
a marcante relacdo com a dor, pois embora “o alemao use a dor para analisar o
mundo e o turco precise da dor para gozar a vida” (DIKMEN, 2008, p. 35), a que ele
chama de “Schmerzintegration” (integragcdo da dor), ainda segundo Ali “[...] todos
nos sentimos a mesma dor, pois a dor é algo animalesco, algo basico” (DIKMEN,
2008, p. 45).

A integracdo nao deve, do mesmo modo, ser um processo impositivo, tendo
COMO pressuposto que, para se integrarem, os turcos devam antes dominar o0s
fatos da historia alema. Essa ideia aparece no romance através dos dialogos entre
Ali e Herbert. Esses diadlogos, que mais parecem mondlogos, sdo extremamente
entediantes para o narrador, que chega a cochilar. Em suas longas explanacdes

sobre os grandes feitos da historia alema, Herbert explica que:

[0o]s alemées sdo na verdade um povo pacifico, que os alemaes é
gue comegaram com o lluminismo, que o mundo inteiro é orgulhoso
da aquisicdo desse lluminismo, que com Kant os alemées reviveram
novamente a Razdo e a LoOgica, que com Goethe os alemaes
resgataram o sentido mais profundo da Poesia, da Linguagem, da
Estética e da literatura, que os alemées reanimaram a musica com
Beethoven, que com Mendelssohn o0s alemdes apoiaram um
mediador entre 0 Judaismo e o Cristianismo, que a um outro aleméao
de nome Lessing, os alemdes fizeram um monumento & sua peca de
teatro Nathan der Weise, que os seus judeus os alemaes ... [...]
(DIKMEN, 2008, p. 117-118)%.

A critica de Dikmen contida no trecho supracitado aborda a associacdo entre
conhecimento e integracdo: para ele, a integracao passa antes de tudo pela emocéao

e ndo pela razdo. Ou seja, um dos pressupostos para a integracdo € o amor ao

* No original em aleméo, tem-se: “[d]ie Deutschen eigentlich ein friedvertiges Volk sind, dass die
Deutschen die Aufklarung angefangen haben, dass die ganze Welt auf die Errungeschaften dieser
Aufklarung sehr stolz ist, dass die Deutschen mit Kant Vernunft und Logik neu belebt haben, dass
die Deutschen mit Goethe Lyrik, Sprache, Asthetik und tiefen Sinn der Literatur auf die beine
gestellt haben, dass die Deutschen mit Beethoven Musik neu belebt haben, dass die Deutschen mit
Mendelson [sic] einen Vermittler zwischen dem Juden- und Christentum unterstitzt haben, dem ein
anderer Deutsche namens Lessing ein Denkmal in seinem Theaterstiick Nathan der Weise gesetzt
hatte, dass die Deustchen ihre Juden immer...[...]".
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proximo, percebendo-o como parte de si, e ndo pela imposicdo do
conhecimento que, nesse caso, remete-nos a hipotese de que a cultura alema
seria superior a turca quando, na verdade, deveria haver um interesse mutuo pela
troca e ndo um imperativo. Além do mais, segundo Ali, se a integracdo for
pensada pelo viés da imposicdo do conhecimento, para que o turco, sobretudo
o da primeira geracao, sinta-se integrado, é fundamental que o aleméo traga a ele o
sentido oculto que se esconde em cada vocabulo para que ele possa compreender
racionalmente através da estrutura da lingua alema a engrenagem que articula
essa sociedade. Esse sentimento para com as palavras é proprio, entretanto,
apenas do falante nativo. Ou seja, na visdo do narrador, ndo sera nunca possivel
que a integracao seja viabilizada por esse caminho.

O enredo do ultimo capitulo intitulado “Epilogo”, recurso literario recorrente no
teatro da Antiguidade classica, segue a mesma perspectiva do restante do livro: a
perspectiva de Ali. Ele é representado como um grande herdi de uma verdadeira

saga mistica, na qual o romance vai sendo costurado ao longo desse ultimo capitulo.

O minha amada integracéo

Eu quero captura-la em tua forma,

Eu gostaria de te elogiar, sem razao,

Eu quero possui-la, mas com certeza sem violéncia,
As vezes eu penso que vocé é sem coracao e fria,
Uma vida sem vocé, me diga, é insuportavel

E dificil ter de perguntar por vocé a cada alemao,
Muitos me xingam em plena luz do dia,

Eles ja teriam problemas de estdmago o bastante.
Eu vou achéa-la, mesmo que eu tenha que cacé-la,
ou mesmo que ela me leve a morte (DIKMEN, 2008, p. 195)%.

A ironia contida no poema supracitado é elaborada por Dikmen sugerindo a
ideia da relacdo erético-amorosa do eu-lirico do personagem Ali com sua “amada

integracdo” (“meine geliebte Integration”) (DIKMEN, 2008, p. 195). A integracédo € o

% No original em alema&o, tem-se:
Oh meine geliebte Integration
Ich will dich erfassen in deiner Gestalt,
Ich mdchte dich bewundern, ohne Verstand, Ich will dich besitzen, sicher ohne Gewalt, Manchmal
denke ichdoch, du bist herzlos und kalt,
Ein Leben ohne dich, sagen sie mir, nicht zu ertragen Es ist schwer jeden Deutschen nach dir zu
ragen, Viele
schimpfen mich dann, an hellichten Tagen,
Sie hatten schon genug Probleme in den Magen. Ich werde dich finden, wenn ich muss dich jagen,
auch dann, wenn sie mich in den Leichenwagen tragen (DIKMEN, 2008, p. 195).
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elemento feminino, sua amada inatingivel, a maneira dos ultraromanticos, uma vez
que ele deseja encontra-la, toca-la e possui-la mesmo que isso o leve a morte.

Assim como nos poemas épicos, o herdi pede a ajuda de sua Musa que o
inspira e fortalece para que possa cumprir a sua longa epopeia, que se traduz
numa incessante busca pela integracao.

O escritor nos incita no epilogo a inferéncia a Odisseia de Homero, um dos
grandes pilares da literatura ocidental. Assim como o personagem Ulisses, o herdi
da Odisseia que, apos ter passado por inimeras aventuras retorna a ilha de itaca,
onde era rei, também Ali regressa as suas origens; influenciado pela declaracéo
publica de um pastor que afirma que “o problema da integracdo dos turcos estaria

nas suas raizes”’

, 0 personagem volta a sua terra natal. E se as raizes de Ali se
localizam na Turquia, especificamente em Cakirgimus, era exatamente para la que
ele, como “grande heroi” e “salvador da integragédo”, deveria ir.

Logo, Sinasi Dikmen cria uma narrativa que mais parece uma epopeia dos
dias atuais. Apesar de a figura do incansavel heroi ser enaltecida, ha passagens em
gue outros personagens o contradizem e atingem o seu “calcanhar de Aquiles”, até
gue ele volte e possa governar em paz em seu reino, apds incontaveis peripécias
em terras estranhas, onde ele conhecia “[...] cada pedra, cada arvore, cada mosca,
cada animal [...]" (DIKMEN, 2008, p. 203)%. Acontece, entretanto, que na epopeia
contemporanea a paz derradeira € apenas uma promessa, ja que tudo estd em
ebulicdo, prestes a se modificar, e o grande heréi € impelido a deixar seu reino
novamente.

O tempo da narrativa desse capitulo € o passado. Trata-se de trinta anos
atras”®, quando Ali esta recém-chegado na Alemanha e, a partir do contato com os
alemaes, comeca a se questionar a respeito de sua propria identidade ao perceber
que nao se sente bem pelo fato de ndo possuir a integracdo, da qual todos falam,
mas nao sabem definir o que é. Ele é o Unico a quem falta a integracdo e isso seria
a Unica causa possivel de seus males.

Sinasi Dikmen relativiza, através de seus jogos de palavra, suas metéaforas e

" No original em aleméo, tem-se: ,Das Integrationsproblem der Turken liegt an ihren Wurzeln”
(DIKMEN, 2008, p. 202).

% No original em alemé&o, tem-se: “[...] jeder Baum, jede Fliege, jedes Tier [...].

% “Entretanto, j& se passaram 30 anos”. No original em alem&o, tem-se: ,Das ist immerhin dreiRig
Jahre her (DIKMEN, 2008, p. 198).
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sua ironia literaria, a importancia que a sociedade alema dispensa a integracao; se
tomada nessa perspectiva, ela € um conceito tdo abstrato, tdo complicado de
ser implementado, que o escritor insere na narrativa o recurso da literalizacao
da integracdo, sua materializacdo ou mesmo sua reificagdo. E assim o personagem
Ali comeca a procurar a integracdo dentro dos lugares e objetos que o cercam,
como se fosse algo possivel de tocar ou conceber em seu dominio.

Em principio, Ali considera a possibilidade de a integracdo estar dentro de si
proprio, em seu proprio corpo e, por isso, deixa-se examinar, mesmo que iSso
signifigue a ele um imenso desconforto num exame de préstata. O personagem
constata, entretanto, sem resultados, que dentro dele ndo haveria qualquer sinal da
integragao.

Ali decide, entdo, comprar um ingresso para um evento sobre “sistemas
integrados e dispositivos eletronicos” (“integrierte  Systeme und Bauelemente
Technologie [ISB”) (DIKMEN, 2008, p. 196). Nesse trecho do epilogo, podemos
perceber a marca da ironia cunhada por Dikmen no momento em que Ali diz que a
integracdo tem um preco; mas custe o que custar, ele teria de pagar e tentar'®.
Percebemos, através das conclusbes do personagem- narrador, que a integracgao,
da forma como € concebida pelos alemaes, € algo custoso, ndo acontece
naturalmente, mas ha que se pagar determinado preco para desfruta-la, ainda
que seja um preco simbdlico. Contudo, Ali se frustra em sua primeira tentativa ao
perguntar a um senhor aleméo se ele também tinha problemas com a integragéo e
obter dele uma resposta extremamente detalhada sobre todos os materiais
relacionados ao contexto dos dispositivos eletrénicos que deveriam estar integrados.
Nesse sentido, através do didlogo do personagem- narrador, percebemos que 0s
dois grupos étnicos sdo marcados por diferentes formas de se relacionar nas
situacdes sociais do cotidiano e tém uma grande dificuldade de comunicacao, o que
torna muito complicado o contato entre ambos.

Decepcionado e sem saber bem onde poderia ser informado a respeito da
“localizacdo” da integracdo, Ali resolve ir ao balcdo de informagfes turisticas da
cidade, mas recebe da atendente uma resposta em inglés, a qual ele ndo consegue

compreender. Ainda assim ele insiste, mas ela ndo sabe informa-lo a esse respeito e

1% No original em alemao, tem-se: ,Integration kostet was. Gut, sagte ich mir, kostet es, was es wolle,

ich muss* (DIKMEN, 2008, p. 196).
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apos ter se inteirado da origem de Ali, conta a ele que, depois de anos trabalhando
no mesmo local, de todas as pessoas que recorreram as suas informacdes,
ingleses, americanos, japoneses, africanos ou chineses, nenhum deles perguntou a
ela sobre a integracao.

Essa passagem nos assinala a possibilidade de interpretacéo de que, para 0s
alemaes, a integracdo nao seria propriamente um questionamento ou dificuldade a
qualguer grupo étnico, excecdo aos turcos como grupo étnico representativo que
vive na Alemanha.

O préximo destino de Ali é o gabinete do prefeito da cidade onde mora, na
Alemanha. Depois de ter se apresentado e pronunciado o nome de sua terra natal, o
prefeito resolve tratd- lo como um verdadeiro representante da Turquia e do
Oriente, mas também n&o podera auxilia-lo em sua busca, pois confessa ele que a
integracdo € algo que ndo existe em seu gabinete; embora o incentive a continuar
procurando. E, ao longo da extensa lista de lugares pelos quais Ali vai passando,
como numa espécie de road movie, o leitor tem a oportunidade de captar a ideia de
que a integracdo ndo esta presente nesses locais.

Por ter filhos, Ali € enviado pelo prefeito ao “Servico de Assisténcia Social”, e
posteriormente, mandado a “Assisténcia Social para Criancas e Jovens”, e de la é
despachado a “Secretaria de Educacdo”, jA que seus filhos estdo sujeitos a
escolaridade obrigatoria. Ou seja, através da metafora da continua procura de Ali e
sua reiterada decepcao, fica implicita ao leitor a imagem da integragdo como algo
ausente, que nao existe nas instituicdes alemas e, por conseguinte, no seio dessa
sociedade, uma vez que aquelas apenas representam esta.

Para encontrar a integracdo, Ali é capaz de tudo. Apesar de ndo se interessar
por politica, ele comeca a sua peregrinacdo pelos partidos politicos até chegar a sede

101 onde um colaborador do

do partido alemao Christlich-Demokratische Union (CDU)
Partido fica admirado por um muculmano té-los procurado. A principio, o colaborador

nega a entrada de Ali como membro do Partido, dizendo que teria de comunicar a seus

191 “ynigo Democrata Crista (CDU) — Fundado em 1945, o partido de viés conservador se considera
"popular de centro", tendo como referéncia "a concepcdo cristd do ser humano e sua
responsabilidade perante Deus". Os governos da CDU predominaram na politica alema do poés-
guerra. O partido soma em sua histéria cinco chanceleres federais, entre eles Helmut Kohl, que
governou por 16 anos e conduziu o pais a Reunificacdo em 1990, e Angela Merkel, a primeira
mulher a assumir o cargo no pais, em 2005. Merkel é presidente do partido desde 2000”.Disponivel
em: <http://www.dw-world.de/dw/article/0,,900929,00.htm>I. Acesso em: 20 dez. 2011.
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superiores; mas como informante do cotidiano da vida entre os muculmanos, Ali poderia
ajudar o CDU. Ainda segundo o colaborador, os membros do Partido considerariam que
ha muito tempo todos na Alemanha ja teriam encontrado a integracdo. No
Sozialdemokratische Partei Deutschlands (SPD )'?, Ali ndo quis ir, uma vez que, a
partir da 6tica do personagem, seu colega Hasan, atuante como membro do Partido,
teria uma compreensdao completamente errbnea do significado da integracdo. Ja no

103 "Ali foi aconselhado a abrir um

partido neoliberal Freie Demokratische Partei (FDP)
negocio para que, dessa forma, tivesse a oportunidade de entrar mais em contato com
os alemaes, e assim, quem sabe, pudesse encontrar a integracdo. Enfim, percebemos
nessa passagem do epilogo a critica irdnica de S$inasi Dikmen em relacdo ao
posicionamento politico dos partidos, no sentido de que haveria em cada um deles uma
tendéncia & manipulacéo da sociedade em seu beneficio.

Por razBes burocrdticas de “autorizacdo de trabalho” (“Arbeitsgenehmigung”)
(DIKMEN, 2008, p. 199), que todo imigrante precisa obter para viver na Alemanha, Ali
se dirige ao “Servico de Bem Estar do Trabalhador” (DIKMEN, 2008, p. 1999) e
aproveita para perguntar se eles teriam alguma pista sobre a integracdo. Mas quando

um dos funcionarios pede para que ele a descreva, Ali faz a seguinte colocacgéo:

Todos os alemées espertos que eu conhe¢co me aconselham que eu
deva encontra-la com urgéncia. Ninguém consegue descrevé-la para
mim. As vezes eu tenho a impressdo de que algo assim n&do existe
na Alemanha. E um fantasma. As vezes eu penso que os alemaes
espertos estdo zombando de mim, ou sera que cada aleméo é uma
parte da integracdo? NOs a vemos diariamente, mas com 0S NOSS0S

nervos turcos ndo conseguimos nota-la (DIKMEN, 2008, p. 199)"°*.

192 “partido Social Democrata da Alemanha (SPD) - O partido representa a social-democracia aleméa
e integra a Internacional Socialista. O SPD é uma reconstituicdo do partido homénimo fundado em
1869 e identificado com o proletariado. [...] Durante a Primeira Guerra Mundial, o partido dividiu-se
em dois, ambos proibidos em 1933 pelo regime nazista. Foi recriado ap6s a Segunda Guerra
Mundial, e desde entdo elegeu trés chanceleres federais: Willy Brandt (1969 a 1974), Helmut
Schmidt (1974 a 1982) e Gerhard Schréder (1998 a 2005). O atual presidente é Sigmar Gabriel,
gue assumiu o cargo com a renlncia de Franz Mintefering apds o fracasso eleitoral de 2009".
Disponivel em: <http://www.dw-world.de/dw/article/0,,900929,00.htmI>. Acesso em: 20 dez. 2011.

103 «partido Liberal Democratico (FDP) — O partido foi criado em 1948, inspirado na tradicdo do
liberalismo e valorizando a “filosofia da liberdade e o movimento pelos direitos individuais".
Resgata a heranga politica de partidos liberais proibidos pelo nazismo. O atual ministro da Saude,
Philipp Rosler, preside o] partido”. Disponivel em: <http://www.dw-
world.de/dw/article/0,,900929,00.htmI>. Acesso em: 20 dez. 2011.

1% No original em alem&o, temos: ,Alle Deutschen, die ich kenne, die klug sind, raten mir dringend,

ich soll sie finden. Keiner kann sie mir beschreiben. Manchmal habe ich den Eindruck, so was
gibt’'s in Deutschland nicht, das ist ein Phantom. Es kommt mir manchmal so vor, als wirde ich
verarscht von den klugen Deustchen. Oder ist jeder Deustche ein Stlick Integration.



94

O questionamento de Ali é bastante emblematico para a analise do
romance. Ele nos da algumas pistas para que possamos compreender um pouco
mais da angustia vivida pelo personagem em sua busca incessante e, a0 mesmo
tempo, frustrada, pela integracdo. Por fazer parte de um grupo étnico distinto dos
alemaes, Ali percebe a integracdo como um bloco homogéneo, do qual cada um
dos alemdes € uma parte constituinte. E, nesse sentido, 0s turcos, por mais que
procurem assimilar o movimento desse “grande bloco”, como estdo inseridos num
outro contexto e por serem constituidos por uma outra natureza, ndo conseguem
fazer parte de seu nucleo.

No decorrer do epilogo, a inquietacdo de Ali com relacéo a integracao torna-
se desespero, fazendo com que resolva ir até mesmo a secdo de achados e
perdidos, onde uma senhora de olhar triste pede para que ele descreva com
detalhes como seria exatamente a integracdo. Tudo em véao. Ali ndo sabe o que
procura. O leitor vai aos poucos se familiarizando com o desalento do personagem,
que se sente impelido a buscar algo que ndo sabe o que é. A integracao €, portanto,
esse algo com o qual Ali nunca se deparou, uma vez que, em sua vida na Turquia,
nunca teve de se preocupar com qualquer coisa desse género. Mas é através do
contato com a alteridade que toma essa questdo como um dos paradigmas
fundamentais de sua vida e do futuro de suas gerac¢des na Alemanha.

Continuando sua peregrinagdo, Ali procura a Igreja Evangélica, na ilusdo
de que cristdos estariam sempre dispostos a ajudar os turcos. Ao ser recebido por
um grupo de fiéis, Ali ouve de um deles a seguinte afirmativa: “a verdade da
integracdo estad na salsicha” (DIKMEN, 2008, p. 200)'®. A ironia marcadamente
presente nessa oragdo refere-se, sobretudo, ao povo alemao, representado pela
metafora da salsicha, simbolo da culinéaria desse pais. Assim, fica implicita a ideia de
que os aleméaes contém a verdade da integracéo; ou seja, a integracdo esta dentro
deles e é preciso que Ali prove da salsicha e fira suas tradicdes muculmanas
para que finalmente possa conhecer a verdade e salve o futuro de seu povo.
Dikmen articula, portanto, nesse trecho do epilogo, a critica a imposicdo da

integracdo pela assimilacao, sempre através do olhar do protagonista.

1% No original em aleméo, tem-se: ,In der Wurst liegt die Wahrheit der Integration” (DIKMEN, 2008, p.

198).
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Apos ter provado da salsicha, Ali afirma ainda que, para o seu gosto, ela seria
“um pouco gordurosa, salgada e pastosa” (DIKMEN 2008, p. 201)!°. Ao partirmos
da metafora da salsicha como representacdo do povo aleméo, os atributos usados
por Ali poderiam ser associados a eles. Tanto a referéncia ao alho ou ao kebab,
assim como a salsicha, relacionam-se aos esteredtipos associados a imagens que
se constréi de si e do outro. Nesse sentido, a metafora utilizada por Dikmen como
recurso estilistico, camufla a critica direta aos alemées e marca, ao mesmo tempo, e
mais uma vez, as diferencas entre os dois grupos étnicos.

A narrativa segue com a declaracao, acima referida, de um pastor evangélico,
que Ali toma como uma dica fabulosa de que a integracdo estaria na sua vila, na
Turquia: “o problema da integracdo dos turcos estaria nas suas raizes”. A metafora
“raizes”, empregada na sentenca, leva o leitor a perceber a ironia que nela esta
implicita, a partir das seguintes influéncias: a influéncia geografica e a cultural. Ou
seja, 0 vocabulo “raizes” esta diretamente associado a origem; esteja ele no plano
espacial ou local, genético, ou mesmo no plano histérico-cultural.

Nesse sentido, o escritor elabora um jogo semantico no qual o leitor é capaz
de avaliar que a afirmacédo do pastor seria uma referéncia direta ao povo turco,
suas singularidades socio-culturais que se diferenciam das alemas ou se constituem
no imaginario alemdo como elementos problematicos para a integracdo. E se
tomarmos um viés mais radical e controverso, podemos associar o vocabulo “raizes”
a constituicdo genética, o que evidenciaria as diferencas biotipicas dos dois grupos
étnicos.

Motivado pelas palavras do pastor ou, melhor dizendo, pelo modo como ele
toma as palavras do pastor ao pé da letra, Ali chega a Cakirgimuis, na Turquia.
Apés as habituais preces mucgulmanas de sexta-feira, € formada uma comisséo
para a busca da integracdo, a qual pertenceram algumas das personalidades mais
ilustres de sua aldeia; cada um com sua devida representatividade. Da mesma
forma como se organizam comissfes na Alemanha, Ali preparou a sua em
Cakirgimus. Nesse trecho, temos uma pista da aculturacdo de Ali, que age nao
somente pelos preceitos turcos, mas é hoje um sujeito influenciado pelos modos

aleméaes. Por fim, toda a vila, incluindo animais, estava a postos para o inicio da

1% No original em alemé&o, tem-se: ,Fir meinen Geschmack war sie ein bisschen fettig, salzig und

matschig” (DIKMEN, 2008, p. 201).
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“cacada”. Ali fica tdo emocionado com toda a atmosfera que se formou na vila,
através da solidariedade de seus conterraneos, que comeca a contar a eles as
peripécias pelas quais passou na Alemanha em sua busca pela integracdo, com o
objetivo ndo apenas de salvar o futuro de sua familia e das futuras geracdes, mas
também de salvar o futuro da Europa. Assim, se a responsabilidade do futuro da
Europa e até mesmo da humanidade estd em Cakirgimuis e é exclusivamente dos
turcos, entdo os alemées nao estdo incluidos nesse movimento. Ou seja, se para
que a integracdo entre os dois grupos étnicos aconteca, dependa unicamente da
iniciativa dos turcos, isso nao sera possivel. Afinal, a integracdo é um processo
duplo, em que ambas as partes tém de estar envolvidas para que haja aproximacao
e troca.

Por sua vez, Muhtar, o lider da aldeia, inicia a expedicdo pela procura da
integracdo fazendo um inflamado discurso de incitacdo a realizacdo da expedicédo, o
qgue nos remete a tradicdo dos discursos proferidos antes das grandes batalhas
que incentivam 0s guerreiros a guerra. Em seu discurso, Muhtar afirma que eles
deverdo salvar a Europa do jugo da integracdo, ainda que nem ele, nem nenhum
europeu saibam o que é exatamente a integragdo; mas que a seus conterraneos, o
que Ihes parecer algo “desagradavel, estranho, deseducado, ‘uncakirgimismassig’,
entdo, isso sO podera ser a integracédo (DIKMEN, 2008, p. 205).

Nessa breve citacdo do epilogo, temos uma marca estilistica de Dikmen, um
neologismo: “uncakirgimusmassig”. Pela formacao do prefixo alemao de negacao
“un”, associado a palavra turca “cakirgimis”, que € o nome de sua aldeia, e ainda
finalizado pelo vocabulo alemédo formador de adjetivos “massig” (adequado;
corrente), temos como resultado semantico algo que ndo se origina ou que nao é
relativo a “Cakirgimig”. Algo estranho aquela aldeia e a seus habitantes
(literalmente, “inadequado para Cakirgimas”).

A integracdo foi “cacada” em todos os lugares em Cakirgimis e suas
redondezas, mas nada foi encontrado, até que uma das senhoras aldeds descobre
algo que considera ser certamente a tal integracdo: uma antiga foto amarelada
de um oficial alemdo junto a um oficial otomano durante a Primeira Guerra
Mundial. Na resposta de Ali a senhora, podemos perceber a marca irbnica de

Dikmen: “N&o, tia, este é um oficial alem&do, mas com certeza ndo € a integracao”
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(DIKMEN, 2008, p. 207)'%". Se por um lado, o escritor assinala nessa passagem a
alianca historica entre os dois paises, colocando-os em “pé de igualdade”, por outro,
aponta para o fato de que essa alianga nunca representou um desejo genuino de
aproximacdo ou mesmo de integracdo entre alemaes e turcos. A imagem que
aparece na foto estampa um turco (otomano) e um alemao, mas néo reflete a uniao
entre eles, uma vez que, sendo oficiais do exército naquele contexto, o que de fato
0s justapde é o interesse comum em relacdo & guerra'®.

J& quase sem esperancas de alcangar o seu objetivo, Ali é entusiasmado a
procurar a senhora Zehra, a mais velha matriarca de Cakirgimis. Zehra é
representada por Dikmen como uma espécie de sacerdotisa, pois possuiria a
resposta que poderia ser considerada uma verdade absoluta (da mesma forma que
as sacerdotisas do Oraculo de Delphos na tradicdo da Mitologia Grega). De acordo
com Muhtar, amigo de Ali, ela teria presenciado todos os acontecimentos daquela
pequena vila e seria, portanto, a ultima pessoa ho mundo que saberia indicar onde a
integracdo estaria.

Em seu didlogo com Zehra, Ali confessa que fez todos os esforgos
necessarios para encontrar a integragdo, mas que “ndo se pode achar algo,
quando ndo se sabe 0 que se procura” (DIKMEN, 2008, p. 209).)%° Essa sentenca
contém um questionamento que poderia ser caracterizado como uma das principais
criticas elaboradas por Sinasi Dikmen, através de sua obra literaria: como um turco
gue vive na Alemanha pode se integrar se nem ele, e nem mesmo um aleméao sabe
definir o que €, de fato, a integracéo?

De acordo com a interpretacdo de Muhtar, que acompanha Ali a casa de
Zehra, a direcdo para a qual Zehra aponta a mao esquerda significaria que “a

110 1ss0 nos

integracdo se encontra entre o céu e a terra” (DIKMEN, 2008, p. 209)
remete a mais uma intertextualidade criada por Dikmen — nesse caso, com a obra
de Shakespeare — na famosa cena V de Hamlet, na qual, apdés falar com o

fantasma do pai, Hamlet pede aos amigos que jurem nao contar a ninguém o que

97 No original em aleméo, tem-se: ,Nein, Tante, das ist ein deutscher Offizier, aber bestimmt keine

Integration”.

1% Cabe ressaltar que o Exército do Reino Otomano, que antecedeu & Republica da Turquia, e o

Exército Alemao foram aliados durante a Primeira Guerra Mundial, entre 1914 e 1918. Disponivel
em: <http://www.dw- world.de/dw/article/0,,1561014,00.html>. Acesso em: 24 dez. 2011.

1% No original em alemé&o, tem-se: ,Man kann’s nicht finden, wenn man nicht weif3, was man sucht".
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viram. Horacio € um dos amigos: “Ha mais coisas entre o céu e a terra, Horéacio, do
que sonha a nossa va filosofia”. Isso sugere que a integracdo pode estar em
gualquer lugar do mundo, ou mesmo, pode ser uma gama infinita de possibilidades.
No trecho do epilogo, a seguir, percebemos o tom de sarcasmo, fatalismo ou
de tragicomédia no tratamento da linguagem que permeia quase toda a obra. Ao
mesmo tempo, fica também evidente o tom grandiloquente e debochado de Dikmen;
como se parodiasse uma prece, 0 escritor coloca a “salvacdo” de um dos grandes
problemas atuais na Europa e no mundo, nas “maos” do “primoroso herdéi”, Ali, que
por intermédio de uma turca muculmana, ancia e doente, conseguira assegurar o

futuro da humanidade:

Oh tia Zehra, minha parteira, quem me deu meu primeiro tapa na
bunda. Santa Zehra, grande muculmana, santa do milagre da
integracdo, ndo apenas de um turco, mas de todos os muculmanos
na Alemanha, na Europa, me mostre onde estid a integracdo, a
base da toleréncia europeia. Santificada forca da Europa, felicidade
da Europa, mostre-me esse medicamento para o corac¢do turco na
Europa. Santa Zehra, vocé certamente sera tida como santa pelas
outras religides: Santa Zehra, a padroeira dos que sofrem pela
integracdo. Salve-me, cure-me, liberte-me, a mim e minha mulher,
minhlalll Familia, minha nacdo, meus alemaes (DIKMEN, 2008, p.
210).

Depois do inflamado discurso de Ali, em forma de oragéo, tia Zehra aponta
para seu urinol e o personagem chega ao fim de sua obsessiva procura: um
montinho de fezes! Ansioso para tocar a integracado, ele enfia sua mao no meio
das fezes: temos nessa passagem a metafora de Ali “contaminado” pela
integracdo. De qualquer forma, a integracdo € algo que ja4 esta nele, seja pelo
convivio com a sociedade alema, mas mais ainda pela abertura multicultural que
caracteriza sua familia na Alemanha.

Ja bem proximos a fronteira com a Alemanha, sua esposa o consola dizendo

a seguinte frase que encerra o romance: “Ali, nAo se preocupe com isso, 0 que na

1% No original em alemao, tem-se: ,[...] die Integration befindet sich zwischen Himmel und Erde*.

1 No original em alemao, tem-se: ,Oh Du Tante Zehra, meine Hebamme, meine erste Klopsgeberin

auf meinen Arsch, Du Heilige Zehra, du groBe Muslima, du Heilerin der Integrationswunden, nicht
nur eines Turken, sondern aller Muslime in Deutschland, ja in Europa, zeig mir, wo Integration ist,
der Grund der européischen Toleranz, heilende Kraft Europas, Glick von Europa, zeige mir, diese
Medizin des Turkenherzens in Europa, du Heilige Zehra, du wirst bestimmt auch von den anderen
Religion[en] heilig gesprochen, Santa Zehra, die Schutzpatronin der Integrationsleidenden. Rette
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Turquia € merda, nem de longe pode ser ouro na Alemanha” (DIKMEN, 2008, p.
211)M2,

E importante considerarmos que Sinasi Dikmen, através de seu personagem-
narrador, ndo “alivia” a expectativa do publico leitor em relacdo a resolucdo da
trama. O romance néo propde, definitivamente, nenhuma conclusao ou happy end.
Uma vez que a questéo da integracao entre diferentes grupos étnicos é um tema em
plena efervescéncia na Alemanha atual, o escritor, coerentemente, ndo delimita um
fim especifico e conciliador para os conflitos que surgem através do contato de
seus personagens. Ele, ao contrario, relativiza-os e o0s elabora a partir de um
movimento do devir, que sugere a continuidade que se constitui como 0 movimento
cotidiano da vida atual, na qual as identidades estdo continuamente sendo

elaboradas e reelaboradas a partir do contato com a alteridade.

3.4. Integrier dich, Opa! num dialogo com Gengen die Wand

No presente item, procuraremos estabelecer um didlogo entre o romance
Integrier dich, Opa!, de Sinasi Dikmen e o longa-metragem Gegen die Wand
(Contra a parede), que foi lancado em 2004 pelo cineasta alemao de origem turca
Fatih Akin™,

Para o desenvolvimento de nossa analise, ressaltamos em primeiro ponto um
fator que os individualiza e que caracteriza algumas diferencas primordiais no
tratamento e abordagem da linguagem em suas respectivas obras: a questédo etaria
ou a diferenca de geracfes as quais Dikmen e Akin pertencem.

O nosso foco para a presente andlise €, sobretudo, a partir de algumas
questdes que permeiam tanto a producdo literaria quanto a cinematografica, e que
estabelecem um elo entre as duas obras. S&o elas: as diferencas na abordagem

critica de Dikmen e Akin em relacdo aos esterestipos dos dois grupos étnicos; a

mich, heile mich, befreie mich, meine Frau, meine Familie, meine Nation, meine Deutschen”.

12 No original em alemé&o, tem-se: ,Ali, macht dir nichts daraus, was in der Tirkei Scheie ist, kann

doch in Deutschland noch langst kein Gold sein*.

113 «Sem duavida, o principal nome da tendéncia multicultural e étnica no ambito cinematogréfico da
atualidade é o jovem cineasta, roteirista, ator e produtor alemao Fatih Akin, nascido em 1973 em
Hamburgo, e filho de imigrantes turcos. Os filmes Kurz und schmerzlos (1998; ‘Répido e indolor’)
Im Juli (2000; ‘Em Julho’), e Gegen die Wand (2004; ‘Contra a parede’) renderam-lhe
reconhecimento no cenario internacional, principalmente por este Gltimo, premiado com o Urso
de Ouro no Festival Internacional de Cinema de Berlim, além do Prémio Alem&o de Cinema, e do
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identidade em conflito dos personagens principais e suas representacdes no
contexto da imigracdo; a relacdo desses personagens com os idiomas turco e
alemdo; as diferencas de concepcdo socio-cultural em relacdo ao conceito de
honra; a emancipag¢do da mulher turca dentro do contexto ocidental; a forma dispar
com que 0s personagens principais lidam na Alemanha com as tradicfes turcas; a
recorréncia e importancia expressiva de elementos culturais, como a musica, a culi-
naria e o jogo de okey para ambas as producdes artisticas.

A producdo cinematografica de Fatih Akin se enquadra dentro da nova
tendéncia do cinema alemao, surgida a partir da década de 1990, a qual é
denominada pela critica como a “nova onda alema”, ou Nouvelle Vague Alemande,
em homenagem ao revoluciondrio movimento artistico do cinema francés. Segundo
Elcio Cornelsen, em seu artigo “Interculturalidade no cinema aleméao

contemporaneo”

[0] viés intercultural tem se tornado uma de suas tendéncias mais
significativas. Os filmes de Veit Helmer e Detlev Buck, seja pela
caricatura multicultural ou pela brutalidade extrema, apresentam o
convivio de varias nacionalidades e a dificuldade de dialogo entre as
culturas. No caso especifico de cineastas turco-aleméaes, como Fatih
Akin e Buket Alakus, seus filmes ndo se pautam por um olhar exdético
de fora para dentro, mas sim um olhar do outro de dentro para fora,
cujos protagonistas, muitas vezes, se apresentam como outsiders,
gue ndo ocupam lugar central na sociedade, mas sim a margem.
Esse ‘“estar a margem” pode até mesmo encontrar seu
correspondente topogréfico, como é o caso de Altona nos filmes de
Fatih Akin. Porém, o espaco pode ser deslocado para Istambul,
formando, assim, polos espaciais da relagdo intercultural, nem
sempre harmoniosa. Alids, € importante chamarmos a atencdo para
a propria hifenizagdo do termo “turco- alem&o”, marcando um “entre-
lugar” cultural que, muitas vezes, reflete, por um lado, a
impossibilidade de assimilacdo plena de uma cultura pela outra, e
acena, por outro lado, com a possibilidade de simbiose cultural.
Uma frase do ator Birol Unel, protagonista e co-roteirista de Gegen
die Wand, define bem essa questédo, quando indagado se seria turco
ou alemdo: “Minha patria é a sujeira nas solas dos meus sapatos”.
(“Meine Heimat ist der Dreck unter meinen Schuhen”) (CORNELSEN,
2009, p. 155).

Resultado da primeira parte de uma trilogia planejada por Fatih Akin, cujo

7

tema é “Liebe, Tot und Teufel”™* o filme procura transmitir, através do olhar do

Prémio Europeu de Cinema, em 2004” (CORNELSEN, 2009, p. 149).

% De acordo com Blumentrath, “Gegen die Wand forma a primeira parte de uma trilogia planejada,
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diretor, as angustias vividas pelos personagens Cahit (Birol Unel) e Sibel (Sibel
Kekilli). Ele, um turco assimilado e ela, crescida em Hamburgo e proveniente de
uma familia turca tradicionalista, aproximam suas diferengcas no momento em que
Cahit, a contragosto, cede ao pedido de casamento de Sibel e, posteriormente, vive
com ela uma intensa e conturbada historia de amor.

Na citacdo a seguir, procuramos assinalar algumas consideracfes a respeito

do trata- mento estético verossimil que Akin busca imprimir a sua obra:

O diretor Fatih Akin considera sua obra a partir de trés perspectivas:
da perspectiva aleméa-alemd, da alemé&-turca e da turca. Akin quis
[para o filme] a maior autenticidade possivel. Por isso o seu filme é
aspero e sujo, tanto visualmente quanto em seu conteudo. A lingua
€ rude, mas realista. Os didlogos sao envolventes. A encenagéo de
Akin € brutal e direta. Quando Sibel est4 no inicio de sua temporada
em Istambul e desenvolve uma verdadeira ansia de morte, isso
causa ao espectador um efeito de choque. E isso € vélido também
para a maioria das cenas de Birol Unel, quando se choca contra a

parede como uma bomba-rel6gio*®.

O roteiro de Fatih Akin aborda elementos ligados as problematicas da
identidade e alteridade e aos conflitos de integracdo, que podem incidir nao
somente entre grupos étnicos di- ferentes, mas também entre individuos vindos de
uma mesma cultura. De acordo com Hendrik Blumentrath, “[Gegen die Wand] pode
ser, ao mesmo tempo, um filme sobre turcos na Alemanha, e simultaneamente um

flme sobre como a Alemanha pode ser™°.

Isso porque aborda o tema da
interculturalidade do universo multifacetado ou multicultural que a presenca dos

imigrantes trouxe a Alemanha.

cujo tema é‘amor, morte e demdnio’. Em relacdo as suas criacdes, em geral, vistas até o
momento, Gegen die Wand é, em matéria de estética e de contetdo, o filme mais complexo e,
com justica, o mais premiado de Akin. No original em aleméao, tem-se: ,Gegen die Wand bildet den
ersten Teil einer geplanten Trilogie zum Thema ,Liebe, Tod und Teufel*. Bezogen auf sein
bisheriges gesamtes Schaffen ist Gegen die Wand filmasthetisch und auch inhaltlich gesehen der
bisher komplexeste und Recht vielfach ausgezeichnete Film von Akin”. (BLUMENTRATH, 2007, p.
114).

.Regisseur Fatih Akin betrachtet sein Werk aus drei Blickwinkeln: dem deutsch-deutschen,
dem deutsch-turkischen und dem tiurkischen. [...] Akin wollte eine hdchstmégliche Authentizitét.
Darum ist sein Film optisch wie inhaltlich rau und schmutzig. Die Sprache ist ride, aber realistisch,
die Dialoge packend. Akins Inszenierung ist brutal und direkt. Wenn Sibel in Istanbul am Anfang
eine wahre Todessehnsucht entwickelt, hat das eine schockierende Wirkung auf den Zuschauer.
Das gilt auch fiir die meisten Szenen von Birol Unel, wenn er wie eine tickende Zeitbombe
hochgeht“. Disponivel em:<http://www.goethe.de/mmo/priv/2015933- STANDARD.pdf>. Acesso
em: 12 jan. 2012.

No original em alemé&o, tem-se: ,[e]in Film Uber Tirken in Deutschland zugleich ein Film Uber
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116



102

Contra a parede trata fundamentalmente do imenso desconforto sentido pela
chamada “segunda geracao” — os filhos dos primeiros imigrantes da Turquia que
chegaram a Alemanha, sobretudo na década de 1970, como Gastarbeiter,
“trabalhadores convidados” — que cor- responde a primeira geracdo de turcos que
cresceu na Alemanha e vive hoje um grande confli- to de identidade, influenciados
tanto pelo “Ocidente”, quanto pelo “Oriente”. Na Alemanha, integrantes dessa
geracao sao vistos como turcos e na Turquia, como alemaes.

O proprio diretor Fatih Akin é um representante da “segunda geracdo” e
traz a sua obra aspectos ligados a sua biografia. Por exemplo, quando, ao falar
sobre a problematica que envolve o cotidiano da segunda e terceira geracfes de
turcos na Alemanha, declara que ele mesmo foi pedido em casamento por uma

amiga turca:

Em Contra a parede uma jovem turca tenta escapar da casa dos pais
fundamentalistas por meio de um casamento de fachada. O
diretor Fatih Akin contou o seguinte: “Eu tive uma vez uma amiga
turca que me pediu para que eu me casasse com ela s6 de
fachada”. Estabelecido no bairro de Altona, em Hamburgo, ele narra
ndo apenas a dor da intensa histéria de amor entre Sibel e Cahit;

muitos turcos da segunda ou terceira geracdo vivem assim*’.

No lugar de um olhar que idealiza uma ou outra cultura, o diretor opta por
explicitar na tela a aspereza do contato com a alteridade, que nem sempre se déa de
maneira fluida. De acordo com a matéria do site da emissora Deutsche Welle sobre

o atual cinema aleméao, temos:

No festival de cinema de Berlim de 2004, o alemao de ascendéncia
turca Fatih Akin recebeu, aos 30 anos, o Urso de Ouro por Contra a
Parede, consolidando um segmento do cinema alemao nitidamente
impulsionado por uma geracao de filhos de imigrantes no pais. A
tematica que nos anos 1980 havia sido tateada pelo cinema do pais
(ou talvez j4 a partir de 1974, como O Medo Devora a Alma, de
Fassbinder) torna-se mais presente que nunca. [...] Os cineastas de
ascendéncia estrangeira, em sua maioria ja na terceira geracao no

Deutschland sein kann®.

" n Gegen die Wand versucht eine junge Turkin, ihrem fundamentalistischen Elternhaus durch eine

Scheinehe zu entfliehen. Regisseur Fatih Akin: ,Ich hatte einmal eine tirkische Freundin, die mich
bat, sie zum Schein zu heiraten." Angesiedelt in Hamburg Altona erzahlt er nicht nur die
schmerzvolle Liebesgeschichte zwischen Sibel und Cahit. Viele Turken in der zweiten oder dritten
Generation leben so“. Disponivel em: <http://www.goethe.de/mmo/priv/2015933-STANDARD.pdf>.
Acesso em: 12 jan. 2012.
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pais, dao inicio ao que passa a ser chamado Migrantenkino, ou seja,
cinema dos migrantes. Fascinados pela intersecdo entre culturas

distintas, estes diretores ndo poupam criticas nem a Alemanha nem

ao universo cultural dos paises de origem de seus pais*®.

Nesse sentido, percebemos que, assim como a obra de Dikmen esta
contextualmente inserida na chamada Migrantenliratur (“literatura de migracao”), as
producdes cinematograficas de Akin fazem parte do que se denominou
Migrantenkino, ou "filmes de migracdo”, que mantém uma espeécie de "olhar
estrangeiro”, voltado tanto para Alemanha quanto para a Turquia. Esses filmes
retratam, em geral, as adversidades do cotidiano de imigrantes e suas geracdes
posteriores na Alemanha; as dificuldades de abertura daquele que os recebe
(ancorado em seus proprios preceitos em relacéo a alteridade) e, ao mesmo tempo,
expbem as feridas do imigrante que insiste em retomar e perpetuar as tradicoes de
seu grupo étnico, mesmo longe de sua terra natal.

Como exemplo do que foi exposto no paragrafo acima, podemos citar o
personagem- narrador Ali, do romance de Dikmen. Ali € um imigrante da primeira
geracdo da década de 1970, ligado as suas origens, que se contrapde
figurativamente ao personagem Cahit. Este € um jovem em crise existencial, que
cresceu na Alemanha e se identifica com a lingua alema e ndo com a lingua turca,
assim como despreza as tradicbes de seu pais de origem. Ali mantém um forte
vinculo com a associacao turca que ajuda a fundar, e esta inserido numa estrutura
fa - miliar em transformacdo (pelo casamento da filha com um aleméo e pelo
nascimento dos netos), o que faz com que o personagem se guestione a respeito de
sua propria identidade. Ele busca incessantemente a integracdo e permanece na
Alemanha, ao passo que o underground Cahit, apesar de trazer consigo um
sentimento de ndo pertencimento a qualquer lugar, uma displaced person, ao final,
decide voltar a Turquia.

Ambos o0s personagens evidenciam-se como representantes de duas
geracdes distintas dentro do processo historico da emigracéo turca para o territorio
alemdo e operam como tipos exemplares (com seus estereotipos positivos e
negativos) das vivéncias de tantos outros imigrantes pobres, engolidos no complexo

e multifacetado cenario cosmopolita dos nossos dias. Ao mesmo tempo, Cahit e Al

18 Disponivel em: <http://www.dw-world.de/dw/article/0,,3192464,00.html.>. Acesso em: 09 jan. 2012.
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espelham a voz do imigrante que ndo quer silenciar e que busca uma definicdo de
suas tradicdes, sua origem e, consequentemente, de sua personalidade.

O roteiro do filme inicia-se pela cena da tentativa de suicidio de Cahit, quando
ele acelera o carro propositalmente contra um muro. Num primeiro momento, a cena
parece sugerir ao espectador o fim de uma possivel narrativa. Contudo, 0 que o
publico pode captar € a ideia de que um novo caminho se abre quando se
atinge um estado de completo caos, mesmo que de fato tenhamos perdido o
interesse pela vida, perdido o contato com a realidade, consigo mesmo e facamos

parte de uma minoria étnica que marca a alteridade no contexto de outro pais.

[...] Cahit rejeita, no entanto todas as propostas — ele corre contra a
parede também simbolicamente. Sua viagem a Mersin, assim como a
fuga de Sibel para Istambul, ndo pode ser interpretada como uma
volta consciente as “raizes”. Para ambos, uma vida na Turquia nunca
foi uma alternativa a vida na Alemanha. Pois a ela contradizem as
experiéncias negativas de Sibel com as normas tradicionais, assim
como a rejeicdo de Cahit da lingua turca. Ambos véo,

z

separadamente e sem de fato planejar, para um “pais” que é
estrangeiro para eles, como se acreditassem que encontrariam la a
sua sorte. (BLUMENTRATH, 2007, p. 115)'*°.

Partindo do trecho supracitado, depreendemos que 0s protagonistas de
Contra a parede nos transmitem paradoxalmente a sensacdo de serem estrangeiros
tanto na Alemanha quanto na Turquia, uma vez que, mesmo a Turquia, sendo o
pais de origem de Cahit e da familia de Sibel, figura para eles como uma “terra
estrangeira”.

Nesse sentido, o personagem Cahit, um turco que possui cidadania alema e
ganha a vida em subempregos na cidade de Hamburgo, representa uma geracéo de
descendentes da migracdo poés-colonial que empurra tantos jovens para a aldeia
global cosmopolita e faz com que saltem “por cima da Revolucdo industrial’
(SANTIAGO, 2004, p. 52) para configurarem o quadro de cosmopolitismo do

imigrante pobre nos grandes centros urbanos do primeiro mundo. Assim como é o

19 No original em alemdo, tém-se: ,Cahit schlagt jedoch alle Angebote aus — er lauft auch symbolisch

gegen die Wand. Seine Reise nach Mersin ist wie auch Sibels Flucht nach Istanbul kaum als
bewusste Ruckkehr zu den, Wurzeln' zu lesen. Fur beide war ein Leben in der Tirkei niemals eine
Alternative zu Deutschland. Dem widersprechen Sibels negative Erfahrungen mit traditionellen
Normen und Cahits Ablehnung der turkischen Sprache. Die beiden AuR3enseiter landen eher
zufallig in einem ihnen fremden ,Land", als dass sie dort ihr Gluck zu finden glauben®.
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caso do personagem Seref, amigo mais velho de Cahit, que se faz passar por um tio
seu para ajuda-lo na tarefa do pedido de casamento. Na cena em que Cahit conta
ao amigo que se casara com Sibel apenas para ajuda-la, Seref discorda de sua
atitude, mas, pressionado por Cahit, acaba confessando que assim como o amigo,
também teve um casamento de fachada na Alemanha, mas apenas para que
pudesse obter um visto de permanéncia em territorio alemédo. Assim, o filme toca,
ainda que de forma sutil, na problemética da realidade dos muitos imigrantes que,
vindos de seus paises em desenvolvimento, se casam como Unica alternativa para
conseguirem permanecer em paises, em geral europeus ou da Ameérica do Norte.

Renegando suas tradicdes, numa sucessdo de fracassos e de reacoes
intempestivas e violentas, o personagem Cahit deixa Hamburgo e passa por
Istambul para reencontrar Sibel, mas seu destino € Mersin, cidade onde nasceu na
Turquia.

As cenas feitas na Turquia, mais especificamente em Istambul, refletem a
urbanidade e a globalizacédo, influéncia do modo de vida ocidental, que se delineia
de modo bastante diferente da forma tradicional como grande parte dos turcos que
vivem na Alemanha.

O roteiro nos sugere que Cahit realizara um solitario retorno a sua origem,
mas é importante ressaltar que a conclusdo da trama permanece aberta, pois 0
personagem ndo chega a se confrontar com uma nova realidade em Mersin. O
espectador tem como Ultima cena apenas a imagem do rosto de Cahit dentro
onibus que sai da rodoviaria de Istambul rumo a cidade natal.

Do mesmo modo, a relacdo de Cahit e Sibel, por mais conturbada que tenha
sido, traz a melhor heranga que ele — em permanente estado de alienagdo e
depressao — poderia receber: o interesse pela vida. Cahit volta a entrar em contato
consigo proprio e, consequentemente, com a realidade, e por isso mesmo continua
seu movimento em busca da redescoberta de sua prépria identidade. A tentativa de
suicidio do personagem, no inicio do filme, mostra simbolicamente o limite ou a
fronteira, e o publico é levado a pensar que aquele sera o fim; entretanto, é nesse
limiar que tudo se inicia e a vida lentamente volta a brotar.

Como procedimento estético para a concepcao de seu filme, € perceptivel
como Akin explora um conceito dramaturgico de proximidade e distancia. Em termos

de linguagem filmica, inUmeras cenas nas quais ha uma presenca forte da
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emocionalidade apresentam uma aproximacdo da camera nas feicdes dos atores,
com tomadas tanto em primeiro plano quanto em primeirissimo plano (close up). Ja
em outras cenas, como naguela em que Sibel cozinha para Cahit uma receita da
culinaria turca (um dos mais fundamentais elementos, representado tanto no filme
como no romance, que exerce a funcdo de reconectar os personagens as suas
origens atraves dos sentidos), apesar de o casal viver um momento de proximidade,
a camera permanece distante, e o espectador os observa em perfil. Nesse caso, a
distancia da camera demonstra a intencao do diretor de evidenciar a abrupta partida
de Cahit apés uma troca de palavras que termina em discussdo. Percebemos
também que, assim como as cameras de Fatih Akin, gue em Contra a parede focam
0 “lado de baixo”, o desajuste, a exclusdo, a minoria — mas com a perspectiva da
mudanca, da superacgdo continua — o foco da literatura de Dikmen traz ao publico a
mirada da historia a partir do mesmo ponto de vista. A memoéria individual marca a
conducdo da narrativa, através dos personagens de Dikmen e Akin, para que seja
perpetuada na memoria coletiva a histéria da voz da minoria ou dos
“desprivilegiados do mundo” (SANTIAGO, 2004, p. 51). Nesse sentido, a inversao da
narrativa, a partir das lembrancas dos novos pobres da metropole pés-moderna,
opera um corte epistemolégico na historia oficial, que sistematicamente nunca
procurou registrar as vivéncias da minoria, ou dos desajustados.

Quanto as diferencas de abordagem critica de Dikmen e Akin em relagdo aos
esteredtipos estabelecidos no contato entre turcos e alemées, pode-se observar que
Contra a parede segue uma linha mais direta e, por vezes, mais agressiva do que o
romance de Dikmen. Ao con- trario dos filmes anteriores de Akin nesse, ao invés do
tratamento irbnico do problema dos esteredtipos teuto-turcos, o que evidenciamos é
uma problematizacdo dos perfis psicolégicos e dos diferentes estilos de vida,
sobretudo a partir de uma “visdo intracomunitaria em relacdo ao espaco étnico
minoritario da populacdo turca em Hamburgo, e também de suas vivéncias na
Turquia” (CORNELSEN, 2009, p. 150). Ainda assim, o premiado roteiro do cineasta
ndo permanece focado apenas nas confrontacfes dramaticas vivenciadas ao longo
da trama pelos protagonistas e seus ascendentes transculturados, mas transmite ao
publico um sentimento de universalidade em relacédo as dificuldades e superacdes
humanas.

Ja4 Dikmen trata em sua obra desse tema dos estereétipos de forma
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marcadamente irbnica, desconstruindo, através dos dialogos do personagem Ali
com sua familia ou amigos, suas concep¢des do que considera “tipicamente
alemao”. O personagem-narrador expde também uma série de comportamentos
caricatos dos turcos, como a demasiada passionalidade, o acentuado machismo, a
melancolia em relacéo a terra natal etc.

Ao partirmos da analise das diferentes formas com que os personagens Ali e,
respectivamente, Cahit lidam nas narrativas com as tradigbes turcas, poderiamos
refletir a respeito do que nos diz Silviano Santiago: “[...] Esse novo expediente do
capital transnacional junto aos paises periféricos ancora o camponés em terras
estrangeiras, onde 0s seus descendentes pouco a pouco perderdo o peso e a
forca da tradicdo original” (SANTIAGO, 2004, p. 51). Assim, 0 esquecimento ou a
perda da lingua materna, que ocorre no processo de migracao, configura-se como
um dos elementos mais marcantes do afastamento do imigrante em relacdo a sua
origem. Consciente dessa questao, Ali, 0 personagem do romance, pretende a todo
custo passar as suas futuras geracdes tanto o idioma turco, quanto as tradicfes de
sua terra natal. Tal atitude representa para o0 personagem uma forma de
preservacdo da propria identidade, uma vez abalada pelo convivio no contexto da
cultura alema, ou mesmo pela nova conjuntura em que sua familia se encontra: um
genro alemao e dois netos alemaes que ele teima em considerar turcos. Entretanto,
com o personagem Cahit, 0 que acontece em relacdo a preservacao da sua lingua
materna é algo bastante distinto. A falta de traquejo com o idioma turco demonstra
um dos hiatos que o processo de migracdo e afastamento das origens gerou em
sua vida. Isso pode ser constatado na cena em que Cahit forcosamente faz o pedido
de casamento a Sibel e é questionado pelos homens da familia da noiva a respeito
de sua origem, suas atividades e principalmente o porqué da sua dificuldade
com relacdo a fluéncia no idioma turco, comparativamente ao seu alemao fluente.
O protagonista sente-se pressionado e mente, ja que ndo poderia confessar o fato
de que, por estar tdo distante de suas tradicOes originais, vivendo desde a infancia
na Alemanha, identifica-se mais com a cultura alema e, consequentemente, mais
com o idioma alemao, que propriamente com a sua lingua materna. “Cahit, o ‘anti-

turco' [...] jogou fora' seu turco (04:22:18) e se refere aos turcos como ’estrangeiros
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de merda‘ (10:58:26)" (BLUMENTRATH, 2007, p. 115)*°. Também na cena em
que encontra a prima de Sibel num hotel de Istambul, Cahit varia do idioma
turco ao inglés. Isso demonstra ndo somente a inseguranca do personagem em
relacdo ao dominio da lingua turca, mas evidencia também o cenario transnacional,
transcultural e multilingual presente naquela cidade. Em termos de linguagem
filmica, o movimento da camera que mostra uma vista panoramica de Istambul
contribui para a perspectiva de uma grande metrépole cosmopolita.

Também na cena em que o protagonista de Contra a parede, ainda que
contrariado, acompanha Sibel numa visita familiar, Akin toca em algumas tematicas
polémicas: a presenca de elementos culturais, como o jogo de Okey,
exclusivamente jogado por homens, o que evidencia na cena o teor machista de
segregacdo dos papeéis sociais femininos e masculinos. Também fica evidente
nessa mesma cena que Cahit ndo compartilha do cdodigo vigente entre os turcos
reunidos naquele ambiente, pois ndo somente ndo aceita a proposta dos
“companheiros” para frequentarem um bordel, como também usa em sua fala o
verbo ficken (foder) para questionar o fato de os turcos ndo procurarem suas
proprias esposas para isso, e buscarem outras mulheres na rua. Pela ira dos turcos
em relacdo a fala de Cahit, o publico tem a oportunidade de compreender
claramente que ele ndo tem mais as mesmas influéncias culturais que prevalecem
na vida dentro da comunidade turca na Alemanha. Nao domina os cddigos
linguisticos dessa comunidade. O fato é que o verbo ficken é considerado ofensivo
qguando usado para se referir a0 sexo com as proprias esposas turcas. Esse verbo é
apenas pronunciado pelos turcos quando se trata de sexo com outras mulheres,
sejam elas alemas ou de outras nacionalidades, mas nunca com as esposas turcas.
Tal tematica relacionada as diferencas culturais no que se refere ao vocabulario
sexual é também abordada por Sinasi Dikmen, através das explicacbes do

personagem Ali:

Eu ndo posso nunca dizer a palavra foder na lingua turca. foder =
sikmek

a palavra me foi sempre proibida de pronunciar, apesar de que os
turcos ndo fodem menos que os alemaes. Para foder eu ndo tenho
uma relacdo emocional, embora o foder,visto tecnicamente, € a

20 No original em alemao, tem-se: ,Cahit, der, ,Anti-Tirke' [...] hat sein turkisch weggeworfen'

(04:22:18) und spricht von ,scheil3 Kanaken' (10:58:26)".
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mesma coisa que sikmek (DIKMEN, 2008, p. 99)**.

A familia de Sibel representa o tradicionalismo da cultura turca hegemonica
principalmente nos pequenos lugarejos da regido da Anatdlia, pautada na conduta
machista que assevera valores rigidos, relacionados a honra, a passividade e a
submissdo da mulher. Seus pais hdo mantém um convivio social muito préximo aos
aleméaes, uma vez que falam entre eles apenas em turco, assistem televiséo turca e
convidam apenas parentes e amigos turcos para a festa de casamento da filha. E
importante notar, alids, que o tema do Isld ndo é o foco de Fatih Akin no filme,
mas a estrutura machista e repressiva dos homens turcos na Alemanha.

Nesse sentido, Yilmaz (Cem Akin, irmdo do cineasta), personagem do
irmao de Sibel, assume o papel de protetor e guardido da honra da familia,
controlando a irma e mantendo o patriarcado. De acordo com o Filmheft (“Caderno
de Cinema”) elaborado por Andrea Wienen e Holger Twele para o site da
Bundeszentrale fur politische Bildung, a respeito da dupla postura do personagem

na trama, temos:

Ao contrario da sua irmd, ele vive o tradicionalismo dos pais, que
concedem, claramente a ele, por ser homem, mais liberdades.
Yilmaz define-se, assim como varios outros personagens, por uma
postura ambivalente. Fatih Akin enfoca a dupla moral da
personagem: de um lado, Yilmaz defende os valores tradicionais,
como a honra, por outro lado, as visitas a bordéis sdo naturais para
ele (WIENEN; TWELE, 2004, p.8)'*.

Sibel deseja libertar-se de todo esse peso da cultura hegemoénica. Ela vé o
mundo sob o prisma da mulher ocidental, embora, de alguma forma, ainda esteja
presa as tradicdes familiares, uma vez que nunca saiu de casa por consideracao a

sua mae e mantenha um grande respeito diante das imposicées do pai e do irméo.

21 No original em alem@o, tem-se: ,Ich kann in der tirkischen Sprache nie ficken sagen. ficken =

sikmek/das Wort auszusprechen wurde mir immer verboten, obwohl die Tirken nicht weniger
ficken als die Deutschen. Zum Ficken habe ich keine emotionale Beziehung, obwohl technisch
gesehen das Ficken dasselbe ist wie sikmek".

22 No original em alemé&o, tem-se: ,Im Gegensatz zu seiner Schwester lebt er den Traditionalismus

de Eltern, der ihm als Mann allerdings auch deutlich mehr Freiheiten gewarhrt. Yilmaz zeichnet,
wie viele andere Figuren auch, eine ambivalente Haltung aus. Fatih Akin nimmt die Doppelmoral
dieser Figur ins Visier: Einerseits verteidigt Yilmaz traditionelle Werte wie Ehre, andererseits sind
Bordellbesuche fur ihn Selbstverstandlich“. Disponivel em: <http://www.bpb.de/files/CDVFQZ.pdf>.
Acesso em: 13 jan. 2012.
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Por outro lado, a personagem representa o impulso feminista da vivéncia da
sexualidade fora do casamento como forma de liberdade pessoal’?®. Para se
desgarrar da estrutura machista de sua familia, a jovem casa-se com Cahit (um
turco, condicao primordial para que seus pais consentissem num relacionamento
seu com outro homem). Assim como tantas outras mulheres turcas subjugadas,
Sibel usa o casamento como alternativa para sair da casa dos pais, mas no seu
caso, de uma forma gauche. Seu futuro marido, Cahit, etnicamente considerado
turco, é, na verdade culturalmente talvez o turco mais “antiturco” que Sibel poderia
encontrar.

Assim como a personagem Sibel, Sevda, a filha de Ali, é influenciada pela
vivéncia emancipatéria da mulher ocidental que ndo se submete a dominacéo
machista da familia e da comunidade turca. Na narrativa do romance de Dikmen, Ali
e a esposa escandalizam-se ao saber que Sevda esta se relacionando com um
alemao, com o qual posteriormente se casa e tem dois filhos. E, nesse ponto,
percebemos que essa personagem consegue ser mais libertaria que a personagem
de Sibel, jA que se casa com um alemdo e ndo com um turco, extrapolando
completamente as expectativas de sua familia. Seus filhos representam no romance
o fruto da aceitacéo, ou do amor entre os dois grupos étnicos.

A critica a questdo da honra para a cultura turca é elaborada por Dikmen
mantendo o viés da ironia, enquanto que, no filme de Akin, o que vimos foi uma
critica contundente do assunto. Dikmen abranda a polémica da honra turca em sua
narrativa, por exemplo, através de explicacbes detalhadas, com os detalhes de
crueldade mais inimaginaveis, que os turcos dao a Ali sobre como matar a filha ou
mesmo o genro alemao. Para a comunidade turca, o envolvimento de Sevda com
um alemao é algo vergonhoso, capaz de ferir para sempre a honra da familia
turca. Eles, os turcos mais radicais, compreendem gue a Unica maneira de salvar a
honra é com o sangue da filha.

Podemos depreender do que foi exposto que essa parte da narrativa, que
aparece ao final da primeira parte do romance, é uma denuncia critica de Dikmen a

polémica das “mortes por honra” que acontecem a cada ano na Alemanha, e que so

123 <Ilch will leben, ich will tanzen, ich will ficken! Und nicht nur mit einem Mann!“ (“Eu quero viver, eu

guero dancar, eu quero foder. E ndo apenas com um homem?”). Essa é a frase que Sibel diz a
Cahit da primeira vez que saem juntos.
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se torna possivel de ler com esse nivel de crueldade, se atenuada através de ironia
e humor.

No caso de Akin, o0 mesmo tema € abordado quando Cahit é preso e Sibel,
renegada pela préopria familia, vai viver em Istambul. Depois dos escandalos que
resultaram da conturbada relacdo dos personagens principais, a familia de Sibel,
sobretudo o pai e 0 irmao negam a sua existéncia para a sociedade em geral. Em
outra cena posterior, quando Cahit sai da prisdo e procura o ex-cunhado, ele o
guestiona se a atitude de exclusdo de Sibel foi capaz de salvar a honra da familia.
Nesse sentido, podemos compreender como € incisiva a critica do diretor Fatih
Akin em relac&o as tradicdes machistas e violentas da cultura turca.

E interessante perceber como as tradigdes culturais e os modos turcos
marcam a narrativa e o roteiro das obras de Dikmen e de Akin, ainda que aparecam
para serem questionadas, relativizadas, ironizadas, contestadas, ou mesmo tenham
funcao elucidativa, percebemos que esses elementos ajudam a “colorir” o cenario da
vida turca em sociedade. No romance, uma das tradicbes que envolvem o
casamento aparece na descricdao de Ali no trecho em que os pais de seu futuro
genro vao conhecer a familia turca e trazem como oferta, por exemplo, uma

Baklawa *?*

[...] Em todo caso, eles vieram — ele com um buqué de rosas barato
na mao, ela — porque era bastante conveniente — com uma Baklawa
velha. Eles ouviram dizer que na Turquia nunca se vai a casa dos
pais da moca de méaos vazias, mas sim, levando doces para mostrar
a moga o quédo doce essa oportunidade pode ser: ou seja, casar-se
(DIKMEN, 2008, p. 73)*%.

Também em Contra a parede, Fatih Akin aborda o mesmo tema das tradi¢cdes

turcas, por exemplo, na cena em que Cahit vai pedir a mao de Sibel em casamento.

124 Tipico doce turco feito com massa folheada e recheio de nozes, presente também na culinaria dos

paises do Oriente Médio e dos Balcas. A Baklawa, ou sua variante Baklava, € um dos doces
distribuidos  em comemoracdo  ao Ramada. Disponivel  em: <http://www.dw-
world.de/dw/article/0,,1044925,00.htmI>. Acesso em: 11 jan. 2012.

2% No original em aleméo, tem-se: ,[...] Sie kamen jedenfalls — er mit einem billigen Blumenstrauf3 in

der Hand, sie — ,weil sich das wohl so gehort' — mit einer alten Baklawa. Sie haben gehdrt, in der
Tiurkei gehe man zu der Eltern des Madchens nie mit leeren Handen, sondern man miusse
SiRigkeiten mitbringen, um dem Madchen zu zeigen, wie sif3 diese Angelegenheit sei: also
heiraten*.
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O personagem lembra-se de perguntar ao amigo, que se faz passar por seu tio, se
os chocolates que ele comprou para a familia da moca contém alcool, uma vez que
as familias mais tradicionalistas, por influéncia da religido muculmana, ndo bebem
alcool. Mais tarde, depois de sair da prisdo e mais consciente de sua identidade,
suas tradi¢cdes, Cahit leva chocolates a Selma, prima de Sibel.

Outra questao diretamente ligada as tradicfes turcas que podemos ressaltar
no roteiro de Contra a parede € a tensdo pontuada pela performance musical do
grupo folcloérico turco de Selim Sesler, que apresenta suas cancfes sobre um tapete
oriental de frente para o estreito de Bosforo, cena que remonta a uma espécie de
cartdo postal da cidade de Istambul. Semelhante ao coro das tragédias gregas, a
musica exerce funcdo dramatica no desenrolar da trama cinematogréfica. A cantora
do grupo entoa cancdes draméaticas, cujas letras referem-se sempre a amores nao
correspondidos.

Do mesmo modo, em Integrier dich, Opa!, Dikmen ressalta a forca dramatica
das cancdes turcas para a alma passional de seu povo; por exemplo, quando Al
relata as diferengas culturais entre os turcos e os alemées na forma de lidar com as

dores:

[...] Todas as cancbes turcas tratam de dores que os amantes
abandonados sentem. [...] Essas cancdes serdo cantadas com olhos
cerrados e rostos contorcidos. [...] Quanto mais alta e prolongada é a
voz da cantora, mais profunda é a dor do turco. Quando a cantora ou
0 cantor comega com aman ou of, entdo o turco se transforma: ele
respira fundo, pensa em todas essas dores e canta esse aman ou of
com o mais fundo do seu coragdo. [...] Sempre quando cancdes
turcas sdo transmitidas pela televisdo, todos choram ao mesmo
tempo (DIKMEN, 2008, p. 42-43)'?

26 No original em alemao, tem-se: ,[...] Alle tiirkischen Lieder handeln von Schmerzen, die die
verlassenen Geliebten erleiden. [...] Diese Lieder werden mit geschlossenen Augen und
schmerzverzerrten Gesichtern gesungen. [...] Je hder und langer die Stimme der Sangerin ist,
desto tiefer sitzt der Schmerz im Tirken. Wenn die Sangerin oder der Sanger plétzlich mit aman
oder of beginnt, dann verandert sich der Tirke: Er holt tief Luft, denkt an alle diese Schmerzen und
singt dieses aman oder of aus tiefstem Herzen mit. [...] Immer wenn im Fernsehen tirkische Lieder
Ubertragen werden, wird gemeinsam geweint. [...]“.
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A diferenca entre as duas abordagens é a forma como escritor e cineasta,
cada um a sua maneira, exploram esses e outros componentes marcantes da
cultura turca. Se no filme de Akin, essas can¢fes tém grande peso dramatico,
impulsionando o expectador a compreender melhor a trama, no romance Dikmen,
entretanto, elas estdo carregadas de carga caricatural, elaborada através da visao
satirico-humoristica do escritor, que desconstroi literariamente ndo somente o0s
esteredtipos dos alemédes em relagdo aos turcos, como também os dos turcos em

relacao aos alemées.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo dos trés capitulos que compdem esta dissertacdo, procuramos, em
linhas gerais, realizar uma breve explanacdo teorica a partir da perspectiva dos
Estudos Culturais, assim como uma introducéo histérica ao processo de imigracéo
turca para a Alemanha e, principalmente, uma interpretacdo atenta as
especificidades literarias presentes no corpus de analise.

A partir do contato com as teorias abordadas no primeiro capitulo, foi possivel
compreender um pouco mais aprofundadamente os fendmenos contemporaneos
gue podem ser evidenciados ndo somente no romance de Sinasi Dikmen, como
também nas novas tendéncias literarias que tratam da tematica da migracao.
Nesse sentido, esse capitulo nos apoiou para que pudéssemos perceber as
representacfes ideoldgicas dos personagens na trama, ndo s6 como reflexo da
engrenagem social contemporanea, mas também como produtos culturais que a
engendram. No decorrer da leitura e fichamento das obras tedricas, pudemos nos
deparar com diferentes debates acerca de determinadas concepc¢fes, 0 que nos
trouxe uma visdo mais ampliada desses fenbmenos socio-culturais. Desse modo,
citamos a seguir um trecho de Stuart Hall, no qual o autor assinala sua constatacao

da tendéncia mundial contemporanea a um novo modelo de “internacionalismo”:

[..] o velho modelo centro-periferia, culura-nacionalista-nacdo €
exatamente aquilo que est4 desabando. As culturas emergentes que
se sentem ameacadas pelas forcas da globalizacdo, da diversidade e
da hibridizacdo, ou que falharam no projeto de modernizacéo,
podem se sentir tentadas a se fechar em torno de suas inscrices
nacionalistas e construir muralhas defensivas. A alternativa néo é
apegar-se a modelos fechados, unitdrios e homogéneos de
“pertencimento cultural’, mas abarcar os processos mais amplos — o
jogo da semelhanca e da diferenca — que estdo transformando a
cultura no mundo inteiro. Esse € o caminho de “diaspora”, que é a
trajetéria de um povo moderno e de uma cultura moderna. Isso
pode parecer a principio igual — mas, na verdade, € muito diferente
— do velho “internacionalismo” do modernismo europeu (HALL, 2009,
p. 45).

No terceiro e ultimo capitulo entramos mais diretamente em contato com 0s
dados biograficos do escritor, como também com suas producdes artisticas, que

envolvem principalmente a literatura e a dramaturgia. Isso nos fez perceber que é na
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pagina em branco e no palco aberto que Sinasi Dikmen articula as potencialidades
expressivas de sua experiéncia marcada pela “traducéo cultural” e pela identidade
turca-alema, assinalada pelo processo de “hifenizacdo”. Em entrevista na Polonia,
Dikmen pondera a respeito da riqueza da dualidade que vivencia como turco

influenciado pela cultura alema:

Eu néo consigo ficar na Alemanha, mas eu ndo posso viver sem ela.
N&o da pra ficar na Turquia, mas a vida sem ela é impossivel [...] Eu
ndo consigo ouvir masica turca até mais ou menos as trés ou quatro
da tarde. Antes disso eu ougco com prazer musicas suaves, masicas
barrocas. E embora na Turquia nés também tenhamos musica
meditativa, eu ndo consigo ouvi-las — eu fico arrepiado, comeco a
ficar agitado e ndo consigo me concentrar em nada. Isso significa
gue, no que diz respeito & musica, eu sou um alemao até o final da
tarde e depois disso, me torno turco. Quando estou no palco, eu sou
um turco imerso na lingua alema. Dualidade — isso é uma questao
muito complicada, mas eu ndo acho que isso em mim resulte como
um sofrimento, pelo contrdrio, eu considero isso um
enriquecimento (DIKMEN apud KWIECIEN, 2012, p. 01)**".

E, portanto, esse “caminho sem volta” que marca sua identidade; depois de
quase 40 anos na Alemanha ndo ha mais como se definir exatamente como turco ou
alemao.

Desse modo, apreendemos que Sa0 NOS campos acessiveis a expressao
artistica que Dikmen transpfe suas angustias e realizacdes, constréi seus herois e
anti-herois, reelaborando de forma literaria (e também dramatdrgica) as
especificidades de todas as questbes que o afligem. Esses olhares dissonantes, que
aparecem no romance através de seus personagens, dialogam e questionam as
concepcoes limitadas do personagem-narrador Ali em relacdo aos processos socio-
identitarios, originados do contato entre as duas culturas. A composicdo desses
personagens, que representam vozes dissonantes na narrativa, demonstra também

a multiplicidade desta obra. O protagonista Ali, por exemplo, apesar de guardar

2" No original em inglés, tem-se: "I can’t stand Germany, but | can't live without it. I'm unable to stand

Turkey, but life without it is impossible. [...] | can’t bear listening to Turkish music until about three
or four o’clock in the afternoon. Before that | happily listen to soothing music, to baroque music.
And although in Turkey we also have serious meditative music, I'm not able to listen to it — | get
goose-bumps, and begin to be restless and unable to concentrate on anything. This means that, as
far as music is concerned, I'm a German until late afternoon and after that | become Turkish. When
I'm on the stage I'm a Turk immersed in the German language. Duality — that's a very complicated
matter, but | don’t think | suffer as a result of it, on the contrary, | consider it an enrichment.
Disponivel em: <http://www.instesw.ebox.lublin.pl/ed/2/index.html.en>. Acesso em: 02 jan. 2012.
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varias caracteristicas biograficas coincidentes com o escritor (como origem, idade,
fixacdo na Alemanha), ndo pode ser tomado, nem mesmo na esfera da literatura,
como mera reproducdao ficcional deste.

Ainda acerca do ultimo capitulo, a interpretacdo da obra escolhida para o corpus
de andlise nos trouxe a dimensdo da ironia marcada pela perspectiva polifonica,
exigindo perspicacia para perceber que, em varios trechos do romance, o tom de
neutralidade e inocéncia do narrador escondia uma critica acida e sagaz a ambos 0s
grupos étnicos. Assim, tivemos a consciéncia do desenvolvimento do processo de
integracdo como uma via de mao dupla, que exige interesse mutuo e flexibilizacao
diante das diferencas. Nesse ponto, o escritor elabora na narrativa uma relativizacao —
por vezes humoristica mas, sobretudo irbnica, — dessas diferencas e dos preconceitos
que alemaes e turcos nutrem, uns em relagdoaos outros, até os dias atuais.

Por sua vez, a analise comparativa entre a abordagem literaria do romance e a
cinematografica do longa-metragem Gegen die Wand, como finalizacdo do terceiro
capitulo, inseriu-nos de forma produtiva uma perspectiva adicional a analise do
romance, uma vez que demonstrou como as visdes distintas e a0 mesmo tempo
complementares de Sinasi Dikmen e Fatih Akin — representantes genuinos da primeira
e segunda geracdes — auxiliaram numa compreensdo mais abrangente dos fendbmenos
ligados a alteridade, identidade e a integracéo, atualmente em ebulicdo na Alemanha.

Ainda no que se refere ao trabalho em relacdo aos dois anexos, quais sejam,
a entrevis- ta com Sinasi Dikmen, a primeira na versdo traduzida e a segunda no
original em alemé&o, entusiasmou-nos, ndo apenas por seu carater inédito, como
também por julgarmos contribuir com as concepcdes defendidas por Dikmen que
estdo inseridas de forma literaria ao longo da narrativa. E importante ressaltar que,
pelo fato de o escritor ndo ser falante nativo do aleméo, em alguns trechos tivemos
de realizar correcfes para que o entendimento do conteudo néao fosse prejudicado.

Assim, concluimos este estudo, considerando que as reflexdes
desenvolvidas, além de cumprirem 0s objetivos propostos, abordando o tema de
maneira critico-analitica, abrem espagco a pesquisas mais pontuais, inclusive a
partir de paralelos entre a obra de S$inasi Dikmen e outros escritores

contemporaneos inseridos no contexto da denominada “Literatura de Migracao”.



ANEXQO A - Entrevista com $inasi Dikmen — traduzida

A entrevista abaixo transcrita e traduzida foi realizada no dia 16 de fevereiro
de 2010, na cidade de Frankfurt am Main, no café-restaurante Gundi*?®®, um local
sugerido pelo préprio escritor e que nos remete as referéncias culturais ligadas a sua
origem, a sua propria identidade. O nome turco Gundi ndo poderia ser mais
apropriado: em aleméao significa Dorfbewohner, ou, “morador da aldeia”.

No decorrer da entrevista, pude perceber que Dikmen é frequentador assiduo
e bastante conhecido no local; detém a admiracdo e o respeito tanto dos clientes
quanto da administracdo do café. Depois de terminada a entrevista, ele chegou a
declarar que muitos de seus enredos e personagens foram inspirados a partir da
observacéo dos clientes do Gundi.

Ao chegar ao local, o escritor estava a minha pera com alguns amigos numa
outra mesa e conversavam em turco. A entrevista durou cerca de duas horas e
meia. Na verdade, eu havia formulado algumas perguntas centrais para o tema, mas
nao cheguei a explora-las por completo, pois o escritor foi dissertando suas ideias e
experiéncias quase que durante todo o tempo e, assim, percorrendo praticamente
todos os temas que eu inicialmente tinha optado por focar. Dessa forma, nao foi
necessaria a minha interrupcdo para formular outras perguntas. E, dentro dessa
atmosfera informal, considerei-me bastante satisfeita com todo o conteldo exposto
por ele, tendo decidido, ao final, mostrar a ele a proposi¢cdo dos tépicos da
dissertacdo, assim como alguma bibliografia tedrica que eu havia reunido para o
tema.

Durante todo o tempo da entrevista, estive mpanhada de uma amiga alema
que trabalha na Deutsche Gesellschaft fur Internationale Zusammenarbeit (GTZ)
(Companhia Alem& para a Cooperagao Internacional), com quem pude discutir
posteriormente a respeito do tema. E importante notar que, como podera ser lido ao
final da entrevista, Dikmen ressalta seu respeito e consideracédo a presenca dela,
mas assegura em seguida: “essa € minha opinido”. Ele ndo se intimida ao esclarecer
suas opinides, ainda que muitas vezes elas sejam contundentes e polémicas.

Varios trechos da entrevista foram citados no decorrer dos capitulos, uma vez

que percebi o quanto algumas das declaracbes do escritor poderiam fomentar a

128 Disponivel em: <http://www.gundirestaurant.de/category/3.html>. Acesso em: 26 nov. 2011.
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discussédo das questdes tedricas propostas no corpo da dissertacdo. Entretanto,
julguei importante, para que se pudesse realizar uma leitura mais fluente dessa
entrevista, anexa-la em formato de texto corrido, estruturando-a a partir da divisao
dos temas que Dikmen explorou em sua fala.

A entrevista ndo foi integralmente transcrita pelo fato de ndo dispor de
equipamento profissional de captacdo de audio para a gravacao e, por isso, muitos
ruidos prejudicaram bastante esse processo. Além disso, é relevante ressaltar que,
em muitos trechos, a traducdo da entrevista ndo tem um carater muito fluido ja que,
além da recorréncia de alguns lapsos linguisticos nas considera¢cdes de Dikmen, o
proprio alemao falado por ele também néo flui naturalmente. Dessa forma, optei por
relacionar ao trabalho as partes que julguei mais significativas e que pudessem de
fato trazer uma contribuicdo para a analise do tema da dissertacao.

Considero pertinente ressaltar 0 meu desejo quanto a posterior publicacao
desta entrevista na integra, sobretudo por estar vinculada a continuacdo desta
pesquisa no projeto de doutoramento. Contudo, pretendo realizar sua publicacéao

uma vez tendo obtido, para tanto, a autorizag&o e revisdo de Sinasi Dikmen.

A integragéo dos turcos na Alemanha

Sinasi Dikmen : isso é, na verdade, uma expresséo que, de alguma forma traz em si
todos os elementos humanos. NOs, homens, temos valores que sao comuns a
todos. Por isso, ele [isto é, o personagem Ali, do romance Integrier dich, Opa!]
diz “o que na Turquia é merda, ndo pode ser ouro na Alemanha”. E, da mesma
forma, o oposto, o que na Alemanha € merda, ndo pode de fato ser ouro na
Turquia. Dito de outra forma, [...] 0 que os homens tém em comum? Caso contrario,
nao seriamos humanos. Eles querem desmanchar isso que temos em comum, ou
tentam interpretar isso olhando de outra maneira, mas o que temos em comum
permanece: decéncia, honra, amor humano, assim como o0s outros valores. [...]
Naturalmente, isso ndo € uma mera frase de efeito escolhida, mas obtida “no suor
da luta”, como se diz. Ao escrever, surgem determinadas coisas, determinadas

imagens, frases, e entdo... [0 romance] termina assim. Na verdade, eu tinha escrito
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mais, mas isso (pensei comigo)... essa frase sintetiza tudo*?.

Sobre a integracdo, eu ndo acho nada. Eu acho essa palavra absurda e algo
assim nao deveria existir, € nenhum cientista, sociélogo ou politico alemé&o sabe o
que € a integracgéo.

Se a integracao for algo como lealdade, boas maneiras, respeito as leis, entéo,
ao menos 90% dos turcos sdo integrados. Em relagéo a isso eu tenho de ressaltar que
90% dos turcos seguem a Constituicdo Alema. 15% dos alemées ndo seguem essa
constituicdo democratica. 15% dos alemaes votam nos partidos de direita. Ospartidos
nazistas. Isso significa que mais alemées do que turcos desaprovam a Constituicao
Alema. Por isso, eu sempre recuso quando alguém me diz [algo sobre a integracao].
[..]. Eu estou aqui na Alemanha desde 1972. Desde 1979 eu escrevo textos em
alemédo. Desde 1985 comecei a fazer isso oficialmente e [...] faco teatro em lingua
alema. Eu escrevi “xX” programas para teatro, “X” programas... todos eles em aleméo. Eu
escrevi tantos livros. Eu escrevi textos. Meus filhos frequentaram a escola aqui. Meus
netos vao crescer aqui. Ainda assim eu nao me sinto integrado. Por qué? Para que se
consiga a integracdo aqui eu preciso ser aceito. Isso significa que a maioria da
sociedade deve me dizer: “um momento senhor Dikmen, vocé € um de ndés. Vocé
pertence a esse pais.” Enquanto isso nao for dito, entdo isso significa que eu sempre
serei excluido. Se eu sempre tiver esse sentimento: “0s turcos precisam se integrar, 0s
turcos tém de fazer isso...” porque eles tém de fazer isso? Porque os turcos tém de
fazer isso? Porque os alemées ndo aumentam sua tolerancia... tolerancia... por qué?
Sim... sim, por isso rejeito a integracdo. Eu sou um homem fiel as leis. Eu sou
democrata, sou esquerdista. A religido, se vocé é catélico ou muculmano, para mim nao
faz a menor diferenca. Apesar disso, se vocé, como parte da sociedade majoritaria me
coloca sempre diante da porta e diz ... “se vocé quiser entrar até a minha sala, Sinasi,
vocé deve fazer isso e aquilo e etc., do contrario vocé ndo pode entrar”... Entdo, de fato
nao compartilhamos algo. Vocé tem de me dizer: “Sinasi, venha, sente-se aqui. Vocé
agora faz parte dessa casa”. Entao eu preciso refletir. [Mas] Vocé ndo me da chance.
Vocé sempre diz que eu seria diferente. Que eu seria diferente. [...] Eu n&o sei”.

[...] Eu ndo sei... eu sempre percebi que quanto mais um turco se torna

conhecido na Alemanha, mais turco ele se tornara. Por qué? Cem Ozdemir é o

129 Nessa parte, Dikmen refere-se a frase final do livro: ,Ali, mach dir nichts daraus, was in der Tirkei

Scheil3e ist, kann doch in Deutschland noch langst kein Gold sein* (DIKMEN, 2008, p. 211).
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presidente do Partido Verde. Eu o conhego desde que ele era rapaz. Cem Ozdemir
ndo falava turco realmente bem naquela época. Cem Ozdemir foi eleito pelos
alemdes como deputado para a Camara Federal e, de repente, Cem Ozdemir
comecou a falar turco. Por qué? Porque a Camara Federal alem& o nomeou como
conselheiro da Turquia. Todos os canais de televisdo o convidaram: “o que o senhor
pensa, senhor Ozdemir? O que o senhor pensa sobre a Turquia?” Cem Ozdemir
nao tinha a menor ideia sobre a Turquia. Ele € um garoto da Suabia.

Kaya Yanar (eu ndo sei se vocé o conhece) é um comediante turco muito
conhecido. Ao encenar, faz o papel de um verdureiro indiano [...] Kaya Yanar nao
sabia uma palavra de turco quando foi atuar. Ele declarou que metade de sua
familia € arabe. Ele nunca disse: “turca”. Kaya Yanar foi para a televisdo. Milhdes
de pessoas o adoraram. Ele ficou muito famoso com seu show televisivo que
sempre tinha uma rodada de mausica. No inicio ndo havia nenhum turco junto, mas
na hora da musica ele propagava cada vez mais e mais que era turco e, no fim, ele
estava entre os turcos. [...] por que ele declarou tal coisa? Porque ele foi eleito como
turco, feito turco pela maioria da sociedade. Agora, ele teria dito que seria um turco.
O que eu quero dizer com isso? Eu nao sei se vocé conhece a peca de teatro de
Max Frisch, Andorra'®*. E uma peca bastante conhecida. Trata-se de uma peca de
teatro sobre um rapaz: Andri. Uma aldeia. Uma pequena aldeia. Andri foi criado
como filho ilegitimo e, entdo, asseverava-se na aldeia que Andri seria uma criangca
judia. Todos acreditavam que Andri seria uma crianga judia [...]. Entretanto, eles
constataram: Andri era um deles. Por isso, apoio-me nesse crescimento dos turcos
agora como “Andorrasierung dos turcos”. “Andorrasierung”. Isso vem de Andorra...
eu criei, entdo “Andorrasierung” [*‘Andorranizacdo”]. Por qué? Do que se trata?
Sim, eles o mataram e entdo perceberam: ah t4, ele € uma crianga nossa e ndo um
judeu. Eles (e eu também pertenco a essa sociedade) tém de aceitar 0s outros como
eles sdo. Ndo nos compete muda-los. Se nos vivemos em uma sociedade

democratica, n6s ndo temos o direito de perturbar ninguém. Os turcos dizem: sua

% Max Frisch, um romancista, ensaista e autor dramatico suico de lingua alema, publicou em 1961 a

peca “Andorra”. Trata-se de um drama que aborda questfes ligadas aos mecanismos de incluséo
e exclusdo social, uma vez que o personagem principal, Andri, é assassinado ap0s seu pais ser
invadido por um pais racista. Andri, apresentado como filho bastardo, é tido como judeu.
Posteriormente ao seu assassinato, entretanto, a sociedade percebe que Andri ndo se originava
de outro grupo étnico, mas era um deles. Disponivel em: <
http://www.bpb.de/themen/WSHTUE,1,0,Mythen_der_Neutralit%E4t.html>. Acesso em: 31 dez.
2011.
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democracia comeca onde meu limite comeca. E ndo onde ele termina. Onde meu
limite comeca. Assim, até que eu ndo perturbe a maioria da sociedade, entdo eu
tenho de me comportar assim como sou. Eu tenho de ter a permisséao de frequentar
mesquitas onde eu ganho dinheiro e onde eu vivo. Isso tem de ser possivel. [...] Por

isso, rejeito a integracdo. Ela ndo tem valor na minha vida pessoal.

A vendagem de seu livro na Alemanha

Sinasi Dikmen : O livro ndo tem uma boa vendagem, porque o titulo traz ao publico
certo temor: Integrier dich, Opa!. Na verdade, esse é um titulo maravilhoso.
Quem diz [a frase “integrier dich, Opa!”] aos outros é um garoto desse pais: “Vovo,
vé se te integra! Sim, seja como eu”. [...]... Isso significa: o garoto, o neto, é o futuro.

O avd é o passado.

A hostilidade europeia em relacdo ao Isla

Sinasi Dikmen : Ao longo de 500 anos, a Europa se identificou pela hostilidade em
relacdo ao Isla. A identificacdo europeia vem do medo ao Isla. Toda a Europa se
desenvolveu dessa maneira: sempre atraves da hostilidade em relacao ao Isla.

Sobre o fim do livro e a familia “dos do outro lado ~ "**!

Sinasi Dikmen : Essa familia existiu na minha vida. Na literatura, nada vem,
portanto, do nada... tudo € vivenciado, ou visto, ouvido e confirmado. A filha da
minha esposa foi casada com um alemdo, ndo um meédico, isso eu modifiquei
intencionalmente, e os pais desse rapaz nos convidaram uma vez para uma refeicao

para mostrar aos parentes: “vejam, estes sdo alguns turcos ingénuos”. Apresentou-

131 “Os do outro lado” é uma referéncia a familia dos sogros alemaes da filha do personagem-

narrador, Ali. Essa expressao, “die von der anderen Seite” € usada por Ali ao longo de toda a
narrativa como forma de marcar a distancia cultural e identitaria entre a sua familia e a familia
alema, consequentemente, entre os turcos e os alemaes (DIKMEN, 2008, p. 28). E valido
acrescentar que essa expressao faz inferéncia também a um determinado topdnimo: o Estreito do
Bosforo, que separa a Europa da Turquia, ou, a Europa da Asia e mesmo, aquilo que
culturalmente costuma ser reportado ao mundo ocidental do mundo oriental. Sendo assim, a
familia “dos do outro lado” estaria culturalmente ligada ao ocidente, enquanto a familia turca de
Ali, ao oriente. Essa imagem foi também explorada pelo cineasta Fatih Akin em seu filme Auf der
anderen Seite.
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nos dessa forma. Eles moram em Frankfurt. Eles moram em Frankfurt. Noés
moramos em Frankfurt. Ha 13 anos n0s temos o nosso teatro [Die K&S]. Um teatro

muito famoso. Eles nunca foram em nosso teatro.

A relacdo com a lingua

Sinasi Dikmen : [...] eles [seus netos] vivem, portanto, em sua sociedade, na
sociedade alemd, e nela crescerdo. Eles aprendem a lingua alema
simultaneamente a historia dessa lingua. Eu nao aprendi a lingua alema
simultaneamente a histéria das palavras. Vocé também nado. NOs [aprendemos]
posteriormente. Por exemplo, a mesa, para mim, na lingua alema, é bonita, limpa,
tem quatro pernas... 6timo. Mas a mesa na cultura turca nunca teve quatro pernas.
Ao menos uma perna falta. Porque eu venho de outra condicdo [cultural]. Isso
significa que nés nunca tivemos de fato uma mesa. E iSso mesmo... a mesa na sua
percepcdo, na sua lingua materna tem outro aspecto que na lingua que vocé
aprendeu posteriormente. [...] Eu posso dizer “eu te amo” para qualquer mulher
alema. Para cada uma delas... eu ndo tenho emocgéo para essa frase: “eu amo
vocé”. Mas eu néo posso dizer “eu te amo” para qualguer mulher turca. Isso eu nao

POSSO.

O primeiro contato com a lingua alema

Sinasi Dikmen : [...] eu tinha 15 anos quando fui confrontado, pela primeira vez,
através de uma mulher admiravel, com a lingua alema. [...] Ela tinha um rosto
maravilhoso. Uma mulher incrivel. E ela tinha um perfume fantastico. Eu venho de
uma pequena vila. Eu nunca tinha ouvido falar de outros perfumes que nao as ditas
“Esséncias Orientais”. [Sinasi Dikmen suspira]. Ah... isso me tocou tanto, me fez
questionar tanto e todos os meus hormonios subiram, os hormdnios da lingua e, e...
sim [...]. E eu jamais tinha visto minha prépria mée nua e, de repente, estava la
uma mulher... eu quis que ela gostasse de mim. Eu quis que ela pertencesse
somente a mim [...] E eu ja tinha estudado francés durante muitos anos, entdo eu
comecei a frequentar essa sala [de alemao]. Eu fui um dos primeiros alunos que
imediatamente assimilou a lingua alema. Os outros ja tinham estudado trés, quatro

anos na escola. Eu nunca tinha estudado alemao, mas eu queria agradar a [essa]



123

mulher. O [meu] primeiro livro, Wir werden das Knoblauchkind schon schaukeln, é
dedicado a duas pessoas: uma delas € essa mulher. [Eu tinha] quatorze, quinze e
ela, vinte e quatro [...]. N6és temos uma relagdo muito boa. Eu sou, assim, seu
primeiro filho, ela diz. Mas ela ndo tinha a menor ideia de que a amei. Isso é
verdade... isso é verdade, sim. Entdo, conforme vocé aprende uma lingua, apenas
pelo objetivo de agradar uma pessoa, vocé tem, naturalmente, uma base motivadora
completamente diferente. [...] e ela [sua antiga professora de alemao] me remeteu a
um futuro bom, porque ela teria pensado que eu teria um grande interesse e talento,

mas ela nunca soube o porqué. Por qual motivo.

A lingua como instrumento

Sinasi Dikmen : Eu tinha 27 anos quando vim para a Alemanha; entdo vocé toma a
lingua como instrumento, como um utensilio [...]. A lingua alema, eu aprendi muito
tarde. Eu tenho uma distancia imensa das palavras. Por isso, eu escrevo,
naturalmente, sempre escolhendo [0 vocabulario] e isso d& trabalho na hora de
escrever. Eu tenho tantos dicionérios bons sempre ao lado da minha escrivaninha.
Sempre, sempre vocé olha, e “que palavra se encaixaria...”, € eu procuro na maioria
das vezes palavras erradas la. Ao invés de “Ah, eu fui vaguear um pouco com a
minha esposa” isso ndo se diz. “Nos fomos passear um pouco”. Isso esta incorreto.
Nesse caso vocé tem de dizer vaguear [...]. A lingua alema da possibilidades e
entdo vocé escolhe (porque vocé nunca “vagueou”) e vocé procura na lingua alema,
em troca, outra palavra, ou talvez a mesma palavra que vocé aprendeu na sua
lingua materna, mas ndo € a mesma coisa. Sua lingua tem um desenvolvimento
histérico bastante diferente, assim como as bases etimoldgicas e etc. do que a

lingua que vocé aprendeu posteriormente.

A relacdo intrinseca entre a lingua e a integracao

Sinasi Dikmen : Todos nos passamos por experiéncias ou temos historias
engracadas. Por isso, quando alguém me diz que eu devo me integrar, entdo eles
precisam me apresentar essas mil historias da lingua alema. A cada dois ou cinco

anos. Mas meus netos aprendem o idioma ao mesmo tempo em que sua historia.
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Eles sabem o0 que estad “escondido” nas palavras, mas eu nao sei e a segunda
geracdo também nado sabe. Minha neta € um ser humano maravilhoso. Ela disse a
minha esposa: “Porque sempre novamente essas palavras de merda’? Entretanto,
nds nos entendemos muito bem”. [...] Ela considera sua mae como turca, mas ela
propria € alema. Sim... porque sempre novamente essas palavras de merda? NOs

nos entendemos muito bem, entretanto.

A lingua como muro

Sinasi Dikmen : Em algum momento eu também disse que a lingua nédo é sempre a
porta, mas ao mesmo tempo também o muro [...]. Eu considero essa discussao
sobre os turcos imoral, unilateral, injusta [...]. Todos que séo convidados a televisao,
as radios, ttm a mesma opinido. A mim ja convidaram varias vezes para ir as radios,
a televisdo; interrogaram-me varias vezes: “0 que 0O senhor pensa sobre a
integracdo?” Como eu declarei algo contra essa questdo, eles me desconvidaram.
Eles ndo querem a minha presenca, porque eu penso de forma diferente. E
disse a redacdo: Prestem atencdo aqui: eu lutaria contra a censura na Turquia
[...]. O Estado turco ndo quer que eu diga algo contra [...], mas contra iSSO eu nao
tenho chance. Tudo aconteceu atras dos muros. [...] E assim que é... Eles sempre
convidam [as mesmas] pessoas, mas eles ndo tém ideia disso [...]. Quando eles me
perguntam algo, entdo existem duas possibilidades: ou eu dou uma resposta

bastante digna, algo que eu penso naquele momento, ou finjo, digo: “sim,

naturalmente”... Sustento o questionamento [...].

Mortes por honra na Alemanha

Sinasi Dikmen : Na Alemanha acontece a cada ano a tal “morte por honra”. Uma ou
duas vezes. Na Alemanha, criangas sdo violentadas por padres catolicos. Mas
ninguém fala sobre isso. Todos dizem: “0s padres catolicos sdo assim”. Eles dizem
apenas que isso foi um caso isolado. Também esta certo. Isso é um caso isolado,
mas mais que todo dia, mais que uma morte por honra. Isso tem a ver com o
desejo de excecdao [...]. E os alemé&es ndo nos querem. Eles ndo nos veem como

uma parte deles. Quando eles nos virem como uma parte deles, entdo seremos
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integrados, entdo seremos alemaes. Com vantagens e desvantagens. [...]
Pela primeira vez na minha vida eu vi uma mulher apanhar. Na Alemanha, nunca na
minha aldeia. Meu pai ndo podia nem mesmo gritar. [...] Eles querem... ou até que

ponto eles estao preparados para me excluir? [...]

Literatura de Gastarbeiter

Sinasi Dikmen : Quando eu comecei com a literatura, os professores aleméaes nunca
nos aceitaram... Nunca. Naquela época era ‘literatura de Gastarbeiter”, agora eles
dizem, novamente os mesmos professores: “foi um 6timo tempo naquela época.

A literatura era muito auténtica”. Eles dizem ...

O significado e a funcao da literatura

Sinasi Dikmen : A literatura ndo é jamais jornalismo. A literatura ndo € jamais
voyerismo, onde vocé espia: “ah... € isso ai”. A literatura até reproduz a vida. Mas a
vida néo € literatura. E a literatura ndo se origina apenas do vivido, visto, verificado.
N&o. A literatura origina-se da fantasia. A literatura ndo conta aquilo que se vivencia,
mas sim 0 que se poderia vivenciar, 0 que se pode vivenciar, 0 que se vivenciara.
Tudo numa Unica frase. Por isso aquela senhora’® ndo compreendeu de forma
alguma do que se trata. Isso é 6dio puro, pura rejeicdo. Naturalmente, cabe a cada
pessoa escrever negativamente sobre mim. Mas quando eles trazem seu odio,
entdo nao é possivel haver uma compreensdao humana. Se eles se comportam com
rejeicdo, entdo ndo ha qualquer possibilidade. Isso eles ja vivenciaram aqui. Seis
milhdes de judeus foram mortos. Apenas por causa do 6dio. Se naquele momento

houvesse amor la [...]. Entdo poderiam nos dizer — porque vocé é um pedaco de

132 A senhora a quem Sinasi Dikmen se refere é a professora com quem tive aulas de alemao em

Leipzig, no curso de inverno promovido pelo DAAD, em janeiro e fevereiro de 2010. Durante a
entrevista, eu contei a ele que quando apresentei, nesse curso, um seminario sobre sua obra,
minha professora alema avaliou a apresentacdo, posicionando-se contra o carater omissivo dos
romances de autores turcos, em geral. Segundo ela, por tras das historias irbnicas e até mesmo
humoristicas, que tratam das diferencas culturais dos imigrantes na Alemanha, estaria um terrivel
panorama das mortes por honra, que inclusive Dikmen ndo relataria em Integrier dich, Opa!. Ainda
gue eu tentasse esclarecer a essa professora, e, a0 mesmo tempo, a turma que assistia ao nosso
breve embate ideolégico, que Dikmen nos apresenta em seu romance a possibilidade do olhar
multifacetado sobre as questdes relativas a integracdo na Alemanha, ainda assim, isso nao
resultou numa flexibilizacéo do posicionamento da professora.
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mim — entdo eu tenho o direito de achar merda o vocé faz. Pra mim tanto faz como
vocé age. Ai sim, sobre isso nés deveriamos discutir, mas se eu desejo te
exterminar, entdo, a mulher [a professora de alemao] ndo entendeu absolutamente
nada do que se trata. Isso é puro odio, pura rejeicao.

No6s devemos, simplesmente, evidenciar que cada um de nés € um pedaco do outro.
Poder fazer criticas sobre todos no teatro. [...] os curdos, 0s gregos, 0s turcos, e 0s
alemaes, pois eles sdo um pedaco de mim. E sobre os judeus também... Com o0s
arménios eu tenho problema®3, pois eu sou mal-interpretado por eles, por motivo da
antiga histéria turco- armena.

Eu apenas conto a historia de alguma mulher, uma histéria que eventualmente pode
ser vivida, que foi vivida, ou sera vivida etc. Eu coloquei [no romance] algumas
vivéncias, algumas coisas que ouvi, algumas fantasias. [...] Todos que estudam
literatura, arte, ttm uma determinada dramaturgia. [...] Eu tenho de apresentar a
eles essas possibilidades estéticas. [...] e ele [Ali, 0 personagem narrador] também
diz “e se eu o tivesse amado anteriormente, eu ndo saberia dizer”. E Ali também
admite. Sua esposa sempre aparece novamente: “Ali, vocé esta falando merda!”.
Sobre a funcao da literatura, ndo somos obrigados a discutir com esse tipo de “des-

leitores”.

Diferentes interpretacdes — obra em aberto

Sinasi Dikmen : o livro esta escrito para que as outras pessoas possam ler. Essa € a

minha opinido. Vocé tem, com certeza, a sua opinidao. Para mim seria também

%0 genocidio cometido por turcos contra arménios durante a Primeira Guerra Mundial, guardadas

as devidas proporcdes, revelam ndo sé a animosidade entre grupos étnicos, como também um
sentido aniquilatério, um édio, 6dio esse que, agora na posi¢do de rejeitado, Dikmen atribui aos
alemaes. De acordo com matéria do caderno “Europa & Mundo”, de 2005, no site da Deutsche
Welle: “No final do século 19, viviam 2,5 milhdes de arménios no Império Otomano, hoje Turquia.
Apb6s o inicio da Primeira Guerra Mundial, o reino otomano passou a considera-los elementos
estrangeiros perigosos, aliados da RuUssia e da Inglaterra. E assim iniciou-se o que, do ponto de
vista arménio, foi "o primeiro genocidio do século 20"; entre 1915 e 1917 a Turquia expulsou
quase 1,8 milhdo deles, em direcdo a Siria e ao Iraque. As deportacbes comecaram em 24 de
abril de 1915, na capital arménia, Yerevan. [...] Segundo historiadores, 1,5 milhdo de cristdos
arménios morreram durante a deportacdo, em parte por doencas ou fome, enquanto a Turquia
sustenta que o nimero de mortos ndo passou de 200 mil. A Comissao de Direitos Humanos da
ONU classificou como genocidio os atos de crueldade contra o povo arménio, uma decisao que ja
foi ratificada por 15 nag®es, entre eles a Franca, Suica e Holanda. Ja a Alemanha tem assumido
uma linha mais cautelosa, sobretudo devido aos 2,5 milhGes de cidad&os turcos que residem no
pais.”. Disponivel em: <http://www.dw-world.de/dw/article/0,,1561014,00.htmI>. Acesso em: 5 jan.
2012.
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interessante poder ouvir a sua opinido. [...] No entanto, se cinquenta mil pessoas
lerem o livro, teremos cinquenta mil opinides diferentes. Sim, nds interpretamos a
Biblia ou o Alcorédo... sim, milhares [de interpretacfes]. NO6s nunca vamos chegar a

um fim juntos. Cada um tem a sua crencga.



ANEXO B — Transcri¢cao da entrevista

Integration der Tirken in Deutschland

Sinasi Dikmen : Das ist eigentlich ein Satz, der alle menschlichen Elemente
irgendwie zusammenbringt. Wir Menschen haben gemeinsame Werte. Dann sagt
er ja (...), was in Deutschland und in der Turkei Scheil3e ist, kann in Deutschland
kein Gold sein. Oder umgekehrt auch, was in Deutschland Scheil3e ist, kann in (der)
Tat in der Turkei kein Gold sein. [...] anders ausgedruckt (...), aber wie Menschen
haben eine Gemeinsamkeit? Sonst waren wir keine Menschen. Sie mdgen diese
Gemeinsamkeiten vielleicht auseinandernehmen, oder diese Gemeinsamkeiten von
anderen Blickwinkeln zu interpretieren versuchen, aber die Gemeinsamkeiten
bleiben: Anstand, Ehre, Menschenliebe, wie die Anderen... [...] Natirlich, das ist nicht
bloRR ein ausgesuchter Satz, aber ,in der Hitze des Gefechtes”, so sagt man. In dem
Schreiben kommen bestimmte Dinge, bestimmte Bilder, Satze, dann ... endet so.
Eigentlich habe ich noch mehr geschrieben, aber das habe ich mir gedacht, der Satz
aber verinnert alles.

Wenn Integration Loyalitat ist, Anstand, Gesetztreue ist, dann sind die
Tarken... mindestens 90% von Turken integriert. Wobei ich merken muss: 90% der
Turken achten/beachten [die] deutsche Verfassung. 15% der Deutschen beachten
diese demokratische Verfassung nicht. 15% der Deutschen wahlen die
Rechtsparteien. Die Naziparteien. Das heil3t, mehr Deutsche lehnen die deutsche
Verfassung ab (als die Turken). Deshalb lehne ich immer ab, wenn jemand mir
[etwas Uber Integration] sagt.

[...] Ich bin seit 1972 in der Bundesrepublik Deutschland. Seit 1979 schreibe
ich Texte in der deutschen Sprache. Seit 1985 mache ich Offizielles, seitdem habe
ich [damit] angefangen, aber seit 1985 bin ich hier auf der deutschsprachigen
Buhne. Ich habe X Programme geschrieben, X Programme... alle sind [auf] deutsche
Sprache. Ich habe so viele Blicher geschrieben. Ich habe Texte geschrieben. Meine
Kinder sind hier in die Schule gegangen. Meine Enkelkinder werden grof3 hier.
Trotzdem fiihle ich mich nicht integriert. Warum? Um Integration hier zu erreichen,
muss ich eingenommen werden. Das heif3t, [es] muss mir die [Mehrheitgesellschatft]

sagen: ,Moment mal, Herr Dikmen, Sie sind einer von uns. Sie gehéren zu diesem
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Land“. Sobald das nicht gesagt wird, dann heilt das, dass ich immer
ausgeschlossen werde. Wenn ich immer dieses Gefluhl habe: ,die Turken mussen
[sich] integrieren, die Turken missen das machen..."...Warum mussen sie das tun?
Warum mussen die Turken [es] machen. Warum erweitern die Deutschen ihre
Toleranz nicht? Warum? Ja... ja, deshalb lehne ich Integration ab. Ich bin ein
gesetzestreuer Mensch. Ich bin Demokrat, ich bin Linker. Die Religion, ob du
Katholik oder Moslem bist, spielt in meinem Leben keine Rolle. Trotzdem, wenn du,
als Mehrheitsgesellschaft mich immer vor [der] Tur stellst und sagst, (wenn) du zu
mir ins Wohnzimmer kommen willst, Sinasi, musst du das tun und jenes tun usw.
Sonst kommest du nicht [he]rein. Das ist keine Gemeinsamkeit. Du musst mir sagen:

~olnasi komm, setz dich hin. Du bist jetzt ein Stiick von diesem Haus". Dann
muss ich mir Gberlegen. Du gibst mir keine Chance. Du sagst immer, ich sei was
anders. Ich sei anders. Immer, immer anders.

Ich weil3 nicht... ich habe immer wieder gemerkt, je bekannter ein Turke in
Deutschland ist, desto ,turkischer wird er. Warum? Cem Ozdemir ist der
Parteivorsitzende von der Partei Griinen. Ich kenne ihn, als er noch ein junger Mann
war. Cem Ozdemir konnte damals nicht richtig gut Tirkisch. Cem Ozdemir wurde
zum Bundestagsabgeordneten von den deutschen Wahlern gewahlt und plétzlich
hat Cem Ozdemir angefangen, Tirkisch zu sprechen. Warum? Weil der deutsche
Bundestag ihn zum Turkeiberater ernannt hat. Jeder Fernseher hat ihn eingeladen:
.was meinen Sie, Herr Ozdemir? Was denken sie tUber die Turkei?“ Cem Ozdemir
hatte keine Ahnung von der Turkei. Er ist ein schwabisches Kind. Kaya Yanar (ich
weild nicht, ob Sie ihn kennen) ist ein turkischer Komediant, sehr bekannt. Er geht
auf die Buhne, macht ein indischer Gemusehéandler nach, spielt und, und, und...
Kaya Yanar konnte tGberhaupt kein Wort tirkisch, als er auf die Bahne ging. Er sagte,
sein ... die Hélfte seiner Familie ist Araber. Er hat nie gesagt ,Turke“. Kaya Yanar ist
ins Fernsehen gegangen. Millionen von Menschen haben ihn lieb gewonnen. Er ist
sehr bekannt geworden, in seiner Fernsehshow hat es immer eine Musikrunde
gegeben. Am Anfang war kein Tirke dabei und in der Musik propagierte er immer
mehr, dass er Turke war, immer mehr, immer mehr und am Ende sprach er auf der
BUhne bei uns, bei den Turken. Sagte er...warum sagte er so was? Weil er, [da er]
von der deutschen Mehrheitsgesellschaft zum Tirken ausgewahlt worden ist, zum
Turken gemacht worden [ist]. Jetzt sagt er, er sei Turke. Was ich damit meine? Ich

weil} nicht, ob Sie das Theaterstiick Andorra von Max Frisch kennen. Das ist ein
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sehr bekanntes Theaterstiick. In diesem Theaterstick geht es um einen Jungen:
Andri. Ein Dorf. Ein kleines Dorf ... Andri. Andri wurde unehelich erzeugt, und dann
behauptet man im Dorf, Andri sei ein Judenkind. Jeder glaubte, Andri sei [ein]
Judenkind. Andri wurde von den Dorfbewohnern umgebracht. Aber sie haben
festgestellt: Andri war einer von ihnen. Deshalb lehne ich diese Entwicklung der
Turken, [diese] jetzt [jetzige] ,Andorrasierung der Turken“. ,Andorrasierung®. Das
heit Andorra... ich habe dann , Andorrasierung” gepragt. Warum? Wovon handelt
das? Ja, sie haben ihn umgebracht, dann haben sie festgestellt: aha, der ist ein Kind
von uns. Kein Jude. Sie missen (also, ich gehore zu dieser Gesellschaft) die
anderen so akzeptieren, wie sie sind. Es steht uns nicht zu, sie zu &ndern. [...]
wenn wir in einer demokratischen Gesellschaft leben, dirfen wir niemanden storen.
Die Turken sagen: deine Demokratie fangt an, wo meine Grenze anfangt, nicht seine
Grenze endet. Wo meine Grenze anfangt. Also, solange ich die
Mehrheitsgesellschaft nicht stére, dann muss ich mich so benehmen, wie ich bin.
Ich darf, ich muss [eine] Moschee haben, wo ich Geld habe und wo ich lebe. Das
muss maoglich sein. [...] Deshalb lehne ich ab, also Integration. Es gibt kein Wort in

meinem Privatleben.

Der Verkauf seines Buches in Deutschland

Sinasi Dikmen : Das Buch verkauft sich nicht nicht so gut, weil der Titel die Leute
beangstigt: Integrier dich, Opal!. Eigentlich ist es ein wunderschoner Titel. Das sagt ja
ein Junge dieses Landes zu den anderen: “Opa, integrier dich! Ja, sei wie ich... Das

heil3t: der Junge, das Enkelkind, ist die Zukunft. Der Opa ist die Vergangenheit.

Die europaische Feindseligkeit gegeniber dem Islam

Sinasi Dikmen : Europa hat sich fanfhundert Jahre lang [sich] mit dem Islam
Feindseligkeit identifiziert. Die europaische Identifikation kommt von der Angst
gegeniber dem Islam. Das ganze Europa hat sich so entwickelt: immer von der

Feindseligkeit gegentber vom Islam.
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Uber den Romanschluss und die Familie ,von der ande ren Seite"

Sinasi Dikmen : Diese Familie gab’s in meinem Leben. Also, in der Literatur kommt
nichts von nichts, alles ist erlebt, oder gesehen, gehort und festgestellt. Die Tochter
meiner Frau war mit einem Deutschen verheiratet, kein[em] Arzt, ich habe es
absichtlich geandert, mit einem, und die Eltern von diesem jungen Mann hat uns
einmal zum Essen eingeladen, um den Verwandten zu zeigen: ,guck, das sind einige
harmlose Turken®. Sie [die Eltern] haben uns so prasentiert. Sie wohnen in Frankfurt.
Sie wohnen in Frankfurt . Wir wohnen in Frankfurt. Wir haben seit 13 Jahren [ein]
Theater. Ein sehr bekanntes Theater. Sie waren noch nie im Theater.

Die Beziehung zur Sprache

Sinasi Dikmen : [...] meine Enkelkinder leben in ihrer Gesellschaft, also in der
deutschen Gesellschaft. [Sie] werden grof3 [...] Sie lernen die deutsche Sprache mit
der Geschichte der Sprache. Ich habe die deutsche Sprache nicht mit der
Geschichte des Wortes gelernt. Sie auch nicht. Wir haben spéater... zum Beispiel, der
Tisch far mich in der deutschen Sprache ist .... ein schoner Tisch, sauber, [hat] vier
Beine, toll. Aber der Tisch in der turkischen Sprache hat nie vier Beine gehabt.
Mindestens ... ein Bein fehlt. Weil ich aus einem anderen Verhdltnis komme. Das
heiBt, wir hatten keinen richtigen Tisch. Dann ist das. Der Tisch in deinem
Bewusstsein, in deiner Muttersprache hat ganz anderes Aussehen, als der Tisch in
der Sprache, die du spater gelernt hast.

[...] Ich kann ,ich liebe dich* jeder beliebigen deutschen Frau sagen.
Jede... ich habe kein Geflihl zu diesem Satz: ,ich liebe dich®. Aber ich kann nicht zu

jeder beliebigen turkischen Frau sagen ,ich liebe dich”. Das kann ich nicht...

Der erste Kontakt mit der deutschen Sprache

Sinasi Dikmen : [...] ich war finfzehn Jahre alt, als ich zum ersten Mal von einer
wunderbaren Frau mit der deutschen Sprache konfrontiert wurde. [...] Sie hatte [ein]
wunderschones Gesicht. Tolle Frau. Und sie hatte einen wunderschdnen
Geruch. Ich komme aus einem kleinen Dorf. Ich habe nie aufer diesen

“orientalischen Essenzen, (so sagt man) [davon] gehdrt. [Sinasi Dikmen seufzt]
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Ah... das hat mir so angetan, das hat mich so gefragt und meine ganze Hormone
gingen hoch und Hormon aus Zunge und, und... ja [...]. Und ich habe nicht mal meine
Mutter nackt gesehen, und plétzlich war eine Frau da... ich wollte ihr gut gefallen. Ich
wollte, dass sie nur mir gehoérte [...], und ich habe vorher viele Jahre Franzésisch
gelernt, dann ginge ich in diese Klasse. Ich war einer von den ersten Schilern,
der die deutsche Sprache sofort aufgenommen hat. Die anderen hatten drei, vier
Jahre in der Schule Deutsch gelernt. Ich hatte tGberhapt kein Deutsch gelernt. Aber
ich wollte der Frau gut gefallen. Das erste Buch Wir werden das Knoblauchkind
schon schaukeln wird zwei Personen gewidmet: eine ist diese Frau. [Ich war]
vierzehn, finfzehn und sie war vierundzwanzig [...]. Wir haben sehr [eine] gute
Beziehung. Also, ich bin ihr erster Sohn, das sagt Sie. Aber sie hatte keine Ahnung,
dass ich sie geliebte. Das ist wahr... das ist wahr... ja. Je spater du eine Sprache
nur mit dem Ziel lernst, derjenigen Person, wie dieser Frau, zu gefallen, desto mehr
hast du natirlich ganz andere Bewegungsgrinde, die Sprache zu lernen. [...] Und
sie hat mich [...] zum guten Zukunft geschickt, weil sie gedacht hatte, ich wirde...
ich hatte [ein] starkes Interesse und auch Talent, aber sie wusste nicht warum. Aus

welchem Grund.

Die Sprache als Instrument

Sinasi Dikmen : Ich war siebenundzwanzig Jahre alt, als ich nach Deutschland kam.
Dann nimmst du die Sprache als ein Instrument, als Utensilie [...]. Ich kann jede Frau
sagen, mit der ich schlafe ... das kann ich in der deutschen Sprache sagen. Ich habe
keine Hemmung, weil ich diese Hemmung nie gelernt habe... in der tlrkischen
Sprache [...]. Ich habe auch nie gesagt. Das kann ich nicht. Das darf ich nicht [...].
Als Kind wurde mir [das] beigebracht [...]. Die Sprache, die deutsche Sprache habe
ich zu spéat gelernt, ich habe [eine] volle Distanz zu den Woértern. Deshalb, schreibe
ich dann nattrlich immer wahlend, und es macht sich Miuhe zu schreiben. Ich habe
so viele gute Worterblcher, immer neben meinem Schreibtisch, immer, immer du
guckst... noch... was wirden noch passen... und ich suche meistens falsche Worter
da. Statt ,ach, ich war mit meiner Frau ein bisschen geschlendert® ...das sagst du
nicht

.. \Wir sind spazieren gegangen®. Das ist falsch. Da musst du schlendern sagen [...].

Die deutsche Sprache gibt Moglichkeiten, und dann suchst du aus, weil du ja nie
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~-geschlendert” warst, und du suchst dann das Gegenteil oder dasselbe Wort, in der
deutschen Sprache, das du in deiner Muttersprache gelernt hast, aber das sind nicht
dieselben. Deine Sprache hat eine ganz andere historische Entwicklung,

ethymologische Grinde usw. als die Sprache, die du spat gelernt hast.

Die innerliche Beziehung zwischen Sprache und Integ  ration

Sinasi Dikmen : Wir haben... alle haben ganz komische Geschichten oder
Erfahrungen gemacht. Deshalb, wenn man mir sagt, ich soll mich integrieren,
dann mussen sie mir aus dieser Tausende von Geschichten der deutschen
Sprache beibringen. Innerhalb von zwei, funf Jahren. Aber meine Enkelkinder lernen
die Sprache mit der Geschichte. Sie wissen, was in dem Wort versteckt [ist], aber
ich weif3 es nicht, und die zweite Generation weif3 es auch nicht. Meine Enkelin ist
ein wunderbar toller Mensch. Sie sagte zu meiner Frau:

~Warum immer wieder diese Scheifworter? wir verstehen uns doch wohl“. Sie
empfindet ihre Gropmutter, also die Mutter ihrer Mutter, sie empfindet sie als
Turkin, aber sie ist selber Deutsche. Ja... ,Warum immer wieder diese

Scheipworter? Wir verstehen uns doch wohl*.

Sprache als Tur/ Mauer

Sinasi Dikmen : Irgendwann habe ich das auch gesagt, die Sprache ist nicht immer
nur die Tar, sondern die Sprache ist gleichzeitig auch die Mauer [...]. Ich finde diese
Diskussion uber Turken unanstandig, einseitig, unrechtlich [...], weil alle, die zum
Fernsehen, zum Radio eingeladen werden, derselbe Meinung sind. Mich hat
...Rundfunk, Fernsehanstalt vielmals eingeladen, vielmals verhért, ,was denken Sie
Uber die Integration?“ weil ich etwas dagegen sage, haben sie mich ausgeladen.
Sie wollen mich nicht haben, weil ich anders denke. Ich habe dann zur Redaktion
gesagt, horen Sie mal zu: ,lch kdmpfe gegen die Zensur in der Turkei [...] der
trkische Staat will nicht, dass ich was sage... dagegen kampfe, aber dagegen habe
ich keine Chance. Das passierte alles hinter den Wanden*. [...] Das ist so. Sie laden
immer die Personen [ein]. [..] Wenn sie mich was fragen, dann gibt es zwel
Moglichkeiten: entweder gebe ich ihnen eine anstandige Antwort, was ich in dem

Moment denke, oder verstelle ich [mich] und sage: ,ja, naturlich® [...].
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Ehrenmord in Deutschland

Sinasi Dikmen : In Deutschland ist jedes Jahr dieser Ehrenmord begangen. Ein oder
zweimal. In Deutschland werden Kinder von den katholischen Priestern vergewaltigt.
Aber keiner sagt was. Alle sagen: ,die katholischen Priester sind so®. Sie sagen nur,
dass es ein Einzelfall war. Das stimmt auch. Das ist Einzelfall. Aber mehr als jeden
Tag... mehr als ein Ehrenmord. Das hat mit dem Ausnahmewunsch zu tun. Wie
empfohlen Sie mich? [...]. Die Deutschen wollen uns auch nicht [...]. Sie sehen in uns
nicht ein Teil von ihnen. Wenn sie in uns ein Teil von ihnen sehen, dann sind wir
integriert, dann sind wir Deutsche. Mit Vor- und Nachteilen.

Ich habe zum ersten Mal in meinem Leben gesehen, wie eine Frau geschlagen
wurde. In Deutschland, nie in meinem Dorf. Mein Vater konnte nicht mal anschreien.

[...] Sie wollen ... oder wie weit sind sie bereit, mich auszunehmen. [...].

Gastarbeiterliteratur

Sinasi Dikmen : Als ich mit der Literatur angefangen habe, haben die deutschen
Professoren uns nie eingenomen. Nie. Als Gastarbeiterliteratur haben sie damals...
Jetzt sagen sie, wieder die gleiche Professoren... das war [eine] sehr schine Zeit

damals. Die Literatur war sehr autentisch. Sagen sie ...

Die Bedeutung und Funktion der Literatur

Sinasi Dikmen : Die Literatur ist nie Journalismus. Die Literatur ist nie Voyerismus,
wo du mal guckst: ,aha... so ist das". Die Literatur wiedergibt zwar das Leben.
Aber das Leben ist keine Literatur. Und die Literatur entsteht nicht nur aus dem
erlebten, gesehenen, festgestellten. Nein. Die Literatur entsteht aus Fantasie. Die
Literatur erzahlt nie das, was man erlebt, sondern erzéhlt auch das, was man
erleben konnte, erlebt haben kann, erleben wird. Alles in einem Satz. Deshalb hat
die Dame Uberhaupt nicht kapiert, worum es geht. Das ist purer Hass, pure
...Ablehnung.

[...] wir mussen einfach zeigen, dass jeder von uns ein Stick vom anderen ist. Sie
[sind es] auf der Buihne [...] die Kurden, die Griechen, die Tirken und die Deutschen,

weil sie ein Stiick von mir sind. Und Uber Juden auch... Mit Armeniern habe ich
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Problem, weil sie missverstehen, wegen der alten turkisch-armenischen Geschichte
[...].

Naturlich steht jeder zu, Uber mich negativ zu schreiben. Aber wenn sie ihren Hass
reinbringen, dann sind kein menschliches Verstand moglich. Wenn sie sich
abwehrend verhalten, dann gibt es keine Maoglichkeiten. Sie haben hier erlebt.
Sechs Millionen Juden sind ermordet worden. Nur wegen Hass. Wenn eine Liebe da
ware [...] dann kdnnte man uns sagen, weil du ein Stiick von mir bist, dann finde ich
Scheife, was du da machst. Dartiber missen wir streiten, das geht. Aber wenn ich
Dich vernichten will [...], dann hat die Dame Uberhaupt nicht kapiert. Ich erzéhle nur
die Geschichte von irgendeiner Frau, eine Geschichte, die eventuell erlebt werden
kann, erlebt worden ist, oder erleben wird und und und. Ich habe einiges Erlebtes
reingesteckt, einiges Gehortes, einige Fantasie. Jeder, [der] die Literatur studiert, die
Kunst studiert, hat eine bestimmte Dramaturgie. Ich muss ihnen dann diese
asthetischen Madoglichkeiten prasentieren. [...], und er sagt auch, ob ich ihn dann
vorher geliebt hatte, weif ich nicht. Das stimmt. Und Ali gibt ja auch zu. Seine Frau
kommt immer wieder:

JAli, was du erzahlst, ist ScheiBe“. Uber die Aufgabe der Literatur muss man mit

solchen ,Unlesender” nicht diskutieren.

Verschiedene Meinungen — offenes Werk

Sinasi Dikmen : Das Buch ist geschrieben, um damit die anderen Menschen lesen
konnen. Das ist meine Meinung. Sie haben bestimmt lhre Meinung. [Es] wére mir
auch interessant, ihre Meinung zu héren.[...] [Wenn] flinfzigtausend Menschen es
lesen, haben wir finfzigtausende verschiedene Meinungen. Ja, wir interpretieren
die Bibel oder das Alte Testament, den Koran, interpretieren ist ... ja Tausende.

Wir kommen nie zu einem gemeinsamen Schluss. Jeder hat seinen Glauben.
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