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RESUMO

A Republica ¢ um exemplo paradigmatico da teoria e da critica literaria
desenvolvidas por Platdo. Nesse texto, o filésofo opera uma revisdo e uma
reformulacao das concepg¢des tradicionais da poesia. Ao criar uma cidade teorica
(com o /dgos), Platdo cria também um género literario tedrico para a educagdo de
seus cidaddos. Além de criar modelos para pensar a natureza, a funcdo e os
efeitos da poesia, o didlogo enfrenta ainda a questdo do proprio lugar da teoria.
Considerando a sua importancia para o tratamento dessas questoes, analisam-se a
especificidade da teoria e da critica literaria na Republica de Platdo, situando a
contribuicdo do filésofo para a formacdo do pensamento sobre a literatura,
sobretudo a sua influéncia na constituicdo das relacdes entre teoria e critica
literaria na contemporaneidade.

RESUME

La République de Platon est un exemple paradigmatique de la théorie et
de la critique littéraire développées par Platon. Dans ce texte-la, le philosophe
propose la révision et la réformulation des conceptions traditionnelles de la
poésie. Quand Platon crée une cité théorique, a partir du logos, ainsi crée-t-il un
genre littéraire théorique pour l'éducation de ses citoyens. Au déla de Ia
proposition des modeles pour réflechir sur la essence, sur la fonction et les effets
de la poésie, le dialogue se dédie aussi a la question du lieu propre de la théorie.
Comme l'oeuvre du maitre en a-t-une vaste importance pour le saissisement de
ces questions-1a, on analysera la spécificité de la théorie et de la critique littéraire
présentes dans La République de Platon, situant la contribution du philosophe a la
formation de la pensée sur la littérature, surtout en ce qui concerne son influence
dans la constitution des relations entre la théorie et la critique littéraire dans son
contemporanéité.



1 - INTRODUCAO

1.1 - Limites entre a teoria e a critica literdria

A epistemologia das disciplinas que t€ém por objeto o texto literario traz
em si uma histéria de confusdes, indeterminacdes e relativismos. Seja pela
instabilidade gerada pela propria dificuldade de defini¢ao do seu objeto, o texto
literario, seja pela indefini¢do das fronteiras entre as disciplinas que se ocupam
desse mesmo corpus. Sendo assim, temos um problema de “identidade
epistemologica” dentro dos estudos literarios, que pode ser percebido facilmente
na gama de denominagdes que foram emprestadas a esses estudos com o passar
dos tempos: literatura, critica literaria, criticismo, teoria literaria, teoria da
literatura, teoria da critica literaria, teoria da historia literaria, histéria literaria,
poética, poética comparada, literatura comparada, filologia, erudig¢do literaria,
pesquisa, ciéncia da literatura, retérica, gramatica, filosofia da literatura, estética
literaria e outros mais'. Tendo em vista a complexidade e a abrangéncia dessas
questdes, interessa-nos investigar, sobretudo, as distingdes estabelecidas entre
teoria literaria e critica literaria, distingdes essas fundamentais para a definicao da
propria area do conhecimento dos estudos relativos a literatura na atualidade.

Os estudos de Wellek e Warren, apresentados no livro Teoria da
Literatura, deixam claro essa diversidade e essa divergéncia dos termos
empregados para designar os estudos da literatura. Termos como “erudicdo

literaria” e “filologia” foram largamente utilizados em determinados periodos,

' Note-se que alguns desses termos foram veiculados com uma for¢a maior em periodos

historicos determinados, em virtude do trabalho dos estudiosos que utilizaram os mesmos para
estabelecer certas distingdes, mas que, passados esses periodos, continuaram a ser utilizados
com um sentido generalizante, englobando a totalidade dos estudos e da producio literaria.



mas, segundo os autores, ndo seriam apropriados, uma vez que sao restritivos ou
susceptiveis de equivocos. O primeiro salienta a natureza académica desses
estudos, que parece excluir o criticismo. O segundo foi utilizado amplamente
para designar ndo so os estudos literarios e lingiiisticos, mas também o estudo de
todos os produtos do espirito humano: estudo da linguagem e das literaturas, das
artes ¢ da politica, da religido e dos costumes sociais. Posteriormente esse
segundo termo passou a designar a lingiiistica, principalmente a gramatica
historica ou ainda a critica textual.

Segundo esses autores, as distingoes mais importantes sdo as
estabelecidas entre a teoria literdria, o criticismo literdrio e a historia literdria®.
Eles descrevem a teoria literaria como o estudo dos principios, categorias e
critérios da literatura, ao passo que descrevem o criticismo literario e a historia
literaria como os estudos das obras de arte concretas. Em seguida a essas
consideragdes, afirmam que estas distingoes sdo bastante obvias e largamente
aceites’. Essa afirma¢do provocou uma grande polémica e foi considerada
posteriormente ingénua pelo proprio Wellek, que escreveu mais um livro a
respeito do assunto, intitulado Conceitos de critica. Wellek comparou o debate
que foi provocado pela sua afirmacdo com a Torre de Babel, caracterizando-o
como puramente verbal: as diferencas de terminologia devem-se a diferentes
associacgoes e alcance de tais termos nas principais linguas européias®. Wellek
defende que seja mantida a distingdo entre as trés disciplinas, a despeito das

divergéncias terminologicas e da interpenetragdao constante entre elas.

2 WELLEK & WARREN, 1962. p.48.
> Ibidem. p.49.
4 WELLEK, 1963. p.14.



Ainda nesse livro, Wellek dedica um capitulo a histéria do termo e do
conceito de critica literaria, manifestando sua estranheza na quase completa
inexisténcia de literatura sobre sua historia’. S3o abordadas, nesse capitulo,
basicamente trés questdes: a expansdo do termo “critica”, abrangendo todo o
estudo da literatura e substituindo o termo “poética” ou “retorica”; a existéncia
em inglés do termo “criticism”, em contraste com o italiano “critica” e o francés
“la critique”; e, finalmente, a restricdo do termo “Kritik” em alemdo, que se
limitou a resenha diaria, com sua suplantacao pelo termo “Literaturwissenschaft”
(ciéncia da literatura). A historia da palavra ¢, dessa forma, tratada como ponto de
referéncia para a historia das idéias, através da consideragcdo do campo conceitual
do termo “critica”.

Observa-se, ainda, em outros manuais de teoria da literatura e nas
historias da critica literaria, uma grande variedade de opinides a respeito do que
seja a critica e a teoria, a respeito de suas origens e de suas formas. A critica
literaria ora ¢ entendida como uma atividade generalizante, capaz de incluir, sob a
sua denominag¢do, diversas formas de pensar a literatura, ora ¢ entendida como
uma atividade restrita ao estudo particular das obras concretas de literatura®. A
teoria literaria ficaria no dominio dos modelos, principios e categorias, sem
conexdo com as obras concretas, de modo a poder constituir-se como uma
disciplina de especulagdo aprioristica. Desse modo, ela cumpriria a fungdo de
estabelecer os métodos para que a critica analise os fendmenos literarios’.

Entendida de outro modo, a teoria poderia ainda ser vista ndo como uma caixa de

> Esse problema persiste até os dias de hoje, ainda que os trabalhos de Wellek tenham suscitado

uma aten¢@o maior a estas questdes.
¢ Cf. WELLEK, op. cit. p.41.
7 Cf. SILVA, 1976. p.78.
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ferramentas, mas como uma sistematiza¢do aprofundada a respeito da literatura®.
Oposigdes como pratica e teoria, superficie e profundidade, simplicidade e
complexidade t€m sido freqiientemente invocadas para caracterizar as relagdes
entre a critica e a teoria literaria, respectivamente.

Nota-se, contudo, uma dificuldade em estabelecer os limites entre teoria e
critica literaria. Essa dificuldade encontra-se presente, por exemplo, nos trabalhos
de Wellek e Warren que, apesar de definirem claramente cada uma das duas
atividades, defendem uma interpenetracdo mitua da teoria e da pratica’, ou seja
da teoria e da critica. Deve-se contudo salientar que essa variedade de defini¢des
reflete de certo modo a variedade de formas que a critica assumiu. Essa variedade
levou ainda alguns estudiosos a identificacdo de varios tipos de critica. Daiches,
por exemplo, considera que a atividade critica serd ontologica, funcional,
normativa, descritiva, psicolégica ou apreciativa®.

Se considerarmos a etimologia da palavra ‘critica’!!, podemos entender
como critica literaria qualquer julgamento ou juizo de valor a respeito da
literatura. Nesse sentido, a teoria literaria que se baseia no julgamento das obras
concretas deve ser considerada como um tipo de critica, bem como os valores
literarios apresentados em determinado poema. Tendo em vista essas questoes,
achamos conveniente observar, na Antigiiidade, o desenvolvimento da critica e a
génese da teoria literaria, a fim de verificarmos que tipo de relagdes pode ter dado

origem a essas dificuldades epistemoldgicas.

8 Cf. LIMA, 1983. p.451 ¢ orelha.

’ WELLEK & WARREN, op.cit. p.49.

1 DAICHES, 1967. p.13.

" Em grego, o adjetivo kritikds deriva do verbo krino, que significa ‘separar’, ‘distinguir’,
‘escolher’, ‘decidir’, ‘julgar’, ‘explicar’, ‘interpretar’, ‘atribuir’, ‘decidir’, ‘questionar’,
‘interrogar’, etc. Frente a variedade de sentidos do verbo, o nome especializou-se em trés
sentidos basicos: ‘capaz de julgar, de decidir’; ‘que concerne a um juiz’; e ‘decisivo, critico’,
esse ultimo referindo-se a fase critica de uma doenga.
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1.2 - Platdo e as historias da critica literaria

A histdria da teoria e da critica literdria remonta a Antigiiidade grega.
Desde os poemas atribuidos a Homero, os primeiros textos literarios da
civilizagdo ocidental, encontramos variadas formulagdes acerca da natureza e das
funcdes da literatura. Do mesmo modo, encontramos em toda a poesia arcaica, na
filosofia pré-socratica, na historiografia, nos tratados de retorica, na
tragediografia e na comediografia certos valores literarios, que representam
concepgoes variadas a respeito da poesia.

Mas ¢ somente com Platdo que surge pela primeira vez a teoria da
literatura. Nesse primeiro momento, a teoria literaria ndo se coloca como uma
disciplina autdnoma, mas articula-se com as doutrinas morais, €ticas, filosoficas e
politicas do filosofo. Ela representa o primeiro esforco de sistematizacao e de
conceitualizagdo de valores, que vinham sendo desenvolvidos na literatura grega.
A poesia é tema principal ou secundério de varios dialogos platénicos: no fon,
temos uma teorizagdo sobre o valor da inspiragdo poética; no Fedro, sobre a
retorica; no Banquete, nas Leis, no Sofista, na Republica ¢ ainda em outros,
encontramos diversas discussodes a respeito da poesia.

Consideramos a Republica exemplo paradigmatico da teoria e da critica
literaria desenvolvidas por Platdo. Nesse texto, o fildsofo opera uma revisao e
uma reformulacdo das concepgdes tradicionais da poesia. Ao criar uma cidade
teorica (com o logos), Platdo cria também um género literario tedrico para a

educagdo de seus cidadaos. Deve-se contudo ressaltar que, além de criar modelos
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para pensar a natureza, a fungdo e os efeitos da poesia, o didlogo enfrenta ainda a
questdo do proprio lugar da teoria. Considerando a importancia do dialogo para o
tratamento dessas questdes, pretendemos analisar a natureza ¢ a especificidade da
teoria e da critica literaria na Republica de Platdo, situando a contribuigdo do
filosofo para a formac¢do do pensamento sobre a literatura, sobretudo a sua
influéncia na constitui¢do da teoria e da critica literaria na contemporaneidade.

Os trabalhos de histéria da critica literaria apresentam avaliagdes bastante
diversificadas a respeito da obra de Platdo. Evidentemente, essas variagdes
devem-se as diferengas do enfoque utilizado por cada um dos historiadores, no
caso diferengas relativas a filosofia da historia, mas devem-se também a
dificuldade de se analisar a obra de Platdo como um todo, devido a sua
complexidade™. Contudo, todos sdo undnimes em admitir a importancia da obra
do filésofo, cedendo-lhe um lugar de destaque, muitas vezes o primeiro ou o
segundo lugar na ordenacao dos autores.

A obra de Atkins, Literary criticism in antiquity - a sketch of its
development, ¢ uma das histdrias da critica antiga mais completa, em virtude da
gama dos autores estudados e da abrangéncia dos aspectos analisados. Possui
uma visdo histdrica positivista, na medida em que considera o desenvolvimento
da critica sob um ponto de vista bioldgico, buscando percorrer linearmente desde
suas origens até o seu completo desenvolvimento'.

Atkins situa os mais antigos sinais de especula¢do sobre a literatura na

obra de Homero e Hesiodo. Segundo o autor, cada poeta se pronuncia

2 Esse problema ocorre em relagio ndo s6 ao conjunto da obra, mas também a obras

particulares, como ¢ o caso da Republica: devido a complexidade do tratamento relativo a
poesia, muitos consideram ndo haver unidade entre as doutrinas expostas nos dez livros que a
compdem.

B ATKINS, (s.d.). p. 3.
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indiretamente sobre a funcdo da poesia', constituindo, assim, o que chama de os

5 Contudo, como

mais antigos sinais da atividade critica na Antigiiidade.
observou Verdenius'®, Atkins dedica umas poucas linhas de seu livro a esse tipo
de critica. O primeiro autor a quem ele dedica um capitulo inteiro ¢ Aristofanes,
considerado o ponto alto do tipo de critica judicativa do séc. V a.C.

Segundo Atkins, podemos notar em Gorgias tragos da existéncia de uma
teoria literaria ja no séc. V a.C. Mas ¢ somente com Platdo que comega um
criticismo mais filosofico, 0 que o torna um pioneiro na teoria literaria: E vendo
sua obra como um todo, pode-se dizer com justica que com ele a teoria literaria
realmente comega'’. O conceito de critica € descrito como uma atividade de tipo
multifacetado, ela pode consistir em teorizar ou julgar, legislar ou apreciar®.
Nesse sentido, Atkins entende a critica como uma atividade generalizante, ao
passo que considera a teoria literaria antiga como um tipo de critica tedrica
baseada na filosofia. A critica literaria passa a ser, dessa forma, um subproduto de
outras atividades intelectuais, tais como a filosofia, a retorica € a gramatica'’.

Outro estudioso importante para a historia da critica literaria antiga ¢
Verdenius. Em seu artigo intitulado “The principles of greek literary criticism”,
trata a critica literaria sob uma dtica diferente da de Atkins. Interessa a ele ndo a
sucessdo temporal da critica, mas a consideracdo dos seus tracos permanentes. O

ponto de vista historico é abandonado em favor daquilo que chama de ponto de

vista sistemadtico®. Desse modo, ele pretende isolar os principios de suas

4 Ibidem. p.12.

% Ibidem. p.12.

6" VERDENIUS, 1983. p.15.
17 ATKINS, op. cit. p.69.

8 Ibidem. p.4.

Ibidem. p.1-10 passim.

2 VERDENIUS, op. cit. p.15.
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circunstancias culturais, recusando-se a dividir a critica em correntes separadas.
Assim, s3o identificadas tendéncias gerais da critica que tratam de problemas
fundamentais, cujas respostas encontram-se no corpo da literatura grega. Essas
tendéncias sdo chamadas de principios da critica literaria*', admitindo-se a
existéncia de graus diferentes de sua manifestagao.

Verdenius considera Homero o pai do criticismo literdrio®, na medida em
que seus poemas contém observagdes criticas casuais a respeito da literatura, sem
profundidade. Contudo, essas observacdes casuais sdo tidas como o germe das
idéias que posteriormente serdo desenvolvidas em elaboradas teorias™. Ainda que
Verdenius nao se detenha sobre esse aspecto em particular, aponta para a idéia de
que a critica arcaica ¢ difusa e superficial, enquanto que a teoria pressupde um
grau mais elevado de elaboragdo e complexidade.

Platao ¢ referido no artigo através de breves comentarios, de acordo com
o tratamento que da a cada um dos principios em questdo. Pode-se observar que
Platdo trabalhou todos os problemas fundamentais da critica literaria, ora
reafirmando as posi¢des tradicionais, ora inovando na consideragdo dos
principios. Nao interessa a Verdenius situar o contexto de cada obra de Platdo,
nem mesmo articular suas doutrinas, o que ¢ perfeitamente justificavel pela
intengdes e pela dimensdo do artigo. A importancia maior do trabalho, nesse
caso, reside na relevancia dada ao tratamento desses principios pela critica
arcaica, principalmente por Homero e pelos poetas liricos, que nos permite

considerar a atividade critica de Platdo como uma continuidade da critica

2l Verdenius identifica cinco principios da critica literaria, a saber, Forma, Habilidade,

Autoridade, Inspirag¢do e Contemplag@o.
22 VERDENIUS, op.cit. p. 15.
# Ibidem. p.15.
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tradicional. Esse aspecto foi pouco estudado pela historia da critica, que tratou
muito pouco dos poetas arcaicos, valorizando a producdo a partir do séc. V a.C.,
sobretudo em prosa.

Deve-se ainda ressaltar o tratamento dado a essas questdes por Golden e
Kerrane na introducao geral ao livro Classical and medieval literary criticism. O
livro consiste em tradugdes de trechos das obras de diversos criticos antigos,
acompanhadas de uma introdu¢do que pretende interpretar os textos e os autores
em questdo. Ainda que ndo esteja incluido nele nenhum trecho de poesia arcaica,
Golden e Kerrane consideram o tipo de critica presente na obra de poetas como
Homero, Hesiodo e Pindaro um “proto-criticismo”, enquanto que Platdo ¢ tido
como aquele cujos escritos sobre a poesia constituem a emergéncia do proto-
criticismo em um verdadeiro criticismo literdrio®. Essas considera¢gdes devem-se
ao fato de Platdo apresentar um tratamento mais sistematizado da literatura, que
permitiu a critica constituir-se como disciplina: é em Platdo que o criticismo
literario torna-se uma disciplina, com uma investiga¢do que supoe um rigor

analitico e uma argumenta¢do sustentada®.

1.3 - O "vicio de origem”

Tendo em conta a diversidade dos conceitos relativos a teoria literaria e a
critica literaria, bem como a diversidade de consideracdes sobre a importancia da
obra de Platdo para os estudos literarios, como tentamos demonstrar ao longo

desta Introdugao, faz-se necessaria uma reavaliagdo da contribuicao de Platao no

# PREMINGER etal., 1974. p. 5.
¥ Ibidem. p.5.
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que diz respeito a essas questdes. Procuraremos, dessa forma, analisar na
Republica a constitui¢do da teoria e da critica literaria e as suas vinculagdes com
as doutrinas do filésofo, investigando, ao mesmo tempo, as origens da teoria
literaria e o desenvolvimento da atividade critica na Antigiiidade.

Analisaremos detidamente os livros II, IIT e X, que tratam da poesia e da
literatura sob enfoques variados, e que t€ém em comum o objetivo de definir um
género literario adequado para a constitui¢do de uma cidade justa. Nossa analise
pretende reconstituir os pontos principais da argumentagdo desses livros e
investigar as origens e a natureza da critica platonica, capaz de operar uma
verdadeira revisao e reformulagdo das concepgdes tradicionais da poesia.

Achamos por bem incluir nesse trabalho a anélise de alguns dos mitos e
imagens presentes na obra. Entendemos que a forma narrativa da Republica ¢ um
elemento importante para entendermos os modelos tedricos desenvolvidos no
texto, assim como os varios mitos e imagens presentes. Trata-se, no nosso
entender, de uma pratica poética que reflete os principios norteadores da teoria e
da critica literaria de Platdo.

Pretendemos, sobretudo, avaliar a possibilidade de existéncia de um certo
“vicio de origem”, que teria sido responsavel, em parte, pelos problemas
epistemologicos em relagdo as disciplinas em questdo. Fundamentalmente, trata-
se de demonstrar que, ao contrario do que propde Wellek, ao afirmar que esse ¢
um problema puramente verbal, o problema de fato reside no modo como se
constituiram as proprias disciplinas na Antigiiidade. Dessa forma, a investigagao

que se propde esta dissertacdo objetiva, sobretudo, fornecer subsidios para as
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reflexdes a respeito da teoria e da critica literaria na contemporaneidade, através

de uma espécie de “arqueologia” das mesmas.
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2 - REPUBLICA, LIVRO II

2.1 - A fundagdo da cidade

A Republica® é considerada um dos ltimos didlogos de Platdo®’, obra da
maturidade, que se destaca pelo seu volume e pela ousadia de sua proposta: a
constru¢do de uma cidade no /6gos®. A famosa frase de fundacdo da cidade é
reveladora de sua natureza:

Rep. 369¢c. 179 Adyw €& GpxNG MOLBHEV TOALV*
no 16gos, desde o principio, facamos a cidade. (tradugdo do autor)

Levando em consideracdo aspectos etimologicos e culturais, podemos identificar
algumas dimensdes® relativas a essa proposta: a dimensdo arqueoldgica (ex
arkhés), que diz respeito ao aspecto fundador, inicial, principal, original; a
dimensdo poética (poiomen), que representa a fabricacdo, o artesanato do
discurso, uma acdo criadora que tem em vista certo produto; a dimensdo politica

(polin), implicita no carater engajado do discurso, que diz respeito a vida dos

% Existem muitas dividas sobre o titulo original da obra. A tradigio indireta nos dd varios

testemunhos, como o de Aristoteles, que cita a obra como 1] [ToAtTeia ou ainda, no plural,
como ai TToAtTetatl. A obra tem também o subtitulo mepi Sikaiov no manuscrito Parisinus
A. Segundo Alline, este tipo de subtitulo, que resume o conteudo ou o objeto da investigagao,
pode remontar ao tempo de Platdo. (ALLINE, 1915. pp.54-55, 176)

Segundo Pereira, ¢ dificil estabelecer a data real da composi¢do da obra. Contudo, os
especialistas concordam que a obra foi escrita no periodo de maturidade do autor. (PLATAO,
1990. p.xiv)

O substantivo /ogos € um dos termos mais dificeis de traduzir do grego para as linguas
modernas. Os sentidos originais abarcam as acepgdes de palavra; frase, enunciado; leitura em
voz alta (uso raro); conversa, discussdo, didlogo; deliberagdo, argumentagdo; discurso;
narrativa; tratado, obra escrita, livro, parte de um livro; assunto de um tratado ou de uma
discussdo; tradi¢do, renome, reputagdo, maxima; oraculo; palavra (por oposi¢@o a acdo: érgon);
modo de expressao, estilo; eloqiiencia; palavra falada (por oposi¢do a palavra cantada: oidé);
prosa (por oposi¢do a verso: épos); reflexdo, raciocinio; inteligéncia; resultado do raciocinio:
julgamento, opinido, argumento, teoria, idéia, decisdo; razdo explicativa ou diretiva: regra,
principio, lei, defini¢do; inteligéncia universal; inteligéncia criadora, inteligéncia divina;
prestagdo de contas; prego, estimativa; relagdo, proporg¢do, analogia, medida.

Informagéo oral obtida a partir das aulas do prof. Jacyntho Lins Branddo na Faculdade de
Letras da UFMG, durante o primeiro semestre de 1997.
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homens na cidade; e a dimensdao légica (logo), que define o lugar e o
: 30 . , . ,
instrumento™ com o qual vai ser construida a cidade, reafirmando o seu carater
discursivo e racional.

A fundagdo da cidade se da efetivamente no livro II. Apos terem sido
consideradas, no livro I, varias opinides a respeito da justica (dikaiosyne), em
uma espécie de proémio®', a cidade é fundada no intuito de examinar o
surgimento da justica e da injustica em nivel macroscépico. O argumento
utilizado ¢ que, para investigar a justica no individuo, é preciso investigar a
justica em uma escala mais ampla, pois, se se conseguir ver a justica na cidade,
sera mais facil vé-la depois, em uma escala menor, no 4mbito do individuo®.
Socrates™ adverte que essa pesquisa ndo sera nada fécil, exigindo, pois, acuidade
de visdo™. Essa acuidade reside justamente em ver macroscopicamente, para
depois identificar as semelhangas em nivel microscopico.

Socrates utiliza uma metafora visual para exemplificar a natureza da
investigacao a respeito da justica que estdo prestes a iniciar:

> \ 3 < > / ~ ’
368d - "Emeidn oVv nueitg ov deitvol, O60kel pot, (...) TOladTnV
motjoacbal  {riTnotvy - adTol, ofavmep d&v el mPooéTaEé  Tig
ypdupoTa opikpd moppwBev dvayvdvar pr mavo 650 PAEmouoty, &

TELTA TIG €vevonaoev 0Tt TA adTA ypdppaTa 0Tt mou kKot &EAAoOL

peiCw Te xal év peiCovi, €ppatov &v €dAavn, otpat, EKETva TPATOV

dvayvévtog oUTwg EMOKOTETY Ta EA&TTw, €l Ta odTad  &vTal

TUYXGVEL.

Ora, uma vez que ndo somos especialistas, entendo (...) que devemos

conduzir a investiga¢do da mesma forma que o fariamos, se alguém
mandasse ler de longe letras pequenas a pessoas de vista fraca, e entdo

3O dativo grego, presente na frase de fundagdo da cidade, pode ser interpretado com o sentido

locativo ou instrumental.
3 Cf. Rep. 357a.
Annas chama atengdo para a natureza falaciosa e equivocada deste argumento, pois o conceito
de justica ndo ¢ usado da mesma forma nos dois contextos.(Cf. ANNAS, 1991. pp.72-73).
Sempre que nos referirmos a Socrates, salvo indicac@o contraria, estamos nos referindo ao
Sécrates personagem de Platdo e ndao ao Socrates historico.
3 Cf. Rep.368c.

20



alguma delas desse conta de que existiam as mesmas letras em qualquer
outra parte, em tamanho maior e numa escala mais ampla. Parecer-lhes-
ia, penso eu, um auténtico achado que, depois de lerem primeiro estas,
pudessem entdo observar as menores, a ver se eram a mesma coisa.”

A metafora trata da facilidade e da dificuldade de visualizagcdo de letras
grandes e pequenas. Como em um moderno exame oftalmoldgico, observamos
primeiramente letras grandes, até que gradativamente, chegando ao méaximo de
nossa capacidade visual, podemos observar letras muito pequenas. O observar
letras grandes é fundamental para que se possa enxergar letras menores do que
normalmente estamos habituados. A pequenez das letras ¢ um fator de
dificuldade, bem como as lentes através das quais se olha, que muitas vezes
parecem embagadas. Trata-se de proporcionar ao observador as condigdes
necessarias para o reconhecimento de algo dificil de se ver. A investigagdo sobre
a justica e a injustica, que estdo presentes em muito setores de nossas vidas, deve,
portanto, ser conduzida de uma forma ampla.

Interessa-nos ainda observar que, no livro II, assiste-se a fundacao ndo de
uma, mas de duas cidades. A fundacdo da primeira cidade ¢ determinada pelas
necessidades mais basicas do ser humano. A primeira das necessidades ¢ viver
em conjunto, uma vez que o ser humano ndo ¢ auto-suficiente. A cidade fundada
segundo a necessidade é simples, essencial, minima, s3, verdadeira®. Necessita
apenas de quatro ou cinco homens, que seriam um lavrador, um pedreiro, um
teceldo e um sapateiro. Os habitantes s3o definidos segundo as necessidades mais

basicas: obten¢do de alimentos, habitagio e vestuario®’.

% Utilizo a tradugdo da Republica para o portugués feita por Maria Helena da Rocha Pereira,

com adaptagdes.
3% Cf. Rep.372e.
37 Cf. Rep.369d.
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Contudo, a medida em que a cidade é construida, ela vai aumentando de
tamanho, inchando-se com uma grande variedade de habitantes, artefatos,
iguarias, etc. Socrates percebe, a certa altura, que ndo estavam apenas a fundar
uma cidade, mas a fundar uma cidade de luxo®®. Nessa cidade inchada de
humores® sera mais facil observar o surgimento da justica e da injustica. Sdo
acrescidos a cidade diversos objetos luxuosos, como leitos, mesas, iguarias,
perfumes, incensos, cortesas, guloseimas, ouro, marfim, etc. Cada uma dessas
coisas deverad ser buscada em toda a sua variedade, assim como a pintura € o
colorido®. Chega enfim a vez de adicionar toda a espécie de “mimetizadores” e
seus servidores, como os poetas, rapsodos, atores, coreutas, empresarios e
pintores.

A mimesis € comparavel a toda essa espécie de luxos, sendo, portanto,
considerada como algo inutil e futil no seio da cidade. Os poetas sdo comparados
nessa enumeracao a toda espécie de fabricantes do luxo. A cidade inchada de
humores caracteriza-se, sobretudo, pelo aspecto da variedade, caracteristica esta
inerente a arte daquele que imita (mimetés). A segunda cidade ultrapassa todas as
fronteiras do necessario, inclusive territorialmente. A variedade pode ser
considerada um dos aspectos principais do conceito de mimesis, desde o primeiro
momento em que ela ¢ admitida na cidade, até quando ¢ expulsa pela ultima vez

no livro X.

¥ Por oposigdo a primeira cidade, que foi comparada a uma cidade de porcos por Glauco (372d).

¥ Cf. Rep.372e.
4 Cf. Rep.373a.
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2.2 - O valor pedagdgico da poesia

Paralela a frase de fundagao da cidade, examinada no item anterior, temos
uma outra frase de fundacdo, que pretende inaugurar a investigacdo sobre a
educagdo dos guardides da cidade:

p

376d — womep v piBw puBoAoyolvTég Te kal oxoAnv d&
yovTteg Adyw matdebwpev Toug BEvEpag.
Edugquemos estes homens no 10gos, como se estivéssemos a inventar uma
historia e como se nos encontrdassemos desocupados.
As dimensdes identificadas naquela frase, repetem-se aqui, acrescidas de
outras mais. Desse modo, temos a dimensdo légica, pedagégica, mitologica e
escolar. A narrativa pretende constituir-se num mito, “mitologizado”
(mythologoiintes) pelos interlocutores do didlogo narrado, em um momento de
ocio (skholen), caracteristicos do exercicio intelectual, filosofico e escolar.” A
dimensdo arqueolégica apresenta-se mais a frente do texto, como uma
indagagao:
377a-b — O0kolv ota®’ &Tu dpxr movTog Epyou péytoTov, &
Mwg Te kal Véw kal amoAg 6Twolv; péAtoTa yop 8n TéTE

mAGTTETAL, Kol évdleTar TUmMOG Ov dv Tig PolAnTat
évonunivacbotl EkdoTw.

Ora tu sabes que, em qualquer empreendimento, o mais importante é o
comego, sobretudo para quem for novo e tenro? Pois é sobretudo nessa
altura que se é moldado, e se enterra a matriz que alguém queira
imprimir a uma pessoa?
Mais uma vez, ¢ ressaltado o carater primordial, fundador e inicial da
investigacao, ressaltando a dimensao pedagogica referida acima.
Na composic¢do da cidade, destaca-se primeiramente a figura do guardido,

cuja educacdo (paidéia) passa a ser o ponto central do didlogo, na continuag¢ao do

livro II e no livro IIl. Primeiramente, Socrates define a natureza (physis) do

4 Informagdo oral obtida a partir das aulas do prof. Jacyntho Lins Branddo na Faculdade de

Letras da UFMG, durante o primeiro semestre de 1999.

23



guardido. Ele deve ser filosofo (philosophos), irascivel (thymoidés), rapido
(takhys) e forte (iskhyros). Em seguida, define o tipo de educacdo para o
guardido, que sera conforme os modelos tradicionais: a gindstica para o corpo e
a miisica para a alma*, incluindo-se a poesia no ambito desta ultima.

Segundo Verdenius®, esse ponto de vista pragmatico e didatico como um
dos principios da critica literaria ja se encontrava em Homero. Entre outros
exemplos, ele cita a fala da Sereias, na Odisséia*, como um indicio da pretensio
que o proprio poeta tem de tornar o seu publico sabio. A poesia ¢ entendida por
muitos poetas como uma fonte de instru¢do e de conhecimento. Justamente esse
valor didatico da poesia se inscreve, na classificacdo de Verdenius, dentro do
principio da “autoridade”, que é usualmente atribuido & sua natureza. E essa
autoridade mesma da poesia que Platdo mais questiona, a partir de uma analise
qualitativa de seu conteudo moral.

O didlogo passa entdo a discutir a poesia (mousiké), uma vez que ¢ a
primeira educagdo que as criangas recebem, antes mesmo de irem para os
ginasios. Socrates inicia a constitui¢do de um modelo de poesia, apropriado para
a educacdo da alma (psykhé) dos guardides. Desse modo, a teoria da literatura
surge da necessidade de definir um género (eidos) de poesia, que seja apropriado

para a formagao dos guardides.

# Rep. 376e “EaTiv 8¢ mou N} pév &Ml obpact YOUvooTiky, 1) 8 &m YuXij HOUOLKY.

4 Cf. VERDENIUS, op. cit. passim.

* Odisséia, X1, 186-91. - 8¢Gp” dy’ idv, moAddouv’ *O8uoel, péya kG60G ~Axoudv, / vija
koTdotnoov, (va vuitépny &8m dkodonG / od ydp mh TIC Tide mapridace vni
pedaivy, / mpiv y’ fuéwv pediynpuv 4md oTtopdtwv 8m’ dkodoort / GAN 8 ye
TepPdpevog vetTol kai mAelova €18WG. / {8uev ydp Tou mave’, 8o’ évi Tpoin edpein /
"Apyélot Tp@éq Te Bedv 16TnTL pdéynoav: / {8pev §’, Sooa yévetar émi xBovi
movAvBoTelpT.

Tem-te, honra dos Aqueus, famoso Ulisses; / Nenhum passa daqui, sem que das bocas / Nos ou¢a
a melodia, e com deleite / E instruido se vai. Consta-nos quanto / O Céu vos molestou na larga
Troia, / Quanto se faz nos consta n’alma terra. (trad. de MENDES, 1996. p.226)
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Para definir essa poesia (mousiké) especifica, é preciso identificar seus
elementos constitutivos, bem como definir os seus eidea. Poderiamos dizer que,
partindo de uma revisdo dos temas tradicionais da critica literaria que se
desenvolvia desde Homero, Platdo cria um novo género de critica, a saber, a
teoria da literatura. Nesse sentido, podemos entender a teoria da literatura
desenvolvida por Platdo como uma critica literaria de carater filosoéfico, que tenta
descrever a totalidade dos fendmenos literarios a partir de modelos tedricos.

Havelock afirma que a teoria educacional constitui o cerne do plano da
Republica®® como um todo, sendo a poesia o cerne da teoria educacional.
Segundo ele, a parte relativa a teoria politica ocupa apenas cerca de um tergo dos
nove livros, servindo sempre de pretexto para o desenvolvimento da teoria
educacional. Em nossa opinido, a pedagogia constitui uma dimensao importante
do discurso, assim como a teoria politica, a teoria psicoldgica, a epistemologia, a
¢tica, a teoria das formas ou mesmo a teoria literaria, que ocupam boa parte do
texto. Ainda que o aspecto pedagogico seja responsavel, num primeiro momento,
por introduzir no texto questdes diversas sobre a poesia, preferimos pensar que as
reflexdes sobre a arte poética ndo se restringem unicamente a esse aspecto,
ligando-se ainda a outras questdes fundamentais, como a reflexdo sobre a

ontologia, a politica, a psicologia e a ética.

#  Cf. HAVELOCK, 1996. p.44.
25



2.3 - Os eidea do logos: pseddos x alethés

3

A oposi¢ao “verdade x mentira” (alethés x psetidos) ¢ um dos temas

recorrentes na critica literdria arcaica. Segundo Verdenius, a exigéncia de

46 a que nos referimos

veracidade ¢ um outro aspecto do principio da “autoridade
no item anterior. A questdo ja se encontrava presente em textos de Homero, de
Hesiodo, e de outros poetas arcaicos*’. Pode-se dizer que a defini¢do do carater
verdadeiro ou mentiroso dos discursos poéticos ¢ uma preocupacao recorrente na
tradicao literaria ocidental.

Socrates inicia sua investigacao analisando o /dgos, o primeiro elemento
da mousiké. Sao identificados dois géneros (eidea) possiveis para o logos:

376e - Adywv 8¢ S1TTOV €180g, TO piv dAnbég, Yelddog & £Tepov;

o discurso tem um género duplo: um verdadeiro, outro mentiroso.

(tradugdo do autor)

A educagdo dos guardides se farda com ambos, com o verdadeiro e com o
mentiroso®®. Mas, inicialmente sera utilizado o mentiroso, pois é esse o0 género
(eidos) da maioria dos mitos (mjthoi)® utilizados na educag¢io das criangas. Mas,
ainda que no conjunto os mitos sejam mentirosos, Socrates admite que alguma
verdade encontra-se misturada a mentira. Sem se deter nesse ponto especifico, a

investigacdo concentra-se, inicialmente, no género mentiroso, representado pelos

mitos (Fig.1).

* VERDENIUS, op. cit. pp.25ss.

4 Verdenius cita como exemplo o trecho da Odisséia em que o acdo Demddoco faz Odisseu
chorar ao cantar-lhe os feitos (HOMERO, Od. VIII). Outro exemplo, também da Odisséia, é
uma frase semelhante a de Hesiodo, proferida pelo narrador, referindo-se ao encontro de
Odisseu disfargado com Penélope (HOMERO, Od. IX). Cf. HESIODO, Teogonia, 26-28; Os
trabalhos e os dias, 10. SOLON 29 W. PINDARO 0. 10, 3; 2,92; fr. 205; N. 5, 17-8; fr. 180;
etc.

% Cf. Rep. 377a.

4 A palavra mjthos significa discurso, relato, conversagdo, dialogo, discussdo filoséfica, fabula,
lenda, etc. No contexto do livro II, Platdo parece referir-se ao carater ficcional dos relatos, aos
discursos notadamente poéticos, o que nos permite traduzi-la por 'mito'.
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dois géneros de /dgoi

verdadeiro mentiroso (pseudos)
(alethés) (o mito em geral € mentiroso, mas ha nele alguma verdade
misturada)
mito com nobreza mito sem nobreza
(kalos mythos) (ou kalos mythos)
Como deus ¢, assim se | Maiores (Homero, Hesiodo | Menores
deve transmitir, na €pica, e outros poetas); isso
lirica ou tragedia. acontece quando alguém
1*lei:deus ndo € causa de | representa (eikdzein) mal
tudo, mas so dos bens com o /6goscomo sao 0s
2% lei:; deus € simples deuses e herois — estes sao
(haplés)incapaz de sair de | [6goi dificeis (khalepdi),
sua propria forma (tés que nao devem ser ditos
heautoii idéas) mesmo se forem
verdadeiros.

Fig 1 — Géneros dos l6goi *°

Dada a importancia dos primeiros ensinamentos na formagao das almas, ¢
preciso vigiar os “fazedores de mitos” (mythopoios), admitir os que compuserem
com nobreza e excluir os que ndo o fizerem. Socrates constata que a maioria das
historias que se contam devem ser repudiadas. A primeira censura ¢ dirigida a
Homero e Hesiodo, que compuseram os longos mitos mentirosos (mythoi
pseudeis) que os homens contam. Essa censura ndo deixa de lado os mitos
menores de outros poetas, que possuem 0 mesmo tipo e a mesma poténcia
(dynamis). Sao censurados porque ndo mentem belamente, de maneira boa (me
kalos psetidetai)™.

A censura ndo ¢ dirigida especificamente ao carater mentiroso dos mitos.
O discurso mentiroso (logos pseudés) foi admitido, como vimos acima, na
educagdo das criangas. Contudo ¢ necessario que ele seja utilizado da maneira

que se define como kalds, ou seja, belamente, honestamente, convenientemente,

% Informagdo oral obtida a partir das aulas do prof. Jacyntho Lins Branddo na Faculdade de

Letras da UFMG, durante o segundo semestre de 1999.
St Cf. Rep. 3774d.
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com nobreza. Essas primeiras historias devem ser orientadas no sentido da
virtude (areté)**, de modo que o advérbio kalds assume um sentido moral.

O proprio Socrates explica o que ¢ mentir ndo belamente: trata-se de
representar algo sem semelhanga com o modelo representado. Socrates compara a
representacdo literaria de deuses e herdis com a atividade de um desenhista, que
ndo consegue representar aquilo que intenta®. A boa relagdo entre modelo e copia
deve ser uma relagdo de homologia, de semelhanca, de adequagdo aos modelos
postulados para a cidade. Uma vez que o /dgos mentiroso criticado ¢ aquele que
ndo se faz kalos, temos de admitir que existem dois tipos de discursos mentirosos
(logoi pseudeis), que seriam o mito com nobreza (kalos mythos) e o que poderia
ser denominado mito sem nobreza (kakds mythos).

E evidente o aspecto pragmatico que envolve essa questdo. A mentira por
meio de palavras ¢ Util aos homens: pode ser utilizada como remédio
(pharmakon) em relacdo a um amigo enlouquecido, como no exemplo utilizado
no didlogo com Céfalo™, ou utilizada na composi¢do dos mitos, para acomodar o
mais possivel a mentira a verdade, uma vez que os homens desconhecem a
verdade relativa ao passado™. Tanto a verdade quanto a mentira devem ser

reguladas pelo kalos, orientadas no sentido da virtude (areté). A exclusdao dos

32 Cf. Rep. 378e.
3 A comparagdo entre artes plasticas e literatura é referida pela primeira vez neste ponto e
retomada mais amplamente no livro X.

E justamente a discussdo a respeito da definigdo de justi¢a no livro I que introduz no dialogo a
questdo da verdade e da mentira. Céfalo diz que ser justo é ndo enganar nem mentir, nem por
interesse, nem sem querer (331b). A fim de testar essa defini¢cdo, Socrates supde que alguém
recebesse armas de um amigo e, depois, este, enlouquecido, as reclamasse. Nesta situacdo,
Céfalo e Socrates concordam que o justo ndo € restituir o que pertence ao amigo, nem mesmo
contar-lhe toda a verdade. Se no livro I trata-se de demostrar a possibilidade de existéncia de
uma “mentira justa”, o exemplo ¢ agora retomado para defender a utilidade de uma “mentira
bela”.

Cf. Rep. 382d. No livro III, Socrates volta a tocar na questdo da mentira. Postula que o
remédio deve ser dado aos médicos ¢ ndo aos leigos. Deste modo, compete aos guardides
mentir por causa dos inimigos ou dos cidaddos, em beneficio da cidade (389b). Mas se algum
dos cidadaos mentir, devera ser punido.
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mitos sem nobreza (me kalos mythoi), deixa em aberto a possibilidade de que os
mitos com nobreza (kalos mythoi) sejam admitidos na educac¢do dos guardides,
independente de seu aspecto verdadeiro ou mentiroso. Ou seja, ndo importa a
natureza dos discursos, mas sim a sua utilidade pedagdgica.

Depois de postular os modelos relativos aos deuses, como veremos no
proximo item, Socrates volta a abordar a questdo da verdade e da mentira,
afirmando que a verdadeira mentira ¢ detestada por deuses e por homens. Define
a “verdadeira mentira” como a ignorancia que existe na alma (psykhé) da pessoa
enganada. Ela difere da mentira através das palavras, que ¢ uma mentira
misturada, imitacdo do que a alma experimenta e uma imagem que surge
posteriormente®. A mentira em palavras é uma representagdo (mimesis) das
afecgoes da alma. Se, no nivel da alma, existe uma mentira que ¢ pura, isso nao ¢
possivel no nivel do ldgos, pois nele a mentira se apresenta de maneira misturada.

A antitese verdade x mentira (psetidos X alethés) sofre de fato uma revisdo
na critica platonica. A oposi¢do ¢ a principio reconhecida, enquanto formas
(eidea) do logos, no plano ontologico, mas sofre um deslocamento que vai
resultar na oposicao kalos x kakés, no plano ético. O valor de um discurso, em
principio, independeria de seu carater verdadeiro ou mentiroso, dependendo sim
de sua utilizacdo, de sua adequagdo aos modelos estabelecidos. Contudo, como
veremos nos proximos itens, a oposi¢do verdade x mentira ndo ¢ superada, mas,

pelo contrario, ¢ reformulada e revalidada.

S Cf. Rep. 382b.
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2.4 - Regras para a representagdo dos deuses

A critica dirigida a Homero e Hesiodo leva em conta ainda que, mesmo
que seus discursos mentirosos (mythoi pseudeis) possuam um significado mais
profundo, ndo sdo apropriados para os jovens, uma vez que estes ndo conseguem
distinguir o que ¢ alegoria (hyponoia) do que ndo é. Em virtude disso, Socrates
postula duas leis que devem servir de molde para aqueles que fazem os mitos,
regulando a representacdo dos deuses. O primeiro preceito formulado, do qual
partirdo as duas leis, € o seguinte:

379a - olog Tuyxdvel 6 0g0G dv, &el drimou &modoTéov, EdvTe TIG

adTov év €meoty motf] E&vTe év péAeoly EavTe Te Tpaywdia.

Tal como Deus é realmente, assim é que se deve sem duvida representar,

quer se trate de poesia épica, lirica ou tragica.

Esse preceito reflete toda uma tradi¢do da critica que ¢ dirigida
geralmente, pelos filosofos, contra os poetas. Eles os acusam de serem
impiedosos para com os deuses. S3o criticadas as representacdes dos deuses
como assassinos, parricidas e matricidas, incestuosos, enfim, praticando uma
série de acdes, as mais terriveis e recrimindveis. E um tipo de critica de cunho
teologico, que procura uma adequagdo entre uma certa concepgdo da natureza
divina e as suas representagdes”’.

A maior mentira relativa aos deuses, na opinido de Sécrates, foi dita sem

nobreza (mé kalds) por Hesiodo™. Na Teogonia, representa os primeiros deuses

7 Um claro exemplo desse tipo de critica encontra-se em um fragmento de Xendfanes de

Colofao:
DK 21B, 11 - mdvTa 0e0i¢ dvéBekav “Ounpog 0° “Hoiodog Te
Sooa map’ GvBpdmorowy dveidea kol Ydyog EaTiv,
KAémTELY potyedely Te kol GAARAoLG dmaTelely.
Tudo aos deuses atribuiram Homero e Hesiodo,
tudo quanto entre os homens merece repulsa e censura,
roubo, adultério e fraude mutua. (trad. de Anna L. A. de A. Prado)
% Cf. Rep. 377¢-388a.
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praticando atos recriminaveis: Urano escondendo nas profundezas da Terra os
seus proprios filhos; Crono castrando o pai e tomando-lhe o poder numa cilada
planejada por sua propria mae; ainda Crono, engolindo os seus filhos ao nascer; e
Zeus, que seu pai pensava ter engolido no lugar de uma pedra, conspirando contra
o proprio pai para tomar- lhe o poder”. Ao tecer essa espécie de critica, Platdo
desqualifica a Teogonia de Hesiodo como um todo. Além de criticar e citar
trechos especificos de Homero e Hesiodo, sio ainda criticados versos de Esquilo,
que apresentam a divindade causando males aos homens e proferindo mentiras®.

A partir desse tipo de consideragdo, ¢ formulada a primeira lei, postulando
que os deuses devem ser representados apenas como causa das coisas boas®':

380c - pn mévTwy aiTiov TOV B0V, AN TGV GyaB@v.
Deus ndo é causa de tudo, mas so dos bens.

Em seguida, Socrates formula uma segunda lei, postulando que ndo se
deve falar nem compor a respeito dos deuses como se eles se metamorfoseassem

ou mentissem:

383a - Tuyxwpel( dpa, £omv, TodTOoV SelTepov TUMOV elval &v ¢
ST mepl Oedv kal Aéyelv kal motely, WG priTe adTov( yomTog &
VTOG TG HETORAAAELY EaUTOVC pNTE Mupog Pevdeot mapdyely v
Adyw 1 &v Epyw

Havera um segundo modelo, de acordo com o qual se deve escrever em
prosa e em verso acerca dos deuses, como ndo sendo feiticeiros que
mudam de forma nem seres que nos iludem com mentiras em palavras e
actos.

% Cf. HESIODO, Teogonia, 154-210; 453-506.

% Cf. Rep. 380a-d; 383a-b.

' E interessante observar um trecho da Odisséia de Homero onde esta idéia figura na boca do
proprio Zeus, como uma queixa: 1, 32-34 - & mémot, olov 81°v Bsodg BpoTol aiTidovTat!

EE fuéov yap ¢aot kdk™ Eupevar ol 8¢ kai adTol

Yoforv dracBarinoty Omep pdpov dye” Exouov.

Principia: Os mortais, ah!, nos imputam

Os males seus, que ao fado e a propria incuria

Devem somente. (...) (trad. de Odorico Mendes)
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A natureza divina ¢ simples e ndo se altera. A multiplicidade de formas e
o carater ilusério, com que tradicionalmente s3o representados os deuses na
mitologia, € criticado fortemente, uma vez que a divindade ¢é bela e virtuosa, nao
necessitando, portanto, de alterar-se nem ser alterada por outrem. Mais uma vez
reafirma-se indiretamente a critica a mimesis, considerando o aspecto de

variedade e de multiplicidade como um aspecto negativo.

2.5 - A natureza do /ogos divino: por um /Jogos simples e
verdadeiro

Se, no entanto, a mentira foi admitida na educa¢do dos guardides como
um phdrmakon capaz de adequar os mitos aos virtuosos modelos da cidade, faz-
se ainda necessario estabelecer uma diferenca essencial entre os discursos divino
e humano. Socrates afirma que a mentira por palavras ndo ¢ em nada util aos
deuses, uma vez que:

382e¢ - Koptdf] dpa 6 0e0¢ amrodv kal GAnOeg &v Te €pyw kal év

Adyw kal odte adTOQ pebioTatal ofTe dAAoug EEamatd, odTe KaTd

davTaociag olTe koTd Adyouq olTe katd oegpelwv méumag, o’o’

dmop 008’ dvop.

Deus ¢ absolutamente simples e verdadeiro em palavras e atos, e nem ele

se altera nem ilude os outros, por meio de aparicoes, falas ou envio de
sinais, quando se estd acordado ou em sonhos.

Nesse passo, pressupde-se que exista uma diferenca entre os discursos
(logoi) e as agdes (érga) divinos e humanos. Existe um /dgos divino que ¢

simples e verdadeiro (haploos kai alethés). O logos humano ja havia sido
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definido como um légos que tem um dittén eidos®, ou seja, um duplo aspecto, o
que salienta seu carater impuro ¢ ambiguo.

Ao final do livro II, Socrates justifica as criticas que fez e as leis que
postulou, baseado na suposi¢ao de que os guardides devem temer os deuses e se
tornarem divinos, 0 maximo quanto seja possivel aos homens®. Portanto, ainda
que o /ogos mentiroso seja admitido na educacao dos guardides por sua utilidade
e por encontrar-se misturado no /6gos humano, podemos dizer que existe uma
valoragdo do logos simples e verdadeiro, pois ¢ esse logos divino que deve ser
almejado pelos guardides. Como vimos acima, a mentira (pseiidos) ¢ inerente ao
logos humano e foi admitida na educagdo dos guardides por uma questdo de
utilidade. Porém, essa utilidade tem em vista uma adequagdo a verdade e uma
orientacdao no sentido da virtude. De maneira que, mesmo o discurso mentiroso
sendo admitido, deve visar ao /ogos simples e verdadeiro (haplos kai alethés).

Esse passo ¢ essencial para a compreensdo do encaminhamento que sofre
a critica literaria na Republica. Apesar de discutir os géneros poéticos empiricos,
que circulam amplamente na Grécia de seu tempo e sdo tidos como fonte de
educacdo e de sabedoria, essa obra pretende sobretudo propor um modelo ideal,
um modelo divino do /6gos, que ndo podera nunca se equiparar ao /ogos humano,
pois ambos possuem um estatuto ontologico diferenciado. O modelo criado dessa
forma deve visar a pureza e a simplicidade, caracteristicas essas que serao
recorrentes na obra como termo de comparagdo para a criagdo dos modelos
relativos a teoria da mimesis: o simples, como seus correlatos (o uno, o

verdadeiro, o puro, o atemporal), encontra-se no plano das idéias e ¢ a principal

82 Cf. Rep. 376e.
8 Cf. Rep. 383c.
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caracteristica da divindade; o complexo, entendido aqui como o multiplo, o
variado, o ambigiio, o fortuito, o mentiroso e o impuro, ¢ identificado no plano
humano e nos processos miméticos.

Por mais que as criticas sejam dirigidas a poesia da sua época, os modelos
que Platdo postula para a cidade sempre serdo, assim como a propria cidade,
construidos com o ldgos. A teoria literaria desenvolvida na Republica leva a
constru¢do de um logos no logos, ou seja de um modelo de logos que ¢
construido no /ogos, e construido pelo /ogos. O uso do logos em fungdo locativa
e instrumental nos levam a perceber a especificidade da critica platonica, que nao
pretende uma mera classificagao dos géneros literarios empiricos, mas almeja, na
verdade, criar um novo género, estabelecendo um modelo ideal, que passa por

uma investigagdo da propria natureza do /ogos.
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3 - REPUBLICA, LIVRO IIT

3.1 - Regras para a representagdo da morte

O livro III inicia com uma fala de Socrates afirmando que aquilo que foi
dito antes servird para que, ouvindo tais coisas desde a infancia, os guardides
honrem os deuses e os pais, € para que tenham amizade (philia) uns pelos outros.
Do mesmo modo, Socrates pergunta que coisas deverdo ser ditas a fim de torna-
los corajosos (andreioi).

Socrates critica as historias que sdo contadas sobre o Hades, que o
apresentam como um lugar terrivel, como nos trechos citados de Homero®. Ao
fazer essa critica, desculpa-se com Homero e justifica a exclusdo desse tipo de
palavras, reconhecendo que sdo poéticas e doces de se ouvir; contudo, afirma
que:

387b - Sow moINTIKWTEPQ, ToooUTw TNTTOV dkouoTéov matoi kai
&vdpdoty 00¢ 8T #AcuBépoug eivat, SovAsiav BavdTou pdAAov

medpopnuévoud.

quanto mais poéticas, menos devem ser ouvidas por criangas e por

homens que devem ser livres, e temer a escravatura mais do que a morte.

Para incutir coragem nos guardides € preciso que a morte ndo se lhes
afigure terrivel, mas, ao contrario, deve parecer-lhes desejavel, para que em
combate o combatente ndo prefira a escraviddo a morte. Nao fica bem explicitado
nesse passo qual a relagdo entre o grau de "poeticidade" e a perda da liberdade do
guardido. Conforme vimos anteriormente, podemos ter um discurso que seja

muito poético e kalos. Mas a forma como a "poeticidade" ¢ abordada nesse passo

faz com que recaia sobre ela propria as recriminagdes, que nao sdo desenvolvidas

% Cf. Rep. 386¢-d, 387a.
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nesse trecho, mas que serdo confirmadas pelo mito da caverna®, e que
prenunciam a sua condenacdo final.

Em seguida, Socrates critica as denominagdes terriveis e medonhas
aplicadas ao Hades e aos espiritos®. Essas denominagdes fazem arrepiar quem as
ouve. Contudo, admite que talvez estejam certas para outros efeitos®. Esse tipo
de denominagdo pode ser 1til para outros fins, mas ndo para o fim em questdo,
que € o de incutir coragem no guardido.

Ele critica também as lamentacdes funebres. Afirma que um homem
comedido (epieikés) nao considera terrivel a morte de um outro homem comedido
e, portanto, ndo a lamenta. Diz que o homem comedido basta a si mesmo e
precisa muito pouco de outrem®. Assim, para esse homem é menos terrivel ser
privado de um parente ou de quaisquer bens materiais. As lamentacdes ficam
restritas as mulheres que nao sdo valorosas (spoudaiai) e aos homens covardes
(kakoi). De modo algum devem ser praticadas pelos guardides, nem mesmo
representadas na poesia. Essa critica as lamentagdes implica a condena¢do moral
dos trenos, género lirico muito praticado pela poesia arcaica e amplamente

utilizado na tragédia.

3.2 - Regras para a representagdo dos herdéis

Depois de argumentar contra a lamentagdo, insurge contra o riso. Quando

alguém se entrega ao riso violento, isto causa-lhe uma mudanca violenta. Essa

8 Cf. capitulo 5 desta dissertagao.

% Cf. Rep. 387b-c.
7 Cf. Rep. 387c.
8 Cf. Rep. 378e.
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recriminagdo esta indiretamente dirigida a comédia, que ¢ a forma poética que
mais se utiliza desse recurso. Nao devem ser representados homens dignos nem
mesmo deuses sob a a¢do do riso”. Representagdes como essas sdo mentirosas,
pois vao contra a natureza dos deuses, que sao imutaveis.

Sdo criticadas também as representagdes de intemperanca. Dada a
necessidade de que os jovens sejam temperantes, obedecam aos chefes e sejam
senhores de si relativamente aos prazeres da bebida, de Afrodite e da comida™,
esse tipo de representagdo ¢ indesejavel. Contudo, admite que essas
representagdes possam proporcionar um outro prazer’'.

Apbs ter criticado varias dessas representacdes e as ter citado a partir de
Homero, refere uma que é conveniente, também retirada da Odisséia™, a respeito
de Odisseu:

390d - oTtrifo¢g 6¢ mMANEQC kpadiny fvimame udby-

TETAAOL 61], kpadin: kai kOvTEPOV EAAO TOT’ ETANC.

batendo no peito, censurou o seu coragdo com palavras:

aguenta, coragdo, que ja sofreste bem pior!

E curioso notar que, de todas as citagdes que se fazem ao longo dos livros
IT e III, criticando e exemplificando como nao deve ser a poesia propria para a
educacdo do guardido, essa ¢ uma das poucas aventadas como um exemplo
positivo. A escassez de exemplos positivos talvez decorra do fato de que o tipo de

l6gos que Socrates tenta delinear ndo encontra paralelo nos géneros empiricos, de

modo que os exemplos negativos sdo abundantes.

% Cf. Rep. 388e-389a.

" Cf. Rep. 389d-e.

" Cf. Rep. 390a.

2 Cf. Odisséia, XX, 17-18.
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Esse exemplo em especial ¢ retomado no livro IV”, quando se procede a
definicdo das partes da alma. Nesse passo, o primeiro verso ¢ citado como um
testemunho de que também Homero imaginou um principio da alma a repreender
o outro. Esse testemunho vem revalidar a teoria de Socrates de que a alma ¢
dividida em trés partes (eidea): a racional (logistikon), a irascivel (thymoeidés) e
a concupiscivel (epithymetikén)™. Como compete ao logistikén governar as
demais partes da alma, o exemplo de Homero ¢ resgatado com propriedade, pois
mostra Odisseu sendo comandado por esta parte.

O resgate de Homero como um exemplo positivo pode também estar
cumprindo uma func¢do de abrandamento da critica direta que se fara a seguir.
Apds criticar a representacdo de guerreiros ambiciosos, que recebem muitos
presentes, Socrates refere-se ao caso famoso da célera de Aquiles, tema central da
Iliada. Homero nos apresenta Aquiles como alguém ambicioso e que despreza
deuses e homens. Tudo isso contraria o seu carater divino, pois ¢ descendente de
Zeus na terceira geracdo. Ao fazer essas consideragdes, Socrates hesita:

391a - "Okvd 8¢ ye, fv & &yd, 81 “Opnpov Aéyetv 8Tt 008’

Golov TadTa ye KaTq CAXIMEwC ¢dvar kal dAAwv AgydvTwv

meiBeobat

-Hesito - continuei - por consideragdo por Homero, em dizer que é uma

impiedade afirmar que tais sentimentos se revelem em Aquiles e

acreditar-se nos que o afirmam.

A hesitag@o dura apenas o tempo em que essas palavras sdo proferidas. A
[liada talvez seja a obra mais importante de Homero, dada a sua popularidade e a

sua utilizacdo na educacdo dos jovens. Ao criticar justamente o personagem

principal e o tema central da obra, Platdo desautoriza ndo s6 algumas passagens,

? Cf. Rep. 441b.
™ Cf. Rep. 440¢, 441a.
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mas o poema como um todo. E dizer que um dos maiores tedlogos da Grécia ¢
impiedoso ¢ uma acusagdo no minimo polémica.

Ap6s ter tratado da representacao dos deuses, das divindades, dos herois
e das coisas relativas ao Hades, fica faltando tratar do que diz respeito a
representacdo dos homens. Soécrates e Adimanto resolvem adiar a discussao até
terem definido o que ¢ a justica e se ela é Util a quem a possui™. Os poetas € os
prosadores (logopoior) falam sem nobreza (kakds) muitissimas coisas: que 0s
homens injustos sdo felizes, que os justos sdo desgragados (dathlioi), que é
vantajoso cometer injusticas se ndao forem descobertas, que a justica é um bem
nos outros, mas nociva para o proprio’. A discussdo depende, de fato, da
definicdo de justica e do questionamento de sua utilidade, que se procederd nos

livros subseqiientes.

3.3 - O modo como se deve dizer

O ultimo aspecto do 16gos que deve ser examinado € a /éxis. J& foram
examinados os géneros (eidea) do logos, as coisas que devem ser ditas (ha
lektéon), e agora resta examinar o0 modo como se devem dizer (hos lektéon)”. A
léexis, bem entendido, ¢ o ato de falar, a maneira de falar, o estilo, a elocugdo, a
expressio, a dicgdo.™

Comeca-se por definir o que dizem os mitdlogos e poetas:

> Cf. Rep. 392c.

" Cf. Rep. 392b.

7 Cf. Rep. 392c.

" Havelock salienta que 4 medida que a argumentagdo avanga, a /éxis passa a abarcar a estrutura
verbal, ritmica e figurativa do poeta. (Cf. HAVELOCK, op. cit. p.37)
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392d - mévta Soa VMO pLBOASYwv K TONTGV AéyeTar Sufynoig

o000 TUYXGveL i yeyovéTwy 1 8vTwv f pHeEAAGVTLV

tudo quanto é dito pelos prosadores ou poetas é uma narrativa de

acontecimentos passados, presentes ou futuros

A diégesis, mais comumente traduzida por ‘narrativa’, ¢ a acdo de expor

em detalhe, narrar, descrever. Nessa definicio podemos ouvir os ecos de uma
concepgdo poética arcaica presente na Teogonia de Hesiodo. Na sua invocacao a
Musa, Hesiodo define assim a atividade das deusas responsaveis pela atividade
poética:

Teogonia, 38 - eipeboal T& 1’ €6vta TA T’ €00dpeva mpd T’ EdvTa
falar o presente, o futuro e o passado.

O verbo aqui utilizado significa ‘falar’, ‘dizer’. A afirmativa de Hesiodo
¢ muito semelhante a de Platdo, pois define os conteudos poéticos
semelhantemente. Esses contetidos determinam por si s6 um matiz divino para a
atividade poética, uma vez que demandam um conhecimento pleno do passado,
do presente e do futuro. Apesar da teoria da inspiragdo ndo ser tratada nessa obra,
esse passo indica uma possivel vinculagdo da questdo da inspiracdo com a
questdo da mimesis. Mas o que importa de fato na sequéncia argumentativa diz
respeito ao carater narrativo da poesia.

Ap6s aquela definigdo, sdo caracterizados os tipos de narrativa:

392d - "Ap’ o0v o0xl frtou &mAf Sinydoet R S1&d pposwg
ytyvopévy R 81° dudotépwv mepaivouatv;
Porventura eles ndao a executam por meio de simples narrativa, através
da mimese, ou por meio de ambas?

Sécrates exemplifica os tipos de narrativa utilizando como exemplo o comego da

Iliada, quando o sacerdote Crises implora a Agamémnon que lhe solte a filha. A

principio, o fator analisado diz respeito a situa¢do de enunciacdo propriamente
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dita. A narrativa pura (haple diégesis) ocorre quando o proprio poeta fala. A
mimesis ocorre quando o poeta tenta voltar nosso pensamento para outro lado,
como se fosse outra pessoa que dissesse, e ndo ele”, assemelhando na voz e na
aparéncia sua /éxis a da pessoa cuja fala anunciou. Por exemplo, o texto em
questdo comporta ambos os tipos de narrativa, pois Homero inicia em terceira
pessoa, narrando como ele proprio, € logo passa ao discurso em primeira pessoa,
mimetizando o sacerdote. A alternancia entre blocos miméticos e diegéticos ¢é
bastante simétrica nesses versos da lliada, (5 dieg. + 4 mim. + 7 dieg. + 4 mim. +
6 dieg.), pois as falas do poeta sdo intercaladas entre os discursos dos
personagens:

lliada 1,12-42 —(...) 6 yop QA0 Bocxg eml vnag T Axou@v
Aoduevég Te BuydTpa dépwv T dmepeiol’ dmotva,
oTéppat’ Exwv &v xepaiv Eknporov ~ATOAwVOG
XPLOEw AvA OKATITPW, Kai AlooeTo mavTag ~Axotolg,
"ATpeida 8¢ pdAtota 80w, KOOUNTOPE AaGV:

"’ ATpetdal Te kal dAAot 0kvrjuideg CAxatol,

OHTV pév Beol dotev “OAduma Sdpat’ €xovTeg
¢xmépoat Tptdpoto méALy, €0 8 ofkad’ kéoOar:
motda & &uol AVoaiTe GiAnv, T& & dmorva déxeabat,
aCdépevol Atog viov éknPorov ZAmdAdwva."
“EVO® dAAot pév mdvTeg émeudrunoay CAxaiol
aidetobal 07 tepfa kal dyrad déxOal dmoivar

GAN” o0k "ATpeldn T Ayopépvovt nvdave Buud,

A& 1<oa<(15g ddiet, xpaTepov 6 Emt pdbov ETelde:

pn og, Yépov, KOl}\T]O'lV gyw Trapa vnuom Kixeiw

n vOv SnGUVOVT n JoTepov adTig idvTa,

uf vo 1ot 00 xpaioun okfAmTPov kal oTéuua Oeoio:
THv & €yw o0 Adow" mplv piv kal yfipag &melotv
NHETéPW &Vi oikw, &v “Apyel, TNAGOL mdTpNg,

1oTOV &motyopévny kai €pov Aéxog &vtidwoav:

GAN 101, un W €péBiCe, cowiTepog WG ke véEnval."
“QOc €oat’, €detoev & O yépwv kol EmelBeTO PUBW"
BN 8 dxéwv mopd Oiva moAudroioforo Bardoong:
TOAG & Emelt’ dmdveube kv APAEO” 6 yepatdg
PATOAwVL dvokTl, TOV ROKOHOG Téke ANTd:

"KAOB{ pev, dpyuvpdToE’, O¢ Xpucav apq)lBsBr]Kag
KiAAav Te Cobénv Tsvsémo Te 191 &vdooeig,

" Cf. Rep. 393a.
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SuivOel, el moTé Tol xapievt émi vnov €pega,

N €l 81 moTé Tol xaTd Tova pnpi’ #na

Tadpwv A8’ alydv, Téde pot kpnnvov EASwp:

Teioelav Aavool &ud ddkpua coiot BéAeaoty."

este [o sacerdote] viera, até as céleres naus dos Aquivos,

suplice, a filha reaver. Infinito resgate trazia,

tendo nas mdos as insignias de Apolo, frecheiro infalivel,

no cetro de ouro enroladas. Implora aos Aquivos presentes,

sem excegdo, mas mormente aos Atridas, que povos conduzem:

"Filhos de Atreu, e vos outros, Aquivos de grevas bem feitas,

déem-vos os deuses do Olimpo poderdes destruir as muralhas

da alta cidade de Priamo, e, apos, retornardes a casa. A minha

filha cedei-me, aceitando resgate condigno,

e a Febo Apolo, nascido de Zeus, reverentes mostrai-vos"

Os herdis todos Aquivos, entdo, logo ali concordaram em que

se o velho acatasse, aceitando os presentes magnificos.

Somente ao peito do Atrida Agamémnon o alvitre desprouve,

que o repeliu com dureza, assacando-lhe insultos pesados:

"Velho, que nunca te venha a encontrar junto as céleres naves,

quer te detenhas agora, quer voltes aqui novamente,

pois as insingias do deus e esse cetro de nada te valem.

Ndo a liberto, esta dito. Que em Argos, mui longe da terra

do nascimento, ha de velha ficar em nosso palacio,

a compartir do meu leito e a tecer-me trabalhos de prego.

Ndo me provoques, retira-te, caso desejes salvar-te".

Isso disse ele; medroso o ancido se curvou as ameacas,

e, taciturno, se foi pela praia do mar ressonante,

onde, de um ponto afastado, dirige oragdo fervorosa

a Febo Apolo, nascido de Leto de belos cabelos:

"Ouve-me, 6 deus do arco argénteo, que Crisa, cuidoso,proteges,

e a santa Cila, e que tens o comando supremo de Ténedo!

Ajudador! Ja te tenho construido magnificos templos,

bem como coxas queimando de pingues ovelhas e touros.

Ouve-me, agora, e realiza este voto ardoroso, que fago:

possas vingar dos Aqueus, com teus dardos, o pranto que verto".
(trad. de Carlos A. Nunes)

Platao pretende demonstrar a possibilidade de reescritura de um passo
diegético-mimético em forma puramente diegética. Trata-se, como afirma
Montanari, de traduzir Homero do grego para o grego®. Socrates simula uma

versdo simples (haplé) desse mesmo trecho da Iliada, através de uma parafrase®.

% MONTANARI. Apud SPINA, 1994. p.173.

1 Note-se ainda que nos passos 392e e 393d, enquanto Socrates explica os critérios de definigdo
da narrativa pura e da narrativa mimética, ocorrem também duas parafrases do mesmo trecho
da lliada em narrativa pura, s6 que de maneira muito sintética (Cf. MONTANARI. Apud
SPINA, op. cit. p.173 passim).
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393d - 394c — Elxe 8 &v b8e mwg: ¢pdow 8¢ dveuv péTtpou ob ydp
eipt moinTikég: TEABWV O 1epedg ndxeTo éxeivolg pév 100G Beolg
Sobvat gAévTag v Tpolav adToug owbivat, Tiv 8¢ BuyaTépa ol
Moot deEopévoug dmoila kal TOV Oeov aideoBévrag. TadTta 8¢
gimévtog adTo0 ot pév dAdot EoéfovTo kai ouvijvouv, O &
" Ayopéuvov fyplatvey &vteAdduevog vOv Te dmiévar kai adlig un
ENOETY, pun adT@ T6 Te okAMTPOV kal TA ToO B0l oTéppaTta olk
gmopkéool mplv 8¢ Avbfjvar adTod v Buyatépa, &v "Apyet €¢n
ynpdoetv petd 00 &mévar 8’ EkéAevev kol pn 2pediCerv, {va
od¢ oikade &\Boi. ‘O 8¢ mpeoPVTtng dkodoog Edeloév Te KAl
amjet owyfjr dmoxwpnoog 8¢ ék To0 OTpatomédou MOAAG TG
"AmOMwvL nOxeTo, TAG Te Emwvupiog ToO 0£0o0 AvokaAdv kal
Omoptpviokwy kol GmaiTt@v, & TUL mdmoTe N &V vadv
oixodoufoeaty f &v 1epdv Buoialg kexoplopévov SwpHoatto: (v
M xdptv xatnlxeTo TEloOL TOUg ~Axaiodg TA G 8Akpua TOIG
¢xelvou Bédeotv. OGTwg, Av 87 &yd, & ETaipe, dvev pIPHOEwS
amAf dinyeoig ylyveTal.

Seria mais ou menos assim (exprimo-me sem metro porque ndo sou
poeta): o sacerdote chegou e fez votos por que os deuses lhes
concedessem conquistar Troia e salvar-se, mas que lhe libertassem a
filha mediante resgate, por temor aos deuses. A estas palavras, os outros
respeitaram-no, e concordaram, porém Agamémnon, enfurecido,
ordenou-lhe que se retirasse imediatamente e ndo voltasse, sob pena de
de nada lhe valerem o ceptro e as bandas do deus. Antes de libertar a
filha, havia de envelhecer em Argos, junto dele. E mandou-lhe que se
retirasse, e ndo o excitasse, a fim de que pudesse regressar a casa a
salvo. O ancido, ao ouvir estas palavras, teve receio e partiu em siléncio,
e, afastando-se do acampamento, dirigiu muitas preces a Apolo,
invocando os atributos do deus, recordando e pedindo retribuicdo, se
Jjamais, ou construindo templos, ou sacrificando vitimas, lhe tinha feito
oferendas do seu agrado. Como retribui¢do, pedia que os Aqueus
pagassem as suas ldgrimas com os dardos do deus. E assim, 6
companheiro, que se faz uma narrativa simples sem imita¢do — conclui
eu.

A narrativa ¢ feita em terceira pessoa, incluindo os trechos miméticos,
que sdo as duas falas do sacerdote e a fala de Agamémnon. Sécrates adverte que a
fard sem metro (dneu métrou), pois nao ¢ poeta. O resultado parece de fato
prescindir de muitas das caracteristicas proprias da poesia. A comegar, pela
auséncia dos epitetos e gentilicos, tradicionais na poesia grega; a simplicidade da
prosa, em contraposicdo a elevagdo do estilo homérico; a escassez de adjetivos; a

objetividade do relato, que se detém apenas nos fatos principais; a falta de
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caracterizagdo e descri¢do dos personagens, bem como dos espagos onde ocorrem
as agdes; auséncia de vocativos e de invocagdes, o que ¢ muito marcante se
levarmos em conta que os primeiros versos da /liada iniciam com uma invocacao
a Musa, que nao ¢ incluida na parafrase. E ainda importante observarmos que o
trecho, apesar de ilustrar a narrativa pura, supde varios niveis de mimesis: Platao,
que mimetiza Socrates, que mimetiza (ou, se quisermos, traduz) Homero.

Tudo isso levanta o seguinte problema: existiria de fato uma narrativa
simples (ou pura) e poética? Se esta divisdo refere-se exclusivamente a situagao
de enunciac¢do poética, como afirma Genette*’, por que Platdo ndo citou algum
outro género como exemplo da narrativa pura ou mesmo um outro trecho
qualquer de Homero? Essa questdo se complica ainda mais quando Sdcrates
relaciona os tipos de narrativa que definiu com alguns dos géneros empiricos da
poesia grega:

394c - 6Tt TAG moujoew( Te kol puboroylag N pEV LA HIpRoEw
OAn €oTlv, domep o0 Aéyelg, mpaywdia Te kal kwpwdia, n 8¢ 8’
dmayyeAiag adtod 100 motnToG" edpoig 8 av adTnv pdAioTa Tou
¢v 810upduBolq. 1 8 ad S0 dudotépov Ev TE TH TAV ENAV
moLfoeL, MOAAax00 8¢ kai GAA0OL

Em poesia e em prosa ha uma 1éxis que é toda mimese, como tu dizes, a
tragédia e a comédia; outra, narra¢do do proprio poeta - podemos
encontra-la em algum lugar nos ditirambos; e outra ainda constituida por
ambas, que se usa na composi¢cdo da epopéia e em muitos outros e
diferentes lugares.

No caso da mimesis, basta retirarmos do texto de Homero as partes em
que o proprio poeta fala e restardo apenas as falas dos personagens, tal como
acontece na tragédia e na comédia. A narrativa pura (haple diégesis) se da através

da narragcdo (apangelia) do proprio poeta, e seu exemplo ¢ o ditirambo. A

narrativa mista, como exemplificada acima, encontra-se na epopéia € em muitos

8 Cf. GENETTE In: GARRIDO, 1988. pp-191.
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outros lugares. Note-se a grande importancia atribuida a Homero, que parece ser

a base da deducao dos outros dois tipos de narrativa.

narrativa pura narrativa mista narrativa mimética
versdo haplé do comego comego da lliada didlogos da Iliada, sem
da lliada as falas do poeta
em algum lugar nos na epopéia e em muitos tragédia e comédia
ditirambos outros e diferentes lugares

Fig.2 — Tipos de narrativa

A expressdo malista pou en dithyrambois foi traduzida por Pereira por "de
preferéncia, nos ditirambos". Contudo, ela contém a imprecisdo do advérbio
indeterminado (pou), que ndo deve ser desprezada, podendo também ser
traduzida por "mais ou menos nos ditirambos", ou ainda "em algum lugar nos
ditirambos". Notemos que, enquanto os géneros épico e dramatico estdo bem
definidos (Fig.2), o mesmo ndo acontece com a narrativa simples, aqui
representada pelo ditirambo, género obscuro, de dificil definicdo. O que seja de
fato essa narrativa pura nao fica claro para noés, pois, dos exemplos dados, um ¢
forjado (a versdo haplé da lliada) e o outro por demais obscuro (o ditirambo).
Além do mais, o aspecto narrativo ndo ¢ um dos principais elementos do género
lirico, que poderia talvez estar pressuposto na classifica¢do da narrativa pura.

A mais famosa divisdo que perdura com forca até os nossos dias ¢ aquela
que divide os géneros literarios em trés grandes grupos: o lirico, o épico e o
dramatico®. Segundo Genette, tal divisdo ¢ atribuida ja ha algum tempo a Platdo

e a Aristoteles, tendo raizes profundas em nossa consciéncia ou inconsciéncia

8 A triparticdo genérica em lirica, épica € drama parece ser sugerida em alguns passos (cf. Rep.
379a, 607a). Como veremos, a narrativa pura parece ndo estar se referindo a lirica, mesmo
porque ao tratar do mélos, no passo 398d, Socrates sugere uma grande divisdo entre poesia
cantada, que seria a lirica, e poesia ndo cantada, que seria a épica ¢ o drama. Segundo ele,
devem-se aplicar os mesmos modelos, utilizados na analise da épica e do drama, na lirica.
Nesse sentido, deve-se pensar que também a poesia cantada divide-se em narrativa pura,
narrativa mimética e narrativa mista.
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literaria®. Esse esquema esta na base de toda a teoria dos géneros desenvolvida
no Ocidente, ainda que adaptada e reformulada. Contudo, ndo podemos afirmar
que este modelo - a narrativa pura - corresponda de fato ao género lirico, pois ndo

ha elementos suficientes para tal.

3.3.1 - A narrativa pura e a questao do ditirambo

De qualquer maneira, Platdo estd enfatizando aqui o carater narrativo e
nao-mimético do ditirambo. Essas caracteristicas parecem nao estar supostas nos
outros didlogos em que se faz referéncia ao género®. Interessa-nos, contudo,
observar que, nas Leis, encontramos uma espécie de historia dos géneros
poéticos, que considera o ditirambo uma forma poética antiga, da qual teria
derivado o teatro.

Leis 111, 700b-701a - Awnpnuévn y&o 81 T6Te Qv fHIv 1) pouvotkm
KoTd a’(&n TE éaUTﬁg &rTa kol oxfuaTta, kai T ﬁv £T8og ¥57g
euxou Trpog Oeolg, ovopa 6¢ Jpvor Emekaro0vTo® kol TOUTw Br] TO
évavtiov Mv Qé1g S‘repov aéog Bpnvoug 8¢ Tig v adTolg
HAAloTa ékGAeoev - kai malwveg £Tepov, kai dAAo, Atoviaoou
yéveoig olpat, 8100papBog Acyduevog. Népoug Te adTd T0OTO TOU
vopa €kdAouv, BNV g Tiva ETepav: EméAeyov 8¢ KiBapwdikolg
(...) peTa 8¢ TadTO, MPOoidvTog TOU YxPOvou, BPXOVTEG MEV TAG
duovoouv mapavopiag mownTol &ylyvovto o¢Voel pEév  moinTikol,
dyvopoveg 8¢ mepl TO Sikatov TG Molong kal TO vépipov,
BakyevovTeg kai pdAAov ToO SéovTog kaTtexduevor Vo’ 1Sovhg,
kepavvivTeg 8¢ Bprivoug Te Guvolg kal maiwvag dtBupduBorg, kal
adAwdiog 81 TAig KiBopwdialg pipoluevol, kai mavTa €ig mavTa
OLVAYOVTEG, HOUOLkAg dkovTeg O dvolag (...) 6Bev 1 T& BéaTpa
¢E aduwvov dwvnevt’ EyévovTo, wg émaiovta év podoaig Té TE
KOAOV kol pn, kal &vTl dploTokpatiag &v adTh Beatpokpatia Tig
movnea yEyovev.

#  Genette acredita que essa divisdo tradicional dos géneros remonta, de fato, ao romantismo (Cf.

GENETTE In: GARRIDO, op. cit. pp.183-184).
85 Cf. Hippias Maior (292¢), Hippias Menor (368d), fon (534c), Crdtilo (409b), Fedro (238d,
241e), Gorgias (501e, 502a), Apologia (22b) e Leis III (700Db).
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Naquele tempo, a musica para nos era dividida em géneros e modos
definidos. Havia cantos que se chamavam hinos, sob a forma de preces
dirigidas aos deuses; em oposi¢do a esses, tinhamos a modalidade
denominada treno, e mais os peds e também os chamados ditirambos,
porque celebravam, me parece, o nascimento de Dioniso. Dava-se
precisamente o nome de leis, ou nomos, a uma outra espécie de
ditirambo, com a designag¢do genérica de citarédica. (...) Com o correr
do tempo, assumiram os poetas o papel de juizes nas transgressoes das
regras musicais, todos eles, sem duvida, naturalmente bem dotados,
porém jejunos da justica e do direito das Musas, tomados pelo frenesi
bacantico mais do que fora admissivel e atolados nos prazeres,
misturaram trenos com hinos, peds com ditirambos, imitaram a flauta na
citara e reduziram tudo a tudo, caluniando inconscientemente a musica,
por pura ignorancia (...) Como conseqiiencia disso, os teatros, até entdo
mudos, levantaram a voz, como se conhecessem o que ¢ belo ou feio em
matéria de musica, passando a ocupar o lugar da aristocracia a pior
teatrocracia. (trad. de Carlos Alberto Nunes)

Poderiamos supor que o tipo intermediario de poesia, cuja caracteristica ¢
a mistura de varios géneros poéticos, equivaleria ao que se encontra em Homero ¢
em outros poetas. No livro X da Republica, Socrates afirma ser Homero o
primeiro dos tragedidgrafos, o que indica que considera o teatro uma derivagao
da epopéia*®. Confrontando a "historia" das Leis com os modelos presentes na
Republica, somos levados a pensar que:

1- O ditirambo poderia representar, na concepcao de Platdo, um estagio
inicial da poesia antiga, sendo um género puro e sem mistura. Estaria
agrupado junto a himnica, aos trenos e aos nomos. Seu aspecto divino
e inspirado poderia fazer dele um exemplo do /logos simples e
verdadeiro, e também da poesia inspirada. Note-se que, na primeira
cidade, os habitantes cantam hinos aos deuses.

2- Homero e outros poetas representariam uma forma poética

intermediaria, mista, derivada dos hinos e ditirambos. Sua principal

8 Nos passos 595¢ e 607a Homero é considerado o primeiro dos tragediégrafos, o que faz com

que algumas vezes ele seja julgado juntamente com a tragédia. No passo 598d, Homero é
chamado de corifeu da tragédia.
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caracteristica ¢ a variedade e o excesso, cultivados por ignorancia.
Prima por misturar a narrativa pura e a mimética, ¢ por mesclar
caracteristicas diversas.

3- O teatro, mais propriamente a tragédia, derivaria de Homero. Nao
tendo nada em comum com o modo de representacdo do ditirambo, ele
representa o /ogos mimético, seu extremo oposto.

Podemos levar ainda em consideracdo o testemunho de Aristételes, na
Poética, que afirma a tragédia ser derivada do ditirambo®. Com efeito,
Aristoteles caracteriza a tragédia, em sua fase inicial, como nascida de um
principio improvisado; de elocugdo grotesca (léxis geloia) e satirica; mais afim a
danga, o que incluia uma grande importancia do coro; e, por fim, como género
monolégico. Fala ainda da substituicdo do tetrametro trocaico pelo trimetro
jambico, metro mais adequado para o didlogo, por aproximar-se mais da fala
cotidiana. Entretanto, apesar do testemunho de Aristoteles, que confirma em parte

o de Platdo, ndo se pode afirmar que o ditirambo carecesse de mimesis:

por mais que o ditirambo narrativo ndo mimético de carater literdario
tenha ocupado o lugar de honra no séc. V, é bem claro que diversos
rituais religiosos, mais os textos de Arquiloco, Euripedes e Aristofanes,
faziam bem conhecida a existéncia de um ditirambo plenamente
dionisiaco, de carater dialogado e mimético (...). E existiam logo entre
ambos influéncias que se entrecruzavam.®

O certo ¢ que, seja como for o ditirambo, Platdo e Aristételes enfatizaram
seu carater narrativo em detrimento do mimético. Contudo, pela imprecisdo com
que o ditirambo ¢é apresentado na Republica, tendemos a formular algumas

hipdteses: ou Platdo estd-se referindo simplesmente ao tipo de situagdo de

8 Cf. ARISTOTELES. Poética, 1449a.
8 ADRADOS, 1983. p.49.
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enunciagdo, e foi infeliz na escolha do exemplo, pois poderia ter citado qualquer
outro género (hinos, peds, leis, nomos, etc.); ou Platdo estd-se referindo aquele
logos simples e verdadeiro (haplos kai alethés), o logos divino, que ndo encontra
paralelo nos géneros empiricos da poética humana. De acordo com esta segunda
hipdtese, a narrativa pura nao diz respeito apenas a enunciagdo poética, mas a
natureza mesma do logos, que confunde forma e conteudo. Se aceitarmos esta
ultima hipotese, a narrativa pura nada mais € que um género teorico, € o
ditirambo um género muito antigo e propicio as mais variadas idealiza¢des. Nesse
caso, ele representaria o principio (arkhé) da narrativa, tanto em seu aspecto
historico, tanto em seu aspecto ontologico. Uma interpretacdo extrema para a
utilizacdo do ditirambo como exemplo da narrativa simples seria, ainda,
entendermos isso como uma ironia, pois pode parecer demasiado absurdo que
logo o hino a Dioniso, deus do teatro, venha a ser o exemplo da poesia nao-

mimética.

3.4 - A 1" expulsdo da poesia mimética

A definicao dos modelos ¢ necessaria para que se decida sobre se se deve
ou ndo consentir que os poetas componham narrativas miméticas € quais coisas
devam imitar. Posta essa necessidade, eis que Adimanto conclui:

394d - MoavTtedopau, £o¢rn, oxomeiobal oc eiTe mapadeEoueba

Tpaywdiav Te kol kwpwdiav eig TV mMOALY, £(Te Kol oU.

Adivinho ja - disse ele - que queres examinar se havemos de receber na
cidade a tragédia e a comédia, ou ndo.
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Essa declarag@o nos permite esclarecer um ponto importante da teoria e da
critica platdnica. Adimanto conclui que todo o didlogo até entdo caminhou no
sentido de decidir se a tragédia e a comédia seriam ou ndo aceitas na constituicao
da cidade, o que da oportunidade a Socrates de se manifestar sobre seus
objetivos:

394d - "lowg, Nv & &yd, {owg 8¢ kai mAeiw #T1 ToOTWV: 00 y&p oM

Eywyé T olda, AN 8 &v O Adyoq domep mvedpa dépm, TadTn

iTéov.

Talvez - declarei - talvez até ainda mais do que isso. Ainda ndo sei ao

certo; mas por onde o 16gos, como um sopro, nos levar, é por ai que

devemos ir.

A marcar sua incerteza, Socrates deixa claro que almeja mais do que

1.% Sua

definir sobre a aceitagdo ou ndo da tragédia e da comédia na cidade idea
critica ndo ¢ dirigida especificamente as artes dramaticas, uma vez que ela tem
por objeto a propria mimesis. Os géneros empiricos tém uma importancia relativa,
pois servem como ponto de partida para a elabora¢do dos modelos tedricos, que
sdo constituidos no /ogos.

A mimesis ¢ entdo condenada, pois ndo ¢ adequada para a educacio dos
guardides. Se se deseja que os guardides sejam os artifices da liberdade do
estado, eles ndo devem se ocupar de outra coisa que ndo seja a sua propria tarefa.
Por isso ndo devem fazer nem imitar qualquer outra coisa. Para provar que uma
pessoa so exerce bem uma Unica profissdo, Sdcrates recorre a um exemplo dentro

da propria esfera da mimesis: tanto os autores quanto os atores de tragédia ndo

realizam bem a mimesis na comédia, e vice-versa. Do mesmo modo, ndo se pode

% Havelock considera essa fala de Socrates como uma insinuagdo que antecipa a critica mais

fundamental do livro X. (ibidem, loc. cit.)

50



ser, a0 mesmo tempo, rapsodo e ator”. E preciso, portanto, que cada um se
especialize em realizar um tnico oficio.
Ha contudo uma espécie de mimesis que Socrates admite de passagem:

395¢-d - &av 8¢ ppdvTal, ppgiobar T ToUTOLG
mpoonkovTa  €0BOC éx  maidwv, Avdpeiov, addpovag,
ooloug, €AevBépoug, kal TA& TOoladTa TWAVTA, T 8¢
&verel0epa ufiTe MOLETY pATE Setvodg elvan piuroacdat,
undé dAAo pndév TGV aioxp@v, (va pn ék TRC HUNoew(
100 elvar dmoAadowotv: fj o0k Hobnoar | 8Tt al piprfost,
gav ¢k véwv méppw dratedéowotv, €i¢ €0n Te kal ¢VOLV
kabioTavTal kal katd odpa kol ¢wvag kol KoTd Thv
Stavorav;

Se imitarem, que imitem o que lhes convém desde a infancia — os
corajosos, sensatos, puros, livres, e todas as coisas dessa
espécie. Mas a baixeza, ndo devem pratica-la nem ser capazes
de a imitar, nem nenhum dos outros vicios, a fim de que,
partindo da imitagdo, ndo passem ao ser. Ou ndo te apercebeste
de que as imitagoes, se se perseverar nelas desde a infdncia, se
transformam em hdabito e natureza para o corpo, a voz e a
inteligéncia?

E muito importante notar que a mimesis que se serve de bons modelos é
admitida nesse trecho. Posi¢cdo semelhante ¢ manifestada em seguida, no passo
396d-396e, onde Socrates diz que o homem moderado ndo se envergonhara de
imitar uma pessoa de bem, ao reproduzir atos de firmeza e bom senso. E, doutra
parte, esse mesmo homem sentird vergonha em imitar um modelo indigno, que
lhe seja inferior.

Os interlocutores reconhecem que a forma mista € a mais prazerosa para
as criangas, os preceptores € para o povo em geral. Mas, a0 mesmo tempo, ¢ a
mais perniciosa, pois leva o orador a se alterar demasiadamente, a fim de tudo
imitar, sem manter uma harmonia unica’'. Criticam sobretudo aqueles que sdo

uma coisa e outra, sapateiro e piloto, lavrador e juiz, guerreiro e comerciante,

% Cf. Rep. 395a.
' Cf. Rep. 397b-397c.
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pois ndo devem existir na cidade homens duplos e multiplos, que executem mais
de uma tarefa®.

Encerrando a discussdo sobre as coisas que devem ser ditas € como devem
ser ditas, Socrates recorre a um exemplo de como se deveria tratar e o que deveria
ser dito a um poeta mimético que chegasse a cidade®. Ele descreve esse homem
como aparentemente capaz de tomar todas as formas e imitar todas as coisas®,
querendo exibir a si proprio e os seus poemas. O modo como deve ser tratado
inclui a prosternagao, como se ele fosse sagrado (hieros), admiravel (thaumastos)
e aprazivel (hedys). Além disso, derramariam mirra sobre sua cabe¢a € o
coroariam. Mas nao sem antes dizer-lhe que ndo ha lugar para ele na cidade, pois
la ndo existe um tal tipo de homem, e nem ¢ permitido (thémis) que venha a
existir. Apds prestar-lhe todas as honras, mandariam-no embora. O exemplo
finaliza com uma defini¢do do tipo de poeta mimético que deveria ser admitido
na cidade:

398a - adTol & Av TG adoTnpoTépw kol AndeoTépw TOINTH

xpuwpeda | kal puBoAdyw Wwdedlag Eveka, OC Muiv TRV TOO

Emelko0q AEELY pIpOTTO kal Ta Agydpeva Aéyot &v ékelvolq Toiq

Tomolg oi¢ kat’ dpxag évopobeTnodueba, GTe TOUC OTPATIVTAG

émexelpolpev maudeveLy.

Mas, para nos, ficariamos com um poeta e um narrador de historias mais

seco e mais desagradavel, tendo em conta sua utilidade, a fim de que ele

mimetize para nos a fala do homem de bem e se exprima segundo aqueles
modelos que de inicio regulamos, quando tentdvamos educar os militares.

A expulsdo do poeta da cidade figura claramente nessa passagem, bem

como a recusa de todos os prazeres advindos da mimesis. Os valores relativos ao

prazer da poesia sdo deixados de lado, em favor dos valores pedagogicos, o que

2 Cf. Rep. 397e.
% Cf. Rep. 398a-398b.
% Cf. Rep. 398a.
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por si sO acarreta numa “desestetizagdo” da arte poética®. A poesia sera mais seca
e mais desagradavel, mas util para o fim que se pretende, que ¢ o de formar
homens moderados e de boa indole.

De um modo geral, o tratamento especial dispensado aos poetas
miméticos tem sido interpretado como uma ironia. Pereira salienta o tom irénico
presente no texto citado: segundo ela, o termo proskynein, que significa
‘prosternar-se’, ¢ utilizado em se tratando da prosterna¢do de homens em honra
de deuses; essa transferéncia de honrarias divinas para seres humanos, que sao
expulsos da cidade por serem prejudiciais, configuraria o tom irdnico da
passagem. Ja Vicaire defende que hd uma mistura de ironia e de reveréncia.
Segundo a sua interpretacdo, o poeta mimético obtera as honras devido a seu
génio excepcional, mas sera privado de habitar a cidade.

Concordamos com Vicaire quanto a mistura de ironia e reveréncia. Se
considerarmos outros dialogos de Platdo, especialmente o fon e o Fedro,
poderemos perceber um outro lado da teoria platonica, o relativo a inspira¢do: o
poeta ¢ um ser divino, pois a sua poesia ¢ fruto da inspiragdo direta dos deuses. A
reveréncia prestada ao poeta mimético ¢ exagerada e parece ser contraditoria.
Exagerada, porque teria a fung@o de salientar o carater divino da poesia, que deve
ser reconhecida e honrada pelos cidaddos; contraditoria, pois, ainda que seja
divina, ela deve ser rejeitada em virtude de uma opgao ética. A teoria da

inspiragdo ndo ¢ incompativel com as teorias expostas na Republica, mas, ao

% Havelock observa que Platdo escreve como se nunca tivesse ouvido falar de estética, nem

mesmo de arte. Ele considera a visdo que Platdo tem da poesia muito diferente da nossa visdo
atual. Nao haveria na Republica uma teoria estética, mas sim uma teoria epistemologica, em
que a poesia é considerada uma fonte de informagdo e um sistema de doutrina¢do. Em nota ao
seu texto, Havelock cita varios comentadores que negaram a existéncia de uma teoria da arte
em Platdo, entre eles Wilamowitz, Shorey, Cassirer e Friedlaender (Cf. HAVELOCK, op. cit.
p.46-52 passim). Ndo podemos, de modo algum, concordar com as posi¢des destes estudiosos,
pois teriamos que negar também a existéncia de uma teoria literaria no corpo da Republica.
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contrario, em diversos momentos, pode-se perceber aberturas e referéncias claras
a seu respeito. Contudo, ndo caberia na argumentacdo da Republica um
desenvolvimento da teoria da inspiracdo, pois essa obra caminha em um outro
sentido. Consideramos, de um modo geral, que a Republica trata da recepgdo da
poesia, enquanto que outros didlogos, como o fon, dedicam-se mais ao aspecto de

sua produgao.

3.5 - Harmonias e ritmos

O mélos, que € o canto com acompanhamento musical, ¢ constituido por
trés elementos: a palavra (logos), a harmonia e o ritmo. Segundo Sdcrates, com
relagdo ao logos, nao ha diferenca entre os discursos cantados e os ndo cantados,
de modo que devem seguir os mesmos modelos que foram estabelecidos
anteriormente”. A poesia mélica, em oposi¢do a poesia épica e dramatica”, é o
género que hoje denominamos como lirico, dada sua relagdo estreita com a
musica na Antigiiidade.

A harmonia e o ritmo devem acompanhar o /ogos, o que resulta na
aplicacdo de regras semelhantes as que foram previamente definidas. Sao
excluidas as harmonias lamentosas, tais como a mixolidia, a sintonolidia e outras
mais que contenham esse carater. Também sdo excluidas algumas variedades da
10nia e da lidia, as que sdo chamadas efeminadas, pois sdo moles e utilizadas em
banquetes, o que seria improprio para a formagdo de guerreiros. Socrates admite

as harmonias doéria e frigia, pois correspondem a dois tipos: a violenta e a

% Cf. Rep. 398d.
7 Ver nota 81.
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voluntaria. A violenta ¢ aquela que € capaz de representar a voz e as inflexdes do
homem valente na guerra e em toda acdo violenta. J4 a voluntaria representa
aquele que se encontra em atos pacificos e que se comporta com moderagdo em
todas as circunstancias.

Com relagdo aos instrumentos musicais de acompanhamento, Sdcrates
propde que ndo sejam necessarios aqueles que possuam muitas cordas e muitas
harmonias, motivo pelo qual elege como apropriadas a lira e a citara, para serem
utilizadas na cidade, e a siringe, para ser utilizada pelos pastores no campo®. Os
ritmos devem corresponder a uma vida ordenada e corajosa®. Na impossibilidade
de identificarem quais seriam os metros que operassem essa correspondéncia,
condicionam essa deliberagdo ao conselho de Damon, mestre de musica famoso
na época, que teria se ocupado das relagdes entre a ética e a musica.

Tanto o ritmo quanto a harmonia imitam o estilo (/éxis) e dele dependem
para que sejam bons e belos, ou maus e feios, conforme possua essas mesmas
caracteristicas. A palavra deve subordinar o ritmo e a harmonia, e ndo o contrario.
O carater da alma subordina o modo de expressdo (tropos tés léxeos) e a palavra
(I6gos), que por sua vez subordinam tudo o mais'®. Por esses motivos, os jovens
devem procurar a boa qualidade do discurso (eulogia), a harmonia (euarmostia),
a boa forma (euskhemosyne) € o bom ritmo (eurythmia), que por sua vez
dependem da boa qualidade de seu carater'".

Nesse ponto da argumentacgdo surge a necessidade de que a censura ndo se

restrinja apenas as produgdes literarias, mas que atue também em relag@o a outras

% Cf. Rep. 399d.
% Cf. Rep. 399%e.
100" Cf. Rep. 400d.
191 Cf. Rep. 400e.
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artes, notadamente a pintura, o bordado e a arquitetura. Os artistas que nao
perseguirem a natureza do belo e da perfeicdo deverdo ser expulsos da cidade,
pois deles depende a ambiéncia em que serdo educados os jovens, que devem
habitar um lugar saudavel.

A musica, em especial, exerce um papel ainda mais importante na
educacdo da alma dos jovens, pois o ritmo e a harmonia nela penetram mais
fundo e afetam-na mais fortemente, tornando-a perfeita, se forem usados

adequadamente'®

. O objetivo é formar o homem belo e bom (kalos te kagathos).
O homem que alcangar tal perfei¢do intimamente terda também um aspecto
exterior baseado no mesmo modelo, de tal modo que sera a mais bela visdo para o
seu observador.

E aqui que se introduz a "erotiza¢do" da busca pelo belo, vinculada ao

processo pedagogico. O mais belo é o mais desejavel'™

. O processo pedagdgico
inclui relagdes homossexuais, que ndo devem ser orientadas pelo prazer
excessivo, nem pela loucura, mas sim devem visar ao amor verdadeiro da ordem
e da beleza, que ¢ moderado e harmonioso. Sécrates postula uma lei para esse

tipo de relagdes, finaliza por ora a discussao a respeito da musica, passa a discutir

a ginastica e, depois, quem deve governar e quem deve ser governado.

12 Cf. Rep. 401d.
5 Cf. Rep. 402d.
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4 - REPUBLICA, LIVRO X

4.1 - A ontologia da mimesis

No ultimo livro da Republica, Sécrates retoma inesperadamente a questao
da poesia'®, que ja havia sido tratada nos livros II e III. Ao retoma-la, considera
que a necessidade de ndo aceitar a parte mimética da poesia fica ainda mais
evidente depois de terem sido definidas cada uma das partes da alma'®. Nesse
passo se evidencia a vinculagdo e as correlacdes que serdo feitas entre a teoria
literaria e a psicologia'®.

Socrates comecga por considerar que a poesia mimética tem por efeito a
destruicao da inteligéncia (didnoia) dos ouvintes, dos que ndo tenham como
antidoto (phdrmakon) o conhecimento da sua verdadeira natureza'”’. Justifica
esse postulado com uma defini¢ao do que € a mimesis, buscada de acordo com o
método habitual por eles utilizado:

596a - £1dog ydp mol TU £v &kooTov eidOopev TiOcoTou mepl

éxaoTa T& TOAAG, olg TadTOV Svopa Emidépopey:

Efetivamente, estamos habituados a admitir uma certa idéia (sempre uma

s0) em relagdo a cada grupo de coisas particulares, a que pomos o
mesmo nome.

1% Nao é provavel que um autor que possua o talento de Platdo para escrever tire a forca do que
estd tentando dizer ao permitir que seus pensamentos divaguem no fim de seu texto. Todavia,
essa parte final da Republica abre com um exame da natureza ndo da politica, mas da poesia.
(...) Fica imediatamente evidente que um titulo como a Republica ndo pode nos preparar para
o surgimento, nesta obra, de um ataque tdo frontal a esséncia da literatura grega. Se a
discussdo segue um plano e se a investida, vinda de onde vem, constitui uma parte essencial
daquele plano, entdo o objetivo do tratado como um todo ndo pode ser contido dentro dos
limites daquilo que denominamos teoria politica. (HAVELOCK, op. cit. p.20)

195 Cf. Rep. 595a.

1% No Fedro (271a, ss.) é explicitada a necessidade de o orador saber quantas formas existem na
alma, para que possa distinguir cada espécie de discurso e as suas diferentes qualidades, pois
cada tipo de discurso ¢é responsavel pela persuasdo de um tipo de alma.

197 Cf. Rep. 595b.

57



Utilizando esse método, serd possivel a aplicacdo da teoria das formas
(eidea) a questdo da mimesis. Como objeto de analise elegem-se objetos
quaisquer, camas ¢ mesas. Existe uma idéia para a cama ¢ uma idéia para a mesa,
as quais o artifice olha para executar cada um dos objetos. A idéia ela mesma o
artifice no pode executar'®. Mas, utilizando-se de um espelho, um artifice
poderia criar todos os objetos, modelar plantas, produzir todos os seres animados,
inclusive a si mesmo; poderia criar o céu, a terra, o Hades e tudo o mais.
Contudo, os objetos criados de tal forma sido apenas

596¢ - parvipeva, od pévtol SvTa Y€ mou TR GAnOsiq.
objetos aparentes, desprovidos de existéncia real.

Entre esses artifices de aparéncias, encontra-se o pintor. Ele também
produz uma cama, s6 que uma cama aparente. Socrates passa entdo a elaborar
uma hierarquia da criacdo (Fig.3). Postula haver trés formas de cama: uma ¢ a
forma natural, verdadeira, a idéia que deus confeccionou; outra ¢ a cama que o
marceneiro fabricou; e a outra € aquela feita pelo pintor. Deus criou a cama em
sua natureza essencial e una'”; sendo assim, ele é chamado de artifice natural
(phytourgos) da cama. J4 o marceneiro ¢ chamado de artifice (demiourgds) da
cama, enquanto o pintor s6 pode ser intitulado imitador (mimetés) daquilo que os

outros fabricam''’,

1 idéa deus (phytourgos)
2 phainomena carpinteiro (demiourgos)
3 mimema pintor e poeta (mimetés)

Fig.3 — Hierarquia da criacao

18 Cf. Rep. 596b.
1% Cf. Rep. 597d.
9 Cf. Rep. 597e.
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Nessa hierarquia, o pintor, assim como o tragediografo, esta trés graus'!!
afastado da realidade, motivo pelo qual é chamado de mimetés. Avangando mais
ainda, Socrates define a mimesis como imitagdo da aparéncia (phdntasma) e nao
da realidade (alétheia). Os exemplos utilizados sdo muito ilustrativos: o pintor
faz, com sua mimesis, que 0os mesmos objetos parecam distintos, pois ele os faz
aparecer sob angulos diferentes; do mesmo modo, o pintor poderd pintar um
artifice qualquer sem nada conhecer do seu oficio, sendo que, se pintar bem um
carpinteiro, enganara as criangas ¢ os homens ignorantes, que acreditardo ser ele
um auténtico carpinteiro''?,

A critica mais veemente contida nesses exemplos decorre do fato de que
geralmente as pessoas acreditam que o mimetés € de fato conhecedor de todos os
oficios, assim como um especialista. Socrates diz que muitas vezes ja ouviu falar
que os tragedidgrafos e também Homero sabem todos os oficios e todas as coisas
humanas e divinas. Mas, Sécrates pergunta: sera que as pessoas estdo sendo
ludibriadas, pois ndo percebem que a mimesis estd trés graus afastada da
realidade, ou serd que os bons poetas de fato det€ém o conhecimento que parecem
expor tao bem?

O exame dessa questao diz respeito a fama dos poetas. Em primeiro lugar,
se o mimetés fosse conhecedor daquilo que imita, ndo faria as imitagdes, mas sim
as proprias obras. Em segundo lugar, ndo se sabe de nenhuma cidade que tenha
sido bem governada por Homero, nem que ele tenha auxiliado nenhuma cidade
como legislador, nem que tenha chefiado e ganhado alguma guerra, nem que

tenha feito uma invengdo engenhosa. Se nio se sabe nada da influéncia na vida

"' Esta medida leva em consideragdo os extremos.
12 Cf. Rep. 598a-c.
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publica da parte de Homero, do mesmo modo nada se sabe da sua vida particular.
Nunca se ouviu falar de um estilo de vida homérico, nem mesmo de discipulos

que tivessem sido por ele educados'

. Mas ao contrario, tudo o que se sabe de
Homero e Hesiodo é que andavam de um lugar a outro a recitar, o que demonstra
que nenhuma cidade e nem ninguém quis convencé-los de ficar nos seus lares,
nem mesmo como pedagogos. Tudo isto leva a conclusdo de que, comegando por
Homero, todos os poetas sao imitadores da imagem da virtude, € que mesmo os
poetas que sdo considerados bons nio atingem a verdade''*. Sendo assim, os
poetas professam um conhecimento que ndo possuem. A fama que lhes ¢
atribuida ¢ falsa, pois ndo corresponde a fama historica.

Nos passos seguintes, o pintor ¢ considerado um mero fazedor de
aparéncias, que parecem ser verdadeiras para aqueles que julgam pela cor e pela

forma'®®

. Do mesmo modo, o poeta colore o seu /ogos com ritmo e harmonia,
pois ambos possuem por si s6 o poder de seducdo. O logos da poesia sem o ritmo
e sem a melodia é comparado, em um simile, ao aspecto de rostos que foram
jovens e depois envelheceram. O simile ilustra o carater efémero desse /ogos, que
ora parece belo em virtude do colorido, e que, destituido de sua maquiagem,
revela-se feio, pois nunca fora de fato belo.

Conclui-se, portanto, que o mimetés ndo tem conhecimento sobre o que

imita, que a imitacdo € brincadeira sem seriedade (paidia kai ou spoudé), e que os

'3 Em contrapartida a estas varias atividades que Homero ndo teria executado, sdo citados varias
celebridades, das quais a maioria filésofos, que sdo famosos em cada um dos campos de
atuacdo. O governante foi Licurgo; os legisladores, Carondas e Sélon; os inventores, Tales de
Mileto e Andcarsis da Citia; o que ¢ seguido no seu modo de vida, Pitadgoras; os admirados
pelos seus discipulos, Protagoras de Abdera e Prdédico de Ceos. Os filésofos aqui citados
parecem testemunhar a utilidade da filosofia na vida publica e privada, principalmente na
politica, que ¢ um dos temas centrais do dialogo. Contudo, nao podemos deixar de notar que
Sélon foi também poeta.

14 Cf. Rep. 600e.

15 Cf. Rep. 601a-601b.
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poetas tragicos que fazem versos em jambos ou em metros €picos sdo todos eles

miméticos 0 maximo possivel''®

. A poesia épica ¢ mais uma vez colocada no
mesmo patamar da poesia tragica. O esquema tedrico aqui utilizado implica em

um nivelamento por baixo de todas as formas poéticas enquanto mimesis,

consideradas apenas do ponto de vista ontologico,.

4.2 - A psicologia da mimesis

Como anunciado no inicio das discussoes do livro X, a teoria da mimesis é
colocada em correlagdo com a definigdo das partes da alma, o que implica em
retomar o tipo de andlise psicologica e moralista utilizada nos livros II e III. J&
haviamos nos referido a divisdo da alma em trés eidea, que ¢ tratada no livro
IV'Y: o racional (logistikén), o irascivel (thymoeidés) e o concupiscivel
(epithymetikon).

Para estabelecer essas correlacdes, Socrates toma como exemplo a visao
de objetos dentro e fora da dgua. Eles podem parecer tortos ou direitos, concavos
ou convexos conforme estejam ou nao imersos na agua. Tudo isto ndo passa de
uma ilusdo de 6tica. A pintura, com seu colorido, obtém um efeito semelhante, a
fim de causar confusdo nas nossas almas. Contudo, para que fossem evitados
esses equivocos, inventaram-se os instrumentos de medigdo''®.

A melhor parte da alma ¢ a racional (logistikon), justamente aquela que

mede, que pesa e que calcula. Ela ¢ simetricamente oposta a parte concupiscivel

16 Cf. Rep. 602b.
"7 Cf. Rep. 440¢, 441a.
S Cf. Rep. 602¢-d.
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(epithymetikon), a pior parte, que julga sem medida. A mimesis convive
justamente com essa parte da alma contraria ao bom senso. E, nos dizeres de
Sécrates,

603b -OavAn dpa davAw Euyytyvopévn ¢padAa yevva 1 HipnTLKT.

Se o mediocre se associa ao mediocre, a arte de imitar so produz

mediocridades.

Tanto a pintura, que se dirige aos olhos, quanto a poesia, que se dirige aos
ouvidos, convivem com a parte inferior da alma. Socrates vai entdo buscar um
exemplo que se parece muito com uma cena tragica, para evidenciar essa relagao.
Primeiramente, define a poesia mimética da seguinte forma:

603¢c - mpdTtTovTag, dapév, AvOPWTOLC HIMETTAL 1]  HIUNTLKN

Braioug R Ekovoiag mpdEelg, kai &k To0 mPdTTELY 1 €0 olopévou(

N Kok@¢ mempayévat, kai év ToiTolg 81 mdotv i Auvmoupévouq 1

xaipovTac,

A poesia mimética, diziamos nos, imita homens entregues a acgoes

forcadas ou voluntarias, e que, em consequéncia de as terem praticado,

pensam ser felizes ou infelizes, afligindo-se ou regozijando-se em todas
essas circunstancias.

Como ja se havia observado antes, o homem sofre de um dissensao
interna, resultado de uma luta entre as proprias partes da alma. Se esse homem ¢
comedido, no caso de ele vir a sofrer uma grande perda, ou ndo se afligira, ou
moderara o seu desgosto, por forca da razdo que domina a sua alma. J4 o homem
que se deixa arrastar pela dor e pela aflicao, induzindo as lamentacdes e aos
gemidos, ¢ governado pela parte irracional (aldgiston), preguicosa (argon) e
propensa a covardia (deilias philon)'”.

E ¢ sobretudo essa parte da alma, a irracional, a mais facil de ser imitada,

ao passo que um carater comedido e sensato ¢ dificil de imitar e também de ser

compreendido, ainda mais num festival de teatro que retine milhares de homens

19 Cf. Rep. 604d.
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de varias partes da Grécia. A arte do mimetés possui necessariamente um carater
arrebatado e variado, pois destina-se a agradar uma grande multiddo'®.

A poesia mimética produz o efeito de induzir as almas dos homens a um
mau governo, pois fortalece seu lado irracional, insensato, além de distancid-las
da verdade. Mas Socrates adverte que essa ndo ¢ a maior acusacdo que poderia
ser feita a poesia mimética. O seu maior mal ¢ aquilo que pode causar as pessoas
honestas'?!. Mesmos os melhores homens, ao ouvirem Homero ou um poeta
tragico representar um homem aflito, sofrem juntamente e louvam os poetas por
os terem induzido a tais sentimentos. Mas, se fossem eles proprios os sujeitos da
desgraca, fariam o maximo para se manterem tranqiiilos, principalmente se
estivessem em publico. No caso da mimesis, os homens permitem que aflore a
parte irracional, sob o pretexto de que sdo males alheios, e de que esta-se tirando
uma vantagem, que ¢ o prazer. Segundo Sécrates, essa desculpa € infundada, pois
fortalece uma parte da alma que depois dificilmente sera contida relativamente
aos proprios sofrimentos.

Sécrates diz ainda que, ao assistirmos a uma representagdo épica ou
tragica, vemos com prazer herdis aflitos que esperneiam e choram, levando os

122

ouvintes a sofrerem com eles, a se identificarem'**. Mas, hé algo contraditério na

reacdo dos ouvintes. A mesma pessoa que elogia um poeta capaz de suscitar esses

sentimentos, reprova na vida real reagdes emotivas e exageradas como essas.

120 Cf. Rep. 605a.

21 Socrates diz de passagem que apenas um numero minimo de pessoas estdo isentas dessa
ameaca. No principio do livro X, a poesia mimética foi acusada de destruir a inteligéncia dos
ouvintes, de quantos ndo tiverem como antidoto o conhecimento da sua verdadeira natureza.
Ou seja, ha um escasso grupo de pessoas, os filésofos, para quem a mimesis ndo representa
uma ameagca, pois eles discernem e amam a natureza do belo em si. (Cf. Rep. 475d)

2 Um heréi (...) comporta-se ora bem ora mal, deixando assim de fornecer qualquer padrdo de
bondade abstrata. Essa contradi¢do espistemologica no conteudo do poema estabelece uma
contradi¢do psicologica correspondente na psyche do ouvinte, que se identifica com a
narrativa e portanto torna-se ora bom ora mau, ora enraivecido ora tranquilo. (Cf.
HAVELOCK, 1996, p. 260)
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606a- Ei évOupoio 6Tt 70 Pla katexduevov T6Te &v TOlg oikeialg
Euudopaic kai memeitvnkog To0 Sakploal Te kal dmodvpacbai
ikavdg kol &momAnoOfijvar, ¢boet &v TowoOTOV olov ToUTwV
gmBupely, 167”7 €oTiv T00TO TO OO TAV TOLNTAV TMUTAGUEVOV KOl
xolpov: TO &8¢ oboel  BEATIOTOV Nu@v, dTte 00X  IKOVAG
mematdevpévov  Adyw o008  €0et, &vinowv TNV ¢uAaknv  TOO
Bpnvuidoug ToUTOL, dTe GAASTPLa TAON Bewpolv kal £oVTE 0VBEV
aioxpov 8v el dAhog &viip &yoBog ddokwv elval dxaipwg meVOET,
To0TOV €matvelv kol €Aeelv, AN Ekelvo kepdaivelv nyetTat, TNV
ndovrv, kal o0k dv &fEauto adTRg oTepnOfval koaTadpoviioog
JdAou TOO TOLTUATOG.

Se pensares que a parte da alma que ha pouco continhamos pela forga,
nos nossos desgostos pessoais, que tem sede de lagrimas e de gemidos em
abunddncia, até se saciar, porque a sua natureza é tal que a leva a ter
esses desejos, ¢, nessas alturas, a parte que os poetas ddo satisfa¢do e
regozijo. Ao passo que a parte de nos que ¢ a melhor por natureza, por
ndo estar suficientemente educada pela razdo e pelo habito, abranda a
vigildancia dessa parte dada as lamentagoes, a pretexto de que estd a
contemplar males alheios, e que ndo é vergonha nenhuma para ela, se
outra pessoa, que se diz um homem de bem, se lamenta a desproposito,
louva-la e ter compaixdo dela, mas supoe que tira uma vantagem, o
prazer, de que ndo aceitaria privar-se, desprezando todo o poema.

A critica ¢ dirigida aqueles que nao educaram suas almas pela razao e que,
pelo processo de identificagdo'”, ddo livre curso a emogdes € a reagdes
exageradas sob o pretexto de que dai se esta tirando uma vantagem, o prazer.
Esse prazer descontrolado e irracional ¢ considerado por aqueles como elemento
principal e indispensavel da poesia, sendo o poeta mais elogiado na medida em
que provoca essa espécie de efeitos. Toda essa argumentacdo nos leva a pensar
que Platdo esta defendendo uma recepg¢dao que nao seja apenas submetida ao
processo de identificagdo, mas que possa dominar o prazer com a razao,
estabelecendo um distanciamento. Esse distanciamento deveria se caracterizar,

sobretudo, pelo dominio da razdo sobre a parte apetitiva da alma, podendo ser

12 Havelock considera que nesse ponto o termo mimesis reveste-se da significagdo que tinha no
livro 111, a de identificagdo pessoal ativa mediante a qual o publico estabelece uma empatia
com a representagdo (HAVELOCK, op. cit. p. 43); Tate afirma que it is clear that imitation
(even of the merely external variety) tends to produce or encourage in the imitator the
qualities which he imitates. The poet and his readers identify themselves sympathetically with
the heroes of poetry, and so tend to become really like them. (TATE, 1932. p.168)
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capaz de conjugar a atitude teorica a atitude estética, no caso do receptor filosofo
124.

O mesmo raciocinio vale para a comédia. Ao nos divertirmos com algo
vergonhoso, ndo contendo o riso com a razdo, fortalecemos da mesma forma
certos comportamentos inferiores. O mesmo acontece com as paixdes penosas ou
apraziveis, tais como 0 amor ¢ a ira, que nos causam os mesmos efeitos que a
mimesis. Ao fortalecer essas paixdes, tornamos-nos piores e mais infelizes, ao

invés de melhores e mais felizes'?.

4.3 - A 2° expulsdo da poesia mimética

De maneira semelhante ao que acontecia no trecho analisado

1126

anteriormente, do livro III'*°, Socrates expulsa pela segunda vez a poesia

mimética da sua cidade, nos passos 607e-607a. A condenacdo consiste em negar
espaco na cidade para a poesia mimética e somente admitir os hinos aos deuses e
os encOmios a homens ilustres. A restri¢do ¢ justificada da seguinte forma:

607a - €i 8¢ v Ndvouévnv Moloav mopadéEel év pédeoty n &
meoly, ndovn oot kal AVTM &v T moAel PaciAedoeTov AvTi VOpoL
Te kal 700 ko] &el 88EavTog elvan BeAtioTou Adyou.

Se porém, acolheres a Musa aprazivel na lirica ou na epopeia,
governardo a tua cidade o prazer e a dor, em lugar da lei e do principio
que a comunidade considere, em todas as circunstancias, o melhor.

124 Platdo defende na Repiblica uma poesia mais austera e menos aprazivel, tendo em vista a
utilidade da poesia para a educac@o dos guardides de sua cidade. Em seus esquemas teoricos, o
conhecimento opde-se ao prazer, na medida em que estdo relacionados com partes distintas da
alma.

135 Cf. Rep. 606d.

126 Cf. Rep. 398a-398b.

65



A restricdo deixa bem claro que expulsar a poesia mimética significa
recusar a propria Musa, que simboliza aqui tanto a poesia inspirada, quanto a
poesia doce, aprazivel. A condenagdo a mimesis inclui tanto a lirica, quanto a
tragédia e a epopéia. E curioso notar que os hinos aos deuses'”’ e os encomios
escapam da condenacdo, ainda que sejam miméticos'.

S3o muito reveladores do perfil da critica platdnica os passos seguintes'?,
que encerram a discussdo sobre a poesia. Em primeiro lugar, Socrates salienta
que foi o proprio movimento do /dgos que levou a exclusdo da poesia. Sendo
assim, a expulsdo se deu por for¢a da argumentagdo e ndo por outro motivo. Em
seguida, remete a antigliidade da disputa entre a filosofia e a poesia. Cita varias
passagens poéticas em que os fildsofos sdo ironizados, a fim de mostrar que essa
rivalidade existe ha muito tempo, mas que ndo pretende ser rude nem grosseira.

A principal questdo debatida em relagdo a poesia diz respeito a sua
utilidade. Nao ha duavidas de que a mimesis seja agradavel, e que possui um
enorme poder de seducdo e de encantamento. Ao reconhecer essas qualidades,
Sécrates deixa em aberto uma possibilidade de defesa para a poesia. Caso ela
consiga provar, em verso ou em prosa, que ¢ util e que deve ser admitida em uma
cidade bem governada, sera entdo bem-vinda.'*°

Podemos perceber nas palavras de Socrates a ambigiiidade da relagdo de

Platdo com a poesia, que aparece aqui definida, por um lado, como uma paixao

127 Note-se que o hino aos deuses esta presente na construgdo da primeira cidade (372b), € que o
ditirambo ¢ o exemplo da narrativa pura (394c).

128 (... the tenth book expressely exempts from condemnation hymns to the gods and panegyrics
on good men (607a). Even these, however, are imitative; for they imitate or represent the
characters and actions of gods and men. The estrange result is that the tenth book not only
contradicts the third; it also contradicts itself. (TATE, op. cit. p.16)

1% Cf. Rep. 607b-608b.

B0 Podemos entender a Poética como uma espécie de defesa da mimesis, onde Aristoteles
responde a muitas das acusacdes feitas por Platdo a poesia.
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que o acompanha desde a infancia e, por outro lado, como objeto de uma teoria
estética, fundamentada em determinados principios éticos e filosoficos. Socrates
define bem essa relagdo com um simile, que pretende postular uma conduta

relativa a poesia mimética:

607e-608b - womep ol MOTE Tou £pacbévTeg, £av MynowvTal Wi
OdéAtpov elvat Tov EpwTa, Bia pév, pwg 8¢ &méxovTal, kai HUETg
o0Twg, St TOV E€yyeyovéTa pev EpwTa TG TOladTng TOLOEWG
Omd TAG TAOV KaA@GV TOAMTEIGY Tpodfig, e0vol pév  Eodueba
davivar adTRv we BeATioTnv kai dAnBsoTdny, €wg 8 av pr ofa
T 1) &moroyfoacdal, dkpoaodued’ adThg EmddovTeg MUTV adTOTG
To0TOV TOV Adyov, OV Aéyopev, kol TadTNnV THv Emwdnv,
e0Aafolpevol mAALY Eumeceiv eig TOV Moudikdéy Te kKAl TOV TAOV
TOAAGY ZpwTa. AloBdueva 8’ oldv ¢ ob omouvdactéov &ml TH
TolaTy mourjoel wg GAnOeiag Te amTopévn kol omoudaiq, AN’
eOAafnTéov aOTNV OV TG dkpowpévw, Tepl TAS &v adTy moAlTelog
8ed10TL, KAl VOULOTEQ ATEP ElPTKOUEY TIEPT TOINOEWG.

faremos como aqueles que, quando estdo apaixonados por alguém, e
reconhecem que aquele amor ndo lhes é proveitoso, se afastam dele,
embora com esfor¢o; do mesmo modo nos, devido ao amor por essa
poesia que em nos se formou por influéncia da educagdo dos nossos belos
Estados, estaremos dispostos a vé-la como muito boa e verdadeira, mas,
enquanto ndo for capaz de se justificar, escuta-la-emos, repetindo para
nos mesmos os argumentos que expusemos, e aquele mesmo canto
magico, tomando precaug¢oes para ndo cairmos novamente naquela
paixdo da nossa infancia, e que é a da maioria. Repetiremos que ndo
devemos preocupar-nos com esta poesia, como detentora da verdade, e
como coisa séria, mas o ouvinte deve estar prevenido, receando pelo seu
governo interior, e acreditar nas nossas afirmagoes acerca da poesia.
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5 - A POETICA FILOSOFICA DE PLATAO: MITOS E IMAGENS

NA REPUBLICA

O exercicio da critica literaria na Republica ultrapassa a criagdo de
modelos teodricos e sua aplicagdo no julgamento dos géneros poéticos histdricos.
Nota-se no corpo do texto um exercicio poético, pautado pelos modelos
postulados para a cidade, constituindo desse modo um casamento entre a teoria e
a pratica. A esse exercicio poético damos o nome de poética filosofica. Platdo
defende a constitui¢do de uma poesia engajada com a filosofia, lancando as bases
tedricas e praticas desse novo género literario'".

Ao promover um didlogo intertextual com a tradicdo literaria, Platdo
verticaliza o seu discurso. As referéncias explicitas e implicitas a Homero, a
Hesiodo, a mitologia grega e as artes plasticas sdo utilizadas de maneira critica,
sobrecarregando o texto com o referencial proprio dessa tradicdo, de modo a
estreitar e evidenciar as relagdes entre o antigo e o novo.

A épica homérica, por exemplo, sempre foi um ponto de referéncia e de
contraposi¢do fortemente marcado no discurso de Platdo, assim como em toda a
producdo literdria ocidental. Encontramos na Republica a utilizagdo de
vocabulério, imagens, mitos e diversos outros elementos da epopéia, algumas
vezes reafirmados, outras vezes criticados e deslocados de seu sentido original. A
intertextualidade deve ser entendida aqui como um trabalho critico em relagdo a
tradi¢do, na medida em que assume a sua influéncia, num movimento de adesao,

transformacao ou ruptura, fundando assim a identidade de um novo género.

B! 'Género literario' deve ser entendido aqui em sentido amplo.
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Socrates afirma que a verdadeira Musa € a da dialética e da filosofia'*,

Ele defende que a tnica salvadora (soter) da virtude durante a vida ¢ uma mistura
do l6gos com a musica'’. Segundo Alsina, os mitos em Platdo sdo auténtica
poesia posta a servico do pensamento'*. Platdo parece defender a possibilidade
da existéncia de uma poética baseada em bons e belos modelos, que tenha uma

preocupacdo filosofica, pedagodgica, politica e ética'®

. Entendemos que os varios
mitos e imagens presentes na Republica, juntamente com a propria forma
narrativa do texto, constituem uma criacdo poética em busca de um estatuto
literario. Estatuto esse declarado em bases tedricas e exercitado no corpo do
discurso.

As relagdes entre mito e conhecimento sdo marcadas por uma relacio
imagética no discurso platonico. Segundo Thayer, os mais importantes termos
filosoficos relativos ao conhecimento t€ém sua origem em palavras que se referem
a experiéncia visual*’. Entre eles destacam-se theoria, idéa, eidos, eikon, etc.
Platdo joga com a propria mimesis, no sentido de reverter as qualidades dela a seu
favor. Sendo assim, entendemos que os mitos e imagens presentes na Republica
podem ser tidos como uma defesa declarada da mimesis, através de sua relagao

com o conhecimento'’;

132 Cf. Rep. 548b.

133 Cf. Rep. 549b.

34 ALSINA, 1991. p.398.

55 (...) that poetry must be guided by philosophy, and ultimately by a philosophical vision of the
Ideas (...) (GRISWOLD, 1981, p.141); The ideal poetry is inspired by the vision of the ideas;
his work is produced in the light of ideal knowledge (402bc) (TATE, op. cit. p.168).

1 When Plato makes frequent references to painting in his discussions of thought, imagination,
and language, this is not a purely accidental selection of a happy and plentiful source of
metaphors and analogies. He is working in a tradition in which the art of painting was
recognized as contributing important theoretical insights in philosophical speculation.
(THAYER, 1977. p.598-599)

Y7 Imagination and imitation are means to the end, but the end is philosophic understanding.
(THAYER, op. cit. p.618)
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Nossa tese ¢ de que um pensador cuja tarefa historica era destruir o
efeito de um encantamento ndo deveria ter reintroduzido outro, e como
que pela porta dos fundos. O problema com o vocdbulo Forma é
precisamente o de que, quando ele procura objetificar e separar o
conhecimento da opinido, tende também a tornar o conhecimento
novamente visual. Isso porque como "forma" ou "aspecto" ou

"aparéncia”, afinal, ele é algo que se tende a ver, observar e contemplar
visualmente. (HAVELOCK, 1996, p. 282)

O uso do vocédbulo 'forma' por Platdo nos oferece intimeros exemplos
dessa relagdo. O proprio Havelock nota que ele ¢ empregado como um conceito,

assim como casualmente'*®

, como podemos observar na teoria das formas (eidea)
ou ainda no género (eidos) mentiroso ou verdadeiro do /6gos. Muitos dos mitos
construidos sdo denominados imagens (eikon) que devem ser utilizadas no
processo do conhecimento. Trata-se de uma epistemologia fundamentada no
aspecto visual e teérico do discurso literario.

Pode-se, desse modo, observar nos diversos mitos e imagens utilizados na
Republica indicacdes claras das relagdes estabelecidas entre imagem e
conhecimento. Se a mimesis foi expulsa por sua inutilidade, podemos, em

contrapartida, observar como os mitos e imagens sao utilizados em beneficio da

propria cidade, ou mesmo em beneficio da argumentagdo. Nesse sentido,

141
s

destacamos na Repiiblica o mito de Giges'’, a imagem da nau'*’, o mito de Er

3

a imagem da alma'*?, o "mito" da cidade, o mito das racas'”® e a imagem da

caverna'* (os trés ultimos serdo analisados nos itens subseqiientes).

B8 [Platdo] pode empregar o termo "forma" repetidas vezes, (...) para significar tipo, espécie,
classe ou categoria, em contextos onde a possibilidade de que isso possa significar um objeto
per se nem mesmo esteja em questdo. Em suma, ele emprega a palavra profissionalmente e
também casual e nao-profissionalmente. (Cf. HAVELOCK, op. cit. p.270)

139 Cf. Rep. 359b-360b.

140 Cf. Rep. 488a-489b.

41 Cf. Rep. 614b-621b.

42 Cf. Rep. 588b-¢.

3 Cf. Rep. 414d-415c¢.

'* Cf. Rep. 514a-515a.
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Seja para questionar ou afirmar a utilidade da justi¢a, como no mito de
Giges, na imagem da alma e no mito de Er, seja para demonstrar a necessidade de
um rei filosofo, como no mito das ragas, os diversos mitos e imagens construidos
ao longo do didlogo reafirmam a utilidade da mentira como um phdrmakon e,
como conseqiiéncia, a tdo questionada utilidade da prépria mimesis. O
conhecimento possui uma via imagética, através da qual torna-se possivel
transitar do mundo mimético ao mundo inteligivel. Podemos considerar, desse
modo, que a poética filosofica de Platdo ndo rejeita de modo algum a mimesis,
visto que se realiza justamente através dela, e é nessa realizagdo, nessa pratica
(praxis) do discurso, que se pode alcangar a homologia entre os modelos teéricos

da cidade e a poesia possivel aos homens.

5.1 - "Mito" da cidade

A constru¢do da cidade platonica participa da tradicdo mitologica grega.
Assim como Homero nos apresenta uma descricdo do pais dos Fedcios e do
Hades, Hesiodo'* e Pindaro'*® nos falam da ilha dos Bem-Aventurados, Platdo
constr6i o mito de uma cidade justa. Segundo Gernet, existe uma identidade
profunda entre as representacdes do pais dos deuses, do pais dos mortos, do pais
dos frutos maravilhosos e da idade de ouro'’. Eles sdo sempre pensados como

um outro mundo, longinquo ou inacessivel, onde todos sdo justes e felizes'*. O

145 Cf. HESIODO, Os trab. e os dias, 166-173.

1“6 Cf. PINDARO, OL, 11, 67ss.

47 Cf. GERNET, 1982. pp.188-189.

8 Une donnée quasi nécessaire, et qui revient a travers les siécles comme un leitmotiv dans la
conception grecque des mondes lointains et idéaux, c'est que leurs habitants sont des justes:
cela est vrai des peuples du Nord chez Homére comme des Hyperboréens chez Hécatée. Et
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fato de Platdo construir com o discurso uma cidade para investigar a questao da
justica, e o fato de a Republica terminar com um mito escatolégico, nos leva a
pensar que o texto estd sobrecarregado com os sentidos com que foram
representados as cidades imaginarias e o pais dos mortos na literatura grega.

Na constru¢do da primeira cidade, Socrates apresenta os cidaddos a
banquetear-se, bebendo vinho e cantando hinos aos deuses'®. Os habitantes
levam uma vida simples, sem luxos, mas sdo felizes, longevos e saudaveis. Esse
banquete traz tragos caracteristicos das representagdes das cidades imagindrias,
como, por exemplo a festa ritual, a participacdo coletiva e a abundancia de
comida', No livro VII, Platdo faz uma referéncia explicita a ilha dos Bem-
Aventurados, dizendo que aqueles que passam a vida a aprender supdem que
vivem sua vida em tal ilha'®'. Pereira nota que este trecho perpassa, numa leve
ironia, a no¢do de que a vida de estudo é a suprema felicidade'. Ao final do
mesmo livro, Socrates afirma que os guardides, ao fim de sua vida, habitardo a
ilha dos Bem-Aventurados, pois serdo considerados divindades ou bem-
aventurados e divinos'>.

A cidade platonica tem um aspecto divino, metafisico e utdpico. A

r

atividade de construcdo da cidade é comparada por Socrates ao trabalho do

cela, naturellement, était impliqué dans la notion mythique de [l'autre monde, dont les
habitants, qui vivent au sein de l'abondance et de l'oisiveté, ne connaissent pas les heurts de la
societé réelle. D'ou la transposition du mythe en utopie. (GERNET, op. cit. pp.199-200)

149 Cf. Rep. 372b

130 Socrates then draws a picture of how the people described so far will live (372a-d), one
obviously meant to recall pictures of the Golden Age. His citizens will sit around in idyllic
country surroundings living on plain fare.(ANNAS, op. cit. p.76)

31 No livro II temos uma fala de Adimanto que critica as representagdes de Homero e Hesiodo
sobre o Hades como um banquete dos Bem-Aventurados que vivem em uma embriaguez eterna
(Cf. Rep. 363a-d).

152 Cf. PLATAO, 1990. p.324, nota 2.

133 Cf. Rep. 540b-c.
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escultor e do pintor'*. Segundo ele, jamais um Estado poderd ser feliz, se nio

I35 A técnica

tiver sido delineado por esses pintores que utilizam o modelo divino
para a composicao desse desenho envolveria trés etapas: primeiramente, tomaria
a cidade e 0 homem como uma tabua de pintura e a limparia; em seguida, faria o
esbogo de uma constitui¢do; por ultimo olharia para os lados, para as esséncias
das virtudes e suas representacdes nos homens, misturando cores a fim de obter
uma forma humana divina'*.

Em outro trecho, Sécrates diz que o que eles estdo fazendo ¢ modelar
(plattein) a cidade feliz'’. Compara ainda a sua atividade com a pintura de
estatuas. Supde que alguém os censurasse por ndo estar aplicando as mais belas
tintas nas partes mais belas do corpo, ao que responderiam que nao querem pintar
olhos belos que ndo paregcam olhos, mas querem formar um todo belo. Desse
modo, ndo poderiam representar os guardides sendo como guardides, que fazem
suas atividades proprias. Platdo critica as representagdes das cidades através de
banquetes, como aquela que ele proprio havia feito na primeira cidade:

421a-b — (...) 6 8 ékelvo Aéywv yewpyolg TLvag Kol —WoTep E&v

mavnyVpet, GAA” odk év moAeL EoTidTopog e0daipovag, dAAo &v Ti

1 méALv Aéyo.

(...) quem vier ca falar daquela historia dos lavradores [com trajes
suntuosos e coroados de ouro] e dos que se banqueteiam como se
estivessem a gozar numa festa, e nao numa urbe, podera estar a falar de
outra coisa, mas nao de uma cidade.

A narrativa da Republica pode ser considerada mista, conforme o

esquema proposto por Platdo no livro 111", ja que Socrates narra um dialogo,

mimetizando a sua propria fala, além das de Céfalo, Glauco, Adimanto,

% Toda a fundacdo da cidade pelo 16gos é (...) considerada um exercicio do olhar. (LOPES,
1996. p.163)

> Cf. Rep. 500e.

136 Cf. Rep. 501a.

57 Cf. Rep. 420c.

158 Cf. capitulo 3, item 3.3 desta dissertagdo.

1

«n

o
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Trasimaco, Polemarco e Clitofonte. Nesse sentido, ela é homérica, podendo ser

159

considerada um diadlogo narrado™’, onde o narratdrio anénimo permanece mudo

todo o tempo'®

. A Republica ¢ uma mimesis de uma mimesis, representando
portanto ela mesma aquilo que ¢ criticado em suas proprias paginas'®'. A forma
escolhida é uma mistura de prosa e poesia, como bem define Aristoteles'®.

E interessante notar que Platdo, pela primeira vez na literatura grega,
estabelece uma diferenga entre autor e narrador, fortalecendo, desse modo, o
estatuto ficcional do texto literario. No caso da Republica, o autor ¢ Platdo e o
narrador ¢ Socrates. Se considerarmos o contexto historico da condenacao de
Sécrates a morte, veremos que essa obra reveste-se de especial importancia, uma
vez que Platdo mimetiza um discurso de Sdcrates sobre a cidade justa, no qual ele
critica a democracia, a educagdo dos jovens e a teologia tradicional, temas
estritamente relacionados com o sistema e com as acusagdes que levaram
Socrates a beber a cicuta: ndo reconhecer os deuses do estado, introduzir novas

divindades e corromper a juventude'®.

19 Em vez da narrativa estruturada a partir da figura do heréi, agindo na guerra ou entre povos
hostis, o dialogo da Republica apresenta o 16gos como o cerne de seus acontecimentos,
unindo e separando os homens. (LOPES, op. cit. p.155)

160 Cf. DESCLOS, 1998. passim.

' Cf. HYLAND, 1988, p.318.

162 ARISTOTELES, Sobre os poetas [frag.]. 4 (R2 62, R3 73), Diog. Laert. 3. 37 (25):

¢not 8 “ApioToTéAng TV TAV Adywv 18éav adToD peTad motjpatog eivar kol meCod

Adyou.

Aristoteles diz que a forma dos textos dele [de Platdo] estd entre o poema e o texto em prosa.

(tradugdo do autor)

163 Cf. PLATAO, Apologia, 24b-c.
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5.2 - Mito das ragas

Ao final do livro III, Sécrates introduz o mito das ragas. A persuasao dos
chefes e da cidade sera feita através de uma nobre mentira (gennaios pseiidos),
que ¢ forjada por necessidade (déon). Nesse sentido, podemos considera-la um
mito com nobreza (kalos mythos), conforme foi definido no livro II, um
pharmakon que se distingue pela sua utilidade'®.

Sécrates circunscreve o mito que esta prestes a contar dentro da tradi¢do
literaria, atribuindo sua origem a Fenicia. Segundo ele, esse mito ndo ¢ novo
(kainon), tendo ja acontecido em muitas partes, como dizem os poetas. Contudo,
a persuasdo (peitho) é necessaria para que se acredite nele, pois isto ndo
aconteceu € nem parece que possa acontecer entre eles, os gregos. O mito diz
basicamente que os homens foram gerados e nasceram da terra. Um deus teria
modelado cada um, misturando em sua composi¢do ouro, prata, ferro e bronze. A
mistura de cada um desses metais foi feita de acordo com a aptiddo de cada um,
de modo que serdo governantes, auxiliares, lavradores e artifices,
respectivamente.

414d-415¢c — Aéyw 810 xaiTol ok oida omolg TéAun B mololg

AGYOLC XPUHEVOS €pA KOl EMXELPNOW TMPATOV HEV adTOUG TOUG &

pxovTag Teibelv kol TOoUG OTPATIVTAG, EMELTA O Kal TRV dAANV

moAv, wg dp’ & MueElg adTodg EéTpédopév Te kol Emaidelopev,
womep OvelpaTa €86kouvv TadTO MAVTO TAoXELV Te kal ylyveoBou
mepl  adTolg, mnoav 6 TOTE TR GAnBeiq Omo  yfc  évTog

TrAOtTTc’)pz-:VOL kol Tpedduevol kal adTol kai T SmAa adTAV kal 1 &

Mn erur] Snploupyoupsvn, snetén 8¢ ﬂO(VTE?xwg e&stpyo«mavm

Roav, kal r| yf adTovg pnmp o000 owr]Kev kal vOv 8l wg ‘ITEpl

uNTPOG kal Tpodod TRg xdpag év 1 eiol PouAevecbal Te kal

dudety adTolg, €&v Tig ém’ adThv (n, kol OmEp TGOV dAAwv

TOAMTAV WG GOeAPBV EvTwy Kol ynyevav dtavoeiodat.
Ok é1dg, €61, mdAat joxdvou TO Peddog Afyetv.

4 We begin to see the irony in this situation when we wonder about the implication that perfect
Justice must be founded on lies. (...) there is an inevitable tension between the ideal of perfect
Justice and the truth about human beings. (HYLAND, op. cit. p.329)
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[dvu, Bv 8 2yd, eixdTwg: AN Spwg dkouve kol TO Aotmdv TOO
pobou. 'EoTé pév yap On mdvteg ol év T mOAel AdeAdol, wg
¢njoopev mPog adTolg puBoAoyodvTeG, AN’ O Bgog MAGTTWY, Goot
HEV Op@V tkavol dpxely, xpuoov &v Ti] yevéoel ouvépelEev adTolG,
810 TydTaTol giowv: Goot 8 Emikoupot, dpyvpov: oidnpov d¢ kal
XOAKOV TOlg TE yswpyou; Kol TOlg 00\}\01g Snploupymg “Ate o0v
iuyyevag BVTEG TrOtVTag TO MEV TOAD opomoug v Oplv O(UTOlQ
yevvw‘re g€oTt 8’ Ote éx Xpuoou yevvneeln Qv apyupouv Kal é§
cxpyupou Xpuoouv skyovov kai TéAAa mdvTa olTwg 2E oOO\r]?\wv
T01g ovv apxouol Kol mp@ATOV Kal pa}\lcrroc napayyska O 0gdg
Omwg undevog odtw ¢pbAakeg dyoboi Eoovtar und’ olTw opddpa
PLAGEOLOL UNdEV wg Toug ékydvoug, 6 Tt adTolg TOUTwV &V TOIG
Puxaic mapapéuelkTal, kai v Te 00éTEPOg Ekyovog OTOXOAKOG T
Omooidnpog yévnTat, undevi Tpomw kaTeAerioouvatv, A& TNV TR
dpboel mpoorikovoay Tiunv &moddvTeg doouaty eig Snuioupyods 1
elg yewpyols, kai &v ad & TolTwv Tig LTMéYPLOOG 1 VTIEPYLPOG
ouf, Tpnoavteg Avdgouot ToOg pEV €lg duAakNV, Toug 8¢ €lg
é¢mkoupiav, wg xpnopod dvrog TéTE THV MOALY Stadpbapiivat, dTav
adTiv 6 o1dnpolc GVACE 1§ O xaAkoOg GUAGET. TolGTov odv TOV
uobov dmwg &v melabeiev, €xelg TIVA pnxaviv;

— Falarei pois — e, contudo, ndo sei de que coragem nem de que
palavras me servirei para exprimir — e tentarei persuadir, em primeiro
lugar, os proprios chefes e os soldados, e seguidamente também o resto
da cidade, de que quanta educacgdo e instrugdo lhes demos, todas essas
coisas eles imaginavam que as experimentavam e lhes sucediam como em
sonhos, quando, na verdade, tinham sido moldados e criados no interior
da terra, tanto eles, como as suas armas e o restante do equipamento; e
que, depois de eles estarem completamente forjados, a terra, como sua
mde que era, os deu a luz, e que agora devem cuidar do lugar em que se
encontram como de uma mde e ama, e defendé-la, se alguém for contra
ela, e considerar os outros cidaddos como irmaos, nascidos da terra.

— Nao era sem razdo que hd pouco te envergonhavas de dizer esta
mentira!

—  E muito natural — respondi -. Ouve, no entanto, o resto do mito. "Vos
sois efectivamente todos irmdos nesta cidade"- como diremos ao contar-
lhes a historia — "mas o deus que vos modelou, aqueles dentre vos que
eram aptos para governar, misturou-lhes ouro na sua composigdo,
motivo por que sdo mais preciosos; aos auxiliares, prata, ferro e bronze
aos lavradores e demais artifices. Uma vez que sois todos parentes, na
maior parte dos casos gerareis filhos semelhantes a vos, mas pode
acontecer que do ouro nas¢a uma prole argéntea, e da prata, uma durea,
e assim todos os restantes, uns dos outros. Por isso o deus recomenda aos
chefes, em primeiro lugar e acima de tudo, que aquilo em que devem ser
melhores guardioes e exercer mais acurada vigildncia é sobre as
criangas, sobre a mistura que entra na composi¢do das suas almas, e, se
a sua propria descendéncia tiver qualquer por¢do de bronze ou de ferro,
de modo algum se compadegcam, mas lhe atribuam a honra que compete a
sua conformagdo, atirando com eles para os artifices ou os lavradores; e
se, por sua vez, nascer destes alguma criangca com uma parte de ouro ou
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de prata, que lhes déem as devidas honras, elevando-os uns a guardioes,
outros a auxiliares, como se houvesse um ordculo segundo o qual a
cidade seria destruida quando um guardido de ferro ou de bronze a
defendesse". Sabes de algum expediente para fazer acreditar neste mito?

(grifo nosso)

Sécrates hesita em utilizar o mito e reconhece o seu pudor em proferi-lo.
A operagdo que ele realiza ¢ certamente embaragosa: inventar uma mentira,
afirmando sua veracidade. E preciso persuadir a cidade inteira a considerar que
todo o aprendizado que experimentaram ¢ um sonho e que a verdade estd contida
no mito. Note-se que até mesmo os chefes da cidade deverdo ser persuadidos a
acreditar no mito, logo eles, que tém permissdo para utilizar a mentira. Trata-se
de fazer com que até mesmo os dirigentes tomem o mito como verdade.

E interessante notar que Socrates reafirma o mito da autoctonia,
tradicional entre os atenienses, construindo um discurso que busca o seu estatuto
na propria tradigao literaria da Grécia. Se levarmos em consideragdo o imaginario
da cidade de Athenas, por mais que o mito necessite de um sélido poder de
persuasdo para que se creia nele, podemos inferir que a escolha de um mito de
autoctonia representa, por um lado, a reafirmacao de certos valores atenienses e,
por outro lado, um exemplo claro de reutilizacdo dos discursos tradicionais,
resultando numa valorizagao do discurso mitico.

Como salienta Kremer-Marietti, o ouro € o simbolo da realeza e do poder
195 Platdo utiliza uma simbologia que ¢ tradicional dentro da poesia, a mesma
utilizada por Hesiodo, no mito das idades'®. Tanto em Hesiodo, como nas demais
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versodes orientais do mito'®’, a narrativa tem um aspecto seqiiencial ou historico,

1% Cf. KREMER-MARIETTI, 1981. p.56.

1 Cf, HESIODO, Os trabalhos e os dias, 106-201.

' Na tradi¢do persa temos o Avesta; entre os judeus, o Livio de Daniel; e entre os hindus temos
a doutrina das quatro idades do mundo.
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que consiste basicamente em quatro ragas metalicas que se sucedem. Na versao
de Platdo, segundo Pereira em notas a sua tradugdo, as varias ragas coexistem, o
que contraria a visao historicista de Hesiodo.

Segundo o modelo postulado no livro III, este mito pode ser considerado
uma narrativa simples, pois Socrates ndo mimetiza a fala de um outro. Inicia com
a exposicdo do que seria dito aos cidaddos, em terceira pessoa, passando a
segunda pessoa do plural, e finaliza narrando em terceira pessoa a fala de um
deus, que se dirige aos cidadados, sugerindo ainda a existéncia de um oraculo
sagrado. Podemos também considerar que, ao forjar um dicurso mentiroso na
boca da divindade, Socrates contradiz deliberadamente os modelos estabelecidos
para a representacdao dos deuses: de acordo com a segunda lei, os deuses nunca
mentem. Ora, se levarmos em consideragdo que o mito deverd ter valor de
verdade, até mesmo para os fildésofos, temos também de admitir uma certa
relativizagdo do conceito de verdade e mentira.

Hyland, concordando com Conford, admite a existéncia ndo de uma, mas
de duas mentiras nesse mito: a da autoctonia e a das naturezas metalicas'®.
Segundo ele, as mentiras revestem-se de uma significagdo politica. O mito da
autoctonia estabelece entre os cidaddos a dedicacdo, o amor e o sacrificio entre os
parentes, uma vez que sdo todos irmdos. O mito das naturezas metalicas
estabelece a crenca em uma ordenagdo natural, originada pelo nascimento e nao
pelas circunstancias. As duas mentiras garantiriam, de um lado, o patriotismo; de
outro, a resignagdo de cada um com a sua posicao € sua ocupagdo social. A
utililidade politica do mito figura como mais um ponto a favor da admissao da

mimesis na cidade.

1% Cf. HYLAND, op. cit. p.328.
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5.5 - Imagem da caverna

Temos, no inicio do livro VII, a imagem (eikén) da caverna'®. Ela
pretende ilustrar a relagdo da natureza humana com o conhecimento, adquirido
pela educagdo (paidéia). Socrates descreve a vida de homens que sdo
acorrentados desde a infancia dentro de uma caverna, de modo que passam sua
vida a ver sombras que sdo projetadas por uma fogueira. Essa fogueira esta
situada atras dos prisioneiros. Entre os dois ha ainda um muro, ao longo do qual
passam homens transportando intimeros objetos e estatuetas. Esses homens
acreditariam que a realidade fosse aquelas sombras, cuja voz pensavam ouvir,
oriunda dos ecos produzidos pela conversacao dos transeuntes:

514a-515a — (...) dmeikqoov ToloUTw TdOel TNV nfueTepav LoV
nmadeiog Te mepl kol dmaudevoiag. '18e ydp dvOpdimoug olov &v
KoTayeiw oiknoet omnAaiddel, dvamemTapévny mPog TO GGG TrV
gloodov éxovon pokpdv map B dmav TO omhAalov, &v madTy ék
maidwy dvrtag év Seopoic kai TA okéAn kol Toug adxévag, WOTE
pévelv Te adTol €ig Te TO mMPdabev pdvov Opdv, KUKAw 8¢ TAG
KopoAdg OMO TOO Seopold dduvaToLG TEPLAyELY, OAG O adTOlG
mopog AvwBev kai mMoppwbev kaduevov dmaobev adTGV, peTaEd 8¢
To0 mMLPdOC Kal TAV SeopwTAV Emdvw 080v, mop’ Nv 18e Teixiov
mapwkodopnuévov, womep Tolg BaupaTomololg mpod TGV AvBpdmwy
mpdkelTal TG TMapadpdypaTa, OTEP Gv T& BadpaTa detkviaoty.
‘Opa, &on.

“Opa Toivuv mapd To0TO TO Telxiov dépovTtag &vBpdimoug okeln
Te mavTodamd Omepéxovta ToO Tetxiov kal &véplavTag kail GAAQ
oo AMBva Te kai EVALva kol mavTola elpyacpéva, olov eikoOg
TOOG pév ¢pBeyydpevous, Toug 8¢ oly@vTag TAV mapadepdVTwy.
“ATomov, &pn, Aéyelg ikdéva kai deoudyTag ATémous.

“Opofoug fUIV, Av & &y

- (...) imagina a nossa alma, relativamente a educagdo ou a sua falta, de
acordo com a seguinte experiéncia. Suponhamos uns homens numa
habitagdo subterranea em forma de caverna, com uma entrada aberta
para a luz, que se estende a todo o comprimento dessa gruta. Estdo la

1% Cf. Rep. 514a-517a.
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dentro desde a infancia, algemados de pernas e pescogos, de tal maneira

que 5o lhes é dado permanecer e olhar em frente; sdo incapazes de voltar

a cabega, por causa dos grilhoes; serve-lhes de iluminag¢do um fogo que

se queima ao longe, numa eminéncia, por detrds deles, entre a fogueira e

os prisioneiros ha um caminho ascendente, ao longo do qual se construiu

um pequeno muro, no género dos tapumes que os "fazedores de coisas

extraordinarias" colocam diante do publico, para mostrarem o

extraordinario por cima deles.

- Estou a ver — disse ele.

- Visiona também ao longo desse muro, homens que transportam toda a

espécie de objetos, que o ultrapassam: estatuetas de homens e de

animais, de pedra e de madeira, de toda a espécie de lavor; como é

natural, dos que os transportam, uns falam, outros seguem calados.

- Estranho quadro e estranhos prisioneiros sdo esses que tu falas —

observou ele.

- Semelhantes a nos — continuei-.(...)

A imagem (eikon) deve ser vista (eidein), constituindo-se numa
experiéncia (pathos). Se as proprias estatuetas sdo consideradas enquanto
mimesis, as sombras delas podem ser consideradas enquanto mimesis da mimesis,
sendo portanto o reflexo do reflexo do reflexo, de acordo com as consideracdes
expostas no livro X. O muro que se situa atras dos prisioneiros ¢ comparado ao
utilizado por um certo tipo de ilusionistas (ou se quisermos de mimetizadores),
que produziam coisas maravilhosas, extraordinarias ou estranhas (thaumata) aos
olhos de espectadores. Deve-se observar que, no caso desses "fazedores de coisas
extraordindrias", o muro serve como subterfiigio para esconder os procedimentos
de representacdo, deixando a vista apenas o seu resultado. Na imagem da caverna
temos, ao contrdrio, uma mimesis que visa a descortinar procedimentos
miméticos.

Ap0s descrever a situacdo inicial na caverna, Socrates supde que um dos
homens, que 14 estivessem, fosse solto de suas cadeias e forcado a andar pela

caverna e olhar para a luz. A principio, esse homem sentiria dor, além de uma

enorme dificuldade de fixar com a visdo os objetos projetados, ndo acreditando
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que esses objetos fossem mais reais do que as sombras que via antes. Sentiria
ainda dificuldade ao ser interrogado sobre o que era cada um desses objetos. Se
fosse obrigado a olhar para a propria luz da fogueira, seus olhos doeriam e ele os
voltaria novamente para as sombras, julgando-as mais nitidas do que as coisas
que via agora. Socrates supde ainda que esse mesmo homem fosse arrancado a
forca da caverna e fosse levado a luz do sol. Nessa situagdo o homem resistiria e,
com os olhos ofuscados, ndo conseguiria ver coisa alguma. Apés um momento de
adaptacdo, seria possivel olhar para as sombras, em seguida para as imagens dos
homens e de outros objetos refletidas na dgua, e depois, para os proprios objetos.
Por fim seria capaz de vislumbrar o proprio sol, concluindo depois que ele ¢ a
causa de tudo aquilo que via. Apos toda essa experiéncia, lembraria da caverna e
de seus companheiros, regozijando-se com a sua mudanca e deplorando os outros
que 14 ficaram. Se retornasse a caverna, subitamente ndo poderia ver nada, antes
de um longo periodo de adaptagdo. Esse homem seria causa de riso para os seus
companheiros, que seriam capazes até de matar se alguém tentasse leva-los para o
mundo superior.

ApoOs apresentar essa imagem, Socrates passa a comparar o mundo visivel
a prisdo da caverna, a forca do sol com a luz da fogueira ¢ a ascensdo da alma ao
mundo inteligivel com a subida ao mundo superior. O sol ¢ a metafora da propria
idéia do bem, responsavel, no mundo visivel, pela luz e, no mundo inteligivel, por
tudo que ha de justo e belo'”.
Nesse sentido, a imagem da caverna liga-se em paralelismo ao que fora

exposto no final do livro VI, através da "linha". Trata-se de um esquema teorico,

17 No livro VI, Sécrates refere-se a imagem (eikéva) do bem, através da metéafora do sol. (507b-
509d).
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descrito como uma linha vertical subdividida em duas partes principais, que
depois se subdividem em outras quatro. Os dois segmentos principais dizem
respeito aos objetos do conhecimento: o primeiro, superior, S0 0S cognosciveis
(gnosta), os inteligiveis (noeta) ou as realidades (onta); o segundo, inferior, sdo
os que vém-a-ser (gignomena), os perceptiveis (aistheta), os de crenga (doxasta)
ou os visiveis (hdrata)'”'. Sendo duas as classes dos objetos, os que sdo e os que
vém-a-ser, o homem ordinario ndo distingue os gignomena perceptiveis dos onta,
pensando haver apenas uma classe de objetos, os visiveis através dos olhos.

A saida da caverna representa uma libertacdo das ilusdes, do mundo das
aparéncias e uma visao da realidade do mundo das idéias. As sombras, as ilusdes
e as aparéncias sdo ao longo do didlogo sempre associadas a mimesis, cujo
dominio pode ser entendido como o dominio da caverna, o que estabelece a
relacdo entre a escravidao e a poesia mimética. Nesse sentido, podemos entender
a imagem da caverna como uma dramatizacdo da ascese em dire¢do ao
verdadeiro conhecimento, que se alcanga através da filosofia.

A imagem da caverna ¢ comumente referida como "alegoria da caverna",
como "mito da caverna", ou ainda como "mito alegdrico" da caverna'”%. De fato, a
imagem participa da tradi¢do mitologica grega, podendo ser uma reprodugdo da
descrigdo dos homens primitivos apresentada por Esquilo no Prometeu
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acorrentado, como sugere Kremer-Marietti'””. Segundo esse estudioso, Platdo

7' Cf. AUSTIN, 1980. p.111 passim. Segundo Austin, ndo devemos pensar que o homem saido
da caverna deixe de ver as estatuetas para ver os reflexos na superficie da terra, mas que ele
passe do reino dos objetos iluminados pelo fogo, para o reino dos objetos iluminados pelo sol.

2 A caverna toma legitimamente lugar no nosso inventdrio, como um "mito alegérico”. Através
da formulacdo "mito alegorico", Droz recusa-se em aceitar inteiramente a distingdo de Frutiger
entre mito e alegoria. Frutiguer, citado por Droz, defende que as alegorias ndo sdo assimilaveis
a mitos: o mito conta uma histéria, enquanto que a alegoria descreve um estado; o mito tem
personagens individualizados, enquanto que a alegoria apresenta tipos de humanidade; e, por
fim, o mito tem um significado implicito, sujeito a interpretagdes, enquanto que a alegoria tem
seu significado explicitado pelo autor. (DROZ, 1992. p.84)

'3 Cf. KREMER-MARIETTI, op. cit. p.48.
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opera uma transposicdo de temas miticos-religiosos para o plano filosofico. A
caverna ¢ tida em varios mitos como um lugar de passagem, relativa a ritos

\ .

incubatorios, ou a periodos de claustro anteriores a aquisicdo de determinado

conhecimento'”

. Em Platdo, a caverna ¢é considerada uma espécie de condenacao,
mas também um lugar de passagem em dire¢do ao verdadeiro conhecimento.
Podemos, finalmente, interpretar a imagem da caverna como exemplo da
atitude do receptor filésofo frente a mimesis. Ao fildésofo ¢ dado, pela educagao,
libertar-se do mundo das aparéncias, vislumbrar o mundo das idéias e retornar
novamente ao mundo das sombras. Essa operacdo, diriamos, proporciona a ele
uma espécie de distanciamento, que lhe permite ver as "armacgdes por detras do
cenario". Os homens que vivem na caverna acreditam ser a mimesis a realidade,
pois estdo impedidos de vislumbrar os procedimentos miméticos. Se levarmos em
consideragdo o exposto no inicio do livro X, a filosofia pode ser tida como o
verdadeiro antidoto (pharmakon) contra a destrui¢do da inteligéncia provocada
pela mimesis no ambito do homem ordinario. Nesse sentido, a mimesis pode ser

considerada uma condenagdo, podendo ainda ser tida como um ponto de partida,

tanto quanto como um ponto de chegada, em dire¢do ao conhecimento.

74 Cf. Ibidem. p.49. Kremer-Marietti cita varios mitos em que figuram periodos de claustro

semelhantes ao da caverna de Platdo: as descidas ao Hades, a "caverna de Zeus", o "antro de
Trofénio" e a pratica da mantica incubatoéria por Minos.
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6 - CONCLUSAO

6.1 - Mimesis na Republica: as multiplas faces de um conceito

Observa-se nos dialogos de Platdo uma flutuagdo no tratamento relativo a
poesia. Em alguns, o valor da inspiragdo poética € elogiado e considerado divino,
enquanto que em outros, a poesia ¢ condenada. Essa flutuacdo desconcerta muitos
estudiosos, que pretendem ver em Platdo certa unidade de doutrinas ou, pelo
menos, certo desenvolvimento cronologico das idéias e dos conceitos. Essa
expectativa ¢ frustrada, tendo em vista a flutuacao e a variedade que se observa
no conjunto da obra ou mesmo em didlogos especificos.

Na Republica, o conceito de mimesis ndo se encontra claramente definido.
Lodge compara a teoria da arte de Platdo a um quebra-cabecas, cujo centro ¢ a
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propria mimesis . A resolugdo desse quebra-cabecas estaria em saber conciliar

duas visdes opostas frente a obra de arte: uma que a considera como imaginativa
e prazerosa; outra, mimética e impessoal. Lodge qualifica essas duas visoes de
inconsistentes, sugerindo que essa inconsisténcia era percebida pelo proprio
Platdao. Annas segue um caminho semelhante, identificando também duas visdes
inconsistentes sobre a poesia: uma que a considera importante e perigosa; outra,
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uma coisa futil e tola Vicaire considera surpreendente a ambigiiidade

177

persistente de sentidos de mimesis ao longo dos livros da Republica'’’. Havelock

considera complexa a critica de Platdio a poesia, chegando a afirmar que

175 Cf. LODGE, [s.d.]. pp.167-169 passim.
176 Cf. ANNAS, op.cit. p.342.
77 Cf. VICAIRE, op. cit. p.221.
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mimesis'™ é a mais instavel das palavras do vocabulario filosofico platonico'™.
Como podemos perceber, os comentadores concordam entre si quanto a falta de
uma definicdo clara do conceito, porém discordam quando tentam definir os
aspectos contraditoérios do mesmo. Essa discordancia testemunha a multiplicidade
de sentidos do termo, capaz de gerar as mais variadas interpretagdes.

Assim como a variedade ¢ uma das caracteristicas principais da mimesis, é
também a variedade que define o tratamento dado pelo fildésofo a esse conceito.
De um modo geral, podemos dizer que o conceito de mimesis varia, assim como a
sua avaliagdo, de acordo com as relagdes estabelecidas entre o modelo e a sua
imagem ou representa¢do. A vinculagdo entre o modelo e sua imitagdo pode ser
entendida como uma relagdo de semelhanca ou de diferenga. O conceito varia
ainda segundo a relagdo dessas com aquele que imita, com o espectador, ou de
acordo com o ponto de vista utilizado para a apreciacdo. A mimesis ¢ avaliada
através de enfoques variados, resultando em analises éticas, politicas,
pedagobgicas, ontoldgicas, formais, psicoldgicas, legislativas, religiosas, estéticas
etc. Importa, finalmente, o ponto de vista adotado, que pode privilegiar os
aspectos ligados a producdo, a recep¢do ou ainda o aspecto comunicativo da
mimesis.

Essas relagdes implicam em grande dificuldade na definicdo do termo
mimesis, que pode ser traduzido por imitacdo, representagdo, recriacdo, copia,
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mimese, simulacro, figuragdo, imagem etc'®”. O proprio termo grego, reveste-se

'8 Havelock afirma em nota ao seu texto que Platdo foi o primeiro a compreender a psicologia
basica da relagdo poético-oral entre o recitador e o ouvinte, ou entre o recitador e a obra
recitada, e as caracteristicas correspondentes do ‘enunciado’ poético-oral (...), assim como foi
o primeiro a articuld-los num unico sistema de experiéncia humana, a que ele pos o rotulo de
mimesis. (HAVELOCK, op. cit. p.75)

7 Cf. HAVELOCK, op. cit. p.37.

180 Mimesis deriva de mimos e mimeisthai. A ocorréncia mais antiga da palavra mimos encontra-
se Esquilo (fr. 71M), referindo-se aos participantes da festa dionisiaca que mugem como
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de uma enorme gama de significados, que abrange a a¢do do poeta, do ator, do
rapsodo, do pintor, do muisico ou mesmo de uma pessoa qualquer que “imite” do
ponto de vista fisico ou moral algum modelo. Had que se observar ainda que o
termo mimesis esta ligado originariamente a certos rituais religiosos, referindo-se
a mudancga de personalidade que os fiéis experimentavam, quando "encarnavam"
seres de natureza ndo humana: deuses, herdis ou animais'®'.

Para Lodge, o livro X da Republica reveste-se de especial importancia
para o exame da questdo da mimesis, tendo causado inumeras divergéncias de
interpretagdo. Alguns chegam a considera-lo apoécrifo, julgando ter sido uma
enorme infelicidade terem-no ajuntado ao texto. De fato, ele tem gerado muito
desconforto, por diversas razdes: em primeiro lugar, por retomar a questdo da
poesia, o que reafirma o papel central que a mimesis ocupa na obra; em segundo
lugar, por finalizar a Republica, obra que supostamente condena a poesia, com
um mito.

A teoria da mimesis exposta na Republica ¢ menos uma convergéncia dos
modelos teoéricos desenvolvidos ao longo do didlogo, que resultem numa unica
formulacdo, do que o resultado de acepgdes sucessivas de um mesmo termo, que
resultam em julgamentos muitas vezes contraditorios, mas que formam uma visao
multifacetada da propria mimesis. E sdo essas mesmas variagdes que deixam em
aberto a possibilidade de defesa da poesia mimética.

A acuidade de visdo'®*, a qual Socrates se refere como sendo necessaria
para a investigacdo a respeito da justica, reveste-se de um carater especial ao se

tratar da mimesis. Assim como a justica, a mimesis demanda uma visdo

touros. Note-se que ndo ha nenhuma ocorréncia do termo em Homero.
181 Cf. ADRADOS, op. cit. p.52.
182 Cf. Rep. 368c.
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macroscopica. Por se tratar de um fendmeno tdo complexo, ela demanda também
uma investigagdo complexa. Uma vez que se caracteriza sobretudo pela variedade
e pela multiplicidade, nada mais adequado que tratar o conceito de maneira
variada, multifacetada, a fim de abordé-lo sob perspectivas multiplas. Como
poeta, podemos dizer que Platdo mimetiza o aspecto de variedade ao trabalhar
com esse conceito.

O ambiente do dialogo ¢é extremamente fértil para esse tipo de abordagem,
uma vez que ele proprio é uma mimesis, ou, dizendo de uma forma moderna, uma
fic¢ao. Uma mimesis que propde a mimetizagdo de uma cidade, na qual a questdo
da mimesis ocupa um lugar de destaque. Essa operacdo metalingliistica permite
que o filésofo fale mimeticamente a respeito da mimesis. E justamente essa

99183

“acuidade ampla de visdo”'® que permite a mimesis ser expulsa e a0 mesmo

tempo acolhida na cidade ideal.

6.2 - Teoria e critica literdria na Republica

Observamos, na Republica, uma relagdao de interpenetragao entre a teoria
e a critica literaria. Os géneros poéticos empiricos sdo criticados na medida em
que se assemelham ou ndo aos modelos tedricos postulados para a cidade. Os
modelos sdo gerados muitas vezes a partir da observacao dos géneros empiricos;
outras vezes sdo criados aprioristicamente, e depois aplicados a poesia'®!. Nesse

sentido, podemos considerar que os estudos de Wellek e Warren, citados na

18 Cf. item 2.1 dessa dissertagdo, “A fundacdo da cidade”.

Rl justo portanto dizer que o platonismo exibe uma exigéncia constante de que pensemos em
entidades ou abstra¢ées mentais isoladas e de que empreguemos a linguagem abstrata na
descrigdo ou explicagdo da experiéncia. (HAVELOCK, op. cit. p.272)
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Introducao, testemunham uma configuracdo nos estudos literdrios atuais muito
proxima daquela que encontramos em Platao.

Se analisarmos o desenvolvimento da critica literaria antiga, veremos que
o que efetivamente chamamos de teoria literaria aparece pela primeira vez em
Platdo. Ao reutilizar os valores da critica arcaica, ele os transforma em conceitos.
Sendo assim, preferimos entender a teoria literaria de Platdo como uma
continuidade da atividade critica que se desenvolvia na poesia, que consistiria
basicamente na conjun¢do de metodologias filosoficas (criagdo de conceitos,
modelos, etc.) com a critica literaria. Note-se, a esse respeito, que a teoria literaria
em Platdo ndo se apresenta como uma disciplina independente, mas, como ja
observamos, vincula-se as doutrinas do filésofo.

A obra de Platdo destaca-se, entre outros motivos, pela sua multivocidade
metodolégica. No que diz respeito a poesia, podemos apontar alguns
procedimentos metodologicos: analise dos maiores para servir de modelo aos
menores'®’; divisdo entre poesia cantada e ndo cantada'®®; avaliagdo moral dos
contetidos; andlise psicologica; identificagdo de elementos constitutivos,
definicdo dos eidea'’; utilizagdo de esquemas duplos e esquemas tripartidos,
algumas vezes derivados de esquemas duplos'™®; correlagdo de esquemas'™;
aplicagdo da teoria das formas; comparagdo com as artes plasticas; etc.

Existem muitas divergéncias quanto ao tom da critica literaria platonica.

De um modo geral, a atitude de Platdo contra os poetas, mais especificamente a

18 Cf. Rep. 377c-d.
18 Cf. Rep. 398d.
187 Cf. Rep. 376e.

Uma derivagdo de um esquema duplo resultando em um tripartido pode ser observada na
divisdo entre narrativa pura e mimética, donde deriva a categoria intermedidria, a narrativa
mista (Cf. Rep. 392d).

'8 Cf. livro X, onde a teoria das formas é relacionada a divisdo da alma em trés partes.
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expulsdo da poesia da cidade, tem sido interpretada como aversao em relacio a
poesia. A expulsdo tornou-se um lugar-comum, referido de modo superficial por
todos aqueles que ja ouviram falar da filosofia platonica. Esse fato se deve, ao
nosso ver, entre outros motivos, a quase exclusividade do estudo do texto da
Republica por historiadores da filosofia "duros", em detrimento dos estudiosos da
literatura. Essa visdo "anti-poética" ¢ utilizada por inimeros estudiosos das mais
diversas areas do conhecimento, trazendo conseqiiéncias graves para a avaliagao
do tratamento da poesia por Platdo. Vejamos, como exemplo, a tabela de Pappas
que levanta os argumentos contra a poesia presentes nos livros I, Il e X (Fig.4).
Note-se que, na medida em que Pappas esfor¢ou-se para identificar os
argumentos contrarios a poesia, relegou uma importancia menor aos argumentos
favoraveis, que figuram timidamente na ultima linha de sua tabela. Em
contrapartida, levantamos os argumentos favoraveis a poesia, percorrendo os
mesmos livros que Pappas (Fig.5). O resultado nos leva a pensar que existe na
Republica, além da expulsdo, a defesa de um certo tipo de poesia, aliada ao

desenvolvimento de uma poética intrinseca.
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Livros II - II1
377a-398b

Livro X
595a-608b

Recriminacio aos autores

Homero (377d, 379d-e, 381d,
383a, 386¢-387b, 388a-c,
389a, 390a-391b, 393a);
Hesiodo (377d, e); Pindaro
(381d, 408b); Esquilo (380a,
383a); Séfocles (381d);
Tragediografos (394c-d, 408b)

Homero (595b, 598d, 599¢-
600e, 605¢, 606e-607a);

Hesiodo (600d);
tragediografos (595b, 598d,
605¢)

Audiéncia susceptivel a
poesia

Criangas (377a-c), mas
também os adultos da cidade
(378a, 380b-c, 383c, 386a,
391b)

Criangas (598c¢), mas
principalmente os adultos
(604e, 605b), "até os melhores
de nés”

Problema com a poesia

1. Suas falsidades a respeito
dos deuses (377d-e, 379a);
e, 0 que ¢ pior,

2. seu efeito nocivo aos

guardides (378a, 386¢,
387b-c, 388d, 391e)

1. A imitagdo poética ¢

inerentemente um processo
ignorante (598¢-601b, 602a-c);
e, 0 que ¢ pior,
2. ela corrompe a alma (604d-
606d)

Efeitos nocivos da poesia

Desrespeito com os ancestrais
(378Db, 386a); desunido entre
os cidaddos (378c, 386a); riso
(388e¢); lamentacao (387d-e,
388d); covardia (381e, 386b,
387c¢); indulgéncia com os
apetites (389d-e)

Riso (606¢); lamentagao
(605c, 606a); indulgéncia com
os apetites (606d)

Processo de imitaciao

1. A representacgdo, por parte

do poeta, do modo de falar de

um personagem (393a-b,
395a);

2. a representagdo por um ator

de um personagem (396b)

1. A imitagdo por um pintor
da aparéncia de um objeto
(598b-¢);

2. A imitagdo, por parte do
poeta, da aparéncia do
comportamento de uma
pessoa para a audiéncia
inexperiente (604d-¢)

Temas da imitacao

395¢-396d)

Seres humanos (392b, 393b-c,

Seres humanos (604e, 605a-c)

Efeitos nocivos da imitacao

Maus habitos (395¢c-e)

Estimulagdo das partes baixas
da alma (605a, 606a-d)

em particular
Poesia permissivel

Imitagdes dos melhores
homens (396¢-398b)

Hinos aos deuses; imitagdo e
celebragdo dos melhores

homens (604¢, 607a)

Fig. 4 - Argumentos contra a poesia. (PAPPAS, 1996, p.210)
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Livros II-111
377a-398b

Livro X
595a-608b

Elogios aos poetas

Homero — bom (363a);elogio
(383a); vénia (387b);
consideragdo (391a); aprender
com Homero (404b-c); versos
citados como exemplo
positivo (363b-c, 389¢, 390d)
Hesiodo — bom (363a); versos
citados como exemplo
positivo (363b)
Esquilo — versos citados como
exemplo positivo (361b)

Homero — dedicagao e respeito
(595b); educador da Grécia
(606e); digno de se tomar por
modelo (606¢); o maior dos
poetas e o primeiro dos
tragediografos (607a)
Poetas tragicos — belos (595c¢)

Utilidade

Educacdo dos guardides
(376¢); utilidade da mentira
(382c-e); mentira com nobreza
como um phdrmakon (389b);
palavras medonhas — certas
para outros efeitos (387b);
utilidade do poeta (398b)

Vantagem se se vir que a
poesia mimética ¢ util (607¢);
o mito podera salvar-nos
(621c)

Formas poéticas permitidas

Hinos aos deuses na primeira
cidade (372b); mentira com
nobreza (378¢); narrativa pura
e ditirambo (394c¢); imitagdo
do que convém (395c¢);
expressao do verdadeiro
homem de bem (396D ss.);
poeta mais seco € mais
desagradavel (398a-b);
harmonia violenta e voluntaria
(399a-c); bom ritmo (400b-d);
artistas que seguem os
vestigios da natureza do belo e
do perfeito (401c)

Uma parte da poesia que nao ¢
mimética (595a); hinos aos
deuses e encomios aos
cidadaos ilustres (607a)

Aspecto divino

Poeta - Ser sagrado, admiravel
e aprazivel (398a);
Poesia — Apolo (399¢);
convivéncia com a Musa
(411c-e)

Musa aprazivel (607a)

Utilizacao de mitos

Cidade (passim); anel de
Giges (359¢-360b); mito das
racas (414d-415d)

Er (614b-621b)

Elogios a poesia

Obras belas (401c)

Possibilidade de defesa da
poesia (607c-e); vantagem se
se vir que ela é agradavel e ttil
(607d-e); amor pela poesia
(607¢);disposicdo em vé-la
como boa ¢ verdadeira (607¢)

Fig. 5 — Argumentos a favor da poesia
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Assim como a cidade, o logos simples e verdadeiro (haploos kai alethés)
¢ impossivel empiricamente, mas figura como um voto (eukhé)'’. Pode-se dizer
que a vaga (kyma) da possibilidade de existéncia de uma tal poética ¢ enfrentada
na propria forma narrativa do texto e nos mitos elaborados. Poderiamos
considerar que a Republica deixa em aberto a possibilidade da propria defesa e
salvacdo da mimesis, se levarmos em conta a defesa de um /ogos que utilize

homologicamente belos modelos e que tenha um ouvinte ideal, que possua o

191

pharmakon da filosofia™'. O reconhecimento do aspecto divino da poesia, através

da inspiragdo, poderia também ser responsavel pela sua reabilitacao.

Havelock critica fortemente os comentadores de Platio que tentam
relativizar a expulsdo da poesia mimética, como estamos fazendo agora,
denominando essa atitude de método de redugdo. E assim que caracteriza essa
postura:

Sem sombra de duvida, [Platdo] ndao pode ter querido dizer o que disse.
O ataque a poesia pode e deve ser inteiramente explicado, reduzido as
suas verdadeiras proporg¢oes, tornado inocuo o bastante para se ajustar a
nossa concepg¢do do que o platonismo sustenta.

Assim se desenvolve subconscientemente o raciocinio e, como todos os
demais, reflete o preconceito moderno, que julga necessario, de tempos
em tempos, salvar Platdo das conseqiiéncias do que ele pode estar
dizendo, a fim de ajustar sua filosofia a um mundo tolerdvel ao gosto
moderno.(...)

No computo geral, conforma-se Platdo ao gosto moderno mediante a
argumentagdo de que o projeto da Republica é utopico e que a exclusdo
da poesia diz respeito apenas a uma condi¢do ideal, ndo concretizavel
num futuro possivel ou em sociedades terrenas. (HAVELOCK, 1996.

p.23)

190 Cf. Rep. 450d.

BUIfit is asked why Socrates permits certain forms of art to be retained in the ideal state instead
of consistently banishing all alike, the answer is surely obvious: these are, in the opinion of
Socrates, the forms which art will take in the hands of men who understand its true nature.
(COLLINGWOOD, 1925. p.156-157) (grifo nosso)
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Havelock nega a defesa da poesia presente na Republica, com o argumento de

que temos de aceitar e tentar compreender as dimensdes da expulsao.
Contudo, temos que admitir que o texto de Platdo é extremamente
irbnico, ambiguo, contraditdrio, poético e polifonico. Desse modo, a
mimesis é expulsa e admitida'?; divinizada e rebaixada; praticada,
criticada e teorizada. Quanto a conformar Platdo ao gosto moderno, ¢
de certo modo inevitdvel para noés, leitores de Platdo, que estamos

1% Em relacdo a

imersos em um determinado horizonte de expectativa
afirmativa de Havelock de que o fexto de Platdo [pode] ser reduzido
a uma pasta gelatinosa capaz de aderir a qualquer objeto mental, no
cérebro do critico™, pensamos que uma das maiores virtudes da obra

platonica ¢ justamente a sua capacidade de gerar multiplas leituras,

testemunhada na historia de sua recepgio'”.

2 It is quite clear (...) that Plato regards as 'imitation’ (uiunoic and cognates) the poetry wich

193

he admits as well as that wich he condemns. (TATE, op. cit. p.16)

O que Jauss preconiza para o historiador da literatura pode perfeitamente aplicar-se aos
criticos de Platdo: antes de ser capaz de compreender e classificar uma obra, o historiador da
literatura tem sempre de novamente fazer-se, ele proprio, leitor. Em outras palavras: ele tem
que ser capaz de fundamentar seu proprio juizo tomando em conta sua posi¢do presente na
série historica dos leitores. (JAUSS, 1994, p.24)

% HAVELOCK, op. cit. p.52, nota 37.
195 The richness of the book can be seen from the very different interpretations that it has

produced. Plato has been seen as a revolutionary, a conservative, a fascist, a communist, a
fiercely practical reformer and an ineffective dreamer. Some of these interpretations are more
fanciful than others, but they all have some footing in the text. A book wich gives rise to such
extreme disagreements over what it is saying is not a simple and easily comprehended book,
however much Plato's own style of writing may try to persuade us that it is. (ANNAS, op. cit.
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6.2.1 — O lugar da teoria

A possibilidade de realizagdo da cidade construida por Platdo ¢ um
problema que estd colocado no proprio texto. Ao nosso ver, estd intimamente
ligado & questdo da teoria e da critica literaria. Assim como a cidade ¢ criada com
e no [ogos, Platdo cria as premissas de um género literario tedrico, que
empiricamente ¢ impossivel.

472d-e — Ofer &v odv ATTév TL &yoBov Cwypddov elvar 8¢ v
ypdag mopdSetypa olov &v ein 6 kdAAloToq dvOpwmog kol TdvTa
€1¢ TO ypdppa tkavd§ &modoug pn €xn Amodeigat wg kal SuvaTov
yevéaBat ToloGToV dvdpa;

(...) — 00 kal MpeTg, dapév, mopddetypa émotoduev Adyw Ayadiig
TOAEWG;

(...) = "HTTév Tt 0o0v ofel fpdg €0 Aéyetv TodTou &veka, &qv pn &
XWHEV AMOSETEQL WG duvaTov oUTw MOALY oikfjoatl WG EAEYETO;
[Socrates] — Julgas entdo que um pintor vale menos, se tiver desenhado
um modelo do que seria o mais belo dos homens, e transmitido
suficientemente a sua pintura todas as qualidades, mas ndo puder
demonstrar a possibilidade da existéncia de um homem desses?

(...) [Socrates] — E nds também, ndo estivemos a fazer com as nossas
palavras o modelo de uma cidade [bela]?

(...)[Socrates] — Julgas entdo que falamos menos bem, se ndo pudermos
demonstrar que é possivel fundar uma cidade tal como a que dissemos?

O aspecto visual, tedrico, ¢ ressaltado pela comparagdo da criagdo da
cidade com a pintura de um quadro. A cidade é para ser vista. E um objeto de
visdo intelectual e discursiva. Sua criagdo foi pautada por um movimento proprio
do logos que impulsionou a argumentagdo. Segundo varios testemunhos, houve
algumas tentativas de colocar em pratica a cidade platonica. Platdo, na Carta VII,

diz que ele proprio teria tentado instituir seus projetos de legislacdo e de governo

em Siracusa junto a Dionisio II, resultando num fracasso'°.

19 PLATAO, Cartas, VII, 328c.
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Durante toda a historia da recep¢ao da obra, essa questdo se colocou como
um problema para os estudiosos. Alguns preferem considerar Platdo um idealista,
outros um filésofo pratico. Toda essa problematica nos leva a concluir, mais uma
vez, que a interdependéncia da teoria e da critica estd presente em varios niveis

da obra:

Platao é ambivalente. Ele nunca consentiu que a teoria devesse ser
sacrificada por necessidades pragmaticas, nem mesmo ele estava
interessado na elaborag¢do de um ideal politico sem uma relevincia
pratica. (ANNAS, 1991, p.5)

O género literario tedrico postulado por Platdo traz consigo as marcas
dessa ambivaléncia. Ainda que seja a-historico, serve de modelo para a critica da
poesia tradicional grega, assim como para o desenvolvimento de uma poética
filosofica, que apresenta uma critica intertextual. As imagens e os mitos
elaborados ao longo do texto podem ser vistos como uma tentativa de realizagao
pratica do género tedrico. Seja através da forma narrativa, da virtude ou da
utilidade, as narrativas tomam como modelo uma forma tedrica. A critica,
enquanto atividade pratica, que faz julgamentos de valor sobre as obras empiricas
€ que se manifesta no nivel intertextual dos mitos e da propria Republica, serve
como ponto de partida para a compreensido dos modelos tedricos.

O método dialético utilizado para a defini¢do do género poético ideal para
a cidade justa ¢ um método catartico'”’, no sentido de que pretende uma
"purificacdo" das muitas formas existentes, a fim de se chegar a uma s6 idéia

geral que, em seguida, possa ser dividida nos seus elementos. O género criado

dessa forma € um género tedrico, que reune todas as caracteristicas consideradas

7 Cf. Rep. 399¢. O "método catértico”" ¢ utilizado também em relagdo a construgdo da cidade.
The ideally just state, then (for such the city of the Guardians turns out to be) develops not
from the first city but from the purging process that gets rid of what is unhealthy in the
luxurious city. (grifo nosso) (ANNAS, op. cit. p. 77)
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simples a respeito do /ogos. Ele é um logos simples; verdadeiro; ndo mimético;
divino; util; adequado aos modelos (kalés); monoldgico; composto segundo a
harmonia doria ou frigia; com acompanhamento de lira, citara ou siringe; com o
ritmo que Damon definir; versando sobre o homem simples e moderado; tendo
por objetivo alcangar a natureza do belo e da perfeicdo. Nao existiria
empiricamente um género tal, pois a natureza mesma do /dgos humano ¢
mimética e impura. Mesmo o hino aos deuses e os encomios aos cidadaos ilustres
que sdo admitidos na cidade, como ja dissemos, sdo miméticos, ¢ ndo poderiam
reunir todas as caracteristicas arroladas.

Apesar da ambivaléncia entre teoria e critica, ha um lugar ou, se
quisermos, um ndo-lugar, que ¢é proprio da teoria. Se considerarmos Homero "pai

"% podemos perfeitamente chamar Platdo de "pai da teoria

do criticismo literario
literaria". Ainda que seja questionada a possibilidade de realizagdo da cidade e do

logos haploos kai alethés, ha um nivel tedrico que determina a sua possibilidade.

™
<

592a-b — (...) &v 1| vOv 81§AOopev oixiCovTteg méAel Aéyeig, TH
Adyotg kewpévn, ¢mel YAG ye 008apol olpor adThv lvat.

— TAM 7 (..) é&v odpavd Towg mopddetypata  AvdkelTal  TH
BovAopévy Opdv kal OpAVTL EaUTOV KkaTolkiGewv. Atodéper 8¢
o0d¢v eite mou oTiv elte Eotar TG ydp TadTng pévng av
mpdEetev, GAANG 8¢ 00deUIEG.

[Glaucon] — (...) Referes-te a cidade que edificamos hd pouco na nossa
exposi¢do, aquela que esta fundada sé em palavras, pois creio bem que
ndo se encontra em parte alguma da terra.

[Socrates] — Mas talvez haja um modelo no céu, para quem quiser
contempla-la e, contemplando-a, fundar uma para si mesmo. De resto,
nada importa que a cidade exista em algum lugar, ou venha a existir,
porquanto é pelas suas normas, e pelas de mais nenhuma outra, que ele
pautara o seu comportamento. (grifo nosso)

%8 Cf. VERDENIUS, op. cit. p.15.
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Platdo inaugura, desse modo, uma tradicdo de tedricos da literatura. As
relagdes entre teoria e critica literaria ficaram indelevelmente marcadas por esse
gesto primordial, que estabelece toda uma fundamentagdo das disciplinas em
questdo. Esse espago inaugural da teoria revolucionou o desenvolvimento da
critica literaria ocidental, influenciando profundamente nosso modo de pensar o
texto literario. Longe de tratar-se de um problema puramente verbal, a
arqueologia da critica literaria demonstra que o modo de constituicdo das
disciplinas testemunha o seu fundamento epistemologico, tracado pela primeira

vez por Platdo.
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