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“Guerra € o que acontece quando a lingua falha”

Margaret Atwood



RESUMO

Visando explorar as habilidades de Her6doto ao compor sua narrativa e perceber o
que € caracteristico do seu estilo, tivemos como proposito o estudo das técnicas da narrativa
nas Histdrias. Para delimitar a analise, foi selecionado o 16gos de Giges presente no Livro I,
7-15 por acreditarmos encontrar-se nele elementos que estariam presentes em toda a obra.

Primeiro, buscamos examinar o prélogo para ndo s6 vermos 0s objetivos do autor
como também definir que elementos conduziriam sua obra, para que, assim, a busca pelos
artificios pudesse ter uma base mais fundamentada e algum ponto de partida. Ao lado do texto
original, dispomos a traducdo, e em seguida, o l6gos foi separado em pequenos trechos
contendo uma analise mais textual, em que se buscou nos detalhes da organizacdo da narrativa
ver as peculiaridades e os pontos relevantes a se destacar.

Um conhecimento bésico da lingua grega é necessario do leitor para um bom
acompanhamento. Além disso, fizemos uma comparacéo do 16gos das Historias com o Giges
platonico, para que assim pudéssemos enxergar outros angulos do Giges herodotiano por
meio de uma base adicional. Esses trés caminhos principais, estudo do prologo, anélise textual
e confronto de versdes, propiciaram uma melhor contemplacéo do estilo e da arte da narrativa

herodotiana.

Palavras-chave: Historias; narrativa herodotiana, Giges.



ABSTRACT

In order to explore Herodotus’s abilities in composing a narrative and to notice
what is characteristic in his style, we intended to study the narrative techniques in the
Histories. To delimitate our analysis, we selected Gige’s 16gos, on book I, 7-15 for we believe
finding in it elements commons to the whole work.

First, we tried to analyze the prologue not only to realize the author’s aims but
also to define the elements that lead his work, for a more solid foundation and to have a
starting point. Beside the original text, we provide a translation, and in the sequence, the 16gos
was separated in pieces that contain a more textual analysis where we looked for the
peculiarities and the main points to enhance in the organization details of the narrative.

A basic knowledge of the Greek language is demanded from the reader for a good
appreciation. Furthermore, we made a comparison between the Histories’s 16gos and the
platonic Giges, so that we can have other perspective of herodotean Giges through an
additional source. These three main conducts, prologue’s study, textual analysis and source

confrontation provide us a better conception of the style and the art in herodotean narratives.

Key-words: Histories; Herodotean narrative, Giges.
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INTRODUCAO

Ao voltar nossos olhos para a instigante Grécia dos tempos antes de Cristo, nos
deparamos com um contexto permeado por uma diversidade de pensamentos, feitos,
costumes, ciéncias, batalhas, expressdes artisticas, deuses, e glorias. Enfim, nos deparamos
com vérias Hélades, ndo sé por essa heterogeneidade, mas pela independéncia politica de suas
cidades. Aquilo que denominamos Grécia, de modo uno, ndo se refere a sua unidade politica
enquanto nacdo, mas a outros fatores, que, apesar das diferencas, dentre as quais a mais
conhecida é a divergéncia entre Esparta e Atenas, forneciam algo em comum a tais cidades.
S&o esses fatores que tornavam possivel a unido dessas “Grécias”, quando necessario. Um dos
mais importantes exemplos de unido sdo as chamadas guerras greco-pérsicas, nas quais,
mesmo entre desavencas, até Esparta e Atenas se renderam a uma ajuda matua, se fundindo
em uma identidade e dando gléria aos feitos grandes e maravilhosos realizados tanto por eles,
quanto pelos outros (t& pgv “EAAno T& 8t PapPdpolot amodexbévta).

Dentre os elementos que essas cidades livres e independentes da Hélade tinham
em comum, estdo a religido e a lingua, mesmo que com suas variantes. A lingua é um fator
primeiro de entendimento. Nas reminiscéncias do passado grego, encontra-se também uma
gama de elementos que atestam o gosto pela estética, tanto visual quanto sonora e verbal.
Havia, nesse contexto, 0s poetas e as suas performances, precursores também do teatro. O
poeta ornamentava 0s poemas que supostamente recebia das Musas. Eles visavam a prender,
emocionar e agradar seu publico. A atuagdo dos atletas também constituia um tipo de
performance. As performances, fossem dramaticas, retéricas ou atléticas, eram exibicoes
publicas e competitivas. No século V, as decisdes passam a ser apresentadas, discutidas e
tomadas em espacos publicos e com a participacdo do povo. No canto | da Iliada podemos ver
um germe disso, no debate entre Aquiles e Agamémnon. A presenca de varias versdes e
testemunhos conta com o julgamento de um histor'. A palavra com autoridade passa das
Musas aos homens. Herddoto, por exemplo, muitas vezes entrega ao seu publico o papel de
julgar algum desfecho, ndo opinando sobre o assunto. A apresentacdo, algumas vezes, de
diversas versdes para uma mesma historia € justa, pois assim todos tém o direito a palavra. A

democracia, forma de governo de Atenas na época em questdo, € onde teoricamente todos,

' HARTOG, 2001, p.31-35
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independentemente da sua classe social, podem e devem opinar nas decisdes da cidade. Ha
um respeito pela diferenca, a palavra ¢ dada ao outro: “Nao ha democracia na vigéncia do
discurso tnico”? Essa forma de governo propicia o debate, 0 agon, a elaboracdo de um
discurso persuasivo e retorico. O agén faz-se presente também no teatro, emalta no século V.
Os thaumata, tAo presentes na obra de Herddoto conforme exposto por Morais®, sdo o ponto
de partida da filosofia. Eles impulsionam o desejo de conhecer, de saber. Para Socrates, um
aprendizado efetivo se d& pela maiéutica e pelo didlogo. Em todas essas manifestacfes da
palavra, a paidéia sempre encontrava seu lugar, de um modo ou de outro, quer como o
objetivo, quer vindo por consequéncia. O ornamento do discurso também tem seu espaco, a
beleza das palavras e as emocdes advindas dela sendo apreciadas.

Qual e como é o uso que Herodoto faz da palavra, do 16gos, nesse contexto? Ao
contrario da maioria das pecas de teatro e da poesia épica, a base das Historias € o 16gos, ndo
mais 0 mythos. O formato de seu trabalho também é importante. Ele escreve em prosa, forma
mais adequada a escrita com finalidade reflexiva, escolhida primeiramente por Anaximandro.
Apddexis, denominacdo dada as Histérias pelo proprio Herddoto, caracteriza o discurso
matemético em oposicao a retorica®.

Qual o resultado de toda essa jun¢do? Em um contexto onde coexistem a retorica,
a demonstracdo, a dialética, o agon légon, a performance, os thaumata etc, como foi

organizado o texto de Herddoto? Quais aspectos ele retne?

Levando em consideracdo a multiplicidade desse ambiente e as indagacdes postas,
pretendemos nos voltar para a arte da narrativa das Historias, sendo o objeto desta pesquisa as
técnicas da narrativa herodotiana. Quando falamos em técnicas, nos referimos ao modo dele
compor a sua obra, a maneira de se colocar do narrador (o historiador), a forma como
organiza os eventos, como descreve 0s personagens, como insere seus julgamentos etc. Ou
seja, sdo os artificios utilizados pelo historiador no seu texto que estejam em consonancia com
seu estilo, com o objetivo, o contetdo e a estrutura de sua obra e com sua linha de

pensamento.

2 SCHULER, 2007, p.12
¥ MORAIS, 2004, passim
* Cf. SCHULER, 2007, p.99
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Detivemo-nos apenas em um ldgos® do primeiro livro, o que ndo enfraquece a
importancia dos resultados apresentados, pois as técnicas utilizadas pelo historiador em tal
trecho foram por ele pensadas ou postas, mesmo que automaticamente, de acordo com algum
propoésito, demonstrando a sua habilidade, além de exemplificarem algumas das técnicas
usadas ao longo da obra.

O ldgos escolhido € a histdria de Giges, narrada no Livro I, do capitulo 7 ao 15. O
seu objetivo mais explicito é explicar como a familia a qual pertence Creso, a quem Herddoto
fez referéncia no capitulo anterior, ganhou o trono lidio. Pode-se considerar o l6gos de Giges
uma digressdo voluntaria® e explicativa. Esse Creso é, sequndo Herddoto, a razao do inicio da
grande guerra. O fato de os acontecimentos narrados nessa digressdo serem 0S
desencadeadores de todo o desenrolar posterior foi um dos fatores que levou a selecéo desse
trecho como corpus da analise. Também encontramos, na Republica de Platdo, uma narracéo
da histéria de Giges, mas em outra versdo. Entdo, a comparagdo entre as duas, expostas em
géneros diferentes, nos ajudara a ver algumas das peculiaridades das técnicas de Herddoto.
Além disso, essa histdria encontra-se no inicio do primeiro livro, sendo um logos-chave,
conforme Davis: “Agora, 0 mais profundo dostemas de Herddoto nas Historias esta
inserido nesse relato - 0 poder do némos ou a lei em sua relagdo com a natureza.”’

A arte da narrativa das Historias que se busca nesta pesquisa tem em vista o
significado de “arte” em grego, expresso pela palavra téyvn, cuja definicdo se aproxima de
habilidade, artificio, arte. As técnicas da narrativa estdo inteiramente ligadas com o0s
propositos do autor. Precisamos partir desses propdsitos para orientar a pesquisa na busca de
quais seriam essas técnicas, considerando, é claro, que, no decorrer da analise, podemos
encontrar artificios que ndo esperdvamos. Mas, para uma orientacdo que sirva como ponto de
partida, devemos comecar pelas as inten¢6es do autor, ou pelo que se deduz que elas sejam.

De modo que ndo podemos afirmar quais eram as intencdes de Herddoto ao
compor sua obra, pois ndo podemos entrar na mente do nosso historiador, partiremos, a
principio, do que esta expresso em seu prologo. J& em uma leitura superficial da frase de

apresentacao podemos antever alguns aspectos, a saber, os elementos ligados a demonstracéo,

> Nesta dissertacéo, entenda-se 16gos como um relato. Este termo é de uso consolidado para se referir & vérias
pequenas historias presentes na obra de Herddoto. Além disso, foi assim que o proprio Her6doto designou seu
trabalho.
® Considerando a observagdo de WATERS, 1985, p.71, de que ha digressdes voluntérias e involuntérias, o que
faz com que, observo eu, haja uma tendéncia a que as digressdes voluntarias estejam mais bem encaixadas
dentro do texto, ao contrério das involuntérias.
" DAVIS, 2000, p.637
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a investigacdo, ao maravilhoso (thomata), a alteridade, a procedimentos mneménicos e a
busca pela verdade® e pelas causas.

Visto que serdo analisadas as técnicas de Herddoto, nos basearemos no original
em grego, tal como editado por Philippe Ernest Legrand®. Para as referéncias aos livros,
capitulos e secdes das Historias, adotaremos a seguinte convencdo: os livros designados por
ndmeros romanos, 0s capitulos por nimeros arabicos ap0s uma virgula, e as secdes separadas
do capitulo por um ponto final. Exemplo: 1, 5.4. E importante lembrar também que nosso foco
nao € s6 o contelido do texto, mas a maneira como ele foi organizado, ou seja, as escolhas
lexicais, a sintaxe, a sua disposicdo™, a ordem das palavras", entre outros. O processo da
traducdo serviu para a analise da lingua e das técnicas. Quando ndo estiver mencionada a
minha autoria nas traducgdes, geralmente de pequenos trechos dos demais livros das Historias,
sdo elas de Mario da Gama Kury™. Para a traducdo do Giges da Republica, usei o texto
estabelecido por Emile Chambry®.

Meu principal referencial tedrico é Egbert J. Bakker, cuja visdo da obra de
Herddoto compartilho. Ademais, as analises realizadas aqui se inspiram no tipo de estudo e
metodologia desse helenista cujos interesses incluem a narratologia na literatura grega antiga,
muitas vezes com um viés linguistico™. Para ele, nas Histérias existe um grande 16gos
constituido de varios 16goi. Ele sugere que, mesmo que Herddoto tenha adotado algum estilo
tradicional, sua obra, que ndo tem precedentes e ndo foi seguida na tradicdo literaria e
historiografica, adota um estilo peculiar para as demandas do que pretende realizar. Ele
também defende que a prosa herodotiana é estruturada pelas necessidades de um puablico de
ouvinte, tendo por isso um estilo com caracteristicas performativas. Isso ndo significa, porém,
que sua obra tenha sido de fato exposta oralmente, mas que ela pode representar uma
oralidade ficcional. Bakker afirma que a sintaxe da investigacdo ndo é matéria s6 de
organizacdo dos I6goi, mas também de sua exibicdo (deixis). Herddoto usa o rico sistema de
déiticos da lingua grega, fazendo talvez um novo uso deles. Por isso foi feita a analise

linguistica do trecho grego das Histdrias escolhido como corpus deste trabalho.

® Essa ‘busca pela verdade’ se deduz pelo fato de Herddoto empreender uma investigagdo. Afinal, se ele ndo
tivesse interesse pela verdade dos fatos, a investigacdo seria desnecessaria.

° LEGRAND, 1939-1954.

10 BAKKER, 2006, p.101, diz que a organizacdo de Herddoto ndo foi seguida pela tradigdo historiografica grega,
donde se pode afirmar a sua peculiaridade com relagdo a esse.

1 Em seu estudo, DENNISTON, 1952, dedica um capitulo & ordem das palavras.

2 KURY, 1985.

¥ CHAMBRY, 1947.

“ BAKKER, 2007, 2002, 1999, 1993 e 1991.
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Uso outras referéncias tedricas para desenvolver alguns aspectos da minha
pesquisa. Por exemplo, Smith®®, Danzing®®, Laird", entre outros, foram indispensaveis para o
estudo sobre o Giges platbnico, e um artigo de Wecowski, que analisa o prologo, foi
fundamental para o capitulo sobre o mesmo™.

No primeiro capitulo, “O prologo das Historias”, apresentarei alguns estudos
sobre essa parte da obra, a fim de levantar aspectos dos quais se partird para analisar as
técnicas do l6gos de Giges. No capitulo Il se encontra a traducdo desse l6gos, com sua
respectiva analise das técnicas da narrativa. O capitulo 111 corresponde a comparacdo do 16gos
de Giges com a historia narrada no livro Il da Republica de Platdo, para que a diferenca de
género, de contexto e de versdes possa salientar o que de préprio tem o 16gos de Herddoto.
Por dltimo, confrontarei essas analises para verificar, no todo, 0 quanto as técnicas da
narrativa se encontram em consonancia com 0s propositos da obra, levando em conta as
declarages do prologo e julgando como as intencGes nele expressas se manifestaram no 16gos
de Giges, revelando o carater do trabalho de Herddoto e o estilo de sua obra.

Quem foi Herédoto?

Herddoto nasceu em Halicarnasso, na Jonia, em aproximadamente 484 a. C. Por
volta da época de seu provavel nascimento, a Caria, onde ficava Halicarnasso, fazia parte do
império persa. Herédoto participava da vida politica, sequndo Kury™. Ele viajou pelo Oriente
Medio, Egito, Grécia, ilhas do Egeu e continente, inclusive pelo Peloponeso e pela regido da
Magna Grécia, e teria recebido uma recompensa por suas leituras pablicas®, se é que, de fato,
ele as fez!. De qualquer modo, tudo leva a crer que havia um estimulo para que produzisse
suas histdrias e que essas fossem agradaveis a seu publico. Ele transferiu-se para Turio, tendo
ajudado a colonizar essa cidade, por volta de 443, e 14 viveu até o fim de sua vida. Isso
explica a variacdo de sua denominagdo de “Herddoto de Halicarnasso” para “Herodoto de

TUrio”, em alguns manuscritos, no prologo das Historias. Ele recebeu muitas influéncias da

15 SMITH, 1902.
* DANZING, 2008.
" LAIRD, 2001.
18 WECOWSKI, 2004.
Y9 KURY, 1985, p.7
20 KURY, 1985.
2l CARTLEDGE, 2009, p.34
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cultura jonica, de Homero, mas também dos poetas aticos. Morreu por volta de 425 a.C.,
quando a guerra do Peloponeso provavelmente ja havia comegado.

Ja na Antiguidade encontramos muitos testemunhos e referéncias ao historiador.
Os principais sdo devidos a Tucidides, Cicero, Dionisio de Halicarnasso, Plutarco, Luciano de
Samosata, além da Suda.

Em De legibus, Cicero fala sobre Herddoto, denominando-o ‘Pai da histéria’. Ele
o faz ao diferenciar, como ja fizera Aristoteles, a historia da poesia, dizendo que a historia se
refere a verdade, o que ndo significa que, na obra de Herddoto, por exemplo, ndo se
encontrem fabulas. Por isso parece ser injusto dizer que Herddoto € o pai da mentira.
Inclusive, o interlocutor de Cicero, no dialogo, afirma que a historia € como que uma parte da
literatura.

A Suda d& algumas referéncias sobre a vida de Herodoto. Diz que ele era filho de
Lixes e Dries, uma familia respeitada em Halicarnasso. Por causa de Ligdamis, o entdo tirano
de Halicarnasso, saiu de sua cidade e se refugiou na ilha de Samos, onde teria incorporado o
dialeto jonico e escrito os nove livros das Historias. Com a expulsdo do tirano, voltou a sua
cidade, mas, em pouco tempo, emigrou para Turio, morrendo la e tendo sido sepultado

préximo da &gora. Outros dizem que morreu em Pelas, na Maceddnia.

Sua obra: Historias

As Historias foram escritas por volta de 440, em meio ao chamado periodo
classico ateniense. Para se ter uma nocdo do ambiente que 0 circunda, Seria necessario
entender os antecedentes.

Apos as reformas de Sélon, Pisistrato exerceu a tirania em Atenas, em meio a idas
e vindas, entre 560 a 527. As reformas de Sélon e a prosperidade da tirania de Pisistrato
abriram caminho a tdo conhecida democracia. No governo desse tirano, o império persa
aumentara, com o reinado de Ciro, o Grande. Na J6nia (regido onde se encontra a cidade de
Herddoto), desenrolava-se um crescente movimento intelectual voltado para a investigacao
cientifica, tendo Tales de Mileto como um dos precursores mais reconhecidos. Os persas
tomaram as cidades jonicas em 540, o que posteriormente, no inicio do V século,
proporcionou a revolta jonica, ja no governo de Dario, que reinou entre 521 e 486 mais ou

menos. Em meio a isso, muitos habitantes, inclusive Herodoto, migraram para as ilhas e para
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o0 continente grego, levando também um pouco da sua cultura para a Atica e incorporando a
desta regido. Em Atenas, ap0s Pisistrato, seus filhos continuam a tirania até 510, e um grupo,
liderado por Clistenes, consegue estabelecer a democracia em 506. Foi Dario quem, por volta
de 490, conduziu uma expedicdo contra os atenienses, por mar, iniciando a guerra greco-
pérsica. Em 480, seu filho Xerxes invade a Grécia em grande escala. Em 479, os gregos
vencem os persas na batalha de Micale. Herédoto tem cerca de cinco anos neste momento. As
reformas de Péricles comecam no ano 460 e ele governa Atenas até 429. Esse periodo foi a
idade de ouro de Atenas. Ap6s o fim da guerra, Atenas experimenta um periodo de grande
esplendor, tanto cultural e artistico, quanto politico. O teatro floresceu nessa época, Socrates
aparece na agora e a historiografia é inventada. Em 445 hd um breve periodo de paz entre
Atenas e Esparta. E neste contexto que se encontra a produgéo das Historias.?

O tema principal das Historias € a guerra entre os helenos e o Império Persa, que
ocorre no inicio do século V antes de Cristo. A obra é dividida em nove livros, apesar de ndo
ter sido essa divisdo feita pelo autor. A guerra propriamente dita encontra-se narrada do livro
sexto ao nono. Nos cinco primeiros ha mais digressdes e descricdo dos povos que foram
agregados ao império. Estes livros buscam narrar as causas que levaram a guerra, € 0 autor
busca voltar o mais possivel na historia, 0 que coaduna com o que ele se propde a fazer no
prélogo. Que esses cinco primeiros livros foram escritos antes ou depois dos quatro Gltimos
ndo é uma afirmacdo que se possa fazer, apenas uma hipotese, mas fica bastante claro que os
de um a cinco estdo de acordo com o prélogo. Se foram escritos depois dos livros sexto ao
nono, provavelmente o prélogo tambem foi escrito junto aos cinco primeiros.

Essa obra, na sua época, foi considerada inovadora, pois se trata de um longo
relato em prosa, forma entdo recente, com o objetivo de investigar a verdade, diferente das
tradicionais produgdes gregas. O titulo, tal como conhecemos, ndo foi dado pelo autor. O
nome é tirado da frase de apresentacdo do prologo, usada por Herddoto para explicar do que

tratava seu trabalho: “Esta ¢ a demonstracdo da investigagdo de Herddoto de Halicarnasso”,
ou seja, a apresentacdo das coisas que ele investigou. A palavra grega iotopin (historie)

significa investigacgao.

22 Resumo histérico tirado principalmente de CARTLEDGE, 2009.
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A recepcao

Luciano, em Como se deve escrever a Historia, criticando a banalizacdo dos que
escrevem a historia, diz que “todos se nos tornaram Tucidides, Herodotos e Xenofontes”%, 0
que coloca os trés como o padrao de historiadores a se seguir. Essa é uma das confirmacdes
guanto a exemplaridade de Herddoto como historiador.

O fato de seu livro ter sido dividido e nomeado com o nome das nove Musas, na
época alexandrina, ndo significa que tenha sido visto como ficcdo. Como vimos na apreciacao
de Cicero, em De Legibus, a presenca de fabulas ndo descaracteriza a Historia. Do mesmo
modo, tal classificacdo ndo pde os livros herodotianos no &mbito da ficcao.

Tucidides ter sido considerado um grande historiador e talvez o consolidador do
género historiografico nao significa que Herodoto ndo tenha sido igualmente um historiador.
O primeiro avancou no espirito critico, do mesmo modo que este o fez na sua época
avangando sobre Hecateu conforme nota Romero: “se Hecateu avanga um passo na conquista
do espirito critico, Herédoto avanca outro sobre Hecateu” . Esses avangos ndo tiram o mérito

nem de um, nem de outro, pois tal avango sé é possivel com a ajuda do anterior.

28 LUCIANO, 2009, p.33
* ROMERO, 2009, p.56
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CAPITULO 1

O PROLOGO DAS HISTORIAS

Originalmente, o termo prélogo se aplicava a uma parte da tragédia, presente no
inicio desta, a qual continha o tema da peca. Aristoteles define-o, em sua Poética, como a
primeira parte da tragédia: “Prologo ¢ uma parte completa da tragédia, que precede a entrada
do coro”®. Na Retérica, em 1414b, ele diz que “o proémio ¢ o inicio do discurso, que
corresponde ao prélogo na poesia e todos sdo inicio e preparagdo do caminho que se segue”.
Em seguida ele afirma que “a fungdo mais necessaria e especifica do proémio ¢ pbr em
evidéncia qual a finalidade daquilo sobre o que se desenvolve o discurso”. O termo prélogo
(mpdroyoq), literalmente, quer dizer algo antes do 16gos, ou seja, antes do discurso ou da
narracdo. O primeiro registro que temos desse termo encontra-se na peca As ras de
Aristofanes. O personagem Euripides o utiliza para designar a primeira parte da tragedia.
Conforme o dicionario Liddell-Scott, trata-se de “um discurso prefacial: na tragédia e na
comédia antiga, o prologo era tudo que vinha antes do primeiro coro: depois de Euripides,
passou a ser uma narrativa de fatos introdutdrios & acao principal™.

Sendo assim, o prologo é uma parte diferente da que apresenta a acao principal,
precedendo esta. Nele encontramos uma delimitacdo do conteddo e uma introducéo a obra. Na
prosa, ele tem a mesma funcdo, ou pelo menos uma funcdo semelhante, visto que ja fazia
parte da tradi¢do grega adicionar uma introducdo ao l16gos. Desse modo, enquanto o local em
que se encontram as diretrizes de todo o 16gos, tomarei o prélogo das Histdrias como guia
para analisar as técnicas da narrativa nelas empregadas, visto que tais técnicas estdo ligadas ao
objetivo da obra, ou, pelo menos, ao que podemos deduzir que ele seja.

De fato, no prologo se encontram indicios do que pretendia Herddoto e de qual
seria seu fio condutor. Mas a primeira questdo que deve ser levantada esta na sua delimitagéo.
Qual seria de fato o prélogo das Historias? Ele € conhecido geralmente como o que consta no

inicio do Livro 1, antes do primeiro capitulo, a saber:

25 ARISTOTELES, Poética, XII, 1452b, 18-19, 2003.
?® LIDDELL-AND SCOTT, Greek-English Lexicon, s.v. 1891.
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Hpodd6tou AAikapvnocéos ioToping
amodeLis Tde, cos UNTE TA Yyevdueva €
avBpwmwv TG Xpdve tEitnAa yévntal,
unTe épya peydAa Te kai BwuaoTtd, Ta
puev - "EAAnoi,  Tt& 8¢ PapPdpoiot
amodexBévta, dkAéa yévntai, T& TE
&AAa kai 8’ fjv aitinv émoAéunocav

aAAnAorot.

Esta é a demonstracdo da investigacdo de
Herddoto de Halicarnasso, para que nem
0s acontecimentos provindos dos homens
se tornem desvanecidos com o tempo e
nem os feitos grandes e maravilhosos,
realizados ndo sé pelos gregos, mas
também pelos béarbaros, se tornem sem
gloria, e principalmente por qual causa

guerrearam uns contra 0s outros?’.

No entanto, alguns estudiosos consideram que o prologo de Herddoto ndo se

restringe a essa parte, que denomino frase de apresentacdo. O prologo completo das

Histérias seria, na verdade, além da frase de apresentacdo, o que consta no Livro I, 1.1-5,

como se vé abaixo:

I. 1 TTepoécov pév vuv oi Adylol
Qolvikas aiTious @aoi yevéoBar Tis
amd TS

ToUTouS  Yyap,

KaAeopévns

Siaoptis:
Epubpris BaAdoons
amikopévous Eém THVde TNHv B8&Aacocav
Kal olknoavTas ToUTov TOV XWPOV TOV
kai viv oikéouol, aUTika vauTiAinol
nakpfiol €mbéobal, amayivéovras B
popTia AlyutTia Te kai Acoupla Tij Te
&AAn [xcopn] toamikvéeobal kal 81 kai
és ApYyos: 2 TO d Apyos ToUTov TOV
XPOVOV TPOEiXe ATact TAV &v T viv
EANGS kakeopévn xwpi]. ATIKOpEVOUS

5¢ Tous Doivikas &s 1) TO Apyos ToUTo

I. 1 Atualmente, os mais sabios
dos persas dizem que os fenicios sdo 0s
responsaveis pela desavenca; pois estes,
vindo do mar chamado de Eritreia até este
mar, e habitando esta regido que hoje
tambem habitam, imediatamente
empreenderam longas viagens maritimas,
transportando, entre outras, mercadorias
egipcias e assirias a outras regides, e
chegaram também a Argos. 2 Nesse
tempo, Argos superava em tudo as cidades
na regido que hoje chamamos Hélade.
Depois de chegarem a Argos, os fenicios

dispuseram a vender a mercadoria. 3

2" Tradug&o da autora.
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SiaTiBecbar TOV pdpTov. 3 TTéumTn B¢ 1

€&kt nNuépn Aam T &mikovTo,
eCepmoAnuéveoy ot oxeddv  TAVTwV,
¢ENBelv  éml v B&Aaccav  yuvaikas
&AAas Te TOoAA&s kai 81 kal ToU
BaoiAéos BuyaTtépar TO B oi olvoua
glval, katd TwuTtd TO kai “EAAnvés
Aéyouol, lotv Ty ITvaxou: 4 Tavtag
OTAoas KaT& TPUUVNY TS  VEOs
wvéecbal TV @opTiwv TAOV ol My
Buuds updAlota, kai Tous Doivikas
SiakeAeucauévous Opurjcal ¢ auTds.
Tas pev 8n mAéovas TV yuvaikddv
amo@uyeiv, Ty &t ’lodv ouv &AAnot
apmacbiivar éoPalopévous 8¢ & TV
véa  oixeocbar  &momAéovras &
AlyumTou.

II. 1 OUtew pev lodv és AlyumTov
amikéobar  Aéyouot TIépoar, ouk cos
“EAAnves, kai TV ABIKNUAETWY P& TOV
ToUTo &pEar petd 8¢ talita EAAAveov
(ov ToUvoua

TIVAS gxouol

Yap
amnynoacBal) @aot Tis Dowikng £
ToU

Tupov Tpoooxdvtas apmdoal

RBaocihéos Thv BuyaTépa Eupcommv.
ginoav &8 &v oUtol Kprites. Talta pév
on foa mpos foa ot yevéoBar peta O
Tauta "EAAnvas aitious Tfs Seutépns
adiking yevéoBar 2 KatamAdoavrtag
y&p uakptf vl és Aldv te thv KoAxiSa
evBeUTev,

kal émt Paocwv ToTauodv,

Sampniauévous kal TEAAa TV elvekev

Cinco ou seis dias apds sua chegada,
depois de quase todas as mercadorias
vendidas, foram até a costa do mar varias
outras mulheres, inclusive a filha do rei. O
seu nome era, conforme eles e os helenos
dizem, lo, filha de Inaco. 4 Enquanto as
mulheres, paradas junto a popa do navio,
compravam o que mais lhes interessava
das mercadorias, os fenicios, depois de se
incentivarem, atiraram-se sobre elas. A
maioria das mulheres fugiu, mas lo, junto
com algumas outras, foi capturada. Os
fenicios as levaram para o barco e

partiram navegando até o Egito.

Il. 1 Desse modo os persas dizem
que lo chegou ao Egito - ndo do mesmo
modo que contam os helenos. Essa foi a
primeira das injusticas que cometeram.
Depois disso, eles dizem que alguns
helenos (pois ndo lembram os nomes)
vieram a Tiro, na Fenicia, e raptaram
Europa, a filha do rei. Esses helenos
deviam ser cretenses. As ofensas, entéo,
ficaram em partes iguais. Depois disso, 0s
helenos se tornaram os responsaveis pela
segunda injustica. 2 Pois eles navegaram
em um grande navio até Ea, na Colquida,
e até o rio Fésis, e ali, terminados o0s

negocios para 0s quais tinham vindo,
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amikaTto, apmdoar ToU PaciAéos TMv
BuyaTtépa Mndeinv. 3 TTépyavta 8¢ TOV
KéAxwv Paokéa & v EANGSa
Kfpuka aiTéelv Te dikas Tis apmayfs
Kai amaitéelv TNy Buyatépa. Tous &
utrokpivacBal cos oudt ékelvol loUs TTjs
Apyeins €doodav ot dikas Tiis apTayTs:
oUdt v auTol dooElv Ekeivolat.

II. 1 Aeutépn 8¢ Aéyouot yevef]
peTa Tauta AAéEavdpov Tov TTpiduou
dknkodTa TauTa EBeAfical of ék TTs
EANGBos &'  apmayfis  yevéobau
yuvaika, €mOTAUEVOV TTAVTWS OTL ou
dcooel dikas: oudt yap ékeivous diddvat.
2 OUTw 3N apmdoavtos autou EAévny,
“EAAnot B36Ean

Tolol TPATOV

TéUpavTas  ayyélous ATaiTéElV  Te
EAévnv kal Sikas Tiis apmayfis aitéew.
Tous  d¢  Tpoioxouévwv  TAUTA
Tpo@épelv opt Mndeins TNV apmayny,
s oU ddvTes auTol dikas oude EkdOVTES
Tap’

ATaiTedVTWY  Pouvloiatd ol

&AAcov Sikas yiveobau.

IV. 1 upéxpr uév v ToOUTOU
apmayds povvas elval Tap  AAANAwv,
TO 8 &mod Toutou “EAAnvas  3n

Hey dAcos aitious yevéobar TpoTépous
yap &GpEal orpaTtevecbal €5 Trv Acinv 1
opéas & Tnv Evpcomnu. 2 To pév vuv
apmalelv  yuvaikas avdpddv  adikwv
glval, TO ot

vouiCev gpyov

apmaocBeicéwov  omoudny  ToimoacHal

raptaram Medeia, a filha do rei. 3 Quando
o rei dos colquidios mandou um arauto a
Hélade para pedir reparacdo pelo rapto e
para lhe devolverem a filha, os helenos
responderam que, do mesmo modo que
aqueles ndo haviam dado reparacdo pelo
rapto de lo, a argiva, nem eles lhes
dariam.

I1l. 1 Dizem também que, na
segunda geracdo depois disso, Alexandre,
filho de Priamo, tendo ouvido tais fatos,
desejou tomar uma mulher da Hélade
através de rapto, pois estava totalmente
convencido de que ndo teria de pagar uma
reparacao, ja que os helenos ndo haviam
dado uma. 2 Assim, raptou Helena, mas os
helenos, primeiro, enviaram mensageiros
para exigir a devolucdo de Helena e a
restituicdo do rapto. Dessa alegacdo, 0s
asiaticos contestaram com o rapto de
Medeia, de que eles ndo deram reparacgéo,
nem restituiram o rapto, e desejavam que
se fizesse justica da parte dos outros.

IV. 1 Até entdo houvera somente
raptos de ambas as partes, mas, depois
disso, eles dizem que os helenos,
tornaram-se 0s grandes responsaveis, pois
foram os primeiros a comecarem a
guerrear contra a Asia, antes que 0s persas
declarassem guerra a Europa. 2 Raptar
mulheres é considerado um feito de

homens injustos, mas empenhar-se em
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TIMWPEEY GuonTwv, TO Ot undeuiav
Qpnv Exelv apTaocBelcéwy ocwPPovL Y
8Aa  yap dn 6T, e py avTal
¢BovAovTo, oUk &v fpmédlovTo. 3 Zeéas
puev 81 Tous €k Tis Aocins Aéyouot
TTépoar apmalopéveov TV YUvaikédv
Adyov oUdéva omoacbal, “EAAnvas 8¢
Aakedaipoving eivekev yuvaikds otdAov
uéyav ouvayeipal kai émerta EA6OVTas
gs tnv Aocinv Trv Tlpiduou SYvapuv
KaTeAelv. 4 ATO ToUTou aiel yroachat
16 EAANikOV opiot elvar ToAéuov. Tt
yap Acinv kali Ta évolkéovta EbBvea
BapPBapa oiknotvTal oi TTépoat, Trnv &¢
Evpcomnv kai 10 EAAnuikév fiynvta
kexwpioBau.

V. 1 OUtw pév TTépoar Aéyouol
yevéoBal, kai diax T lAiov &Acwov
eupiokouol oiol éoUoav TNV apxmnv TS
&xBpns Tiis & ToUs "EAANvas. 2 TTept 8¢
Tfs loUs oUk o6uoAloyéouot TIéponol
oUTw Polvikes: oU yap apTayi] oPeas
XPNOauEvous Aéyoust &y ayelv auTny £
AAN s

Alyutrtov, v T® Apyel

EUioYETO TG VaukANpw Tris véos: emel &
guabe €ykuos éoloa, aideopévn TOUS
Tokéas, oUTw B1) é0eAovTnv avuTrhv Tolol
Doinfl  ovvekmAdoal, s av

katadnAos yévnral.

3 TatTta pév vuv TTépoarl Te kai

Doivikes Aéyouot. Eyco B¢ mepi uév

vingar-se dos raptos é de homens
insensatos; 0os homens prudentes ndo dao
nenhuma importancia a tais raptos, pois, €
evidente que, se elas ndo quisessem, nao
teriam sido raptadas. 3 Os da Asia, dizem
0S persas, ndo dao tanta importancia ao
rapto de mulheres, mas os helenos, por
causa de wuma mulher lacedemdnia,
reuniram uma grande expedicdo e, em
seqguida, foram até a Asia destruir o
poderio de Priamo. 4 Desde essa época, 0s
persas sempre passaram a encarar 0S
povos helénicos como inimigos, pois 0s
persas julgam que a Asia e 0s povos
barbaros que a habitam lhes pertence,
enquanto consideram que a Europa e o
mundo helénico sejam uma regido a parte.

V. 1 Desse modo os persas falam
que se sucedeu. Pela tomada de flion, eles
acham que estd 0 comeco da inimizade
para com os helenos. 2 Mas os fenicios
ndo concordam desse modo com 0s persas
a respeito da lo: eles dizem que ndo a
levaram raptada para o Egito , mas que em
Argos ela teve relagcbes com o capitdo do
navio e, depois, percebendo que estava
gravida, envergonhou-se dos pais e assim
partiu por vontade propria com 0s

fenicios, para que ndo a descobrissem.

3 Os persas e os fenicios dizem

essas coisas. Mas eu, a respeito disso, ndo
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TOUTwWV OUK EpXOUAL EPELOV €S OUTWS T
&AAws Kws TaUTa éyéveTo, TOV Bt oida
aQUTOs TPAToV UmapEavTa  adikwv
"EAAnvas,

onunvas TpoPriocoual & TO TPOow ToU

Epywv €& TOUS ToUTOV
Adyou, oOpoiws oukpd kai peydAa
dotea avBpdomwv émebicov. 4 Ta yap
TO TaAal Hey dAa Ty, T& TOAA& auTdv
OuKp&  Yéyove T& O Em éueU Ty

peydAa, TpdTepov v ouikpd. Thy

avBpcoTninv Qv ETOTAUEVOS
eudaipoviny  oudaud gV TWUTR
pévouoav,  ETMIUVTOOHAL  GUPOTEPLOV
ouolws.

direi se assim ou de outro modo elas
ocorreram, mas depois de indicar este que
eu sei que foi o primeiro a cometer atos
injustos contra os helenos, prosseguirei
com minha histéria, falando de modo
igual das pequenas e grandes cidades dos
homens, 4 pois antigamente algumas que
eram grandes, muitas delas se tornaram
pequenas; e as que agora séo grande, antes
eram pequenas. Sabendo, portanto, que a
felicidade humana jamais permanece no

mesmo, lembrarei de ambas igualmente.?

%% Tradugdo minha
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1.1. Algumas consideracgdes acerca do prélogo

N&o ha muitos estudos sistematicos sobre o prélogo de Herddoto, como bem nota
Wecowski®. Serdo apresentadas aqui algumas consideracdes de Denniston®, Wecowski* e
Bakker®.

Em Greek Prose Style, Denniston faz algumas consideracGes acerca da estrutura
da frase de apresentacdo de Herddoto. Para ele, ela comega com a oracdo principal e todo o
resto é uma subordinada final dividida em duas partes. A oracdo principal € menor em relagao
a primeira metade da subordinada, que, por sua vez, € menor que a segunda metade, a qual
pode ser subdividida em duas outras oracGes. O efeito é de uma frase musical, que cresce e

diminui novamente.

‘Hpo84Tou AAikapvnooéos iotopins améddegis 1ide, { [cos urTe T& yevdueva ¢§ dvbpcdTwov
TR Xpovw EEitnAa yévnTa] [ (ufTe égpya peydAa Te kai Bcopaotd, Té ptv "EAAnoL ta 8¢
BapPdpolot amodexBévta, dakAed yévnray,) (T& Te &AAa kai &' fjv aitinv émoAéunoav

aAAAoiol) | }

Ou

1 - ‘Hpod4Ttou AAikapvnooéos ioTopins ATdBeEis Tide,
2 - 2a. 6§ UNTE T yevdueva € avBpdTwv TG Xpovew EEiTnAa yévnTal,
2b. 2b1. unTe épya ey dAa Te kai BcopaoTd, Ta pev "EAAnoL Ta 8¢
BapPdpoiot amodexbévta, axAed yévnTal,

2b2. T& Te &AAa kai 81’ fjv aitinv émoAéuncav dAAnAoiot.

Denniston nota ainda que o periodo se inicia com quatro extensos polissilabos

diante de quatro vocabulos pequenos. Essa relacdo intensifica o seu poder. Ressalta ele

29 WECOWSKI, 2004, p.145
% DENNISTON, 1952, p.7
31 WECOWSKI, 2004.

32 BAKKER, 2007 e 2002.
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também que “toda a questdo da ordem das palavras é de grande importancia no estilo da
prosa grega”®. Seré visto que a estrutura tal como proposta por ele é sujeita a controvérsias.

Podemos notar também, além do apontado por Denniston, outros aspectos.
Primeiro, de modo contrario ao inicio da frase, o final vai de seis palavras curtas a um
trissilabo seguido de dois polissilabos. O trissilabo aitinv, neste caso, € um conceito-chave
ndo sé do prologo, como de toda a obra. As duas palavras anteriores a ele soam como um
anico vocabulo, devido ao apostrofo, de modo que &' fjv reverbera em aitinv. Se
percebermos bem, a combinagdo kai &’ fjv prepara aitinv. O ditongo de kai ressoa na
primeira silaba de aitinv, e &’ é semelhante a segunda silaba, pois ambos sdo dentais,
enquanto o pronome fjv coincide com a Gltima silaba de aitinv. Além disso, a preposicdo di&
ja remete a causa, ao porqué, sendo enfatica, entdo, a escolha dos dois termos (814 e aitinv),
qguando s6 um seria suficiente para remeter a causa. Ndo é a toa que, para Denniston, esta
frase de apresentacdo é “certamente uma das mais nobres aberturas na literatura”. *

Em The making of history: Herodotus’ historiés apodexis, Bakker segue a analise

de Tilman Krischer acerca da estrutura da frase de apresentacdo. Vejamos:

1 - ‘Hpod4Ttou AAikapvnootos ioTopins ATodegis (¢,
2-C5  2a.UNTE (a) T& yevdueva (B) ¢€ avbpcdmeov (Y) TG Xpdvw EEitnAa yévnrtal,
2b. unTE (a) Egpya peydAa Te kai BwpaoTd, (B) Ta utv "EAAnot ta 8¢
RBapPdpolot amodexbévta, (y) dkAed yévntal,

3 - Td Te EAAa kai 8’ fjv aitinv émoAéunoav dAAnAoiot.

Com esta estrutura, fica mais clara a seguinte divisdo: 2 apresenta a funcdo da

amédelis; € 3 0 objeto da iotopins, ou 0 que Herddoto visa descobrir.

A identificacdo do historiador na primeira frase do prologo geralmente recorda o

prélogo de Hecateu de Mileto®. E de fato o faz, ndo h4 como negar. Mas a estrutura dessa

3 DENNISTON, 1952, p.7

** DENNISTON, 1952, p.7

% pPrologo de Hecateu de Mileto, Fragmento 1.1-4, Jacoby: “Hecateu de Mileto assim conta: escrevo estas
coisas, como me parece ser verdadeiro, pois os relatos dos gregos sdo, como me parecem, muitos e risiveis”
(Traducdo minha). “Exataios Mikrjolos 8 pubeitar Téade ypdge, ¢ds pot Bokel aAnbéa elvar oi y&p
EAAucov Adyor ToAAoi Te kal yeholol, cos éuoi paivovtal, gioiv”.
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sentenca lembra também algumas inscricdes antigas em vasos e outros objetos®. Tais
inscri¢Oes se referiam ao proprio objeto, em primeira ou terceira pessoa, se referindo a quem o

fez ou quem era seu proprietario.

O outro uso recorrente dessa escrita antiga € marcar ou proteger a propriedade. O
mais antigo escrito encontrado até agora, de Isquia (c.740), é um fragmento de
ceramica proclamando sua pertenca a alguém: “Eu sou de... (¢ um nome no
genitivo)”. Numa outra inscri¢do muito antiga pintada em uma cratera, também de
isquia (c.700), pode-se ler “[Nome] ... me fez”, a primeira assinatura de um
ceramista.’” (...) Muitos dos antigos grafitos e inscricdes em estatuas falam na
primeira pessoa, dando ao objeto onde estdo escritos a aparéncia de quem diz: “Eu
sou a taga de Nestor”, “Eu sou o Lécito de Tataie”; ou em numerosas dedicatorias:

5938

“Fulano me fez essa dedicagao™". (...) Svenbro avangou a interessante tese de que,

por volta de 550-540, comegamos a encontrar inscrigdes “ndo-egocénctricas™ a
inscricdo pode dizer: “Este é o timulo de..”, (...) Nesse caso, isso poderia
representar uma mudanca na relacéo da escrita com a fala e o canto; talvez desde o
século VI tardio a escrita estivesse se tornando mais “autdnoma”, sendo mais

facilmente considerada um transmissor independente de informagdo separado da

comunicago oral *°

O nome ‘Herddoto de Halicarnasso’ aparece em genitivo garantindo sua posse e
sua autoria. O pronome 8¢ (esta) serve para apontar um objeto préximo, se referindo neste
caso a propria obra. Esses elementos reforcam a semelhanca entre a primeira frase das
Historias e as antigas inscricfes. Pode-se até pensar, ap0s considerar essa semelhanca, que
esse fato reforca a ideia de o historiador reconhecer seu trabalho como uma obra que foi
escrita, que seria recebida pelo publico por escrito e que serviria para permanecer além do seu
proprio tempo. Levando isso em consideracdo, seria entdo sua Amodefis nNd0 uma
apresentacdo, uma performance, mas uma entrega do seu trabalho ao publico, no sentindo de
que ela se encontraria no meio publico e ao alcance de todos?

Outro trabalho de referéncia sobre esse assunto é intitulado The hedgehog and the

fox: form and meaning in the prologue of Herodotus, de Wecowski. Ele considera o prologo

% \fer anexo A.

" THOMAS, 2005, p.82
% THOMAS, 2005, p.89
¥ THOMAS, 2005, p.90
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das Historias da frase de apresentacdo até o final do capitulo cinco, acreditando que foi
escrito no final do projeto e que o historiador tinha consciéncia da natureza do seu trabalho.

Uma das questdes levantadas por Wecowski é sobre o sentido da frase de
apresentacdo®, que pode ser ambigua: estaria Herddoto adicionando temas ou restringindo o
foco da sua apresentacdo, a partir de “T& yevopeva €€ avBpdteov”, passando por “Epya
pey dAa Te kal BwopaoTtd”, até atingir “Si° fjv aitinv émoAéunoav”? Relacionando-0 ao todo
da obra, que culmina com a guerra greco-pérsica, pode-se pensar que a primeira sentenca
culmina na questao da aitin. A expressdo ‘acdes dos homens’ ¢ deixada de lado por parte dos
criticos. A resolucdo dessa ambiguidade pode estar além da frase de apresentacéo.

Com efeito, o sintagma “T& yevopeva €€ avBpcomeov” pode ter seu eco em 1.5.3,
com “&otea avbpcdmeov”. E “aiTtin”, em “Todv 8¢ of da auTds pddTOov UTdpEavta adikwv
Epywv g5 Tous "EAAnvas”.

Outro aspecto notado por Wecowski é, em 1.4.2-3, a nocdo de ndo haver
cabimento para se fazer guerra por conta de raptos de mulheres, segundo dizem os persas. Em
1.5.3, a alegacdo de Herddoto de que ndo opinara sobre as tais versdes, mas, ao inves disso,
daré a sua prépria versdo, pode ser um modo de mostrar desprezo por esses relatos. O que
“Herddoto queria ¢ que sua audiéncia ndo desse trela para tais relatos dos persas e fenicios,
como ele mesmo fez ”*!. E, continua Wecowski: “A apresentagio dos persas como légioi seria
ndo mais que irdnica, dando ao relato um aspecto comico e critico em relacéo as explicagdes

»%2 \Wecowski chama essa passagem de

rasas e tdo comuns sobre as origens de guerras
divertimento, uma amostra da eficiéncia do autor e um convite sedutivo ao leitor.”® Davis
concorda, de certo modo, quando afirma que “Herddoto parece concordar como ponto de
vista deles sobre a relativa insignificancia dos raptos, quando afirma que dird quem foi o
primeiro asiético a fazer atos injustos contra os gregos”.*

Um aspecto interessante em que Herddoto se mostra contra a corrente das
tradicOes literarias é a ideia de que ndo somente as coisas grandes merecem atengdo, mas
também as pequenas (I, 5.3-4). Isto pode se explicar pelo seu olhar em relagdo as vicissitudes

humanas.

“© WECOWSKI, 2004, p.146
* WECOWSKI, 2004, p. 154
*2 WECOWSKI, pg.152

* WECOWSKI, pg.151

* DAVIS, 2000, p.639
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No final do prélogo, a ideia expressa no inicio, presente na frase de apresentagéo,
é invertida®, indo do mais geral para o mais especifico e, depois, vive-versa, estando o
assunto principal no meio, o que se pode considerar como uma ring composition®. Vejamos

no esquema abaixo:

(FA) “t& yevoueva €€ avBpcdreov” =

@ 7 7.9

€poya ueydAa e kai Bwuactd” 2>

“3t’ fjv aitinv émoAéunocav” = >

€ (1.5.3-4) “ToV B¢ olda auTds TpédTOV UTdpEavTta adikwv épycv”

€ “opoiws oukpa kai ueydAha &otea dvbpdTwov”

€ “augpoTépwv opoiws”

Assim, Wecowski demonstra que, no prélogo, ha mais uma restricdo do que um
acréscimo de temas, a causa, sendo 0 mais importante e o fim ultimo da investigacao.
Em outro artigo, intitulado The syntax of historie: How Herodotus writes, Bakker

analisa o estilo e a organizacéo estrutural do prologo, afirmando:

Sem minimizar a importancia do estilo ou da estética por si s, sugiro que qualquer
discurso, independentemente de seu lugar em um desenvolvimento estilistico, terd
caracteristicas de acordo com as tarefas de comunicagdo que se destina a executar.
Isso € particularmente apropriado para as Histdrias, cujo objetivo comunicativo

erasem precedentes na histdria da literatura grega, e nao foi seguido por seus

sucessores na tradigéo historiogréfica“.

Bakker considera que a FA informa que a investigagdo mostrara a causa da
guerra, objetivo que a direciona, de modo que se V&, logo apoés a frase de apresentacdo, que 0S

** WECOWSKI, 2004, p.156

** Na composicdo em anel, um narrador toca em uma série de temas até um tépico significativo ser alcangado,
em seguida, continua a narrativa retragcando em ordem inversa os topicos que foram mencionados no caminho até
0 ponto significativo.

“BAKKER, 2007, p.94
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persas dizem que os fenicios sdo os culpados (aitious) da desavenca. Os termos aitin e
aiTios, aparecem juntos quatro vezes no prologo. Assim, o prélogo herodotiano é como o da
epopéia, a Ultima oracdo do proémio fornecendo a ligagdo com o comec¢o da narrativa
propriamente dita: ela contém a palavra aitinv ‘causa’, que aparece na primeira sentenca apos
0 proémio, na forma de aitious ‘culpado’, ‘responsavel’®.

A particula pév, presente em I.1.1, cria uma expectativa de que algo ainda sera
dito para completar o assunto, sendo um sinal de que o relato dos persas ndo sera a unica
versdo sobre a aitin.

Sé no primeiro capitulo a particula vuv aparece trés vezes. Bakker observa que
vv acentuado é a particula do discurso externo "agora": ela aponta para 0 momento em que 0
discurso € apresentado ou para um presente criado pelo discurso. O vvv sem acento, ao
contrario, é o do discurso interno. Ndo aponta para o "agora" em que o discurso é apresentado,
mas para o "agora" do discurso, um "agora” que esta presente desde que o discurso €
escutado ou lido®. A particula vuv ndo s6 aponta para o presente do discurso interno, como
também para a presenca continua do falante.

Em I, 1.1, a alegacdo é persa, mas a perspectiva ainda é grega®, ou seja, a
perspectiva de que Herddoto se comunica, naquele momento, com seu publico é clara, pelo
uso do pronome déitico tnvde (este aqui), e “o verbo oikéovol, ‘eles habitam’, ¢ um verbo
finito, ndo um infinitivo, e, portanto, ndo sob o ‘escopo’ do verbo principal, gaoi; isto

representa um comentario da parte do historiador”.

*8 BAKKER, 2002, p.7
* BAKKER, 2007, p.97
*® BAKKER, 2007, p.99
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1.2. Conceitos-chave do prologo

No prélogo das Historias, Herddoto aponta a origem da sua amdde€is, a saber, a
sua iotopin (investigacdo). Na falta das Musas, em que geralmente se fiava a credibilidade do
discurso por meio da autoridade que elas possuiam naquela cultura, é preciso que ele mostre
de onde vém os fatos por ele narrados, para que, assim como 0s poemas homéricos, sua obra
também seja confiavel. Ou seja, € como se a ioTopin e o historiador fossem substitutos das
Musas.

A fonte da demonstracédo é a investigacdo de Herddoto de Halicarnasso, expresso
no genitivo, confiando-se a credibilidade também a ele. Ou seja, € a investigacdo daquele que
esta narrando. A credibilidade do seu discurso pode decorrer da sua posicdo enquanto
testemunha, ou seja, podemos acreditar no que estd sendo narrado, pois tais acontecimentos
foram investigados pelo préprio narrador, que por vezes foi testemunha deles, por outras,
ouviu-os de terceiros.

A defini¢do do seu trabalho também é bem clara. Ele diz que se trata de uma
aéddedis da sua investigacdo. Esta palavra € um substantivo composto pelo prefixo apd- mais
o radical deixis. Bailly define este termo como “a¢do de mostrar”, exposi¢do, publicagdo,
demonstragdo. Liddel-Scott diz que amdde€is € “a exibicdo diante, odar a conhecer,
a exibi¢ao”, e, mais especificamente no proémio de Herddoto, “a publicagao”. No livro 8,101,
0 termo designa uma prova, demonstracdo, verificacdo. Bakker também comenta sobre a
deixis: “Deixis' € a'funcdo de mostrar' da linguagem, pela qual os falantes situam a si
mesmos ou as coisas de que falam dentro de um ‘universo de discurso’, de acordo com 0S
parametros de tempo (agora - em seguida), lugar (este - aquele) e pessoa (eu, tu, ele)”.*
Entdo, a amdBe€is seria 0 ato de pdr algo diante de alguém, o que pressupde um publico, por
um lado, e uma postura de quem se preocupa com sua apresentacédo, de outro. Ou seja, 0 autor
se preocupa em construir um discurso que seja apreciado e de facil entendimento pelo
publico. Essa atitude vem de uma tradicdo de perférmance. Os poetas faziam performances ao
apresentarem seus poemas, havia disputa e prémios por isso. Ha uma consciéncia de compor
discursos que sejam agradaveis para o publico. Para isso, ha sempre meios e artificios para
ornamentar o discurso. O teatro também tem influéncia nessa tradicdo da performance.

Muitos didlogos em discurso direto presentes na obra de Herddoto nos ddo a sensacdo de

*! BAKKER, 2007, p. 98
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estarmos diante de uma cena. Acredita-se inclusive que Herddoto tenha apresentado alguma
coisa de seu trabalho ao publico e tenha recebido algum tipo de bonificacdo por isso, donde
parece que procede a critica implicita de Tucidides.

Sobre a amddelis, acrescenta ainda Bakker: “mas ainda mais importante é o fato
de que as historias em si, seja na apresentacdo oral real ou na oralidade ficcional do ato de ler,
fazem uma performance e promulgam a pesquisa do historiador. 1sso, creio eu, é o significado
de amdBelis no  prologo das Historias”? A amddefis, seja uma publicagdo de suas
investigacdes por escrito, seja uma apresentacdo em publico, ou um tipo de performance,
designa o trabalho dele de apresentar sua narrativa para o seu publico como se vé em 5, 22,
quando ele fala ‘Adyoior amodéfw’ (demonstrarei na minha narrativa).

Percebe-se, no prologo, mais de um objetivo para a obra. Como notou Wecowski,
Herddoto vai restringindo as tematicas, mas, mais do que isso, vemos que ha propositos
diferentes para cada tema. Para os acontecimentos em geral, que ndo sejam esquecidos com o
tempo; para os feitos grandes e maravilhosos, que ndo se tornem sem gléria, o que também os
livra do esquecimento. O kléos é o reconhecimento publico e o brio de uma sociedade, por
isso ser essencial guarda-los na memdria para a posteridade. O objetivo-mor da obra é buscar
conhecer a causa da guerra e isso se confirma no decorrer do prélogo, tanto no relato dos
persas, que apontam quem para eles foram os causadores da desavenca, como pela constante
presenca do termo aitin/aiTios, que aparece quatro vezes, e principalmente pela alegacao de
Herddoto ao falar daguele que ele acha que comegou tudo. Isso é o objeto de sua investigacao.
Sua amddeis (a publicacdo) terd por consequéncia que tais feitos ndo sejam esquecidos, T&
yevdueva Ef avBpcdo v, sejam grandes ou pequenos, pois todos tém sua importancia para a
questdo etiologica, como se afirma no final do quinto capitulo, embora somente os feitos
grandes e os maravilhosos recebam a sua merecida gloria. Herédoto tem uma inclinagdo por
coisas grandes e maravilhosas como ele revela em vérias passagens: Il, 20.1 - “duas delas eu
ndo considero sequer dignas de mencgéo, a ndo ser pelo desejo de apresenta-las” (aqui, ele usa
0 verbo onufjvan que parece ser utilizado como um sindnimo de &mo8eikvup, afinal ele
também o emprega em |, 5.4); I, 70.1 - “ha muitas e diferentes maneiras de cagar crocodilos,
mas descreverei somente a que reputo digna de mengdo (a&icd pvnobfjvar)”; e dentre
numerosas outras passagens em que ele comenta o que merece ser lembrado, como em 11,101

e 111. Mas mesmo assim, para cumprir com seu propésito de investigar as razbes da guerra

°2 BAKKER, 2007, p.102, nota 9.
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ele “tolera” falar de feitos menores se estes t€ém alguma relagdo com a questdo etiologica. Mas
também, outro critério dele é o simples desejo de apresentar como manifestou em 11, 20.1.
Uma pergunta a se fazer é: &€& uvnobrjvat se refere a algo relevante para a investigacao ou
a algo maravilhoso?

A alegacdo do historiador de que sua apddexis ndo permitira o esquecimento das
realizagBes humanas (urte T& yevdueva £§ avBpcdmeov TG Xpdvew EEiTnAa yévntar) revela
a consciéncia dele em relacéo a importancia de seu trabalho. Ele imagina que seus 16goi terdo
uma duracdo bem maior do que sua geracdo, ndo permitindo o apagamento dos
acontecimentos da memdria das pessoas. Essa preocupacdo coma memoria pode repercutir na
sua narrativa, uma vez que ele tenha que construir um relato que ndo seja de facil
esquecimento. Os procedimentos mnemadnicos e as narrativas agradaveis podem advir disso.

Uma das caracteristicas predominantes é a perspectiva grega e a alteridade, ndo so
a alteridade de etnia, de costumes, mas também de visdo de mundo, de opinido, alteridade
também de discurso. As versdes diferentes mostram a diferenca de visdo das pessoas e do
préprio historiador, mostram a diferenca de discurso, de tradi¢do, por fim, a diversidade de
histérias. Essa atitude de conceder a palavra ao outro é possivel dentro do contexto em que
Herddoto se encontra, o da democracia. Tatiana Oliveira Ribeiro fez um estudo em que
mostrou como um heleno e um barbaro entendiam de forma diferente um mesmo termo,
tomando como base a anélise do dialogo entre Creso e Sélon®. O lado helénico se mostra
visivel no prologo ndo s6 pelo par ta pév "EAAnot ta 8¢ PapPdpoiot, como pelos
comentarios de Herédoto no meio da versdo dos persas sabios.

Ha o relato de narrativas tradicionais, que € a0 mesmo tempo irénico e comico.
Aqui Herddoto brinca com o absurdo: é absurdo um conflito iniciado por conta de raptos de
mulheres. A apresentagdo de mais de uma versdo para uma mesma historia, sem decidir que
uma ou outra seja verdadeira, € outra constante na diégesis das Historias, como se
exemplifica em [, 5.4: “Mas eu, a respeito disso, ndo direi se assim ou de outro modo elas
ocorreram, mas depois de indicar este que eu sei que foi o primeiro a cometer atos injustos
contra os helenos, prosseguirei adiante com minha historia...”.

Em I, 5.4, Herddoto apresenta a sua ideia das vicissitudes humanas, que permeara
toda a obra, reforcada pelas antiteses presentes em I, 5.3-4, como notado por Wecowski*, a

>3 RIBEIRO, 2005.
>* WECOWSKI, 2004, p.157
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saber: ‘opikp& kal peydAd’, ‘T& yap TO méAal peydAa My, T& TOAA& ouikpd& aUTEV
yéyove T& 8¢ ¢ €uel My peydAa, mpdTepov Ty opikpd’. Observe-se que a 0posicdo
grande/pequeno € mencionada trés vezes, sempre se alternando. Podemos dizer que essa € a
linha de pensamento do historiador, que orienta 0 seu olhar para 0s acontecimentos e a vida
do homem. Essa ideia serd muito significativa, aparecendo seu eco em toda a obra: “a sorte
dos homens estd numa roda, que no seu giro ndo permite que 0 mesmo homem seja sempre
bem-sucedido”.

Entdo, ja nesse pequeno prologo, pode-se observar muitos dos aspectos que
permeardo toda a historié. investigacdo, demonstracdo, perpetuacdo da memoria, a devida
fama (eco homérico), o maravilhoso, a questdo do outro (T& pev "EAAnol ta 8¢ BapBdpoiot),
a perspectiva grega (trjvde v 8dAacocav/ TolTov ToOV Xdpov), a delicadeza com o estilo
(por exemplo, aliteragdes), o pensamento da instabilidade da felicidade humana (a inversao de
grandes e pequenos), e, a causa, fim tltimo da investigagcdo herodotiana.

O que se pode concluir é que o prélogo das Historias se mostra bem mais
complexo e muito mais estruturado do que pode se perceber a primeira vista. Apresento uma
sintese do mesmo no quadro abaixo. Serdo, entdo, estes conceitos, levando-se em conta sua

hierarquia, usados como base para a analise da técnica da narrativa herodotiana:

ASPECTOS BUSCA PELA ORIGEM DAS COISAS (CAUSA)
PERFORMATICOS | - cONFIANCA MAIS NO QUE FOI VISTO DO QUE NO QUE FOI OUVIDO

(caracteristica

PROCEDIMENTOS | ESPECIAL ATENCAO AO | A ALTERIDADE ea A
bésica da narrativa | MENMONICOS QUEE: PERSPECTIVA GREGA
demonstrativa - - MARAVILHOSO
&mBegis) - GLORIOSO

VICISSITUDES HUMANAS (linha de pensamento do autor)

% Herddoto, Histérias, Livro 1, 207.2
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CAPITULO 2

O LOGOS DE GIGES EM HERODOTO

Considerando os objetivos apresentados por Herddoto no prélogo e a forma como
sdo apresentados, passarei agora a verificar como, no primeiro trecho claramente narrativo da
obra, o historiador trabalha. Minha intencdo é acompanhar o0 modo como as acBes Sao
concatenadas, como o autor passa do plano do discurso ao dos enunciados e vice-versa, 0 que
Ihe permite inserir no seu relato consideracdes que comentam o desenrolar dos fatos e levam o
recebedor do tempo narrativo em que esses se deram ao tempo da propria profericdo do
discurso do historiador. Isso é necessario porque, como se viu, a historia ndo é um tipo de
discurso meramente narrativo, conduzido por uma voz impessoal, mas supde constantemente
a intervencdo de um narrador, que julga e comenta, sendo ele o responsavel pela construcéo
das sequéncias de causa e efeito.

Para alcancar o objetivo acima exposto, este capitulo comportara: a) a traducéo do
I6gos de Giges; b) o comentério do texto grego; c) a analise dos elementos mais relevantes,
nomeadamente o papel dos déiticos e de outros recursos estilisticos como aliteracdes,
repeticdes enfaticas, entre outros.

A traducdo apresentada aqui € a mais literal possivel, procurando respeitar ao
maximo até a ordem das palavras, até onde foi possivel no texto em lingua portuguesa. Para a
analise, a traducédo foi indispensavel. Entretanto, o objetivo ndo era obter uma bela traducéo,
mas uma util. Lembre-se de que o estudo parte do original grego e ndo da traducgéo.

O mais importante da traducdo foi o préprio processo, que permitiu a analise do
texto na lingua original. Bakker aventa a possibilidade de Herddoto servir-se das
possibilidades da lingua grega para novos usos, como explorar seu riquissimo sistema de

déixis. Assim, além da traducdo, procedi também uma analise da lingua do texto grego.
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2.1. Traducéo

VIL. [1] 1 & rjyeyovin
oUTw mepiijABe, éoloa HpakAedéwv &
TO Yyévos TO Kpoioou, kaleopévous B¢
Mepuvddas. [2] v KavBauAns, Ttov ol
“EAAnvés

Mupaoilov ovoudlovot,

TUpawos  Zapdiwv, amdyovos B
Alkaiou ToU HpakAéos. Aypcov pev
yap 6 Nivou Tol Biou Tol AAkaiou
mpcdTos HpakAedéwv BaotAeUs éyéveTo
2apdicov, KavdavAns & 6 Muipoou
UoTtaTos. [3] ol & mpdTepov Aypwvos
RPaociAevoavTes TauTng Tis XwpPns foav
amdyovol Audol Tol Atuos, &t &Teo 6
Sfuos Audlos ékAnn 6 Tas oUTos,
TpoTEPoV Mnicov kaAeduevos. [4] Tap&
ToUtwv ‘HpakAeidar  émTpagpbévres
goxov Tnv apxnv ék Beompomiou, ék
SoUAns Te T1is lapd&vou yeyovdTes kai
‘HpakAéos, &pEavtes pev emi dYo Te kal
elkool Yeveds avdpddv ETea MEVTE Te Kai
TevTakoola,  Tais

Tapa  TATPOS

EkSeKOUEVOS TNV apxnv, HEXPL

KavdauAew ToU MUpoou.
VIII. [1] o¥Utos &N Qv o

Kav8auAns gwouToU

npaobn T
yuvaikds, épaocbeis B¢ évoulé ol elvan
yuvaika ToAAOV Tacéwv KaAAioTnv.
@oTe 8¢ TalTa vouiCwv, Nv ydp ol T&V
Aaokilou

aixpopdépwv  [Uyns o

VII. 1 A hegemonia, que era
dos Heraclidas, passou para a familia de
Creso, os chamados Mermnadas, desta
maneira: 2 Era Candolo (este os helenos
nomeiam Mirsilo) tirano de Sardes, e
descendente de Alceu, filho de Héracles.
Agron (filho de Nino, filho de Belo, filho
de Alceu) foi o primeiro dos Heraclidas
que se tornou rei de Sardes, e Candolo,
filho de Mirso, o ultimo. 3 Antes de
Agron, os governantes dessa regido eram
descendentes de Lido, filho de Atis, a
partir do qual o povo lidio foi todo ele
nomeado, antes sendo chamado de Meio.
4 Da parte destes os Heraclidas tendo
recebido o poder, tiveram o governo, a
partir de uma profecia — sendo nascidos
tanto de uma escrava de Jardano, quanto
de Héracles - governando por vinte e duas
das geracdes dos homens, quinhentos e
cinco anos, filho de pai recebendo o
governo, até Candolo, filho de Mirso.

VIIl. 1 Entdo este Candolo,
que era apaixonado pela sua mulher,
porque era apaixonado considerava que
sua mulher era a mais bela de todas.
Como considerava tais coisas, e, dos
guardas, Giges, filho de Dascilo, Ihe era o

mais agradavel, a este Giges Candolo
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APEOKOUEVOS HEAIoTa, ToUTw TE [Uym

Kal T& oTToudaléoTEPA TAOV TTPNYHATWY

UtrepeTtifeto 6 KavdauAns kai 81 kai T

(00§ TTs YUvalkds UTTEPETTAVEW V.

[2] xpdvou Bt ou ToAAoU
(xpiiv  yap KavdalAn

yevéoBai kakdds) EAeye mpos TOV My

BieAbbvTog

TolAdE. oUu Yyop ot Jokéw

«uyn,
TeiBecBan pot AéyovTi Tept ToU €{deos
(dTa yap TUyxAvel

TS YUvaikos

avBpotolol EOVTQ ATMOTOTEPQ

OpBaAucV), Trolee Skws ékelvnv Benoeal
3] & ¥

«déomoTa, Tiva Aéyeis Adyov ouk Uyiéa,

YUV V.» auPBwoas  eime

keAeUwv UE  déomovav TRV EUnv

Benoacbar  yupvnv; dua 8¢ kibddow
ékduopévey ouvekdueTal kai Thv aiddd
yuvn). [4] TéAat 8¢ T& kaAa avbpcdTrolot
eCevpnTal, €k TV pavbavew Oel- év
Tolol Ev TO®e € , OKOMEEWV TV TA
€wuToU. €yco d¢ meiBopal éxeivnu eival
TacEwV yuvalkédv kaAAioTnv, kai céo
Séouan un Séecbat dvduwv.»

IX. [1] & uév ¥ Aéywv
TolAUTA ATMEUAXETO, APPLdEwV Ur| Ti oi
€ aUTAV yévnTal kakov, & & aueifeto
Tolode. «Bapoee, [Uyn, kal un QoPel
MNTE €Ué, €O OfO TEIPOMEVOS ALy
Abéyov TOVde, unTe yuvaika Thv Euny,
un Ti Tol €€ autis yévntar PA&Pos.
APXNY Yap £y UNXAVHoOHal OUTw

@oTe undé pabelv v dpbeioav UTo oel.

confiava 0s mais sérios dos assuntos e,
além disso, a aparéncia da sua mulher
elogiava acima da medida.

2 Néo tendo passado muito
tempo (pois era necessario a Candolo ser
destronado desgracadamente), disse a
Giges isto: “Giges, com efeito eu suponho
que tu ndo te convences com 0 que eu
digo sobre a aparéncia da minha mulher -
pois 0s ouvidos sdo, para 0s homens,
menos confiaveis do que os olhos. Age de
modo que a observards nua”. 3 Aquele,
clamando, disse: “Senhor, o que tu falas
ndo € uma ideia sd, ao ordenar que eu
observe minha senhora nua. Ao mesmo
tempo em que despe a roupa, a mulher se
despe também do pudor. 4 Ha muito
tempo belas coisas foram inventadas pelos
homens, a partir das quais €é preciso
aprender: dentre elas, uma € esta:
examinar algo teu. Eu estou convencido
de que aquela é a mais bela de todas as
mulheres, e te peco que ndo ordenes
coisas contra 0S costumes”.

IX. 1 Dizendo tais coisas ele
resistia, receando que algo ruim lhe
adviesse delas. Mas Candolo replicou a
isso: “Tem coragem, Giges, € ndo temas
nema mim, como se fosse te testando que
dissesse 0 que digo, nem a minha mulher,
que algum prejuizo surja dela para ti.

Primeiro eu prepararei tudo de modo que
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[2] éyc yap oe & TO oiknua €v T
Kol ueBa  OmmioBe  THs  d&voryopévng
BUpns oThow. HeTa & uE EoeABévTa
TapéoTal Kal 1} YUvn 1) €N € KoiTov.
KelTal 8¢ ayxouU Tijs £é0dBou Bpdvos: émi
TOUTOV TV IHATIWV KATA EV EKAOTOV
ekdUvouoca  Bnoel, kai kaT Touxinv
ToAATv  Tapé€et Tol BenoacBal. (3]
gmeav 8¢ &o ToU Bpdvou oTelx Emi TV
EUVIV KATA VWTOU TE QUTTS YEvr, ool
HEAETCO TO €vBelTev Skaos ur| oe SyeTal
16vta dia Bupécov.»

X. [1] © upév dn ws ouk
eduvaTto diaguyeiv, v Etolpos: 6 B¢
KavdauAng, emel e8dkee copn Tiis koiTng
elval, fiyaye Tov MNUyea & TO oiknua.
Kal pHeTx TalTa auTika Trapfv kol 1
yuvr}. éoeABoloav 8¢ kai TiBelocav T&
elnaTa é6neito O MNiyns. [2] cos B¢ kaTa
VO TOU EYEVETO foUons Tiis yuvaikos €
TNV KolTnv, UTekdUs éxcopee €Eco, Kal 1
yuvn émopd v efiovta. pabolod 8¢ TO
monBév ék ToU &vdpos oUTe avéPwoe
aioxuvBeioa oUTe €dofe pabelv, €v vodd
éxovoa TioeoBal TOv KavdauAea. [3]
Tap& yap Toiol Audoiol, oxedov d¢ kai
mapa Toiot &AAowor PapPdapoiot kai
avdpa 6@bijvar yupwov €s  aioxuvnv
HEY GATV QépEL.

XI. [1] TéTe pév dn oltw
oUdév dnAcboaoca touxinv eixe. cos ¢

3 7

NUEPT TAXIOTQ EYEYOVEE, TGOV OIKETEWV

ela ndo saiba que foi vista por ti. 2 Eu te
colocarei, pois, no dormitério no qual nés
dormimos, detrds da porta aberta. Depois
que eu entrar, também minha mulher se
dirigira para o leito. O assento encontra-se
perto da entrada: sobre ele ela colocara
cada um dos mantos, enquanto se despe, e
com muita tranquilidade sera possivel que
tu a observes. 3 Quando ela caminhar do
assento para a cama, ficards as suas
costas, de modo que ela ndo te observara
quando saires dali pela porta.”

X. 1 Entdo, como ndo podia
escapar, ele ficou preparado: Candolo,
quando considerou ser a hora de dormir,
conduziu Giges para o dormitério. Depois
disso, imediatamente a mulher também
entrou. Depois que ela entrou e engquanto
depositava os vestidos, Giges a observava.
2 Como ficou as costas da mulher que ia
para o leito, recuou escapando para fora,
mas a mulher o viu saindo. Percebendo o
plano do marido, ela nem gritou
envergonhada, nem mostrou saber, tendo
em mente punir Candolo. 3 Com efeito,
entre os lidios, e também entre quase
todos os barbaros, constitui uma grande
desonra um homem ser visto nu.

XI. 1 No entanto, ela no tinha
entdo tranquilidade, apesar de demonstra-
la. Tdo logo o dia chegou, buscou os que

eram os mais fieis de seus servigais e,
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ToUs updAloTa dpa TmoTous EdvTtas
€COUTT], £TOlUOUS Troinoapévn ékdAee TOV
[NUyea. 6 Be oudtv dokéwv aUTNV TV
fA e

€cdbee yap kal TPOobe,

TpNx06évTov emioTacbal
KaAeSUEVOS”
Skws 1 Baoiheia kalAéol, portav. [2] cog
8¢ 6 MIyns amiketo, #Aeye 1) yuvr) TG Se.
«viv Tol Buddv 68V Tapeoucéwv [Myn
okoTépny  PouAeal

didcopui  aipeow,

N

Tpaméobal. 1 KavdauAea

Yap
aTmokTe{vas éué Te kal TN BaotAninv #xe
TNV Auddov, 1 auTdy oe auTika oUTw
amobvrjokelv Bel, cos Qv un Tavta
melfdpevos KavdauvAn tou AoimrolU 18ns
T& N o Sel. [3] &AN fiTol ketvdv ye TOV
TalTa Poulevoavta del amdAAvohal, 1
oe TOV €uE Yupvny Benoduevov kai
Tomoavta ov vouloupeva.y 6 8¢ [Myng
Téws pev amedopale T& Aeydueva, HeTa
Ot IKETEVE N MV avayKkain évdéelv
dlakpival TolauTtnv aipeciv. [4] oUkwv
AAN
AaAnbécos mpokelpévny 1) TOV BeomdTE

&AAwv

O Emeibe, Wpa  avaykainv

amoAAUvar §i  auTtov  UTr
améAAucbarr aipéeTal auTods Tepieival.
emelpcdTa O Aéycwv TAde. «Emel e
avayKalels SeOTTOTEX TOV EUOV KTEIVEIY
ouk tB¢éAovTa, @épe dkovow Té Kai
TPOTCY ETIXEIPTIOOUEY QUTR.» [5] 1) Ot
UmoAaPoUoa €pn «Ek ToU auToU MEv
Xwpiou 1 Opun €otal OBev mep Kal
emedéEaTo

EKETVOS EUE YUUVTY,

tendo preparado tudo, chamou Giges.
Este, que pensava que ela nada sabia do
acontecido, veio, tdo logo chamado, pois
estava acostumado e sempre pronto, de
modo que, se a rainha chamava, ele ia. 2
Quando Giges chegou, a mulher disse
isto: “Agora, Giges, eu te dou uma
escolha dentre os dois caminhos que te
serdo apresentados, para onde tu queiras
voltar-te: pois ou tu matas Candolo e
possuis tanto a mim quanto ao reino dos
lidios, ou é necessario que ele te mate
imediatamente, para que ndo sendo
convencido de tudo por Candolo no resto
do tempo, vejas coisas que ndo te sédo
permitidas. 3 Mas, certamente, &
necessario que aquele que planejou tudo
iSSO seja morto, ou tu que me observaste
nua e agiste contra os costumes.” Giges,
entretanto, pensou nas coisas ditas e
depois suplicou a ela que ndo o obrigasse
a fazer tal opgédo. 4 De modo algum ele a
convenceu, mas verdadeiramente viu
estabelecida a necessidade de ou matar o
seu senhor ou ser morto por outros: ele
prefere sobreviver. E perguntou dizendo
isto: “J4 que tu me obrigas a matar meu
senhor, mesmo eu ndo querendo, vamos,
eu ouvirei a tua maneira de o atacarmos.”
5 Ela, retrucando, disse: “O ataque sera
certamente do mesmo lugar em que ele

me exibiu nua, quando ele estiver
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UTrveopévep B¢ 1) émmixeipnols éotat»

XII. [1] cos 8¢ fipTucav Trv
emPoulny, vukTos yevouévns (ou yap
gueTieTo © [MUyns, oUdé ol fv amaAAayr)
oUdeuia, GAN Edee 1 auTdV dmoAwAéval
A KavdauAea) elmreto €5 TOV 6&Aapov T
Yuvaiki, kai v ékelvn, €yxepidiov
doUoa, KATAakpUTTEL UTO TNV aUTTV
Bupnv. [2] Kai UET& TauTa
avaTmavopévou Kavdaulew Umekdus Te
Kal QTOoKTElvas auTtov €oxe Kal Tnv
yuvaika kai thv BaciAninv Miyns tol
kal Apxidoxos o TIdplos kata TOV
aQUTOV XPOVOV YEVOUEVOS £V 1auPBw
TPILETPCY ETMEUVTIO0T.

XIII. [1] €oxe &t T
PaciAninv kai ékpativbn ék TOU év
Aehgoiol xpnotnpiou. cos yap &n oi
Audoi Bewdv emoieivto 16 KavdauAew
Té&bos kai év dmAotol filoav, ouvéRnoav
€5 TWUTO ol Te ToU [Uyew oTacidTal

¢

kai oif Aowmrol Audoi, v uEv TO
xpnotnplov avéAn uw PBaoikéa eval
AuBdv, Tév 8¢ PaoctAevev, fv 8¢ un,
amodotval émiow ¢és ‘HpaxAeldas Trv
dpxnv. [2] &velAé Te dn TO xpnoTrhplov
kal ¢Bacilevoe oUtw [MUyns. Toodvde
pévtol eime 1 TTubin, cos HpakAeidnol
Tiols NEel € TOV MEUTTTOV ATSYyOovVov
MNiyew. TouTou ToU émeos Audol Te Kai

oi Baociées auTOV Adyov oudéva

adormecido.”

XIl. 1 Assim que prepararam
o0 plano, chegada a noite (pois Giges ndo o
abandonou, nem havia nenhuma saida
para ele, mas era preciso ou ele préprio
morrer ou Candolo), ele seguiu a mulher
até o quarto e aquela, depois de lhe
entregar o punhal, esconde-o atras da
mesma porta. 2 Depois disso, no meio do
sono de Candolo, Giges escapou
secretamente e, depois de 0 matar, possuiu
a rainha e o reinado - inclusive Arquiloco
de Paros, nascido na mesma época
recorda-se dele em um trimetro jambico.

XII. 1 Ele se apoderou do
reino e foi confirmado pelo oréculo em
Delfos.

consideravam o padecimento de Candolo

Como, pois, o0s lidios
terrivel e estavam armados, foram todos
até ele® tanto os partidarios de Giges,
quanto o restante dos lidios, para saber se
o oraculo ordenaria que ele fosse rei dos
lidios e governasse, ou que nao, que
restituisse de novo 0 governo aos
Heraclidas. 2 Entdo o orculo ordenou e
dessa forma Giges reinou. Entretanto, a
Pitia disse isto: que o castigo viria para 0s
Heraclidas na quinta descendéncia de
Giges. Dessa sentenca os lidios e seus reis
nao fizeram nenhuma mencdo, antes de

ela ser realizada.

*® Aqui ele se refere ao oréculo.
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g¢molelvTo, Tpiv d1) emeTeAéobn.
XIV. [1] o1

Tupawida oUTw E€oxov ol Mepuvadat

TV UV
ToUs ‘HpakAeidas ameAduevor, Mryns 8¢
Tupavvevoas QATETEUYE AvabnuaTta €
Aehpous ouk OAiya, &N Soa uév
dpyUpou avabnuata, €oTi oi TAsloTa
¢v Aehgoiol, mdapeE 8¢ ToU dapyupou
XPUoov &mAeTov avébnke &AAov Te kai
ToU pdAlota pvnunv &Elov éxewv oTi,
KPNTNPeEs ol  apiBuov  EE  xpuoceol
avakéaTal. [2] €éoTtdol 8¢ oUTol v T
Kopwbicov Bnoaupdd, otabudv éxovtes
Tpmkovta TdAavta: aAnbé 8¢ Adycw
Xpewpéve ou Kopivbicov Tol Snuociou
¢oTi 6 Bnoaupds, aAAa Kuywélou ToU
‘HeTicwovos. oUtos 8¢ 6 MUyns mpddTos
BapPdpcov TV nuels Buev &5 AeApous
avébnke avabnuata peta Midnv ToOV
MNopdieco Opuyins PaociAéa. [3] avébnke
yap 81 kai Midng Tév BaciArjiov 8pdvov
és TOV TmpokaTifwv €&dikale, &dvTa
aloBéntov keltal & O Bpdvos ouTtos
évBa Tep oi ToU [Uyew kpnTijpes. O &
XPUoods oUTos kai & &pyupos TOv O
Miyns &uébnke, Umod AeApdov kaAéetal
[Nuyd&dag émi Tou dvabévtos émwovupin.
(4] ¢0éPBale pév vuv oTpaTinu kail oUTos
¢meite NpEe & Te MiAnTov kai &
Zuupvny, kai Kohopddvos 16 &otu elAe

AAN oUdtv yap péya am autol &AAo

XIV. 1 Os Mermnadas, depois
de suprimir os Heraclidas, mantiveram
dessa forma a tirania, e Giges, enquanto
reinava, enviou oferendas a Delfos, e ndo
poucas, mas numerosas oferendas de prata
(a maioria estd em Delfos), e, além das de
prata, ele dedicou também imensuravel
ouro, e deste é a recordagdo mais digna
que ha, uma quantidade de seis crateras de
ouro l& depositadas. 2 Elas foram postas
no tesouro dos corintios, possuindo um
peso de trinta talentos®: usando de
palavras verdadeiras, o tesouro nao é do
povo dos Corintios, mas de Cipselo, filho
de Etion. Esse Giges foi o primeiro dos
barbaros que nés sabemos que dedicou
oferendas a Delfos, depois de Midas, filho
de Gordio, rei da Frigia. 3 Dedicou
também Midas o trono real no qual
pronunciava sentengas, sentando-se em
publico, algo digno de ser contemplado.
Esse trono esta colocado precisamente ali
onde estdo as crateras de Giges. Esse ouro
e a prata que Giges ofertou sdo chamados
pelos délfios de Gigades, a partir da
oferta. 4 Entdo, ele levou o exército
também e, em seguida, o conduziu para
Mileto e Esmirna, e tomou a cidade de
Colofdo: mas nenhum outro grande feito

houve enquanto ele reinou trinta e oito

>’ Cada talento mede mais 0 menos 26 kg. E uma medida grega.




€pyov ¢yéveto PaociAevoavtos Buddv
déovta TeooepdkovTa ETEQ, TOUTOV HEV
TQPNOOUEVY TooaUTa  EMUVNOBEVTES,
XV. [1] Apduos B¢ ToU [Uyew peTa
[Moynv PaciAevoavTtos VUV
Tomoopat. outos 8¢ TTpinvéas Te elAe &
MiAntév Te éoéPale, ém ToUTou Te
Tupavvevovtos Zapdicov Kippépror €€
nBécwov UMO ZkubBéwov TAOV vouddov
eEavaoTavTes amikovto & Tnv Aocinv

kal Z&pdis ARV Ths dkpoTrdAios elAov.

anos. Deixaremos este de lado, tendo
recordado tais coisas, XV. 1 e conservarei
a memoria de Ardis, filho de Giges, que
reinou depois de Giges. Este tomou o0s
prienes e atacou Mileto, e, durante o
tempo que foi governante dos Sardios, 0s
Cimérios, apds serem expulsos de sua
terra pelos citas némades, chegaram a
Asia e tomaram Sardes, com excecdo da
acropole.
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2.2. Técnicas da narrativa no 16gos de Giges

VIL. [1] 1) & nysuovin oUtw TepifjAbe, tovoa HpakAedéwv, & TO yévos TO

Kpoioou, kaAeopévous 8¢ Mepuvddas.

VII. 1 A hegemonia, que era dos Heraclidas, passou para a familia de Creso, 0s

chamados Mermnadas, desta maneira:

e O primeiro 8¢ funciona como um marcador discursivo de transicdo de umassunto a outro.

e Sujeito ndo-pessoal fyeuovin com verbo animado.

e oUTtco: termo anaforico, se refere a todo o relato de 7.2 a 13.2, serve para apontar a forma
como a hegemonia passou de uma familia a outra.

e Preposicao ¢s tem o sentido de “ir para o interior de”, neste caso indica o destino da agao;
completa 0 verbo de movimento trepiijABe, que literalmente quer dizer ‘dar ou fazer a volta,
percorrer’. Este sentido serd muito significativo, como se vera adiante.

¢.Adjunto adnominal enfatico: és TO yévos 6 Kpoiocou ‘para a familia, aquela de’.

[2] "Hv KavdauAns, tov oif “EAAnves Mupoilov dvoudlovuot, TUpavvos Zapdicov,
amdyovos 8¢ AAkaiou ToU HpakAéos. Aypwv ptv yap 6 Nivou tou BiAou tol
Alkaiou mpddTOos HpakAedéwv Paoidels eyéveto Zapdicwv, KavdavAns & o

Mupoou VoTaTos.

2. Era Candolo (este os helenos nomeiam Mirsilo) tirano dos Sardios, e descendente de
Alceu, filho de Héracles. Agron (filho de Nino, filho de Belo, filho de Alceu) foi o
primeiro dos Heraclidas que se tornou rei de Sardes, e Candolo, filho de Mirso, o

ultimo.

¢ A Oragdo comega com verbo.
e TOV NO acusativo com valor de pronome, se refere ao sujeito Kavdoauing.
e O par ‘uév... 8¢...” marca um contraste entre as duas oracdes relacionadas. Esse contraste se

reforga com a antitese entre mpéTos € YotaTos.
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e Aposto explicativo de genealogia, ‘6 Nivou ToU Bridou ToU AAkaiou’.

[3] Ot 8¢ mpdtepov Aypeovos BaoidelocavTes TaUTns Tis Xwpns Noav amdyovol
AuBoU ToU ATuos, at 8teo O Sfjuos AUBlos ekANOn 6 Tas oUtos, TpdTepov Mnicov

KaAESUEVOS.

3. Antes de Agron, os governantes dessa regido eram descendentes de Lido, filho de

Atis, a partir do qual o povo lidio foi todo ele nomeado, antes sendo chamado de Meio.

e Aliteracdo do T por quatro vezes: PaciAedoavtes TauTns Tfs.

e 6 mas ovtos: adjunto adnominal enfatico, se refere ao povo lidio, j& mencionado,

representando entdo uma énfase. Esse oUtos € anaforico.

e Mnjicov: provavelmente os antigos lidios se chamavam assim porque eram de outra familia,

mas isso ndo interessa a Herédoto.

[4] TTap& ToUTwv HpakAeidal émTpapbévtes Eoxov Thv Apxnv ¢k BeompoTriou, €k
SoUAns Te T1is lapddvou yeyovdTes kai HpakAéos, &pEavtes [ugv] émi 8vo Te kai
elkool Yeveds Avdpddv, ETea TEVTE TE Kal TEVTOKOOIX, TAis Tap& TaATPOS

ekdekOpEVOS TNV dpxTv, uéxpt KavdauAew tou Mupoou.

4. Da parte destes os Heraclidas tendo recebido o poder, tiveram o governo, a partir de
uma profecia — sendo nascidos tanto de uma escrava de Jardano, quanto de Heracles -
governando por vinte e duas das geragdes dos homens, quinhentos e cinco anos, filho

de pai recebendo o governo, até Candolo, filho de Mirso.

e ToUTwV Se refere a oi BaoiAevoavTes.

e &pynv corresponde a 1yyepovin.

e ¢k OeompoTriou: sem artigo tem sentido indeterminado; de fato, essa profecia ndo €

mencionada. Ela tem paralelo com oUtco, € a maneira como a hegemonia passa de uma

familia a outra. No caso do oUtw, ele vai demonstrar com a historia de Giges.

43



e utv: particula afirmativa realgando &pEaves. Essa particula é colocada imediatamente apds
a palavra que deve ser realcada.”®

e Herddoto ja havia comentado a duracdo do governo, talvez ndo houvesse necessidade de
reforcar com o /“#tea mévTe Te kal TevTakooia/ . Mesmo assim, esse parece ser o estilo do
historiador, pois essa estrutura encontra-se em outras passagens da obra.

e Aliteracdo do m desde Tévte a matpods. Nos trés ultimos termos, a aliteracéo é reforcada

pela silaba a e pela proximidade da vibrante p.

VIIL [1] OUtos &n v 6 KavdavAns npdodn Tfis twuTtol yuvaikds, epacbels St
gvolé ol elval yuvaika ToAAOV Tacéwv kaAAiotnv. ‘WoTe 8¢ Taita vouilwv, fv
Y&p ol TV aixpopdpwv MNiyns 6 AaokUAou apeokduevos pdAioTa, ToUTw TE
Myn kai T& omoudaiéoTepa TGOV TPNYHATwY UTepeTiBeTo 6 KavdavuAns kai 8n kai

TO €(d0§ TT|S YUVAIKOS UTTEPETTAIVELOV.

VI [1] Entdo este Candolo, que era apaixonado pela sua mulher, porque era
apaixonado considerava que sua mulher era a mais bela de todas. Como considerava
tais coisas, e, dos guardas, Giges, filho de Dascilo, Ihe era 0o mais agradavel, a este
Giges Candolo confiava os mais sérios dos assuntos e, além disso, a aparéncia da sua

mulher elogiava acima da medida.

e OUtos concorda gramaticalmente com KavdaUAns, que vem a seguir, mas refere-se ao
mesmo Candolo mencionado anteriormente. E um reforco, pois tanto odtos quanto
KavdauAns seriam suficientes para se referir a esse personagem.

e 31 pode ser enfatico, ‘esse mesmo’, ou marcar continuagao, ‘entdo’.

¢ Repeticdo do verbo épd&m para enfatizar e intensificar a paixdo de Candolo por sua mulher.
O ¢paoBeis seria desnecessario para o sentido.

¢ Repete-se 0 termo yuvr) em um curto espaco.

¢ “Wote estabelece comparagéo entre évowlé e vouileov: @ mulher mais bela e o criado mais
agradavel. TaUta - demonstra sua paixao pela mulher e a beleza dela.

* TGOV aixuopdpwv, partitivo, constitui comparagdo com Giges pelo pdAiota + genitivo.

*® DICIONARIO GREGO-PORTUGUES, s.v., 2008.
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e T& omoudaléoTepa TGV TPNYH&TwV: oUtro comparativo + genitivo.

e xai 81 kai: inclui 0 €l8os da mulher nos assuntos mais sérios, ressaltando a importancia e a

gravidade desse idos.

[2] Xpovou &t ou ToAAoU BieABbvTos, xpTiv yap KavdauAn yevéobar kakdds, éAeye
TP TOV MIynv Totdde «Uyn, ol yap oe Sokéw Teibecbai pot AéyovTt Trepi ToU
eideos Tis Yyuvaikds (DTa yap Tuyxdvel avbpwmolol ESvTa  AmoToTEpa

OpBaAucIV), Troiee Bkwos ekeivnv Benoeat yuuvnv.»

2. Ndo tendo passado muito tempo (pois era necessario a Candolo ser destronado
desgragadamente), disse a Giges isto: “Giges, com efeito eu suponho que tu ndo te
convences com o que eu digo sobre a aparéncia da minha mulher - pois 0s ouvidos séo,
para 0s homens, menos confiaveis do que os olhos. Age de modo que a observaras

2

nua .

e A constante presenca da particula 3¢ caracteriza o estilo da prosa primitiva, em
paratatico articulado por kai ou por antitese, que é expressa por 8¢ neste caso.
e Pronome demonstrativo Toi&de introduz o que vem a seguir.

® OTA yap TuyXdAvel AvBpcdtrolol ¢dvta amoTtdTepa depBaAucov: outra comparagao.

estilo

[3] ‘O 8¢ uéya auPwoas elme «AéomoTa, Tiva Aéyeis Adyov ouk Uyiéa, keAeUcov e
déomovav Thv éunv BerjoacBal yupvnv; ‘Apa 8¢ KBV ékduouévey ouvekdueTal Kal
v aid yuvn. [4] TTaAar 8¢ T& kaA& avbpcdolot égevpnTal, ek TGV pavBdvev
Oel" év Tolol €V TOBe ¢, OKOTEEW TG T& £wouTol. Eyco 8¢ meibopan éxelvny eivat

TV YUvalkddv KaAAioTny, kai oeo déopat ur) déeobai avdpcov.»

3. Aquele, clamando, disse: “Senhor, o que tu falas ndo ¢ uma idéia sa, ao ordenar que
eu observe minha senhora nua. Ao mesmo tempo em que despe a roupa, a mulher se
despe também do pudor. 4. Ha muito tempo belas coisas foram inventadas pelos

homens, a partir das quais é preciso aprender: dentre elas, uma é esta: examinar algo

> BAKKER, p.93
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seu. Eu estou convencido de que aquela é a mais bela de todas as mulheres, e te peco

que ndo ordenes coisas contra os costumes”.

¢ ‘O 3¢ - expressado anaforica (e ele), usual na prosa, neste caso referindo-se a Giges.

e TGOV € ¢v Tolot: se referem a Ta kald, indica o ponto de partida a partir do qual se precisa
aprender.

e 160¢: demonstrativo enfatico, se refere ao que sera descrito em seguida.

® TTacéwV Yuvalkév kaAAiotnv: superlativo relativo.

e Aliteracdo: repeticdo de conjuntos vocalicos - ‘kai oeo Séopar un Séecbar’: ditongo ai
seguido de dois hiatos ¢o ¢o, outro ditongo ai seguido de um 1) que em tese corresponde ao

som de dois ¢, seguido do hiato ée e finalizando com o ditongo ai novamente.

IX. [1] ‘O ptv 81 Aéywv TolalTa &mendxeTo, AppedEwv ur Ti of ¢€ auTdv yévnTal
kakév. ‘O & aueiPeto Toiode «@dpoee, [Uyn, kai un poPéo ufTe €ué, cos oeo
TEPOUEVOS Aéywd Adyov TOVSE, UNTE yuvaika THv EUnv, un Ti Tol €€ auTiis yévntal
PA&Ros: apxnv yap ¢y unxavhoouat oUTw cdoTe undé pabeiv pv é@beioav Ud

ofo.

IX. [1] Dizendo tais coisas ele resistia, receando que algo ruim lhe adviesse delas. Mas
Candolo replicou a isto: “Tem coragem, Giges, e ndo temas nema mim, como se fosse
te testando que dissesse o que digo, nema minha mulher, que algum prejuizo surja dela

para ti. Primeiro eu prepararei tudo de modo que ela ndo saiba que foi vista por ti.

¢ ‘O putv: se refere a Giges. Esse ptv contrasta o estado de Giges com a atitude de Candolo. O
8¢ de ‘O & contrapBe-se ao uév da oracdo anterior. Esse par aqui ajuda a contrapor também o
b com o 6 anterior, ou seja, ndo se referem a mesma pessoa. Se, por um lado, Giges resiste,
por outro, Candolo o encoraja.

e uny: depois do verbo que indica temor, produz uma oragao afirmativa.

e Repeticdo de expressdes: ‘un Ti ol € auTdV yévnTal Kakov’ e ‘un Ti Tol €§ auThs
yévntai BA&Bos’.

¢ oUto /da seguinte maneira/, que ainda serd exposta, pode ser um mecanismo para prender a

atencéo do leitor.
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[2] 'Eyco ydap oe €5 TO olknua €v TG koldwoueba dmobe Tiis dvoryopévns Bupng
O0THOW" HETa & €ué toeABOVTa alTika TTapéoTal kal 1) yuvn 1) éur) és koitov. Keltau
8¢ &y xoU Tfis €068ou Bpdvos: Tl TOUTOV TAV IHATIWV KaTd €V EkacTov ékdUvouoa
Brioel kal kaT mouxinv ToAATNY Tapé€e Tol BenoacBal. [3] Emeav 8¢ &mo ToU
Bpdvou oTeixn £ TNV eUVAY KATA VOTOU Te aUTTs Yévn, 0ol HEAETW TO EvBelTev

Skwos un oe dyeTtal idvTa dia Bupéwov.»

2. Eu te colocarei, pois, no dormitério no qual nés dormimos, detrds da porta aberta.
Depois que eu entrar, também minha mulher se dirigira para o leito. O assento
encontra-se perto da entrada: sobre ele ela colocara cada um dos mantos, enquanto se
despe, e com muita tranquilidade, sera possivel que tu a observes. 3. Quando ela
caminhar do assento para a cama, ficards as suas costas, de modo que ela ndo te

observara quando saires dali pela porta.”

¢ oTom: 0 verbo estd bem longe do sujeito e do objeto, na posicao final, provavelmente para
ser enfatico. A ordem das palavras também diz muito sobre os realces. Quando um verbo €
posto no final da oragdo, principalmente quando isso resulta em distanciamento de seu
sujeito e objeto - ainda que na lingua grega a colocacdo dos termos na frase seja mais livre
do que no portugués -, indica uma intengdo de enfatiza-lo. Esse mecanismo também ajuda a
prender a atencdo do leitor, uma vez que, geralmente, o verbo constitui uma parte essencial
da mensagem®.

X. [1] ‘'O utv 81, cos ouk edUvaTto Biaguyeiv, v étoipos: 6 8¢ KavdauvAng, mel
€dokee cpn Tis KoiTns eival, fyaye TOv MUynv € TO olknua, kai HeT& TalTa
avuTika Tapfiv kai 1) yuv eoeABoloav 8¢ kai TiBeloav T& elpata bneito 6 MNiymns.
[2] ‘Ws B¢ kKaT& vedOTOU EYEVETO TOUOTS TS YUVAIKOS €5 TNV KOITNV, UTTEKdUS EXCOPEE
€€w. Kai 1) yuvn émopd pw é6iévta. Maboloa 8¢ TO Toinbév ék ToU avdpds oUTe

avéPwoe aioxuvbeioa oUte €dofe pabeiv, év vow Exouca TeloeoBal TOV

% Nota Denniston que o interesse é mais facilmente mantido se a estrutura néo é gramaticalmente concluida até
perto do fim (DENNISTON, 1952, p.67).
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KavdaUuAnv: [3] map& yap Toiot Audoict, oxedov 8¢ kai mapa Toiol &AAoiot

BapPdpoiot, kai &vdpa o@biival yupvdv és aioxuvnu ey dGAnv pépel.

X. [1] Entdo, como ndo podia escapar, ele ficou preparado: Candolo, quando
considerou ser a hora de dormir, conduziu Giges para o dormitério. Depois disso,
imediatamente a mulher também entrou. Depois que ela entrou e enquanto depositava
o0s vestidos, Giges a observava. 2. Como ficou as costas da mulher que ia para o leito,
recuou escapando para fora, mas a mulher o viu saindo. Percebendo o plano do marido,
ela nem gritou envergonhada, nem mostrou saber, tendo em mente punir Candolo. 3.
Com efeito, entre os lidios, e também entre quase todos os barbaros constitui uma

grande desonra um homem ter sido visto nu.

e O par ‘pev... 8¢...” neste caso parece estar funcionando como organizador do discurso ao
fazer a transicdo de assunto.®

e tropd: verbo no presente em meio ao relato com verbos no passado do narrador. 1sso pode
ser um presente historico. Ainda assim, cada tempo, conforme nota Crespo, tem seu aspecto.
Pode ser que esse presente tenha sido escolhido para dar maior atencdo a essa acao.

XI. [1] ToTe pév 81) oUTtws oudtv dnAdoaoca rouxinv eixe: cos 8¢ Muépn TaxIoTA
gyeydvee, TV OIKETEWV TOUs HAAIOTa Opa MIOTOUs £dvTas €T ETO{HOUS
momoapévn, ékdAee Tov MNiynu. ‘O 8¢ oudtv Sokéwv auTnv TV TpnxbévTwy
¢mioTacBar NABe kaAeduevos: €dbee yap kai mpdobe, Skws 11 Baoikeia kaAéol,

polTav.

XI. [1] No entanto, ela ndo tinha entdo tranquilidade, apesar de demonstra-la. Tdo logo
o dia chegou, buscou os que eram mais fiéis de seus servicais e tendo preparado tudo,
chamou Giges. Este, que pensava que ela nada sabia do acontecido, veio, tdo logo
chamado, pois estava acostumado e sempre pronto, de modo que, se a rainha chamava,

ele ia.

*! BAKKER, p.303
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e O par /uév... 8¢.../, aqui, além de constituir uma mudanca no assunto, constitui também

uma transicao de cena, reforcada pela oragéo temporal /cos 8¢ fuépn TéxioTa £yeydvee/.

[2] ‘Ws 8¢ 6 MNiyns amiketo, EAeye 1} yuvr) TGSe «viv Tol BuGdV 6BV TTapPeoUcEwY,
MIyn, 88w aipeotv, okoTépny BouAear Tpatécbar i yap KavdauvAnv amokteivag
gué Te kal TNy PaciAninv éxe v Auddv, fj alTév ot auTika oUTw amobvrjokelv Sel,
©s G un Tavta Telfduevos KavdauAn ol Aoimrot i8ns Ta ur) oe 8el. [3] AAN fjTol
KEWOV ye TOv TalTa Poulevocavta Bel amdAAucbar f) ot TOV Eue yupviv

Benoduevov kai Tomoavta ou voulfoueva.» ‘O 8¢ Miyns Téws uév ameboopale T&

Aeydueva, peta 8¢ ikéTeue urj v avaykain evdéev Siakpival Tolaytny aipeoiv.

2. Quando Giges chegou, a mulher disse isto: “Agora Giges eu te dou uma escolha
dentre os dois caminhos que te serdo apresentados, para onde tu queiras voltar-te: pois
ou tu matas Candolo e possuis tanto a mim quanto ao reino dos lidios, ou é necessario
que ele te mate imediatamente, para que ndo sendo convencido de tudo por Candolo no
resto do tempo, vejas coisas que nao te sdo permitidas. 3. Mas certamente € necessario
que aquele que planejou tudo isso seja morto, ou tu que me observaste nua e agistes
contra os costumes.” Giges, entretanto, pensou nas coisas ditas e depois suplicou a ela

gue ndo o obrigasse a fazer tal opcéo.

e T&8e — cataforico que introduz o discurso direto.

e j... ) - marcando oposicao entre duas oracgdes, € o primeiro dos dois caminhos mencionados.

e O verbo décwo aparece trés vezes em um curto espago, sendo por isso uma palavra-chave. E o
¢vdéw por quatro vezes ele vem reforcado com o substantivo avaykain, talvez essa

necessidade se refirindo & mesma do xpriv de 8.2.

[4] Ouk cov 8 Emeife, AAN Opa dvaykainv dAnbéws mpokeipévny fj TOV SeoTdTNY
amoAAUvat 1) auTtov U &AAwv améAAucbar aipéetal autds mepieival. Emeipcdta
&1 Aéycov Ttdde «Emel pe dvaykdales SeomdTny TOV €UOV KTEVEIV OUK £BEAovTa,

Pépe akoUow, Téw kal TPOT Emixelprioouey autd.» [5] ‘H 8¢ UmoAaBoloa épn:
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«Ek ToU auToU pév xwpiou 1 opur éoTar 66ev mep kai ékelvos éué EmedéEaTo

YUV, UTTveopévep 8 1) ETiXElpnols EoTatl.»

4. De modo algum ele a convenceu, mas verdadeiramente viu estabelecida a
necessidade de ou matar o seu senhor ou ser morto por outros: ele prefere sobreviver. E
perguntou dizendo isto: “Ja que tu me obrigas a matar meu senhor, mesmo eu nao
querendo, vamos, eu ouvirei a tua maneira de o atacarmos.” 5. Ela, retrucando, disse:
“O ataque sera certamente do mesmo lugar em que ele me exibiu nua, quando ele

estiver adormecido.”

e T&8e: cataforico que introduz discurso direto.

e oUk ¢BéNovTa: reforca a passividade e conflito de Giges.

¢

XII. [1] ‘Ws 8¢ fjpTuocav Tnv émPBoulriy, vukTOs yevouévns (oU yap éuetieto 6
Miyns, oud¢ oi fv amaAlayr oudepia, GAN E€dee 1) auTdV AmoAwAévar
KavdauAnv) eimeto & Tov B&Aapov 11 yuvaiki. Kai v ékeivn éyxepidiov Soloa,
KATaKpUTTEL UTO Tnv authnv 6BYpnv. [2] Kai peta Talta avamavouévou
KavBavAew UmekdUs Te kal amokTeivas avtdv €oxe kal THy yuvaika kai Thv
BaciAninv Miyns: ToU kai Apxihoxos 6 TTdplos, katd TOV auTtdv xpdvov

YEVOUEVOS, €V IaUBw TPILETPL ETEUVHOBN.

XI1. [1] Assim que prepararam o plano, chegada a noite (pois Giges ndo o abandonou,
nem havia nenhuma saida para ele, mas era preciso ou ele préprio morrer ou Candolo),
ele seguiu a mulher até o quarto e aquela, depois de Ihe entregar o punhal, esconde-o0
atras da mesma porta. 2. Depois disso, no meio do sono de Candolo, Giges escapou
secretamente e, depois de o matar, possuiu a rainha e o reinado - inclusive Arquiloco

de Péaros, nascido na mesma época, recorda-se dele em um trimetro jambico.

e oudepia: reforca-se a impoténcia de Giges.
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e TNV avuTnv BUpnv: ndo s a mesma porta como também o plano da rainha se assemelha ao

do rei, a acdo de certo modo se repete.

XIII. [1] "Eoxe 8¢ v BaciAninv kai ekpaTuvbn ék Tol év AeAgoiol xpnotnpiou. ‘Ws
yap 3 oi Audoi dewdv émoieivto 16 KavdavAew Tdbos kai év dmAoiotl fioav,
ouvvéBnoav & TuTo ol Te TolU Nyew oTaoidTal kai oi Aorroi Audoli, fiv uev (8]
TO xpnotnpiov avéAn v PBacihéa evar Auddov, Tév 8¢ PaociAevew, Ty 8¢ umn,

amodotval omiow &5 HpakAeidas Trv apxmv.

XIIl. [1] Ele se apoderou do reino e foi confirmado pelo oraculo em Delfos. Como,
pois, os lidios consideravam o padecimento de Candolo terrivel e estavam armados,
foram todos até ele,” tanto os partidarios de Giges, quanto o restante dos lidios, para
saber se o oraculo ordenaria que ele fosse rei dos lidios e governasse, ou que nao, que

restituisse de novo o governo aos Heraclidas.

e 1jv Lgv: alternativa

[2] AvelAé e 81) TO xpnotrpiov kal éPaciAevce oUTtw Miyns. Toodvde pévtol elme 1)
TTubin, cos HpakAeidnol tiois f€el & TOV TéuTTOV dMdyovov MNiyew. TolTtou Tol
émeos Audol Te kai oif Pacihées aUTtddV Adyov oudéva Emolelvto, Tpiv B

émeTeNéoOT.

2. Entdo o oraculo ordenou e dessa forma Giges reinou. Entretanto, a Pitia disse isto:
que o castigo viria para os Heréclidas na quinta descendéncia de Giges. Dessa sentenca

os lidios e seus reis ndo fizeram nenhuma mencéo, antes de ela ser realizada.

e oUTw: temeco com o oUtw do inicio, em7.1.

e Toutov demonstrativo.

%2 Aqui ele se refere ao oréculo.
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XIV. [1] Trv pév 81 Tupawida oltw Eoxov oi Mepuvddai Tous ‘HpakAeidas
ameAduevol, Miyns 8¢ Tupavveloas amémepye avadnuata & AeApous ouk OAiya,
aAN Soa pev apyupou duabrjuata, €0t ol mAeloTta v Aedgoiol, TdpeE 8¢ ToU
ApYyUpou xpuodv &mAeTov dvébnke &AAov Te kal ToU pdAioTa phuny &Elov éxev

€0TI, KPNTTPEs ol ap1BudY EE xpUoeol dvakéaTal.

XIV. [1] Os Mermnadas, depois de suprimir os Heraclidas, mantiveram dessa forma a
tirania, e Giges, enquanto reinava, enviou oferendas a Delfos, e ndo poucas, mas
numerosas oferendas de prata (a maioria estd em Delfos), e, além das de prata, ele
dedicou também imensurdvel ouro, e deste é a recordagdo mais digna que ha, uma

guantidade de seis crateras de ouro la depositadas.

e Par /utv... 8t.../: transicdo e ndo complementacdo, segundo Bakker®. Ele sugere que o
fechamento com pgv forma um ponto de partida para algo novo e o 8¢ marca uma nova
secdo tematica.

e Novamente mengdo ao oUtw, a maneira como se passou a hegemonia. O mesmo oUtw do

inicio da narracdo fechando —a.

[2] Eotaot 8¢ oUtol v 1@ Kopwbicov bnoaupd otabuov €xovtes TpinkovTa
TaAhavta: GAnfél 8¢ Adyw xpewpévey ou Kopwbdicov TolU Bnuoociou éoTi O
Bnoaupds, aAA& Kuyélou Tou "HeTiwvos. OUTtos 8¢ 6 MNiyns mpddTos BapPBapwv
TV Nuels 1Buev &5 AeApous avébnke dvadnuaTa peta Midnv tov MNopdiew, Cpuying

RaoiAéa.

2. Elas foram postas no tesouro dos Corintios, possuindo um peso de trinta talentos®:
usando de palavras verdadeiras, o tesouro ndo € do povo dos Corintios, mas de Cipselo,
filho de Etion. Esse Giges foi o primeiro dos barbaros de que n6s sabemos que dedicou

oferendas a Delfos, depois de Midas, filho de Goérdio, rei da Frigia.

e OUto¢: demonstrativo enfatico.

e 1OV [Nopdieco: adjunto adnominal enfatico

* BAKKER, p.303 ]
® Cada talento mede mais 0 menos 26 kg. E uma medida grega.
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[3] Avébnke yap dn kai Midns Tov BaciAfjiov Bpdvov és Tov pokaTifuwov edikale,
edvta aflobéntov: keital 8¢ 6 Bpodvos olTos évba Tep ol ToU [NUyew kpnTiipses. ‘O &¢
XPUoods oUTtos kal & &pyupos, TOv 6 MUyns dvébnke, Umd AeApddov kaAéeTal

My adags émi ToU avabévTos émwovupiny.

3. Dedicou também Midas o trono real no qual pronunciava sentengas, sentando-se em
publico, que era digno de ser contemplado. Esse trono esta colocado precisamente ali
onde estdo as crateras de Giges. Esse ouro e a prata que Giges ofertou sdo chamados

pelos défios como Gigades, a partir da oferta.

e d¢: enfatico.
® 6 Bpdvos olTog/Xpucds olTos. - Demonstrativo enfatico.

e 1OV 6 [Ny pronome relativo.

(4] EcéBale pév vuv oTpaTinv kail oUtos, émeite Npfe, & Te MiknTov kai &
Zupvny, kai KoAopddvos 1O &otu eider AAN oudtv yap péya am autol &AAo

€pyov tyéveto BaoihevoavTtos Suddv BéovTa TeooepdkovTa £Teq,

[4] Entdo, ele levou o exército também, em seguida o conduziu para Mileto e Esmirna,
e tomou a cidade de Colofdo: mas nenhum outro grande feito houve enquanto ele

reinou trinta e oito anos.

e vuv: ja foi exposta no segundo capitulo, a tese de Bakker sobre o uso do viv (agora/entdo),
segundo a qual esse termo, se acentuado, se refere ao discurso externo, enquanto vov sem

acento se refere ao discurso interno.

e 0UTOC aqui ¢ pronominal.

ToUTOV WEV TTapnoopey TooalTa émpvnobévtes, XV. [1] Apduos B¢ ToU [Uyew

peta Mynv Baoihevoavtos pvnuny momoopal. OUtos 8¢ Tlpinvéas Te efle &
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MiAnTév Te ¢oéPale emi ToUToU Te TupavvevovTos Zapdicov Kipuépior €€ nBéwv
UTd 2kubBécov TV vouddwv tEavacTtdvTes amikovto & Thv Acinv kai Zdapdis

TANY TTis akpotoAios eidov.

Deixaremos este de lado, tendo recordado tais coisas, XV. [1] e conservarei a memoria
de Ardis, filho de Giges, que reinou depois de Giges. Este tomou 0s prienes e atacou
Mileto, e, durante o tempo que foi governante dos Sardios, os Cimérios, ap6s serem
expulsos de sua terra pelos citas némades, chegaram a Asia e tomaram Sardes, com

excecdo da acropole.

e Tomoopat: verbo no final, enfatico. O verbo ndo esta longe nem do sujeito, que esta
implicito, nem da primeira parte do objeto que o antecede, puvrjunv (0 ndcleo do sintagma),
mas esta longe do topico Apdvoc.

e OUtoc: demonstrativo enfatico.

e cilov: verbo no fim: enfatico.

Os féricos e os déiticos

Os déiticos sdo termos que aludem a outros elementos, estejam eles fora do texto
ou dentro dele. A sua denotacdo dependera do contexto em que é empregado. Eles podem ser
usados para indicar tempo, pessoa, lugar, como também partes de um discurso. Os foricos so

fazem alusédo a algum elemento textual. Os foricos retomam, o déitico liga, apontando.

O advérbio oUtco (dessa maneira), € um dos muito usados por Herédoto com uma
funcdo relevante, inclusive para demarcar seus temas. Esse termo é usado geralmente como
um cataforico®, mas, nas Histérias, sua funcdo anaférica é constante. Na histdria de Giges,
este termo abre e fecha a narracdo que visa a demonstrar como a hegemonia passou de uma
familia a outra. Quer dizer que toda a narrativa sobre Giges, do capitulo 7.2 a 13.2, tem sua
funcdo determinada pelo advérbio oUtcw. Depois do fechamento com oUtco, ele continua a
falar de Giges, mas comenta agora as riquezas deixadas por ele, ou seja, fala do periodo pos-

tomada da hegemonia. Percebemos como Herddoto demarca bem suas exposicOes. Ele fez

® CRESPO, CONTI, MAQUIEIRA, 2003, p.50
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questdo de iniciar e fechar a mudanga da hegemonia com 0 mesmo termo. Essas demarcacoes
sdo ndo soO didaticas, deixando sua ap6dexis mais organizada, mas funcionam também como
procedimentos mnemanicos, recorrentes na tradicdo da literatura oral. Vejamos:

A narrativa comega em 7.1: ‘A hegemonia, que era dos Heraclidas, passou para a
familia de Creso, os chamados Mermnadas, desta maneira’. E, ao final, fecha-se em 14.1: ‘Os
Mermnadas, depois de suprimir os Heraclidas, mantiveram dessa forma a tirania’. Em 13.2 ha

também um eco desse oUtw - kai éRacilevoe oltw Miyns (e assim Giges reinou) - mas isso,

constitui s6 um eco, pois ¢ o oUt® de 14.1 que fecha de vez a narrativa da transmissdo da

hegemonia, pois tal frase tem uma estrutura semelhante a da inicial. Reparemos:

7.1. 1y & Myeuovin TepifiABe, ¢oUoa HpakAedéwv & TO yévos 1O Kpoioov,
kaAeopévous 8¢ Mepuvddas.

14.1. T pév dn Tupavvida m goxov oi Mepuvddai tous HpakAeidag atmeAduevol

A mudanga de termo para se referir & soberania (ryepovin/Tupavvida)
demonstra a visdo que o historiador tinha do caso. A primeira € uma soberania legitima. A
outra ndo, € uma tirania. Ademais ryepovin estd na posicdo de sujeito, enquanto Tupawvida
na de objeto, reforgando a ideia da tomada pela forca, o que é muito significativo. A inversao,
na frase, dos vocabulos que se referem as familias, alude a troca da soberania e nos lembra a
ideia herodotiana das vicissitudes humanas. Os Heraclidas, que comecaram grandes nesse
16gos, com a soberania, terminaram pequenos. O inverso ocorre com 0s Mermnadas. O verbo
TeptijABe usado para designar a mudanca de hegemonia de uma familia para a outra € muito
significativo. O prefixo do verbo carrega o aspecto de volta, circulo, carregando o sentido de
movimento continuo, pertinente a ideia da instabilidade humana. Afinal, “a sorte dos homens
esta numa roda, que no seu giro ndo permite que o mesmo homem seja sempre bem-
sucedido”®

Com oUtw e com o relato detalhado dos fatos da historia, ele quer de fato

demonstrar, ndo s6 mencionar, como fazem 7.3-4;

% Herddoto, Histérias, Livro 1, 207.2
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[3] of ® mpdrepov  Aypwvos
RaoiAevoavTes TauTns Tfis XwpPEns fHoav
amdyovoi Audol Tol Atuos, &’ 8Teu 6
dfiuos Audlos ékAnbn 6 Tas oUTos,
TpoTEPOV Mnicov kaAeduevos. [4] Tapa
‘HpakAeidat

TOUTWY eEmTPpaPbévTES

€oxov TNy apxnv ¢k BeotrpoTriov,

3. Antes de Agron, os governantes dessa
regido eram descendentes de Lido, filho
de Atis, a partir do qual o povo lidio foi
todo ele nomeado, antes sendo chamado
de Meio. 4. Da parte destes os Heraclidas
tendo recebido o poder, obtiveram o

governo, a partir de uma profecia.

Sem artigo, éx BeomrpoTiou tem sentido indeterminado. De fato, essa profecia ndo
é explicitada. Tem paralelo com oUTco, € a maneira como a hegemonia passa de uma familia a
outra. No caso de oUTco, ele faz a demonstracdo com a historia de Giges. Neste caso, a
passagem da hegemonia se da por causa de uma profecia que ndo € mencionada, como

também ndo o sdo os detalhes relativos a ela.

O pronome ovUtog, no exemplo abaixo, ¢ um tanto complicado. No campo
semantico podemos ver que ele tem, ao mesmo tempo, uma funcdo cataférica e outra

anaférica.

7.4 ... filho de pai recebendo o governo,
ate Candolo, filho de Mirso. 8.1 Entdo

7.4 ... TQls TP TATPOS EKOEKOHUEVOS

TV dpxny, uéxpt KavdauvAew ToU

Mupoou. 8.1 &1 v 6 KavdavAng

npaochn Ths éwuTtoU yuvaikds, épacbeis
8¢ évoulé ol elvar yuvaika TOAAOV

Tacéwv kaAAioTny.

este| Candolo que era apaixonado pela sua

mulher, porque  era  apaixonado

considerava que sua mulher era a mais

bela de todas.

OUtos concorda gramaticalmente com Kav8auAns, que o segue. Mas refere-se,
pelo sentido, a KavdavAew, que esta na frase anterior. Este oUtog é um reforgo, pois somente
‘ele’ ou ‘KavBauAns’ seria suficiente para designar o sujeito da frase. Ou seja, é como se
Herodoto quisesse dizer: ‘este Candolo, do qual faldvamos agora ha pouco, € nao outro, € o
mesmo da historia a seguir’. Estes procedimentos ajudam a guardar na memoria do publico

tantos personagens e tantos relatos.
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Ha outros exemplos de oUtog com fungdo forica semelhante. Vejamos.

8.1. ‘Toutw [oUtos declinado no dativo] T lMUyn kai Tt& omoudaiéotepa TV
TPNYH&TwWV UTrepeTibeto 6 KavBauAns’ (a esse Giges Candolo confiavaos ~ mais

sérios dos assuntos)

14.2. ‘olUtog 8¢ 6 lMUyns mpddTos PapPdpwv TV Tuels duev’ (Esse Giges foi o
primeiro dos barbaros que nos sabemos)

14.3. ‘keitar d¢ 6 Bpdvos olTog Evba mep oi ToU [MUyew kpnTiipes. 6 B¢ xpuods
oUTog Kal 6 &pyupos Tov 6 Miyns avébnke” (Esse trono estd colocado  precisamente

ali onde estdo as crateras de Giges. Esse ouro e a prata que Giges ofertou)

Ovutos, geralmente, em um enunciado comum, situa 0 que esta perto, enquanto
ékelvos designa uma terceira pessoa ou 0 que ndo se encontra presente. Este Ultimo aparece no
I6gos de Giges somente nas falas dos personagens, com uma Unica excecdo, em 12. 1.
Todavia, no nivel do discurso, ou seja, enquanto elemento de organizagdo textual, oUtos
refere-se a algo dito antes, sendo portanto um anaforico, e opde-se a 88¢, que é um cataférico.
Contra esse pano de fundo dos usos comuns, vemos como Herddoto adota procedimentos que
Ihe s@o proprios.

O demonstrativo também é usado na funcéo de objeto direto para demarcar a fala
de um personagem em ordem direta. Se fosse um discurso em ordem indireta, ao invés desse
déitico j& haveria o que é dito. Ele também constr6i uma expectativa para a audiéncia, pois
produz uma pausa entre o0 anincio de que algo sera dito e o dito, demarcando também o fim

do narrado e o comeco da fala direta. Eis alguns exemplos:

8.2. [KavdauArns] éAeye pods TOV Miynv To1dde «['Uyn, oU yap oe Sokéw Treibecbat

Hot AéyovTi Trepi Tou €ideos Tijs yuvaikds (DTa yap Tuyxdvel avBpcdTrolot eSVTQ
AmoTOTEPa OPBaAcOV), Toiee Skws éxkeivny Berjoear  yupvrv.» ([Candolo] disse a Giges
isto: “Giges, com efeito eu suponho que tu ndo te convences com 0 que eu digo sobre a
aparéncia da minha mulher - pois os ouvidos séo, para 0s homens, menos confiaveis do que 0s

olhos. Age de modo que a observaras nua”.)
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Aqui Toi&de tem a funcdo de chamar a atengdo, é como se fosse: ‘disse a Giges
tais coisas (prestem atencdo!)’. Este tipo de forico ¢ um reforco, visto que, como a fala do
personagem se encontra logo a seguir, bastaria que o historiador dissesse: ‘disse a Giges: -
Giges, com efeito... ’. Crespo ressalta a contribuicdo desse pronome, nessa posicdo, para a

coeréncia do discurso.

8.4. md&Aa 8 T kaAa avBpoTrolot eEevpnTal, ek TAV pavBavew Sei* év Tolol v TOBE

¢, okoTréelv Tvd T& écouToU. (HA muito tempo belas coisas foram  inventadas pelos
homens, a partir das quais € preciso aprender: dentre elas, uma € esta: examinar algo seu.)
9.1-3. 68 daueiPeto Tolode. «Bdpoee, MUy ... un ot Syetan idvta dix Bupécov.» (Mas
Candolo replicou a isso: “Tem coragem, Giges, (...) ela ndo te observara quando saires dali
pela porta.”)

11.2. €leye 1 yuvr) Té8e. «viv Toi duddv 68&V mapeoucéwv [Uyn didwui aipeoiv,

okoTépnv BouAeal Tpatécbat ... fj o TOV €ue yYupvrv Benoduevov kai  Troimoavta
oU vouCoueva.» (a mulher disse isto: “Agora Giges eu te dou uma escolha dentre o0s
dois caminhos que te serdo apresentados, para onde tu queiras voltar-te: (...) ou tu que me
observaste nua e agiste contra os costumes...”)

11.4. émepoota &) Aéywv TEBe. «émei e avaykdalels SeoTmdTeQ TOV EUOV KTE(VELY  OUK

eBéAovTa, pépe akoUow Té Kal TPOTI ETMiXepTioouey auTe.» (E perguntou dizendo
isto: “Ja que tu me obrigas a matar meu senhor, mesmo eu ndo gquerendo, vamos, eu ouvirei a

tua maneira de o atacarmos.”)

Em 8.4, t66¢ ndo demarca a fala de um personagem, mas se refere a assertiva
seguinte e funciona como mecanismo didatico, ou seja, organizador do discurso, deixando a
historia mais clara para quem ouve ou Ié, além de reforcar e chamar a atencdo para o que vai
ser dito, ja que uma construcdo sem esse pronome seria possivel, como por exemplo: év toict
EVE éewv Tvax T éwvtou. Os trechos 11.2 e 11.4 séo semelhantes a 8.2.

Com fungdes proximas a esse t1éd¢e de 8.4, temos 9.1, em que oUtcw Se refere ao

plano de Candolo, o qual ele vai expor, e logo depois, constitui o narrado em 9.2-3. VVejamos:

9.1.  a&pxnv yap éyco unxavnoopual oUtw cdoTe Undé pabeiv v opbeloav ud oeU. 2

\

£y y&p ot €5 TO OfKNuA ... ool HEAETO TO €vBelTe Skeos Wiy ot SyeTal vta B
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Bupécov.» (Primeiro eu prepararei tudo desta forma de modo que ela ndo saiba que foi
vista por ti. 2. Eu te colocarei, pois, no dormitério (...) de modo que ela ndo te observara

quando saires dali pela porta)

Em 8.1 o0 chote anaforico ira comparar o que foi dito antes - a paixao de Candolo -

com o que sera dito em seguida - as outras consideracdes - colocando-as no mesmo nivel.

As repeticdes

As repeticOes podem ter o objetivo de enfatizar alguma palavra ou expressao ou
mesmo de fixa-las, podendo constituir procedimentos mnemonicos. Elas podem ter fungdes
estilisticas, mas também funcionais, ou seja, podem ser umauxilio a memorizacdo. Denniston
comenta que, quando um vocabulo é repetido em um curto espaco, pode constituir uma
palavra-chave. As repeticdes de acdes e de imagens sdo caracteristicas também da épica. Em
12.1, /kaTakpumte UTo ThHv autny BUpnv/ (ele se esconde atrds da mesma porta), 0 termo
que designa a porta como ‘mesma’ ¢ uma referéncia ndo s6 a mesma porta atras da qual Giges
se escondeu anteriormente, como nos remete a0 mesmo tipo de plano, que foi bem parecido.
Ou seja, a rainha quis usar contra Candolo algo parecido com o que ele mesmo elaborou.
Inclusive, esse plano, executado por Giges, € repetido de varias formas; primeiro, quando
Candolo o instrui no capitulo nove; em seguida, quando Giges executa o plano pela primeira
vez, no capitulo seguinte; e, finalmente, quando ele o executa pela segunda vez, no capitulo
doze. Essa repeticdo de acOes € tipica da narrativa épica. H4 outro detalhe que ajuda a
solidificar o padrdo na narrativa de Giges. Ele tenta escapar da persuasdo tanto de Candolo
guanto da rainha, e, ao desistir, ele resolve ouvir como sera o plano, nas duas vezes. Seriam
formulas, como na épica?

Em 9.1 temos a repeticdo quase idéntica de uma oracdo subordinada objetiva

direta:

9.1 ‘dppwdécov un Ti ol €f autdv | 9.1 receando que algo ruim lhe adviesse

yévntar kakdv, & & aueiBeto Toiode. | delas. Mas Candolo replicou a isto: “Tem

«Bdpoee, MIyn, kai ur eoPel unTe €ué, | coragem, Giges, e ndo temas nema mim,
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s oéo TelpEVOS Ay Adyov Tévde, | como se fosse te testando que dissesse o

MATE Yyuvaika Tnv éurfy, un Ti Tou €€ | que digo, nema minha mulher, gue algum
aUThs Yévntal BA&Ros’ prejuizo surja dela para ti

Em 8.1, /oUtog 61) v 0 Kavdaving npdcbn tng éoutov yovoukds, €pacbeic/, a
énfase na paixdo de Candolo por sua mulher é clara, com a repeticdo do verbo épaw. Este
procedimento intensifica ainda mais a paixdo, que serd& o ponto de partida para 0s
acontecimentos que se seguirdo. O vocabulo yvvr), em suas varias formas, € repetido varias
vezes nesse l16gos, principalmente quando, no capitulo oito, se fala da beleza dela, que ¢é a
razdo de Candolo elaborar um plano insensato, e, depois, no capitulo dez, quando Giges a vé
nua.

Outra repeticdo que vale a pena ser comentada estd no episodio da escolha que

Giges tem de fazer. As duas opcdes propostas pela rainha sio repetidas quatro vezes. E um
destaque no conflito de Giges. Vejamos:

11.2. “viv Tol ducdv 68&v Tapesoucéwv Uyn Bidwui aipeov, okoTépny PouAeal
TpaTtéohal. @ yap KavdavAea amokteivas €ué Te kai Trv PaociAninv éxe Ty

Audidv, ﬁ aUTOV Ot aUTIKa oUTw amobvnokev Bel’ (Agora Giges eute dou  uma

escolha dentre os dois caminhos que te serdo apresentados, para onde tu queiras  voltar-te:

pois [ou tu matas Candolo e possuis tanto a mim quanto ao reino_dos lidios, oy é necesséario

gue ele te mate i mediatamente)

PR

11.3. “aAN’ fjtor keivdv ye ToOvV Taita Pouleicavra Bel amdAAucbai, 1) oe TOV Eud

yuuvnv Benocduevov’ (Mas, certamente, € necessario que aquele que planejou  tudo
iSSO seja morto, ou tu que me observaste nua)

11.4. “GAN Opa dvaykainv aAnbéws mpokeiwévny f_Tov deomdtea dmoAAdvar 1§y

autov U &AAwv  amdAAucbhar’ (mas verdadeiramente viu estabelecida a

necessidade de ou matar o seu senhor ou ser morto por outros).

12.1. “&AN’ £8ee 1 auToOV dmmoAwAéval i KavdauAea’ (mas era preciso ou ele morrer 0ou

Candolo)
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Na histéria de Giges, as falas dos personagens sdo apresentadas em ordem direta,

0 que nos da a sensacdo de estarmos diante de uma cena. Logo no inicio, em 8.2, a observacéao

da necessidade de Candolo acabar de modo ruim cria uma tensdo que vai aumentando no

decorrer do relato e tem seu apice no conflito cerrado de Giges. Ele é obrigado a obedecer

Candolo em um ato imprudente e, depois, a escolher entre duas opcdes, quaisquer das quais 0

tornariam um homem injusto. Alémdisso, no trecho 11.2 — 12.1, em que a rainha apresenta as

duas escolhas, hd uma grande recorréncia do verbo dém, ‘ter necessidade de’, e de termos

afins, como xpfjv, avaykain e o verbo correspondente, como destacado abaixo. Devemos

lembrar que a Necessidade (&véyxn) era tipica da tragédia grega, o que provoca efeitos

caracteristicos do teatro.

8.2. xpiv yap KavdaUvAn yevécba

destronado desgragadamente).

kakGs (pois era necessario a Candolo ser

112 - 121. 7§ vyap KavdavAnv
amokTeivas éué Te kal v BaoiAninv éxe
v Auddv, 1| auTdy oe avuTika oUTw
amobvrjokelv Bel, s Qv un Tavta
mefduevos KavBavAn Ttolu Aoirol idns
T& un oe 8el. [3] AAN fjTol kelvov ye TOV
TalTta Poulevcavta Sel amdAAuchar 1
ot TOV €uE Yupvny Benoduevov kai

TomoavTa ou vouLéueva.» ‘O 8¢ Mryns

Téws pev amedopale T& Aeydueva, HeTa

O¢ IkéTeve W MV avaykain évdéelv
diakpival Tolautnv aipeow. [4] Ouk v

& #mebe, A&AN  HOpa  avaykainv

11.2 — 12.1 pois ou tu matas Candolo e
possuis tanto a mim quanto ao reino dos
lidios, ou é necessario que ele te mate
imediatamente, para que ndo sendo
convencido de tudo por Candolo no resto
do tempo, vejas coisas que ndo te sao
3 Mas,

necessario que aquele que planejou tudo

necessarias. certamente, ¢é
iSSo seja morto, ou tu que me observaste
nua e agiste contra os costumes.” Giges,
entretanto, pensou nas coisas ditas e
depois suplicou a ela que ndo o obrigasse

da necessidade de fazer tal opcdo. 4 De

AAnbécos mpokelpévny 1) TOV SeomdTNY

amoAAUvar H  aUTtov U EAAwv
améAAucbarr aipéeTal auTds Tepigival.
Emepcdta dn Aédycwv tdde «Emel pe

avaykalels SeomdTNY TOV EUOV KTEIVEY

modo algum ele a convenceu, mas

verdadeiramente viu estabelecida a
necessidade de ou matar o seu senhor ou
outros: ele

ser morto por prefere

sobreviver. E perguntou dizendo isto: “Ja
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ouk EBéAovTa, @épe AkoUow, TEw Kai
TPOT EMIXEPNIOONEY aUT.» [5] ‘H B¢
UmoAaPouoa £pn «Ex ToU avutoU ugv
Xwplou 1 Opun E€oTtar OBsv Tep Kal
EKETVOS Eué emedéEaTo YURVTV,
UTrveopévep 8¢ 1 émixeipnots éotat» 12.1
‘Ws 8¢ fipTucav Thv émPBouAnv, vuktds

¢

yevopévuns (oU yap éuetieto 6 [Uyngs,

oud¢ oi fv amaAlayr) oudeuia, &AN
e 1B  autov  amoAwAévar 1
KavdauAnv)

que tu me obrigas a matar meu senhor,
mesmo eu ndo querendo, vamos, eu
ouvirei a tua maneira de o atacarmos.” 5
Ela, retrucando, disse: “O ataque sera
certamente do mesmo lugar em que ele
me exibiu nua, quando ele estiver
adormecido.” 12.1 Assim que prepararam
o plano, chegada a noite (pois Giges ndo o
abandonou, nem havia nenhuma saida
para ele, mas era preciso ou ele proprio

morrer ou Candolo)

As comparacgoes

Outro recurso muito usado por Herddoto é o da comparagdo. No capitulo 8 ha

uma grande recorréncia de comparagdes, colocando em paralelo Giges e a rainha:

8.1. épacbeis ¢ evolé ol elval yuvaika
oAbV Tracéwv kaAAioTnv. oty B¢

Talta vouiCwv,

NV yd&p oi T&V

aixuopdpwyv  [Uyns o6  AaockuAou

ApeokOUEVOS UGALoTa, ToUTw T& [Uym

Kol T oTToudaiéoTEP A TEV MPTYUATWV

UtrepeTtifeto 6 KavdauAns kai 81 kai 1

l80¢ THS YUVAIKOS UTTEPETTAIVEWV.

8.1 porque era apaixonado considerava

que sua mulher era a mais bela de todas.
Como| considerava tais coisas, e, dos

guardas, Giges, filho de Dascilo, lhe era o
mais agradavel, a este Giges Candolo

confiava os mais sérios dos assuntos e,

além disso, a aparéncia da sua mulher

elogiava acima da medida.

Primeiro, temos um superlativo relativo de superioridade: ‘mulher mais bela de
todas’, referindo-se & beleza da rainha; e, em seguida, um comparativo também de
superioridade: ‘Giges o mais agradavel dos guardas’. ‘Qote parece estar sugerindo ainda uma
comparacdo de igualdade, pondo no mesmo nivel a situacdo de Giges e da rainha. Quer dizer,
‘do mesmo modo que’ (@wote), para Candolo, sua mulher era a mais bela, o seu guarda era o
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mais confiavel. N&o € a toa que, para este mesmo Giges, Candolo entregava 0s assuntos mais
sérios (T omovdéatepa TV TPNYHATOV — Superlativo de superioridade). Afinal, as coisas

mais sérias devem estar nas maos do mais confiavel. Destes assuntos sérios faz parte também

a beleza da rainha, que o narrador inclui nessa esfera. Essa ideia concretiza-se posteriormente
quando Candolo permite que Giges veja a sua mulher nua. Nota-se que, com kat 81 Ko, estdo

postos no mesmo nivel sintatico Tt cmovdméctepa TV TPNYUAT®V €_€l00g TNG YUVOIKOG.

Afinal, o exterior de uma mulher deve ser reservado ao seu marido.

Temos um comparativo de superioridade em 8.2: /@ta y&p toyyavel avbpamnoiot

€ovto amototepa 0@Oaiucv/ (pois os ouvidos sdo, para os homens, menos confiaveis do
que os olhos), onde um dos termos postos em relacéo inicia a frase (0s ouvidos), enquanto o
outro finaliza (os olhos).

Logo a seguir, em 8.3, temos uma analogia feita pelo personagem Giges. Para ele,
despir a roupa é o mesmo que se desfazer do pudor. Inclusive, ele usa dois verbos com o
mesmo radical: &pa 8¢ kBt ékdvopévw GLVEKSVETOL KOl TV aldw Yuvr).

Por fim, em 8.4, encontra-se novamente o superlativo relativo como no inicio:
éxetvmy elvan Tocémv yovoikwv koAliotnv/ (aquela é a mais bela de todas as mulheres).

Todas essas comparacOes estdo presentes no capitulo 8, a sua proximidade as
deixando mais realcadas.

Em 11.1, podemos notar que, do mesmo modo que Candolo tinha Giges como o

mais confiavel dos guardas, a rainha também tinha um servical mais fiel. /t@v oiketé wv TOUC

naota po metoLs £ovtag vt/ (buscou os que eram mais fiéis de seus servicais).

A voz do narrador

N&o raro Herddoto faz comentarios ao longo do seu texto, estes sendo mais do
gue parecem a primeira vista. Logo no inicio do 16gos, tendo como tema a hegemonia, um
fato passado, ha consequentemente verbos no imperfeito e aoristo nas oragdes principais, com
muitos participios nas subordinadas. Em 7.2, hd a insercdo de um verbo no presente que

constitui um comentario da parte do narrador a um conhecimento partilhado por ele.
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v KavBaUAns, Tov oi "EAAnvés | Era Candolo - este os helenos nomeiam

Mupoidov  odvoudlouoi,  TUpavvos | Mirsilo - tirano de Sardes,

2apdiwv,

Os comentarios herodotianos ndo sdo inseridos no texto gratuitamente, o que se
reproduz acima destinando-se aos os helenos, visto que sdo eles o publico que Herddoto
visava.

No capitulo 12.1 h4 mais um comentario de Herddoto. Os verbos encontram-se no
indicativo passado, reconhecendo-se assim a voz do narrador. Mas a narracao que se segue
também apresenta verbos no passado. Percebemos, no entanto, que se trata de um comentario
herodotiano pois tal assertiva esta fora da sequéncia de acOes. Repare-se que ha uma quebra
nessa sucessdo. Sem tal comentario, que se encontra destacado abaixo, a narracdo ndo

perderia seu fio condutor.

s 8¢ fpTucav Thv ¢mPouAnv, vukTos | Assim que prepararam o plano, chegada a

¢

yevouévuns (oU yap éuetieto 6 [MUyng, | noite (pois Giges ndo o abandonou, nem

’ € 3 3

oudé oi fv_amaAAayr oudeuia, &AA | havia nenhuma saida para ele, mas era

e 1 autov  amoAwAévar 1) | preciso ou ele morrer ou Candolo), ele

KavdauAea) eimreTo & TOV BAAauov Ti | seguiu a mulher até o quarto,

Yuvaiki,

Neste comentario, Herodoto realca a auséncia de possibilidade de escolha da parte
de Giges, 0 que pode dever-se a rainha ou até mesmo ao destino. Ele também faz questdo de
reforcar a necessidade de um dos dois morrerem, ao repetir as duas escolhas pela quarta vez
na narragdo. O primeiro comentario sobre a necessidade de Candolo morrer, em 8.2, pode
pretender adiantar a necessidade imposta posteriormente pela rainha.

Em 14.1., hd um comentario no meio de uma sequéncia narrativa com verbos no
aoristo do indicativo, referentes ao passado. A assertiva, com verbo no presente, constitui a

observagédo de uma realidade atual para o narrador:

Myns & Tupavveoas amémeuye | @ Giges, enquanto reinava, enviou

avabnuata ¢ AeApous ouk OAlya, &AN’ | oferendas a Delfos, e ndo poucas, mas
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doa pev apyupou avabnuata, (éoTi ol
mAeiota év Aelgoiol), mépeE B¢ Tou
ApyuUpou xpuodv A&TAeTOv  AvEBTNKe
&Ahov T kai Tou udhiora uvrjunv &&iov
Exelv EoTi, kpnTrpes of apilfuov EE
XpUoeol avakéatai... o 8 xpuods oUuTos
kai o apyvypos Tov o [vyns avébnke, umro
Aedpdv kaAéetar [vydbas émi Tou
avabévros emcovuuiny. (4] toéPale pév
VUV OTPaTINY Kal oUTos emeiTe NpEe & Te
Supvny,  Kal

MiAntov  kai &

numerosas oferendas de prata (a_maioria

estd em Delfos), e, além das de prata, ele

dedicou também imensuravel ouro, e deste
é a recordacdo mais digna que ha, uma
quantidade de seis crateras de ouro la
depositadas... Esse ouro e a prata que
Giges ofertou sdo chamados pelos délfios
de Gigades, a partir da oferta. 4 Entdo,
ele levou o exército também e, em
seguida, o conduziu para Mileto e

Esmirna, e tomou a cidade de Colofao:

KoAogéovos 16 oty elhe:

Apds ‘ele dedicou também imensuravel ouro’, ha, nessa Sucessdo, uma
predominancia de verbos no perfeito e no presente. Dai em diante, até o fim da se¢éo 3, temos
um comentario, mas de natureza diversa dos vistos até 0 momento. Os comentérios anteriores
tinham o aspecto de notas explicativas, esclarecedoras e até interpretativas. Mas este
comentario sobre as ofertas de Giges, de 14.1 — 14.3, sdo declaragdes feitas livremente sobre
uma realidade atual, lembrando que o perfeito na lingua grega carrega o resultado no presente
de uma acdo realizada ou comecada no passado. Afinal, Herddoto finalizara a narrativa da

mudanca de hegemonia com oUtw no comeco de 14.1.

No caso abaixo, a assertiva pode ser de conhecimento do senso comum ou pode
ser uma referéncia a obrigacdo imposta pela rainha. Além disso, a oracao esta fora da linha de
acOes. Esse comentario antecipa de algum modo os acontecimentos posteriores e contribui
para 0 aumento da expectativa e o crescimento da tensdo da historia. Para Danzing, esse é um
exemplo inegavel da contribuicdo pessoal de Herddoto para a histéria de Giges®’. Por que
Candolo estava fadado ao infortinio? Os Heraclidas recebem o poder a partir de uma
profecia, do mesmo modo os Mermnadas a perderdo também, com Creso, por causa da
profecia. Seria essa necessidade de Candolo morrer uma referéncia a uma profecia da perda
do poder dos Heraclidas?

" DANZING, 2008, p.171
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Xpovou 8¢ ou ToAAoU BieABSvtos (xpriv | Ndo tendo passado muito tempo (pois era

yap KavdavAn yevéobar kakéds) #Aeye | necessdrio a Candolo ser destronado

TPOs TOV MNJynv To1&de. desgracadamente), disse a Giges isto:

Em 10.3, Herddoto faz um comentario explicativo. Ele estd fora da linha

sequencial e o verbo principal se usa no presente, indicando entdo uma realidade coetanea.

Tap& yap toiot Audoiol, oxedov 8¢ kai | Com efeito, entre os lidios, e também
Tapa Toiol &Ahoiot PapBdpoiol kai | entre quase todos os béarbaros, constitui
Gudpa o@biivar yupvév & aioxuvnv | uma grande desonra um homem ser visto

HEY GANV PépeL. nu.

Em 8.3, a declaracdo ‘pois os ouvidos sdo, para os homens, menos confidveis do
que os olhos’, geralmente destacada pelos intérpretes, € um comentério de Candolo, pois esta
inserida dentro de sua fala, justificando sua acdo. Ela ndo esta fora da assertiva e nem da
sequéncia de acOes. Essa fala de Candolo faz lembrar e contrasta com a atitude de Alexandre,
como exposto no prélogo, em que ele se deixou persuadir pelas coisas que ouviu dizer. Com
efeito, Alexandre é convencido (é¢motduevov) pelo que ouviu (axknkodta). Em 3,153 vemos
outra referéncia a superioridade da visdao: “A principio ele se mostrou incrédulo diante da
noticia, mas, depois de ver a cria com seus proprios olhos, proibiu as testemunhas do fato de o

revelarem a qualquer pessoa”.

Em 11.4, Her6doto mais uma vez quis repetir, enfatizando as duas escolhas que
Giges teria de fazer, expressas no infinitivo, remetendo tais palavras/escolhas a um terceiro,
no caso a rainha. Esta parte seria desnecessaria para o entendimento da agédo, pois logo a
sequir a fala de Giges revela sua escolha. Ao mesmo tempo em que o narrador adianta 0s
acontecimentos, ele enfatiza o conflito cerrado de Giges, ao repetir pela terceira vez as duas
opcdes que ele tinha. A expressdo ‘ele prefere sobreviver’ parece um eufemismo para a real

escolha, ou seja, matar seu rei.
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oUkwv 81| émeilbe, AN Opa dvaykainv | De  modo algum a convenceu, mas
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AmoAAUvar §i  avuTtov Ul &AAwv | necessidade de ou matar o seu senhor ou
améAAuchar aipé€ston alltOg mepieivan. ser morto por outros: ele prefere

sobreviver.

A alterndncia entre imperfeito e aoristo, na maior parte do 16gos, ndo é casual. O
imperfeito é usado mais em verbos que indicam estados ou até atividade mental. O aoristo em
acdes mais pontuais. Mas ndo € assim genericamente até o fim do 16gos. Pode-se inferir, ao
analisar-se a narrativa, que o imperfeito, com seu aspecto durativo, é usado nas a¢Bes que Sao
mais relevantes para a narrativa. Tais ac0es tendem a se estender mais na mente do leitor do

que aquelas referidas no aoristo.

Mudancas de cena

Vejamos as expressfes que ndo estdo dentro da linha sequencial, séo
subordinadas, mas ajudam a mover o tempo da narrativa e permitir que o enredo avance. Em
8.2 aparece a primeira expressao temporal ‘ndo tendo passado muito tempo’. Essa propicia o
ponto de partida para o relato, que até entdo se caracterizava pela exposi¢do da situacdo. Em
relacdo as cenas, ndo sdo sO os discursos diretos, as falas dos personagens que criam esse
efeito dramatico, mas também algumas expressdes adverbiais de tempo e lugar que, por
exemplo, mudam o quadro da cena, proporcionando o avango da sequéncia de acGes. Ainda
assim, os discursos diretos em Herddoto serviriam para expressar fidedignamente as palavras
de determinado personagem ou a intencdo € somente criar um efeito dramatico?

A proxima subordinada temporal estd em 10.1 ‘quando considerou ser a hora de
dormir’. Essa distancia o momento do didlogo de Candolo e Giges da hora em que eles poem
0 plano em préatica, a saber, durante a noite, quando o primeiro conduz o ultimo para o
dormitorio. Logo depois, a expressao /‘peta toadta’/ seguida do advérbio /autiko/ também
propicia o avango do enredo. Apesar de ndo ser uma subordinada, o Tadta remete a oragao

anterior ‘6 8¢ Kavdauing... fiyaye tov ['Uyea €g 1O oiknua’.
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A subordinada écglBoucav em 11.1 serve para auxiliar nesse avango sequencial,
visto que a acdo da rainha, ao entrar no quarto, ja havia sido mencionada. Outra expressao
temporal aparece para mover o tempo da narrativa. ‘Tao logo o dia chegou’ também avanga
um dia no enredo. Em 11.2, ‘depois que Giges chegou’, também consiste em mudanga de
cena. Outro deslocamento de cena vemos em 12.1, ‘Assim que prepararam o plano, chegada a
noite’. Em 12.2, hd duas expressdes temporais que contribuem para o avango da narrativa,
/ueta todto/, em que o TaUto retoma as agdes anteriores, € a subordinada ‘depois de o matar’

finalizando as execucgdes dos planos.

Se conselho fosse bom...

O dialogo de Candolo e Giges nos capitulos 8 e 9 sera um padréo recorrente na
obra. Giges era uma guarda a quem Candolo, seu rei, confiava 0s assuntos sérios. Além de ser
um guarda de confianca, o decorrer do relato mostra que ele era também um empregado
especial, pois tinha a regalia de ter tempo livre para ser o confidente do rei. Afinal, Candolo
conversava com ele sobre a beleza de sua mulher, como que em uma conversa informal e
privada.

Candolo é o rei insensato, que ndo mede as consequéncias e ndo tem medo das
coisas ruins. A soberba é caracteristica dele, como dos outros reis, visto que, por ser rei, ele
acha que pode passar por cima de qualquer coisa, inclusive de velhos e bons costumes, s6
para satisfazer seus caprichos. Giges aparece como um guarda sensato, pelo menos em um
primeiro momento. Ao proferir sentencas com teor gndémico, ele lembra os tipicos
conselheiros dos reis. Como exemplos, temos o didlogo entre Creso e Solon, Xerxes e
Artadbano, Cambises e Creso, bem como Otanes também desempenha esse papel diante dos
outros persas. O conselheiro, nas Historias, tem um papel narrativo importante. A sua
presenca e de seus conselhos ajudam na construgdo de alguns artificios, por exemplo, eles
apontam as possibilidades pelas quais a narrativa pode se enveredar, dependendo da decisdo
do rei. Eles ajudam a construir a tensao, pois levantam para o leitor a possibilidade de algo dar

errado e intensificam a expectativa de saber como o rei agird. Vejamos o dialogo:
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[Candolo] disse a Giges isto:
“Giges, com efeito eu suponho que tu nio
te convences com o0 que eu digo sobre a
aparéncia da minha mulher... Age de
modo que a observaras nua”.

Aquele, clamando, disse:
“Senhor, o que tu falas ndo ¢ uma idéia sa,
ao ordenar que eu observe minha senhora
nua. Ao mesmo tempo em que despe a
roupa, a mulher se despe também do
pudor. 4. H4& muito tempo belas coisas
foram inventadas pelos homens, a partir
das quais € preciso aprender: dentre elas,
uma € esta: examinar algo seu. Eu estou
convencido de que aquela é a mais bela de
todas as mulheres, e te peco que nao

ordenes coisas contra os costumes”.

Nos capitulos referidos, o dialogo entre os dois mostra um rei visando ultrapassar

os limites infundidos pelos costumes, e seu subordinado tentando Ihe convencer a retroagir

em sua ideia e dando-lhe bons conselhos. Como no decorrer das Histérias, ha varios dialogos

entre um rei e um conselheiro que goza de autoridade perante ele, mas nem sempre 0S

conselheiros sdo ouvidos pelos reis. Quando assim acontece, vé-se que o aviso do conselheiro

era 0 melhor caminho. Esse é o caso de Candolo, que segue com seu plano insensato.
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CAPITULO 3

GIGES - SOB DOIS OLHARES

Giges € uma figura conhecida no mundo antigo. Ndo hd provas de que ele
realmente tenha existido, mas ha muitos testemunhos sobre esse personagem. Arquiloco®,
Xanto, Anacreonte, Platdo e Herddoto sdo dos que fazem alusdo a ele, cada um a seu modo.
As versdes destes dois ultimos podem ser consideradas de grande importancia. Ja Smith, ao
propor uma reconstrucdo da histéria de Giges, ressaltava a importancia principalmente dessas

duas fontes:

Serd visto que a maior parte dessa histériavem de Platdo e Herddoto. Outras
versdes e referéncias ttm contribuido com alguma coisa, mas a sua principal
utilizagdo tem sido a de mostrar como epor que isso € assim. Elas

também esclarecem a importancia da ética da velha histéria®®.

Ver-se-a que as duas versdes principais da historia de Giges apresentam cada uma
aspectos que, pelo menos a primeira vista, ndo aparecem na outra, mas, por outro lado, tém
caracteristicas em comum. Elas se complementam de alguma forma.

O conto de Giges esta inserido tanto na Republica quanto nas Historias de modo
breve. Em cada uma delas, o relato tem um objetivo diferente e representa algo diverso,
adaptando-se as exigéncias de cada obra. Mesmo analisando os trechos separadamente, ndo se
deve esquecer de onde tais narrativas estdo inseridas, pois o contexto diz muito sobre seu
sentido: “As diferentes racionalizagdes de nossa historia foram fortemente influenciadas pela
concepcao que cada autor tinha ou desejava transmitir das éticas em cada situagio”".

Pretende-se que a comparagao das duas versoes realce a peculiaridade da narrativa
de Herddoto. E se considerarmos que “o fato de que a historia de Platdo é inventada, o que é
mais bem demonstrado por sua intertextualidade coma de Herodoto”™, do mesmo modo

observaremos melhor os detalhes desse lo6gos nas Historias, tendo em vista tal

%8 \/er anexo C.

%9 SMITH, 1902, p. 385
‘O SMITH 11, 1902, p.385
"' LAIRD, 2001, p.29
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intertextualidade, principalmente pela possibilidade de o relato de Platdo expressar a maneira
como ele interpretou o 16gos sobre Giges transmitido por Herddoto.
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3.1. Giges na Republica de Platdo

A Republica, didlogo de Platdo escrito no seculo 1V, € um debate cujo tema
central € a justica. No inicio do didlogo, o personagem Glauco, retomando a argumentacdo de
Trasimaco, relata a historia de Giges para demonstrar que 0 homem é justo somente por medo
de cometer injustica. Assim, o relato tem uma funcdo exemplificativa, ou seja, pretende dar
um exemplo capaz de reforcar o argumento apresentado por Glauco de que uma oportunidade
pode fazer um homem justo praticar a injustica.

Em Platdo, o conto é bem mais breve do que nas Historias. O modo como Giges
adquire o poder, através do anel, para conseguir o que quer é narrado com mais detalhes,
porém o caso com a rainha, a morte do rei e a posse do governo sdo referidos numa Unica
frase, assim como também o é nas Histérias. Nem o plano, nem a morte de Candolo sdo
descritos na versdo de Platdo. E, de fato, s6 o que lhe interessa ¢ a escolha de Giges,
condicionada ao poder que ganhou. E este o foco do relato: a mudanca de poder de Giges, de
um simples pastor, a uma pessoa com a possibilidade de fazer qualquer coisa sem ser punido.
Platdo quer criar uma imagem. Criar uma imagem por meio da ficcdo para demonstrar algo é
tipico dele. Herddoto quer explicar, entender, e também entreter, ele ndo tem pressa. Relatar
pelo simples prazer de relatar também faz parte da atividade dele. Acrescente-se que o conto
de Platdo parece mais sobrenatural que o de Herddoto. Aparentemente, ele ndo terd mais
influéncia no decorrer do didlogo e sua historia acaba ali, com uma Unica mencdo ao
personagem, por Socrates, no livro X.

O fato de que tanto o relato de Glauco quanto o de Herddoto terminem com um
‘oUtw’ demonstra que, nos dois casos, ele apresenta uma natureza etioldgica, embora aquilo
de que ele é apresentado como causa ndo seja 0 mesmo: em Herodoto, a fundacdo de uma
dinastia; em Platdo, a origem da injustica. A fim de coteja-los, examinemos o relato de

Glauco:
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Republica, Livro 11, 359¢ — 360b

Ein &' &v 1 é€ovoia fjv Aéyw Toidde
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T [359d] ToU

Suvauv  Moyn,
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O poder seria aquele que digo
principalmente tal como o0 que segue, se a
eles ocorresse tal qual um dia dizem que veio
um poder a Giges, 0 antepassado do Lidio;
pois dizem ele ser um pastor que trabalhava
nesse tempo para o rei da Lidia, mas depois
de uma grande tempestade e de uma cisma, a
terra ter-se partido e ter surgido um abismo
junto ao lugar onde ele pastoreava; Olhando
admirado, ele ter descido e visto, entre outras
maravilhas que contam, também um cavalo
de bronze, oco, que tinha umas aberturas,
pelas quais, ao pender-se, dizem ter visto
estar presente um cadaver, que parecia maior
do que em relacdo a um homem [comum],
nada mais tendo que, em volta da mdo, um
anel de ouro, o qual depois de alcancgar,
dizem ele ter saido; chegando a reunido
habitual com os pastores, para anunciar cada
més ao rei as coisas relativas ao rebanho,
dizem ele ter chegado com o anel; estando
sentado, portanto, com o0s outros, dizem ele
ter, por acaso, girado a pedra do anel em
direcdo a si, para dentro da méo, e depois
disso, ter ficado invisivel aos que estavam
sentados junto dele, e eles conversarem como
se ele estivesse ausente; dizem ele ter-se
espantado e, novamente, apalpando o anel,
ter girado a pedra para fora, e, depois de té-la

rodado, ele ter-se tornado visivel; depois de
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perceber isso, ter experimentado se o anel
teria este poder, e assim ter sucedido, girando
a pedra do anel para dentro tornava-se
obscuro, e, para fora, visivel; depois de
perceber isso, dizem ter conseguido
imediatamente tornar-se um dos mensageiros
ao rei e, tendo ido, também ter-lhe seduzido a
mulher, e por ela disso encarregado, ter

matado o rei e assim ter tomado o poder.
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3.2 O Giges herodotiano em face do platonico

Glauco comeca afirmando que o poder a que se refere “seria aquele”. Nesse
momento ja se pode delimitar qual sera o foco do relato: tjv (aquele) ... To1&8e (tal como o
que se segue) determinam o tema que serd explorado adiante, se referindo ao poder que
aparecera na historia de Giges. E isto que Glauco quer mostrar: as consequéncias do poder (1
eEovoia/n duvauis). Ele exemplifica com o que dizem (eaow) ter ocorrido um dia a Giges.
Observe-se que a partir do verbo gacwv todo o relato sobre Giges seguird com verbos no
infinitivo e participio, sintaticamente subordinados ao verbo goctwv — 0 que transfere a versao

. . .. . < 9572
do mito para outra voz: “este dispositivo afasta seus ouvintes do que se diz”

, afirma Laird
sobre Glauco.
As referéncias nominais a ‘Giges’ e a ‘Lidia’ ativam na memoria do leitor a

9573 e

histéria de Giges. Sem elas, nota Laird, “seria dificil fazer a conexdo das duas historias
concluir que se trata do mesmo personagem. Principalmente por haver outros casos de
homens gque se casam com a rainha e usurpam o trono do rei. No entanto, a referéncia ao
conhecido monarca lidio nos remete a relatos sobre ele, como o de Herddoto. Mas o que mais
chama a atencdo sdo as diferencas das duas versdes, mais especificamente, a insercdo, na
segunda, do anel. A primeira vista, as duas historias sdo bem diferentes. E sera que realmente
sdo? Os fatos de Giges, em uma, ser pastor e, em outra, guarda, de em uma ele ter sido
obrigado, pela rainha, a fazer uma escolha e, em outra, a ter seduzido, podem ser somente
uma variacdo natural e comum que mitos desse tipo tém. Seja como for, a versdo de Herddoto
nao exclui a possibilidade de ter havido um romance entre Giges e a rainha antes de ele matar
Candolo.

Glauco faz mengdo a Giges, o antepassado do lidio. Sobre essa referéncia hd um
problema textual. Em algumas edic¢Ges do texto grego da Republica, como na de John Burnet
e na de J. Adam, encontra-se, de acordo com a tradicdo manuscrita, té> MNryou ol AudoU
mpoydve (ao antepassado de Giges, o lidio), em vez de Moym, tédr ToU Audol mpoydvet
(a Giges, 0 antepassado do lidio), de acordo com a correcdo de Emile Chambry. Se o Giges de

Herddoto € 0 mesmo ou ndo que o de Platdo é relevante para este trabalho, pois a comparacéo

2 LAIRD, 2001, p.19
"® LAIRD, 2001, p.14
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feita aqui s6 € valida e significante caso se trate do mesmo personagem. Por que tantas
diferencas entdo? Platdo ndo esta tdo preocupado com os fatos historicos, mas com o que, no
relato, possa ter significado para o debate filoséfico sobre 0 homem justo.

N&o pretendo me aprofundar na questio textual, pois isso ndo caberia aqui, mas
desejo somente fazer uma consideracdo a respeito dessas duas possibilidades: mesmo se
considerassemos a designagdo ‘ao antepassado de Giges, o lidio’, seria curioso notar como
Glauco estaria escolhendo se referir ao personagem do seu relato ndo diretamente por seu
nome, mas nomeando seu descendente. O que ndo constitui um padréo, pois, na tradicdo
grega, € mais comum a preocupacgdo em se referir aos antepassados, ao dizer-se ‘fulano, filho

b

de...’, do que aos descendentes, dizendo ‘fulano, pai de...” ou ‘o antepassado de...’. Ainda
assim, por que, de todos os descendentes que esse ancestral pudesse ter tido, Glauco
escolheria se referir justamente a Giges, um nome conhecido por ja ter usurpado o reino da
Lidia? Talvez isso ndo seja por acaso. Provavelmente, Platdo estaria visando fazer uma
referéncia ao Giges de Herddoto. Smith aventa outra possibilidade, ao recordar a versdo de
Xanto: “O relato de Xanto mostra que Giges tinha 0 mesmo nome de seu bisavd. Na verdade,
esse nome ndo parece ter sido de modo algum incomum entre os lidios™™. De qualquer forma,
por se tratar de um dialogo, ndo parece que Glauco se preocupe com a precisao de dados
histéricos, diferentemente de Herddoto. Dizer ‘Giges’, ‘o lidio’, ‘0 avd’, pode ser um mero
detalhe. Quando, no livro X, Socrates se refere precisamente a ‘Giges’ (e nesse caso ndo ha
variacdo nos textos gregos estabelecidos) e ndo ao ‘antepassado’, pode ser somente mais um
descaso emrelacgéo a esse dado.

A narrativa segue mencionando que Giges era Trowurv. Sabemos que 0 nome sem
artigo na lingua grega tem um sentido indeterminado, ou seja, ele era um pastor, como
qualquer outro pastor do rei. Nas Histérias, a posicdo de Giges é bem mais determinada e
mais proxima de Candolo. Dos guardas da realeza (tév aixpopdpcov), Giges era o que mais
agradava ao rei (&peokduevos udAiota). Em seguida reforga-se que a esse Giges (TouTtew T
Myyn) Candolo confiava (UTrepetifeto) 0S mais Sérios assuntos (t& omoudaiéoTepa TV
TpnyudTwv). Nota-se claramente a grande distancia, em termos da relagdo de Giges com o
rei, entre uma e a outra versdo. Este toUtw Té Miyn pode ser uma énfase, mas tambem
talvez seja uma referéncia a um Giges especifico, caso 0 nome ‘Giges’ seja mesmo comum

entre os lidios. Nas Historias, Giges era um guarda de confianca do rei. A relacdo de amizade

" SMITH 1,1902, p. 267, nota 1.
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entre Candolo e Giges aumenta o efeito dramatico proporcionado pelas relacBes de philia.
Pode-se ver isso nas tragédias que sdo tipicamente familiares, como, por exemplo, quando
Edipo mata Laio e esse crime se torna mais grave quando ele descobre que o homem que
matara era seu pai e rei. Danzing acha que “Platdo fez de Giges um simples pastor, em vez
de um membro da corte”, com a intengdo de “enfatizar a injustica do seu ato”’. Porém,
consideramos que hd mais injustica quando ha uma relacédo de philia.

Logo depois Platdo introduz o acontecimento que mudard tudo: uma grande
tempestade, que terd consequéncias ndo s6 na vida de Giges, mas para toda a Lidia. Ela abre
uma fenda no chdo, dentro da qual, apesar da escuridao esperada, Giges v& um cadaver, mas
também coisas maravilhosas, do mesmo modo que ele viu a rainha, no quarto, a noite, na
versdo de Herodoto: “Como a rainha, esse cadaver aparece nu: ndo tem nada a ndo ser um
anel (359d—¢). Como a rainha, ele é objeto de curiosidade visual. . Em Platdo, Giges se
admira com as coisas maravilhosas que vé na cratera. As coisas belas e maravilhosas sdo um
passo para a sua conquista tanto numa histéria como na outra. Em Herddoto, o que acontece
se da por causa da beleza da rainha; em Platdo, pelo poder do belo anel de ouro.

Esse abismo, para Calabi, lembra a catibase necesséria para a ascensdo’’, fungao
que também pode ser a do quarto, a noite, nas Historias. Nesse abismo, Giges vé um cavalo
de bronze. Calabi chama a atencdo para uma imagem interessante. O cavalo com suas
aberturas e 0 homem com o anel da invisibilidade lembram o cavalo de Troia, o qual escondia
em seu interior guerreiros que estavam invisiveis aos olhos dos troianos™. Pegar o anel jé é
uma mostra do desvio de conduta de Giges, pois ele pertencia ao cadaver, que podia ser
inclusive de um rei (vekpdv, cos @aivecBat peileo fi kat' &vBpwtov), 0S grandes homens
estando associados a realeza. De posse do anel, a narrativa passa a mostrar como Giges vai,
passo a passo, descobrindo as faculdades desse objeto. E o que podemos chamar de uma
‘transformacgdo de conhecimento’, conforme proposto por Todorov’. Imediatamente apos
perceber (aiocbouevov 8¢ eUbUs), qual era esse poder, ele tratou de tirar proveito. Giges ndo
hesita. A sua atitude é tdo imediata que nos faz deduzir que s6 lhe faltava mesmo uma

oportunidade.

> DANZING, 2008, p.188
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Na Republica, Giges decide matar o rei deliberadamente e sozinho. Nas Historias,
ele parece ndo ter tido melhores opgdes. A historia do anel ndo ocorre nessa versdo. O papel
de Candolo e da rainha, no 16gos de Herddoto, é transferido, no conto de Platdo, para o anel e
para a escolha de Giges: “o poder que Giges recebe do anel é semelhante ao que Candolo Ihe
concede”®, Nas Histérias, Giges também recebe um tipo de ¢€oucia. Quando Candolo Ihe
diz que ndo tema que algo de mal Ihe aconteca, lembrando a versdo de Platdo, em que Glauco
quer mostrar como alguém agiria se ndo tivesse esse medo®. Mas por que Platio terd
escolhido um anel que deixa a pessoa invisivel como substituto dos poderes que Giges recebe
dos reis na versao das Histérias? Laird levanta a possibilidade de Platdo ter-se inspirado no
nome do pai de Giges, presente na versdo de Herédoto®. Este se chamava AackiUAos € 0
termo para anel é SaktUAlos. E por que alguém com a capacidade de Platdo ndo seria capaz
de ter acrescentado ao relato tradicional um anel que deixa a pessoa invisivel? Até porque
“n3o ha nenhuma evidéncia do anel da invisibilidade antes de Platio”®.

Calabi nota que a insercdo do abismo também pode ser um reflexo do Giges da
Teogonia de Hesiodo, uma vez que ele é forte e saiu do seio da terra®. Naquele poema, Giges
é um dos filhos enormes e violentos de Terra e de Urano, mencionado nos versos 147-153,
617-623, 713-714, 732-735 e 815-817. Nesses trechos, ha uma grande recorréncia de termos
referentes a grandeza, forca, membros, subsolo, disputa e bronze. Todos eles lembram algum
elemento do relato de Glauco. No verso 735, Giges, Coto e Briareu sdo guardas fiéis de Zeus,
lembrando a verséo de Herodoto.

E 0 xdoua, sera que lembra mesmo o Giges da Teogonia, como sugere Calabi, ou
sera que é s6 uma preferéncia de Platdo pelo subsolo, como na imagem da caverna, como

afirma Danzing®?

Sintetizemos entdo os paralelos entre a versao de Her6doto com a de Platdo. Nas
Histérias, o objetivo da insercdo da narrativa de Giges é demonstrar como a hegemonia da
Lidia passou da familia dos Heraclidas para a de Creso, os Mermnadas. Posteriormente,

compreende-se que tal histéria também explica, de certo modo, as desgragas vividas por

8 SHELL, 1989, p.24
8 LAIRD, 2001, p.16
8 |LAIRD, 2001, p.17 € 18
& |LAIRD, 2001, p,17
8 CALABI, 1998, p. 176
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Creso. Observando o 16gos como um todo, nota-se que ele tem uma funcdo explicativa, ou
seja, serve para mostrar como ocorreu a mudanca da hegemonia de uma familia (que a
principio ndo deveria mudar, pois a ordem natural de um reinado é que ele permaneca na
mesma familia) para outra. O relato tem, assim, mais conexdo com toda a historia, além de
pretender dar ensinamentos morais e explorar a tensdo da narrativa — “o castigo viria para 0s
Heraclidas na quinta descendéncia de Giges”. Nota-se também que cada fato da histéria €
contado detalhadamente. A descri¢do de Herddoto e os didlogos criam um efeito dramético ao
construir o crescimento da tensdo e da expectativa. A intervencdo do ordculo a faz em algo
semelhante ao género dramatico. A presenca do destino e o conflito cerrado de Giges
reforcam o drama. Para Immerwahr, que considera o estilo das Histdrias paratatico, a
autonomia dos 16goi ndo contribui para a construcdo da tensdo dramatica. Porém, essas frases
nao so contribuem para a tenséo do 16gos atual como para os outros 10gos, ou seja, para a obra
toda.

Na versdo de Glauco, a histéria vai direto ao ponto: “Giges, descendente do
Lidio...”. Antes de se voltar para o centro do 16gos, o acontecido entre Candolo e Giges,
Herddoto comeca por falar de Candolo, explicando a sua linhagem, e a do povo lidio,
inclusive explicando o nome da Lidia. Menciona brevemente como os Heraclidas, a familia de
Candolo, conseguiram o governo, o povo sendo antes chamados de Meio, provavelmente por
ser proveniente dessa familia, até referir-se a duracdo de seu reinado e, por fim, novamente a
Candolo. Essa explicacdo genealdgica, geografica, temporal e até etimoldgica € propria de
Herddoto, como se vé em toda a sua obra. Ao falar sobre as guerras pérsicas, ele aborda os
diversos povos que estiveram de um modo ou de outro nelas envolvidos, atendendo a
curiosidade do leitor, através da descricdo de seus costumes, lugares e outros elementos
pertinentes & compreensdo dos fatos. Assim, também ao falar de Giges, de que descende
Creso, comeca por Candolo.

Nas Histérias, ha comentarios do narrador. Na Republica, também se pode
observar uma unica vez no relato a voz do narrador, quando Glauco se refere a “dentre outras
coisas que contam”, mas ainda assim apenas para reforcar que ele ndo tem responsabilidade
sobre o que narra, abstendo-se de ser o autor da historia. Em Platdo, Giges é o personagem
central, praticamente o Gnico que atua. Em Herddoto, a narrativa pde Candolo primeiro, mas

tanto Giges quanto a rainha tém falas e papéis importantes.
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A norma “examines o que € teu”, quebrada nas Historias quando Giges Vvé a
mulher do rei nua, também acontece em Platdo, quando ele ndo s6 observou como tomou o
anel alheio. E essa observagdo que lhe garante o poder. Em Platdo, imaginamos uma cena ao
ar livre, no campo. Em Herddoto, o pano de fundo é o palacio. Em Platdo ndo ha dialogos,
nem discurso direto, somente um narrador onisciente. Nas Histdrias ha uma grande
recorréncia de didlogos: primeiro entre Candolo e Giges, depois entre este e a rainha. Nesses
di&logos, encontra-se boa parte da historia contada.

No capitulo 9.1 das Histérias, ha a descricdo do plano para que Giges ndo seja
visto. E tentando ndo ser visto que ele faz tudo, como em Platdo. Mas, ao virar-se a rainha de
costas, Giges julga sair sem ser visto do quarto, mas é entdo que acaba por ser visto, como no
girar do anel em Platéo.

Em Herddoto, as formas verbais séo finitas, o0 que nos faz concluir que o que é
contado o é pelo préprio narrador, ou seja, o narrado € de conhecimento do narrador, ou
porque ele investigou, ou por qualquer outro motivo, mas € ele quem conta. Ele ndo subordina
sua voz a um ‘@aot’ (dizem) se afastando da responsabilidade do que ¢é dito, como faz no
capitulo 1 do prélogo, e como também acontece com Glauco.

Na versdo de Platdo ndo se menciona o castigo que a descendéncia de Giges
sofreria. Isso elimina a questdo da pena que o injusto sofre, fato que para Herddoto é mais
relevante, devido a relagdo pena-reparacdo estudada por Darbo-Pechansky: as Historias estao
permeadas de reparacdes para manter o equilibrio da justica. O prologo ilustra bem esse fato.
O relato de Platdo também quer enfatizar a questdo da escolha do homem justo e pode ser por
iSSo que ndo aparece nela a intervencdo da rainha, o que pode ser uma preferéncia de Platdo
para realcar a questdo da escolha. De qualquer forma, nas Historias, Giges também podia
escolher. E morrer seria mais justo do que matar o rei. Socrates, inclusive, pensa assim: antes
morrer justo que permanecer vivo injustamente.

Danzing nota que outras fontes, assim como Platdo, apresentam Giges como um
usurpador ambicioso, mas Herddoto o apresenta como um homem inocente®. Colocar Giges
como vitima € outro fator que o aproxima do tragico. Mas serd que Herddoto faz isso para
jogar toda a culpa em Creso? Talvez ele ache o caso de Giges sem relacdo direta com a
guerra, sendo devido a um acaso, e entdo tem ele que intensificar isso para convencer o leitor

de que Creso € o principal responsavel.

% DANZING, 2008, p.172
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Serd que a versdao de Platdo é toda inspirada na de Herddoto, como sugere
Danzing® e Laird? Danzing acha que Platio ndo deve ter inventado tantos detalhes sem um
proposito®. O tema da visdo, presente nas duas obras, é muito ressaltado quanto a isso: Laird
explora, nas duas versdes, termos que se referem & visdo (15-16)*; Davis concorda também
que é a questdo da visibilidade que constitui o elo entre Herddoto e Platdao®, como também
pensam Laird™ e Shell®. A narrativa de Platdo realca o tema da visibilidade. Depois de
lermos o argumento de Glauco, vemos a histéria de Her6doto com outros olhos.

Laird considera que as duas versdes devem ter tido uma ou varias fontes em
comum®. Smith ressalta que a diferenca essencial entre os dois relatos é que, na versdo de
Herddoto, Giges ndo seduz a rainha®. Xanto concorda com Herédoto que Giges foi forcado
pela rainha a matar ou ser morto®, o que sugere que “a parte em que a rainha repete a cena da
porta é tAo dramatica que dificilmente deve ter estado ausente de um conto popular”®. E o
fato de Herddoto também ndo mencionar o nome da rainha, indica que o relato veio de um
conto popular, visto isso ser caracteristico deste tipo de relato®’.

Como foi visto, ha varias hipoOteses para 0s elementos novos presentes no relato
de Glauco. Uma outra inspiracdo de Platdo poderia ser a historia de Policrates, narrada pelo
proprio Herdédoto, havendo mesmo, no livro 11l das Histdrias, uma referéncia a um Giges e
Policrates no mesmo capitulo, o 122. De acordo com Herddoto, esse Giges é pai do lidio
Mirso, mensageiro de Oirotes, coetaneo de Policrates. Ora, este ndo € o mesmo Giges do livro
1. No entanto, é inevitavel notar as coincidéncias, pois, conforme narrado em 7.1, ha um

Mirso, pai de Candolo, de quem Giges tomou o trono.

Serd4 que Platdo, na sua construcdo ficcional, teria tirado alguns detalhes da
histéria de Policrates? Neste caso, o anel dele é encontrado por um pescador em um cadaver

de um peixe grande, indicando, a0 mesmo tempo, a prosperidade de Policrates e sua
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inevitavel destruicdo, bem como a inexorabilidade do destino. Como o anel de Giges, o de
Policrates Ihe propiciara a ascensdo, mas posteriormente vira a queda da sua familia. O anel
tornara Giges um rei. O anel de Policrates foi devolvido a ele porque o pescador considerou
gue um peixe grande e belo como aquele era digno de umrei.

Giges encontra um homem grande no abismo, homens grandes geralmente se
referema reis ou guerreiros, e, além disso, o lugar estava cheio de coisas maravilhosas. Estava
dentro da terra, o que nos faz lembrar que os reis eram enterrados com seus tesouros e
ninguém os podia tirar dali. Do mesmo modo, na histéria de Policrates, o anel estd dentro de
um peixe grande e belo, presente merecido s6 por um rei. Dessa 6tica, ndo ha outro destino

para Giges, ap0s ele tomar o anel, a ndo ser se tornar o rei da Lidia.
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CONSIDERACOES FINAIS
A arte da narrativa herodotiana

Nessa analise do I6gos de Giges, pudemos ver as habilidades herodotianas ao
compor uma narrativa. Se em um trecho tdo pequeno notamos uma grande gama de variados
artificios, ficaria dificil negar o mérito do historiador como um bom prosador.

A historia de Giges ndo é inventada por Herddoto, hé outras fontes sobre o lidio,
como e sabido, porém, “enquanto os esbogos simples da historia estavam em toda parte do
material que ele recebeu, Herddoto é ele préprio o responsavel por dar as estorias sua presente
forma”®,

O logos de Giges esta inserido no grande I6gos lidio que compde o primeiro livro
das Histdrias. O historiador ndo faz nenhum comentério direto sobre a fiabilidade dessa
versdo®, mas ela parece gozar de certa consideracdo, pois estd em conexdo com a vida de
Creso, fazendo parte do que, para Herdédoto, tem a ver com 0 comeco da desavenca, com sua
aitin, conforme ele mesmo propds mostrar'®, sendo resultado de sua iotopin. Esse 16gos,
que se propOe falar principalmente sobre a troca de hegemonia, envolto pelos dois houto
(oUTe... oUTw) constitui, dentre outras, uma pequena &médeEis dentro da grande &mddefs
de Herddoto.

Pode-se perceber na narrativa herodotiana uma grande presenca de foricos e
déiticos, o0 que é adequado a uma obra que visa a demonstragdo. Sua prosa longa, com uma
qguantidade grande de personagens, cujos nomes algumas vezes se repetem, necessita de
indicacdes precisas e de mecanismos enfaticos para o que se quer realcar. Nisso tudo, os
foricos e os déiticos auxiliam. Herodoto precisa deixar a narrativa mais clara para o seu
publico, sem com isso simplifica-la. A prosa escrita, mesmo a arcaica, mais propicia ao
discurso cientifico, é constituida de estruturas mais complexas, de muitas subordinagcfes. A
frase longa permite uma reflexdo, uma atencdo maior ao tema abordado. As frases curtas tém
efeito mais imediato, sdo mais faceis de entender. Na subordinacdo, guardamos a ideia, mas,

para isso, antes temos de té-la entendido através da reflexdo. A presenca recorrente de

% DANZING, 2008, p.171
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comparativos de superioridade e de superlativos coaduna com a natureza de uma obra atenta
ao que é grande e maravilhoso. Sua preocupacdo com a sonoridade também é relevante.
Expressdes como /Tautns Tijs xdpns/ € /mais mapa maTtpds/ ficardo gravadas em minha
memoria. Elas remetem ao contexto em que foram pronunciadas, nos relembrando o que foi
contado.

Como o historiador mesmo diz em 1, 14.4, ndo houve muitos grandes feitos
durante os trinta e oito anos do reinado de Giges. Serd entdo que sua historia ndo requer
gloria? Observemos que o 16gos como um todo estd mais associado a busca de Herddoto pela
causa, tema ver comsua investigacdo. No entanto, Giges, pode ndo ter realizado muitos feitos
maravilhosos, mas, quanto as oferendas de prata e ouro, ele deixou muitas em Delfos. Ouro e
prata sdo metais por si sO considerados, pode-se dizer, maravilhosos. E em relagdo a
guantidade de ouro depositado por Giges, ela ndo foi pequena, mas tdo grande que ndo se
pode medir (&mAeTov). Essas oferendas estdo ali depositadas para que ndo se esvaneca com o
tempo a memoria desse Giges. Os monumentos e oferendas servem também, assim como a
obra de Herddoto, para perpetuar a memoria de quem as fez, mandou fazer ou ofertou. Assim
“para perpetuar a memoria de seu reinado, ele [Sesostris] mandou erigir diante do templo de
Hefesto duas estatuas de pedra com trinta cbvados de altura — uma de si mesmo e outra de sua
mulher —, além de estatuas de seus quatro filhos, cada uma com vinte covados.'™ E o que
dizer da beleza da rainha? Se essa beleza era intensificada pela paixdo de Candolo, ndo
sabemos, mas a sua intensidade esta manifestada na narrativa. O maravilhoso (6adpo) é
aquilo que admiramos ao ver, que nos deixa inertes ao observar. Ndo seria uma caracteristica
do maravilhoso, também presente nesse ldgos, a beleza admiravel da rainha? E notdrio,
inclusive, o fato de, algumas vezes, belas mulheres serem o estopim de acontecimentos
importantes. Vemos isso no prologo e neste 16gos. Mais adiante, no livro 1ll, 1, na guerra
entre os persas e Amasis, ha também uma mulher.'® A verséo de Herddoto sobre o inicio da
desavenca, apesar de diferir da dos persas e fenicios, tem algo em comum com elas: uma
mulher que desperta paixdes (a mulher de Candolo).

Os elementos tragicos presentes nas Historias ndo sdao nenhuma novidade. No
entanto, é preciso ter cuidado coma generaliza¢do. A obra como um todo ndo é uma tragédia,

menos ainda uma peca de teatro. Ha muitas situacdes que poderiam ser moldadas no estilo

' HERODOTO, Historias, Livro 11, 110.1.
192 DANZING, p.175: “Herodotus recognized that disrobing a beautiful woman is an excellent way to begin a
literary endeavour,”
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tragico, mas ndo o sdo. Em Il, 107, por exemplo, o relato sobre a morte dos filhos de Sesostris
é tdo objetiva e fria que até surpreende. A situacdo sem saida em que se encontra Sesostris e
sua mulher, que os “obriga” a sacrificar dois de seus filhos, poderia render um relato mais
longo e mais denso, que provocasse, no leitor, horror e compaixdo. Porém, ndo € assim que
sucede. Em contraposicdo, no 16gos de Giges ha muitos elementos tragicos, conforme foi
destacado ao longo desta dissertacdo, como na comparacdo com a versdao da Repuablica. O
confronto entre esses dois casos, 0 de Sesoéstris e 0 de Giges, leva a reputar que 0 uso de
elementos tragicos por Herddoto pode ser consciente e intencional. Ou seja, ele os utiliza,
guando lhe interessa, para obter algum efeito desejado, quer para realcar a historia, quer para
dar-lhe mais importancia, ou at¢ mesmo para pura ornamentacdo da narrativa, deixando-a
mais interessante e mais agradavel ao seu publico. Por isso, penso nunca ser em vao observar
a tragicidade nos l6goi. A Necessidade, tdo marcada e tdo enfatizada no 16gos de Giges, pode
estar correlacionada com a aitin. Afinal, era preciso que tudo aquilo acontecesse para que
Creso pudesse reinar e ser o causador de tudo, conforme sugerido em I, 5.4,

A perspectiva da alteridade também encontra seu espac¢o no relato. Em I, 14.2, ao
revelar que ‘esse Giges foi o primeiro dos barbaros de que nds sabemos’, o narrador apresenta
dois elementos nesse sentido. O primeiro é a designacdo de barbaro. Herédoto ndo mais se
refere a ele como lidio, mas como um barbaro, incluindo assim os lidios no rol dos bérbaros,
ao mesmo tempo em que se exclui, pois, ao usar 0 segundo elemento ruels Buev, 0
historiador se pde na classe contraria a dos barbaros. Conforme foi enunciado no prélogo, os
outros dos barbaros sdo os helenos. A identidade do ‘n6s’ de Herodoto mostra-se explicita no
livro Il, 154.4, pelo uso do verbo na primeira pessoa do plural, quando ele afirma: “Apods a
sua instalacdo no Egito, nos, helenos, através de nossa convivéncia com eles, adquirimos um
conhecimento acurado...” (ToUtcov 8t oikioBévteov év Alyumte, ol "EAAnves oUtw
emuoyduevol TtouTtolol T Tept Alyumtov ywdueva amd Yauuntixou PaoiAéos
dpEdpevol Tavta kal T& Yotepov émoTtdueda atpekéws). 1sso revela também a identidade
de seu publico. Parece que, no entendimento de Herodoto, ‘barbaro’ designava todos os povos
que ndo falavam a sua lingua. Pelo menos é assim que, no livro Il, 158, ele comenta o que 0s
egipcios entendem por ‘barbaro’, o que nos permite supor que pensava 0 mesmo, visto que fez
questdo de mencionar esse dado. No livro VII, ao descrever os trajes e equipamentos de cada
um dos povos pertencentes ao exercito barbaro, Herédoto se mostra econdmico quando algum

elemento é como o dos helenos, pois, pelo fato de seu publico ser grego, dispensa-se a
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descricdo do que eles ja conhecem'®. No livro 11, 60, o historiador explica o espaco que usa
para falar dos sdmios pelo fato de eles terem construido trés grandes obras na Hélade. Mais
adiante, no mesmo livro, capitulo 103, ele refor¢a seu método ao dizer: “ndo descreverei a
aparéncia do camelo, porque os helenos o conhecem”.

O tema das vicissitudes humanas também esta presente no ldgos analisado:
Candolo era o rei, enquanto Giges, um empregado, mas o primeiro acaba morto, dando lugar a
que o guarda se torne rei. Se fizermos uma analogia entre cpikp& € peydio, que podem se
inverter, como declara Herddoto no prélogo, considerando que Candolo equivale a rei =
grande e Giges a guarda = pequeno, notamos que com eles acontece 0 mesmo que com as
“cidades que, outrora grandes, se tornaram pequenas”. Isso pode explicar uma indagagdo que
se faz, ao tentar nomear esse 16gos. Apesar de 0 denominarmos, neste trabalho, ‘l0gos de
Giges’, sabemos que pode existir a variagdo ‘16gos de Candolo’, pois o relato fala de ambos
quase que igualmente. Pode-se também, de algum modo, considerar que os dois sdo vitimas e
responsaveis ao mesmo tempo. De quem é o 16gos, afinal? De Candolo ou de Giges?

O logos comeca, em |, 7.1, falando de Candolo, relatando sua genealogia, seu
nome, como conhecido pelos helenos, de quem e como sua familia recebeu o governo e
guanto tempo governou. Em seguida, o narrador descreve a paixao de Candolo por sua
mulher. Na continuacdo do relato, Candolo e Giges aparecem e atuam quase que na mesma
proporcdo. O légos finaliza falando de Giges, seus tesouros e seus poucos feitos. Nota-se,
nessa ordem, uma inversao. A narrativa come¢ca com Candolo, porque no inicio ele era o
Grande, uéyds (o rei), e termina com Giges, pois este € que, de pequeno, se torna grande no
final. E esse mesmo Giges, que termina o l6gos como o Grande, uéyas, COmMo rei, ndo sera
sempre assim, ou pelo menos ndo o sera sua descendéncia, como se diz em 13.2: “o castigo
viria para os Heréclidas na quinta descendéncia de Giges. Desta sentenca os lidios e seus reis
ndo fizeram nenhuma declaragdo, antes de ela ser realizada.” Essa sentenca contribui para a
tensdo da histdria. E de fato, posteriormente, a descendéncia de Giges é subjugada aos persas,
pois “os persas, antes escravos dos medos, tornavam-se agora seus senhores”'®, Podemos
dizer, entdo, que, mais do que de Candolo ou de Giges, se trata de um logos sobre a

instabilidade da prosperidade humana.

103 \/ejam-se alguns exemplos em: VII, 90, 91, 93 e 94.
19% Herodoto, Histérias, Livro 1, 129.4
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Boa parte das Histérias diz respeito aos povos barbaros, visando apresentar como
se deu a expansao do império persa. Muitos consideram isso uma dispersdo com relacdo ao
tema principal. Mas sera que ndo hd mesmo uma relacdo mais significativa? Acompanhamos,
no decorrer da obra, o crescimento de um grande império. Ele era tdo grande que seu
“exéreito levou sete dias e sete noites para passar, sem um instante de interrup¢io”'®. Os
gregos se mostraram discretos no inicio. Suas tropas ndo eram tdo grandes, mas nem por isso
mais fracas. Assim, no fim, nos deparamos com um grande exército que € derrotado por um
pequeno. A roda da fortuna gira. Os helenos sdo os grandes vitoriosos. E tanto o 16gos de
Giges como toda a Histdrias estdo ai para demonstrar que “a prosperidade humana jamais

permanece no mesmo’.

195 HERODOTO, Histérias, VII, 56.
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ANEXO A - INSCRICOES ANTIGAS

Escaravelho de Egina. A inscri¢do
diz: “Eu sou o selo de Thersis. Ndo

me abra!”'%

Taca encontrada na coldnia eubéia de
Isquia, 18-se: “eu sou a taga de bem beber
de Nestor — aquele que bem beber desta
taca no mesmo instante sera tomado pelo

desejo da Afrodite de bela coroa”.*®’

16 Retirado do site ‘CLASSICAL ART RESEARCH CENTRE and THE BEAZLEY ARCHIVE’.
http://www.beazley.ox.ac.uk/gems/styles/later-archaic/inscriptions.htm. Acesso em: 29 mar. 2012.

197 Retirado do site ‘GRUPO PAIDEIA’. http://www.paideia.blog.br/curso-de-mitologia/a-taca-de-nestor-um-

gole-divino/. Acesso em: 29 mar. 2012,
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ANEXO B - PINTURA: REI CANDOLO

GEROME, Jean-Léon. Rei Candolo. 1858. Oleo sobre papel. 7 7/8 x 12 13/16 in.

ANEXO C - FRAGMENTO 19W, ARQUILOCO DE PAROS

oU pot & MNiyew TolU ToAuxpuoou péhel,
oUd’ elAé o pe Cijhos, oUd’ ayaiouat
Becov Epya, ey dAns 8 ouk gpéco Tupawidos:

amdTPobey ydp oTv S@BaAucdv Eudov.

N&o me preocupam as coisas de Gyges, rico emouro,
Nem ainda me persegue a cobica, neminvejo
As obras dos deuses, ou amor pela grande tirania;

Isto longe esta dos meus olhos™®,

1%8 Traducéo de MENEZES, Luiz Mauricio B. R.
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