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RESUMO

A presente dissertacdo apresenta algumas consideragbre a natureza e o papel do
narrador no livrd_ugar publicq de José Agrippino de Paula. Pretendemos esclarece
impacto que determinado tipo de narrador provocanganizacdo da narrativa em
questdo e seus efeitos no sentido da obra. Afawaisideramod.ugar publicolivro
paradigmatico para se compreender certo tipo dead@r que frequenta narrativas
contemporaneas e que problematiza questdes impEwtamlacionadas ao estatuto
narrativo em tais ficgbes, questionando formasidiachis de se narrar a ponto de
dissolvé-las. Tal narrador se vale, eminentemelut®|har para estruturar sua narrativa.
Para tanto, relacionaremos a nocao de sujeito eieghda da leitura do livro, através da
construcdo da figura do narrador, a forma comotorawnfigura o cenario publico ali

presente.

Palavras-chave: narrador; espaco publico; Josépigo de Paula.



ABSTRACT

This dissertation presents some considerationbi@mature and role of the narrator in
the book Lugar publicq by José Agrippino de Paula. We intend to claiyd
demonstrate the impact that this type of narraésoh the organization of the fictional
space of the book in question. This is becauseomsiderLugar publica paradigmatic
book to understand a certain kind of narrator wttenals contemporary narratives and
discusses important issues concerning the narratouestitution in such fictions,
questioning traditional forms of narrating up te thoint of dissolving them. Such a
narrator eminenthavails himself of his view to structure the nawatiFor that purpose
we will relate the notion of subject, inferred frahe reading of the book through the
construction of the figure of the narrator, to thay the author shapes the public
scenario present there.

Key-words: narrator; public space; José Agrippied@ula.
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INTRODUCAO

A fildsofa Hannah Arendt, em seu livi condicdo humang2001), atribui ao
que é publico a qualidade de se fazer visivel agoem oposi¢do aquilo que se refere a
esfera do privado. Este somente diria respeitondividuo e se passaria em dominio
intimo, sem necessidade da visibilidade para ex&st nos depararmos com um livro
cujo titulo éLugar publico(2004), objeto de analise deste trabalho, ndorpadenos
furtar, na escolha de nosso caminho teérico, ar&itla obra da pensadora alema.
Arendt baseia suas consideragBes em um modelonait@ extinto, golis grega, mas
estende sua poderosa reflexdo até o mundo conténgmorDe acordo com ela, “o
significado mais elementar das duas esferas indiea ha coisas que devem ser
ocultadas e outras que necessitam ser expostagilgimoppara que possam adquirir
alguma forma de existéncifARENDT, 2001, p.84).

Pois bem, o livro de José Agrippino de Pallagar publico(2004), como o
titulo ja indica, nos pde em meio a cena publicae&e-nos expor tal cena como
espetaculo, conforme explicitaremos ao decorretedestudo, tornando visivel aquilo
mesmo que nada mais € do que isto, desde a seacgicpinda, de acordo com Arendt:
matéria a ser vista. E o0 que ha para ser vist® alinetropole contemporanea, gue nos é
apresentada por meio de um narrador esvaziado aeswdjetividade, quase um
autbmato, que se quer imparcial, a primeira vistdiferente diante do fervilhante
contexto sociopolitico do inicio dos anos 1960 nmasB. Eis o contexto sendo da
narrativa, no tempo da diegese narrativa, aquef@méona época da escrita do texto. Ao
ler o livro, acompanhamos os deslocamentos dessadpa pela cidade, como que a
enxergando pela mediacdo de sua Otica. Participdmgsas andangcas com 0S amigos:
poetas, artistas, cineastas, estudantes, escritoresimplesmente desempregados e
vagabundos sem profissao definida. As deambulad@esrrador e as diferentes cenas
que se acumulam, pequenos flagrantes de tal motag#m nos pdem em contato com
uma cidade caoltica, com personagens nao menos sognfleventos politicos e
historicos sdo apresentados de forma sutil no tegto pé de igualdade com
acontecimentos cotidianos da vida de tais persoisageas também com passagens
delirantes, com cenasonsense No espaco ficcional de de Paula (2004), tudo se

equivale enquanto imagem na superficie da narrativa
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Com efeito, para o entendimento de nossa investigaglegemos, como
categoria privilegiada para fins de orientacaoyjei® ou o narrador, termos que, aqui,
serdo intercambiaveis. Tal sujeito se mostra, négte, de forma extremamente
fragmentada, pulverizada, tornando ele propricespaco da cidade ilegiveis enquanto
totalidade, conforme sera exposto. A forma comavim [é composto remete-nos a
critica a determinadas formas de apresentacaordditevéria, de cunho racionalizante
e analitico. Ela insere-se na tradicdo das naastque indiciam, paradoxalmente, a
impossibilidade contemporéanea de narrar, na estirgoensamento de Benjamin
(1987). Segundo esse autor, nossa contemporaneieiadeperdido a capacidade de
narrar simultaneamente a perda da experiéncia,ethhiom a sua intransmissibilidade. O
privilégio da categoria narrador para a analiseagjue propomos deve-se a importancia
que ele assume na organizacdo e apresentacdoido tebano emLugar publico

Assim, fazemos nossas as palavras de Villaca (1996)

A literatura, e mais especificamente o lugar doador na organizacdo do
universo ficcional, parece-me um campo privilegipdoa o aparecimento de
brechas, falhas e atomiza¢des que, desde ha maui®acam o projeto da
subjetividade como totalizacdo, projeto iluminisi® emancipacdo do
individuo, que teve no capitalismo liberal seu &geecondmico, no
humanismo seu perfil cultural, e no sujeito comadamento sua face
filosofica, conforme bem acentuou Jair Ferreira &astos. (VILLACA,
1996, p.8)

Clareemos, entdo, o nosso objetivo: apresentamaglconsideracdes sobre a
natureza e o papel do narrador no lilmegar publico(1965), de José Agrippino de
Paula. Pretendemos esclarecer o impacto que dettmtipo de narrador provoca na
organizacdo da narrativa em questdo e seus efedosentido da obra. Afinal,
consideramog.ugar Publicoum livro paradigmatico, até mesmo antecipadora ar
entendimento de um tipo de narrador que frequeataativas mais contemporaneas e
problematiza questdes importantes relacionadastatu® narrativo. Em tais ficgdes, o
narrador questiona formas tradicionais de nargaordao de dissolvé-las. Para tal, ele se
vale,eminentement@lo olhar para estruturar sua narrativa, conforeremos.

A propésito, Silviano Santiago (2002), em textoclassico sobre o papel e a
funcdo do narrador pos-moderno, parte das reflexi@esValter Benjamin sobre o
narrador na obra de Nicolai Leskov. Em sua leitS8emtiago nos apresenta trés estagios

por que passa a figura do narrador. Sao eles:
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Primeiro estagio: o narrador classico, cuja funéddar ao seu ouvinte a
oportunidade de um intercambio de experiéncia &waorizado no ensaio);
segundo: o narrador do romance, cuja funcao passsrr a de ndo poder
falar de maneira exemplar ao seu leitor; tercairnarrador que € jornalista,
ou seja, aquele que sé transmite pelo narrar anifgdo, visto que escreve
ndo para narrar a agdo da propria experiénciapngae aconteceu a X ou Y
em tal lugar e a tal hora. (SANTIAGO, 2002, p.39)

Conforme os tipos acima mencionados, ele compreendenarrador
contemporaneo, analogamente, a um reporter. St B isso, foca-se no narrador-

jornalista, predominantemente observador da expeaéarrada. Para ele,

[...] o narrador p6s-moderno é aquele que queriexrsi da acao narrada,
em atitude semelhante a de um reporter ou de uetisior. Ele narra a agéo
enquanto espetaculo a que assiste (literalmentendm) da plateia, da
arquibancada ou de uma poltrona na sala de estaa duiblioteca; ele nao
narra enquanto atuante. (SANTIAGO, 2002, p.39)

Santiago nos diz ainda que, em contraposi¢cdo aadwarclassico descrito por
Benjamin, o narrador pds-moderno ndo € capaz desnieir sabedoria, pois ele
somente observa e ndo participa da acdo narradmele nos narra € informacéo.

Portanto,

[...] a figura do narrador passa a ser basicanwdie quem se interessa pelo
outro (e ndo por si) e se afirma pelo olhar quegdamo seu redor,
acompanhando seres, fatos e incidentes (e ndo lian imtrospectivo que
cata experiéncias vividas no passado). (SANTIAGID22 p.43)

Ora, o livro de de Paula estrutura-se, primordiab@epor meio de um narrador
que se apresenta, paradoxalmente, pela ausénca &, por exemplo, por meio de
uma individualidade e de marcas que o personairartle se coloca apenas como um
observador da cena urbana, de forma impessoal.chidflecemos sua historia, dados
biograficos, particularidades. Apenas acompanhasens olhar em movimento, que
percorre a cidade, mas € um olhar a deriva, sesniditamento definido.

Afinal, o narrador, enlLugar publicg ndo narra sua experiéncia de vida, no
sentido estrito do termo, ou seja, com o intuitaefketir, racionalmente, ao longo do
livro, sobre sua trajetoria, escolhas, motivos. H&pde sua experiéncia, escrutinando-
a, nao reflete sobre o seu tempo ou sua inserdap par exemplo. Tal postura do
narrador se coaduna com as palavras de Santia@2)(20bre o narrador pés-moderno,

guando analisa livro de Edilberto Coutinho:
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O narrador se subtrai da acdo narrada (ha grairegesidade na subtracéo,
como veremos ao lek lugar algum e, ao fazé-lo, cria um espaco para a
ficcdo dramatizar a experiéncia de alguém que érehdo e muitas vezes
desprovido de palavra. Subtraindo-se a acao napelbaconto, o narrador
identifica-se com um segundo observador — o lefonbos se encontram
privados da exposicao da propria experiéncia rgidice sdo observadores
atentos da experiéncia alheia. Na pobreza da éxméaide ambos se revela a
importancia do personagem na ficcdo pés-moderngadm e leitor se
definem como espectadores de uma agéo alheia gempsiga, emociona,
seduz, etc. (grifos do autor) (SANTIAGO, 2002, $) 4

A prevaléncia da visdo proporciona um tipo de eRpera cujo foco é o
presente imediato, 0 que esta sendo apresentagtma, Isem concessodes a digressoes
reflexivas, sem a ideia de profundidade. Tudo ssgali, superficialmente, a frente do
narrador e do leitor que o acompanha.

Partindo da afirmagdo de Santos (2005, p.44), éstta nocdo de sujeito se
define em relacdo a um modo social especifico daagmento do espaco e do tempo”,
poderemos precisar ainda mais nossa propostalmghoa definir e discutir o0 modsui
generisde agenciamento do espaco, no caso, o publicapafeguracdo de sujeito que
emerge do texto de José Agrippino de Paula. Comfqruilemos constatar e que sera
explicitado ao longo deste texto, o0 sujeito, nddege encontra em processo de franca
desorientacdo. Tal caracteristica apontaria, em laimaa que se pretende construtora
de pontes com a ficcdo contemporanea, para alsérégia brasileira que encontra, em
Joéo Gilberto Noll, o emblema de uma literatura tameatiza csujeito dessubjetivado
(SCHOLLHAMMER, 2009). Afirma Schollhammer:

Noll cumpre uma trajetdria que o identifica, inloi@nte, como o intérprete
mais original do sentimento pés-moderno de perdsedédo e de referéncia.
Sua narrativa se move sem um centro, ndo ancorada marrador
autoconsciente; seus personagens se encontranoeasgv de esvaziamento
de projetos e de personalidade, em crise de idelgichacional, social e
sexual, mas sempre a deriva e a procura de peqagraversas realizacdes
de desejo. (SCHOLLHAMMER, 2009, p.32)

Da reflexdo acima, pois, extraimos as seguintestge® que serdo aqui
exploradas: Qual a configuracdo de sujeito proppetaJosé Agrippino de Paula no
livro em questdo? Qual a relacéo de tal nocdo ceterminada vertente literaria atual?
Qual a natureza do espaco publico na metropoleenguranea, local onde o narrador
transita, oferecida ao leitor? O que poderiamgsedmder do olhar do narrador em

Agrippino?
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Para responder a tais perguntas, empreenderema&guinte percurso. No
primeiro capitulo, apresentaremos 0 autor e sua, @om intuito de contextualizar o
livro e caracterizar a série literaria de ent®retendemos destacar questbes
concernentes ao plano politico-social, especialenaqtelas ligadas ao processo que se
convencionou chamamodernizacdo conservadqrempreendido pelo regime militar
brasileiro, no periodo de 1964-1985. Mais espeauifiente, nos deteremos no
posicionamento dos grupos ligados a producéo ideadSCHWARZ, 2008), artistas,
intelectuais, estudantes, escritores, no contespoessivo de entdo. Gostariamos de,
assim, destacar a forma pela qual José Agrippindalda compds sua obra, nela
figurando um sujeito movente, que nao encontra @ondo adere a posicoes fixas.
Desse modo, ele se coloca longe do debate acis@ute o nacional-popular entdo em
voga, procurando, assim, formular e apurar umauéiggm singular, em sintonia com
referenciais outros que ndo aqueles comumenteadds pelos escritores do periodo.
Por empreender um trabalho de pesquisa com a tlesinguagens diversas, sua obra
repercute ainda hoje, em tempos de amalgamas aoverdre as diferentes tecnologias
e artes. E importante, neste sentido, também lembgaseu trabalho cinematogréfico e
teatral, envolvendo som, luz, cores e movimenédaiho esse que alimenta o literario e
vice-versa. Situa-se a producdo do escritor, casasesaracteristicas, entre as obras de
uma linhagem de inquietos artistas atuantes nos 2960, agrupados sob o rétulo da
contracultura, sempre a procura de novos meioxpieEsao, em um tempo em que a
industria cultural de massa norte-americana caepgdi a sua hegemonia e atuava, de
forma incisiva, na conquista de novos mercadosi/iada, no Brasil, pela instauragcéo
do regime militar. E nesse contexto que gostariateasos situar e também nosso autor

€ a sua obra.

O contexto da modernizacdo administrada pelo regaifiear ndo arrefeceu,
pelo contrario, acelerou a busca de outros protscdé experiéncia estética
articulados ao tateamento do pais. O desconcertgelde um entrave para a
criacdo, mostrou-se um desafio que recebeu respigstisa na atualizagéo
das artes face ao quadro internacional da épodeanBado o Brasil, era
preciso interrogar suas representacfes. Estranbhad@mmunicacdo, era
preciso pesquisar a linguagem. Estranhado o p(hdieo preciso agredi-lo.
(XAVIER, 1993, p.20)

O segundo capitulo versara sobre a categoria pah@m nossa analise, 0
narrador/sujeito que esta presente em toda a mefisado, a alinhava-la, inclusive.
Além disso, discutiremos, brevemente, o didlogo ugossivel estabelecer entre a
narrativa de de Paula e certa vertente da narratasileira contemporanea.
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O terceiro capitulo sera dedicado ao estudo daleidaas consideracdes sobre o0
espaco publico, cenario no qual os personagensvom deambulam. Para tanto, o
conceito de esfera publica, de Hannah Arendt (26643 de suma importancia. Sera tal
conceito que nos guiara em meio a um espaco putldpresentado na narrativa como
fragmentado, esvaziado de sentidos socio-histgriaos mesmo tempo repleto de

informacé&o, em uma profuséo de signos, movimeatmstecimentos e personagens.
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1 - JOSE AGRIPPINO DE PAULA NO CONTEXTO DA PRODUGAO
CULTURAL BRASILEIRA: EXPERIENCIAS E INOVACOES
LITERARIAS

Pretendemos, neste capitulo, refletir sobre umogericircunscrito da série
literaria e artistica brasileira, os anos de 1984960, com énfase na primeira fase. Tal
periodizacdo segue de perto as reflexdes de RoBehwarz, presentes em renomado
artigo, Cultura e politica: 1964-69A eleicdo de tal artigo se deve ao fato de que a
premissa bésica da reflexdo de Schwarz, qual agpoducdo artistica brasileira, no
periodo em questdo, a despeito de ter sido sutieepor um golpe militar de direita,
fez-se hegemonicamente de esquerda, é largamegitie eatre os principais estudiosos
(SANTIAGO, 1977; SUSSEKIND, 2004; DUNN, 2009; RIDEN 2010) que se
ocupam da relacdo entre a arte e a cultura nodmesoima mencionado. Data deste a
publicacdo do livro objeto deste estudo. Também mamativa ambienta-se nesse
periodo.

Dessa forma, o objetivo de nossa leitura € deljinear primeiro lugar, a
atmosfera na qual estavam imersos os grupos ligagweducédo ideoldgica brasileira
que se fizeram hegemonicos no contexto de entdoeflietir sobre o papel e o lugar
que o livro Lugar publico assume em relacdo a problematica levantada psr tai
segmentos. Por conseguinte, pretendemos situa-ltalecontexto, mesmo que nosso
trabalho resulte num texto deslocado em relagéisiamente, a problematica
hegemonica de entdo, colocando-se, assim, a malgesegrie literaria referente ao
periodo estudado. Isso, ndo somente em relac&teditaFaria pertencente a década de
1960, mas também a margem até os dias atuais. Golpessivel lugar para o texto do
escritor paulistano, por exemplo, Vasconcelos, digoasobreLugar publicq nos diz
gue “o texto mostra que ndo esgotou sua margersttinbeza e errancia com respeito
a uma possivel filiacdo ou ao pertencimento a @ealdugar legivel no tempo
(VASCONCELOS, 2011, onliné)

Em suma, para sublinhar a obra e o autor nasiouhegemonica nos anos de
1960/70, afirmando sua singularidade, teremos @bemar justamente aquilo que
afirmamos que néo se faz questdo importante pamatay paulistano: a “identitaria”

brasileira, sua afirmacéo, o trabalho artistico tquea como base a nocéo de territério.

! Disponivel em: < http:// www.sibila.com.br > acessn: 03/05/2011.
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Discorreremos, pois, neste capitulo, sobre o gtéoese fez majoritario para, ao final,
concluir que nosso autor escapa, justamente, dezgtancia hegemaonica.

Antes de iniciar, propriamente o capitulo, apmem®mos alguns dados
biograficos. O paulistano José Agrippino de Pal®87-2007) formou-se arquiteto. Foi
dramaturgo, ator, cineasta e escritor, dirighowse compds mausicas. Ao final da
década de 1970, quando ja havia produzido a maite ple sua obra, foi considerado
um artista impar. Artistas que trabalharam ou tawacontato com o artista paulistano
referem-se a ele e a seu trabalho com palavras dgugonto de vista semantico,
poderiamos aproximar de idiossincratico, singulateedificil absorcdo. Inquietante,
perturbador, radical, peculiar, experimental, e algumas dessas palavras.

José Agrippino de Paula, receoso da perseguigdanilitares brasileiros que
tomaram o poder em 1964, deixa o pafsaja com sua entdo esposa, a bailarina Maria
Esther Estockler, por diversos paises na Europasappelos Estados Unidos e
permanece algum tempo no Continente africano, @sttadar ritos tribais. Ao retornar
ao Brasil, vive algum tempo em uma aldkippie nos arredores de Salvador, Bahia.
Mais ou menos nesta época, na década de 1980,rncarde o diagnostico de
esquizofrenia quando, entdo, ele se isola em usamrnadesta em Embu das Artes, ndo
sem antes passar momentos deambulando pelas rus&odeaulo. Morre em 2007,
ainda escrevendo um enorme romance, denomir@slofavorecidos da madame
Esteriofénica Os originais do livro, escrito a méo, se empifltra\pela sua casa.

Em certo sentido, bem ao espirito dos anos 1@@hdo inUmeras barreiras se
rompem, ele decide fundir arte e vida. Isso re#etetoda a sua obra. Dai a presenca do
caos; da desorganizacao; da dispersdo atravéoflsgo de personagens, tratando-se
de sua literatura (vide seus dois romances); ds, saidos, informacdes diversas; de
materiais inusitados e surpreendentes, tratandi® seias pecas teatrais, ou de cenas a
primeira vista desconexasonsense em seu longa-metragem; ou tudo isso junto
percorre, em graus variados, todos os seus trabdllidamos que sua obra é esparsa,
inquietante e desconhecida, cultuada por grupgsediss e pouco numerosos. Na
verdade, uma obifara de lugar bem como o artista. José Agrippino de Paula tieva
vida erratica e inconstante, as referéncias pde hrqueles com quem conviveu, nos
dizem de uma figura que se aproximava do mitiaa fi@ seu tempo, ndo pertencente a
sua época. O cantor Caetano Veloso, por exempfmede como um “homem do

Z Informacao apresentada pelo préprio autor a Mad42005), presente em sua dissertacdo de mestrado
sobre o trabalho teatral do escritor paulistano.
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paleolitico, que impunha sua presenca pétrea ewvgeiguas conclusées cairem como
tijolos no meio de uma roda de converfAELOSO, 2008, p. 103).

Até o ano de 2002, quando foi relancado seu ipahcomancePanameérica
(2002), sua obra estava praticamente esquecidaciabpente a parte literaria. Apés
essa data, houve nova movimentacdo na imprensaoera tle seu trabalho. José
Agrippino, até entdo isolado, sem receber visitagrando sozinho na casa de Embu
das Artes, volta a receber atencdo por parte ddicpulzoncede entrevistas, vai ao
relancamento do seu livro, faz-se personagem pahde um documentario sobre sua
propria vida, dirigido pela psicanalista Miriam Gloterman, denominad@asseios no
Recanto Silvestr2004).

Ainda hoje, no entanto, sua obra encontra-gedia. De algumas obras teatrais,
inexistem registros escritos ou videos, devenda-sedicacdo de sua existéncia a
informacdes orais de pessoas que participaramapetaeulos e a matérias jornalisticas
da época do langcamento (MADAZZIO, 2005). Aqui e adiarecem, nas matérias de
jornais que tentam apresentar toda a sua obraijtulm ¢éxtra de peca teatral ou curta-
metragem que nao haviam sido mencionados em ow@tigrimmou em outro veiculo de
comunicacdo. Pelo que pudemos perceber em taisstesdo muitas as informacdes
desencontradas. Da parte de sua obra de que exesjestros abundantes constam: dois
romanceslugar publico(2004) ePanamérica(2001); alguns contos publicados em
revistas; pecas de teatro, corfibe United NationsRito do amor selvageniarzan
Terceiro Mundoe Planeta dos Mutante€ste ultimo € uma espécie de musical e peca
teatral, dirigido por ele e tendo como participants integrantes do entdo ainda
desconhecido grupo de ro€ls mutantesHa também um filme longa-metrageiitler
Terceiro Mundge alguns curta-metragens.

Por conseguinte, ao iniciarmos nosso trabalhoresab romance de José
Agrippino de Paula, a primeira dificuldade com ques deparamos diz respeito a
escassa fortuna critica do autor, especialment® solivro aqui em discussao. Mesmo
se considerarmos seu principal livRanAmeérica(1967), sua obra € ainda muito pouco
estudada na literatura brasileira.

Em relacdo dugar publicq seu primeiro livro, afora as palavras de Nogueira
Moutinho no jornalFolha de S&o Pauloguando da data de sua publicagédo, e
republicadas posteriormente em livro (1977), e efgmio ao livro feito por Carlos

Heitor Cony, ha, apenas, algumas poucas resenhdges publicados em revistas, a
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maioria no dominio danternet Mas esses trabalhos referem-se a obra de forma
bastante geral.

Seu segundo livrcRanamérica(1967), é mais incensado, recebeu homenagem
de Caetano Veloso em sua famosa caiggiopa no trecho em que diz: “Panaméricas
de Africas utdpicas...” além de iniUmeras mencGesemlivio de memoériagerdade
Tropical (2008). Na esfera académica, também recebeu atelac@rofessora Evelina
Hoisel, em seu trabalho de mestrado, posteriormpubdicado em forma de livro,
Supercaos: estilhacos da Cultura em Panamérica @bk Unidag1980). Ainda hoje,

a principal referéncia para os interessados endasta obra de José Agrippino de
Paula. A diferenca entre os dois livros refere-sacgpalmente a tematica. Assim,
Panamérica(2001) caracteriza-se pela presenca constantegdeas da cultura de
massas e do cinema americano como personagengpaisndalugar publico(1965)
configura-se de forma diferente. Apesar de 0s pagens possuirem nomes de figuras
histdricas, trata-se de tematica diametralmentestapaonforme abordaremos mais
adiante.

No ambito académico, conforme pesquisa bibliocmafealizada, somente nos
foi possivel encontrar dois trabalhos que disceamsespecificamentesobrelugar
publica a dissertacdo de mestrado de Portella (2006ndefa na Faculdade de Letras
da UERJ, e a de Castanheira (2008), defendidacddaale de Letras da PUC-Rio. Tal
constatacdo causa estranheza, uma vez que a obmsé&dgrippino, ndo somente no
que diz respeito a literatura, mas também ao teafro cinema, é citada por expoentes
das artes brasileiras dos anos 60 por ter sidaafuadtal na formulagdo de sua reflexao
e pratica artisticas, espraiando-se e influenciandmodo de conceber o trabalho
artistico de entdo. A época da publicacdd_dgar Publico(2004), Nelson Werneck
Sodré (apud HOISEL, 1980), por exemplo, salientoimportancia dessa obra e
ressaltou que a critica ainda ndo havia se ocugrldacom a devida atencao.

Vale dizer também que o nome de José Agrippindatlo repetidamente no
livro de memorias/erdade Tropicalde Caetano Veloso (2008), figura proeminente e
com grande influéncia nas artes brasileiras nos 4860. Caetano ndo somente refere-
se ao livroPanamérica(2001), conforme dito acima, mas também a infliggéde José
Agrippino de Paula na concepc¢ao do movimento qu& &ise chamar Tropicalia. Além
do compositor baiano, alguns escritores contemposi® mencionam, destacando a
importancia dele na formulacdo de suas obras,deraEguns de seus pares, tais como

Sérgio e André Sant’Anna, Joca Reiners Terrongemitros. Também Oliveira (2003),
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na introducdo de sua coletanea de escritores cpoté@meos,Geracdo 90: 0s
transgressoresdestaca a importancia de de Paula para a refgeidedo de escritores.
Diga-se de passagem, José Agrippino de Paula énagsm em conto de Joca Reiners
Terron, presente na coletanea em questao. Ronakksdhe (2007), em artigo escrito
apos o falecimento de Agrippino, chega a afirmar ele¢ “é uma espécie de monolito
de 2001, a separar a cultura brasileira em antiEpeis - sem que ele mesmo jamais
explicasse essa divisZo”

Dentre as diversas consideracdes sobre José Awigle Paula, apresentadas
por Caetano Veloso, em seu livro de memoviesdade Tropica(1997), destacaremos
uma, que se fara mote para este capitulo. Referampsstura diferenciada de José
Agrippino em relacdo aos demais artistas e integdéstnos anos 1960. Alias, muitos
consideram-no uma pessoa, no minimo, inusitadama@s as proprias palavras de
Veloso (2008):

Sendo paulista, Agrippino ja via as coisas de usrapgectiva diferente da
nossa: ter nascido no Brasil, por exemplo, era pé&gaum acidente nem
auspicioso nem deploravel, apenas ele |Ihe mediavamgagens e as
desvantagens praticas com lacida objetividade. @se desvantagens
superassem de longe as vantagens, isso nada tirdrtacam sua disposi¢éo
afetiva em relagcdo ao pais: era apenas um dadaoetore ser computado
(VELOSO, 2008, p.103)

Um fato surpreendeu Veloso: vivendo em plena efe@mcia politica da
primeira metade da década de 1960, em que a fogdmula afirmacdo da identidade
brasileira perante outras nacdes, principalmenteEsgdos Unidos da Ameérica,
opunham, por vezes, de forma sectaria e apaixon#degentes grupos de intelectuais,
de Paula ficou alheio a discussdo, a0 menos nass$eem que estava colocada,
formulada segundo parametros nacionalistas esreito

Aproximadamente um ano apos a instauracdo da ditadiitar no Brasil, 0
romancel.ugar publicoé publicado, cuja narrativa também se passa nas E60. A
respeito desse periodo, admitem os estudiososraitdefio de um primeiro momento
em relacdo a repressdo e a censura da producaosatuitasileira. A postura do
Governo Militar em relacdo as artes, literaturafrte cinema, no periodo entre 1964-68
era, de certa forma, transigente. Este € um dasremgtos de Schwarz, no importante
artigo, Cultura e politica: 1964-69publicado originalmente na revista francéss
Temps Modernegm 1970, e atualmente recolhido no li@opai de familia e outros

% Disponivel em: < http: // www.revistatrip.uol.cdmdesplugados/02htm> Acesso em: 26/06/20009.
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estudos(2008). Discorrendo sobre o regime militar brasileg¢ sua relacdo com a
producéo cultural e artistica, ele nos diz:
Em 1964 instalou-se no Brasil o regime militarina de garantir o capital e o
continente contra o socialismo. [...] Entretantargpsurpresa de todos, a
presenca cultural de esquerda ndo foi liquidadaielagdata, e mais, de la
para ca nao parou de crescer. A sua producédo éalidape notavel nalguns

campos, e € dominant&pesar da ditadura da direita, ha relativa hegenaoni
cultural da esquerda no paifrifos do autor) (SCHWARZ, 2008, pag. 71)

Devido a referida hegemonia, ideario esquerdistano periodo em questéo,
obteve condicBes propicias para desenvolvimentmrsolidacdo entre os artistas,
escritores, cineastas, dramaturgos, estudantesanuw-se hegemonico. Em que
consistia tal ideario?

Ridenti (2010), a partir da leitura de artigo derfPédnderson,Modernidade e
Revolucag apresenta-nos trés coordenadas que, possivelntentam propiciado o
florescimento artistico europeu, ap6s a Segundar&udundial. Seriam elas: um
academicismo que, se por um lado era atacado, wwo dornecia elementos de
resisténcia a devastacao da cultura pelo mercadpaecimento de novas tecnologias
pertencentes a Segunda Revolucédo Industrial e sssiviel potencial libertario; e,
finalmente, a ideia de uma ainda possivel revolsgiial. Se tais coordenadas haviam
desaparecido ap6s a Segunda Guerra Mundial, nesspauropeus, 0 mesmo nao se
passou no Brasil, pois

[...] as trés coordenadas, isto éjnterseccdo de uma ordem dominante
semiaristocratica, uma economia capitalista sendidstrizalizada e um
movimento operario semi-insurgent@nda estariam presentes no Terceiro
Mundo, ondede modo geral, existe hoje uma espécie de configorgue,
como uma sombra, reproduz algo do que antes preizaleo Primeiro
Munda [...] Havia toda uma iluséo libertaria com o sala industrializacédo a
partir do governo Kubitschek, também uma luta @otpoder remanescente
das oligarquias rurais e suas manifestacdes @aigcculturais, além de um

impulso revolucionario respaldado em amplos movioeme massas [...].
(grifos do autor) (RIDENTI, 2010, p. 75)

Desse modo, tais coordenadas favorecem a criagdalimmentacdo do ideario
esquerdista, expressando-se por meio de obrasedeug caracteristica marcante sera a
proposicao de uma nova realidade, liberta das speesde entdo. Com efeito, acredita-
se na possibilidade de redencéo pela tomada deiénos através da arte, esta sendo
vista como instrumento de acao e de reflexdo solpes, em uma tentativa de explora-

lo, mostréa-lo, discutir seus problemas e desconogagsopor solugbes. Para Ridenti
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(2010), tal disposicdo mostrava-se contraditor@s @ busca dhomem novoliberto

das opressodes do presente, se ancorava no paksddnio,
[...] o florescimento cultural e politico dos anb860 e inicio de 1970 na
sociedade brasileira pode ser caracterizado commémtico-revolucionario
(Ridenti, 2000). Valorizava-se acima de tudo a adatde transformacéo, a
acao para mudar a Historia e para constrdiomem novocomo propunha
Che Guevara, recuperando o jovem Marx. Mas o mogdeloesse homem
novo estava, paradoxalmente, no passado, na ide@tizde um auténtico
homem do povo, com raizes rurais, do interior, adoacdo do Brasjl

supostamente ndo contaminado pela modernidade audagitalista. (grifos
do autor) (RIDENTI, 2010, p.88)

Podemos citar, como exemplo paradigmatico do ioleéasquerdista aqui
discutido, o grupo teatral Arena, de Oduvaldo VaFhiiho, o qual encenava pecas cujo
tom testemunhava seu carater revolucionario e stéio. Quanto a literatura, o
romance Quarup de Antonio Callado, publicado em 1967, se coiacatomo
emblematico quanto @rospeccéo da realidade brasilei(BASTOS, 2000). Portanto, a
analise desse material nos mostra que, a despeiglge militar, o clima entre os
produtores de cultura (escritores, cineastas,alestde teatro, artistas plasticos), em
geral, no primeiro momento, era ogmismo redento(DUNN, 2009, p.76).

Para a composicdo de tal atmosfera ideoldgicof@aljtutiveram papel
importante os Centros Populares de Cultura (CRef)enciados, sobremaneira, pelo
Partido Comunista Brasileiro e ligados ao movimeestudantil. Até 1968, ano da
promulgacgéo do Ato Institucional 5 (Al -5), que @atiguraria, radicalmente, a relagcéo
entre o governo e o campo cultural, percebemosendelvimento proficuo de praticas
artisticas ligadas a tais centros. Tais atividdoh®m como principal diretriz fazer da
arte “um instrumento de acdo politica e de denusc@al (HOISEL, 1980, p.21).
Agumenta Buarque de Hollanda (1980):

Trata-se, claramente, de uma concepc¢éo da arte iostnemento de tomada
de poder. Nao ha lugar aqui paraasistas de minoriaou para qualquer
producdo que ndo fagca uma opgdo de publico em ¢emieopova A
dimenséo coletiva € um imperativo e a prépria temagdio da problematica
individual sera sistematicamente recusada comdiqgaostiente inconsequente
se a ela ndo se chegar pelo problema social. $gtifoautora) (BUARQUE
DE HOLLANDA, 1980, p.19)

Percebemos, portanto, o cunho preponderantemengditian da arte
hegemonica produzida a época, nela incluido o romjaocom o foco no contexto
sociopolitico de entdo. Seus autores tinham patiobja compreensao do pais, de seus
dilemas, descompassos e a proposicao de solucdesDRnn, “os artistas no Brasil
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estavam, mais uma vez, se voltando para as cagfiedisociais do pais, em uma
tentativa de mobilizar as massas a servigo deftnanac6es revolucionariagDUNN,
2009, p.55). Como consequéncia de tal perspectisedita-se na possibilidade de
redencao pela conscientizacéo através da arte.

Especificamente em relacdo a literatura, ao amapsdlicacbes dos anos
1960/70 no Brasil, Sussekind (2004) comenta:

A censura tem sido uma espécie de rua de méo @ipbcacao privilegiada
para os que analisam a literatura brasileira dedsas décadas que se
seguiram ao golpe militar. Realismo magico, aleggrparabolas, ego-trips
poéticas? Tudo se explica em funcdo do aparatoesepo do Estado
autoritario. Seja a preferéncia pelas parabolagooswma literatura centrada
nas viagens biograficas, a chave estaria ou noiaesstilistico ou no
desbunde individual como respostas indiretas a $siptdidade de uma
expressao artistica sem as barreiras censériasSEKISID, 2003, p.17)

A censura e a repressao tornam-se, assim, elesngmtdegiados na confeccao
do texto literario, argumento também defendido Bastos (2000) em trabalho que
analisa 35 livros da época, e por Sussekind (1¥825sa forma, poderiamos inferir que
grande parte dos livros do periodo configura-secctentativa deespostaa algumas
perguntas. Perguntas essas, em sentido amploioreldas ao contexto sociopolitico
repressivo daquela época.

Todavia, as resenhas e trabalhos sobre o liugar publicondo destacam o
didlogo com a repressdo ou com 0 contexto repsgivmaneira como a obra
arquitetada ndo nos leva a apontar o contexto emfel-ditatorial como item
estruturante e imprescindivel para sua significac@ompreensdo. Além de nao focar
sua narrativa no contexto sociopolitico, tomandaeamo ponto fulcral para a
articulacdo do romance, o autor n@ssalta no espaco publico ali configurado, os
eventos sociopoliticos importantes, apenas tangedgj vagamente,alguns temas
recorrentes na literatura daquela época. Assimifestacdes contra a censura militar e
a repressao politica, ou o posicionamento do ictiedd, sdo temas apresentados, em pé
de igualdade, quando raramente aparecem, com s dtagmentos e cenas dispersas
gque compdem o romance. Por conseguinte, de Pastl@eadda forma como a maioria
dos autores do periodo trabalhava. Estes lancavam de estratégias calcadas na
estética naturalista ou de carater alegérico (SBIHS$B, 1984, ARRIGUCCI, 1999),
em sintonia com a proposta acima explicitada: pemdiéeratura prospectivamente em

relacdo ao pais. Na verdade, uma continuacao ka itmestra tornada hegemonica do
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romance brasileiro, indicada por Antonio Candida0@ em seu classidéormacao da
Literatura Brasileirg entdo nomeada literatura empenhada.

A propdsito, o ponto principal levantado por impaoies criticos (SUSSEKIND,
1984, FRANCO, 1998, ARRIGUCI, 1999) sobre romars@grincipio dos anos 1960
centra-se no fato de suas narrativas assumirenecal@dcumental, apropriando-se da
linguagem jornalistica de forma impensada e rapfssim agiam na tentativa de
documentar o que estava ocorrendo no pais e em@ecér ao leitor informacgdes a ele
sonegadas pela censura. Arriguci (1999), em imptantrevista sobre o romance

brasileiro dos anos 1970 diz:

Eu acho o seguinte: na ficcdo de 70 para ca apargve tendéncia muito
forte, um desejo muito forte de voltar a literatunemética, de fazer uma
literatura proxima do realismo, quer dizer, que eleem conta a
verossimilhanca realista. E com um lastro muitotefode documento.
Portanto, dentro da tradigdo geral do romance |biasi desde as origens.
Isso se colocou através de uma espécie de nedishwrade neorrealismo
gue apareceu agora e que esta ligado as formaspdesentacédo do jornal.
(ARRIGUCI, 1999, p.77)

Ora, a obra de de Paula escapa a tal critica,groafido justamente a crise do
romance como modelo realista de prospeccdo daladali Isso nos parece indicado
pela impossibilidade mesma da narracéo, ja qugettastarrador, no livro, se dispersa
radicalmente em meio as cenas as mais dispareplioaise de forma absurdamente
excessiva e estilhagada, obstruindo a figuracaceda realidade socio-historica e sua
legibilidade. Portanto, ao contrario das narratigas se mostraram totalitarias porque
imbuidas da funcdo de representacdo de um consadio-historico (ARRIGUCI,
1999), o livro de Agrippino nos apresenta um namradispersivo e desprovido dos
atributos necesséarios a narracdo concebida nosematddicionais do periodo, de
carater documental. Seu narrador-intelectual-escapresenta-se desorientado, nao
conecta os episodios, ndo estabelece relacdes elpee as cenas. Sequer possui
interioridade, descamba paranonsenses o devaneio, conforme veremos adiante. E
como se suas acOes ndo fizessem sentido, n&doseartise uma racionalidade
determinada e orientada fortemente para um fim. N&dautologia, sobressai-se a
deriva, o que é digno de nota, pois dessa form@arse a diferenca do romance em
relacdo a maioria dos livros do periotlagar publicofoi publicado em um periodo de
aposta nas possibilidades de intervencédo e mudenesafera publica através do esforco
conscientemente orientado da razéao. O livro, portseo, apresenta personagens que

deambulam, desorientados, sem centro ou contorsiosl@gicos consistentes, quica
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precisos, fugindo do enquadramento racional dasligagbes que Ihe eram
contemporaneas.

Neste ponto, vale lembrar Xavier (1993). Ele faztid¢do entre os cineastas
ligados ao que se denominou Cinema Novo e a gegusterior a eles, que produziu
filmes agrupados sob o rétulo de Cinema MargindUnderground Para os primeiros,
ainda prevalecia a visao teleoldgica da histéiatednpo como possuindo um fim a ser
atingido de forma racional, por etapas que se suiged. A realidade seria, assim,
legivel e espalharia pistas para sua leitura, @elo-se previsivelmente para o futuro.
Ja o segundo grupo de cineastas se contrapo@iadal Para eles, a falta de sentido da
histéria se impde e obstaculiza a compreensao igamoifos momentos histoéricos,
tornando a realidade pouco legivel. Xavier (1988)comentar os dois tipos de se fazer

cinema, nos diz:

A partir de filmes comderra em Transe O Bandido da Luz Vermelhas
alegorias se fizeram expressdes encadeadas, ousdada teleologia da
histéria, ou de sua negacdo mais radical, marcandocorte frente a
figuracdes anteriores da historia, passagem quenaoa seu termo final nas
expressdes apocalipticas saidas da nova geracdompeu com o Cinema
Novo no final da década. Em tais expressoées, dgxéatpde e 0 sarcasmo se
traduzem em estruturas agressivas que, negandpohtws de salvacao,
afirmam uma antiteleologia como principio organ@ada experiéncia. Ao
descartar a feicdo programatica do nacionalism&ntamovista, a nova
estética da violéncia traz o desconcerto e obriggensar toda a experiéncia
(XAVIER, 1993, p. 13)

Essa divisdo € importante porque o0 cinema de ddaPauvisto como
pertencendo ao univeramderground Acreditamos que, de alguma forma, a maneira
como ele fazia seus filmes era transposta pararabalho literario, principalmente
através da destruicdo do principio teleolégico.mAl#o mais, o carater desconcertante
de sua narrativa fez com que ele questionasse f$otradicionais de se conceber e
narrar a experiéncia.

O que interessa destacadamente ao narradaugar publicoé o movimento
urbano, seus sons, luz, cores (ou auséncia délsshlocos de imagens compdem-se
através da simultaneidade, sem encadeamento lbgézo- O romance, com isso,
parece operar sem quaisquer mediacdes que remetamtiauidade, organizando-se
em cenas autdonomas, precariamente conectadas.ex8ama desorganizagdo tem o
intuito de inquietar o leitor, de provoca-lo. NB4& totalizacdo, ou qualquer fio que
unifique os diferentes episodios, a ndo ser a iggmetdos personagens e sua fragil

interacdo em locais recorrentes.
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Recorréncia, repeticdo, movimento que ndo gera ngada\qui, também, outra
diferenca em relacdo a série literaria contempar&me romance: o tempo ndo se
constitui em sua historicidade, aberto ao devir end@danca, a utopia politica,
caracteristicas proprias aos principios revoluciosaa arte e da literatura de entdo. O
regime ditatorial, sob tal perspectiva positivajs@assageiro, ruiria sob a marcha da
histéria e o esfor¢o coletivamente organizado psigsitos histricos. Contrariamente,
0s personagens deigar publicoséo sujeitos ativos apenas porque escolhem &dire¢
para onde caminham, sem outro objetivo sendo estelher a direcdo, leste, oeste,
norte, sul. Eles apenas deambulam pela cidadesd@agentes com atos de vontade ou
decisbes que afetem a sua vida ou a dos demaisna@rio, suas decisdes sdo as mais
banais possiveis e, no mais das vezes, ndo acarcetssequéncias substanciais. Sua
vontade néo é forte, eles invertem o rumo dasat@ess ou as interrompem sem motivo
aparente, o que também contraria o tom contestalérliteratura da época.

De Paula implode, com efeito, no¢cbes caras ligagdatexto literario de feitio
tradicional, de cariz naturalista, que preponderaveo comeco da década de 1960.
Produz um texto legitimamentgui generis A opinido de Hoisel, em entrevista a

respeito ddPanaméricg2001) também se aplica.agar publico Diz ela:

Meu primeiro contato com o texto de Panamérica tamebém com José
Agrippino — ha 25 anos, foi extremamente surprestede provocativo. Sua
narrativa estilhacava de maneira aberrante, hifieeb® precursora os
pardmetros que se tinha para definir e ler um tditéwario ou, mais
amplamente, para avaliar uma producao artistic@I$EL, apud BENTO,
2002, s/p)

Além disso, de Paula publica um romance cujo toepgmderante é de apatia,
desanimo, cansaco e cuja atmosfera é confusa, sorfragmentéaria. Os personagens
sao poetas, artistas fracassados, suicidas, estgdamdigentes, homossexuais, todos a
viver o presente de forma precéria, sem possibiéidale projecfes quanto a um futuro.
Conforme dito acima, em relacdo aos primeiros gissgolpe militar, prevalecia o
otimismo, com producdes que privilegiavam o cortftoa a contestacdo ao regime.
Parece-nos que o livro, em 1965, adadjcalmente o tom de derrota e desorientacéo
gque sera a tbnica dominante de romances contengoma@m contextos pos-ditatoriais
em paises da América Latina, incluido ai o Braihfigurando-se umalegoria da
derrota (AVELAR, 2003) avant la lettre Tal relagdo com o romance contemporaneo

sera detalhada no segundo capitulo desta dissertaca
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Como mais um dado histérico do periodo, citamosguupo que teve papel
importante em relacdo & movimentacdo politica leiesi Trata-se dos estudantes,
principalmente os reunidos sob a égide da UnidoidNat dos Estudantes (UNE).
Ressaltamos que tais estudantes, bem como a madimsiaartistas, intelectuais, ou
simplesmente pessoas envolvidas com a cultura (RTDE2000), que se identificavam
com o ideario de esquerda, estavam informados poromantismo revolucionario
sempre em busca desizesnacionais, 0 que vai de encontro aos estudargesatios
no livro do escritor paulistano, desorientadosaieps.

Tematica também importante daquele periodo dizertes@ cultura de massas
norte-americana, que encontrou todos os caminhedosbpara aqui se consolidar,
tendo em vista a abertura econémica proporcion&lia governo militar brasileiro.
Assim, opor-se ao regime militar era também cooirge a denominada imposicao
cultural norte-americana que chegava até aqui, damlatravés de variados produtos
culturais, principalmente o cinema, nos primeiro®sada década de 1960. Nesse
contexto, importante instituicdo geradora de tsociaturais e sociais sobre o Brasil, o
Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB)idaa analise do pais e de sua cultura

lancando méao da tdo propagada teorialgmacao

Um intelectual do ISEB, Roland Corbisier, argumentpue o Brasil era
vitima de umasituagdo colonialja que se subordinava aos interesses
imperialistas de nacdes dominantes como os Estatados. Corbisier
evocou o conceito dalienacdo para descrever a falta de consciéncia
histérica necesséaria para o desenvolvimento de wemtura nacional
auténoma. (grifos do autor) (DUNN, 2009, pags493-

Tal ponto de vista comecara a sofrer abalos, taméprincipalmente a partir da
eclosdo do movimento tropicalista brasileiro, poltarde 1967, marco de instituicdo de
tal tendéncia. Em 1965, ano da publicacdo do roemdmgar publicQ como ja
registrado, configurava-se impensavel algum aritkiaeo, consequente, tido corme
esquerda interessar-se pela cultura norte-americana. Bso, ifazem-se também
interessantes as palavras de Veloso (2008) sobRadk, proferidas anteriormente a

eclosdo do movimento tropicalista, por volta dangira metade da década de 1960:

Zé Agrippino opunha os icones da cultura de massasericana ao
intelectualismo das nossas rodas boémias. Masnadiva-se por tras de sua
iconoclastia uma valorizagdo da literatura de linglema (sobretudo Kafka e
Musil, mas acho que cheguei a ouvir falar em Hdildez, sem divida
Heidegger e Nietzsche) e de lingua inglesa (Joybtelgille e Swift, mas
também Kerouac e Ginster e os beats). Ele me isipres, por exemplo, ao
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alardear que preferia de longe os filmes de OQules et Jimo delicado
filme de Truffaut que era muito amado pelas plateiaiversitarias. (grifos
do autor) (VELOSO, 2008, pag. 103)

De Paula parece passar ao largo da discussao heigarsébre a afirmacao da
cultura brasileira, combativa com referéncia a enm@meada imposi¢cdo politico-
cultural norte-americana, que ganhava terreno comnwEncia do regime militar
brasileiro. Ele chegou a afirmar em entrevista:u'S8m filiado da pop arf’ Nas suas
proprias palavras e também naquelas de Caetaned/altima expostas, percebemos
que, para o paulistano Agrippino, o Brasil e suarapemente eterna questao
identitaria, com sua constante afirmacao nao sarfaelevantes.

A nosso ver, o autor paulistano antecipa algunEjosmentos que, mais tarde,
precisamente a partir de 1969, seriam identificalgestura contracultural. Esta, no
caso brasileiro, toma corpo naquele ano, mas @/a&em gérmema sociedade norte-
americana, por exemplo, a partir das formulacfgwaticas dos artistas, poetas e
escritoresbeatniks,ainda nos anos 1950ld0 € fortuita, portanto, a inclusado de tais
poetas, pelo préprio Agrippino, em seaideuma E importante mencionar que o
movimento contracultural somente cresce, de fato,dderentes partes do mundo
ocidental, e concomitantemente, a partir das msta¢ées ocorridas na Franga em maio
de 1968 e também da eclosdo do movimérppie nos Estados Unidos da América.
Dai falarmos em antecipacdo, no contexto brasjlgiois, em 1965, a contracultura
ainda ndo havia tomado a cena publica nacional cno objeto de discussdo, nem
tampouco como possivel fonte de influéncia sobra oamsideravel parcela de artistas
de entdo, 0 que somente ocorre, aproximadameptatiado movimento Tropicalista,
em 1968.

Entre 1964 e 1968, as tentativas de mudanca coamertal estavam
articuladas com a luta politica contra a ditadar&rgpicélia foi um exemplo
disso). Nesse periodo, o movimertippie aparecia apenas como algo
estrangeiro ou um novo modo de se vestir. Somengardr de 1969
comegaram a aparecer os primeiros sinais da egigtéle um movimento
voltado especificamente para transformacdes indaigde questionador da
racionalidade. (COELHO, 2005, pag 39)

E especialmente interessante o fato de o livro eldaula se chamamugar
publico se compreendermos lugares publicos locais nacaapd circulagéo fisica de

pessoas, mas também de ideias, além da constataggiwe séo intelectuais, artistas,

“ Disponivel em: < http: //WWW.L.folha.uol.com.brif@/ilustrada/ult90u4475.shtml > Acessado em:
28/02/2011
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escritores, poetas e cineastas que circulam pealgards publicos do livro.
Curiosamente, a discussao publica premente na émcavem a baila. Caso isso
ocorresse, no livro, poder-se-iam estabelecerepemplo, lagos entre os personagens,
dando algum sentido a circulacédo dos intelectuaisspaco publico ali encenado. Além
disso, conforme veremos no terceiro capitulo, r@dmém mesmo um espaco publico
em sentido pleno, o que, caso existisse, faria quen os diferentes personagens se
vissem como que partilhando um mundo em comum.ddade, eles existem apenas
como moénadas, isolados uns dos outros.

Cumpre ressaltar que entendemos intelectual, &maisentido lato, como o
individuo envolvido com a esfera de producédo idgioly nas grandes cidades, o que
incluiria estudantes, socidlogos, filosofos, cinegsescritores. Tradicionalmente, um
dos tracos constituintes do intelectual € seu mogmento politico sobre questdes

publicas. Em relacdo aos primeiros anos da déad8&D, Ridenti (2010) comenta:

No campo literario, por exemplo, houve um procedsoconversao dos
escritores em intelectuais, no sentido de se temmdromens publicos. Eles
se valiam, por exemplo, de revistas politico-calitipara difundir suas ideias
para um publico. A produgdo literaria encontrarieu sparametro de
legitimidade na politicae o cenario publico foi o cenario privilegiado onde
se autorizou a voz do escritor, convertido assim ietalectua] segundo
Claudia Gilman, ao analisar uma época marcadaiptnso interesse pela
politica e a conviccdo de que uma transformacaadcaldde toda ordem, era
iminente(grifos do autor) (RIDENTI, 2010, p.93-94)

No livro em questéo, percebemos que o escritorigtanb elege a metrépole
contemporéanea e o sujeito ali inserido como pomstrais de sua atencdo, sem
maiores diferenciacdes contextuais que diriam rEs@s pretensas especificidades
identitarias brasileiras, incluidas ai as politidiscomo se estivesse ali encenado o
drama do sujeito contemporaneo, assim mesmo, semieacdo de pais ou territorio,
perante 0 processo avassalador de modernizagateggiecomo cendrio principal as
grandes cidades ocidentais ao redor do mundo.

Dai também nossa dificuldade: a maior parte dasdivedrico-analiticos sobre
romances brasileiros publicados na década de 196&batece algum tipo de ponte com
0 contexto ditatorial brasileiro, conforme discotidcima, configurando como que um
eixo obrigatorio para a discusséo da producacligede entdo. Acontece que o livro de
de Paula, e apesar da mencdo a dados histéricosngtizanciais, ndo baseia sua
discussédo dentro das divisas territoriais bras#eimem coloca em tela a questdo

identitaria brasileira, dai termos lancado maoa pens referirmos a sua obra, de termos
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comofora de lugar O sujeito que frequenta seu texto e deambula gmdaco urbano
por ele criado parece mais produto dos processosodernizacao que reanem forca a
partir do periodo do segundo pés-guerra, em todguaquer grande metropole
ocidental. O dialogo, portanto, se estabelece cenprocessos tecnocraticos que se
espalham pelos paises ocidentais, tendo como mogeiipalmente, a sociedade
norte-americana em sua ascensao a poténcia minegjamonica a partir dos anos de
1950.

Em dissertacdo de mestrado sobre de Paula, Castant®08) insere
manuscrito inédito atribuido ao autor paulistanm, texto curto, de carater ficcional.
Destacaremos um trecho de tal manuscrito com daontie endossar nosso ponto de
vista: a discussdo proposta por Agippino, espeeialenem_ugar publicq diz respeito
a um sujeito desterritorializado nacionalmente,anibado, deslocado e impelido a

movimentacdo constante.

Em todos os paises do mundo os homens se pareéenseSelhantes na
roupa, na comida, nos edificios e nos carros. 8&whs e se reproduzem na
hierarquia das multidées crescentes. NagOes desfigauas diversidades e
ampliam seus mercados. [...] Seres humanos nogiedifolhando tudo
consumado igual fazem todas as catalogacdes agied possiveis de tudo
e colecionadores de museus recolhem seus patrimGras reparticbes
especificas supervisionando tudo. (DE PAULA, apuldSTANHEIRA,
2008, p. 16)

Na passagem acima, verificamos a mesma problem@tieapercorre_ugar
publico a qual também abordaremos neste trabalho. Trada-sedividuo em meio a
grande metrépole que se transforma e se modern&digeiracdo dos descompassos
dela, a despeito de seu impulso organizativo. Lembs que a coroacdo do ideario
ligado ao processo de modernizacdo do Brasil, cofasé no planejamento e
racionalizacdo dos processos, neles incluidas asepgdes de cidade presentes no
imaginario da época, se da em 1960, com a inaudiurde Brasilia. Hollanda (1980),
ao referir-se a um tipo de sensibilidade que seimp partir do final dos anos de 1960,

aproximadamente, acrescenta:

A convivéncia diaria com a paisagem das fabricas) a fumaca, o giro do
capital, a competicdo violenta de mercado, o semimde grande cidade
hostil, as contradices muito acirradas presentesotidiano de cada um,
determinam um tipo de sensibilidade que ndo podgniarar o impacto do
progresso, do moderno e de seus conflitos. (HOLLANIO80, p. 86)
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No comeco dos anos de 1960, portanto, para de ,Ptalladiscusséo se
configurava de extrema relevancia, especialmenta plguém que se formou em
arquitetura. Ao responder aos criticos que o celmacomo um seguidor da geracao

beat ele responde:

Li a poesia de Allen Ginsberg. Ele fala de temadanoos, da cidade grande,
dos problemas da vida moderna, do existencialismas a forma do
Ginsberg é a de elegias, que é um pouco complitddmestou ligado a eles.
Estou lendo mais Jean-Paul Sartre, Henry MilleAQWADO, S/D, onlinej

Assim, o0 conjunto de cenas de que se compde o m@EIderia acontecer em
qualquer grande metrépole do mundo. Enfim, estedédm que convém repisar, agora
gue chegamos ao final deste capitulo: apesar dedegmspecificas a eventos culturais
e politicos e a criacdo de certa atmosfera cultipela do comec¢o dos anos de 1960, a
tébnica do livro ndo é o dialogo com o contexto ieas repressivo de entdo, matéria da
grande maioria dos romances publicados a épochétanestudados por uma série de
estudiosos de literatura brasileira, sempre temdovista o aparato repressivo militar
brasileiro (SILVERMAN, 1978; PELLEGRINI, 1996; DAL&ASTAGNE, 1996;
FRANCO, 1998; BASTOS, 2000). Conforme veremos néxipmo capitulo (e
mencionado um pouco acima), o que se propde, mdim questdo, é a construcao de
determinado narrador e de personagens constitaatpa égide da modernizagcdo, com
a figuracdo de um espaco urbano eivado de apeldgetos ligados aos meios de
reproducdo modernos, a técnica, em dialogo comnocepso que ocorria em diversas
sociedades ao redor do mundo, sem qualquer cotoidealogica ligada a esquerda
brasileira, a afirmacdo de uma possivel identidadsileira e sua aversédo a cultura de

massas norte-americana como um todo.

® Disponivel em: < http: //WWW.L.folha.uol.com.brtha/ilustrada/ult90u4475.shtml > Acessado em:
28/02/2011
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2 - O NARRADOR: O SUJEITO CONTEMPORANEO E O
PREDOMINIO DA VISAO E DA MOVENCIA

A nossa leitura deugar publiconos impde examinar a figura do narrador cuja
construcdo nos fornecerad subsidios para a comp@ieeds espaco ficcional ali
desenhado. A propésito, Villaga, em seu li#aradoxos do pos-moderno: sujeito e
ficcdo (1996), empreende a leitura de alguns livros palibs nos anos 1980 e inicio
dos anos 1990 no Brasil. Seu objetivo é explotaingamente, algumas subjetividades
entdo presentes na literatura brasileira daqueles, apreendidas por meio de alguns
lugares narrativos, tais como construcéao da pegsmnado espaco, figuracado do tempo,
visdo do narrador. Na constru¢cdo do narrador, gemelo, podem ser exploradas as
relagbes as mais variadas entre os procedimenaarios utilizados e a nogédo de

sujeito que os informa ou a eles se encontra sej@acExplica Villaga (1996):

Da reflexdo sobre os modos de narrar que frequeataomtemporaneidade,
sobre o tipo de saber possuido por aquele ou aqgeke narram, seu maior
ou menor controle do universo ficcional, sobre &uéga actancial, a
distribuicdo espacial, a ordem temporal, enfim,rech estética do olhar,
procuramos inferir que ficcdes a respeito da sivijeide, a respeito da
relacdo homem/mundo, frequentam esta ou aquela ¢WitaLACA , 1996,
p.11)

Nesta dissertacdo, faremos caminho analogo, e$peci® neste capitulo:
estaremos no encalgo de determinado narradorudaiss, para detectar questdes mais
gerais concernentes a determinada subjetividadeiaeralagdo com a metropole.
Atentaremos, nesta leitura, aos procedimentosatitey concernentes ao narrador e a
subjetividade que deles se forja. Portanto, faremsgsa a adverténcia de Villaca (1996)
guando ela diz: “nédo se trata de falar do sujeitguanto autor, génio criador em versao
romantica, ou o vitimado das leituras estruturatistNao o sujeito do texto, mas a
subjetividade no texto, percorrendo alguns lugaeegtivoy..]” (VILLACA, 1996, p.
34).

A escolha da figura do narrador como um dos elemseptincipais de nossa
andlise nos levou a formular a seguinte hipétesprozesso de modernizacdo que
ganhou corpo no final da década de 1950 e inicidedd960, entdo em curso em todas
as sociedades ocidentais urbanas, incidiu tambéforde contundente na sociedade

brasileira, forjando um tipo de subjetividade qaeltara forgca mais tarde, na década de
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1980, mas que de Paula capta ja na primeira matagdeanos de 1960, de forma
singular.

Tal subjetividade sera o alvo do presente capitilla serd abordada,
principalmente, na apreensao da figura do narragieg, nos levara, por sua vez, no
proximo capitulo, a investigar o espaco ficcionar gle produzido. Inicialmente,
discutiremos, em linhas gerais, tal processo deemach¢do. Para tanto, faremos um
recorte, abordando-o, rapidamente, a partir deefwajesenvolvimentista do presidente
Juscelino Kubitschek. Nele sdo lancadas as basemd®ojeto agressivo e audacioso
de ascensao da tecnocracia ao poder, que vai grémaEros anos do Golpe Militar de
1964, periodo no qual se consolida tal dominacdu. dtitras palavras, com tal
panoramica historica, pouco a pouco, no decorretedeapitulo, construiremos um
dialogo entre tal processo de modernizacéo e dsgj@spaco ficcionais que se deixam

apreender; que se dao a leitura no lhugar publico
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2.1 - Contracultura , modernizac6es, homogeneizacde

A contracultura, tendéncia observada em de Pawafoene discutido no
primeiro capitulo deste estudo, nos remete a ura teais amplo, isto é, o reflexo dela
no modo pelo qual o narrador € constituido no lemo questdo. Com efeito, em seu
protesto contra a razao tecnocratica opressonati@acontracultural atinge o cerne do
mecanismo pelo qual a técnica intenta sacramemtarcentrole: a eliminacdo da
liberdade individual e da autonomia do individworeivindicacdo principal do protesto
contracultural diz respeito a restricdo da libeed@odividual, que alcangca, com o
império da técnica, niveis indesejaveis, sufocaslaspiracdes individuais de liberdade
em sentido mais amplo. Com o impulso tecnocratioocantrole, a ordem e a
homogeneizacédo, sédo eliminadas as possiveis diggag& idiossincrasias individuais.

Para Roszak (1972, p. 210), a contracultura, erhasingerais, “que se
fundamenta num sentido de comunidade profundanpems®nalista, e ndo em valores
técnicos e industriais, representa uma critica madgcal a tecnocracia que qualquer
uma das ideologias tradicionaisEm sua cruzada contra os efeitos nefastos da
modernizacao, da tecnocracia e da sociedade deronla lanca méo de um leque
variado de estratégias que vao desde o uso deAmuiast alucind6genas que alteram a
percepcao e a consciéncia, de estratégias pagjfidia-institucionais e apartidarias, até
0 apelo a forgas irracionais e inconscientes qugostamente, libertariam o individuo

do jugo da racionalidade cartesiana opressora.

O movimento contracultural colocava a juventude @ofaco de uma
contestacédo radical a sociedade tecnocratica, stagé® essa que desprezava
as vias tradicionais de oposi¢ao politica. Nao ddwgar para tentativas de
mudar um regime segundo as suas regras: a regigastemaera em bloco.
Esse “sistema” era representado como tendo, comm$ade sustentacdo, a
industrializacdo avancada, a ideologia do consumisammassificacéo (e a
consequente sufocagdo da individualidade), a teaoiac (entendida como
umagquimicade modernizacéo, racionalizagdo, planejamentorechacia) e
a énfase na técnica em detrimento do humano —dssk edificio cimentado
pela ciéncia e sua busca de objetividade racidaaligrifos do autor)
(COELHO, 2007, p. 123)

Historicamente, a discusséo sobre a afirmacéo dlaidoalidade sempre teve,
como pano de fundo, a luta entre individuersus tradicdo, autonomiaversus
heteronomia, dicotomias essas sempre discutidassermnies em diferentes sociedades

(RENAUT, 2004). Trata-se da emancipacao do indiwida peso das tradicdes e das
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hierarquias sociais, afirmando sua individualidada igualdade de direitos. Nao foi

diferente em relagdo a critica contracultural. Atddva tecnocratica de impor o

predominio da técnica em detrimento do individuembcomo o estabelecimento de
padrbes de comportamento e de controle atravésmodsrnas técnicas de comunicagao
de massa e da racionalizacdo da vida social sédalvoes principais do protesto

contracultural, ou melhor, contra a homogeneizaggoadronizagdo das sociedades
urbanas ocidentais.

O cerne da proposta contracultural diz respeitmpgsicdo da colocacéo do ser
humano como o centro e fundamento da realidadejetrrmento da Razao ocidental-
iluminista travestida de técnica. Para seus promesi, isto acarretaria liberdade
individual. Contrariamente, a tecnocracia se camfiga como algo radicalmente
heterbnomo, invasivo e repressor com relacao @magi#o do individuo.

Especificamente, com referéncia ao contexto biesileonforme veremos,
percebemos, ainda, a presenc¢a ubiqua e homogemreiziadideia de uma nacéo que se
gueria harmonica e unida em prol de um objetivowngno caso, o desenvolvimento
socioecondmico e tecnoldgico, projeto primeiramesteampado pelo governo de
Juscelino Kubitschek (1955-1960), revestido de nigdes modernizadoras, e
posteriormente levado a cabo, de forma repressotanservadora, por Sucessivos
governos militares.

Os anos 1960 foram prodigos, portanto, na criticaaprofundamento do
controle por parte da racionalidade com fins merdeneinstrumentais, sem
balizamentos éticos e sem levar em conta a intetstidade e os limites que a
alteridade coloca ao impulso homogeneizante teétioor com sua sanha controladora.
Parece-nos que a critica esbocadalemar publicose endereca justamente a faceta
opressora de tal racionalidade. No livro, a técajgarece como uma realidade de que
nao se pode escapar, que provoca divisdo e impeglegpersonagens compartilhem
suas experiéncias, isolando-os uns dos outroscdaiolo uma cidade cujos personagens
nao tém passado, sdo impelidos pelo ideal techomrativendo apenas momentos
presentes, como veremos mais detidamente adiante.

Renaut (2004), ao discutir os diferentes movimeqgtasafirmam a liberdade do
individuo, desde os primérdios do liberalismo bé@gaté a contemporaneidade, sobre o

impulso que os anima, acrescenta:

E evidente que ja ndo sdo mais visadas as hieasrgid Ancien Régime
(compreendias como os privilégios supostamentesintes, por natureza, a
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determinados grupos sociais), mas novas hierarquiasno as que
instaurariam as desigualdades sociais e econdndepseende-se que, nesse
aspecto, é ainda a reivindicacdo individualista,rmedida em que é anti-
hierarquica, que empresta a esses movimentos suasvagdes e
legitimidade. Da mesma forma, o individualismo sexercido contra a
burocracianas empresas, nos partidos politicos e até nasrsitdades, em
nome de uma demanda dkemocracia concebida novamente como o
império da igualdade e a dissolucdo de hierardixas ou, por assim dizer,
naturalizadas. (grifos do autor) (RENAUT, 200427

Em todas as sociedades ocidentais urbanas indsisima em vias de
industrializacdo, desde ha muito, a tecnologiatécnica exercem papel importante na
transformacdo dos meios de producdo e, consequemi@mprovocam mudancas
radicais nas proprias sociedades, atingindo-aeaf global. Todavia, considera-se
que as principais inovacdes tecnoldgicas que andaa construir as sociedades
contemporaneas ocorreram durante o século XX, qesepciou extraordinarios

avancos técnicos em todos os campos do saber.

O que distinguiu particularmente o século XX, emmparag¢éo com qualquer
outro periodo precedente, foi uma tendéncia coattnacelerada de mudanca
tecnologica, com efeitos multiplicativos e revolu@rios sobre praticamente
todos os campos da experiéncia humana e em todasioitos da vida no
planeta. Esse surto de transformacdes constantes v dividido em dois
periodos basicos, intercalados pela irrupcéo darglsgGuerra Mundial. Na
primeira dessas fases, prevaleceu um padrao irlugtre representava o
desdobramento das caracteristicas introduzidas Rel@lucdo Cientifico-
Tecnolégica de fins do século XIX. A segunda fasigjada apés a guerra,
foi marcada pela intensificacdo das mudancas - inmpdo a base
tecnologica um impacto revelado sobretudo pelocorento dos setores de
servigos, comunicacdes e informagdes -, 0 que lavgrr caracterizada como
periodo pos-industrial (SEVCENKO, 2002, p. 23-24)

Com efeito, de acordo com essa divisdo, desdeipaintente o periodo apés a
Segunda Guerra Mundial, a tecnologia assumiu gapelbnderante e determinante em
tal processo. Houve um desenvolvimento extraoraindos processos de producdo,
impulsionado pelo dominio de novas tecnologiasygpalmente pela introducdo da
tecnologia computacional e pelo desenvolvimentoudis ligadas a comunicacao,
gestadas e direcionadas as sociedades de massamntparacdo com as técnicas e
processos de producdo pos-segunda guerra, 0 peaigddor apresentava técnicas
extremamente simplificadas, passiveis de seremragwas por trabalhadores com baixo
ou nenhum grau de escolaridade formal. No entauds a Segunda Guerra Mundial,
0S processos de producéo tornam-se demasiado cars@igoonto de o trabalho exigir

diversas equipes de técnicos altamente especiafizddkssa forma, o conhecimento
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técnico torna-se cada vez mais importante dentsopdacessos produtivos (PEREIRA,
1972). Mesmo considerando-se, apesar das difereagamsais, 0s paises tidos como
em desenvolvimentgpara usar uma terminologia atual, com niveis mlevdcao
tecnoldgica baixos se comparados com os di@ises desenvolvidoginda assim
observamos que a tendéncia € ver, na técnica, anltampara o almejado
desenvolvimento. E o que ocorre em todas as sasedarbanas ocidentais. Dessa
forma, nessas sociedades, ap0s a Segunda GuerdiaMuncapital comeca a perder
espaco como fator estratégico para a transformedgdomeios de producao. Pereira

(1972) assim explica:

A perda de importéancia do capital, porém, é necessante um fenébmeno
relativo. SO faz sentido na medida em que um ofdtor de producao
comeca a se tornar estratégico. Ora, o surgimeetourd novo fator
estratégico, que vem ganhando uma importancia emésmo processo de
producdo das chamadas sociedades industriais nasded um dos
fendmenos mais significativos do século XX. Esteonfator estratégico é o
conhecimento técnico e organizaciaonélbje, sem divida, ele ja supera em
importancia ao capital (o qual vai deixando, pddade ser estratégico, ndo
obstante continue sendo essencial, como tambéro a $&rra e o trabalho
nao qualificado). (grifos do autor) (PEREIRA, 1972 40)

Desse modo, em lugar do capital, assoma a tecaglogi melhor, o
conhecimento técnico como fator que orientara tatasnudancas e determinard as
relacbes de poder em sociedades e paises. E imjgodastacar que entendemos
conhecimento técnico, aqui, em sentido amplo: rativacdo de todos 0s processos em
curso nas sociedades, sejam eles técnicos ou hspam o objetivo de torna-los mais
eficientes.

Em relacdo a aplicagéo da técnica como fator dendetzimento, as metropoles
ocidentais serdo o cenario privilegiado para tamis para la afluem enormes
contingentes de pessoas, gerando a necessidadeaide onganizacdo e controle:
surgem, assim, as sociedades de massa. S4do enwontggyentes de pessoas com
algum eventual tempo livre e vistas como potenctaissumidores. Ocorre, entéo,
enorme expansao do setor de servigcos, especialmestpaises centrais, mas também
nos periféricos.

Quanto aos processos de modernizagdo das metrapmdtestais, o0 modelo a
ser emulado foi a sociedade norte-americana e puirwia pés-Segunda Guerra
Mundial. Guardadas as diferencas regionais, alraegay especialmente na América

Latina, atingir a eficiéncia dos processos prodigtive organizacionais norte-
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americanos. Algumas cidades do continente americaspecialmente na América
Latina, eram vistas de forma otimista, j& que aguia possivel, mediante planificacdo
estatal, implantar o desenvolvimento, economicaenerde forma racional, sem repetir

0s problemas ja experimentados na Europa. Diz Rq€199)

A partir da certeza funcionalista de que a cidadené gigantesca fabrica de
homens modernos, ponto final do continuo ruralqwobaue devia se

promover, nos anos cinquenta, a cultura urbanaeptatl formalizou na

América Latina uma grande questdo e uma grandeas@e Como acelerar
a urbanizacdo sem exacerbar os problemas que vé@&aociados ao

crescimento? Uma planificacdo inteligente e prewisteveria poder evitar
nestas terras os problemas que a modernizacdo dsaduedos paises
centrais havia engendrado décadas atras (GORERBQ, 1p. 68)

As grandes metropoles, portanto, mostravam-se qoutenciais espacos onde
incidiria a técnica, em sua mais ampla acepcao, coobjetivo de potencializar as
capacidades humanas, organizando-as com o fitoombart eficientes os processos
produtivos. Evidentemente, tal tentativa acarretaugdancas em toda a sociedade,
principalmente em grupos que residiam em granddades e estavam sujeitos a
influéncia das técnicas de comunicacdo de massa,imentavam homogeneizar as
sociedades, criando e controlando potenciais codsues para seus produtos.
Referindo-se a mecanismos de controle nos graredgsos urbanos, Sevcenko (2002)

comenta:

As novas demandas de mdo de obra dos grandes cosigleustriais,
associadas a mecanizagdo em massa das atividad=saesg provocam um
éxodo coletivo de grandes contingentes da populagéd em direcdo as
cidades, dando origem as metrépoles e megalépadsmmes. [...] Toda essa
vasta populacdo, portanto, tem sua vida adminstaal uma complexa
engenharia de fluxos, que controla os sistemasbdstecimento de agua
corrente, esgotos, fornecimentos de eletricidads, @lefonia e transportes,
além de planejar as vias de comunicacéo, transsistemas de distribuicdo
de géneros alimenticios, de servicos de saludeaedlo® seguranca publica.
Assim, numa metrépole tudo se insere em sistemapukeole, até o passo
com gue as pessoas se movem nas ruas, dependamendalade dos fluxos
de pedestres e do transito de veiculos, [...] (SBWKO, 2002, p. 61-62)

Gorelik (1999), ao tratar de processos de modega@ara Ameérica Latina,
diferencia modernidade de modernizacdo. Segundaeteodernidade diz respeito as
representacdes culturais que envolvem os procdsso®dernizacdo, a certhos Ja a
modernizacao, refere-se as transforma¢fes materiestruturais do mundo moderno,
em seu aspecto fisico. Na América Latina, aindarsdo o estudioso, a modernidade

chegaantes da modernizacéo, como a preparar e expredsaejo de transformacéo de
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tais sociedades. Assim ocorreu no Brasil, cujatcoc&o da capital, Brasilia, conforme
comentaremos logo a seguir, expressa bem tal coaaepentou-se imprimir a ideia de
modernizacdo, sem a criacao prévia, no restangaido de infraestrutura concreta para

sua implementacéo, como esclarece o trecho abaixo.

Nesse sentido, quando digo que na cidade latingican@ a modernidade
foi um caminho para a modernizacdo, tento apresamt@ntade ideoldgica
de uma cultura para produzir um determinado tipo tdensformacdo
estrutural. A América se caracteriza, assim, comdaerritorio especialmente
fértil para os conflitos modernos: porque se nagas conflitos de valores
vao gerando e se adensando ao longo do tempo,lagdaemais ou menos
direta com os estimulos que produzem os processosramhsformacao
material, muitas vezes notamos na historia ameaicque as questdes
valorativas e conceptuais aparecem no mesmo momentoinclusive
antecedendo 0s processos que as geraram em seusslude origem.
(GORELIK, 1999, p.59)

Houve, no Brasil, em diferentes periodos histériodisersos processos de
modernizacao social e administrativa, principalreenpartir dos anos 1930; até os anos
1960, no entanto, o pais ndo havia sofrido um geméio rapido e com resultados tdo
incisivos. Conduzido de forma contundente pelo dgstarincipalmente na presidéncia
de Juscelino Kubitschek (1955-1960), dai a nostasémo projeto desse governo, tal
processo envolveu toda a sociedade brasileiracipalmente a urbana, com ampla
propaganda estatal destacando as potencialidadesasudo pais e enfatizando a
necessidade da coesdo da nacdo em torno de tativembjeDenominado
desenvolvimentismo, tal projeto toma, como norteda planificacdo em seu sentido
mais amplo: planejamento, organizagédo, metas,iebgetcontrole e tudo o mais que se
aproximasse, semanticamente, do campo da razdoddmrocratica ganhava terreno a
passadas largas. O termo desenvolvimentismo dipeites a prevaléncia do
desenvolvimento econémico como meta principal aasagida, além de possuir forte
conotacao nacionalista, adotando a ideia de umaonagmogénea. Para fomentar o
desenvolvimento econémico, fez-se necesséria gaoride enorme infraestrutura, entdo
inexistente, e a criacdo de sélida industria dee,basépoca pifia. Eis a opinido do

brazialianistaThomas Skidmore (2010):

A estratégia de Juscelino merece o rotulo decionalismo
desenvolvimentisfamais que o de simpledesenvolvimentismadevido a
forma como foi apresentada aos brasileiros. Subtidh as declaragfes e
acdes do governo, havia um apelo ao sentimentoad®malismo. Era o
destinodo Brasil tomar @aminho para o desenvolvimentd solucdo para o
subdesenvolvimento do Brasil, com sua justica $oeidensdo politica
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cronicas, tinha de ser a industrializacdo rapidgrifos do autor)
(SKIDMORE, 2010, p. 205)

No periodo em questdo, mais do que nunca, 0 egpbaoo torna-se sinbnimo
de desenvolvimento e progresso. Para Gorelik (19988), “ho desenvolvimentismo, o
Estado vai reunir toda a tradicdo construtiva, lipoando em seu seio a pulsao
vanguardista: o Estado se torna institucionalmeatgyuarda moderna e a cidade, sua
picareta modernizaddra

Como podemos perceber nos trechos acima, o prajesenvolvimentista
envolveu também enormes esforgcos com o intuitoedsattar possiveis qualidades
positivas do Brasil, forjando a ideia, de formavoca, de uma nacéo do futuro, em um
projeto abertamente ufanista. A comparacdo comagdes ditas desenvolvidas era
pratica corrente entdo. Os patamares de desenwsitinsocial, econémico, politico e
cultural de tais nagbes se colocavam como metasemsalcancadas. Evidentemente,
tal postura gerou forte critica por parte de umacgda da intelectualidade,
configurando, como que um eixo tematico do periauiitica ao Brasil oficial e sua
propaganda.

Cumpre-nos destacar, aqui, que o narrador e osnaggsns, erhugar publicq
a despeito de serem intelectuais, ndo assumem imdticd ou ético, ndo emitindo
juizos pormenorizados sobre as acdes empreendafaglgs mesmos. Eles sequer
possuem veio explicitamente critico, verbalizando a critica em relacdo aos
descompassos do processo brasileiro de indusagaliz Diga-se, de passagem, ja que
este topico sera discutido no item 2.2, que,Lexgar publico,a critica se da por meio
da forma como o livro é construido, com sua desuzgado estrutural do espaco
publico a configurar um contrapeso ao impulso raaiaante do projeto estatal.

No ano de 1960, o governo, como simbolo do procpsto qual passava o
Brasil daquele momento (e ndo poderiamos deixaodentar rapidamente, dada sua
enorme carga simbdlica e representativa de graatde dos anseios de entédo) erige
Brasilia, capital do pais, cidade onde se mateaalio principio modernizante e seu
viés arrojado através de uma arquitetura modernisiado funcionalidade e beleza em

um so6 impeto.

E bom lembrar que entre as constru¢des de prajetosodernidade nacional
estava 0 de construcdo do préprio desejo de matdatei Omarketing

politico funcionava direcionando o imaginario nacibno sentido da crenca
na vocacao progressista do pais e do investimestsensonho. Brasilia
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torna-se, nesse jogo retorico, algo necessarioadidvel. A vida urbana

burguesa era apresentada como a solucédo parai@dddifles apresentadas
pela nacdo, que ainda concentrava seus maiorestimeatos econdmicos e
detinha a maior parte da populacédo na area ru”aNBZES, 2011, p. 40)

Desse modo, o controle urbano e a organizacao &drativa, por parte do
Estado, eram levadopari passu Ambos levariam o Brasil a outro patamar de
desenvolvimento socioeconémico, integrando o peaifodna a se igualar as nacdes
ditas desenvolvidas do mundo. E importante destgeaa nossos fins, que o espago
urbano de Brasilia, cidade-modelo, foi pensado @lend a racionalizar seu uso,
adotando a funcionalidade como parametro. Era godmiiscar a eficiéncia, o corte de
dispéndio desnecessario de energia e recursos pw da adogcdo de medidas
pragmaticas e funcionais. Nesse contexto, ganha auligura do arquiteto, senhor do
traco e da técnica que organizara e dara formaspace bruto, integrando homem e
meio ambiente urbano. Dessa forma, com o auxilioedaipes de técnicos e
profissionais altamente especializados, empreemde-sracionalizacdo do espaco
urbano. Esse processo, nomeado modernizacdo pmsaky compreendido, por outros,
em linhas gerais, como tecnocracia (ROSZAK, 1972RIPIRA, 1972), conforme

esclarece este trecho:

Quando falo em tecnocracia, refiro-me aquela fosmeial na qual uma
sociedade industrial atinge o apice de sua intégragganizacional. E o ideal
gue geralmente as pessoas tém em mente quando dalanodernizacéo,
atualizacdo, racionalizagdo, planejamento. Com base imperativos

incontestaveis como a procura de eficiéncia, a raega social, a

coordenacdo em grande escala de homens e reauirsgis,cada vez maiores
de opuléncia e manifestacbes crescentes de forgaartau coletiva, a

tecnocracia age no sentido de eliminar as brecHsswas anacrbnicas da
sociedade industrial. (ROSZAK, 1972, p. 19)

Por outro lado, com cidades e sociedades mais ecasple populosas, a
exigéncia de planejamento e previsdo se fazia ewadanais necessaria. Mais do que
isso, a potente propaganda estatal favoravel astndlacabava por estabelecer a
sociedade de consumo como panaceia para os dilbnaesdeiros. Percebemos,
portanto, que, no Brasil, nas décadas de 1950 @, 1@five notavel esfor¢co por parte
do Estado no sentido de mostrar a necessidade darmwacéo e utilizacdo da técnica
no planejamento das cidades e no seu controlepragwer condicdes para tal. Isso
envolvia projecdo das necessidades dos usuari@smho urbano, além de previséo

guanto ao impacto que a implantacao das novasltegas gerariam. Pereira (1972), ao
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discorrer sobre os imensos esforcos necessari@s tpemarem eficientes 0os novos
processos de producdo, frutos do advento das recaslogias no periodo apos a
Segunda Guerra Mundial, destaca o fato de as sm@ede tornarem mais complexas e
exigirem métodos organizacionais, em sentido ampéonbém cada vez mais
complexos. Ele ressalta a existéncia de ampla katipacdo da sociedade, ndo somente
do Estado, de maneira que o impulso ao planejangatocontrole se espraia por todo
o tecido social:

Na verdade, néo é apenas o Estado que se buracéatiado o sistema social
gue tende a burocratizar-se, sob a égide do Edfmte.fora dos primeiros a
se burocratizar. As burocracias modernas surgemasfstados nacionais.
Por isso se confunde burocracia com Governo. Airpdde tecnologia

eletrdnica, porém, e principalmente ap6s a Seg@uara Mundial, ndo é
mais apenas o Estado que se burocratiza, mas agsariedade. Sob a
direcdo do Estado, as relagbes sociais tendem wadamais a ser

racionalizadas, ou seja, a burocratizar-se. Ternioinum processo de
burocratizacéo global da sociedade (PEREIRA, 197R8)

E, assim, em sociedades que se querem tecnocramalsa proeminéncia a
figura do especialista. E ele que as dirige e @esimbre a relevancia do que deve
persistir e ganhar espaco. O saber do especiahsit® juizo sobre o que € digno de
consideracdo e aquilo que merece ser destacado semio um tipo de saber

irrelevante ou pouco sistematizado. Assinala Ro&rZak?2):

Na tecnocracia tudo aspira a tornar-se puramentecté objeto de atencao
profissional. Por conseguinte, a tecnocracia égome dos especialistas — ou
daqueles que podem empregar os especialistasN{umja tal sociedade, o
cidaddo, confrontado por uma formidavel complexégdadvé-se na

necessidade de transferir todas as questfes aspeia realidade, agir de
outra forma seria uma violagcdo da razéo, uma vez spgundo 0 consenso
geral, a meta primordial da sociedade consiste emmten a maquina

produtiva funcionando eficientemente. Na ausén&aedpecializa¢do, o
imenso mecanismo certamente emperraria, deixansl@maomeio ao caos e a
miséria. (ROSZAK, 1972, p. 20)

Tal contexto merece destaque porque se relaciomauoo dos pontos centrais
que contribui para a construgdo de determinadodeaoarrador e das personagens em
Lugar Publico a marginalizacdo da figura do intelectual (pogte discutiremos no
proximo item desta dissertacdo). A modernizacad@yseo criar uma cara arrojada e
limpida para a cidade. Promete fluéncia a seustdmbs, assepsia, velocidade nos
deslocamentos, tudo isso em decorréncia da téchackavia, sob a oOtica do intelectual
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desocupado e sem lugar em meio ao dominio doct&;rsobressai a desiluséo da vida
urbana burguesa.

No préximo item, discutiremos esse tipo de narrajlar é forjado em meio a
uma cidade burocratizada e estilhacada pela téddala, os lacos entre os individuos
se desfazem. Defenderemos a hipétese segundo h&quaia grande afinidade entre a
cidade ali presente, fruto do processo de modeydwaacima discutido, o
narrador/sujeito que dela emerge e a forma comaomé configurado.
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2.2 — O narrador esvaziado

Em Lugar publicQ o narrador, que é um escritor, alternando a prame a
terceira pessoas, circula pela metropole, obsedesereve, fornecendo-nos incontaveis
pequenos episodios em que ora personagens semepmie ha apenas acdes com
personagens sem nome, desconhecidos, flagradosasmatinas. Curiosamente, os tais
blocos ndo necessariamente se relacionam entoerstituindo, assim, uma miriade
infindavel de acdes desconectadas. Parece-nognpmrdificil falar em narracdo no
sentido tradicional e usual da palavra, com acoesatenadas de forma que, para o
entendimento de uma, se deva recorrer a outraira pss diante. O texto de de Paula,
assim, propde-se a negar certa temporalidade deglieal que pressupde o devir como
sendo dotado de racionalidade e sentido orienaai@sum fim. Tal temporalidade esta
relacionada a determinada experiéncia historicesppetiva essa comumente ligada a
esquerda tradicional dos anos 1960, conforme diikcnb primeiro capitulo.

Como abandona o principio teleoldgico, para coréepe sujeito e de tempo,
ele adota, de forma radical, a contingéncia e et@rchinacéo do futuro como principios
constituintes da experiéncia humana. Ao abrir néiardtelos a narrativa assume um
estadcem que somente reconhece a simultaneidade de yd@essntes, contentando-se
com eles, representados pelas diversas cenasgstEtamo romance. Fazendo isso, ele
nega 0s principios organizativos da logica ilunaisartesiana, que tem em seu
horizonte um fim a buscar e a alcancar.

A proposito, ao comparar o carater teleolégico daspamento cristdo ao do
racional-iluminista, Otte (1994) acaba por igua@d-ho que diz respeito, somente, a
manutencdo de untelos em ambos os horizontes. Nas duas posicbes ha uma
desvalorizagdo do presente, que € visto como imipeEm relacdo a um futuro ideal,
fruto da aplicacdo dos principios racionais, ouna passado idealizado, ligado a

concepcao teoldgica. Ambas as posicdes sao tida3t(1994) como idealistas:

Pouca diferenca faz se este ideal é resultado danaitédo empirica que
procura detectar as leis inerentes a histériapalesé adotado anteriormente.
Seja por inducéo, seja por deducdo, os dois cafleteem a dicotomia entre
um ideal estatico e uma realidade dinamica, cora segpectivas conotacdes
positivas e negativas. A partir desta posicao isiedhto sensua busca do
sentido consiste em mostrar como o presente instae@enas uma forma
degenerada de um estado perfeito (anterior) ouéjapenas uma etapa
provis@ria no caminho rumo a um estado ideal (pasje mas que, antes de
tudo, ele ndo é um presente sem sentido (OTTE,, 19925-26)
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Ao assumir perspectiva radicalmente divergente pantada por Otte, a
narrativa do escritor paulistano ja anuncia a cpc@e temporal que informaré o sujeito
ali produzido, pois tal temporalidade o constituo elefine. E como se ele tentasse
instaurar uma temporalidade descompromissada camamha e o ontem, mais afeita
aos momentos fugazes, a precariedade do preseetiatoy identificada com as
proposi¢cdes da contracultura e mais proxima de sersibilidade contemporanea,
conforme explicitamos no item 2.1 desta dissertaggia inclinacdo ao presente
descolado de um futuro e liberto de um passadoagnglorigem € 0 que provoca a
ruptura do fio narrativo, pois permite ao prese@eapresentar por meio de momentos,
apenas, representativos por si mesmos.

llustram nossa hipétese os inUmeros episddios sodmenca e morte do pai, 0
qual ndo é nomeado, propriamente (sobre a impbdaie do nome proprio,
discorreremos um pouco mais abaixo). Tais cenas @sesentes do comeco ao fim do
livro. Todavia, aparecem e desaparecem, sem ohedeqealquer logica temporal,
apenas sao dispostas, como diferentes versdes simanevento. Tradicionalmente,
para o sujeito, a figura paterna alude a origeigaede a uma cadeia, que é referida ao
passado, formando elos entre as geracdes. lromtemeo romance, tal figura é
simplesmente disposta em meio as cenas dos dem@snpgens e nao estabelece
qualquer ligacdo com o passado, estando tambémva d@ narrativa e apresentando-
se doente, sem forcas, delirante, por vezes, unibumato. O passado, dessa forma,
mostra-se exangue e incapaz de estabelecer unigatragderdurando-se no presente e
projetando-se no futuro. Na cena abaixo, a mortepaionos é apresentada, pelo

narrador, sem qualquer sentimento, relatando-aaspe

O longo garrafdo de a¢o possuia na extremidadeegmueno vidro € no seu
interior um liquido borbulhava. O ritmo do borbult@rrespondia ao ritmo
da respiracdo do meu pai. Este ritmo foi pouco acpadiminuindo. As

borbulhas produzidas no liquido ndo eram efervassem a respiracdo do
meu pai, que no inicio soprava como um enorme dtd&dnico, se tornou
quase inaudivel. Saimos do quarto e formos paraew guarto. Instantes
depois ouvi na escada o ruido surdo de passos sleatopesados.
Transportavam o corpo de meu pai. (DE PAULA, 2q084)

Diriamos, ainda, que, no livro em questdo, o psede fragmentacdo, ja
presente nas vanguardas do inicio do século X>§csatua drasticamente, como se
estivesse desenhando um espaco publico excessiteame¢aihado e impossivel de se

fazer legivel para os seres que ali transitam, nebéan para o leitor. Ndo hé
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possibilidade de estabelecimento de um lugar degpara os personagens, sequer um
lugar no qual seria possivel empreender a leiteréodna confortavel, j& que tudo no
livro estd em movimento. A nosso ver, tal movimeataalude ao dinamismo técnico e

social inerente ao processo de modernizacao.

Desci e perambulei pelas ruas; fui até a bibliotecilheei duas ou trés
revistas. Voltei a perambular pela pelas ruas; immessdo de que todos
perambulavam, ou todos dispunham de um movimemrtdeincomo de uma
bandeira ao vento, um ir e vir desordenado, senofs®Em objetivos. (DE

PAULA, 2004, p.76)

Ademais, a irracionalidade do livro (daqui por déaentendida como légica
avessa a concepcédo teleoldgica), porque incontdpraia-se por todo o texto,
contaminando-o e retalhando-o, afigurando-se, pmis, contraponto a organizacao
racionalista do tecido urbano e encenando um pootesitra a forca da técnica racional
e do controle sobre o individuo e sua imaginacaespaco publico. De acordo com
Maffesoli (2001), a tentativa de unificar parecéosar 0 imaginario € 0S processos

criativos em favor da organizacao racional da slacle.

A reductio ad ununfA. Comte) e a funcionalidade que ela induz pualesar
particularmente eficazes na organizacdo raciomaéednica das sociedades;
mas, isso, fazendo a economia do imaginario, dejaledo prazer, de tudo
aquilo que é ndo dutil, ndo racional. Economia cujsto se revela
particularmente elevado para o equilibrio interreo sbciedade de base.
(MAFFESOLI, 2001, p.25)

Afinal, acreditamos que a forma pela qual o trabalb escritor paulistano é
concebido mostra-se proxima de certa leitura dadeiccontemporanea. A tendéncia € a
cidade moderna figurar como territorio propiciod@scentramento e a deriva, tomando-
a como Babel contemporanea, dada a drastica fraggéendas sociedades nos tempos
atuais. Se 0s grupos ndo se encontram ou ndoarorelm, a atribuicdo de sentido
social aos grupos gue se locomovem na cidade ndd,sema vez que na sociedade
capitalista a definicdo de cada grupo se da sepgreontradicdo com um outro ou
outros. A cidade perde, com isso, 0 sentido paatice, sobretudo os personagens
perdem a dimenséo social, ficando sempre a deoespaco urbano da narrativa.

E interessante notar queugar plblico ao apresentar seus personagens a
circular pela metropole, destaca simbolos, artefa#oelementos ligados a vaga
modernizante que se impds naquele momento. Tagsoslgao produtos da aplicacdo da

técnica e comecavam a se espraiar pelo tecido adranmeados da década de 1950 e
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inicio da de 1960. Mesmo em uma leitura rapida, p@eriamos deixar de perceber a
presenca ubiqua de tais icones, figurados sendm cwwidades, como aspectos
inextricavelmente ligados a cidade e seus habgaatéomodveis, cinemas, bares, bonde
elétrico, construcdes, arranha-céus, avenidas dargansito pesado, lojas, tuneis,
aeroporto, rodoviaria, multidao, loteria federalssnuniverso, foguetes. E mais do que
compor o espaco urbano, tais simbolos e objetosniigtem sua légica mecéanica de
funcionamento de tal forma, em todo e em tudo wm Igue plasmam certo tipo de

narrador e de subjetividade.

Eu abro a porta do quarto, entro na sala, abrorta pta sala e entro no
elevador. O elevador desce, eu abro a porta, peraar corredor, desco trés
degraus, e saio para a rua. Os automdveis e Op#sssam nos dois sentidos,
e de um e de outro lado da rua existem automovaasnenhdes estacionados.
Os dois pares de fios do 6nibus elétrico acomparthaentido da rua. A rua
€ estreita e cercada por prédios de doze andawes;od trés prédios em
construcdo interrompem a regularidade da alturdEntro no tanel. O tunel
serve de continuacdo para a avenida e penetra noo nuie pedra.
Profundidade: por volta de quatrocentos metroset® do tlinel é curvo e
ladrilhado por ladrilhos brancos cobertos por uar@ada escura de fuligem.
Os carros passam velozes e 0 som produzido pelmsence pelas buzinas é
multiplicado: o som ressoa nas paredes de pedraaBinho nhuma pequena
elevacdo destinada aos pedestres de cerca de um eénateio de largura
protegida por um corrimdo de ferro. Eu sinto o oitale meus passos e
comparo o ritmo de meus passos ao som dos mo@rescesso de som me
atemoriza. (DE PAULA, 2004, p.182-283)

O narrador, em primeira pessoa, enquanto caminl@acmade, descreve sua
paisagem. Em sua descricdo, ganham destaque oséagis; caminhdes; prédios, ja
construidos e em construcdo, com mencdo a altues;de tunel, sua medida; a
poluicdo; a velocidade dos carros. O tom da passage consonancia com o0s objetos
descritos, torna-se também mecénico. Ao final, madar se imiscui no ritmo do som
produzido pelos motores dos automoveis, fundind@seles. Em relacdo a sua
interioridade, poderiamos afirmar que se resumé&tmode ele se atemorizar, dito ao
final da passagem, de forma seca e rapida, semexglisacoes ou delongas.

Também o fato de os principais personagens possuft@mes de figuras
historicas, como Napoleado, Bismarck e Pio Xl merdestaque. ISso nos sugere um
processo de esvaziamento subjetivo, jA que taissopagens nao possuem
caracterizagdo psicologica ou atitudes que os paligem, sdo anddinos e estao ali
para realizar agdes as mais triviais e sem impuganE estratégia bastante irbnica e
intencionalmente pensada para surpreender o Igitque, devido aos nomes historicos,

nos, os leitores, poderiamos esperar algum tipoodstrucdo mais elaborada de tais
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personagens, em relacdo talvez as figuras hissoneais a que os nomes das
personagens nos remetem. Todavia, 0 que temos e@&onpgens banais e sem
personalidade definida, diluidos na massa de apde® romance nos apresenta, sem

tampouco uma sequenciacao que lhes confira sdogdm.

Constantino entrou na biblioteca, foi até o fundogncontrou Goering.
Goering perguntou: “Vocé nota alguma diferenca n@umrosto?”
Constantino respondeu: “Ndo. Um pouco queimadootie Goering olhou
para o papel e disse: “Estou com um dente inflafha@onstantino voltou a
observar o rosto do primeiro mais atentamente. iGgeaontinuou: “Agora
ndo déi mais”. Goering e Constantino aguardavanhegada de Péricles.
Goering sugeriu um café, e logo em seguida oslde@taram-se, sairam da
biblioteca, e atravessaram a rua. (DE PAULA, 2@0#62)

O sujeito que comporta tal subjetividade, semprar@awimento, promove uma
sobrevalorizacdo do olhar e da percepcdo das matagi@es que ocorrem no espaco
urbano, estejam eles ligados as massas humanaddind ou objetos que ali se
encontram presentes. Estd sempre a escrutinaragcesp locomover-se. Ao assim
colocar-se, ecoa o principio @alkwriting, definida por Vasconcelos (2000) em livro
que estabelece ligacbes entre Rimbaud e algurstaartcontemporaneos. Segundo
Vasconcelos (2000), € possivel reconhecer em Ridhdaposicdo para apreender o
espaco circundante movida pela ac¢do, que néo lestabensacdes ou transmite algo
estatico. Ao contrario, parece que experimentgpagsmantendo um potente elo com
o caminhar, seus fluxos e velocidade, em uma teatdé reproduzir tal movimentacao.
Tal perspectiva cria, a partir desses elementos, vusfiodes-intelectualizadamais
afeita a0 movimento do que a fixacdo de certa vikdimundo de natureza descritivo-
analitica. Podemos compreender a escrita de da Baulconsonancia com a visao de
Vasconcelos (2000), com o auxilio de uma figura @anderiva. De acordo com 0
Dicionario de Mobilidades Culturais: percursos anwanos(2010), o verbete deriva
remete ao desgoverno, a mudanc¢a de rumos. Segundora do verbete (DE SOUZA,
2010), a figura também se liga ao mito de Tesew)ihhgue, apOs ter matado o
Minotauro, consegue escapar do labirinto por meauch fio que |he fora dado por
Ariadne. Em sua leitura do mito, a autora ancoraséterpretacédo de Gervaap(d
DE SOUZA, 2010), segundo a qual ndo sabermos corivbnotauro morre, o que
inscreve tal ato em uma légica do esquecimentq, gpresua vez, esta ligada a perda da
linha reta e da claridade que fornece o nortepy@a@assassinato se encontra em meio

as brumas e a escuriddo da memodéria. Tal l6gica, esquecimento, frise-se, portanto,
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esta atrelada a figura do labirinto, indutor daivdee da perda de rumo. O labirinto
seria, entdo, o local que faz com que a atencaée figderiva, contraria a ancoragem e a
linha reta. Souza (2010) explica:

A atencdo a deriva implica na formacdo de uma disddade do
esquecimento na qual os acontecimentos ndo segiisth, ndo seguem uma
I6gica ordenada de causa e efeito. No nivel tempmdo é simultaneo, os
instantes sdo multiplicadasd infinitum sem que existam elos articulados
entre o passado e o presente. A ficcao, que redulfensamento a deriva, é
considerada como uma ficcdo @squecimentamu dalinha interrompida
(grifos da autora). (DE SOUZA, 2010, p.91)

Outro ponto importante € que, por todo o livro dorgor paulistano, podemos
perceber a presenca de produtos expostos aos diisogersonagens que deambulam
pelas ruas. Tais produtos estéo ali expostos aased de inUmeros transeuntes. Muitas
vezes, também sdo mencionadas vitrinas, sua stiperfinsparente. Com o propdsito
de expor produtos, as vitrinas se configuram camdacés da sociedade de consumo de
massa que entdo comecava a despontar. Tais prashdospresentados, no mais das
vezes, por sua enumeragao sucessiva e excessivep, aoindicar organizacdo e
abundancia. Por vezes, em meio aos produtos, ignédnsao perfilados seres humanos,

mas aparecendo sob a forma de designacdes geraigespecificidades individuais.

Caminhei quinhentos metros encontrando carrosdesl@& casais isolados.
Dobrei a esquina. O ar era Umido. Entrei na avenigana. O calor era mais
intenso e a bruma nao penetrava na muralha ddsiedifUma sequéncia de
vitrinas iluminadas, pederastas, prostitutas, welhmpederastas, velhas
prostitutas, bares, homens, anuincios luminososcagas coloridas das
revistas. (DE PAULA, 2004, p.62)

Observamos, nesse trecho, que os individuos ejewsptodos nomeados por
categorias, se igualam. Mas a referéncia aos ohadsi se da de forma pejorativa. Nao
possuem nada que os defina, exceto pertencererasaraspectivas categorias. Nao
atuam, apenas fazem parte do compdsito urbano. Alidsp, o fato de estarem
perfilados,separados por virgulaseres humanos e coisas, contribui para a cridgao
uma atmosfera cujo indice € o desinvestimentovafetima atmosfera de indistincéo
entre seres humanos, objetos e maquinas, num poogagativo que reifica os sujeitos.
S&o personagens esvaziados de subjetividade, jgegigeialam aos objetos. Este é um
ponto importante: o processo de tecnicizacdo atinge ponto critico e cuja

predominancia faz com que se percam o0s liames @dreseres humanos e a
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diferenciacéo entre eles e as coisas. O espac@(ialrece, assim, composto de pecas
que funcionam mecénica e autonomamente (aprofumdareste ponto no préximo
capitulo).

Chama-nos a atencéo no livro também o fato deredeacia intentar eliminar
as brechas e fissuras, através da racionalizaggprdoessos produtivos e também das
relagdes sociais, tornando as sociedades maisdigdanas, amortizando conflitos e
divergéncias entre diferentes grupos em funcadpéam de sua segregagdo. Assim, no
trecho supracitado, percebemos que os personagfenslos pertencem a um segmento
social que, tradicionalmente, se denominawapenproletariatisto €, unproletariado
de farrapos no sentido de que englobaria setores que naengeriam propriamente a
classe trabalhadora e nem aquela que detém os mdeiogroducdo (mendigos,
prostitutas). Antes, refere-se a grupo que, emBomargem do sistema, tira seu
sustento da classe dominante. As prostitutas ergede apresentados no romance se
encaixariam nesse segmento. Observamos, tambémagdac§o expressa por meio da
repeticdo da adjetivacdo (velhos, velhas), corderiim sentido progressivo de
degradacéo fisica desses personagens que atrayesssrimamente, a metropole.

Ainda acerca do espaco publico, podemos dizeaqu®pria tensédo estrutural,
causada pela radical desorganizacédo da narratgaiemete a um espaco heterogéneo,
a primeira vista pacifico, porque desprovido deeacgignificativas, povoado de a¢bes
as mais triviais e corrigueiras, mas que provoct ¢eal-estar no ato mesmo da leitura,
inquietante e dificil. O recurso a parataxe contemeritmo sincopado a matéria narrada
e, ao eliminar as ligagdes entre as partes, inGyeénte reproduz um espaco fissurado,
no qual se ressaltam as brechas. Vejamos, por éxeagppassagens abaixo. Nelas nao

h& nexo aparente entre dois trechos banais e conoszi

Sentei novamente na biblioteca depois de ter idnecaum sanduiche.
Sentei ao lado do ventilador. Fui para o quartdreemo quarto tentando
ajeitar algumas coisas e sai novamente, deixandala em cima da cama.
Quando voltei a luz do quarto estava acesa e o tddava um pouco alto.

Hoje pensei em Lila. A razdo talvez seja o fatoedeter mostrado a
Napoledo algumas paginas que se referiam a elmekthva com um casaco
de peles. O encontro foi fraternal, e eu e elacsimelas ruas da cidade.

Eu e César fomos para a penséo de Moisés. Eseeglisspassou mal o
domingo e pensou muitas vezes em suicidio. Disse rgum momento
aproximou-se da janela do quarto e ficou olhandpatio interno aonde
brincava uma menina. Estava sem 6culos. A menimcdndo aparecia
como uma sombra, a mancha movimentava-se desoataaate. Colocou
0s 6culos e viu a menina em tracos perfeitos dast{DE PAULA, 2004, p.
159-160)
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Ao leitor é dada a tarefa de acompanhar, resignel@na apresentacao de tais
acontecimentos, pois nao lhe é fornecido mateded ue infira ou tente estabelecer
ligacBes entre eles. A acumulacdo de inUmeros sigstehos torna a leitura enfadonha
e repetitiva, fabricando um espaco, sobremanegtarbgéneo e multifacetado.

Acreditamos, portanto, que, ao mesmo tempo em diveoocomo que absorve
e plasma, em sua estrutura narrativa, as inUmenmadamgas geradas pela vaga
modernizante, ele também faz uma critica a talga®m, ao contrapor a um potencial
espaco sem fraturas, requerido pela modernizagd@spaco dilacerado e composto de
inumeros fragmentos que ndo se coadunam entre si.

A proposito, Adorno (1991) em texto curto, embomgpartante, trabalha o
conceito de parataxe a partir do estudo da poékicaiolderlin. Avila (2008), ao

comentar tal texto do filosofo aleméao, define paratnos seguintes termos:

Esta se expressa, tradicionalmente, no texto literéomo enumeragdo. A
justaposicdo de elementos, sem qualquer esforgncdeamento, redunda
na percepcdo do texto como lista, inventario, ¢, Pode ou ndo haver
encadeamento sintatico, mas em geral se infiltssaagenumeracdes alguma
arbitrariedade associativa que Ihes da menor owrnfikicdo denonsense
(AVILA, 2008, p. 190)

Segundo essa pesquisadora, a postura diante dade, de adotar a parataxe
como procedimento literario, esta inextricavelmeigada a adocdo de uma postura
semelhante em relacdo a realidade. Portanto, coatilizacdo de procedimentos
parataticos, que burlam e embaralham os encadeagriégicos, abre-se espaco para a
problematizacdo de certas concepcdes binarias etorad do pensamento e da
realidade. Por meio do estranhamento provocada peséncia da ldégica linear,
contrapfe-se a espacializagdo a temporalizacém,satglar ao que ocorre no livro do
autor paulistano de que ora tratamos. Com efeitediamos ser proficuo aproximar a
forma comolLugar publico é estruturado a nocdo de parataxe, justamentetapor
conceito comportar o viés critico em relacdo acatearredutor da racionalidade
cartesiana binéria, também objeto da critica qpeeg@demos do livro.

Prosseguindo nossa analise, percebemos, em inlUmpasaagens, erhugar
publica 0 movimento ordenado e concatenado das multiel@es pessoas em meio ao
espaco urbano. Ali ocorre orquestracdo e coordenaghjetos perfilados e filas
compdem imagem constante. Também percebemos a&patdiferenca por parte dos
individuos que seguem o que lhes é tracado ddndiferentemente.
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O alto-falante anuncia: “14 horas e 15 minutostafdama 4”. O homem
deposita a médo no apoio da cadeira e olha paracuim@ade registrar.
“Aguarde o aviso de embarque pelo alto-falante.’h@mem deposita o
cigarro na boca e & o jornal. Uma musica ao longejdo dos motores, uma
campainha toca, o som desordenado dos passosesatheratos se chocam,
novamente o som desordenado dos passos. A muttelhomens e mulheres
encostados junto a amurada. O homem coloca o cigarhoca, a mulher
ajeita os 6culos sobre o nariz. O homem sentaareth papel do bolso, |é,
levanta-se e sai. Um velho percorre com o olhadbaxos vazios, segue o
caminho formado por eles, senta-se puxando comnt plms dedos o vinco
da calca, deposita a méo e o braco sobre o apaiadidra, cruza as pernas,
agita a ponta do pé direito, olha para o homemlguejornal, olha para a
magquina de fazer sorvete. As pequenas lojas dapesh série. A primeira;
balas, bombons, dropes, chocolates, biscoitos, sdokesegunda: balas,
bonecas, gravatas, boinas, carrinhos de brinqupddumes, sabonetes,
talcos, calgas para criangas, chapéus, bibeléstuetis de madeira, avides
de plastico, cestas, tubos de dentifricio. Tercei@ares, sutids, maios,
blusas, bibelés, combinacdes, ligas, meias, pakselrincos. “14 horas e 30
minutos. Plataforma 4.” “Atencéo.” “Atencdo”. “Atefio.” “Atencdo.” (DE
PAULA, 2004, p.11)

Herbert Marcuse, importante pensador, critico dasiedades industriais
avancadas, reflete, ainda na década de 1960, eriveelA ideologia da sociedade
industrial — o homem unidimensionél973), sobre o estado totalitario a que estao
Sujeitas tais sociedades, uma vez que os benefidie®dos da racionalidade e os
mecanismos de controle desta fazem com que o pbssdg critico dos individuos seja
anulado e absorvido, gerando seres acriticos. Aldde da sociedade industrial,
entendido o termo como as ideias e os valores gses#&m, penetraria, assim, no
amago dos individuos, anulando sua interioridadeceicando-lhes necessidades que
originalmente n&o sdo deles, mas proprias ao sastérata-se de um sistema altamente
eficiente, baseado em avancado aparato técnicocouta, para a sua perpetuacao,
principalmente, com o0s meios de comunicagdo de angese entdo se difundiam
largamente, como o que ocorreu, por exemplo, cotalevisdo (essa questdo sera

abordada no proximo capitulo).

As formas prevalecentes de controle social sdootégitas num novo
sentido. Na verdade, a estrutura e eficiénciasagsro aparato produtivo e
destrutivo foram um meio importante de sujeitaopybacdo a divisdo social
do trabalho estabelecida, durante o periodo modérnoMas, no periodo
contemporaneo, 0s controles tecnolégicos parecemsen propria
personificacdo da Razéo para o bem de todos osgripteresses sociais —
a tal ponto que toda contradicéo parece irracieniatia acao contraria parece
impossivel. (MARCUSE, 1973, p.30)
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Os personagens deigar publicoparecem possuir estado subjetivo analogo ao
descrito por Marcuse (1973). Ademais, percebemasstado subjetivo no decorrer da
leitura do livro, contaminando-a do inicio ao fifisemos novamente. A passagem a

seguir, apesar de extensa, sintetiza, simultandagptahorganizacao e apatia.

O 6nibus passa, a mulher eleva a sombrinha azalgaito, introduz a méo
entre as varetas e abre a sombrinha. Os dois raulatwyem o corpo em
direcdo a sombra projetada pelo poste. O postericeléterguido
verticalmente, cortado por fios horizontais. A sombobre o rosto dos dois
mulatos; o primeiro ergue o braco e limpa a frgmd@oada de pequenas
goticulas de suor. Do outro lado da avenida: unonderconcreto. O muro é
construido por placas de um metro por trés de dompto, encaixadas num
montante vertical. Cartazes de propaganda politisegs de piche, cartazes
de propaganda de sabonetes cobrem grande parteirdorestando apenas
um cinzento claro entre os cartazes. Os carrosapagsela avenida:
vermelhos, azuis, verdes, pretos, cinzentos, bsancas formas e as
dimens@es variam. [...] Um 6nibus estaca. Os msilapvoximam-se da porta
e cedem lugar para a mulher gravida. A mulher degvsobe com
dificuldade, os mulatos sobem em seguida, o cobmmide um assobio com
os labios e o dnibus parte. Os homens e mulhentadses a direita recebem
o sol que penetra pela janela. O dnibus prosseglaegvenida num agitar
constante e monétono. Um rapaz dorme de cabecadpend velho entrega
algumas notas ao cobrador do énibus e este devatvas notas e uma ficha
azul. O contato dos corpos no agitar ordenado dménOs passageiros que
viajam sentados olham para a nuca do passageirovigjige a frente; os
passageiros que viajam de pé, segurando o tubluménio pregado ao teto,
olham para fora do 6nibus observando o passar:pdetes elétricos, do
asfalto, do concreto, das casas, dos edificios,cdes, dos homens... (DE
PAULA, 2004, p. 54-55)

Conforme podemos perceber, a placidez e o camagmanico dos objetos
parecem contaminar a narrativa, irmanando sujeitogisas em uma sO cadéncia: a da
monotonia. Mais uma vez, aqui, 0S personagens p&Esentam seus sentimentos, nao
sdo nomeados, apenas categorizados, sdo comosclivbéens, mulheres, mulher
gravida, cobrador. Os movimentos sao enrijeciddsios, sem vida, prevalecem a
aceitacdo e ordem. Acreditamos que tal passagenoska paradigmatica para ilustrar
nossa hipétese, ou seja: o processo de moderniZagaoum tipo de subjetividade
empobrecida, que abre mado da memdéria e se autamatiando individuos sem
vontade e esvaziados de desejos, isolados unsuttos 0o espaco da cidade, incapazes
de constituir experiéncia, que contam apenas compresente. Avelar (2003), ao

comentar trecho em que Walter Benjamin alude aon@tetorno nietzschiano, diz:

A expressdo de Nietzsche descreve aqui 0 estadxmiéncia no mundo
moderno: uma sequéncia de retornos onde nenhuranpeeacumula nem
aprende nada do passado, o eterno retorno como dbgalutamente sem
memdria — imagem, claro apocaliptica de um ponteigta benjaminiano. A
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teoria da experiéncia na modernidade seria umatdorempobrecimento da
experiéncia, de sua impossibilidade de constiirenquanto matéria
narravel, de seu aprisionamento dentro do etertoone (AVELAR, 2003,
p. 218-219)

Com referéncia aos personagens nomeados no livotagonistas de grande
parte das acfes que acompanham o narrador-essétintelectuais, ou ao menos se
dedicam a atividades ligadas ao campo intelectpaktas, cineastas, escritores,
teatrologos, estudantes da area de ciéncias hum@nas em uma espécie de cultura
boemia desorientada, sem lugar, discutem quest@éreis que ndo geram
consequéncia alguma. Enfim, estdo alijjados, assimoco narrador, dos processos
produtivos porque, de acordo com nossa hipétesdantglectuais, e ndo técnicos. Com
a modernizacdo, a compressédo do tempo e o increngdentelocidade em todos os
processos, exigi-se eficiéncia técnica, ou sags em menos tempao € o ritmo do
trabalho intelectual que acontece sob outro diapasais lento e vagaroso, com outros
objetivos. Assim, ndo ha espaco publico reservadalaineado para o intelectual.
Lembremos que o narrador € um escritor. Em algymasagens do livro, é possivel
captarmos o sentimento de angustia e desajustampmuocado pelas transformacoes,

como mostra este trecho:

Noite. Percorri a tarde a Cinelandia em busca decimema. Comprei um

jornal. Festival de cinema russo. Que fazer? Fueatona sul e parei frente
ao cinema olhando os cartazes. Voltei para a cidadeembulei pelas ruas.
Napoledo apareceu. “Trouxe o livro de Marx ontedisse ele. “Eu esperei”,

respondi. Caminhamos em torno do quarteirdo. Fidea @ jantar. Leve

repugnancia pela existéncia. Leve ao anoitecertensa durante o dia.
Acordo pela manha muito mal. Insatisfacdo. Insat&6. Desejo voltado

para todos os lados. Estendo a mao para a diestando a méo para a
esquerda. (DE PAULA, 2004, p.83)

Complementando nossa analise, Avelar (2003), enoriiate livro sobre a
ficcdo latino-americana, trata da perda de funcata enarginalizacdo da figura do
intelectual, ocorrida com os regimes militares tdifiais na América Latina nos anos
1960, tendo em vista a institucionalizacdo de gmrtecnocraticos, assentados na

prevaléncia da técnica e da especializacdo. Assiadlar:

O intelectual ndo esta circunscrito por nenhum candp especializagdo, ja
gue a mera colocacdo de campos particulares deiape;do a certas
classes de individuos pressupfe uma divis&@uia do saber, um recorte que
€, ele mesmo, o objeto mesmo da critica intelectdakexisténcia dos
intelectuais esta ligada entdo, a possibilidadecdlecar a interrogacéo
kantiana, critica, acerca do solo ultimo, do fundato do saber. A
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obliteracdo da pergunta kantiana coincidiria, panseguinte, com a
decadéncia da figura do intelectual, agora forcad@scolher entre a
especializacdo académica meramente técnica, institaine uma existéncia
vegetativa nas esferas publicas onde sua atividdiiea foi reduzida a uma
opinido (grifo do autor) que ndo faz diferenca qualitativa cardapio
potencialmente infinito de diferencas do mercadoifdg do autor)
(AVELAR, 2003, p. 100-101)

Nossa reflexdo coaduna com a do autor: postulan®$ &, eniugar publicq a
proposicao de um cenario desolador para a figuiatdtectual, que vaga em desalento
pela orla boemia, de forma nédo propositiva e disteotEm inUmeras passagens do
livro, tal clima é patente: a falta de propdésite daminhadas de um grupo de amigos
pela metrépole se faz indice de tal desorientaGémo destacado no primeiro capitulo,
notamos que tal clima de derrota somente sera agorgor estudiosos (FRANCO,
1998, BASTOS, 2000, AVELAR, 2003) como surgindo adecada de 1970. Nos
primeiros anos da década de 1960, quando o livrestodo foi langado, prevalecia o

otimismo. Para ilustrar o clima de desalento eiapatjamos esta passagem:

A tarde, na biblioteca, Napole&o leu um pouco eitersaimos pelas ruas do
centro para ver as mulheres. As oito horas enaoogaCésar. Sentamos num
bar. Discutimos a respeito das normas da vida. ld&dpdfalou pouco. Nés

levantamos e pagamos as duas cervejas. Eu, Césgrodedo fomos a uma
pastelaria e comemos um bife. César e Napoledmfpesa a penséo e eu fui
ao cinema. (DE PAULA, 2004, p. 148)

A passagem acima se insere entre dois paragragpards, que ndo possuem
conexdo entre eles e a referida passagem. A nagsm vrecho expressa um tom
fortuito relacionado a vida do narrador e dos goéstas, que ndo tém o que relatar:
discutem sobre as normas da vida. Nao sabemos géeneles e também ndo ha
consequéncias: tudo é gratuito e vale por si sbibfoteca e o cinema, que foram
importantes espacos de reflexdo e encontro paesiagadp intelectualizada que viveu a
juventude nos anos de 1960, ndo possuem tal siggdo aqui. Apesar de o0s
personagens constantemente se encontrarem enspaigos, eles ndo sao capazes de
produzir algo a partir do encontro, estdo sempmteaanbular, apenas.

Também o0s personagens ndo possuem densidade g@miaplée suas
subjetividades poderiam ser caracterizadas, esdaracite, pela pobreza de recursos.
Conforme foi apontado na introducdo deste trabdHicgaracteristica faz-se marcante
como elemento central para a configuracdo do aemérdlico que nos é apresentado.

Desde nosso ponto de vista, ela contribui, sobremrarpara a criacdo de efeitos que
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incomodam e desalojam o leitor, causando estran&xrao ndo possuem interioridade

em seu sentido pleno, ndo se constituindo sujedos memoria, aptos a fazer escolhas
conscientemente, com investimento afetivo, elefiagpse movimentam, e 0 que nos
resta € acompanharmos esses personagens atravilRd® segui-los intermediadas
pelo olhar do narrador, que ndo nos fornece infod®a sobre os motivos da
movimentacdo ou das acdes deles, que, frequentemes@o interrompidas
inexplicavelmente. E aqui que reside a fonte doaskamento: acbes aleatorias,
desconectadas, corhappeningscenas mudas a serem observadas, acompanhadas pelo

olhar, como retrata esta passagem:

A garrafa de gim estava ao lado de seu pé. Elaiglhca a garrafa pensando
se deveria escondé-la; Lisa deveria aparecer mo dig. Ele caminhou pelo

quarto parando frente a janela; no andar inferiora umulher de mai6

caminhava cruzando o quarto. Ele permaneceu aiespieservando pela

fresta da veneziana. Uma outra mulher de seiososadgroximou-se da

janela arrumando a camisola ao redor do corpo.sEfgou-se na cama e
folheou um livro, levantou-se novamente e foi al¥&nheiro, acendeu a luz e
olhou o seu rosto no espelho; o pescoco continuraleado. Ele foi até a

cozinha, e voltou para o quarto. (DE PAULA, 20041 %7)

A passagem supracitada, por exemplo, configuraeggocuma cena solta em
meio a outras, com algumas indicacdes que ndoewasnl a conhecer as causas e
motivos para a movimentagdo e para as acfes donpgem, que sequer € nomeado,
sendo referido apenas pelo pronoiEke. Tal fato nos remete aos processos de
despersonificacdo em curso nas sociedades de mMasisaples mencdo do pronome ja
basta para a identificacdo do personagem, jA quendividualidade se encontra restrita
a poucas agoes gratuitas, que poderiam ser readizent qualquer um.

A nosso ver, a sensacao de deriva atinge os Igjtpos a leitura nos desaloja,
ja que se trata de um livro profundamente estranimmuietante, que desestabiliza os
protocolos de leitura vigentes a época, e ainde. W@ estruturar o livro dessa maneira,
0 autor faz com que vislumbremos um mundo em goenaunicagéo fica obliterada,
nao nos é dado compreender a experiéncia do quiecse coloca como um objeto a ser
observado, e nada mais, pois seus motivos, esmeuiinte humanos (as razdes para
seus atos) ndo sdo importantes, ndo tém consegséAcharrativa déugar publicq
como se estivesse acompanhando o ritmo da societladeassa industrial, acelera
também seu ritmo e dispde cena apds cena, imagésrirapgem, sem intervalo, com o

uso peculiar de paragrafacdo que ndo da espacoeitnw para respirar. Esse
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procedimento nos remete a montagem cinematografcaito utilizada pelas

vanguardas do inicio do século XX. A esse respEitnco comenta (1998):
O emprego da montagem como procedimento literarialggiado pelo
romance pode, portanto, estar associado tantoeasstmodernizagao do
aparato técnico da sociedade quanto a complexigadeeniente da
organizagdo mais racional da produgdo ou do prgmocesso de trabalho.
Sua adoc¢do, ao menos no caso da literatura, ogostEimente no momento
em que o romance enfrentou a crise originaria deawéncia que passou a
sofrer dos novos meios expressivos que sdo, enesmnos, resultantes do

desenvolvimento da técnica moderna — caso do rddioinema, do jornal e,
atualmente, da televisdo. (FRANCO, 1998, p. 130-131

A montagem se configuraria, na visdo de BenjampudaFRANCO, 1998),
como a técnica adequada a expressao da expero&mtemporanea, ja que ela indica a
fragmentacdo da experiéncia e a derrocada do impulspreensdo totalitaria da
realidade e da visdo progressiva e teleoldgicaistarta. O filosofo alemé&o, em dois
textos ja classicos) narrador (1987) e Experiéncia e Pobrez1987), formula e
desenvolve consideracdes sobre o declinio da éxuési e da narrativa em seus moldes
tradicionais, de feitio pré-capitalista, questdce gge articula com a ascensdo da
montagem como procedimento moderno por excelépois, ambas as tematicas se
relacionam. Esta uUltima nos da a ideia de assuraacoo deixado pela derrocada da
primeira.

Um dos principais motivos para tal declinio relaeige a perda de elos entre as
diferentes geragdes. Tais ligagdes formariam um fohiliar, favorecendo a troca de
experiéncias e a perpetuacdo da narracdo comaei&jsjae se faz continua no tempo,
alinhavando geracbes diversas. Para Benjamin (19&#a-se, primordialmente, da
perda de uma temporalidade comum a amalgamar esermliés experiéncias. Diz 0

autor:

Tudo isso esclarece a natureza da verdadeiraimarrata tem sempre em si,
as vezes de forma latente, uma dimenséo utilit&&sa utilidade pode
consistir seja num ensinamento moral, seja numasséig pratica, seja num
provérbio ou numa norma de vida - de qualquer manei narrador € um
homem que sabe dar conselhos. Magjaeconselhogparece hoje algo de
antiquado, é porque as experiéncias estdo dei@mder comunicaveis. [...]
Aconselhar € menos responder a uma pergunta geeUam sugestao sobre
a continuacdo de uma histéria que esta sendo marfgdfos do autor)
(BENJAMIN, 1987, p.200)

Nas sociedades modernas, todavia, ndo ha maisc¢éesdpropicias para a

transmissdo de narrativas de tal carater, levanchingtituicdo de lacos cada vez mais
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ténues entre os diferentes individuos, suas hast@itrajetorias. Seguindo o raciocinio
benjaminiano, poderiamos conjeturar que, atualmendée esfera publica existem
individuos desorientados e encastelados em pequgmp®s porque incapazes de
constituirem narrativas baseadas em uma experigaidhada de maior alcance.
Constituem-se, assim, pontos de vista partilhadwsppquenos grupos que deveriam
buscar legitimacdo publica, mas ndo a buscam,éstrds exposicdo e confronto com
outras perspectivas grupais. Conforme veremos mxirpo capitulo, o tipo de
narrador/sujeito € o principal ingrediente que kbat para a configuracéo de tal esfera
publica. Para expressa-la, o narrador parece pptacriar um tipo de espaco publico
gue carece de elos em comum que criariam pontosrdato entre 0s personagens.

Dessa forma, erhugar publicg percebemos a dissolugdo quase que completa
dos elos. No lugar de elos, institui-se o vazie pade ser estendido a propria vida do
narrador-escritor, que, a todo o momento, sina#ivaleitor a vacuidade de suas
experiéncias individuais e incomunicaveis e seadestle desajustamento e angustia
irremediaveis.

N&o poderiamos deixar de assinalar, rapidamenti@ semelhanca de algumas
ideias presentes na narrativa de Paula com detadasnconcepcdes que informaram
uma geracgdao inteira de intelectuais e escritoremntio, relacionadas a vulgarizacdo da
filosofia existencialista. Nessa direcao, citanpms,exemplo, o fortalecimento, na pauta
de discusséo, de temas como o niilismo, o vazistextial, a falta de sentido da vida, o
dasein heideggeriand FERNANDES, 1986). No transcorrer da narrativa dori€r
paulistano, o narrador-escritor salpica inUmerogupros excertos que mostram tal

estado. Eis alguns trechos onde tal situacédo éatpate

Sonoléncia completa. Domingo de chuva. Extremamestesivel.
Trés meninas gritam, falam alto, ferem os meusdmsvi Estou perdido na
confusdo que nao existe. Volta a estados adolescent

Existem dias em que eu estou a ponto de explodiwamma bolha
de sabdo. Uma explosédo sem ruido

Sinto um terror analitico. Lucidez perfeita paracpber o vazio
interno das coisas. (DE PAULA, 2004 p.163, 168, 2&2pectivamente)
Textualmente, inclusive, o livro também indicia @enario desolador porque
ininteligivel, descambando para um estado tal gueibe a irrupcdo de cenasnsense
em meio ao cenario publico, todas elas perfiladas marcas de passagem de um

estado a outro, ou seja, das cenas ordinariassaagensionsense Tais cenas, a N0Sso
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ver, fazem com que a falta de amarras da narrdéivde Paula seja retesada ao extremo,
de forma a libera-la de restrigdes e constricoeismais.E como se o narrador, devido a
soliddo proporcionada pela auséncia da experi@naiapossibilidade de comunica-la,
se permitisse atingir um solipsismo radical: a pges delirante, destituida de sentido
para o leitor, aparentemente gratuita. No espattigoiiapresentado no livro, toda e
qualguer acao € permitida, j& que ndo ha a neeelsside se fazer inteligivel, pois a
experiéncia compartilhadaa priori, vedada ao sujeito.

Na verdade, poderiamos pensar que ha certa grd¢undeacado da personagem e
do narrador. Mas, ndo acontece o mesmo com relagdarrativa. A exposicao da
gratuidade das acbes, em si mesma, ja ndo é grapais pode ser tomada como
dendncia ou critica a impossibilidade de transmisdd narrativa. Vejamos esta

passagem:

A tarde, na biblioteca, Napoledo leu um pouco eitersaimos pelas
ruas do centro para ver as mulheres. As oito herantramos César.
Sentamos num bar. Discutimos a respeito de normasdd. Napoledo falou
pouco. Nos levantamos e pagamos as duas cerveja€ésar e Napoledo
fomos a uma pastelaria e comemos um bife. CésapelbEo foram para a
penséo e eu fui ao cinema.

Pela manh@, levantei-me, coloquei o funil na caleefta para a rua.

A carta de Lili estava presa em meu bico curvo para, e todos 0S meus
movimentos eram penosos e dificeis. Atravessengempbre o rio e avancei
em direcdo a margem. O inverno era intenso e fugatlo a colocar os
patins para deslizar sobre a superficie lisa de. gelminha capa vermelha
levava gravado um emblema. Levantei-me e desliek puperficie lisa e
cinzenta do rio. O velho que carregava um pote eleemrou na casa e logo
em seguida apareceu na janela acompanhado de utharm{DE PAULA,
2004, p.148-149)

Como podemos observar ai, ap0s uma narracdo lanialiana, o paragrafo
seguinte se abre com uma cena insolita, que é edand outro pequeno bloco
narrativo, que parece comecar, sem marcacgao texfuahdo o narrador escreve: “O
velho que carregava...”. E assim segue por maisvalg linhas, até a narrativa retomar
seu ritmo usual, mecéanico e corriqueiro. Ndo hacesarque distinguem as duas
maneiras de narrar: uma guiada por principios @dfpemais tradicionais; a outra, pela
imaginacéo delirante e pela propensao@uwsense
X Em acréscimo, diriamos que o narrador, largar publicq guarda similitudes
com a concepc¢ao arl minimgo desenvolvida por Lasch (1986). Para esse auanh
encolhimento do sujeito diante da radical fragmgidado mundo contemporaneo,
ocasionando retracdo do campo de visédo e do pentganedlexivo. Ele reflete sobre as

sociedades de massas contemporaneas, radicadagrarades cidades. Em seu
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pensamento, o fato de tais sociedades se esforcpegen controlar e prever o
comportamento de grandes parcelas da populacdo, vistas a inclui-las como
potenciais consumidores, ganha relevo e produzrdetado tipo de subjetividade. No
decorrer do livro, ele esboca um contorno paraubjetividade, tentando apreendé-la e
defini-la, conforme analisaremos a seguir.

Assim sendo, Lasch nos diz da auséncia de autormifail&ncia da capacidade
deciséria, com o consequente declinio da interdoléde da individualidade. Esta dltima
diz respeito, preponderantemente, a um sujeitozcd@aopesar as variaveis envolvidas
para tomar uma decisdo de forma minimamente autdnongue ndo acontece nas

sociedades de massas. Para Lasch,

[...] as condi¢des do relacionamento social catidianas sociedades que se
baseiam na producdo em massa e no consumo de reassajlam uma
atencdo sem precedentes nas imagens e impresg@eBcsis, a um ponto
em que O eu torna-se quase indistinguivel de superficie. A
individualidade e a identidade pessoal tornam-sgblpmaticas em tais
sociedades, como se pode facilmente perceber peddoede comentarios
psiquiatricos e socioldgicos sobre esses temasSQH 1986, p. 21)

Percebemos nesse trecho que o autor discute depaque sdo postos para a
constituicdo da identidade em tais sociedades.cbela com o seu ponto de vista, com
o advento das sociedades de massas, houve a perdapdrtantes esteios que
costumavam garantir um processo de consolidacadit@lga menos problematico e
mais pacifico, por assim dizer. Tais suportes dacimavam aos lacos étnicos,
comunitarios, de classes e de parentesco, torné&lusges em sociedades mais
complexas e fragmentadas. Sua reflexdo aproxindaseconsideracdes de Benjamin
(1987), anteriormente expostas.

Todo esse processo, ainda segundo Lasch (1986)etace a constituicdo de
uma sensibilidade minimalista. Para preparar @meripara a definicdo do que seria tal
subjetividade, clareando um pouco mais sua expl@nag autor expde-nos algumas
consideracdes. Por exemplo: como alguns sobreesaids campos de concentracao
nazistas conseguiram passar por tal experiénciafeeecer. Lasch quer destacar, na
experiéncia dos sobreviventes, o fato de tais pssse fiarem no presente e nas
pequenas satisfacdes cotidianas, ja que era pa@raeslas a auséncia de futuro. Além
disso, tais experiéncias nos campos de extermazistas atingiram graus hediondos de
desumanizacdo e despersonificacdo e sdo tidas essraplos paroxisticos de um
regime em que a aplicacdo da técnica em detrimgatbomem foi levada ao seu
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extremo. Com efeito, 0 autor procura transporthfotana de o sujeito operar para as
sociedades contemporaneas. Nelas, ganha corpoaad@druicdo indiscriminada do
presente, ancorada, em parte, nas condi¢cfes aslkrgaturo das grandes metropoles,
suas tensodes e exigéncias. Ademais, para Lasch)(1@8no também para Benjamin
(1987), o que primordialmente caracteriza as sadesl contemporaneas € o impulso
nelas existente que despersonaliza o individutantga-o, de forma indiferenciada,
como massa, diminuindo sua sensibilidade, faculdaftiea e impondo a irreflexao

como medida. No trecho abaixo, o autor nos exp@®e®tracos de tal sensibilidade:

A vida do dia a dia teria assumido muitas das ¢ar@ticas de uma luta pela
sobrevivéncia, na qual a melhor saida para os h@menulheres sitiados é
centrar-se naqueles segmentos da realidade queapossr tratadosatingir
um estado dénsensibilidade e resignacédo psiquicas diante dasdizes
inevitaveis suprimira capacidade de autoapreciacéo, a capacidade eritic
de auto-reflexdp chegando, assim, gobotizacdo ou automatizacdo das
func@es, dedicadas Unica e exclusivamente a tal@fsobrevivéncidgrifos
do autor) (LASCH, 1986, p. 115)

Outro traco caracteristico da sensibilidade ser@oalucdo de subjetividades
que se recusam a estabelecer relacbes entre osnthfe fendbmenos, quer politicos,
quer econémicos ou culturais e afirmam a naturlezd@ia e gratuita da realidade.

Em relacdo as artes, também poderiamos percelbesenga de tais fenbmenos.
Ao deles tratar, Lasch (1986) recupera a fala d@arb@ Merce Cunningham como
mote, cuja proposta estd em consonancia com o teomiemporaneo, da forma como

Lasch o compreende:

Em 1952, o bailarino MerceCunningham exortou ostag a abandonar os
efeitos baseados rimax na alternancia de tens&o e alivio. Uma sociedade
em crise, defendia ele, ndo requer, como podiacpgreuma arte
comprometida com a crise, uma arte dependente deoso de climaxJma

vez que nossas vidas, seja pela natureza, seja ipgleensa, estdo téo
carregadas de crise que ndo mais nos damos costbdentdo esta claro
que a vida continua de qualquer maneira e, alénmis, que cada coisa
pode existir e existe separada de toda e qualqudrap a saber: a
continuidade das manchetes da imprer(sgifos do autor) (LASCH, 1986,
pag. 119)

Com base nas palavras de Cunningham, Lasch (1986)fornece outras
caracteristicas da arte contemporanea: “uma imemsA@omum, uma destruicdo
deliberada da personalidade do artista, uma rexgkaificar os contextos que mostram
relacdes entre os objetos ou fatos, uma negacacamtear padrbes de qualquer tipo,

uma énfase na qualidade aleatéria da experiénteas. tracos, devido ao seu carater
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gratuito, levariam a negacao do papel do artistaccaquele que € capaz de decifrar a
experiéncia, pois ndo ha interpretacdo possivehdmuad ha superficialidade. Além
disso, poriam em questdo a propria nogdo corrigude sujeito, sua capacidade
ordenadora e sua propensao a sistematizacao aadealOs artistas que se propunham
a trabalhar nessa clave questionariam, dessa foropae entendemos, desde o advento
do sujeito moderno, como interioridade, em umaaters de sua supressdo. Dessa
forma, o carater radicalmente aleatorio do livmamkiém aponta para a eliminagdo da
individualidade ao indicar a falta de vontade ddeaar e organizar, caracteristicas de
um tipo de subjetividade racionalista e instrumlenta como se o que fosse
eminentemente humano, isto €, a capacidade deiagéntido ao que esta em volta, no
caso o tecido urbano, falhasse e fizesse com gperdesse o sentido comum, radicado
no mundo publicoPara frisar as consequéncias de tal estado, sabress desalento e
a apatia, além do tom monocérdio e mecanico.

A ideia de Lasch de denominar tal sensibilidadi@imo euexpressa uma
tentativa de minimizar a forca ordenadora que senasteve ligada a subjetividade
moderna. Diz o autor:

Ao langcar médo de efeitos aleatérios ou, partind@ mpaextremo oposto, ao
planejar cada coisa até o Ultimo detalhe, os astidé vanguarda procuraram,
desde meados dos anos 50, abolir a interioridadaperar ofrenesi de
individualismo que por séculos assolou o Ocideateno colocou certa vez
Jean Dubuffet. (grifos do autor) (LASCH, 1986,181)

O olhar do narrador, em textos que se aproximataldribjetividade, como é o
caso do romance que ora analisamos, apenas pdssaopgetos em profusdo no
mundo, ndo entrando em contato com eles. Tal ghiedw, contrario, apenas objetiva as
incontaveis imagens a disposicdo do sujeito, ealpeente nas grandes cidades
contemporaneas, lugares privilegiados para a iécludas modernas técnicas de
comunicacdo e publicidade. Essas técnicas colocadis@osicdo dos individuos
imagens aleatérias em profusdo. Em uma sociedadmtada pela técnica e na qual os
individuos ndo exercem sua autonomia, torna-sdegratico pensar que alguém possa
torna-se completamente responsavel pelo seu de§lom efeito, os personagens do
livro ndo podem expressar uma vontade forte, apeaainham a esmo, sem se
mostrarem conscios do que fazem. Nao lhes é pbgsawear, contar uma histéria,

possuir senso de individualidade e particularidades
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Nessa medida, os personagens do livro sdo estsdenjes projetos ndo se
concretizam, possiveis suicidas, cineastas, atd#ies também ndo se inserem no
mundo do trabalho de forma convencional. Quandalb&ddo a alguma forma de
trabalho, € sempre um projeto, algo provisério gafu Alguns sado desocupados e
passam seus dias a deambular, sem direcdo defiNi@la. possuem metas, suas
discussbes sdo triviais, o dinheiro é sempre escassguisa de ilustracdo, eis a

discusséo a seguir:

Ontem cheguei muito tarde em casa; cerca de uma t@rmadrugada.
Minha mae estava acordada e meu irmao ouvia mdsicalormir. No outro
dia acordei tarde. Desci para tomar café. Minha codmcou silenciosamente
o café e o leite na xicara e foi para a cozinhacdfni um pedaco de pdo com
manteiga, bebi café com leite e fui para a salae®\de sair, olhei para a
cozinha e vi minha mée acariciar a cabeca da cachbBui para a sala,
guando sentei, minha mée apareceu. Gritava comigeienada: “Vocé fica
aqui trabalhando?. Nao quer saber de trabalho.vidii&; ndo importa o que
faca, mas ndo volta. Vai procurar emprego. Aquifaiaica ao lado estao
precisando de operarios. Vocé vai trabalhar conerésjp. Estes livros que
vocé |é, e estes amigos. Por que voltou para agselédhora? Eu fiquei
trabalhando até a meia-noite. Vocé precisa fazer twmamento de
psicanalise. Ndo ria. Eu vou pagar um tratamentopsieanalise. Vocé
precisa deixar de ser vagabundo. Vai trabalhar acogrmutros...”. Minha mée
continuou algumas palavras e foi interrompida pammAs palavras que
empreguei foram rispidas, e falei forte. Eu disse g@ra a negacdo do
vagabundo e do sujeito que ndo quer fazer nadatinDen empregando
argumentos e falando sem parar. Destrui todo cossmo de minha mae.
(DE PAULA, 2004, p. 33)

Como vimos, 0 personagem parece viver em um terapmntramao do que &
requerido de um jovem com possibilidade de inseptadutiva no mundo do trabalho:
ele dorme e acorda tarde, passa 0 seu tempo aligcwgir com amigos. Na concepgéao
da mae, é umagabundoHa referéncias irbnicas a psicandlise como @atrmativa,
ja que a mae concebe o tratamento como forma dgragio do filho aquilo que é
esperado de um jovenormal como se o filho precisasse seradoe iSSO ocorreria
submetendo-se a psicanalise. O filho, por sua riee, contrapfe argumentos. A
problematica exposta aqui, a contraposi¢do deteoipos, o da produc¢éo, do trabalho e
o tempo do 4cio, que permite e causa a deambutedoerambulacéo percorrera todo
o livro. A propdsito, Dias (2000) explica:

O que se destaca ai € uma dimensdo mundial q@duera o uso do espaco
e do tempo em fungéo dos interesses do mercadgokedistintos daqueles
do trabalho ou das acdes que visam a competitigiéaa fluidez do capital,
como o das férias ou do desemprego se transformamatempos periféricos

da vida. O espaco, por sua vez, ndo deve exigtiogentrave a esse tempo
do trabalho. A velocidade e a urgéncia também teniaam atualmente as

63



acles situadas em um espaco-tempo hegemdnicoeaafo pelo mercado
e dinamizado pela disponibilidade técnica mundiAS, 2000, p. 7)

A deambulacdo dos personagens permite que vivenzieapaco da cidade de
outra maneira, diferente da usual, pautada pelgpdedo trabalho. Tais vivéncias
acontecem sempre sob o crivo do conflito, da tenSéab o ponto de vista do sujeito,
tais conflitos sé@o vividos de forma angustianteageo apatia, por vezes paralisando-o.
No texto acima, 0 personagem, por exemplo, se ipasic por meio de argumentos
(apesar de nédo nos serem apresentados), de fojumstfigar seu modo de existir seu
jeito de ser, sua importancia. Ele diz ser o opdstwagabundo. Entretanto, a despeito
do posicionamento, de parecer querer se afirmaalsmnte, ele sucumbe e vivencia
seu existir de forma angustian@ sentimento de nao pertencimento, de nao insegao
l6gica hegemobnica pode ser captado também em duagrmentos dispersos ao longo
do texto: “Insignificante. Pequeno. Minusculo. Atgku Indtil. Dificil de determinar as
relacdes. Estou ligado a alguma coisa? Estou ligadlguma coisa? Esquecimento da
origem”. (DE PAULA, 2004, p. 67).

Neste ponto, gostariamos de destacar a relag@afdrma pela qual o livro foi
composto e a tematica abordada. A pergunta acistayHgado a alguma coisa?) e a
referéncia a origem aludem a determinacdo de refsaddessa forma, o narrador nos
remete a busca de totalizacdo, em uma equacgaocenijm, ou origem, faria o papel de
ponto axiomético que ligaria tudo e a tudo dariatide. Acontece que ndo existe
possibilidade de determinacdo de tal centro. O rdpro é estruturado de forma
descentrada, sem alinhavos. Podemos observar,gpsistonia entre a organizacédo do
livro e 0 sentimento de desencanto, derrota e ap&intonia essa que o percorre do
comeco ao fim. Alids, tais sentimentos nos pareadwir justamente da desorientacao
provocada pelo descentramento a que narrativesenmegens estio submetidos. E como
se 0S personagens estivessem, no mais das vezmnidetaveis com o lugar
problematico, melhor dizendo, a falta de lugalea eeservado.

Na opinido de Vasconcelos (2004), os personagenslivlo encontram
dificuldades em se localizar no espaco publico., ©rato de se localizar implica o
estabelecimento de relacdes e de um ponto a gartjual possamos nos posicionar e
possuir a visdo do todo. Isso, dada a organizagdivrd, € impossivel. Logo, na visao

de Vasconcelos (2004), a composi¢édo da cena pubpeasada
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[...] de modo a tornar acirrada a consciéncia gsig@rsonagens tém do
tempo e do lugar publico a eles reservados, assino @ impossibilidade de
escaparem a deriva, ao desnorteamento em relagdioalguer meta, a
gualquer contorno psicoldgico ou funcional. Daiammhada incessante de
um grupo de jovendesocupadogor uma grande cidade como eixo basico
das acdes transcorridas no romance. (grifos dor)a(MASCONCELOS,
2004, s/p)

Com efeito, os personagens ndo tomam consciéndientjzo e do espaco. Eles
tampouco séo capazes de reflexdo sobre o tem@sgago, ou esta € por demais pobre.
Para haver reflexdo é necessaria a conjugacaongmsedistintos: é olhando para o
passado, retomando experiéncias, analisando-agatanto-as com experiéncias do
presente e projetando-as para o futuro que refbstifflais uma vez, ha a necessidade
do estabelecimento de relacbes, de conexdes, ooglio justamente indicia a
auséncia. O tempo presente predomina na excesstap@sicao de descricoes de agdes
disparatadas e desconectadas entre si. Assim,&n&wmimentos discursivos em que 0s
personagens voltem atras, conectando os diferesgss e espacos. A memoria nao
pode se constituir enquanto tal, o passado nawvisitaelo, partilhado, tampouco serve
de base para as acdes presentes. As personageas gpedeslocam constantemente
pelo espaco publico, condenadas a um eterno temeperge vazio, repetitivo.

A propria dindmica da cidade, descrita de forma €emecanica, destacando-se
apenas a frequente movimentacdo dos personagem&ri@dmor, dos andnimos e das
massas humanas, remete-nos ao movimento perpétumngossibilita a pausa para a
reflexdo. Nao é o tempo mitico, passivel de ret@naedgaroso, ciclico, que se da a
apreciacdo e € aditivo para o trabalho da meméras sim um tempo em que a
urgéncia parece ditar o ritmo. E o que vemos empegueno trecho, referido ao
passado, portanto pertencente ao dominio da menedrk@rtado sem conexao logica
aparente em meio a narrativa, de forma seca edigdfleu pai ensinava solfejo pra
mim. Movimentava as maos para o lado e dizia &lto; dois, trés, quatro; um, dois,
trés, quatro.” (DE PAULA, 2004, p. 18). Trata-seuwts tempo vazio de significacao,
sem elos que possibilitem uma totalizacéo, desgoode carga afetiva, e que se esgota
em sua natureza factual, apenas.

Logo, vemos novamente a intima conexdo entre drogéas textual adotada e o
tema tratado. Tal conexdo se da, aqui, por meiceat®s justapostas que nao se
totalizam, ndo se conectam, significando, comoigéetnos, a impossibilidade de-
significacdoda experiéncia através da reflexdo e da memoidas. (2000), ao comentar

0 ponto de vista de Brissac sobre a cidade contémea, nos diz:
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Para Brissac, o complexo modo do olhar que surged@ale moderna, que
superpde descricdes, imagens e espacos, passaa@nstiutivo do espaco
urbano contemporaneo. A cidade ndao é mais o hddzgme se descortina
aos nossos olhos: muro de concreto dos prédios se assemelha ao @héo
pedra das calcadas, e o fosso das superficiestoedle impede qualquer
transparéncia. Nada pode se delinear nesse univeagitico e compacto,
nenhum momento se faz notar, nenhuma presencairs@raf(grifos do
autor) (DIAS, 2000, p.97)

Como dissemos, a resignacdo e a apatia dos peestnafio elementos
fundamentais para a leitura do cenario urbano deste. Os personagens séo sujeitos
ativos apenas porque caminham. Eles ndo se detéapreaiacdo dos objetos que
apenas passam pelas suas retinas. O foco nar@dim@ado, constituido, também,
através da neutralizacdo do narrador, reforca aterade acontecimento despido de
maior significagcdo, seja ela afetiva, existencialdeoldgica, ja4 que tais acontecimentos
sdo apenas descritos e dispostos, em uma técniéaimpr da montagem
cinematografica. O narrador jamais conecta a memadividual a memoria coletiva,
pois sequer ha memoaria individual, j& que por denmpabre. O que é criado € uma
ambientacdo: no caso, caodtica, confusa, sombria.

Também podemos entender a movimentacdo dos peestnatp livro
recorrendo a leitura que a constitui como a inagio de outra ldgica, ligada a outro

tempo, ndbmade, na concepcao de Dias (2000):

O espago-tempo ndmade instala-se na superficiee despago-tempo
organizado, medido, fixo e sedentario, e afirmatiplds sentidos e varias
direcbes, criando novos universos de referéncia pasujeito e para as
qualidades atribuidas a seus objetos. (DIAS, 2@028)

Tal espago-tempo ndmade ndo se harmoniza com decaacebida de forma
racionalizada, com base no tempo da incessanteigiodccapitalista. O espaco-tempo
ndomade abre uma brecha em meio as vivéncias oggiszpeloespaco-tempo
hegemonico do mercad@ANTOS, apud DIAS). Assim, nem tudo é desalemio
livro; a desorganizagcdo apresentada configura-seocoma proposta de novos

agenciamentos da experiéncia contemporanea naecidad

A errancia, desse ponto de vista, seria a exprefsdiona outra relacdo com
0 outro e com o mundo, menos ofensiva, mais casamhom tanto lidica, e
seguramente tragica, repousando sobre a intuicdonparmanéncia das
coisas, dos seres e de seus relacionamentos. 8ettitnragico da vida que,
desde entdo, se aplicara a gozar, no presente, @ dado ver, e o que é dado
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viver no cotidiano, e que achara seu sentido numecassdo de instantes,
preciosos por sua prépria fugacidade. (MAFFESOQQL2 p.29)

Afinal, o narrador nos apresenta um mundo masdifiaGamo o aquilo que é.
N&o ha o que esperar, ndo ha nada além da supeddrno a nos dizer que é com ele
que contamos, é nele em que vivemos. Nao ha tgidaslou esperanca em discursos
redentores, ou qualquer alusédo a discursos metaisi

Mas, retomando a problematica da perambulacao/ddagdm, central para a
compreensao do livro, diriamos que a tematizacddedencanto e da assunc¢éo, por
parte dos personagens, de um lugar problematiconumedo, nédmade, instavel, sem
garantias, se relaciona, também, com a dialétiepgsta por Maffesoli (2001).
Segundo o0 pensador francés, os pares dicotdmicogance/fixacao,
estabilidade/instabilidade, nomadismo/sedentarisseus derivados convivem em uma
tensdo permanente, tanto no a&mbito do individuotquao das sociedades. Tal tenséo
nunca € sintetizada e apaziguada, mas existe cordosnpares tomando a cena em
diferentes momentos. Contemporaneamente, seguadteri prevalecido o desejo de
fuga, de errancia, em detrimento ao que prevaldoeante a modernidade. Por isso,

ressalta o autor:

Assim, talvez, seja melhor atentar para o fato de gossas sociedades,
assépticas em excesso, sao batidas popane de sombraue se acreditou

suprimir a custo minimo. Sera que o drama conteémgar nao vem do fato

de que o desejo de errancia tende a ressurgir sabgiituicdo, ou contra o
compromisso de residéncia que prevaleceu duramia # modernidade?
(grifos do autor) (MAFFESOLLI, 2001, p.22)

Em Lugar publicq é privilegiado o polcerrancia estruturante em relacdo ao
livro e aos personagens. Todavia, a tensdo praglumidca € eliminada, ja que o polo
fixacdo continua a atuar, conforme proposto por Maffe§2004). Ja vimos que o
sentimento de desassossego, por parte do indivigermanece. Tal sentimento é
derivado do conflito entre seu modo de existirtawnsl e precério, e a sociedade em que
esta inserido. O resultado? A deriva no tecido nwbao des-situar-sea todo o
momento. Talvez dai a impressao de tratar-se deoorance sombrio, confuso, o que

nos remeteria aparadoxo contemporand®AFESSOLI, 2001):

Este é o paradoxo contemporaneo: diante disso duamamos de
globalizacdo do mundo, diante de uma sociedadeseaeseja positiva, lisa,
sem asperezas, diante de um desenvolvimento tepoolée de uma
ideologia econémica reinando, ainda, como mesinagsumo diante de uma
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sociedade se afirmando perfeitplena expressa-se a necessidadevang
da perda, da despesa, de tudo que ndo se corgabflige a fantasia da cifra.
(grifos do autor) (MAFESSOLI, 2001, p. 23)

Podemos perceber, ainda, ao longo de todo o larexisténcia de dois
grandes espacos que se movimentam por si e queestéelacdo constante: o espago
publico propriamente dito, que é descrito de formaestacar sua organizacdo (a
interacdo entre 0s seres e as coisas) e 0 espagystmagem, desorganizado e cadtico,

avesso ao trabalho e a reflexdo. Atentemos pagaresho:

A multiddo abandona a barca transpondo o molhepyaniq homens e
mulheres aguardam retidos por uma corrente. Quasiditimos passageiros
transpdem o molhe o marinheiro retira a correrdenaultiddo se movimenta
rapida, transp6e o molhe, e os primeiros saltam pabarca. O indigente
desce os degraus, para no patamar, e empurra ura degado. [...] O
movimento da pracga continua; 6nibus, bondes e hemerzam em todos os
sentidos. O indigente caminha pela praca em passges e lentos. O
indigente olha para o interior de um bar aonde sstéado um velho gordo
de camisa de meia. O velho gordo leva o copo deged boca. Uma preta
morde um pedaco de linglica mastigando com forcamd{@ente continua o
seu caminho através da rua estreita cercada dasvedtsas. O preto aparece
na esquina e deita na calcada. O indigente levsnjanto a uma porta e olha
para o beco que segue tortuoso encarcerado palas alias e antigas. (DE
PAULA, 2004, p.39)

Instaura-se, ai, uma dicotomia: o movimento dasma8é organizado,
coordenado; o do individuo focalizado na cena, ramlme indigente € lento, acontece
em outro ritmo, é vagaroso. A relacdo entre asgassgjuase inexistente, é silenciosa,
sem afeto e mecanica, como a indicar 0 encaixe gr@cas e as relacdes, sendo a
movimentagcdo sem vontade entre seres desprovidegatidade. Atentemos, porém,
para o fato de que, a despeito da movimentacdo meegcéha vida ao redor do
indigente: uma mulher come em um bar, um homem bebweja; um negro deitado (ha
outras acdes, empreendidas por outros personagensio foram inclusas por se tratar
de uma sequéncia extensa). Mas a vida nos é élfpad uma O6tica isenta, gerando o
sentimento de que 0s personagens sao pecas quenrep®vimentos. Tal efeito é
gerado pela perspectiva adotada: nenhuma interegasdassez de adjetivos, apenas o
desenrolar do acontecimento cotidiano.

Todas as pequenas estérias, se € que assim podeara-las, dentro da
narrativa, sdo focadas em acdes triviais, cotidiaflagrantes de espacos corriqueiros
em meio a vida atribulada da cidade. Tais flageard@o acbes efetuadas por

personagens em movimento, desatentos e desintiwesgaanto as possibilidades de
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identificacdo com o espaco urbano. Como na cemaaa® personagem € indiferente
em relacdo a cidade, seus marcos, espacos, ancaitetc. E indicada também a
impossibilidade de se ler a cidade, por parte deadar, através da superposicao de
camadas afetivas, como acontece na cidade visidlgeéur de Baudelaire. A cidade,
em Lugar publicq ndo deixa marcas distintivas a serem lidas, magruma cidade
sem rosto, cheiro ou marca idiossincratica, podesetoqualquer grande metrépole
ocidental do mundo, seja ela Rio de Janeiro ou Baolo, por exemplo. Por
conseguinte, a figura central no texto de de Paulmminhante, ndo encontra espaco
para a identificacdo afetiva com a cidade, estaluglepelos marcos arquitetdnicos
urbanos, e nem se da a leitura como um individu® spI possa destacar, nomear.
Conforme discutimos acima, quando escrevemos soliremoaria, a tais personagens, a
conexdo dos diferentes tempos-espacos da memdéviedada, gerando a fruicdo,
desinvestida de afeto, ininterrupta, do presenessB forma, com o foco no presente
imediato, sem conexdo com a histéria do tecidonaba afetividade e a identificacdo
em relacdo a uma cidade acolhedora e prenhe dibijdades se esvaem. Tal contexto

urbano é marca da contemporaneidade, como acerdgsa D

Hoje, nas metropoles contemporaneas, presenciaraasémcia dos marcos
urbanos, a multiplicacdo das obras que constantenredefinem a trama

urbana, e os movimentos de uma populacdo que keadd@stensamente pela

cidade (e dificilmente para). A cidade que se éri@m desenho nem rastros.
(DIAS, 2000, p.44)

Ademais, o narrador parece nao ter nada a dizawiséo é superficial. Ele ndo
extrai do que € visto nada que Ihe seja significatile forma a incorporar o visto ao
que foi vivido, a sua experiéncia. Como mostrarsacaixo, temos ai a descricdo da
paisagem apenas, sem nenhum tipo de comentériopciacdo significativa ou
digressiva. E um fragmento inserido entre doisasuér sem qualquer relagdo com eles,
registre-se mais uma vez.

Olhei através da janela do 6nibus e vi o mar coma unesa cinzenta e
horizontal, na margem, um mato rasteiro. Procuwgi os olhos o morto, ndo
cheguei a vé-lo. Ao lado de um barco pequeno, nkjgos metidos na agua
vasculhavam o fundo usando uma rede. Um salva-vidasentre obeso
contemplava indiferente o trabalho dos negros;v@vam boné sobre a

cabega, camiseta e cal¢céo, ao seu lado jazia uaveradstendido no chéo e
com os bracos rijos um pouco erguidos. (DE PAUL@Q4 p. 51)
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Diriamos, entdo, que os momentos de maior vivdeiddevido a presenca de
um leve tom de humor, se devem aos delirios e genaensegas cenas espetaculares,
como mostra esta, que irrompe em meio a narrativa:

Numa rua ajardinada dos dois lados realizava-se batalha. Os tiros
partiam da extremidade da rua. Napoledo estavarregealo de levar
armamento e muni¢cdes para a frente mais avancaalolédo escolheu
alguns revélveres de cano longo, que julgou maéxipos na pontaria, e
correu semi-agachado por um dos canteiros. Napod@égiu a frente
avancada em duas etapas, langcou-se ao solo, erquogesconder o corpo
usando uma reentréancia do muro. Um dos oficiaisncliaNapole&o e disse
para ele se esconder atras de um homossexual.é@apsdltou para o abrigo,
uma cavidade estreita no solo, e permaneceu arhsrdossexual que sorria
para ele de instante a instante girando a cabeta.némossexual estava de
terno e era gordo e vermelho; ele ndo se encontaaimente abrigado,
somente da cintura para baixo. O homossexual e sorrindo para
Napoledo e comentava o ridiculo da situacédo. (DBIEA 2004, p.123)

O caos narrativo, acentuado também pela presengaideras cenas como a
supracitadanonsensee por cenas que se afiguram como passagensndiedirasem
referenciagdo ou sequer logica, que se aproximalemma escrita esquizofrénica, ja
foi registrado por Hoisel (1980).

O alto grau de redundéncia introduzido no textaca@nhtudo, gerador de
ambiguidade, porque esta repeticdo no plano litigai® compensada por
uma imprevisao no que se refere a logica discuraigaal ndo obedece a um
desenvolvimento linear dos fatos narrados. A légicadiscurso literario
passa a ser a légica do sonho. A linguagem confundeitor porque
superpde constantemente imagens oniricas a imagaiss descentrando-o
de qualquer referencialidade. (grifos da autor&@I&EL, 1980, p.127)

Embora a autora se refira, na citagdo acima, ®®uiwis textos de de Paula, ao
seu romance mais conhecid®gnamérica(2001), posterior &ugar Publico(2004), e
a uma de suas pecas teatrais, sua reflexdo peegeestender ao primeiro livro do autor
paulistano. A nosso ver, apesar de o0 caos narreti?do enPanamérica1967) nao se
assemelhar, em intensidade, ao caos a que somost@x@o let.ugar Publico(2004),
pois este Ultimo se mostra sobremaneira mais fadigada assim a explicacdo de
Hoisel (1980) para justificar a desorganizacao esterla das duas narrativas com as

quais trabalha mostra-se plausivel e calha ao ¢jusora analisamos. Ela esclarece:

Em PA e em NU, o supercaos esta estritamente asi®oab procedimento
hiperbdlico através do qual os textos de AgrippileoPaula se constroem.
Através do supercaos se dramatiza o caos dos atoateos historicos e ele
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se torna a lente capaz de dimensionar a naturezfasey desordenada e
acidental da civilizacéo tecnol6gica (HOISEL, 1981113)

A linguagem adotada no livro, objeto desta diss@datambém nos faz pensar
no carater de resisténcia que a obra assume, alforuma linguagem antitética a
linguagem palatavel, para as massas, da Industliaré@l, que ganhava mais e mais
espaco no comeco dos anos 1960. O fato de a obAgrggino de Paula se colocar
como experimental, singularmente proeminente, éetse a linguagem estandardizada
da Industria Cultural, ndo h& duvida. Conforme ditm comec¢o deste capitulo, a
contracultura e sua contraposicdo ao impulso teétioo, ao criar artefatos culturais
cuja forca reside no carater irracional, elabora&ridica a natureza opressora da
racionalidade instrumental que se mostrava atraeegorte énfase na planificacéo
urbana e social, por exemplo.

Outra forma de abordar monsenseseria compreendé-lo como mais um indice
que colabora para o carater ilegivel do texto,rfdaecom que a forca do irracional
obstrua os canais corriqueiros de compreenséao, @& uma tentativa de engrossar a
critica ao excesso de planejamento e a tentativ@ldienento da forca do individuo.
Também exacerba-se o carater fortemente provocdbtvtexto que desaloja o leitor,
perturba a linearidade da interpretacdo e afirmeamter transgressor da escritura

literaria até num sentido politico.
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2.3 — Didlogos com o contemporaneo

Se procurassemos uma definicdo geral para a litarddrasileira produzida a
partir de meados dos anos 80 do século passadgadtria ser caracterizada, no que
concerne a prosa de ficcdo, pela extrema variedaté dispersdo de temas, formas e
recursos, levando ao que Candido (2006) denomegitimacédo da pluralidadeUma
profusdo de autores produz suas obras sem compgmEBNU projetos coletivos,
prevalecendo a liberdade individual e a expering@atastética. Em tal cenério, ao lado
de obras cuja tbnica é a experimentacao, percebeunt@s de feitura mais tradicional,
assim como algumas que assumem o dialogo com @utesscomo ponto central. Nos
altimos anos, com o0 avanco dos processos tecnokdigados a informética e a
Internet tal tendéncia se acentua. As facilidades propoadas pela tecnologia
barateiam o processo de producdo do livro, alérnfaddtar ao escritor, através dos
blogs o contato com um publico maior, fazendo com qaésne mais autores sejam
lidos, comentados, discutidos, pavimentando, assimgaminho para que sejam
publicados por grandes editoras.

Em meio a tal processo, percebe-se também o quoasiento das nocdes
tradicionais de géneros literarios, projeto quevijgha sendo efetuado desde o
romantismo brasileiro (CANDIDO, 2006), mas querapde com mais forca a partir do
nosso modernismo. Contemporaneamente, o dialogoosomeios de comunicacao de
massa e a incorporacao de sua linguagem, alémoddeusovas tecnologias, fazem com
que esta tendéncia se expanda e aprofunde. Ha gamaum esfumacamento das
fronteiras e uma imbricacdo das diferentes fornoasagradas de apresentacédo da obra
literaria. Assim, conto, romance, poesia, cronmamarias veem acentuada a diluicdo
de suas fronteiras discursivas, além de sofrereffnéicias de outras linguagens
(CURY, 2007).

Em relacdo aos anos de 1960/70/80, Bastos (2068)rabalho que procura
tracar um panorama da literatura de entédo, resuque doi dito sobre tais experiéncias

em estudos que as focalizaram:

Nos estudos mais voltados para 0s aspectos corngr@ss; foram muito
ressaltadas anarquia formale alegitimacédo da pluralidadetracos que
dificultariam sobremaneira a afirmacdo até mesmoedguadramento de
obras na categoria romance. Também foi apontadenaéncia do romance
fragmentario, por vezes minimalista, em lugar dmance totalizador. Num
caso e noutro, tudo conduziria ao experimentalisaro ténica do periodo,
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em grande parte como expressaocdae de representaca@ despeito da
permanéncia da narrativa formalmente conservadaravérios autores.
(grifos do autor) (BASTOS, 2008, p.172)

Contamos também, assim, com a presenca, no queroenao romance, de
leituras que interrogam, desmontam e dissolvem aleinotradicional da trama
romanesca oitocentista, e que vinha sendo segtéaaproximadamente, o final do
século XIX: linearidade do enredo, caracterizac&@icgbdgica dos personagens,
definicdo clara de espaco e tempo linear. Bosi4{)l@8Bega a afirmar, referindo-se ao
romance contemporaneo, a existéncia de neomganizacdo da linguagem narrativa.

Poderiamos dizer que a exacerbacgdo de tal mareicartteber e questionar o
trabalho literario ocorreu em trabalhos de autqralslicados no comeco/meados do
século passado, os quais VasconCeatosneia demapas narrativosio século XX, tais
como James Joyce, Wiliam Faulkner, Samuel Becletige Luis Borges, William
Burroughs e Virginia Woolf. Aos quais acrescentada os brasileiros, Machado de
Assis, Oswald de Andrade, Guimarédes Rosa e Clargpector, dentre outros. Ainda

para Vasconcelos (2001):

Caracterizar 0 novo na criagdo artistica, em unrptede-passagem como
este que agora corre, intermilenar, e com as maggiridas, ao longo do
século, pela produgdo estética (que vdo da autbdis® da arte até as
formatacdes de um vinculo cada vez mais acirradoatecnologia), conduz
aquele que pensa e vive a literatura, por exengplom roteiro capaz de
conter a digressdo, 0 pique retrospectivo e, tamhéna irrecusavel

prospeccao. ProjecBes que o horizonte milenarainif ASCONCELOS,

2001, p.132)

Dessa forma, através do roteiro esbocado acimamagas de leiturada
narrativa contemporanea propostos por Vasconcelsdevariam a autores publicados
recentemente, como André Sant'‘Anna, Alan Pauls,eDaggers e outros. Todavia,
ainda de acordo com Vasconcelospique retrospectivanos aconselha a considerar
autores temporalmente anteriores a estes, como eébdRawvet e José Agrippino de
Paula, e que figuram como marcos para a leitunaadativa contemporanea, os quais
sdo nomeadomatrizes da contemporaneidad#osé Agrippino de Paula, ebugar
publica como ja afirmado, opera algumas inovacdes noaltnab literario que

reverberam em obras contemporéaneas, principalnmentgue diz respeito ao espaco

® Anotacbes de aula. Tal nomenclatura (mapas derdeitmapas narrativos e matrizes da
contemporaneidade) foi proposta por Mauricio SaMlasconcelos na disciplina intitulada “Narrativas
contemporéneas”, ministrada na graduacao da FAUEMG, no primeiro semestre de 2006.
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narrativo, a sua configuracdo de sujeito preseptdivio e ao questionamento do
modelo oitocentista de romance, o que se coadumaeahipotese de Vasconcelos,
exposta acima, ao considera-lo como uma das matdze contemporaneidade. E
também reforca o que foi afirmado, ainda por Vasetwms (2004), em resenha

publicada quando houve o relancamentautgar publico

Lugar publico se oferece ao leitor de hoje como uma experiégoe
repercutiu, de forma pouco visivel — na margensambra -, no que de mais
criativo a literatura brasileira tem produzido deshtdo. Sérgio Sant’Anna,
admirador declarado da escrita de José Agrippian, de Confissbes de
Ralfo: uma biografia imaginarialivro-chave dos anos 70, uma outra épica
satelizada e estilhacadaestilhacos da culturabem definiu Evelina Hoisel,
grande estudiosa de José Agrippino -, mas apreetatabém, noblocos de
imagensconstruidos entugar publico como matrizes de muitos de seus
experimentos — simulacros e cerimdnias do narraivmesmo pode se dizer
daescrita decaminhadadesenvolvida por Noll e, também, das proliferacées
discursivas e das nomeacfes coletivas dos corposSexn, de André
Sant”Anna. (grifos do autor) (VASCONCELOS, 2004) s

Lugar publico poderia ser lido como fragmentos autobiograficosmo o
proprio autor ja se referiu ao texto, feito a paiths memaorias de suas vivéncias e de
experiéncias narradas pelos amigos? Contos cuReos?ance? Narrativas breves?
Como se pode perceber através das interrogac@pse prepondera € a falta de uma
definicdo precisa que abarque a complexidade dativa de de Paula. A se escolher
qualquer uma das concepc¢Oes anteriores, nela pouesi destacar transgressoes,
inovacdes e (ou) desdobramentos em relacdo a fomntnica estabelecida para a sua
defini¢ao.

ApoOs esta breve caracterizacdo, gostariamos deltegsgue as consideracoes
até aqui apresentadas, especialmente aquelaszgume dispeito a estruturacéo do livro,
foram intencionalmente expostas e discutidas poegueditamos existir uma estreita
relacéo entre a forma como o livro foi estruturamlespaco ficcional nele configurado e
0 que Kurz (apud DALCASTAGNE, 2003) nomeia comperda da comunidade de
apoio, pois 0 sujeito que aqui investigamos a partirleltura de Lugar publicq
denominado, na introducdo deste trabalho,ddssubjetivado estrutura-se a partir
justamente de tal perda e de todo processo deigl@smao que ela acarreta. E tal
relacdo que tem sido até aqui explorada e enfoctia. porque partilhamos do

pressuposto de Soethe (2007). Em suas palavras:

(...) a elaboracéo de narrativas ficcionais mostrparticularmente atenta ao
fato social e cognitivo de que perceber o espacssipiita conceber a
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imersdo dos sujeitos perceptivos em um mundo padd. Pois figurar o

espaco é tematizar condicionamentos reciprocoe égtras humanas e seu
entorno, mas também problematizar as relacdes astrfiiguras humanas,
elas mesmas, na partilha de espacos comuns. (SQEDAE, p.221)

Tal individuo, representado por praticamente tagopersonagens do livro, ndo
se conecta com as questdes concernentes a eslidia pado investe na luta politica,
nos sonhos coletivos, mas, também, nem sequer @etqy individuais, conforme ja
dissemos. N&do acredita na possibilidade de seirngsydutivamente, através do
trabalho. Vive o presente e é somente com ele ga@.cE um individuo sem forcas,
alquebrado. Em uma cena do livro, lemos o epis@io que um personagem,
aparentemente mais velho, tenta fazer sexo comlasagnte que interage com ele.

Ele estava abragado a uma garota de dezesseteCandsis beijavam-se e
ele se sentia velho, cansado, e corrupto. Os dwmidozinhos da garota
assistiam a “Marcha da Familia com Deus pela Lidet pela televisao. Ele
e ela estavam no quarto e a porta entreaberta.ofl&a um discurso
anticomunista pronunciado por um padre. Ela estlitada na cama com
uma calca comprida. Ele passou a mao em suas sadegareu o ziper da
calca. Ela disse: “Louco! A empregada pode entmr&ncostou a porta. O
seu pais estava sob um regime fascista e os ca@iburgueses festejavam
nas ruas jogando papéis picados dos prédios. HEattmi-se da cama, mas
manteve o ziper da calca aberta; foi até a janelateu. Ele via através da
fresta da porta os dois irméozinhos assistindeitle. O padre abandonou o
microfone e cedeu a um militar. (PAULA, 2004, p) 70

Gostariamos de destacar, na cena acima, novamentem de derrota, o
personagem sente-se velho, cansado. Nao h4 o tamtoe ou a minima concesséo a
personagens interessados no contexto politicogissedbocam a tentativa de fazer sexo
engquanto a conhecida marcha em favor do regiméamditelevisionada, mas eles néo
voltam sua atencdo para a manifestacdo. E comostse fesse desimportante. A
consequéncia da passeata nas vidas dos persondgemsefitemente nenhuma, apenas
a possibilidade dela continuar a ser a distrac@ idndos da garota para que eles
concluam o ato sexual. Ao final da cena acima, as desistem, apos a alegacdo da
garota de que esta cansada. Por parte do personagenaceitacdo passiva. Eles saem
do quarto e a cena se encerra. A movimentacaoi@agd sdo mecanicos. O desejo €
precario, fraco. O foco narrativo sobre a realideaética dos personagens, suas vidas
tacanhas, suas frustracdes e desejos irrealizados.

A articulacdo, proposta neste trabalho, entre totdg José Agrippino de Paula
e a harrativa contemporédnea se constroi, portapéta auséncia de urnelos

compreendido o termo, aqui, como determinacao mxtao sujeito ou narrador que o
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orienta e o fundamenta. Conforme vimos, a narratevRaula (2004) carece dettdbs
fato que a aproxima de algumas narrativas de autpue publicaram, principalmente, a
partir dos anos de 1980. As consequéncias de seniéss auséncia de uma ordem
exterior ao sujeito, tomando-a como 0 centro e wddmento da realidade, séo
inUmeras, conforme discutido no decorrer destalinab

Assim, conforme mencionado um pouco acima, naaatque se assemelham a
de Paula (2004) podem ser lidas como critica acetoadb romance burgués europeu
do século XIX, uma vez que sinalizam a falénciandoar teleolégico bem ordenado,
caracteristica principal de tais romances, fazesddambém critica a determinada
concepcdo de mundo que os informava. O autor endlilmndessa forma de organizar
a narrativa, hoje, no Brasil, € Jodo Gilberto N@B46 -). Sobre a ficcdo do escritor

gaucho, Avelar (2003) comenta:

A ficcdo de Noll se escreve a partir de uma crit@aromancaq as
maquinarias narrativas cosmogoénico-totalizantes aueeontraram seu
apogeu na Comédia Humana, de Balzac, modelo miade para as varias
sagas realistas, regionalistas ou ndo, que prmider na literatura brasileira
moderna. Como sugerem os titulos, os textos de dedktrevem lugares
transitorios, peregrinacdes, tracos e restos daréxgia, cenarios sem
historicidade, esvaziados de progresséo e tempfmggo autor) (AVELAR,
2003, p.216)

Ora, conforme verificamoslugar publico também apresenta as mesmas
caracteristicas apontadas por Avelar (2003): lwyara@nsitorios, tracos e restos de
experiéncia, cenarios sem historicidade, esvaziddogrogressao e tempo. Dai nossa
aproximacao entre os dois autores, guardadas @&adedessemelhancas, que também
ndo sao poucas. Em relacdo as semelhancas, destexsr principalmente, a
capacidade que ambos tém de retalhar suas nastatitt@duzindo seus leitores em um
mundo de fatos casuais que se amontoam lado a Aém disso, apontariamos
também a dificuldade de ambos em dar nomes asnagsos e de trabalhar com a
memoria.

Nessa direcao, Carneiro (2005), em livro sobre@ib produzida no Brasil, na
primeira metade do século XXI, propde sua leitaselada em formulagcdes de Haroldo
de Campos. Para este ultimo, a ficcdo produzidanos 1980 tem como caracteristica
guiar-se pelo principio-realidade que somente pode ser compreendido em
contraposicao aprincipio-esperancacaracteristico das vanguardas modernistas. Dessa
forma, oprincipio-realidadediria respeito a um tempo, o contemporaneo, teegse

em que ndo € mais possivel a ideia de utopia, ersesgido de esperanca de mudanca
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positiva em relacdo ao futuro; também ndo haveds igar para os grandes projetos
programaticos coletivos e, assim, adviria 0 tempesgnte como matéria principal.
Aqui importa guardamos a ideia de auséncia deduwtamotelos a orientar a produgao
ficcional. Essa concepcédo temporal, orientada pomptincipio organizativo, a apontar
para 0 amanha promissor, esteve ligada, no pedog@anos 1950, aproximadamente,
ao progresso da ciéncia e da técnica.

Na verdade, com referéncia a narrativa contemparaparece-nos dificil
assumir pontos de vista que contemplem a totaljdadstando-nos fragmentos,
pequenos registros do cotidiano, da vida que todds levamos. Assim, a
superficialidade toma a cena e dita o ritmo. O ®m@as grandes verdades metafisicas
se foi, restando o cotidiano como matéria literdr@ds textos ndo oferecem
profundidade, ndo tem como ir além do fenbmenoseat@nar algo que se inscreveria
sob o estatuto da verdade. Tal forma de concelimbalho literario é caracteristica
inerente as narrativas contemporaneas e relacemnars a superficialidade da narrativa

pés-moderna, como bem exemplifica este trecho:

Em lugar da metafisica do oculto, o pés-moderniafitmaque a verdade &
inerente ao visive{HA, 108). Como héa apenas aparéncia, entdo, dananes
maneira, ndo ha posicdo concebivel de desapegdiadsmqual possamos
alimentar a esperanca de perceber o campo dasneiaié No pos-
modernismo sempre se esta irrecuperavelmente ndangaoe é organizado,
se 0 é, em estruturas locais e temporais que opszanreferéncia a causas
secretas ou Ultimas. (grifos do autor) (CONNOR319.98)

Sabemos que a fragmentagdo da narrativa tambénedoiso corriqueiro das
diversas vanguardas literarias do comeco do sé¥Mlpincluso ai o modernismo
brasileiro. Elas eram influenciadas, sobremanpghs linguagem cinematografica, seus
cortes e montagens, e pelo aumento de velocidagpenionada ao homem pelas novas
tecnologias e pelos novos meios de comunicagdo. ifaredca da conduta
contemporanea com relacdo as vanguardas modemigtesela se mostra menos séria,
nao se aferrando a utopias, ndo se pretendendersaligta. Além do mais, ela se
coloca de forma menos elitista, pois aberta a ultle massas que se espalha pelo
globo a partir de meados dos anos 1950, principahkme

Sussekind (2002), ao comentar a ficcdo produzide apperiodo do regime

militar brasileiro, elege a figura da vitrina commblematica para tal producdo. Para ela, a

prosa apresenta-se como uma vitrina, onde o nareegd@epersonagens como imagens.
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Ela destaca, portanto, o carater visual ligadd agaativa, com a exposicéo inclusive de
aspectos ligados ao dominio privado, da intimidaaena tentativa de borrar os limites
entre o publico e o privado. Forma-se, assim, #caria sociedade do espetaculo
(DEBORD, 1997), consolidada com a implantacdo defanda indastria cultural, nos
anos 1960, no Brasil. E por essa linha que tradsitalguns dos autores atuais, tendo,
como um dos representantes mais importantes, Jd@rt@ Noll, autor presente no artigo
de Sussekind. Segundo ela, é fundamentalmenteira fitp narrador e a subjetividade que
sdo postas em questdo no romance de Noll. Uma atasag de questionamento é
construida.

[...] na teatralizacdo da linguagem do espeta@doyertendo-se a prosa em

vitrine onde se expdem e observam personagensusetn, fsem privacidade,

quase imagens de video num texto espelhado ormteizam, fragmentérias,

velozes, outras imagens, outros pedacos de prasdmignte andnimos,
igualmente pela metade. (SUSSEKIND, 2002, p.258)

Um dos elementos que contribui para que a narraivaPaula (2004) se
apresente de forma espelhada e fragmentaria é sdito@@o de um espaco publico

também fragmentado, o que analisaremos no proxapiuo.
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3 - ESTILHACAMENTOS: O NARRADOR, OS ESPACOS DA
NARRATIVA E A CIDADE

Este capitulo é dedicado a discutir a nogdo decespablico, central para a
presente dissertacdo, e a relacdo entre tal conceitarrador e a cidade presentes em
Lugar publico A nosso ver, o conceito de esfera publica € esitoy atravessa séculos
e assume diferentes gradacbes teodricas, dependiendontexto histérico a que se
refere. Todavia, ha principios gerais que tentaptacaa natureza mesma dos dois
termos envolvidos na questéo, o publico e o privBdmtre os diversos estudiosos que
tratam de tal matéria, destacam-se Hannah Aref0tLjZ Jurgen Habermas (2003).

A tedrica alemd, em seu livrA condicdo humang2001), relé a tradi¢cao
filosofica grega e extrai dali importantes reflex@gie estende até a sociedade moderna,
no intuito de compreendé-la através do conceitesfiera publica e sua dissolucéo nos
dias atuais. Quanto a Habermas, em seu Mualanca estrutural da Esfera publica
(2003), também trabalha, como o titulo j& claramentica, com a nocdo de esfera
publica. Todavia, seu enfoque difere-se da filésdéana, ja que ele focaliza a génese
da opinido publica, principalmente, na Inglatema,Franca e na Alemanha do século
XVIII, aproximadamente. Devido a relevancia desdes autores para o campo de
estudo em questéo, discutiremos mais pormenorizamtanas conceituacdes por eles
elaboradas, destacando seus pontos de contatofam@gm recorreremos a outros
autores que tratam de espaco urbano e publicomaroporaneidade.

Assim sendo, Arendt (2001) estrutura sua reflex@ofama a apreender a
experiéncia humana em seu sentido mais amplo lheido em um nivel de abstracdo
que abarque o homem em sua universalidade, masdep@r de apontar algumas
particularidades. Para tanto, divide a experi€éhammana geral em trés categorias que
cobririam todas as experiéncias particulares dossdeumanos. Sao elas:labor, o
trabalho e a acdo. A partir da nocao de esferdagaylaxtraida principalmente de Platdo
e Aristételes, ela recupera pontos fundamentaggiaiados a vivéncia politica galis
grega, tendo em vista, sempre, as trés categonaxiadas logo acima. E, assim, tece
consideracOes sobre o processo de esfacelamees&fata publica ocorrido a partir do
advento das sociedades modernas e que se agramowassociedades de massas

contemporaneas.
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Nesse trabalho, nos interessam, principalmentes seflexdes sobre tal
dissolucéo e sua relacdo com as sociedades desm@sskavia, para fins de clareza,
exporemos, de maneira geral, os pontos principaisud reflexdo sobre a sociedade
grega, essenciais para compreendermos sua concepgasfera publica e transp6-la
para a contemporaneidade.

Em relacdo as trés categorias centrais propostaseertivro e essenciais para a
compreensao da experiéncia humanégbor diz respeito ao ciclo bioldgico, vital de
todo ser humano, que por isso ndo pode presciadied corpo, tendo de se submeter a
seus ritmos e fluxos. Os processos relacionaddabao referem-se a manutencao da
vida, ndo deixam marcas perenes, desvanecem-se @ssi sdo satisfeitos. Segundo
Fry (2010), o “labor produz o alimento para a selwé@ncia, mas seus esforcos nao se
aquietam por muito tempo, pois o alimento precisa sonsumido dentro de
determinado periodo de tempo antes que se detelipReY, 2010, p.66). Com efeito,
ele aproxima o ser humano dos animais, uma veanums estdo sujeitos aos ritmos

da natureza. Sobre isso, Arendt (2001) comenta:

Realmente, é tipico de todo labor nada deixar akedsi: o resultado do seu
esforco é consumido quase tdo depressa quantorgegf despendido. E, no
entanto, esse esforco, a despeito de sua futilidddeorre de enorme
preméncia; motiva-o um impulso mais poderoso queqyer outro, pois a
propria vida depende dele. (ARENDT, 2001, p. 98)

Em uma sociedade em que a atividade politica assgentralidade capital,
como a grega, as atividades destinadas ao labor tedas como inferiores e indignas
porgue justamente ndo deixavam marcas perenestardgtcas da politica e da agéo
entre homens livres na arena publica. Assim, tédades eram exercidas por
escravos. Percebemos, desde j4, a hierarquia emrgumecolocados os trés campos da
atividade humana: abor, o trabalho e a acdo. Obedeciam ao grau de iAvpwé, por
assim dizer, indo da menos importantéalmor, a considerada mais importante, a acao.
Isto do ponto de vista grego, porque para Aren@012 todas as trés atividades séo
relevantes para a compreensdo da condicdo humgea dentro de suas esferas e
orquestram-se de forma a preencher os requisitpsldajue se considera humano.

Quanto ao trabalho, este diz respeito aos artefatoduzidos artificialmente.
Eles auxiliam, sobremaneira, a vida dos homengreedes seria possivel apenas um
nivel elementar de fusdo com a natureza. E atrewébém da transformacido dos

elementos da natureza bruta que os seres humaoesdam a condicdo humana e
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escapam do ciclo repetitivo biologico ao tomar afista do mundo natural e criar
objetos relativamente duraveis que os transcendiedavia, os artefatos humanos néo
duram para sempre, eles retornam a vida naturah agge sua vida atil Ihes é negada
por fatores diversos. Pelo trabalho, os seres hosneamecam a se afastar da influéncia
ciclica da natureza, e abrem o caminho para aéexist politica. “Ao garantir
estabilidade contra o0 mundo natural, as producdegepm a criagdo de um espaco
publico que liga e separa os individuos e tornaipesa acéo politica(FRY, 2010,
p.68)

Na sociedade grega antiga, as duas esferas, ag@h privada, existiam de
forma bem distinta. A esfera publica, a esferatigalipor exceléncia, proporcionava a
atuacao politica livre ao patriarca, individuo pde. Para Arendt (2001, p.39), “sem ser
dono de sua casa, 0 homem néo podia participanelgdcios do mundo porque nao
tinha nele lugar que lhe pertencéssExistia, assim, a nitida distincdo entre as duas
esferas, sendo a satisfacdo das necessidadessligadaprocessos bioldgicos e ao
trabalho, condigasine qua norpara a participacao na esfera publica. Nela, osehe
brancos, nao-escravos, cidadaos atenienses eraladgs e exerciam seu direito a
palavra na assembleia através do discurso, dags@isle dissuasdo. A violéncia e a
desigualdade somente eram toleradas no ambitodpriya que a esfera publica era o
lugar da retdrica, do convencimento pela palavra.

A esfera publica, portanto, élacus privilegiado para a difuséo e aparecimento
da acéo, que diferencia os homens de todos ossaéres que habitam a Terra. Para se
manifestar, apresentando o ser humano em sua &imtfude, a acdo precisa de um
mundo comum onde esse mesmo homem possa se neosipor seus feitos a outros
homens, sempre através da palavra e das acoem fssendo, ele prova pertencer a
espécie humana, partilhando pontos em comum, maeta mostrando-se como ser
singular, ndo abrindo méo de sua identidade. Oricepara esta aparicdo € a esfera
publica.

A acéo, a Unica atividade que se exerce diretamerite os homens sem a
mediacao das coisas ou da matéria, correspondendicdo humana da
pluralidade, ao fato de que os homens, e ndo o higmiwem na Terra e
habitam o mundo. Todos os aspectos da condi¢cao raun@an alguma
relacdo com a politica; mas esta pluralidade écésgamente a condicdo —

nédo apenas eonditio sine quan ngmMmasa conditio per quar- de toda vida
politica (ARENDT, 2001, p. 15)
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Em seu livro, Arendt (2001) nos apresenta suasx@dls de forma intrincada, a
oscilar seu pensamento e consideragcfes entre adadei grega, as sociedades
modernas ocidentais e as sociedades de massas Sewainteresse, quando recupera 0s
principios tedricos sobre a sociedade grega, néma-los como normativa. Seria uma
tarefa fadada ao insucesso, ja que a sociedada grdgnginquamente afastada e
radicalmente diferente das sociedades modernasmadsas. Além do mais, é uma
sociedade profundamente desigual, principalmenterasarmos a nossa ideia atual de
democracia. Seu objetivo é trabalhar tais prinsigicegos para iluminar sociedades
contemporaneas porque, também, o modelo politicte ocidental € grego. Além
disso, na visdo da autora, assistimos a dissoldgasfera publica, principalmente nas
sociedades de massas, como desaparecimento do samdm, perda dos liames.

Mesmo se consideradas as abissais diferencaseamstera publica grega e a
esfera contemporanea, o sentido ultimo relaciorea@tas permanece: um espago no
gual os seres humanos, por meio das palavras, sborgo, constroem um mundo
comum que |Ihes possibilita a eleicdo de interessesins, mesmo que provisorios, mas
que, concomitantemente, também Ihes proporcionastinghio, a diferenciacdo e a
assuncao de suas singularidades. Portanto, a weissoque preocupa a tedrica alema é
justamente o fato de este mundo comum se detedoraros regimes totalitarios e as
sociedades de massas que os seguem. Quando A?2E0d) (os diz da dissolucéo
dessa esfera, desse mundo partilhado, ela se efeanpossibilidade de os homens
estabelecerem elos e também de se diferenciarem seras singulares que somente o
sdo, se ascendem e se mostram como tais através@bo com outros seres humanos,
em um espaco partilhado. Para ela, a natalidadtaunas a possibilidade da
singularidade, mas o fato de sermos todos memlaasspécie humana também nos
irmana.

A dissolucado da esfera publica trata, portantajmdemundo sombrio porque os
individuos, ali, sdo seres puramente privados pacigados de encontrarem pontos que
os liguem a outros seres. O que os faz seres psvad a impossibilidade de
reconhecimento pelo outro, pois sua singularidadeeste vale se vista e reconhecida
por outrem, 0 que ndo ocorre se ndo ha um espapo@para tal: o espaco publico. A

passagem a seguir, apesar de longa, esclarecguessao:

Quando ndo se pode discernir a mesma identidadebggio, nenhuma
natureza humana comum, e muito menos o conformartificial de uma
sociedade de massas, pode evitar a destruicdo ddomtomum, que é
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geralmente precedida pela destruicdo dos muitosctsp nos quais ele se
apresenta a pluralidade humana. Isto pode ocorasr gondicGes do
isolamento radical, no qual ninguém mais pode calaocom ninguém,
como geralmente ocorre nas tiranias; mas pode tambéorrer nas
condi¢cdes da sociedade de massas ou de histerimamsa, onde vemos
todos passarem subitamente a se comportar consssEni membros de uma
Unica familia, cada uma a manipular e prolongaesgectiva do vizinho.
Em ambos os casos, os homens tornam-se sereanmaire privados, isto é,
privados de ver e ouvir os outros e privados devistws e ouvidos por eles.
Sao todos prisioneiros da subjetividade de suarird@xisténcia singular,
gue continua a ser singular ainda que a mesmaiérpir seja multiplicada
inUmeras vezes. O mundo comum acaba quando é sostente sob um
aspecto e s6 se lhe permite uma perspectiva. (AREIQ001, p. 68)

Da leitura do livro de Arendt (2001), gostariamas ehfatizar este ponto: a
dissolucéo dos liames na sociedade de massas, wan@rgase no presente e em
aspectos fugazes, faz com que se abandone a alifedenciadora da esfera publica,
que diz respeito ao fato de se cultivar um mundown, que persistira mesmo depois
da morte de um individuo particular e o transcedd@&al mundo publico permite ao
individuo a afirmacédo de sua singularidade atral&@palavra que vem a publico e se
mostra, mostrando, também, quem e o que é aquilédno. Necessita-se de tal lugar
para o individuo se mostrar como ser que partilliviele, com outros seres, pontos
comuns, mas também se faz Gnico. Dai a necessigagkereferendar o mundo publico.

Para a fil6sofa alema, ainda na sociedade modqreaora ela diferencia da
sociedade de massas, ora ndo, o homem fora levasgereiar sua interioridade como
fundamento da realidade, apGs a perda da transt@ad®@ortanto, ao invés de se ver
relancado de volta ao mundo dos homens, ao mundwirop o homem se vé
arremessado dentro de sua proépria subjetividade. ekrever sobre a perda da fé
religiosa, ap0s a Reforma e a Contra-Reforma, piorta perda da possibilidade de se
pensar a transcendéncia, ela nos diz:

Ao contrario, a historia demonstra que os homenslenmms ndo foram
arremessados de volta a este mundo, mas para dersionesmos. Uma das
mais persistentes tendéncias da filosofia modeesdalDescartes, e talvez a
mais original contribuicdo moderna a filosofia, teildo uma preocupacéo
exclusiva com o ego, em oposi¢éo a alma ou a pessaa homem em geral,
uma tentativa de reduzir todas as experiéncias,aamndo e com 0s outros
seres humanos, a experiéncias entre 0 homem essioan€ARENDT, 2001,
p.266)

A preocupacao de Arendt recai, pois, sobre prosemsoque o individuo néo se
percebe partilhando do mundo comum, mas sim, hetwtam mundo onde o carater

privado da experiéncia parece extrapolar o ambitméstico e se expande sobre o
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mundo publico, e produz seres que se comportanordeafa negar a singularidade de
outros. Isso porque simplesmente ndo a reconhexg, pgermanecem presos em Si
mesmos, sem possibilidade de ascensdo singulafega giblica. Viver uma vida
privada, assim, significa ndo ter a possibilidagendgostrar a outros homens a sua
propria identidade e singularidade. E o que Aref@fi01) denomingprivacdo da
privatividade Ela tenta recuperar a ideia de que o dominioiguilleve ser preservado
para que a identidade do individuo seja afirmagiapse tendo em vista a discussao e o
didlogo para se chegar a consensos provisoériogs solmundo partilhado, considerando
o outro e sua diferenca radical.

Nessas circunstancias, o dominio publico € esdepei@ que a condicao
humana se desenvolva de forma plena. Todavia, éaofd alemd entende que a
condicdo humana n&o é algo que possa explicar ndictonar o que sdo 0s seres
humanos. Ao contrario, ela € o campo no qual ogr® humanos decidem sobre seus
destinos, ndo pertencendo a esfera das esséncilss @ssuntos eternos, ndo podendo
predeterminar jamais o que faremos de noés. A céodliumana, dessa forma, é
contingéncia e escolha, sendo que o que acontezeasguntos humanos poderia,
sempre, ndo acontecer. Nada pode determangriori a realidade humana. A
imprevisibilidade é o principal fator a se levar eamta no que concerne aos assuntos
humanos. Tal ponto é importante para nossa discygsgue sabemos que 0s regimes
tecnocraticos, muitas vezes, enxergam 0 comportamémumano como algo
completamente passivel de previsao.

Posto isso, a agdo, na obra de Arendt, ocupa tegdral porque é a forma pela
gual os homens mostram quem eles sdo a outrostaEtglaa fala e o discurso, sao
indispensaveis. Ao falar, cada um declara quene @scurso os homens perdem seu
carater humano, pois ndo se revelam uns aos ow8ess. fala, seriam titeres e nao
poderiam mais ser vistos como sujeitos. O que a &#& no mundo € apresentar a
unicidade de alguém. Se assim entendermos a agg®rseonagens daigar publico
nao agem, sdo sujeitos sem substancia que népese fajeitos e ndo revelam imagens
consistentes de si. A acdo sem um nomequemligado a ela, ndo tem sentido.

Ao comentar a importancia da acdo no pensamemdtéro, Correia anota:

Se a acdo enquanto comego é a atualizacdo da &ondligmana da
natalidade, escreve Arendt,fala € a atualizagdo da condigdo humana da
pluralidade isto €, de viver como um ser distinto e Unicaesrguais. Para
Arendt, a revelacdo doquem através da fala e a colocacdo de um novo
comecgo através da acdo, inserem-se sempre numaateigstente onde
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podem ressoar suas consequéncias imediatas. Jektsgniciam um novo
processo que eventualmente emerge como a estdce da vida do recém-
chegado, afetando de modo Unico as estdrias dadeidados aqueles com
guem ela entra em contato. Assim, € sempre nunaajdeiexistente de
relacdes humanas que a agdioduzestérias. As estérias revelam um agente.
(grifos do autor) (CORREIA, 2006, p.64)

Lugar publicosinaliza justamente a auséncia dessa teia, ouwesagexisténcia
de uma teia destruida e dilacerada, gerando a similatade de construcdo de
narrativas e a revelagdo singular do sujeito, i@ consegue se situar em meio a
dispersao e ao caos provocados pela ruptura da teia

Em um mundo onde a histéria e a singularidade aoeho ndo mais importam,
prevalece a propensdo a repeticAio monoétona de cammmtos, com os homens
seguindo padrbes comportamentais, construidos pmio me técnicas ligadas ao
behaviorismo e pensados para unificar e homogane2aser humano torna-se
supérfluo, pois a sua individualidade, em meio &idéo, ndo importa. Arendt nos diz
que nas sociedades de massa ha processos pensadodepconstruir a ideia de
identidade individual, tomando o individuo como snain em meio a massa, privando-
o de seus tracos singulares.

A autora alemad também chama a atencdo para o &atasdmultiddes das
sociedades de massas, que se movimentam nas graettépoles contemporaneas,
desenvolverem uma inclinagdo quase irresistivaliregdo do despotism@RENDT,
2001, p. 53). A nosso ver, este ponto é cruciah paitendermos as consequéncias
deletérias do esfacelamento da esfera publica ievdado de seu espaco pela esfera
privada, um espaco que impossibilita ao homem,dpaemente, a afirmacdo de seu
ser privado. A retracdo da esfera publica signifjice ela € tomada por individuos
privados de partilharem um mundo comum que os Ipdtwia a afirmacdo de suas

potencialidades individuais.

A triste verdade acerca do behaviorismo e da \@didde suadeis é que
guanto mais pessoas existem, maior € a possibkélidadjue se comportem e
menor a possibilidade de que tolerem o0 ndo-compenrtto.
Estatisticamente, isto resulta num declinio daufigho. Na realidade, os
feitos perderdo cada vez mais a sua capacidadepdese a maré do
comportamento, e 0s eventos perderdo cada vezansaia importancia, isto
€, a sua capacidade de iluminar o tempo histéAamiformidade estatistica
ndo é de modo algum um ideal cientifico inécuoine @ ideal politico, ja
agora ndo mais secreto, de uma sociedade queamtite submersa na
rotina do cotidiano, aceita pacificamente a congepgentifica inerente a sua
propria existéncia. (grifos da autora) (ARENDT, 20p. 53)
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Percebemos, pois, o desalento de Arendt em su@ paspiciosa constatacao: o
comportamento, em seus termos, nega a historicidadente a acdo exercida na esfera
publica, entendo-se, aqui, por historicidade a cidpde de os homens surpreenderem e
apresentarem 0 novo, 0 inesperado através de suiges,afazendo e refazendo
constantemente a historia e afirmando suas mandagduais. Logo ao inicio de seu
livro, Arendt (2001) nos apresenta a natalidade ccawategoria central da filosofia
politica em detrimento da mortalidade. Esta uUltien@omumente apresentada pela
maioria dos tedricos ligados a filosofia politicanm central na tradicdo de tal
pensamento. Entretanto, na visdo de Arendt, aidadi® instauraria, perenemente, a
cada nascimento de um ser humano, a possibilidadewb, inserindo-o no mundo dos
homens mediante a acdo, em um mundo partilhado rgoenheceria o carater

idiossincratico da acao de cada um.

O novo sempre acontece a revelia da esmagadomdas;leis estatisticas e
de sua probabilidade que, para fins praticos @iemibs, equivale a certeza;
assim, o novo sempre surge sob o disfarce do railaQrfato de que o

homem é capaz de agir significa que se pode esgelaro inesperado, que
ele é capaz de realizar o infinitamente improvakeisto, por sua vez, s6 é
possivel porque cada homem é singular, de sortg @jwada nascimento,
vem ao mundo algo singularmente novo. (ARENDT, 2@0191)

Em seu diagnéstico das sociedades de massas, agusga circular pelas
grandes metropoles, pelos espacos urbanos dasesidadindo afora, Arendt
frequentemente destaca o grande numero de pessgasag| compdem, e as
consequéncias dai advindas. Preocupa-lhe a honipgefi@ a que esta submetido tal
contingente populacional, acarretando, por exengpknulacdo de suas singularidades
em meio a massa humana nas metropoles mundiaisapBlaa, como consequéncia
grave de tal processo, a soliddo de uma parcela ¢aed maior da populacdo das
grandes cidades. Em sua opinido, deveria havarinoipio que promovesse a coesao
entre as pessoas, pois “0 mundo entre elas perdewa de manté-las juntas, de
relaciona-las umas as outras e de sepatatRRENDT, 2001, p. 62). A solidao é fruto
dos processos de desenraizamento dos individuasogslades de massa, que se veem
indistintos em meio aos outros e ndo encontramogaTh comum.

Ainda refletindo sobre o desaparecimento conteémpr da esfera publica
como mundo comum, ela ressalta que ela deveriaebalecomo algo permanente, que
transcendesse a geracdo que ora a habita, permdoemmo uma espécie de elo entre
as geracoes. O livro de que ora tratamfogondicdo humang2001), foi publicado,
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originalmente, em 1957. Desse modo, mostra-secaaté ponto, visionario quanto a
precisdo de certas formulagdes, considerando-seexmmplo, que um dos aspectos
cruciais para a definicdo da cultura do século ¥Xku foco exacerbado no presente e
no efémero. A literatura contemporanea atual, p@mgplo, tematiza tal tendéncia,
conforme discutido no capitulo anterior.

Na visdo de Arendt, o desaparecimento do desejpedmanéncia de algo
comunitariamente construido relaciona-se com a apetd preocupacdo com a
transcendéncia, com a imortalidade e com a etafaidd&kessaltamos que sua
preocupacao € com algo que esta a se esfacelanmoroontemporaneo e se relaciona
a matéria tdo impalpavel quanto essencial. E ariaag@ie faz a costura entre seres
singulares, diferentes, de forma a leva-los a sealgirem partilhando lagos comuns.
N&o podemos esquecer, aqui, 0 contexto de prodigsiadeias da autora alema para
compreendé-la. Portanto, ndo podemos considenfdjasica e imputarmos-lhe uma
concepgao ingénua de uniao entre os seres hum@ngse ela tenta comunicar e
teorizar somente faz sentido se pensarmos em sol@eextremamente individualistas
e massificadas como muitas do mundo contemporagestadas apos o genocidio e
massacre dos judeus durante a Segunda Guerra Muidéavivenciou as sociedades
bizarramente totalitarias, nascidas do esfacelandatum mundo comum, as quais
contaram com o auxilio da técnica para o aniquitdmee seres humanos. Afinal, ela
dedicou sua vida a pensar tal fenbmeno na tentdéveompreender como é possivel
engendrarmos sociedades cujos homens ndo maigse c@Mo iguais, mas se repelem
um aos outros ao ponto de exterminar, na visdosdeleinsuportavel diferenca.

Vejamos, pois, este trecho:

Se nado fosse ao mesmo tempo abrigo e assunto desnBpo mundo néo

seria um artificio humano, e sim um amontoado dsasalesconexas ao qual
cada individuo teria a liberdade de acrescentas omai objeto; sem o abrigo
do artificio humano, os negécios humanos serianintgtéveis, flteis e vaos

como 0s movimentos das tribos ndbmades (ARENDT, 200216)

Parece-nos importante, aqui, retomar a experié&ugeetaria grega como ponto
de ancoragem para a reflexdo politico-filosoficadtora, e ndo como um modelo para
comparar com as sociedades atuais. Arendt deixa glee a nocdo de esfera publica,
conforme concebida pelos gregos, somente teve\sdarem tal sociedade, portanto,

acabou-se ha milhares de anos.
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Nas sociedades modernas, a esfera publica foi\atlagoela esfera do social,
logo os individuos privados defendem interessebdéamprivados em uma esfera que é
publica. A esfera do social, assim, seria o espagaual todos os individuos se
equivalem e nao se distinguem uns dos outros, os&umdo interesses ou projetos em
comum. Eles se agrupariam, portanto, formando uassa) apatica e apolitica.

Ao analisar os regimes totalitarios, Arendt destasatais regimes concebem os
individuos como seres supérfluos, uma vez que singslaridades, visdes pessoais e
politicas sdo ignoradas por completo. Ao buscdaiisas pessoas e suprimir a esfera
publica, tais regimes fazem com que os cidadaaifigincapacitados de elaborar sua
visdo de mundo, que depende da troca de ideaisfamgublica. Cria-se, assim, um
ambiente permeado de medo, no qual todos estdoordesios e sdo sempre
potencialmente perseguidos, provocando o isolamédrdis caracteristicas atingiram
toda a sua forca e plenitude com os regimes t@tal, mas ainda persistem nas
sociedades atuais, em espagos publicos hostisagiados em sua funcdo de congregar
0S seres.

Em Lugar Publico (2004), podemos perceber o carater sombrio daraesfe
publica, com algo préximo do medo ali se instaladpresenca da morte é constante,
tanto do pai do narrador quanto de outros persmisagéém disso, ha inimeras figuras
anbnimas que aparecem e desaparecem sem razado, quena sinalizar a sua
insignificancia. A desconfianca do narrador perao® personagens andnimos,
nomeados por categorias as quais nao pertenceh@, wvepederasta, o negro e outros),

é recorrente, como ilustra o trecho a seguir:

Ele estava sentado no bonde ao lado de Lisa. Saottado dele um rapaz;
sem que Lisa percebesse o rapaz passou a esfiegaamente a sua perna
contra a dele. O rapaz, um pederasta, entrou méefidele num mictoério
pequeno e imundo, varias portas e pequenos vapederasta puxou Lisa
pelo brago e desapareceu, entrando atras de uneiam@uando ele dobrou
a mureta em busca dos dois, percebeu que elesthavimado numa das
privadas e a porta estava fechada. Ele teve umo spshsando na
possibilidade de Lisa ser violentada pelo peder@i3ia PAULA, 2004, p.
104).

Diante do exposto, ndo seria demais aproximarmosla@tmosfera de um tipo
de ambiente totalitario e opressor. No caso do lia escritor paulistano, os individuos
agem sem conexdo com os demais ou com individutenpentes a grupos diferentes,
isolando-se e alienando-se, ja que 0 espaco putdiocse instaura definitivamente, de

forma a produzir encontros, em sentido pleno.
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O efeito geral de governos totalitarios é que élgsedem o exercicio da
liberdade e da acdo politica espontédnea. Ao promawea atmosfera na qual
ndo se pode confiar em ninguém e ao isolar os iohatbs uns dos outros,
ninguém se sente a vontade para expressar suasesppoliticas ou agir
contra O regime, visto que isso resultard& em prisBiloem morte. A
singularidade inerente a cada perspectiva pessmaica do governo é
ignorada e eliminada da esfera publica. As pessaasentram dificuldade
para elaborar convicgfes politicas a medida quels&adas no isolamento e
incapacitadas para refletir verdadeiramente sobeesftuacédo. Arendt cré
gue 0 aspecto mais perigoso do totalitarismo éaledrata os individuos
como se fossem supérfluos. Os individuos ja ndo siagulares e
contribuintes para a cultura e para a politica, oreguras que podem ser
facilmente sacrificadas para a ideologia ou cond&ilas a agir de maneira
previsivel e obediente, a fim de serem consistertes a ideologia. (FRY,
2010, p. 36)

Desse modo, a técnica objetiva o controle, a pidssie, a homogeneizacio. E

esta sua ideologia que intenta esmagar a pluraidaomana e fabricar um tipo

exclusivo de homem, o qual Marcuse (1973) nomeodimensional, conforme

veremos adiante. E € a seus resultados que sorpostes, como leitores, ao ler

Lugar publico Aniquilar, portanto, a identidade singular doiwduo é uma das

atribuicbes da técnica, pois para que tudo funcéonentento devem ser eliminadas a

liberdade e a subjetividade individuais. A esfdiibliga torna-se, assim, algo anddino

porque homogéneo, reduzindo o ser humano a exea#orcomportamentos

previsiveis.

O labor também poder-nos-a ser util, aqui, pois é defimdsencialmente por

seu carater repetitivo e andnimo, uma vez querdidsele do agente ndo € importante.

As marcas ddabor ndo sdo duraveis, pois seus produtos se extingusndo

consumidos. Por repetir os agentes e nao diferdoxidno espaco publico, nado

deixando rastro algum que os singularize, os pargars de de Paula (2004) poderiam

ser aproximados da conceituagaolal®or, proposta por Arendt, distanciando-os, por

sua vez, da condicdo humana.

Ao circularem pelo espaco publico, as grandes maksaanas devem ser

orientadas e controladas, com a margem de iniaiahidividual a diminuir. Dessa

forma, com o excesso de controle, os individuasatorse pecas que compdem algo

maior, que € o funcionamento azeitado das pecagcAlacdo de individuos isolados

e passivos pelo espaco publico, no livro do escpéalistano, remete a tal processo.

O espaco publico, assim, ao invés de proporciortesca e a diversidade, reforca a

impoténcia do cidaddo comum. E o que constatamogopio o livro de de Paula
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(2004), os cidadaos ali parecem impotentes e dasizapos para qualquer acéo
minimamente coletiva.

A propésito da técnica, lembremos que nas sociedantelustriais
contemporaneas tudo € concebido a partir dela. Budgplicado pela razéo, tudo é
controlado por ela, e ndo ha espaco para o quesiemo e a reflexdo. Todavia,
Arendt nos adverte que, para ser uma morada pasgres humanos, durante sua
existéncia no planeta, o artificio humano deveuserlugar préprio para a acdo e a
fala, para as atividades ndo so6 inteiramente dessédas as necessidades da vida,
mas também completamente distintas das variaslatigs da fabricacdo pelas quais o
proprio mundo e todos os objetos nele sdo prodszidara a filbsofa alema, a meta
nao pode ser nem a repetitiva necessidade da widtagica e do trabalho nem o
utilitarismo da fabricacédo e do uso dos objetoss@d@edades tecnocraticas forjam um
ambiente no qual a técnica ndo é apenas meio, ol@saese como fim em si mesma,
formando uma espécie de mentalidade estratégitificialista, que tudo coloniza.
Desse modo, formas espontaneas de vida ndao enoomtgar préprio para se
manifestar e se afirmar. Tal lugar seria 0 espagnigpn, que se faz condicdo para o
aparecimento de uguemcomo um ser singular e unico.

Segundo Correia (2006, p.141), Arendt vé o indigidna massa como
desarraigado, inapto para discernir e julgar, dmla tendo a comunicagédo obstruida.
Ele se torna, dessa forma, indistinto, pois é wistmo mais um dentre os milhdes que
compdéem a massa, ndo agindo de acordo com interesgseuns. Em relacdo a
distincdo entre as sociedades de massas e as@asltid século XIX, Correia (2006, p.
142), baseando-se em Arendt, comenta que as masdasprimeira vez, “ndo tém
qualquer interesse em comum que possa liga-lasualquer forma de vinculo ou
consentimento comum. A massa constitui-se de uniariaailenciosa cuja existéncia
mais estatistica que so¢idiCORREIA, 2006, p.142).

Ja fizemos referéncia, algumas vezes, ao carateénmoe e a apatia que
percorre a narrativa de de Paula (2004), do cormaedon, como que imprimindo sua
marca e estabelecendo seu ritmo. Além disso, ap@stacomo caracteristica
importante dos personagens, o fato de eles seeapaesm despidos de interioridade e
esvaziados subjetivamente. Acreditamos que taiactisticas se aproximem das
reflexdes de Arendt sobre as massas quando elalp@sexisténcia de cerfaeza

como caracteristica imanente as massas. A essatoegporreia (2006) comenta:
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Entretanto, ha uma situacéo extrema a que se glegalesenraizamento, é
guando este atinge a relacdo do homem consigo mesmfigurando uma
perda do interesse por si préprio, uma espéciéridea em relacdo a si
préprio. Essa é a nova qualidade da frieza social quedhrefaciona a uma
cultura daperda de si mesmdos individuos desarraigados e egocéntricos.
Essa chocante realidade em que se observanfiraquecimento do instinto
de autoconservacadecorre da consciéncia que os individuos tém dariar
superfluidade e dispensibilidade. (grifos do au(GQRREIA, 2006, p. 143)

Conforme vimos no capitulo anterior, ndo € possigslpersonagens, no espaco
ficcional do livro, se diferenciarem e mostrarens @os outros quem sao atraves do

discurso e da conversacao.

Em contraste com o trabalho, que busca criar caé@ssgiveis no mundo, a
acao expde quem uma pessoa €, 0 que Arendt desom@ o comeco de
alguém nao dealgo (HC 177). O que é revelado através da acao ndoaé u
esséncia predeterminada de uma pessoa, como fesstaum objeto, mas
quem em vez de quealguém é. A revelacdo dpuempermite que este ou
aquela sejam lembrados para além da duracdo devsles (grifos da
autora) (FRY, 2010, p.70)

O fato de Arendt mencionar a continuidade de urag@spublico no tempo, que
permita a perpetuacdo da identidade do individsigréficativo se pensarmos que, em
Lugar publicq ndo € possivel a transmissao da experiénciageoafvisto. A acdo na
esfera publica exige a presenca de outros parareemé-la e ndo se deve passar na
esfera privada, pois exige a visibilidade da lubligd. E importante notarmos que as
acdes emlLugar publicq apesar de ocorrerem sob o0 escrutinio publico, ggtam
consequéncias que envolvam 0s outros, pois serantem si mesmas. Nao ha sequer
uma acdo com consequéncias abrangentes e queasonsigiper a barreira da esfera
privada e ultrapassar o carater factual por si so.

Contrariamente a ldgica que rege a razao instruahtdtnica, & medida que o
principio teleoldgico é questionado, produz-se uma@agacdo acerca das liberdades
individuais, ja que o futuro se abre por compleiadeterminacdo. A acao politica &
imprevisivel e ndo é possivel controlar os seusosf@a interacdo com 0s outros na
esfera publica. Como consequéncia de tal concepg@mdt (2001) confere forca
politica ao individuo e também Ihe atribui uma potal forca nata para criar algo
novo através de suas acoes. Estas podem ser apesgppor uma comunidade, podem
servir como ponto a ser interpretado e reinterdoeteo decorrer dos tempos, estando
a acao politica do individuo sempre aberta a revidandividuo, desse modo, adquire
dignidade politica e ndo é tomado como mais umaa,petas como possivel
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contribuinte para a coesao politica de determir@uaunidade. O individuo néao é

sacrificado em favor de algo maior, a aplicacatédaica, por exemplo, mas vale pela
potencial forca que possui de comecar algo novatr@iamente a continuidade da
acao no decorrer do tempo, a técnica destréi aiiprégisténcia da comunidade, pois
atomiza a esfera publica. De acordo com Arendt P00 universo da ciéncia e da

tecnologia obscurece a relevancia do discurso acéla. A consequéncia disso é a
perda da possibilidade de o individuo encontratugar adequado no mundo comum,
publico, alienando-se deste e de outros seres lagn&@omo solucéo, ela propde a

recriacdo de um legitimo espaco publico. A esgeertes Correia (2006) comenta:

O que Hannah Arendt assume € justamente que o memd® torna um lugar

habitavel e a convivéncia suportavel e desejavaksemirmos por amor ou gratidao
a responsabilidade por ele e se por amizade eit@gpieragimos com nosSsos pares.
Sem isto, o mundo converte-se em um deserto. Ema,sémem uma alegre

disposi¢cdo para com o ser/estar no mundo e paraocggn'estar com 0s outros que
se pode vislumbrar possibilidades menos sombriam & noOsSsOs tempos.

(CORREIA, 2006, p. 229)

Alias, a mencao ao deserto, na passagem acimapohams a atencdo, por ja ter
sido vocébulo por nés empregado para nos referam@spaco ficcional criado no livro
do escritor paulistano. Embora seja um espaco plovger simbolos tecnoldgicos,
produtos para o consumo, construcdes, concretspagstal lugar publico, sendo um
espaco de circulacdo apenas, sem possibilidaddet¢ificacdo afetiva por parte dos
personagens, se assemelha ao espaco esvaziadodégsemo, ou seja, local em que os
personagens se encontram separados, como quelabenanforme ja dissemos.

Outro aspecto importante da reflexdo de Arends@lidédo produzida pela perda
do espaco comum. Para ela, o isolamento propomiopalas sociedades de massas
esta intrinsecamente ligado a tal perda e tornassgortavel quando a capacidade de
acrescentar alguma coisa de si préprio ao mundaicoéndestruida, gerando trabalho e
acOes alienadas em relacdo ao mundo. Todavia,guaia soliddo, a autora preocupa-
se com o desamparo. A soliddo significa estar &@ gesamparo somente pode se
manifestar na presenca de outros, com os quaislieidno ndo estabelece qualquer
contato, apesar de encontrar-se no mesmo ambingésta sujeito a sua hostilidade. O
que gera o desamparo é o desenraizamento, o n&otemcum lugar no mundo,
reconhecido e garantido pelos outros. Essa sityamd® ocasionar, se levada as ultimas
consequéncias, producdode seres humanos supérfluos, que ndo pertencenode
algum ao mundo, dele alienados. Nessas circunagras homens perdem o sentido da
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sua humanidade. Portanto, ndo contam ou ndo cancelespaco publico como algo
essencial a condigcdo humana, considerando-o dépan®© espaco publico define um
dos limites dados a existéncia do ser humano nea.TBara Arendt, retomando o
sentido etimoldgico das palavras nascer e morascer € estar entre os homens, morrer
€ deixar de estar entre os homens. Se o regimécdi&cd ignora e destréi 0 espaco
publico, ele inviabiliza 0 homem tornar-se homem.

Em Lugar publicQ os homens séo supérfluos, sequer possuem noams, S
anonimos, referidos por categorias gerais, podgmaitanto, ser substituidos uns pelos

outros. Referindo-se as sociedades de massasjadd@086) comenta:

O que prepara os homens para a dominacédo to@litdri mundo n&o-
totalitario € o fato de que o desamparo, que era erperiéncia-limite,
sofrida usualmente em certas condi¢cdes sociaisina@sgcomo a velhice,
tornou-se uma experiéncia cotidiana das massasa,vemmaiores, de Nnosso
século. [...] Oraciocinio frio como gele otentaculo poderosda dialética
gue nosprende como em um tornmarece como um Ultimo suporte num

mundo onde ninguém é confiavel e onde ndo se pod&rccom coisa
alguma. (grifos do autor) (CORREIA, 2006, p.59)

Ao referir-se aos regimes totalitarios, nos quaidesocao a técnica e a sua
aplicacdo é levada as Ultimas consequéncias, atdav@&xcessiva burocratiza¢do, por
exemplo, a filbsofa alema discorre também sobmpemsado que compele as pessoas a
fugirem ao trabalho de pensar. Tais regimes criama atmosfera na qual prevalece a
falta de capacidade critica e de senso comum padé 1@ realidade, testa-la, pesa-la e
comprova-la, ja que ela é objeto de constante rokg@o através dos meios de
comunicacao de massa. Aqui, novamente, ndo samaisi@os apropriarmos de alguns
desses elementos para ler a atmosfera forjada pacespublico excessivamente
retalhado dd_ugar publicg no qual ndo é possivel aos personagens possuirem
viséo relativamente clara e estavel do lugar queam. Para Fry (2010,) todo o esforco
reflexivo de Arendt caminha na seguinte direcao:

As analises politicas de Arendt destinam-se a ctanltal passividade nos
cidadaos. Seus estudos encorajam as diferencgsri@es e 0 engajamento
ativo na vida civil. O mais importante é que suaawi politica honra a
individualidade e a unicidade do ator humano, ecéndrario de uma politica
que considera os cidadaos como supérfluos. (FRM),3053)
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Posto isso, o mundo ficcional, dmgar publicose faz confuso porque os seres
nao se comunicam, ndo pensam, abdicando, assi@tridato essencial da condi¢ao
humana. Para Correia (2006),

[...] pois essguemé narrativo e nao tedrico, se revela nos feitpalavras e
ndo na adequacdo comportamental a um padrdo apicamente dado. Para
surgir, oquemnecessita da liberdade como condicdo humana, seujtido
nao é o distanciamento de uma condicdo escraveralmppor uma condicdo
soberana ou de autonomia absoluta, mas, principémdoamor mundi da
disposicdo de agir e se interessar por algo queend® ordem da posse e,
sim, do mundo comum sobre o qual o homem néo temtrate algum.
(grifos do autor) (CORREIA, 2006, p. 82-83)

Concluindo, na visdo de Arendt, o mundo publico cosgrega mas também
nos impede de cair uns sobre os outros e ele apabalo visto apenas de uma uUnica
perspectiva. Mas erhugar publico ele ndo congrega: 0s sujeitos, ali, apenas sao
dispostos e poderiam ser retirados e substitug#ms, prejuizo do espago em que estédo
inseridos. Além disso, o espaco ficcionalLdgar publicoé monocromatico, possuindo
somente tons cinzentos, além de ser avesso aigada) dai a monotonia que o define,
0 que nos remeteria a um mundo unidimensional,odad como Marcuse (1978) o
compreende. Enfim, Arendt enfatiza a dignidade rdtfividualidade humana, como
seres Unicos que somos, a preservacao da libeeddeleim espaco para que possamos
nos mostrar e desenvolver como seres singulare® iBB0 devemos incansavelmente
buscar. Para ela, o ser humano se faz mediantgalasas e atos, discursivamente, no
decorrer da vida, e isto € o essencial. O problelms regimes controladores e
autoritarios € que eles ndo reconhecem os espattisgs e promovem a dissolucéo
deles, o que impede a realizacdo de nossas pdigades individuais. Portanto, a
reflexdo tedrica da autora caminha no sentido @sepvar um espaco publico que
favoreca o pleno desenvolvimento goemsomos nds, em detrimento de abordagens
que tomam aprioristicamente que somos para pensar estratégias e recursos para
adequar as individualidades ao modelo prévio. O dmmmé&o pode confiar em si
mesmo, porque finito e mortal, mas sim buscar upags publico que o transcenda e
perpetue a acdo humana através da narracao e titeuagéo de um mundo partilhado,
pois apesar da certeza da morte, a natalidade ngiopa-lhe o consolo de novos
comecos, perenemente.

Quanto a Habermas (2003), ao expor a natureza fdea gsiblica burguesa
moderna, ele a relaciona ao surgimento dos joimgisessos, por volta do ultimo terco
do século XVII, nos paises europeus. Em sua viafiesfera surgiu estritamente ligada
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aos interesses mercantis, para atender a necessiddaca de informacgdes comerciais

exigidas nos primérdios do capitalismo, como atesta trecho:

A esfera publica burguesa pode ser entendida limeide como a esfera das
pessoas privadas reunidas em um publico; elasndidam esta esfera
publica regulamentada pela autoridade, mas direteemeontra a propria
autoridade, a fim de discutir com ela as leis geda troca na esfera
fundamentalmente privada, mas publicamente releyamts leis do

intercambio de mercadorias e do trabalho sociddABERMAS, 2003, p.42)

A época, as informagdes vinculadas eram controlddgserto pelo Estado, de
forma a conservar seu poder. Posteriormente, cguoder adquirido pelos primeiros
capitalistas e pequenos comerciantes, houve ualdomnento de sua influéncia sobre a
circulacdo de informagfes, concomitantemente aceatordo numero de leitores. As
decisbes veiculadas pelos jornais, relacionadasatus do Estado ou a transacgbes
comerciais, comecavam a afetar diretamente a \edand nimero cada vez maior de
individuos, dai intensificou-se o interesse, patepde um publico mais amplo, pelos
jornais e por informagées. E importante destadatamde Habermas enfatizar o caréater
critico referente a esfera publica, desde o segirsanto. As decisdes e atos tornados
publicos através da imprensa escrita sao objet@scitinio por parte de um publico
pensante, afetado direta ou indiretamente pod&isoes.

Assim, a esfera publica encontra-se consubstanemdalgumas instituices, as
mais importantes, dentre elas, os cafés, poibisli€ housese os saldes. Nesses locais,
um publico formado por individuos com interessasaglos reunia-se para discutir e
debater questdes concernentes a esfera publicalgalilas por meio da imprensa
escrita. Nesse contexto, questdes literarias exepagpel importante, ja que discussées
em torno de livros e de tematicas por eles sugedafiguravam assuntos principais
em tais locais. Da critica literaria passa-se dtipal e vice-versa, com as duas
constantemente confundindo-se. Tais espacos, ep&&sam a organizar, se assim
podemos dizer, as discussdes de pessoas privadasrnentde temas comuns, relativos,
portanto, a esfera publica. Segundo Habermas (2663)iscussfes nos cafés, saldes e
comunidades de comensais devem preencher tréscfesdessenciais. Em primeiro

lugar:

[...] & exigida uma espécie de sociabilidade quesqupde algo como a
igualdade de status, mas que inclusive deixa dé&-llevem consideracgéao.
Contra o cerimonial das hierarquias imp8e-se teridknente a polidez da
igualdade. A paridade, cuja base €& tdo-somente ajuautoridade do
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argumento pode afirmar-se contra a hierarquia kegcjgor fim, até se impor,
para o espirito vigente a época, significa a icadéd do simplesmente
“meramente humano”. (HABERMAS, 2003, p.51-52)

A segunda exigéncia diz respeito a problematizad@o questdes antes
intocaveis. Isso devido a constante discussdoca tte informacdes e pontos de vista
entre os individuos. A medida que mais e mais passimham acesso as mesmas
informacdes, mais se dessacralizava o que até entdconsiderado inquestionavel.
N&o devemos esquecer que Habermas se refere, agyénese da esfera publica
burguesa europeia no século XVII, quando os podmsiesiastico e monarquico ainda
tinham autoridade inconteste.

A terceira exigéncia é de que todos possam polemande participar das
discussbes: “As questdes discutiveis tornam-seisgegr@o sO no sentido de sua
relevancia, mas também de sua acessibilidade: talo®m poder participdr
(HABERMAS, 2003, p.53).

Temos, entdo, a esfera privada, composta por thgi privados, que nao
participam do Estado como funcionarios ou ndo efiggmlos a ele por quaisquer
vinculos, e a esfera publica propriamente dita, spieefere aos interesses e decisdes
gue afetam a vida da maioria da sociedade atravdssthdo, conforme especificado

abaixo:

A esfera privada compreende a sociedade civil lmsguem sentido mais
restrito, portanto o setor da troca de mercadagiato trabalho social; a
familia, com sua esfera intima, esta ai inserideesfera publica politica
provém da literaria; ela intermedia, através daiép publica, o Estado e as
necessidades da sociedade. (HABERMAS, 2003. p. 46)

Nesse contexto, as experiéncias privadas, vividaambito da familia patriarcal
burguesa, passam a ser objeto de discussao, dojdo/aesponsavel por trazer a cena
publica o processo de formacgéo da subjetividadguasa € o romance. Para o publico
em geral, na intimidade do lar, o individuo estamiategido da luz publica e de seus
interesses econdmicos para desenvolver livremeatsuhjetividade.

O momento em que tais questdes invadem a esfeliagaidrupando um espaco
consideravel em meio as demais discussbes, Haber(@883) denomina

refuncionalizacéo.

O processo ao longo do qual o publico constituiddosp individuos
conscientizados se apropria da esfera publica @adl pela autoridade e a
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transforma numa esfera em que a critica se exerteaco poder do Estado
realiza-se como refuncionalizacdo (Umfunktioniefumta esfera publica
literaria, que ja era dotada de um publico possuide suas proprias
instituicbes e plataformas de discussdo. Gracasdiatizacdo dela, esse
conjunto de experiéncias da privacidade ligada @digp também ingressa
na esfera publica politica (HABERMAS, 2003, p.68)

Tal processo marca a entrada, na cena publicajesdps estreitamente ligadas
ao lar e a subjetividade burguesa, até entdo cenasids de carater estritamente privado
e intimo. Habermas (2003) nos fornece, como exengplomance epistolar, derivado
do habito de trocar cartas, pratica amplamentelghda no século XVIIl, na Europa.
Tais cartas ndo se mostravam particularmente abivados, pois muitas delas eram
publicadas, alias ja eram escritas com o intuitoselem impressas. O processo de
formacgao da subjetividade burguesa era ali mostrsujgostamente, em sua inteireza.
Assim, o tedrico alemdo sinaliza a relacdo intima ge estabelece entre as esferas
privadas e publicas, como a indicar a indifererfmaguase total que ocorrera entre
ambas, um pouco mais a frente, ja no século XXrdexemplo, nessa direcdo € a
transformacdo ocorrida na casa burguesa: nitidéndigdo do espaco privado e sua
restricdo aos quartos de dormir e 0 maior espasgrvado ao saldo, o espaco publico
localizado dentro do espaco privado da casa.

Da anadlise dessas reflexdes, podemos depreendenaddinhas gerais sobre a
esfera publica. Poderiamos dizer que se trata deesjpaco no qual convergem
diferentes sujeitos privados que se encontram em espaco publico que lhes
proporciona visibilidade. De acordo com os doisoasg acima discutidos, o espaco
publico relaciona-se, de forma inextricavel, aoosti® com a alteridade e com o
principio da transparéncia das acdes humanas.gboafse, dessa maneira, um espaco
de troca e de formagdo para um sujeito que se wm8tamtemente a negociar e
reconfigurar sua proépria identidade, fazendo dalsfa provisorio e precario. Devemos
destacar o fato de que, para Habermas, ha comongaisociabilidade garantida por tal
espaco e o didlogo que ali se estabelece é edspaao processo de constituicdo do
sujeito privado. Sem a luz publica, hA como que wheformacdo provocada nos
processos identitarios de sujeitos privados erélesse completam. A discussao e troca
de ideias, pontos de vista e 0 encontro de sulgjaties no espaco publico fornecem um
elemento essencial para toda e qualquer experiboniana: a possibilidade de se rever
através do outro e do questionamento de seu prépripor meio do encontro com a

alteridade.

97



Tradicionalmente, a cidade faz-se o lugar pararabntro. A ela se dirigem os
individuos com o fito de se realizarem como setgsdnos, em toda sua diversidade. A
literatura é farta de exemplos retratando indivédgoe se encontram no espaco publico
e se refazem em suas crencas identitarias, semgves@rias e sujeitas a constante
checagem através da imagem do outro, daquele djferénte. Além do mais, € a partir
das diversas trocas no espago publico que surgsorias a serem narradas.

Sennett (1998), ao discutir as transformacdes domote publico,
contemporaneamente, afirmou: esteio a significar uma vida que se passa fora da
vida da familia e dos amigos intimos; na regidolipabgrupos sociais complexos e
dispares teriam que entrar em contato inelutavebné&no centro dessa vida publica era
a capital . (SENNETT, 1998, p.32) Na visado de Sennett (1988)adversidades, os
medos, receios e incertezas da vida publica, edpeaite nas grandes cidades, fizeram
com que o espaco da familia fosse idealizado cafiggio para o0 mundo publico.
Todavia, houve um excesso de privatizacdo e o dompablico passou a ser
colonizado por questdes privadas, relacionadas eonmtimidade e o individuo
psicoldgico, apenas. E como se o espacgo publicapdescesse e fosse tomado por
questdes psicoldgicas do individuo.

A propdsito, a concepcao predominante nos anos 4%gada a contracultura é
que a tecnocracia destruiria 0 espago publico, atando a distancia entre os
individuos e destruindo-lhes as subjetividades. Sajgitos individuais, haveria apenas
seres a perambular sem desejos pela esfera puddica,estabelecerem ligacbes uns
com 0s outros, em um espaco publico deserto, egl@a sem sentido. A ideia de
civilidade estaria totalmente excluida em tal cengo trabalhar tal conceito, Sennett
(1998) explica:

Cidadee civilidade tém raiz etimoldgica comum. Civilidade é trataoosros

como se fossem estranhos que forjam um lago ssclade essa disténcia
social. A cidade é esse estabelecimento humanawaloog estranhos devem
provavelmente se encontrar. A geografia publica utkea cidade é a

institucionalizacdo da civilidade. (grifos do aQtBENNETT, 1998, p.323-
324)

Portanto, ndo ha encontros se néo ha civilidadeL&gar publicq ao invés de
agitacdo politica, em sentido amplo, efetuada p&dogo e trocas entre individuos
ativos, 0 que vemos € a pobreza de um espaco quensttui por meio da modulagéo
dos passos dos caminhantes. Como eles ndo pargmoliferacdo discursiva e

avalanche de cenas e momentos também ndo cessqune €& constitui, assim, € um
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espaco publico deserto, colonizado por uma pralif@n de atos de individuos sem
relacdo uns com os outros. A privatizacdo do pabéico que impera em pequenos
textos também privatizados, que se esgotam enastieiflade. A imagem do deserto, a
NOSSO ver, serve, aqui, para evocar um espacoiaduaz morto, desprovido de sentido.
Melhor dizendo, o sentido do espaco publico € aimentacdo, ele existe para
passagem e movimentacao, e ndo mais para serengado como espaco significativo
em si so.

Em relacdo a invasdo deu e privatizacdo do espaco publico, Lasch (1983)
chama a atencéo para a perda do sentido de calaidteicom as geracdes anteriores. O
acento de sua analise recai sobre a perda dasesgerem um mundo comum futuro,
acossado por ameagas de toda a sorte. Além dilsonos lembra da inversao
contemporanea, ou seja, 0 escritor escrever sobeel @u para exibi-lo apenas, e nao
como uma forma de entender a si préprio como unrotesmo de um mundo mais
vasto.

Quando ha espetaculo, eny em Lugar publicq se destaca, libertando-se do
anonimato e da monotonia cotidiana, através deri&qjmgas ricas e espetaculares, na
tentativa de deixar marcas em um cenario apagadoreo. O espetaculo, assim, é o
oposto da vida corriqueira e usual que se mostespaco publico.

Voltando ao totalitarismo, a ficcao ideologicaatitéria ndo pode se sobrepor a
realidade assegurada pelos sentidos e testada matccaom outros homens. Ao
analisar os regimes totalitarios, Arendt nos adves realidade fabricada por eles, que
se contrapfe a realidade imediata experimentada pehtidos, por vezes, sobrepondo-
se a ela. Sobre isso, Correia (2006) comenta:

Fabricar a vida, transformar o espaco publico, rluga espontaneidade
humana, em espaco midiatico, no qual a encenagdéizgoa visibilidade, se
transforma literalmente em ficcdo e espetaculadi@zagnostra-nos que a
humanidade pouco aprendeu com as experiéncias e glificuldade de
aceitar a condicdo humana estd em plena atividadenessos dias.
(CORREIA, 2006, p. 87)

Assim, de acordo com o pensamento de Arendt, daesparizacdo corrompe a
visibilidade, tentando forja-la por completo. Emasiées como estas, quem tao
importante para a plena realizacdo da condicédo hajtede lugar a imagem e o que se
revelara serd a pura fantasia na qual os seresnlogns@io espetacularizados, apenas.
Conforme j& comentamos, a presenca de flagranpetagsilares € patente dragar
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publico sdo cenas fantasticas e absurdas que se inseremh a ndo causar abalo em
meio a narrativa.

Marcuse (1978) inicia sua discussdo sobre as sm@sd industriais
contemporaneas refletindo sobre o enorme podeaaui@ncia e a tecnologia possuem
para transformar o Planeta. Em todo o seu liveoselpreocupa com o fato de todo esse

potencial poder ser manipulado sem balizas étixaso registrado abaixo:

As aptiddes (intelectuais e materiais) da sociedeoletemporanea sao
incomensuravelmente maiores do que nunca danteque @ignifica que o
alcance da dominagcdo da sociedade sobre o individ&io
incomensuravelmente maior do que nunca dantes. $sansociedade se
distingue por conquistar as forcas sociais cemgaifumais pela Tecnologia do
que pelo Terror, com diplice base numa eficiénsmagadora e num padrao
de vida crescente. (MARCUSE, 1978, p.14)

Na visdo de Marcuse (1978), a critica a sociedadestrial pode ser absorvida
pelo proprio sistema dada a possibilidade de taledade oferecer crescimento e
progresso a todos. Dessa forma, teoria e pratidesstaciam, com a primeira tornando-
se abstrata, especulacéo irreal diante das benedeescidas pelo sistema. O
antagonismo do proletariado em relagcdo a burgupsragxemplo, foi dissolvido pela
melhoria das condi¢cbes do primeiro, amortizandosseonflitos entre as duas classes.
Eis o ponto essencial na reflexdo de Marcuse: edade industrial amortiza a critica
fazendo com que a grande maioria da populacaoite a&me sua totalidade. Qualquer
oposicao ao que ja esta estabelecido fica despraddundamento I6gico, uma vez que
a realidade abundante de produtos tecnoldgicostrggem conforto e beneficios faz
com que a critica a tal sociedade se esvazie. digidoos, assim, se abstém do
pensamento critico e tornam-se seres apaticos. damga, para Marcuse, somente
ocorrera pelo pensamento que nega as premissasciaiade tecnoldgica, como
descrito a seguir:

A distincdo entre consciéncia verdadeira e falsareeinteresse real e
imediato, ainda tem significado. Mas a prépriainggto tem de ser validada.
O homem tem de vé-la e passar da consciéncia ffalsaa verdadeira, do
interesse imediato para o interesse real. S6 pddeéilo se viver com a
necessidade de modificar o seu estilo de vidagdamo positivo, de recusar.
E precisamente essa necessidade que a sociedabelesta consegue
reprimir com a intensidade que é capaz de “entragamercadorias” em
escala cada vez maior, usando a conquista cienttfc natureza para
conquistar o homem cientificamente. (MARCUSE, 19¥87)
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Ele insiste em apontar o carater irracional de sotedade racionalista. Dessa
forma, os efeitos deletérios do aumento da efi@éadaa produtividade, apesar de néo
serem a razédo de ser da sociedade industrial, enassabprodutos, ainda assim atestam
sua irracionalidade.

Com efeito, o filésofo francés, em sua andliseemid a sociedade industrial
nao apenas como 0 aparato técnico-cientifico qadugr produtos industriais para o
consumo em massa, mas como um grande sistema queodé ser visto de forma
isolada de seus efeitos sociais e politicos. Tdésia prové produtos, bem como as
proprias condicdes para sua manutencdo e amplidd@ssa forma, na sociedade
industrial, o aparato tecnolégico-produtivo tendseatornar totalitario, invadindo a
esfera privada e determinando as necessidadesiracasgs individuais. A oposi¢ao
entre a existéncia privada e publica esfacelafg@peA ldgica tecnoldgico-industrial
invade todo o corpo social e torna-se, portanttifipm, ja que envolve um projeto de

hegemonia e controle politicos. Afirma Marcuse:

Ao se desdobrar, o projeto molda todo o universgalavra e da acédo, a
cultura intelectual e material. No ambiente tecgmld, a cultura, a politica e

a economia se fundem num sistema onipresente @oif@mou rejeita todas

as alternativas. O potencial de produtividade eoimento desse sistema
estabiliza a sociedade e contém o progresso téclgntro da estrutura de
dominagdo. A racionalidade tecnoldgica ter-se-anado racionalidade

politica. (MARCUSE, 1978, p. 19)

Podemos dizer, entdo, que o pensamento individodtieo torna-se importante
ferramenta em tal sociedade, caso os individuos sgaleixarem absorver pela
comunicacdo em massa e se seduzir pelas promessasllidbras materiais trazidas a
todos, indistintamente, pelo progresso. Pois, paecuse, as necessidades e desejos
humanos séo historicos. Segue-se que em sociedadgse o individuo € coagido a se
sujeitar a padrbes de comportamento dominantesguemocorre o desenvolvimento
repressivo do individuo, ele se sujeitara a insgesociais particulares, alheios as suas
reais necessidades, mas que sao passiveis deotnaashio porque histéricos. Vale
acrescentar, aqui, de passagem, porque ja discutidosegundo capitulo desta
dissertacdo, como dado contextual e histérico, to e que, alguns anos apols a
publicacéo do livro de de Paula, a classe médsileira viveu um periodo de bonanca,
em pleno regime ditatorial, conhecido comdagre brasileiro O consumo de bens
ndo-duraveis, como eletrodomeésticos e automoéveiseatou consideravelmente. A

propésito, vejamos este trecho:
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Defrontamos novamente com um dos aspectos maisiripgdores da
civilizagdo industrial desenvolvida: o carater oacil de sua irracionalidade.
Sua produtividade e eficiéncia, sua capacidade gangentar e disseminar
comodidades, para transformar o residuo em neeelssiel a destruicdo em
construcdo, o grau com que essa civilizacao tramsfa mundo objetivo
numa extensdo da mente e do corpo humanos tornestiapavel a propria
nocdo de alienacdo. As criaturas se reconhecem u@® ®ercadorias;
encontram sua alma em seu automoékiefi, casa em patamares, utensilios
de cozinha. O préprio mecanismo que ata o individusua sociedade
mudou, e o controle social estd ancorado nas nogesssidades que ela
produziu. (MARCUSE, 1978, p. 29-30)

Outra questdo importante, discutida por Marcuse7&19diz respeito a
indistincdo entre o individuo e o social. Para alspciedade industrial fez desaparecer
a interioridade do sujeito a ponto de fazer com gumlavraintrojecdo perdesse seu
significado. Para o fil6sofo francés, “introjec@iogere uma variedade de processos
relativamente espontaneos pelos quais um Eu (Egosfere oexterior para o
interior” . (grifos do autor) (MARCUSE, 1978, p.30). Entretartal dimensao interior
nao mais pode se distinguir da opinido e dos cotapantos publicos, encontrando-se

colonizada pelo discurso do outro.

Atualmente, esse espaco privado se apresenta dovadidesbastado pela
realidade tecnoldgica. A producdo e a distribuieio massa reivindicam o
individuo inteiro e a psicologia industrial deixou de ha muito ddtir-se a
fabrica. Os multiplos processos de introjecao paregssificados em reacdes
guase mecanicas. O resultado ndo € 0 ajustamemrt®,amimese uma
identificagcao imediata do individuo com a sua simie e, através dela, com
a sociedade em seu todo. (grifos do autor) (MARCUSKES, p. 30-32)

Parece-nos coerente relacionar a citagao acimaocespaco ficcional presente
no livro de de Paula (2004) Ndo ha espaco paragioee resposta individuais no
cenario publico presente enugar Publico(2004). Ademais, conforme mencionamos
algumas vezes, h4 apenas um ritmo a que todos ®gitos: o da indiferenca. Para
Marcuse (1978), a forca do aparato técnico € tdenp® que engloba tudo e todos,
acabando por erigir uma sociedade unidimensionaé produz conformidade e
homogeneidade. A publicidade relacionada aos posdeitseus beneficios transforma-
se, também, em pensamento e comportamento unidomarssatravés do estilo de vida
que a industria de diversdes e informacéo forja.

Ora, ndo podemos deixar de lembrar, aqui, a atmaosfaformemente apatica
que reina no livro do escritor paulistano. Nao bldressaltos ou reviravoltas, os lances

extraordinarios, que se aproximam da logica dotaspl, ndo causam nenhum tipo de
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abalo na narrativa, que, apenas, abre espaco lpara depois volta a seu ritmo usual,

unidimensional.
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CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer do texto, discutimos a impossibilidddea memdéria se constituir no
texto do escritor paulistano. Argumentamos quetordava as ultimas consequéncias a
impossibilidade da experiéncia, ao construir untatecadtico e a beira do ilegivel.
Trata-se de uma experiéncia intencionalmente cnedta sacudir e deslocar o leitor,
como que o violentando, bem ao gosto de algunsiex@etos estéticos concebidos nos
anos 1960, como o teatro de José Celso Martinee&oque divergiam da corrente
hegemonica, nacional-populista, conforme discutio primeiro capitulo. Para
conseguir seus objetivos, de Paula pde seus pgmmham constante movimento,
incomodando o leitor com a proliferacdo excessigacenas sem encadeamentos ou
sequer arremate. Cenas que se passam na metrmpslejuito diversas entre si.
Destacamos também que em sua narrativa tudo senmioid, mas nada muda,

uma vez que a relacdo dos personagens com o terepeagiada, estando o passado
inacessivel. E caracteristica moderna por excelénciiptura com o passado e a aposta
em um tempo futuro. Todavia, como ja apontamodivno de Paula, parece nao haver
futuro, mas somente presente. O narrador apenasogivnomentos presentes, como
que descredenciando o amanhd como um tempo deaesperHa uma imagem
interessante que pode ilustrar tal ponto de vista:

Pio XlI prosseguia dizendo que o Unico caminho adeito é virar a lata de

pedras, “vira a lata de pedras”, diz Pio XII; olao produzido pelas pedras

€ a histéria, e a mudanca da posicdo das pedrastdaa. Prosseguiu César

dizendo que o século XX pretende movimentar muitata de pedras; mas

somente isto: agitar mais rapidamente que os oséaglos. (PAULA, 2004,
p.81)

A passagem acima evidencia ceticismo em relacdnlaseras mudancas que
ocorreram no século XX. Apesar de haver uma vedoi@dmaior, o narrador diz nado
haver outra diferenca substancial entre o refes@mlo e os anteriores.

O universo ficcional do escritor paulistano estabelparalelos com a vida nas
grandes metropoles contemporaneas, que aumente@amaeho, que fogem ao controle
tecnocratico, fragmentando-se e dispersando-se némeros pequenos centros. Os
reflexos nas vidas dos individuos que habitamdiaiades também foram destacados,
pois conforme vimos, o sentimento de desajustanygermorre o livro do inicio ao fim.

Constituem-se, assirseres de derivdSouza, 2010). Esta autora foca sua reflexdo nos
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tempos do predominio da logica neoliberal, masdiam®os que ela também nos sirva
para lermos 0s personagens gue se deslocanugan publico Diz de Souza (2010):
A indissociabilidade entre os seres de deriva emnwmdo precario e a
sociedade estruturada na logica neoliberal esaeee do mundo-labirinto
sobre a lei do tempo-lugar social articulado, éstsso surgimento de novas

situagOes de perda de referéncias (I'oubli), refeddas ao ritmo cada vez
mais descompassado da sociedade de consumo. (DEAQUL0, p.97)

O local por exceléncia para encontramos tais $eresido, tradicionalmente, a
metrépole, hoje vista sob a 6tica do labirinto, gqueele os individuos a procura de
uma saida, ja que o sentido ndo é previamente dadempo das grandes narrativas
metafisicas se foi. As saidas se mostram, contempamente, passageiras e passiveis
de re-significacdoconstante. No espaco pubico estilhacado da méeops seres
como que deambulam e estabelecem lagos precériéaues, conforme vimos no
quarto capitulo desta dissertacao.

Privilegiar a cidade, como territério da contempeidade, conduz
evidentemente a se manter uma escrita que evigrasdes” narracdes com
fios narrativos ordenados. A escrita se apresartts aomo flashes, breves
clarbes sobre os personagens, 0s acontecimentos emacfes. Na
metrépole-mundo (MATHIS-MOSER, 2003, p. 104), evolum “eu”
fragmentado, pois ela representa um espacgo de taleiieacdo e de

inseguranca que forca individuos e grupos a negoomcerto lugar. (DE
SOUZA, 2010, p. 89)

Flashes e breves clarbes sobre os personagens asa®ao estranhos, é
procedimento conhecido desde os modernistas de, 818 menos. Todavia, a
narrativa de Paula parece tomar o procedimento misti® gestado sob o impacto da
forca da técnica, e leva-lo quase ao ponto de raptu partir do qual o sentido se
esvaneceria. Na verdade, assim procede nas inumm@nasnonsensegespalhadas por
toda a narrativa. Por meio de tais cenas, a cagdeithbulativa encontra terreno livre
para se expressar, mesmo se em desacordo commoipips da verossimilhanca, como
gue questionando este ultimo. Uma imagem emenda-setra sem necessidade de um
vinculo légico-racional. As cenas sédo dificeis gweander, desde a oOtica logico-
cartesiana, 0 que nos leva a pensar que o autbstpaa, ao assim proceder, rompeu
propositadamente o elo com o leitor, que permaaeaderiva ao tomar contato com tal
realidade. Tais cenas ndo apontam ou levam a hlgam, do ponto de vista ldgico-
racional, frise-se, apenas sdo exibidas e esgotamasua faticidade. Entretanto,
concomitantemente, também estabelecem sentidofamhos, ora cdOmicos, como o

excerto abaixo, ora bizarros ou com um toque deohum
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Eu caminhava sobre o meu Unico pé. Consegui sdivaiestruicdo a minha
cabeca e 0 meu pé. Eu estava careca, os meus cabé@lam, e a minha
cabeca se unia diretamente ao pé. Eu caminhavtasadt para a frente
usando a ponta do pé e os dedos. Quando me sansado de caminhar
desta forma, rolava a minha cabeca e o meu pé&de Hai saltitava no meio
dos escombros de um prédio e vi um tonel de élacdtitava no meio dos
escombros de um prédio e vi um tonel de 6leo. Eipaea uma plataforma
superior a este tonel. No interior do tonel consegtonhecer Robespierre e
Cicero. Eu acenei para eles com o ded&do do pégerger. “Tudo bem?”
Cicero respondeu: “Tudo bem”. Cicero e Robespidoenavam um
montinho que ocupava o canto do tonel. Ao lado dims, oito ou nove
montinhos permaneciam imoveis. Cicero tossiu unc@a sofreu alguns
espasmos. Logo em seguida, todos os montinhos cugawam o tonel
tossiam. Todos eles estavam imoveis e esparran@tirindo ao solo do
tonel. (PAULA, 2004, p. 175-175)

Em recente artigo publicado no jornal Folha de 8aalo, Perrone (2012),
discorre sobre a existéncia de uma vertente lilecimtemporanea, a qual ela nomeia
literatura exigenteque leva muito a sério a ideia de se pensamoges da linguagem
no mundo contemporaneo. Esta propenséao a teslianites da linguagem faz com que
se produzam textos de dificil absorgéo pelo ledmamosjncautg que tende a ver tais
textos como desinteressantes e inapreensiveideAda vertente surgiu nos anos 1960.
Portanto, ndo seria demais alinharmos José AgopgénPaula a ela, encontrando um
lugar para sua obra na literatura brasileira, g@edsto se faz imprescindivel.

No decorrer deste trabalho, apesar de termostdie¢c ao final do terceiro
capitulo, o fato de narrativas sem centro apontapama novas possibilidades de
agenciamento da experiéncia, ainda assim nos ficgantimento de desolagdo com
relacdo a narrativa de Paula (2004). A narratiiea wwm ambiente por demais sombrio,
desesperador e enigmatico. Sera que ndo foi pbssiiear nada de positivo da
movimentagdo incessante dos personagen? Acreditagues sim. Apesar de
preponderar tal clima, os personagens ainda camimwalabirinto em busca de algo
que faca sentido, mesmo que individualmente. Semtaca carater eminentemente
critico do livro, que em si ja € positivo. Ao findb livro, o personagem descansa em
frente a tela do cinema, a sinalizar ao leitor pusasivel saida. O tom da passagem
denota tranquilidade e apaziguamento. O espetatagoluzes e brilhos da cidade é

destacado e o personagem parece estar sereno.

A chuva estava fraca. Atravessou a rua, dobrouwjaires € parou frente ao
ponto de 6nibus. Subiu no 06nibus. Repetiu-se o raenda tarde,

acrescentando-se ainda o escuro da noite e o hidkoluzes. Desceu do
Onibus. A cidade iluminada, as vitrinas iluminadas,luzes, os carros, 0s
faréis brilhantes... ele parou frente a um bar.ddtro lado um seu amigo
encostava a cabeca junto a sua namorada. Um maemesignado de dois
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mindsculos seres. Ele caminhou para a frente evemsau a avenida.
Prosseguiu a caminhada. A rua estreita e escursaitigas iluminadas. Ele

estava inquieto. Os carros deslizavam na avenidardd a esquina e parou
frente a uma vitrina, um manequim num gesto graciesestatico. Ele

prosseguiu a caminhada. Uma rua estreita. As afrinluminadas.

Atravessou a avenida, contemplou os cartazes decinema, retirou o

dinheiro do bolso, contemplou os cartazes de umnu#) retirou o dinheiro
do bolso, pagou, entregou o bilhete ao porteirtroama sala de projecéo
escura e fixou os olhos nas imagens brilhantesU{2 2004, p.267)
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