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RESUMO

O presente trabalho propde uma reflexao acerca das implicacées sobre meméria
e esquecimento para a formacao de saberes através de narrativas representadas
pelos arquivos literarios. Além disso, buscara evidenciar uma nova concepgao de
espaco museografico, composto por uma triade que ja se observa no Acervo de
Escritores Mineiros da UFMG: museu, arquivo e biblioteca. O potencial dessa
unidade, como laboratério de pesquisa, aberto a articulagdo dos mais diversos
campos do saber, é 0 que se buscara mostrar como possibilidade de ampliacao
nao s6 dos estudos literarios e culturais, como também na formagdo de um
espaco fisico convidativo a constante reflexdo e a producao de saberes.

Palavras-chave: memoria, acervos literarios, arquivos literarios, colecéao,
patrimdnio cultural.



RESUMEN

El presente trabajo se propone una reflexién acerca de las implicaciones de la
memoria y el olvido para la formacion de los saberes a través de las narrativas
representadas por los archivos literarios. Ademas, buscara evidenciar una nueva
concepcién de espacio museografico, compuesto por una triade que ya se
observa en el Acervo de Escritores Mineiros de la Universidade Federal de Minas
Gerais: museo, archivo y biblioteca. El potencial de esa unidad, como laboratorio
de investigacion, abierto a la articulacion de diferentes campos del saber, es lo
que se buscara ensefiar como posibilidad de ampliacién tanto de los estudios
literarios y culturales como de la formacién de un espacio fisico que invita a una
permanente reflexion y produccion de los saberes.

Palabras clave: memoria, acervos literarios, archivos literarios, coleccion,
patrimonio cultural.
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INTRODUCAO

Dada a vivéncia, por nove anos, no Acervo de Escritores Mineiros da
Universidade Federal de Minas Gerais, despertou em mim, a medida que crescia
o envolvimento com as atividades do Acervo e com o trabalho de pesquisa de
professores e bolsistas, um interesse pelas histérias que perpassavam aquele
espago no qual se acumulavam, cada vez mais, objetos, livros, documentos,
colecdes, enfim, de diversos géneros. Claro que o envolvimento com as artes e a
literatura ja se manifestara muito antes. Na infancia, a leitura de classicos da
literatura infantil. Na juventude, a busca por aventuras através de autores como
Alexandre Dumas e Julio Verne; e o habito de cole¢des de livros, primeiramente,
e de objetos como flamulas, chaveiros e cartdes postais. Logo depois, o
bacharelado em Turismo, o qual envolvia o estudo e a pesquisa da histéria
universal e do turismo cultural. Posteriormente, a formacao em Letras, na propria
Universidade Federal de Minas Gerais, que possibilitou vasto conhecimento do
panorama literario universal, sobretudo, do brasileiro, do portugués, do hispanico
e anglo-germanico. Mais tarde, o trabalho dentro da mesma instituicdo, levou-me,
desde 1996, a funcao de secretario do Centro de Estudos Literarios e Culturais,
orgdo complementar da Faculdade de Letras, responsavel pelo Acervo de
Escritores Mineiros, cujo espaco foi inaugurado em 16 de dezembro de 2003, no
32 andar da Biblioteca Central da UFMG — Campus Pampulha.

A oportunidade de realizar visitas técnicas a acervos literarios
considerados referéncias no Brasil veio em 2008, num itinerario que incluiu o
Instituto de Estudos Brasileiros / USP, a Biblioteca Nacional, a Fundagcdo Casa de
Rui Barbosa, a Academia Brasileira de Letras, o Arquivo Nacional, o Real
Gabinete Portugués de Leitura do Rio de Janeiro, a Fundagcao Casa de Jorge
Amado e o Museu de Arte Contemporanea Murilo Mendes / UFJF. As visitas,
conjugadas com a atuacgao profissional ja de alguns anos e, do mesmo modo, 0
processo de captacdo de novos fundos para o Acervo de Escritores Mineiros,
geraram motivacao para empreender um trabalho inerente ao universo desses

espacos. No inicio de 2012, tive também a oportunidade de realizar visitas
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técnicas no Centro de Estudos Literarios Antonio Cornejo Polar, Casa-Museo
Ricardo Palma, Casa-Museo Raul Porras Barrenechea, Casa de la Literatura
Peruana e Biblioteca Nacional del Pert , em Lima, no més de janeiro.

Nos ultimos tempos, a consulta aos fundos documentais nos museus
literarios motivou pesquisadores das areas de Literatura e Histéria a
estabelecerem habito frequente de coleta de dados. Os papéis do arquivista,
bibliotecario e musedlogo estdo sendo mais exigidos nas instituicoes afins.
Consequentemente, a producao intelectual vem crescendo cada vez mais no pais
e 0s acervos literarios vém se transformando em verdadeiros laboratérios de
pesquisa documental, ndo sbé no campo literario como também no campo
histérico. A Literatura, assim, como a Historia, a Arquitetura e a Ecologia, além de
serem patrimdnios legitimos de uma nacao, possuem um potencial de atracao
turistica que ndo deve ser ignorado, uma vez que abre possibilidades para tornar
cidades pontos de referéncia cultural.

A primeira iniciativa oficial no sentido de preservacdo do patrimbnio
histérico e artistico brasileiro configurou-se com a criagcdo do Projeto do Servigco
de Patrimé6nio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN — por Mario de Andrade e
Rodrigo Melo Franco de Andrade, em 1936, quando este ultimo foi designado
diretor da instituicido durante a gestdo de Gustavo Capanema, ministro da
Educacdo e Saude no governo Vargas (1930-1945). O SPHAN conceituou como
patrimbnio a ser preservado “o conjunto dos bens mdveis e imdveis existentes no
pais cuja conservacao seja de interesse publico, quer por vinculacdo a fatos
memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou
etnografico, bibliografico ou artistico” (LEMOS, 2004, p. 42-43). Nesse mesmo
sentido, em Minas, na década de 1960, figuras como o poeta Affonso Avila,
Francisco Iglesias, Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira, Berenice Menegale e
outros, também se empenharam na captacdo de recursos para as primeiras
providéncias a serem tomadas para realizagdo do tombamento dos monumentos /
documentos e igrejas do Barroco Mineiro, ja em condi¢cdes bastante precarias.
Alias, Affonso Avila teve outras atividades ligadas & conservacdo do patrimonio
histérico de Minas Gerais. Entre elas, foi diretor da revista Barroco, cujo primeiro
nuamero foi langado pela UFMG, no Festival de Inverno de Ouro Preto, em 1969

e; em 1971, elaborou o projeto de criacdo do Instituto Estadual do Patriménio
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Histérico e Artistico (IEPHA/MG), do qual foi superintendente de pesquisa e
tombamento ja em 1980 (BUENO, 1993).

Os trabalhos de Rodrigo Melo e Mario de Andrade, no ambito nacional, e o
do grupo mineiro, entretanto, ndo contemplaram com a especificidade necessaria
a organizacdo e preservacdo de acervos e arquivos literarios, visto que a
orientacdo tedrica a que estavam vinculados tratava de preservar, sobretudo,
imoveis publicos e particulares que, do ponto de vista da histéria ou da arte,
fossem de interesse nacional. Acervos e arquivos literarios dizem respeito a
documentos de ordem privada, que adquirem valor memorialistico mediante seus
titulares, configurando um novo objeto de pesquisa, anteriormente, pouco
explorado, e que exige novas orientacoes tedricas, cujas reflexdes, de modo
geral, estdo contempladas através da critica genética, dos estudos culturais e da
critica biografica.

A critica genética configura-se numa disciplina que se propde a refletir
sobre o0 processo de criacdo dos escritores através do estudo de seus
manuscritos, sem, no entanto, ter a pretensdo de desvenda-lo, buscando, antes,
transformar esse processo em um valor. O primeiro grupo de pesquisadores a
trabalhar com essas novas proposigcdes surgiu na Franca, em 1968, com o
objetivo de organizar os manuscritos do poeta alemao Heinrich Heine, adquiridos
pela Biblioteca Nacional de Paris. Aos estudos culturais, por sua vez, nao cabe a
caracterizagdo como uma nova disciplina, sendo mais conveniente trata-los como
uma nova area do conhecimento, na qual diferentes disciplinas interagem a favor
da producao de novos discursos acerca dos objetos culturais que nos rodeiam. Ja
a critica biografica se propde a considerar uma articulacdo cada vez mais ampla
entre obra e vida, considerando a producdo documental do escritor como uma
possibilidade de discurso, na qual se observa uma instigante ficcionalizagdo do
sujeito por si proprio através de seu arquivo.

A respeito, Wander Melo Miranda e Eneida Maria de Souza parecem
acordes em considerar o enriquecimento da critica através de uma abordagem
literaria do objeto cultural e das possibilidades oferecidas quando a literatura
passa a incorporar outros discursos, antes relegados ao siléncio em nome da
supremacia do texto can6nico (SOUZA; MIRANDA, 2011). Cabe ainda aludir as

reflexbes balizadas pelo termo memdria cultural, ponderando sobre como o
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arquivo trabalha no campo da memoéria como resisténcia ao fluxo temporal
inexoravel. Ao compor a materialidade de seu arquivo, o escritor trabalha no
sentido de produzir uma extensao de sua identidade pessoal, um exercicio de
mimetizacao particular caracteristico de nossa sociedade capitalista. O que, por
outro lado, retoma questbes relacionadas com a problematica da identidade do
sujeito na sociedade contemporanea, seu desencantamento e esvaziamento, a
imprecisdo da espontaneidade e da nocdo de verdade, o receio da
impossibilidade de uma individualidade de fato Unica. Deferéncias que parecem
justificar a criacdo do arquivo, uma necessidade de producdao de amostras
diversas que provem a possibilidade de existir do sujeito.

Nessa mesma linha, sera pertinente também, considerar a compreensao
contemporanea de museu, essencialmente dos museus literarios, do museu do
escritor, como um espaco autorreferencial, performatico, potencial, dada a
multiplicidade que guarda. Tal aspecto encontra-se especialmente assinalado nos

estudos de Reinaldo Marques:

Sob a forma de colegédo privada é que os objetos dos escritores se
insinuam e se expdem no espago publico, potencializando sua aura
como objetos biograficos, especialmente quando se contempla a
dimensao museogréafica dos acervos literarios — um misto de biblioteca
arquivo e museu —, em que se ressalta o arranjo de objetos da colecao,
de seu contexto performatico. Centradas na personalidade do escritor,
suas colegcoes compdem um gesto autobiografico. (MARQUES, 2009,
p. 338)

Sem desconsiderar a relevancia da iniciativa de Mario de Andrade e
Rodrigo Melo Franco de Andrade, em 1936, com a criacao do SPHAN, o presente
trabalho pretende caracterizar os museus literarios ndo apenas como bens do
patriménio cultural do pais, mas também como biografias performaticas de
escritores, como uma nova possibilidade de exploracao biografica, na qual, alias,
nao sejam excluidos a ficgcdo, as lacunas, os intersticios, a multiplicidade, o
intrigante conflito entre o consciente e o inconsciente, enfim, o personagem em
construcdo constante. Além disso, os museus literarios ainda apresentam
potencial de objetos de investigagdo cientifica capazes de ampliar o
conhecimento de nossa literatura em geral, bem como de outros aspectos que
tangem a realidade, tais como costumes, fatos histéricos e politicos, e suas
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repercussdes. Isso torna possivel a existéncia de uma rica fonte de pesquisa para
os fins mais diversos, conforme nos aponta Silviano Santiago, aproximando
Literatura e Histéria, ao afirmar: “Quem |é Machado de Assis aprende o Brasil do
século XIX. A ficcdo é a mentira que diz a verdade, e seus personagens a
expressam com forca idéntica a dos personagens histéricos” (BOLETIM UFMG,
2008).

Importante salientar que o Acervo nao se limita a contemplar a guarda de
fundos apenas de escritores canonizados. Na verdade, ha um objetivo mais
amplo, a constituicdo de um espaco aberto para a meméria literaria e cultural,
componentes indispensaveis do constante processo de modernizagao cultural do
pais, independente do que convencionalmente se entende por notoriedade
publica.

Nota-se que, nas ultimas décadas, ha uma preocupacao de se adequar 0s
pertences representativos de geragdes passadas a um novo conceito de
existéncia fisica e cultural; ou seja, de um arquivo / museu / biblioteca. Esse novo
conceito coloca em voga uma nova concepg¢ao de museu, que deixa de ser um
simples espago de contemplagédo — estatico e distante do observador — e passa a
ter uma estrutura que Ihe confere dinamismo. Transformado em espaco de
interacdo, possibilita a revitalizagdo do antigo na contemporaneidade, a medida
que convida o pesquisador a perpassar a dimensao de uma outra existéncia, que
neste determinado momento — o do encontro, o do contato — interage consigo e,
assim, cria novas possibilidades de discursos. Essa nova concepc¢ao veio projetar
a imagem vinculada a um novo tipo formal de laboratério, um laboratério
consolidado e comprometido com o debate, o intercambio e a interlocucao de
varias linhas de pesquisa, com a Literatura, a Historia, a Filosofia, a Sociologia, a
Antropologia, a Politica, a Museologia, a Arquivologia, a Biblioteconomia, a
Ciéncia da Informacéo e o Jornalismo.

A partir dessas novas perspectivas e possibilidades, o papel do escritor
passa a lidar com uma sensivel intervencdo, a das narrativas extra-oficiais,
disponibilizadas pelos acervos, atravées de inumeros documentos como
correspondéncia entre intelectuais, apontamentos de leituras diversas, as vezes,
nas préprias obras, recortes de jornais, bem como resquicios de entrevistas,

publicacbes encomendadas, comentarios, diarios que nao foram, na integra, a
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publico e que ficaram guardados em seus arquivos pessoais, permitindo tragar um
perfil antes desconhecido desses escritores. Sobretudo, de escritores que nao
fazem parte do canone oficial, o que, alias, constitui, por um lado, um dos
objetivos do Acervo de Escritores Mineiros, conforme ja foi mencionado; por outro,
uma tendéncia atual da critica literaria, que busca ampliar suas possibilidades
discursivas através da critica biogréfica:

A critica biografica, ao escolher tanto a produgéo ficcional quanto a
documental do autor — correspondéncia, depoimentos, ensaios, critica —
desloca o lugar exclusivo da literatura como corpus de analise e expande
o feixe de relagbes culturais. Os limites provocados pela leitura de
natureza textual, cujo foco se reduz a matéria de natureza literaria e a
sua especificidade, sdo equacionadas em favor do exercicio de
ficcionalizacao da critica, no qual o proprio sujeito teérico se inscreve
como ator no discurso e personagem de uma narrativa em construgao.
(SOUZA, 2002, p. 111)

Nesse sentido, este trabalho se propde a analisar, também dentro dessas
perspectivas, a interface entre literatura e museologia, ponderando as
possibilidades de se tomar o arquivo literario como autobiografia, pela observacao
dos arquivamentos pessoais presentes no Acervo. Ao trabalhar na construgéo de
seu arquivo, ha um exercicio de identificacdo de si mesmo, do que se admira em
si e para si, e, ainda mais interessante, ha uma ficcionalizagao de si pelo proprio
ficcionista, a construcdo de uma narrativa que, ao contrario do que seria o
convencional, ndo tem principio, nem meio, nem fim. Alids, traz, assim, a tona,
exemplarmente, um dos eixos centrais da problematica do sujeito na pés-
modernidade: a fragmentacao de si e de todo o0 mundo que o rodeia, a perda da
conviccdo de uma totalidade fiel e exata, o senso da imperfeicdo das fronteiras
entre consciente e inconsciente, enfim, o carater transitério dos seres e das

coisas; o que nao torna forgcoso afirmar que

O arquivo literario se une provisoriamente a esse desenho, sempre
provisorio do espago biografico. Poderiamos dizer que se trata de um
espaco biografico em si mesmo, visto que pode reunir o imaginavel,
assim como o inimaginavel, em termos do tragado de uma vida; um lugar
— casa hatal, morada, lar, recinto — o arco de uma temporalidade
disjuntiva, textos acabados e inacabados, entrevistas, rastos, vestigios
arqueolégicos, recordacdes, esquecimentos, objetos pessoais, herangas,
legados, tradicoes, colegdes, enfim, tudo aquilo que entrelaga a
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articulagéo imprevisivel, e por isso mesmo misteriosa, entre vida e obra.
(ARFUCH, 2009, p. 373)

Podemos dizer, entdo, que os arquivos literarios, por um lado, permitem
entrever imagens e representacées do escritor, num exercicio de construcdo do
sujeito por si mesmo, por meio de, como afirmava Walter Benjamin, um impulso
ludico proprio da infancia (BENJAMIN, 1987, p. 227-235). Por outro lado, na
interface entre os Estudos Literarios e Culturais, sobretudo nas perspectivas da
critica biografica, como cada ambiente construido por cada um desses escritores,
hoje recriados numa perspectiva museografica, no Acervo de Escritores Mineiros
da UFMG, propicia a articulacdo de discursos em prol da construcdo de uma
memodria social? Que didlogos esse recinto intimo de criacao e reflexao propdem

em sua passagem de privado a publico? Ora,

Surge dai a articulagédo entre o individual e o social. Nao como pélos
antitéticos, mas como po6los dos momentos em perpétua interagédo; se
somente somos em relacdo aos outros, pouco havera de
verdadeiramente individual numa biografia. Sua trama sera indissociavel
do meio, do grupo, da comunidade. Este é exatamente um dos fortes
sentidos que animam [...] a propria constru¢do dos arquivos literarios em
Minas Gerais: a aparigdo, a preservagao, a conservagao daquilo que na
vida de certos personagens, fala por todos, quer dizer, alimenta o
patriménio cultural comum. Talvez, o que incentiva o continuo devir do
espaco biografico — seguindo o caminho da psicanalise — é esse carater
incompleto de toda biografia, de todo sujeito. Esse vazio que tenta ser
preenchido através de atos de identificagdo com outros e com a vida de
outros. (ARFUCH, 2009, p. 378)

O ambiente museoldgico literario proporciona ao interessado um resgate
do imaginario do préprio escritor, por meio do contato com o recinto de trabalho
no qual se operava sua obra, como uma rede de relagdes que divergem em
inUmeras e até inesperadas dire¢des, se levarmos em conta, e ndo ha como nao
fazé-lo, o embate constante e inevitavel entre meméria e imaginagdo. Enfim, um
espaco no qual o sujeito ora se reconhece, ora se dissolve — infinitamente se
erige:

Pois o0 que seria uma colecdo sendo uma ‘forma de rememoragao
pratica’? Formada por objetos destacados de seu uso cotidiano, a
colegdo consiste na escrita de uma autobiografia paralela, num
suplemento de sentido produzido por um trabalho inconsciente, no qual o
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sujeito deborda das margens do livro para escrever-se em bilhetes
esparsos [...] (LIMA, 2000, p. 82).

O trabalho com os acervos literarios aspira um novo olhar sobre a rede de
relacdes intelectuais dos escritores, de sua formacao e construgcdo como
individuos culturalmente ativos, capazes de articular seu proprio passado e suas
possiveis representacdes. Abrem-se, desse modo, as possibilidades de fazer
emergir discursos que contribuirdo na formacdo de uma memoria da cultura de
determinada época ou sociedade. Discursos que ndo mais se apegam a rigidez
ultrapassada dos estudos histéricos, mas que tém consciéncia de seu carater
subjetivo, de sua incapacidade de abarcar uma totalidade, de preencher todas as
lacunas e tornar sélido o que é, naturalmente, fragmentario. Eis a perspectiva do

trabalho que ora se propde.



1 O EXERCICIO DE LEMBRAR E ESQUECER

A mente do poeta, bem como o espirito do cientista, em
certos momentos decisivos, funcionam segundo um
processo de associacbes de imagens que é sistema mais
rapido de coordenar e escolher entre as formas infinitas do
possivel e do impossivel. A fantasia é uma espécie de
maquina eletrbnica que leva em conta todas as
combinacgbes possiveis e escolhe as que obedecem a um
fim, ou que simplesmente sdo as mais interessantes,
agradaveis ou divertidas. )

Italo Calvino

Tratar de memoria evoca, inevitavelmente, os termos lembranca e
reminiscéncia e, claro, o que, a primeira vista, parece contrario ao ambito dessas
ideias, o esquecimento. Tratados literalmente, em forma de dicionario’, memodria é
a faculdade de reter as ideias, impressdées e conhecimentos adquiridos. E
também lembranga, reminiscéncia. Lembrancga, todavia, relaciona-se mais a uma
acao, o ato ou efeito de lembrar-se de algo; ou a uma instancia material, segundo
0 que seria a ideia ou recordacdo de fatos passados que se conservam na
membdria; ou ainda, simplesmente, inspiracdo, ideia. Ja reminiscéncia, embora
diga respeito a uma lembranca vaga, também estd associada a faculdade de
memoria € ao que ai se conserva. Esquecimento é também tratado no mesmo
nivel da lembranga, ou seja, sugere uma agao, ato ou efeito de esquecer-se, ou,
por outro lado, esta ligado a uma nocao pejorativa de omissédo, de descuido.
Apenas para se ampliar a possibilidade de compreensao de esquecimento, vale a
pena mencionar o préprio verbo de acdo esquecer, especialmente porque sua
definicdo evoca, mais uma vez, a palavra memoria, bem como um sentido
pejorativo: deixar sair da memodria; p6r de lado, desprezar. Seguindo a mesma
linha, evoca também lembranca: deixar por inadverténcia, tirar da memoria,

perder a lembrancga, descuidar-se.

' As definicoes aqui utilizadas foram retiradas do dicionario eletrnico Houaiss da lingua

portuguesa 1.0.5.
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Como seria possivel sintetizar toda essa conceituacdo de memobria,
lembranca, reminiscéncia e esquecimento? Sdo desdobramentos complexos, que
precisam de tempo, para serem devidamente tratados.

A faculdade da meméria, habilidade cujo valor esta nas capacidades mais
desejadas pela atualidade, relacionada a eficiéncia e reforgada pela tecnologia
digital, esta intrinsecamente relacionada a condicdo humana e, por isso mesmo,
ndo é simples tragar limites para sua compreensdo. E crescente o interesse
contemporaneo as questoes que lhe sdo pertinentes. Todavia, um caminho que,
embora longo, talvez seja bastante produtivo, € de remontar a trajetéria do
homem desde seu despertar intelectual, passando pela Antiguidade classica, que
estrutura toda a cultura ocidental, até a apropriacdo desse conceito pela
psicanalise, pela historiografia pds-guerra, bem como pelas teorias da pés-
modernidade.

Poderiamos remontar a memoria, seu surgimento na histéria da
humanidade enquanto humanidade, a partir do momento em que o homem
passou a desenvolver a racionalidade, ja que delinear mentalmente ideias
pressupde uma intervencao direta em suas a¢des, uma vez que essas podem ser
pensadas antes e depois de se realizarem. E isso, claro, implica memdéria em seu
sentido mais simples, ou seja, lembrar-se de como determinada acgado fora
planejada e, posteriormente, lembrar-se de como essa acdo foi, de fato,
executada. Simultaneamente e, claro, reforcando esse processo, surge no
homem a necessidade de linguagem para transmitir seu pensamento e sua
experiéncia. Sabemos que linguagem se refere genericamente a representacoes
verbais e ndo-verbais e que, a principio, 0 homem valeu-se das representacoes
nao-verbais, ou seja, formas que ainda nao se utilizavam da palavra. O ser
humano comeca assim sua longa trajetéria como Unico animal capaz de intervir
na natureza, de deixar sua marca, acumulando e ampliando intervencbes e
conhecimentos de geracao em geragcao. Assim, inicia a criacao de um patrimonio
paralelo a natureza, mas cujo engenho nao é consequéncia de leis fisicas ou
bioldgicas, mas de convencgdes construidas pelo ser humano, a cultura.

Podemos citar como primeiras formas de expressao do homem as pinturas
pré-histéricas ainda identificadas em cavernas, o que demonstra que o0 homem

pré-histérico ja se inquietava com o registro de suas vivéncias, com a
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possibilidade de algum material de apoio para ativar a memdédria de seus
descendentes. Embora hoje essas elaboracdes possam nos parecer bastante
rudimentares, € necessario lembrar-se que essa realizacdo era fruto de uma
articulacao inédita de habilidades, pois 0 homem, ao desenhar nas paredes das
cavernas, esta articulando o pensamento ao controle motor das maos e
aplicando-o ao uso de uma ferramenta. Nesse momento, a humanidade equivalia
ao que hoje vemos apenas numa crianca de poucos meses de vida. Ainda seriam
necessarios milhares de anos para se inventar a palavra, e tantos outros para se
estabelecer a tecnologia da escrita e todas as possibilidades que ela é capaz de
gerar.

Ora, assim que se tornou um ser pensante, o0 homem também se tornou
um ser tomado pelo desejo de memoéria. E, para preserva-la, para estendé-la para
além de si, passou a criar. Felizmente, a necessidade estimula a criatividade. Eis
entdo que o homem precisou langar mao de estratégias que viabilizassem o
dominio da linguagem verbal, para fazer com que ideias, impressoes,
experiéncias, extrapolassem os meandros de seu pensamento, se socializassem
e ultrapassassem, alias, o limite de suas vidas, para dotar as geracdes que o
sucederiam de recursos para uma sobrevivéncia cada vez mais eficiente sobre a
face da Terra.

A linguagem verbal — a palavra —, o desenvolvimento das linguas equivaleu
a aurora da humanidade, ja que foi o motor de todo o desenvolvimento cognitivo
do homem. E necessario colocar como coadjuvante nesse processo e, a0 mesmo
tempo, como motivador, o desejo de memdria. As linguas nao teriam se criado
sem um esforgo intelectual e criativo das comunidades e, claro um esforgo de
memorizacdo de convengdes. O avango para a escrita foi vislumbrado como a
possibilidade real de ultrapassar geracdes, de vencer a morte, de acumular
conhecimentos e de nao perdé-los na poeira dos tempos. No entanto, a escrita
por si s6 também nao resolvia a questdo que se tornou mais angustiante para o
homem: vencer sua inexoravel finitude. E que embora a técnica ja fosse bastante
elaborada e refinada, ndo contava ainda com os suportes necessarios a seu
maximo aproveitamento. Ora, faltava ainda, pelo menos, o papel, que hoje, nem é
mais 0 meio mais eficiente de se perpetuar uma informacgao. A transmisséo de

conhecimentos se baseava na cultura oral, que, naturalmente, ndo podia contar
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com a objetividade cientifica de que se vangloriou o lluminismo e o Positivismo da
era moderna. Assim, provavelmente, inventou as férmulas narrativas e as demais
expressdes artisticas. E, para preservar e reativar memorias do decurso das
geragles, para estendé-la para além de si, passou a criar. Criar histérias, objetos,
pinturas, monumentos, enfim, representacgdes.

Na verdade, a prépria linguagem, seus cédigos de representacao, sejam
orais, sejam escritos, ndo sao, eles mesmos do ambito da ficcao? Ora, ndo se
tratam de recursos para representar pensamentos, ideias? Varios tedricos, ao
tratar da linguagem, ja se referiram ao carater precario da lingua como
representacao fiel das ideias, de nosso pensamento, entre eles, Saussure (2002)
e Foucault (1999). Ja Platdo, n’A Republica, problematiza essa questdo da
representacao, como se pode perceber na seguinte fala de Socrates, ao se referir
ao trabalho dos gedmetras:

[...] sabes também que se servem de figuras visiveis e estabelecem
acerca delas o seu raciocinio, sem contudo pensarem neles, mas naquilo
com que se parecem [...] aquilo que eles modelam ou desenham , de
que existem as sombras e os reflexos na 4gua, servem-se disso como se
fossem imagens, procurando ver o que ndo pode avistar-se, sendo pelo
pensamento. (PLATAQO, 2005, 510a-e)

Alias, toda a figuracado da caverna trata sobre essa questao, do que seria a
verdade, o conhecimento do objeto em si, de sua imagem iluminada pela
claridade maxima e divina, e ndo de seu simulacro.

Sendo assim, a memoria, ou seja, essa faculdade do humano de reter
ideias e impressdes precisa apoiar-se em duas bases: a imagem e a linguagem, a
qual buscara representa-la quando aquele conhecimento retido precisar ser
acionado ou socializado. Essa teoria estd muito bem representada pelo modelo
de Saussure, do significante e do significado e do que chamou de imagem
acustica.

Apesar do homem sempre haver buscado meios através dos quais possa
apoiar sua memdria, seja por imagens e linguagem, seja por objetos e toda forma
de expressao artistica, pelos artificios narrativos com que se transmitiram,
oralmente, inumeras histérias, ndo se pode negar que a memoéria esta

ontologicamente ligada ao que compreendemos como sua antipoda, o
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esquecimento. Conforme ja verificamos inicialmente, pelas definicbes de senso
comum em dicionarios, lembrar e esquecer estdo no nivel de acdes, atos ou
efeitos, enquanto memoria € entendida como competéncia. Seria, no entanto, de
dominio humano, a preservagao integral de todos os fatos passados? Assim
como o homem deseja vencer a morte, deseja também essa capacidade em
absoluto, do mesmo modo que desejou voar. Todavia, tudo 0 que conseguiu
nesse sentido foi a criacdo de extensbes de si para realizar-se, 0 que se
exemplifica com a poténcia dos micros e softwares atuais. A proficiéncia da mente
humana, no que tange a memodria, envolve, inexoravelmente, o exercicio de
lembrar e esquecer. E desse exercicio que, afinal, resultara o que vulgarmente
chamamos de memdéria. Assim, nas bases de qualquer cultura dita “primitiva”
encontraremos sinalizado o que seria proprio do género humano realizar em
relacdo a poténcia de memdria: a construcdo de um arranjo através do qual lhe
seria dado relembrar certos fatos e determinadas personalidades; arranjo esse
que conhecemos como narrativas. Esse modelo, que, para a atual sociedade
parece primitivo, entretanto, esta na cultura que serviu de base para a fundacao
do saber ocidental, ou seja, na cultura classica.

Desde a Antiguidade grega, a questdo da memdria suscita desejo de
apropriacdo e superagdo de limites. Contudo, na base mitologica de sua
concepcao ja estaria a explicacdo de suas limitacbes para o género humano. O
todo absoluto ndo esta ao alcance humano, é uma entidade que nos sobrepuja de
tal modo que a ela ndo é possivel, sequer, recorrer diretamente. Ora, esse todo
absoluto ndo é outra coisa senao a prépria Mnemosine, cujo acesso sé é possivel
ao que seja sobre-humano. Essa intervencao teria se dado por Zeus, pelo ato
sexual, primordialmente compreendido como ato de dominacao; e dele surgem as
musas. Mnemosine é uma poténcia impossivel aos mortais. Por isso Zeus a
irrompe, interfere para gerar dela frutos mais proveitosos aos mortais, mas, claro,
nao somente a eles, como também aos proprios deuses, que, afinal, precisam dos
mortais para honra-los, alimentando sua imortalidade através das geracoes.
Assim, as filhas de Zeus e de Mnemosine € que sera atribuida a habilidade de
aproximar do ser humano a poténcia de memaria. Sdo as musas que inspiram no
homem a capacidade narrativa (ndo sao a elas que evocam 0s primeiros poetas

em seus cantos?), unico meio pelo qual é dado ao homem algum poder de
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memoria. As musas inspiram os homens a medida que os fazem lembrar-se de
algumas coisas e esquecer-se de outras, justamente para preservar alguma
“‘memodria”. Sem essa mediacao seria impossivel ao género humano o exercicio
dessa faculdade, de maneira que essa lhe fosse, de fato util, usual, produtiva.

Por outro lado, cabe discorrer também acerca do esquecimento, para que
se entenda sua relevancia e se compreenda o temor que, ao mesmo tempo
suscita. A imagem mais significativa do esquecimento sdo as aguas do Letes, rio
grego que corre pelos meandros do submundo e cujas aguas possuem o poder
de proporcionar esquecimento as almas dos mortos (WEINRICH, 2001). Ao
contrario da alegoria crista do “vieste do pé e ao pé retornaras”, temos a agua
como elemento fundador. O homem é gerado na agua e a ela sua alma retorna
apos a morte para, banhando-se no esquecimento, alcancar, de fato, descanso
eterno ou ficar livre para renascer, reencarnar. Na mitologia grega, todavia,
sabemos que todos os elementos do mundo sado personificados. Com o
esquecimento nao se passa diferente. Letes é, assim como Mnemosine, uma
divindade feminina, sua antipoda. Sua linhagem evoca o obscuro tao temido pelos
gregos como ainda por nés. E que Lete vem da linhagem da Noite e tem como
mae a Discérdia. Todo o desejo de gléria e nomeada dos herdis gregos esta
baseado nisso. Da gléria resulta a memdria, que, embora ndo os proteja da morte,
vence 0 esquecimento e os faz, de algum modo, ultrapassar o tempo. A gléria, no
mundo grego sO era possivel através da oportunidade da guerra, pois € de uma
luta que se pode resultar herdis. Em sua definigédo, discérdia € desentendimento,
desavenca e, por metonimia, propriamente guerra, luta. Vencer uma guerra
significava, estender o nome as futuras geracdes, vencer o esquecimento,
garantir a memoéria de si. Superar o esquecimento é uma forma, ainda que
simbdlica, de superar a morte. Portanto, a ambicao pela meméria absoluta é tema
recorrente na literatura desde os antigos.

A comecar pelos proprios gregos, ha dois exemplos que problematizam a
arte de lembrar e esquecer, citados por Harald Weinrich (2001), em seu estudo
sobre a arte e critica do esquecimento. O primeiro trata do poeta Siménides,
citado pelos textos retéricos de Cicero e Quintiliano. Simonides teria recebido a
encomenda de um canto de louvor ao esportista Scopas, que deveria ser
apresentado no banquete de comemoracao de sua vitéria. Entretanto, o atleta nao
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ficou satisfeito com o trabalho do poeta, uma vez que dois tercos do canto
falavam das peripécias dos diéscuros Castor e Pélux, deuses gémeos esportistas.
Por isso, pagou apenas um terco do devido, afirmando que os outros dois
deveriam ser pagos pelos deuses. E isso de fato aconteceu, pois, durante o
festim, Siménides é chamado para fora do saldo no momento exato em que o teto
desaba sobre todos os convidados. La fora, ninguém o esperava, do que se
depreende que os deuses teriam vindo quitar sua divida pelo canto, poupando-o
da morte. No entanto, o que conferiria a Simonides a notoriedade pelo dominio da
arte da mnemotécnica seria o fato de, apds a tragédia, ser ele o Unico capaz de
identificar os mortos para que as familias pudessem proceder com os rituais
funebres, uma vez que se lembrava do local da mesa onde estava sentado cada
convidado. Outro ponto importante a se analisar nesse episddio envolvendo
Simbénides é a representacdo da ameaca a memdbdria, o esquecimento,
representado pela morte subita. Outro contemporaneo desse poeta, o general
ateniense Temistocles, que fez de Atenas a maior poténcia portuaria do
Mediterraneo apds a vitéria sobre os persas, também propde uma reflexdao sobre
o esquecimento. Disto, temos conhecimento através de Plutarco e Camdes. Certa
feita, Simonides teria procurado Temistocles para ensinar-lhe a arte da memoria,
para que assim pudesse se lembrar de tudo quanto quisesse. Entretanto, o
general teria Ihe solicitado o contrario, pois preferia esquecer aquilo que quisesse,
ou seja, nao estava interessado numa arte da memaéria, mas sim numa arte do
esquecimento. Cicero explica que o general grego teria essa preferéncia porque
tudo o que via ou ouvia se prendia em seu espirito (WEINRICH, 2001).

O mesmo se passa com outro personagem da literatura de nossos tempos,
Ireneu Funes, de um conto de Borges (1969). A memodria ininterrupta e absoluta,
ao contrario do que poderiamos presumir, ndo o tornava mais habil, ndo facilitava
sua vida pratica nem lhe promovia bem-estar. Ao invés disso, tornava-o um
aleijao, que incapaz de generalizar, de esquecer detalhes, parece incapaz de
abstrair e até mesmo de articular seus pensamentos. No caso de Funes, a
memdéria ndo é uma arte como se passa a Siménides, nem uma habilidade inata,
como se mostra em Temistocles. Essa “capacidade” fora ativada
inesperadamente, apdés um acidente provocado por um remedoinho que passara
pela estancia onde vivia, depois do qual Funes teria ficado invalido. Os moradores
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achavam-no estranho e até soberbo, por considerar benéfico o golpe que |he
havia tornado imével. Essa resignacédo, no entanto, se deve ao fato de Funes, a

partir de entdo, ser detentor de uma memoria prodigiosa.

Irineu comecou a enumerar, em latim e espanhol, os casos de memoria
prodigiosa registrados pela Naturalis historia: Ciro, rei dos persas, que
sabia chamar, pelo nome, todos os soldados dos seus exércitos;
Mitridates Eupador, que administrava a justica nos 22 idiomas do seu
império; SimOnides, inventor da mnemotécnica; Metrodoro, que
professava a arte de repetir com fidelidade o que escutava uma sé vez.
Com evidente boa-fé surpreendeu-se de que tais casos maravilhassem.
Disse-me que antes daquela tarde em que o cavalo o derrubou, fora o
sao todos os cristdos: um cego, um surdo, um parvo, um desmemoriado.
[...] Tinha vivido dezenove anos como quem sonha: olhava sem ver,
ouvia sem ouvir, esquecia-se de tudo, de quase tudo. Ao cair, perdeu o
conhecimento; quando o recobrou, o presente era quase intoleravel de
tdo rico e tdo nitido, e também as lembrancas mais antigas e mais
triviais. Pouco depois constatou que estava aleijado, o fato mal o afetou.
Discutiu (sentiu) que a imobilidade era um prego minimo. Agora a sua
percepcdo e memodria eram infaliveis. (BORGES, 1969, p. 120-121)°

Ha, porém, uma grande diferenca de perspectiva dessa habilidade de
memdéria absoluta entre a antiguidade e a contemporaneidade. O narrador de
Borges trata a questdo antes como uma deficiéncia do que como uma aptidao
veneravel. Como escritor do século XX, Jorge Luis Borges nao poderia conjeturar
sobre a memoéria sem inseri-la no contexto pds-moderno, trazendo a tona
caracteristicas da era da informagdo, da multiplicacdo de conhecimentos e a
impossibilidade angustiante com que o homem se depara de dominar todo esse
turbilhdo, alias, conforme Eneida Maria de Souza (2011, p. 93), pode-se
considera-lo “precursor da estética pds-moderna”.

% Ireneo empez6 a enumerar, en latin y espanol, los casos de memoria prodigiosa registrados por
la Naturalis historia: Ciro, Rey de los persas, que sabia llamar por su nombre a todos los
soldados de sus ejércitos; Mitriades Eupator, que administraba la justicia en los 22 idiomas de su
império; Simoénides, inventor de la mnemotecnica; Metrodoro, que profesaba el arte de repetir
com fidelidad lo escuchado uma sola vez. Con evidente buena fe se maravilld6 de que tales casos
maravillaran. Me dijo que antes de esa tarde lluviosa en lo que voltéo el azulejo, el habia sido lo
que son todos los cristianos: un ciego, un sordo, un abombado, un desmemoriado. [...] Diez y
nueve anos habia vivido como quien suefa: miraba sin ver, oia sin oir, se olvidaba de todo, de
casi todo. Al caer, perdié el conocimiento; cuando lo recobrd, el presente era casi intolerable de
tan rico y tan nitido, y también las memorias més antiguas y mas triviales. Poco después
averigu6 que estaba tullido. El hecho apenas le interes6. Razoné (sintidé) que la inmovilidad era
un precio minimo. Ahora su percepcién y su meméria eran infalibles. (BORGES, Jorge Luis.
Funes, el memorioso. In: BORGES, Jorge Luis. Ficciones. Buenos Aires: La Oveja Negra, 1984.
p. 106-107).
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Embora fosse deslumbrante, a aptiddo de Funes nao é desejada pelo
narrador, que, antes, acredita que essa possibilidade, de uma membéria infinita, é
muito mais aterradora e paralisante. O esquecimento parece assombrar menos
que a memoria enquanto poténcia infinita, alids, torna-se um valor, uma
habilidade, uma arte, como ja havia aludido Temistocles. E, realmente, ndo é
dificil para qualquer individuo pensar como a possibilidade de demasiadas
lembrancas e informacbes podem tornar a existéncia um fardo quase

insuportavel.

Este, ndo o esquecamos, era quase incapaz de ideias gerais, platnicas.
Nao lhe custava compreender apenas que o simbolo genérico céo
abrangesse tantos individuos dispares de diversos tamanhos e diversas
formas; aborrecia-o que o cao das trés e catorze (visto de perfil) tivesse
0 mesmo nome que o cado das trés e um quarto (visto de frente) [...] Era o
solitario e lucido espectador de um mundo multiforme, instantaneo e
quase intoleravelmente exato. Babilbénia, Londres e Nova lorque
sufocavam com feroz esplendor e imaginagdo dos homens; ninguém,
nas suas torres populosas ou nas suas avenidas urgentes, sentiu o calor
e a pressdo de uma realidade tao infatigavel como a que, dia e noite,
convergia sobre o infeliz Irineu, no seu pobre arrabalde sul-americano.
Era-lhe muito dificil dormir. Dormir é a gente distrair-se do mundo;
Funes, de costas no catre, na sombra, configurava cada fenda e cada
moldura das casas certas que o rodeavam. (Repito que g menos
importante das suas lembrangas era mais minuciosa e mais viva do que
a nossa percepgao de um gozo ou de um tormento fisico.) (BORGES,
1969, p. 123-124)°

A dicotomia memoria / esquecimento perde forca. Ora, é sabido que o
excesso de informagdes, por si sé, ndo é produtivo. Assim, o narrador sobrepuja a
capacidade de meméria a de abstracao, a qual ndo é possivel sem que se lance

mao do esquecimento.

% Esté, no lo olvidemos, era casi incapaz de ideas generales, platonicas. No solo le costaba
comprender que el simbolo genérico perro abarcara tantos individuos dispares de diversos
tamarios y diversa forma; le molestaba que el perro de las tres e catorce (visto de perfil) tuviera
el mismo nombre que el perro de las tres e cuarto (visto de frente). [...] Era el solitario y lGcido
espectador de un mundo multiforme, instantaneo y casi intolerablemente preciso. Babilonia,
Londres y Nueva York han abrumado con feroz esplendor la imaginacion de los hombres; nadie
en sus torres populosas o en sus avenidas urgentes, ha sentido el calor y la presion de una
realidad tan infatigable como la que dia e noche convergia sobre el infeliz Ireneo, en su pobre
arrabal sudamericano. Le era muy dificil dormir. Dormir es distraer-se del mundo; Funes, de
espaldas en el catre, en la sombra, se figuraba cada grieta y cada moldura de las casas precisas
que lo rodeaban . (Repito que el menos importante de sus recuerdos era mas minucioso y mas
vivo que nuestra percepcion de un goce fisico o de un tormento fisico.) (BORGES, Jorge Luis.
Funes, el memorioso. In: BORGES, Jorge Luis. Ficciones. Buenos Aires: La Oveja Negra, 1984.
p. 109-110)
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Tinha aprendido sem esforco o inglés, o francés, o portugués, o latim.
Suspeito, entretanto, que ndo era muito capaz de pensar. Pensar é
esquecer diferencas, € generalizar, abstrair. No abarrotado mundo de
Funes ?éo havia sendo pormenores, quase imediatos. (BORGES, 1969,
p. 125)

Todavia, embora esquecer, em sua definicdo literal, mencione descuido,
desleixo, esquecer ndo é algo que possa ser feito a revelia, e justamente nisso
consiste sua dificuldade. Retomando os estudos de Weinrich (2001) sobre o
esquecimento, vale também aludir ao jogo ludico-intelectual que Umberto Eco
propdée a alguns convivas, no entusiasmo do vinho, a criagdo de disciplinas
cientificas impossiveis de existir por razoes logico-epistemoldgicas, brincadeira da
qual surge o que ele chama de ars oblivionalis. Algum tempo depois, em 1966, 0
escritor leva o tema a uma conferéncia, em cuja apresentacdo procura

demonstrar a impossibilidade de uma ciéncia do esquecimento.

[...] com rigoroso método semibtico, isto €, da teoria dos signos, ele tenta
provar que ndo pode haver uma arte do esquecer como contraparte de
uma arte de lembrar, porque todos os sinais de presenga ndo sao
auséncias. Quando muito, Eco concede a essa arte do esquecimento um
modesto lugar na margem da semibtica, de modo que uma
mnemotécnica eficiente, multiplicando com grande sucesso suas
realizagdes (by multiplyng presences), pudesse ao final gerar um estado
critico de perturbagdo da memoria, que depois tivesse como
consequéncia o esquecimento. (WEINRICH, 2001, p. 34)

Essa arte, no entanto, talvez pudesse sim existir em algum lugar. E o que
Weinrich (2001) procurar4d provar desde Homero até a atualidade. Sem
desconsiderar seus apontamentos, podemos volver a Borges e conjeturar sobre a
possibilidade do esquecimento ndo por meio de uma perturbacao, como sugeriu
Eco, mas pela via da abstragcdo, conforme o narrador do conto “Funes, o
memorioso” sugere. Entretanto, nesse caso, nao seria propriamente uma ciéncia,
mas, antes, como a prépria memoéria, uma faculdade, uma competéncia a ser

desenvolvida e aperfeicoada pela mente humana.

* Habia aprendido sin esfuerzo el inglés, el fracés, el portugués, el latin. Sospecho, sin embargo,
que no era muy capaz de pensar. Pensar es olvidar diferencias, es generalizar, abstraer. En el
abarrotado mundo de Funes no habia sino detalles, casi inmediatos. (BORGES, Jorge Luis.
Funes, el memorioso. In: BORGES, Jorge Luis. Ficciones. Buenos Aires: La Oveja Negra, 1984.
p. 110)
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Retomando outra vez os gregos, podemos recapitular suas estratégias
para vencer o esquecimento, tdo tenebroso quanto o Hades: a gléria e o canto
dos poetas. Os atos louvaveis dos herbis eram perpetuados pelos cantos dos
aedos, meio pelo qual poderiam ser reativados indefinidamente através dos
tempos. Os poetas, detentores, pois, de uma arte por meio da qual podiam criar
férmulas que se fixavam na memdéria de quem o0s ouvisse e se reproduziam,
sempre honravam a divindade que lhes consentia o exercicio dessa arte. Cientes
de que lhes era consentido apenas um breve suspiro de um fblego
caracteristicamente divino. Assim, € que os poemas mais célebres da antiguidade

comecgam pela invocagcdo as musas:

Canta-me a Célera — 6 deusa! — funesta de Aquiles Pelida,
causa que foi de o Aquivos sofrerem trabalhos sem conta

e de baixarem para o Hades as almas de herbis numerosos
(HOMERO, 2004, p. 57-58)

canta para mim, é musa, o vardo industrioso que, depois de haver
saqueado a cidade sagrada de Trbade, vagueou errante por iniUmeras
regides, visitou cidades e conheceu o espirito de tantos homens; o vardo
que sobre 0 mar sofreu em seu intimo tormentos sem conta, lutando por
sua visa e pelo regresso dos companheiros. Mas, ai! nem assim logrou
satisfazer seu desejo de salva-los: pereceram em conseqiéncia de sua
cegueira, os insensatos que devoraram os bois de Hélio Hipérion. O qual
os privou do dia do regresso. Deusa, filha de Zeus, conta-nos, a nés
também, algumas dessas faganhas, comecando onde quiseres.
(HOMERO, 1981, p. 11)

Nesse sentido, poderiamos entender o arquivo como uma forma elaborada
a favor da memdéria, um objeto de arte, como o proéprio canto do poeta, inspirado
pelas musas. E, naturalmente, permeado pela ficcdo, artificio do qual o homem
aprendeu a lancar mao para conseguir produzir e acessar memérias de forma
eficiente. Os estudos mais recentes da mente, que chegam ao publico leigo
através da midia de massa, comprovam que informacdées sdo guardadas e
acessadas com muito mais eficiéncia quando estabelecidas relagdes de sentido
entre essas e a vivéncia pessoal de cada individuo. Assim, o arquivo seria um
tecido de ficcdbes no qual encontraremos 0 que chamamos de verdade e o que
entendemos como mentira, imiscuidos um ao outro, de forma que se torna

impossivel diferencia-los, conforme as musas dizem ao poeta:
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E a mim, antes de tudo, as deusas estas palavras dirigiram,
as Musas olimpiades, filhas de Zeus, que tem a égide:
Pastores agrestes, maus oprébrios, ventres sé,

sabemos muitas mentiras dizer a fatos semelhantes

e sabemos, quando queremos, verdades proclamar.
(HESIODO, 1995, p. 105)

Dessa maneira, a andlise de um arquivo literario pode resultar numa ampla
rede de discursos e informagdes, que, consequentemente, levarao a formagao de
uma memoria, a qual podera interagir em diversos niveis da producao dos
estudos literarios e culturais, sobretudo, por seu carater polivalente, que se
desdobra e multiplica-se infinita e indefinidamente a cada novo acesso.

Até agora, falou-se de meméria de um ponto de vista individual, como
capacidade inerente ao ser humano, embora se manifeste de forma diversa em
cada um. Todavia, é necessario considera-la mesmo como manifestagdo social,
uma vez que também é inerente ao ser humano a vivéncia gregaria. Para Maurice
Halbwachs, a memoria individual tem como referéncia uma meméria coletiva, uma
vez que ideias, ideais, valores e sentimentos sao compartilhados no seio de um
grupo do qual se faz parte. Assim, a meméria individual seria “um ponto de vista
sobre a memoria coletiva” (HALBWACHS, 2004, p. 55). Deve-se levar em conta
ainda que as lembrancas pessoais sao construidas e reconstruidas de acordo
com as relacbes do sujeito com seu grupo. Por outro lado, essas lembrancas
podem ser simuladas ou dissimuladas pelo grupo. Além disso, Halowachs chama
atencdo para o fato de que as lembrancas, embora sejam uma reconstrucao do
passado, em geral se apropriam de elementos do presente para se construirem.
Tomando-se todas essas consideracdes, ndo é infundada a duvida de outro
estudioso da memdria: “até onde a iluminagdo gerada pelo projetor que focaliza
certos acontecimentos, ndo acorda imagens, sons e emoc¢des que em realidade
ndo sdo proprias do armazém de lembrangas do individuo?” (PADROS, 1991, p.
80). Desse modo, a memoria deixa de ser um atributo individual, ja que sua
natureza é social, e passa a ser entendida também como fator fundamental de

identidade. Sem se perder de vista o carater dinamico da meméria:

Sendo uma construgdo ativa, dindmica, a memoéria nunca é repeticao
exata de algo passado. Trata-se, em realidade, de uma reconstrugédo que
cada um realiza da sua histéria, do momento e do lugar em que se
encontra. Mas cada um constréi sua memaria em ativa interagdo com os
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demais, ou seja, ligada as lembrangas das experiéncias e aos lagos
afetivos de pertencimento a um determinado coletivo social. (PADROS,
1991, p. 80)

Justamente tendo em vista tais consideracdes sobre a memodria, pode-se
considerar que o trabalho com os acervos literarios aspira a um novo olhar sobre
a rede de relagdes intelectuais dos escritores, de sua formacao e construcao
como individuos culturalmente ativos, capazes de articular suas possiveis
representacdes. Abrem-se, desse modo, as possibilidades de fazer emergir
discursos que contribuirdo na formacdo de uma meméria da cultura de
determinada época. Rever o passado nao é uma forma de construir o futuro? O
uso de memorias de arquivos pessoais pode ampliar os relatos histéricos, revé-
los. Nao ha como negar que existe uma relagdo bastante intima entre meméria e
histéria, contudo, ha uma sensivel diferenca entre seus objetivos. Embora tanto
meméria como histéria facam referéncia sobre o passado, e tenham uma mesma

motivacéo, a de lembrar, ndo se pode tomar uma pela outra. Para Padrés,

Assim como a memoéria valida a identidade pessoal, a histéria garante a
autoconsciéncia coletiva. Mais, enquanto o conhecimento histérico
apresenta significativa resisténcia a passagem do tempo (uma das
principais razdes da histéria € conservar o conhecimento do passado), a
maioria das lembrancas morrem com seus possuidores. [...] quer dizer,
tanto a histéria como a meméria geram um novo conhecimento, mas
somente a histéria se propde a fazé-lo de forma intencional. (PADROS,
1991, p. 82)

No entanto, contemporaneamente, a necessidade de busca por uma
identidade, dada a fragmentagdo com que o homem se depara na cultura pos-
moderna, seja talvez o que explique a multiplicagdo dos arquivos pessoais como
uma forma material de resisténcia a morte dessas lembrancas, como um modo
também de propor uma outra maneira de se contar a histéria, ou, pelo menos,
uma sugestao para se interferir em discursos legitimados pelo poder, coloca-los
em duvida, produzir outras versdes.

No caso dos arquivos literarios, a articulacao discursiva é particularmente
rica. A primeira possibilidade que costuma ser considerada é a articulagdo com a
biografia do escritor, 0 desejo de confirma-la ou ndo através deste ou daquele
objeto, documento, diario, carta etc. Entretanto, esse ndo € o melhor caminho,

visto ser limitador quando ha possibilidades muito mais abrangentes para o



32

trabalho com esses acervos. A relacao que ha entre biografias e esses arquivos

incide na especificidade narrativa comum a ambas as realizagbes. Leonor Arfuch

trata de elucidar esse trago caracteristico no sentido de corroborar para a

compreensao das possibilidades do trabalho com os arquivos literarios:

O arquivo é entao espaco, acumulagdo. Um espacgo singular atravessado
pela temporalidade: constituido no passado se projeta até o porvir. Seu
presente € sempre uma construgdo, visto que € ativado pela leitura,
pelas atualizagbes sucessivas, pela forma do olhar, pela descoberta
subita ou pelo retorno obstinado. [...] Uma primeira semelhanga estaria
justamente relacionada com o espaco e a temporalidade. O arquivo € a
biografia sdo construidos a partir desse eixo indissociavel, j& que a
simples lembranga ou vivéncia — como o texto, a fotografia, o objeto —
trazem consigo o tempo e o lugar. Contudo, essa dimensdo da
experiéncia, que para Ricoeur articula toda e qualquer narrativa, se
encontra distante da linha candnica de um devir datado, atestado de uma
concatenacdo harménica de acontecimentos. Pelo contrario, o
‘ordenamento’ do arquivo, expressao ja presente desde o distante
vocabulo grego — que é, como a narrativa, uma disposicao de forma e de
sentido — depende exclusivamente da trama, desse tecido caprichoso
que tanto a memédria como a escrita, ou a busca de indicios que
aproxima o arquivista do detetive, possam requerer. O relato ndo repde
uma ordem prévia da vida, a qual concebe como inexistente, ja que se
trata de uma ordem construida performaticamente, no proprio trabalho
da narragdo, o que comprova o trabalho narrativo do arquivo.
Recorrendo a Derrida, ‘o arquivamento, além de registrar, produz o
acontecimento’. (ARFUCH, 2009, p. 370-373)

Ha uma crise de identidade que se coloca na transicdo dos milénios, uma

vez que,

Se o século XIX sofreu de ‘histéria demais, a nossa pds-modernidade
sofre de fim da temporalidade’, em suma, parafraseando Vidal-Naquet,
ela sofre do ‘inexistencialismo’. A tarefa da memoéria deve ser
compartilhada tanto em termos da meméoria individual e coletiva como
também pelo registro (académico) da historiografia. (SELIGMANN-
SILVA, 2000, p. 63)

O conceito de pés-modernidade apareceu pela primeira vez na Espanha,

na década de 1930, quando Federico de Onis® usa pés-modernismo para

descrever uma espécie de refluxo conservador dentro do proprio modernismo.

Contudo, apenas depois da Segunda Guerra Mundial iniciou-se o uso da

® Federico de Onis (1885-1966), escritor e literato, foi difusor da literatura hispanica, atuando como
professor em Madri, México e Porto Rico, além de professor de literatura espanhola na
Universidade de Columbia, em Nova lorque, nos Estados Unidos, o que contribuiu de modo
expressivo para o conhecimento da literatura hispanica nesse pais.
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expressdao “idade po6s-moderna”, justificado por circunstadncias como o pés-
industrialismo; a manifestacdo de novas forgcas politicas e econ6micas da
producao; a invasao da légica de mercado no ambito cultural; a decadéncia das
ideologias iluministas e a consciéncia da possibilidade de extincdo do homem,
seja pelo choque causado pelas armas atbmicas, seja pelos impactos ambientais
inconsequentes que seu progresso exigira (SIQUEIRA, 2002). Sua primeira
abordagem filoséfica se deu em 1979, por Lyotard, em A Condicdo Pds-
Moderna.? De acordo com Habermas, contemporaneamente, o fendmeno se
expressa, sobretudo, por uma economia e cultura de globalizacéo e sua ideologia
neoliberal. Ha também que se ponderar sobre as transformacbes que o
desenvolvimento tecnolégico proporcionou em todos os campos da atividade
humana, condicionando a apropriacdo de novos conceitos e conhecimentos e,
inclusive, nas formas de sociabilidade e, de um modo geral, na vida cotidiana’
(HABERMAS apud PERRY, 1999).

Assim, podemos considerar que essa nova conjuntura impdée uma
mudancga na condicdo humana, bem como na compreensédo de tempo e espaco,
0s quais revelam suas dimensdes multiplas e reverberam sobre as narrativas que
legitimam a apropriagdo do conhecimento, a qual se baseara em novos
paradigmas culturais, articulados as nogdes de pds-modernidade. Todavia, o
termo p6s-modernismo, para Andreas Huyssen €, antes, um problema que uma
solucdo. Ele acredita que a proposta do modernismo ja se esgotara e, por isso, a
necessidade de se incorporar novo paradigma, o que explicaria o surgimento do

termo,

0 paradigma do pds-moderno, que é em si, tdo diverso e multifacetado
como o modernismo o foi antes de ser mumificado e virar dogma. Por
‘novo paradigma’ ndo quero dizer que ha uma ruptura ou quebra total
entre modernismo e p6s-modernismo, mas sim que o modernismo, a
vanguarda e a cultura de massa entraram num novo cenario de relagdes
mutuas e configuragdes discursivas que chamamos de ‘pdés-modernas’, e
que sao claramente distintas do paradigma do ‘alto modernismo’. Como
a palavra pdés-modernismo indica, 0 que estd em questdo € uma
negociagao constante, até mesmo obsessiva, com os termos do préprio
moderno. (HUYSSEN, 1997, p. 12)

® LYOTARD, Jean. Francoise. A condi¢cdo pés-moderna. Lisboa: Gradiva, 2003.
"PERRY, Anderson. As origens da pés-modernidade. Rio de Janeiro: Zahar, 1999.
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Esse turbilhdo generalizado pelo termo p6s-modernidade produz, afinal,
uma crise de identidade, ja que no “eu” ndo é possivel nos reconhecermos mais
como antes, com as mesmas certezas e conviccoes. O que parecia muito l6gico
compreende-se, agora, como uma entidade esquiva. Fica, entdo, ainda mais
evidente, pelo excessivo volume de informacdes e possibilidades de ser e estar,
que qualquer construcdo de um eu precisa lidar com um processo que parece
paradoxal, cuja compreensdao, embora contemporanea, ja estava preconizado
desde a classica antiguidade: o exercicio de lembrar e esquecer, do qual, afinal,
resultara o que vulgarmente chamamos de memaria. Assim, mais uma vez, esta
nas bases da nossa cultura o que ja é proprio do género humano realizar em
relacdo a poténcia de meméria: as narrativas. Surge, dessa maneira, a
necessidade de se autoescrever para além da biografia ou de livros de memoérias.
Segundo Philippe Artieres, ao tratar dos arquivos pessoais, € preciso considerar
que, nas sociedades ocidentais, a partir do século XVII, para garantir sua
existéncia, o individuo precisa, antes, passar pelo papel. Desse modo, de alguma
maneira estamos sempre gerando um arquivamento de nossas vidas, senao
diarios ou registros do tipo, documentos que regulam nossa participacdao nas
sociedades ou sdo capazes de conservar memoérias. Nesse sentido, Reinaldo
Marques chama a atencdo para aspectos subjetivos e narrativos que tangem a

pratica do arquivamento:

Ao recorrer a praticas inUmeras de arquivamento de seus papéis,
documentos e materiais, organizando-os e intencionando-os de certo
modo, o escritor realiza uma segunda operacgdo inerente a primeira: ele
também se arquiva. Vale dizer, ele se desvencilha da natureza
evanescente da experiéncia cotidiana, escapa do fluxo incessante e
imprevisivel do tempo presente; estanca-o, ao intervir e articular seu
passado. Torna o seu passado significativo [...] Afirma-se como auséncia
no mundo visivel, do presente, e como presenca no mundo invisivel, do
passado. Desvencilha-se do presente, a fim de se perpetuar no passado,
pela memoria, como alguém digno de ser lembrado pela obra literaria e
intelectual que construiu. Ao se arquivar o escritor manifesta o desejo de
vencer o tempo, permanecendo na meméria de um povo ou de pais.
(MARQUES, 20083, p. 150)

A pratica de gerar arquivos possibilita ao individuo a construcao de si para
si, e, por vezes, para outros. E, portanto, ha que se considerar, retomando

Philippe Artiéres, que:
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ndo pomos nossas vidas em conserva de qualquer maneira; nao
guardamos todas as macas da nossa cesta pessoal; fazemos um acordo
com a realidade, manipulamos a existéncia: omitimos, rasuramos,
riscamos, sublinhamos, damos destaque a certas passagens.
(ARTIERES, 1998, p. 11)

Walter Benjamin (1987 apud SANCHES NETO, 2011, p. 64-65) nos lembra
que, ao colecionar, estamos, de algum modo, por algum mecanismo,
desconstruindo a realidade que nos permeia inexoravelmente e criando a
possibilidade de uma outra significacdo para aquele objeto ou conjunto deles que,
entao, se renovam. Esses objetos, quando rearranjados num arquivo pessoal, se
tornam passiveis de novas relacdes, que, alids, a cada novo acesso poderao
gerar um novo impulso criativo, um novo discurso. Isso, tanto por parte de quem
idealiza e compde a colecado, como por parte daqueles que a ela tenham acesso.

O impulso de colecionar pode ser entendido como uma pulsdo primitiva
primordial do ser humano, do ponto de vista antropolégico. De acordo com Lévi-
Strauss, em O pensamento selvagem®, hé entre os indios uma ciéncia a qual se
distingue da concepcéao que para nos é usual, na medida em que, ao invés de ser
tedrica, abstrata, ela é material, caracterizada por um procedimento a que
denominou bricolage, meio pelo qual se executa uma tarefa sem planos pré-
concebidos e através de um conjunto restrito de objetos. Sua manutencao
dependera das contingéncias no sentido de conserva-lo ou renova-lo através dos
residuos de novas construcées ou da destruicdo de pecas anteriores. O bricouler
representaria a infancia do impulso intelectual humano, o qual busca, antes de
mais nada, representar o mundo, diferentemente do homem-técnico, que busca
se cercar apenas dos objetos necessarios a execucao de determinado projeto.

Por tudo isso, poderiamos considerar que persiste no inconsciente humano
esse impulso primeiro da manifestacdo de suas capacidades intelectivas. Até
como forma de vazdo de uma energia primitiva que toda a civilizacdo — escrita,
técnica, robdtica — ndo conseguiu dominar, talvez, a crianga em cada um de ndés,
muito para além do cliché roméantico. Uma forma inata de autoterapia, uma
construgcdo de si por si, através do processo que Freud denominou de
transferéncia, o qual, nesse caso, se daria em direcao aos objetos, de modo que

essa autoprojecao constitua um discurso no qual tais objetos funcionam como

$ Ver. LEVI-STRAUSS, Claude. O pensamento selvagem. Sao Paulo: Nacional, 1976.
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signos, configurando uma autobiografia, cujo carater, no entanto, € bastante
diverso daquele que, comumente, temos de um texto autobiografico. Justamente
porque nao é texto em seu sentido literal, ortodoxo. Nao se configura em palavras
esse discurso, mas por objetos dispostos sobre uma mesa, perdidos em gavetas,
empilhados em prateleiras — por vezes — rearranjados a conveniéncia de seu

bricouler, o que torna latente a inconstancia das percepgoes.



2 MUSEU, MONUMENTO E PATRIMONIO: um legado @ memoéria

coletiva

A preservagcao da memoria, num primeiro momento, foi uma aspiracao, que
se baseava na inspiracdo de entidades divinas, as Musas. Logo se tornou um
anseio do homem, reforcado pelo avango de seus suportes e técnicas, sobretudo,
a possibilidade de se registrar a escrita, de repassa-la e reproduzi-la, ainda que a
principio, limitadamente. Por vezes, em variados momentos da histéria da
humanidade, voltou-se numa obsessao geradora, inclusive, de atos de destruicao,
como o aniquilamento da Biblioteca de Alexandria.® Nao tardou a se tornar, mais
que uma possibilidade de producdo e guarda de conhecimentos, uma ambicéo
dos amantes da Arte. Distintos grupos, movidos por interesses ainda mais
diversos, em conjunturas varias, pleitearam a criacdo de espacgos especificos para
a salvaguarda de objetos e obras que pudessem ser capazes de evocar a
memoéria. Naturalmente, dada a relevancia emblematica desses espacos para as
nacoes, essa funcao, de se zelar pela preservacao daquilo que, de algum modo,
representasse alguma memaria, passou a ser responsabilidade dos governos, um
dever institucional a favor da preservagdo da cultura de uma civilizacao.
Evidentemente, passou-se a se teorizar sobre as dimensdes que envolvem o que
se entende por memoria, cultura e patriménio.

Sobre memoria, embora j4 se tenha dito bastante no primeiro capitulo,

cabe recordar seu principio fundamental para relaciona-lo com as duas outras

%A Biblioteca Real de Alexandria foi uma das maiores bibliotecas do mundo antigo. A instituicao
floresceu sob o patrocinio da dinastia ptolemaica, no inicio do século Il a.C. Considera-se que
tenha sido fundada durante o reinado de Ptolomeu Il, apos seu pai ter construido o Templo das
Musas (Museum). E atribuida a Demétrio de Faleros sua organizagao inicial. A instituicdo da
antiga biblioteca de Alexandria tinha como principal objetivo preservar e divulgar a cultura.
Continha livros que foram levados de Atenas. Existia também matematicos e estudiosos ligados
a biblioteca. Ela se tornou um grande centro de comércio e fabricacao de papiros. Plutarco (46-
120 d.C.) escreveu que, durante visita a Alexandria, em 48 a.C., Julio César queimou,
acidentalmente, a biblioteca, ao incendiar seus proprios navios para frustrar a tentativa de
Achillas de limitar a sua capacidade de comunicacao por via maritima. De acordo com Plutarco,
o incéndio se espalhou para as docas e dai a biblioteca; todavia, esse incéndio possui causas
controversas. Atualmente, tem sido estabelecido que a biblioteca, ou pelo menos segmentos de
sua colecdo, foram destruidos em varias ocasides, antes e apds o século | a.C., inclusive,
algumas colecgdes resistindo até a Idade Média.

(Ver. http://pt.wikipedia.org/wiki/Biblioteca_de_Alexandria/)
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instancias as quais se passara tratar, a saber: cultura e patriménio. Em relacédo a
cultura, pode-se usa-la como uma forma de conexdo entre a memobria € 0
patriménio. Uma vez que podemos tomar cultura, genericamente, como o
conjunto de costumes de uma determinada comunidade, que também partilha a
mesma lingua e ocupa um determinado espaco e tempo, podemos entender
patriménio como consequéncia da agcdo dessa mesma comunidade.
Naturalmente, instigados pelo desejo de memoéria e por todas as suas
implicacdes, das quais, certamente, a mais extrema e verdadeira, seja aquela a

que Derrida aludiu quando buscava definir o que seria 0 “mal de arquivo”: “o
arquivo tem lugar em lugar da falta originaria e estrutural da chamada meméria.
[...] A pulsdo de morte ndo é um principio. Ela ameaca de fato todo principado,
todo primado arcontico, todo desejo de arquivo. E a isto que mais tarde
chamaremos de mal de arquivo.” (DERRIDA, 2001, p. 22-23).

Quando evocamos patrimdnio, surgem outros conceitos ligados ao que se
entende por resquicios de meméria, tais como arquivo, acervo, museu e
monumento. Essas instancias tém em comum o desejo de se preservar o

passado para as geracdes posteriores, por razées as mais diversas.

2.1 MUSEUS

Houve uma época em que, com poucas excegdes, as obras
de arte geralmente permaneciam no mesmo lugar para o
qual foram feitas. Agora, contudo, aconteceu uma grande
transformacdo que, tanto no geral como no particular, trara
conseqliéncias importantes para a arte. [...] O que foi
destruido com a remocdo dessas partes permanecera para
sempre um mistério. Somente daqui a alguns anos sera
possivel ter uma ideia da nova entidade artistica que esta
sendo construida em Paris.

Goethe

Normalmente, pensar em arte alude a algo na esfera do extraordinario.
Contudo, essa acepcao remete a uma postura que ja caiu em desuso. Ora, a arte

€ simplesmente uma expressdao do humano, que pode ser diversamente
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motivada: os primeiros objetos criados pelos homens, certamente, tiveram uma
motivacdo pratica, serviram para auxiliar na caga, na pesca, nos habitos
alimentares, principalmente. Atualmente, no entanto, esses mesmos objetos
povoam os museus de todo o mundo e representam lugares de memoria, uma
versdao da histéria do homem através do que fez parte de sua cultura num
determinado tempo e espago.

Alias, o termo cultura apresenta ampla diversidade conceitual, o que torna
sua aplicagao bastante intricada, como bem observa Peter Burke (2008, p. 42-43):

O termo ‘cultura’ é ainda mais probleméatico que o termo ‘popular’. Como
observou Burckhardt em 1882, histéria cultural € um ‘conceito vago’. Em
geral é usado para se referir a ‘alta’ cultura. Foi estendido ‘para baixo’
continuando a metafora de modo a incluir a ‘baixa cultura’, ou cultura
popular. Mais recentemente, também se ampliou para os lados. O termo
cultura costumava se referir as artes e as ciéncias. Depois, foi
empregado para descrever seus equivalentes populares — mdusica
folclérica, medicina popular e assim por diante. Na ultima geracéo, a
palavra passou a se referir a uma ampla gama de artefatos (imagens,
ferramentas, casas e assim por diante) e praticas (conversar, ler, jogar).

Estimado o alcance do termo cultura, pode-se passar a seu cruzamento
com a histéria. Nesse ponto, atenta-se para a dinamica relacao entre a historia e
a memoria, no sentido de revisdo da pratica historiografica, a qual gerou o
desenvolvimento da categoria “lugares de meméria”, por Pierre Nora, entre 1978
e 1981, num momento em que havia na Franca a preocupacado com o acelerado
desaparecimento da memoaria nacional. Desse modo, propunha-se, além de uma
conscientizagdo, um urgente inventario de bens patrimoniais e culturais. Todavia,
essa inquietacdo em manter uma memoria cultural resgata um contexto bastante
anterior, uma vez que advém da Revolugdo Francesa, quando os intelectuais da
época mostraram-se apreensivos diante da depredagdo dos monumentos que
eram simbolos nacionais e que estavam sendo destruidos. A partir de entdo, essa
pratica tornou-se recorrente em todas as nagdes, que se ressentiam, cada vez
mais, diante da possibilidade da perda de sua memoéria nacional e,
consequentemente, de sua identidade cultural.

O poder publico, entdo, assume um papel importante no inventario e na
preservacao do patriménio histérico, como comenta Pierre Nora: “Museus,

arquivos, cemitérios e colecdes, festas, aniversarios, tratados, discursos,
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monumentos, santudrios, associacdes, sdo 0s objetos testemunhais de uma outra
época, ilusdes da eternidade” (NORA, 1984, p. xxiv)."® Mas, muito antes disso, ja
havia uma preocupacédo de preservar colecdes culturais. No Egito antigo, por
exemplo, os farads resguardavam colecdes de objetos preciosos como forma de
reserva econémica para os tempos de guerra e escassez e como indicador de
poder e prestigio social (SUANO, 1986). Esse patrimdnio péde ser comprovado

pelo trabalho arqueoldgico:

A lliada, de Homero, contém varias mengdes a essa colegdes-tesouros,
tanto em poder de privados como de templos. E varios autores romanos,
entre os quais Plinio, listavam as pecas pertencentes as colegdes dos
ricos romanos. Foram os romanos, alias, os grandes colecionadores da
Antiguidade, amealhando em Roma objetos trazidos de botins de guerra
[...] as colecdes dos templos eram perfeitamente visitaveis pelo publico
comum e algumas colecdes particulares eram abertas a visitagdo como
as do imperador Agripa, que conclamava outros romanos a imita-lo.
(SUANO, 1986, p. 12-13)

Com o cristianismo, embora a Igreja pregasse o desprendimento de bens
materiais, sobretudo, daqueles que simbolizassem e ostentassem riqueza e luxo,
foi, ela mesma, grande receptora de doacbes de tesouros, 0s quais recebia e
resguardava sob o pretexto de conservacado de objetos que fossem capazes de
reafirmar a fé de seus seguidores. Contudo, esses tesouros serviram para conferir
a Igreja Catdlica enorme poderio econdmico, que, naturalmente, também se
estendeu a esfera politica até o fim da Idade Média. Somente a partir dessa
época é que o prestigio das colecdes particulares volta a merecer atencao.

Datam, assim, do século XIV as primeiras colegdes principescas de que
temos noticia e que chegaram até nds, quer integralmente —
transformadas em museus — quer esparsa, mas cujo conteldo esta
presente em catéalogos e elencos do periodo. [...] Até o século XV o
cerne dessas colegOes era constituido por manuscritos, livros, mapas,
gemas, porcelanas, instrumentos o&ticos, astrondmicos e musicais,
moedas armas, especiarias, peles. Nos séculos XV e XVI a divulgacéo
de certos manuscritos gregos e romanos em poderio dos arabes e a
revelacdo de estatuas e vasos romanos durante escavacgdes fortuitas na
Italia, despertaram a atencdo para a Antiguidade, sobretudo sua arte,
filosofia e literatura. [...] Aquela arte que nada tinha a ver com a
civilizagao crista fascinou tanto leigos quanto os principes da Igreja. Mas
os séculos XV e XVI foram também muito prolificos na criagdo de obras

10 Musées, archives, cimitiéres e collections, fétes, anniversaries, traités, procés-verbaux,
monuments, sanctuaires, associations, ce sont les buttes témoins d’'un autre age, des illusions
d’etérnite. (Traducdo nossa).
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de arte, sobretudo nos dominios da pintura, escultura e arquitetura. [...]
Essas colegdes eram simbolo vivo do poderio econémico das familias
principescas e serviam como verdadeiro term6metro das rivalidades
entre elas. [..] De maneira geral, sdo essas grandes colecdes
principescas e reais do Renascimento que vao dar origem a instituicao
‘museu’ que conhecemos hoje. (SUANO, 1986, p. 14-21)

A instituicdo museu esta relacionada a ideia de exposicdo de colecdes.
Porém, em suas origens ha uma funcao muito mais ampla do que a de mera
contemplacdo do passado. Na Grécia, ja existia 0 museion, que se conhecia
como casa das musas, e se configurava num lugar sagrado, onde as obras de
arte estavam dispostas mais para agradar aos deuses do que para a
contemplacao do homem. No entanto, era também um local cuja atmosfera visava
propiciar a dedicacao ao saber filoséfico, as artes e as ciéncias (SUANO, 1986,
p. 10). Na modernidade, a medida que 0os museus passam a acumular cole¢des
cada vez mais valiosas, do ponto de vista ndo s6 de mercado, como também, e
principalmente, no que se refere ao orgulho nacional dos Estados, passa a
sobressair, nessas instituicdes, a caracteristica da contemplacdo da arte. As
colecdes, em geral, sdo organizadas de modo a representar uma linha do tempo.
A relagdo dos amantes das artes e do saber €&, essencialmente, a de
contemplacao estatica do belo.

Todavia, “cada geracéo se viu forcada a interpretar esse termo impreciso —
museu — de acordo com as exigéncias sociais da época”. (TAYLOR apud
SUANO, 1986, p. 49). Assim, no inicio do século XX, comeca a se problematizar a
instituicao guardia do passado. Apds a Segunda Guerra Mundial houve, inclusive,
um movimento vanguardista antimuseus na Europa, a que o critico Andreas
Huyssen chamou de “museofobia das vanguardas”. Da década de sessenta em
diante, 0 museu entendido como templo da meméria passa a ser questionado e
os estudiosos da época passam a buscar novas concepcgoes, para tornar a
instituicdo mais dindmica. Levando-se em conta o desenvolvimento das novas
tecnologias e da comunicacdo de massa, “a instituicdo museal, enquanto ndcleo
social, vive um processo de redemocratizacao, multiplicando-se, especializando-
se e apropriando-se da heterogeneidade do tecido cultural pertencente a nagéo.”
(AZZl, 1999, p. 211). Ja na década de oitenta, o0 museu perde sua aura de
guardido de uma cultura elitista e se converte em um espaco de interacéao,

também influenciado pela légica consumista que se estendeu ao campo cultural.
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Pode-se afirmar que, hoje, a cultura de massa foi substituida pela cultura
da informagdo, mas mantém pressupostos iguais aos da industria que
preza o consumismo desenfreado e a reflexdo superficial. Nesse sentido,
0 bem cultural permanece fortemente ligado ao lazer e ao
entretenimento, destituido de densidade e de significacao simbdlica, para
melhor consumo da massa. (AZZI, 1999, p. 211)

Ou seja, houve a redemocratizagdo, o que foi politicamente justo e ético,
conforme exigiam as diretrizes para o novo milénio, entretanto, ndo houve uma
reeducacao efetiva para a apropriacdo desses espacos culturais e de suas
potencialidades.

Como exemplo, pode-se citar o museu brasileiro: j& inserido na dinamica
mercadolégica, sobretudo, a partir das leis de incentivo que, com
dinheiro publico, utilizam as leis de mercado, transforma-se em espaco
de consumo da arte, em museu-espetdculo. Nesse sentido, cabe
ressaltar que mudou a mediagcdo entre obra e publico: se a
contemplagao passiva é questionada, tampouco a reflexdo e o olhar
critico sdo estimulados. Mediadas pela publicidade, as exposi¢cdes viram
grandiosas performances, nas quais filas imensas se formam em suas
portas. O problema € que o interesse resultante do apelo da publicidade
na&o gera um novo publico, destinado a percorrer com olhar inovador os
corredores de museus e galerias; criam-se apenas visitantes ocasionais,
para quem as mostras de arte ndo se tornam um habito. (AZZI, 1999,
p. 212)

Um objeto, para se tornar arte e vetor produtivo do conhecimento, precisa
ser apropriado e ndao apenas visto pelo observador descompromissado com o
saber, tdo somente preocupado em consumir um bem, que, em certa medida, Ihe
confere algum status quo, assim como um ultimo langamento da industria
automobilistica. O objeto alocado em um museu, por si s6, ndo tem, pois,
significado cultural, mesmo que tenha agregado em si o valor de ter pertencido a
determinada época e/ ou personalidade. Para que o objeto tenha significagcdo no
jogo discursivo da sociedade é necessario que, ao observa-lo, se ultrapasse sua
materialidade, conferindo-lhe, desse modo, um significado.

Nao ha um problema quanto a democratizagdo dos espacos museoldgicos.
Isso, inclusive, pode ser visto como uma conquista histérica, quando a arte passa
a nao ser mais um bem acessivel somente aos historiadores e a uma elite. O que
precisa ser questionado e transformado é o modo como essas instituicdes
subsistem. Uma vez que o museu € considerado patriménio histérico, artistico e

cultural, em geral, vinculado ao Estado, deveria existir uma politica que orientasse
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ndao s6 sua existéncia material, como também sua conduta de formacdo de
publico. A nocdo de museu enquanto espaco de contemplacdo do passado
precisa evoluir para espaco de producdo de conhecimento, instituicdo
compromissada com o aprendizado, embora ndo configure, necessariamente, um

estabelecimento de ensino.

2.2 MONUMENTOS E PATRIMONIO

A arquitetura é um modo de pensar.
Le Corbusier

Conforme ja se mencionou, a primeira iniciativa oficial de preservagao do
patriménio histérico e artistico brasileiro deu-se atravées do SPHAN. Ora, se o
termo cultura é de aplicacao problematica, da mesma forma o € o termo histéria
da cultura, embora surgido hd mais de um século. A partir do SPHAN, houve
necessidade de salvaguardar a memdria coletiva, o que se deu, sobretudo, pelo
tombamento dos monumentos, medida que pretendia fazé-los alcancar as
geracdes seguintes.

No decorrer dos préximos anos, houve outras iniciativas com o intuito de
enriquecer nosso patriménio histérico e cultural com elementos que fossem de
interesse nacional. Assim, em 21 de abril de 1942, deu-se a inauguracdo do
Pantedo dos Inconfidentes, no Museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto, mais um
empreendimento de Rodrigo Melo Franco de Andrade, com o apoio do governo
Vargas. O espaco passa a ser dedicado ao resguardo dos restos mortais dos
conspiradores do século XVIII, agora com estatuto de herdis nacionais, por serem
tomados por precursores da emancipagao politica do Brasil. A instalacdo do
Pantedo compreende catorze lapides funerarias, sendo treze delas ocupadas
pelas ossadas dos inconfidentes repatriadas da Africa e uma para permanecer
vazia, simbolizando aqueles cujos corpos nao puderam ser localizados. No

entanto, houve controvérsias a respeito da autenticidade das ossadas, visto que
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trés delas foram exumadas em locais da Africa distintos daqueles atribuidos as
penas. Outro ponto de suspeicdo referia-se a idoneidade dos métodos de
exumacgao. E, dadas essas implicacoes, essas trés primeiras ossadas sequer
foram depositadas no mausoléu de homenagem, tendo, antes, como destino, o0s
laboratérios da Unicamp para pesquisas que lhes apontassem datacdao mais
precisa (LEMOS, 2004, p. 197-221).

A polémica acerca da autenticidade das ossadas nao ofuscou, todavia, o
brilho patriético da solenidade civica para a inauguracdo do Pantedo dos
Inconfidentes, no ano do terceiro cinquentendario do suplicio de Tiradentes. Em
seu discurso, Rodrigo Melo Franco de Andrade, aponta-nos, ainda, outra lacuna,
a da falta dos despojos do grande martir da Inconfidéncia Mineira, a qual se
procurou minimizar pela recuperacao de objetos emblematicos da representacao

de seu suplicio:

No mausoléu, que o governo da Republica, em 1942, dedicou aos
martires da Inconfidéncia, ndo poderiam ser recolhidas as cinzas do mais
puro heréi dentre estes: do Tiradentes, o corpo esquartejado e a nobre
cabeca se terdo consumido, desde um século e meio, nas fossas
obscuras em que os enterraram, depois de haverem servido para inspirar
terror e asco aos compatriotas pelos quais se tinha sacrificado. Sua
memdria, entretanto, de todas, € a mais presente e a mais proxima nesta
casa. E, agora, tem-se a aviva-la, aqui, a vista dos originais dos Autos
contendo o manuscrito de acérddo da Algcada que o condenou
definitivamente a morte, o mandado de execugdo de justica da rainha
Dona Maria | e a sinistra certiddo passada com o préprio sangue do
martir, depois da pena se ter cumprido. E a evocagdo do martirio do
her6i sera ainda mais intensa, diante das pecas auténticas da forca
utilizada para o suplicio, transferidas, também, desde poucos dias do Rio
de Janeiro, onde se achavam no Museu Histérico Nacional para o Museu
da Inconfidéncia. (ANDRADE, 1997, p. 164)

O historiador Kenneth Maxwell, em sua obra A devassa da devassa — a
Inconfidéncia Mineira: Brasil e Portugal 1750-1808 (1978), considerava Tiradentes
uma espécie de bode expiatério do movimento. Entretanto, num pais cuja
membdria histérica se ressentia de herdis, em 1890, sua figura foi escolhida pelo
movimento republicano como representacao civico-religiosa e antimonarquista. Ja
em 1965, em plena ditadura militar, foi alcunhado patrono da nacéo,
aproveitando-se de sua condicdo de alferes para imprimir a sua imagem um
carater de militar patriético. A imagem do martir da Inconfidéncia oscilou, pois, na

histéria oficial, mediante os interesses institucionais que estavam em voga. Por
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isso, no fim do século XIX, a imagem de Tiradentes prevalece semelhante a de
Cristo, como aparece na pintura de Pedro Américo (Tiradentes esquartejado,
1893); no entanto, no contexto do Estado Novo, se privilegiara sua imagem de
militar de carreira, conforme aparece na pintura de José Wasth Rodrigues (O
herdi antes da prisdo, 1940).

A construcdo da meméria cultural de um povo se da, sobretudo, pela
imagem, que pode ser compreendida como texto com um potencial narrativo que
se ativa a partir da observacdo. Alberto Manguel, em capitulo intitulado “A
imagem como memoria” (2001), dedicado ao arquiteto americano Peter
Eisenman, criador do Monumento do Holocausto, em Berlim, questiona o efeito do
monumento na sociedade. Esse monumento consiste, basicamente, em uma
parede de livros com vinte metros de altura e cento e quinze de comprimento,
contendo um milhdo de volumes sobre o Holocausto. Uma parede inacessivel,
apenas representando livros, que além de nao servirem ao propésito a que
aludem, ainda se colocam fora do alcance do espectador. Ora, uma vez que o
objetivo do monumento é, quase sempre, prestar uma homenagem a
determinadas personalidades ou simbolizar determinados fatos historicos, como
avaliar se ha uma genuina constru¢cdo da memoria ou se prevalece, muito mais
uma dimensao ufanista? Dai haveria ou ndo a necessidade legitima de se erguer
monumentos, dados seus fins?

Para Walter Benjamin, se o monumento se configura como um discurso
hegeménico, cujo objetivo é abafar os discursos anénimos, pode-se, entao, dizer
que as democracias contemporaneas nao deveriam necessitar de monumentos
para serem verdadeiramente democraticas. Entretanto, quais seriam as razdes
para se persistir na recorréncia da memoria? Para Pierre Nora (1984), fala-se
tanto de memaria porque resta muito pouco dela. Para Andreas Huyssen (2004),
a obsessao atual pela memoria tem a ver com o temor do esquecimento. Esse
temor pode ser justificado pelas mudancgas do ultimo século, principalmente a
transformacdo dos meios de comunicacdo, a revolucdo tecnolégica e a
globalizagdo econémica. Assim, o0 monumento viria ocupar lugar na qualidade de
signo para se vincular o passado ao presente, vencendo o tempo e o
esquecimento, e buscando até mesmo cristalizar determinadas memorias
(ACHUGAR, 2006, p. 168).
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Entdo, caberia afirmar que o0 monumento é o que é por si mesmo e é
também aquilo que sinaliza estar por detras dele: “O monumento é o objeto e o
objetivo da representacao”. Afinal, o monumento representa o poder de se ter o
poder de representar: “a representagcdo € um apagamento, uma mancha, que
cancela toda outra possivel representacdo que nao seja a simulada pelo
monumento.” (ACHUGAR, 2006, p. 177 e 178). A inquietacdo com o
esquecimento levou o homem, até nos mais inusitados momentos, a criar projetos
grandiosos em favor da preservacdo de memérias. E o que se pode observar no
artigo publicado pelo jornal O Tempo, em 2010, “Uma estranha viagem a um
pedaco do passado nazista”, de Michael Kimmelman, que trata da descoberta de
um album contendo fotografias em preto e branco, de pinturas alemas do século
XIX, apanhado por um veterano de guerra americano que lutou no pelotdo do
general Patton, John Pistone, quando inspecionava o Berghof, casa de retiro de
Hitler nos Alpes Bavaros. Era mania dos soldados aliados se apoderarem de
alguma “lembranca” de sua passagem por ali. O valor desse album, no entanto,
s6 foi descoberto, por acaso, recentemente, quando um técnico de maquinas de
lavar roupas, em visita a casa desse veterano, reparou o volume e sobre ele
buscou informacdes na Internet, constatando se tratar de um dos albuns de Linz.
Entédo, Pistone foi convencido a cedé-lo ao Museu Histérico Aleméao, em Berlim.
Tratava-se do volume 13, com o qual se contam ja vinte volumes de uma série de
trinta e um, dos quais ainda faltam onze. Esses documentos fazem alusdo ao
projeto de Hitler da criacdo do Museu de Linz, sua cidade natal. A grandiosidade
do projeto espanta, sobretudo, pelos relatos de que a ideia entusiasmava tanto o
FUhrer, que 0 mesmo chegava a passar madrugadas inteiras detalhando a
decoracao das galerias do referido museu, cujos planos arquitetbnicos ajudara a
esbocgar, enquanto a Alemanha desabava sob as ruinas da guerra (KIMMELMAN,
2010).

No entanto, também pode ser monumento o préprio acontecimento em si,
ou, ainda, o vazio, a auséncia. llustra 0 monumento-acontecimento a deportacao,
seja dos inconfidentes, seja das vitimas do Holocausto. J4& o monumento-
auséncia, pelo vazio deixado, seja pelas cidades destruidas como Hiroshima e
Nagasaki, devastadas por bombas atébmicas, ou tomadas por aguas para a
construcao de barragens; seja pela queda emblematica do Muro de Berlim ou de
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estatuas de vultos que encerravam a ideia de poder como Lénin e Sadam
Hussein.

A memdéria em estreita ligacdo com a histéria é, sem dlvida, de
enredamento angustiante, ja que insinua um jogo de forcas e implicagdes de
natureza ética e moral. A meméria que serve aos paradigmas oficiais da historia
opera a partir de um processo seletivo quase sempre hegeménico. Para ser
politicamente correto, justo, verdadeiro, esse processo precisaria ser 0 mais
amplo possivel, procurando fazer interagir as multiplas relagdes sociais que se
desdobram na complexidade das experiéncias individuais, cujo coro, ndo em
unissono, mas polifénico, é que concorreria para algo que, legitimamente, poderia
se considerar memoria coletiva; uma vez que o homem tece memdrias a partir
das inumeras formas de interacdo que mantém com os outros individuos, com a
sociedade de que faz parte e mediante a época em que vive. Assim, entendemos
que a membéria individual ndo pode ser considerada a parte da memaria coletiva
e, do mesmo modo, e pelas mesmas razdes, a memoria coletiva ndo o sera
verdadeiramente coletiva caso se desconsidere a multiplicidade das memorias
dos individuos em interacdo que dela fazem parte. Maurice Halowachs é quem
primeiro destaca que memoria deve ser entendida como um feito coletivo e social,
submetido, inclusive, a muta¢des constantes, dado que se configura como um
processo de negociacdo envolvendo diversos aspectos, sobretudo, valores
(POLLAK, 1989).

Alias, a pretensao de uma verdade histérica é tdo impraticavel quanto a de
uma memoéria espontanea. Ora, o simples fato de nossos pensamentos serem
mediados pela elaboracdo da linguagem, torna problematico o absolutismo
dessas instancias — a verdade, o espontaneo. Nao temos consciéncia do quanto
transformamos o passado quando o transformamos em relato para outrem. A
objetividade e neutralidade que sempre orientaram o trabalho cientifico sdo um
castelo de areia, cujo desmoronamento, apenas contemporaneamente, é
enfrentado. Passa-se, entdo, de uma perspectiva moderna, que se voltava para a
objetividade e o ideal da totalidade, para uma perspectiva p6s-moderna, em que a
subjetividade e a fragmentacdo se revelam; e ndao como aspectos
contraproducentes, mas, antes, como potenciais a favor da ampliacdo dos

saberes e do exercicio de reflexdao e critica. Mais que isso, um compromisso a
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favor da liberdade do homem e de seu aperfeicoamento como ser humano. Esse
tem sido o movimento da historiografia contemporénea, a de dar voz aos que,

pelos mais diversos motivos, permaneceram em siléncio.

Mas a memoria coletiva de uma sociedade ndo é menos contingente e
instavel; de modo nenhum é permanente sua forma. Esta sempre sujeita
a reconstrucao, sutil ou nem tanto. A meméria de uma sociedade é
negociada no corpo social de crengas e valores, rituais e instituicdes. No
caso especifico das sociedades modernas, ela se forma para espacgos
publicos de memoria tais como 0 museu, 0 memorial € 0 monumento.
Mas a permanéncia prometida pela pedra do monumento esta sempre
erguida sobre areia movediga. Alguns monumentos sdo derrubados com
a maior alegria em tempos de rebelido social, enquanto outros
preservam a meméria em sua forma mais fossilizada, seja como mito,
seja como cliché. Ja outros se mantém simplesmente como figuras do
esquecimento, com seu significado e propdsito originais erodidos pela
passagem do tempo. (HUYSSEN, 2004, p. 68)

Ha, no entanto, uma dificuldade ainda maior do que se poderia supor
quando lidamos com memérias coletivas. Todas as atividades humanas sao
reguladas pela representacdo que delas se faz, e que, materialmente, constituem
membéria. Ha feitos e fatos para os quais, porém, essa representacao € dificultada
pelas consequéncias deles advindas. A propria lembranca imaterial do fato €,
antes de tudo, um trauma. Como, entdo, representa-lo através de um
monumento? Se sua evocagao promove o horror, por que insistir em perpetra-lo
simbolicamente para as geracdes futuras, seja através de monumentos, seja
através da preservacdo de arquivos? Qual o sentido de representacdes que
sequer conseguem dar conta de reproduzirem a dimensdo das barbaries ja
cometidas na histéria da humanidade? A motivacao esta para além dos objetivos
histérico-cientificos, da teorizacdo racional, visto que a funcdo desses
monumentos e arquivos € muito menos explicar ou justificar do que manter viva a
meméria daquilo que ndo pode e ndo deve ser repetido. Manguel, ao falar do
Monumento da Deportacdo, em Paris, nos oferece um exemplo claro da
potencialidade e dos limites de um monumento para representar uma situacao

traumatica:

No extremo da lle de la Cité, em Paris, estd o Monumento da
Deportagédo. Descendo um lance de escada e percorrendo um corredor
cada vez mais estreito, o visitante chega a ponta do monumento que é
também o extremo da ilha. Ali, de frente para o rio, ha uma janela com
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grades que nao permite nenhuma fuga. Todos os visitantes voltam a
reconstituir (ou supde-se que o fagam) o momento em que os cidadaos
judeus franceses eram levados de suas casas e seguiam pelas ruas de
Paris em dire¢do aos trens que os levariam para a morte nas maos dos
nazistas. O monumento é eficaz na simplicidade de sua intencéo
dramatica: pér o visitante em cena. Mas a experiéncia continua valiosa, é
claro, fora da ficgdo, somente como signo ou um simbolo. O monumento
de fato desperta nossa emocao, registra um momento medonho em um
tempo de horror implacavel e é feito para honrar as vitimas. Mas nem
comeca a tocar no horror da deportacao de determinado individuo. Nada
pode fazé-lo. Aquele horror ndo pode, em toda sua magnitude, ser ‘lido’.
O acontecimento em si € o seu préprio monumento. (MANGUEL, 2001,
p. 277)

Na atual conjuntura, os monumentos e, seguidos desses, 0S museus e
memoriais, tendem alcangar uma funcdo mais dindmica, em que os elementos
gue os compdem nao tenham um aspecto meramente expositivo, mas que incitem
a pesquisa, a reflexao e a critica. De algum modo, tragam a possibilidade de se
produzir narrativas, uma vez que, de acordo com Walter Benjamin, é terapéutico
esse exercicio do literal para o figurativo. E mesmo no caso de um acontecimento
unico, como o Holocausto, para o qual ndo ha metaforas ou comparagées que
sejam suficientes para representa-lo, a narrativa pode servir como expurgacao do

trauma, superacao pessoal e coletiva:

A historiografia do Holocausto p6s em questdo o dogma da neutralidade
da escrita da historia: ela assume-se agora como trabalho
transreferencial, como necessidade de dominar um trauma. Nao pode
haver mais espago para uma antiquada objetividade dentro desse
registro da histéria como trauma. O historiador trabalha no sentido de
libertacdo do dominio de uma imagem do passado que foge ao nosso
controle; esse passado deve ser incorporado dentro de uma meméria
voltada agora também para o futuro — dentro de uma memdria que
possibilite a narracdo, diria Benjamin. A ‘passagem’ do ‘literal’ para o
‘figurativo’ é terapéutica. (SELIGMANN-SILVA, 2000, p. 89)

Seria, entdo, possivel, seguindo as consideragdes do préprio Benjamin,
dizer que 0 monumento, assim como a obra de arte, estaria perdendo a sua aura.
Todavia, ao contrario do que possa parecer, essa perda ndo € exatamente
negativa. Considera-se que a obra de arte perdeu sua aura por nao se oferecer
mais como algo extra-humano, absolutamente estranho e inacessivel. No entanto,
o que muda de fato é apenas a relacao que se tem com a obra de arte a partir das
novas tecnologias. Na verdade, a aura designa, antes, o fato de que a coisa se da
como enigmatica o bastante para que nenhuma contemplacdo possa esgotar a
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sua significacdo. O que se operou, entdo, foi uma mudanca de apropriacao.
Assim, da mesma forma, ao invés de nos abrir um outro mundo, tanto a obra de
arte como o monumento estao, cada vez mais, imiscuidos no &mago de nossas
subjetividades. Abrindo possibilidades para uma formacéo discursiva cada vez
mais ampla, enriquecendo os relatos histéricos também através da literatura;
afinal, como afirmara André Breton, “E se a memodria mais ndo fosse que um
produto da imaginacao?” (BRETON apud LE GOFF, 1992, p. 43).

Ainda valendo-se da Segunda Guerra Mundial como exemplo de trauma,
cabe citar um conto de Heinrich Béll, autor que explorava em suas obras as
imagens da guerra e que, por isso, cunhou o termo “literatura de escombros”,
para designar os trabalhos dessa primeira geracao de escritores, o0 Grupo 47. Em
seu conto “Forasteiro, vai dizer aos espartanos que nés...”, um jovem soldado
relata seu resgate a um socorro médico ap6s uma batalha, da qual ainda restava
a cidade em chamas. Enquanto é transportado numa maca, se da conta de que
esta adentrando num prédio, em que provavelmente teria funcionado um liceu de
artes. O que ele deduz pela fala de um dos padioleiros que recolhem corpos e
feridos: “Os mortos para aqui, estd ouvindo? E os outros & pra cima, para o salao
de arte, entendido?” Atravessando pelos corredores, reforga suas suspeitas pela
observacdo das paredes, dos quadros e retratos. Passa a achar que esta,
inclusive, na mesma escola que frequentara por oito anos, um dos trés liceus de
Bendorf, sua cidade natal. Confirmar essa lembranca torna-se uma necessidade
absoluta em meio a suas divagacoes febris, a falta de percep¢ao do préprio corpo

e dos ferimentos que deveria ter:

Tudo parecia tao frio e remoto, como se tivessem me levado através do
museu de uma cidade dos mortos, através de um mundo tio irrelevante
como estranho, embora meus olhos, mas s6é os meus olhos o
reconhecessem. Certamente nao poderia ser verdade que apenas a trés
meses eu estivera sentado naquela mesma sala, desenhando vasos
romanos e letras, descendo as escadas nos intervalos com o meu
sanduiche de compota de frutas e passando por Nietzsche, Hermes, O
Togo, Cicero, Marco Aurélio... (BOLL, 1970, p. 55-56)

Somente quando é levado a mesa de cirurgia, se da conta do quao
mutilado estava, pois Ihe faltavam os bragos e a perna direita. Ao mesmo tempo

tem a confirmagdo de que aquele ambiente lhe era familiar, como suspeitava,
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quando reconhece no quadro negro sua propria caligrafia e a derradeira inscricao
das Termépilas: “Forasteiro, vai dizer aos espartanos que nés...”

Por todos os elementos arquitetbnicos do Liceu, sobretudo, pelo
reconhecimento da inscricdo das Termopilas, o conto exemplifica bem a fungao
da arte e da literatura como forma de testemunho do trauma. Como bem analisa

Seligmann-Silva:

[...] a literatura ndo transmite seus testemunhos apenas na materialidade
do seu suporte. Na qualidade de produto do intelecto, seu testemunho
esta inscrito na prépria linguagem, no uso que faz dela, no modo como
através de uma intrincada tecedura ela amarra o real, a imaginagao, os
conceitos e o simbdlico. Podemos, portanto, falar de um teor
testemunhal da obra literaria que permanece mesmo em plena era da
reprodutibilidade técnica e, depois dela, na era da sintese de imagens.
(SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 76)

Reportando a questdo da aura em relacdo ao monumento, a mesma
transformacéo que se operou com o liceu do conto de Béll, que se tornara uma
enfermaria, resulta noutra criacao literaria. Volvendo ao caso dos conspiradores
mineiros, a inauguracao do Museu da Inconfidéncia, em 11 de agosto de 1944,
data do segundo centenario do nascimento de Tomas Antonio Gonzaga, traz
novamente a tona as Cartas Chilenas, satira que o poeta escrevera sobre o0s
desmandos de Luis da Cunha Meneses, governador da provincia das Minas
Gerais no século XVIII, quando este iniciou a constru¢cao da cadeia e camara de
Vila Rica. O prédio, que agora se tornava museu, com a finalidade de colecionar
os elementos relacionados aos fatos historicos pertinentes a Inconfidéncia
Mineira, além de obras de arte ou de valor histérico que constituam documentos
expressivos da formacdo de Minas Gerais. A época, Gonzaga, fazia referéncia ao

jogo de poder que estava implicito na construgdo desse monumento:

um soberbo edificio, levantado

sobre ossos de inocentes, construido

com lagrimas dos pobres nunca serve

de gl6ria ao seu autor, mas sim de oprobrio.
(GONZAGA apud ANDRADE, 1997, p. 166-167)

I[ronicamente, o prédio viria a abrigar ndo s6 a ossada de seus construtores

andénimos, mas também a sua prépria e a de seus companheiros inconfidentes.
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Essas, no entanto, cobertas de honra. Um desejo que, possivelmente, Gonzaga
nao alimentou, nem mesmo quando ja estava preso, a espera de sua sentenca.
Mas, que poderia té-lo feito se as circunstancias da época fossem outras, se ao
invés de conspirador, de inimigo da coroa portuguesa, fosse um dos soldados que
a defendesse, tal como o narrador do conto de Boéll. Este, sim, alimentava o

desejo de atravessar geracdes através do monumento:

Eu sei que é uma coisa terrivel de se pensar, mas pensei. Por Deus,
como € tranquilizadora, como inspira confianga, a artilharia: negra e
dura, austera e inflexivel, com um som quase refinado de 6érgao,
aristocratico, de qualquer modo. Em minha opinido, ha algo de
aristocratico na artilharia, mesmo quando esta fazendo fogo. Parece tao
digna, tdo majestosa, tal qual a propria guerra nos livros com
ilustragdes... Depois, pensei quantos nomes haveriam inscritos no
monumento aos mortos da guerra, quando o consagrassem de novo e
lhe pusessem em cima uma Cruz de Guerra dourada ainda maior, € uma
coroa de louros, de pedra ainda maior. E, de subito, dei-me conta de que
se eu estava realmente na minha velha escola, o0 meu nome também
seria gravado na pedra do monumento e no anudrio da escola o meu
nome seria acompanhado da citagdo: ‘Seguiu para a frente direto desta
escola e tombou pela [...] (BOLL, 1970, p. 54)

A legitimidade do desejo do narrador do conto € confirmada por Manguel:
‘A membria torna-se concreta em pedras e cunhagem: algo que sirva como
lembrete e adverténcia, e algo que sirva como ponto de partida para pensamento
e acdo. Todos os monumentos trazem tacitamente a inscricdo: Lembre-se e
pense.” (MANGUEL, 2001, p. 273). Do Monumento do Holocausto criado por
Eisenman, pode-se dizer que, apesar de cumprir a fungdo apontada por Manguel,
do “Lembre-se e pense”, é vazio de significados, além de possuir um traco
restritivo, ja que o expectador ndo tem acesso as leituras que o monumento
sugere e até exorta. Em contraponto, pode-se aludir a outro espaco de
representacao referente ao Holocausto que, no entanto, amplia, ao invés de
limitar; que possui a desenvoltura de acolher o espectador ao invés de exclui-lo;
que, enfim, ndo é uma simulacdo quase indiferente de liberdade, mas um

manancial de possibilidades para o exercicio da memoria:

O novo museu do Holocausto em Washington D. C. é tdo bem-sucedido
justamente por sua capacidade de lidar com toda uma variedade de
discursos, midia e acervos documentais, abrindo, assim, na memoria de
seus visitantes, um espago para o conhecimento e a reflexao efetivos.
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Mas e quanto ao monumento, no vasto ambito das representacdes sobre
0 Holocausto? O monumento ao Holocausto, evidentemente, ndo figura
na tradicdo do monumento como celebracdo herdica e figura do triunfo
[...] Erguido contra a tradicdo do monumento legitimador e fomentador de
identidades, o monumento ao Holocausto deve ser pensado como
necessariamente um contra-monumento. (HUYSSEN, 2004, p. 68)

Uma vez que o Museu da Inconfidéncia compde-se de uma estrutura que
compreende o Pantedo dos Inconfidentes, acervo documental no qual se destaca
os Autos da Devassa, obras sacras, instrumentos de mineracao, indumentarias,
objetos domésticos, armas, bem como outros elementos que se referem a
formacado de Minas Gerais, é possivel aproxima-lo, quanto a seus ideais, do
museu do Holocausto de Washington. Uma instituicAo comprometida com a
reconstru¢cdo democratica da histéria, tal como Rui Mouréo, diretor do Museu da
Inconfidéncia desde 1974, apresenta-nos tanto em sua atuacéo institucional como
em sua ficcdo Quando os dembnios descem o morro (2008). Revitalizado,
conferiu-lhe o status de ecomuseu, o que significou vincula-lo a prépria cidade de
Ouro Preto, ampliando, sem duvida, sua dimenséao representativa.

Alias, a obra de Rui Mourao serve bem como exemplo de como historia e
ficcdo se amalgamam, ndo apenas devido ao carater de pré-elaboracdo préprio
da linguagem, como também pelo rompimento de antigos paradigmas. A
perspectiva de um relato no qual prevaleca os valores da subjetividade e da
fragmentacdo se converte num expoente, cuja amplitude alcanca os mais
diversos saberes em suas mais variadas formas de representagédo. Mais que isso,
um exercicio constante da capacidade de reflexdo acerca dos fatos passados e
das possiveis relacées que se pode estabelecer entre eles e a atualidade.

Meméria, pois, ndo deve ser entendida como algo fixo, qualidade que |he
seria facilmente imputada. No entanto, a memoria em si seria uma entidade em
constantes mutagdes. A memoria seria, pois, a ideia contraria a morte, embora
nao deixe de sofrer a acdao do tempo sobre si. Esse ser imortal, porém, tal como
um vampiro, vai se alimentando do sangue de cada geragao para conservar-se ad
eternum. (ACHUGAR, 2006).

A memdria ainda apresenta-se com enorme potencial alternante, ja que
pode variar em funcédo do poder, de classe, da politica, do social, da religiao, da
etnia, de géneros, de faixa etéria etc. Todavia, a faixa etaria parece ser a variante
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mais relevante nas questdes de memoria, sobretudo, porque cada geracao elege
um determinado conjunto de valores para operar suas escolhas. A memoria
democratica — pelo menos a que se deseja atribuir esse valor — ndo pode
constituir-se de um Unico discurso e, simplesmente, convenciona-lo como voz de
uma coletividade. Ora, a construgcdo da memoria, levando-se em conta sua fei¢ao
verdadeiramente democratica, s6 seria possivel se a coletividade pudesse
expressar as multiplas vozes que de fato a compde.

Se a mais remota poesia grega surge dos epitafios, entdo, ndo se pode
deduzir que todo o impulso artistico humano teria partido do desejo de meméria
ou do medo da perda da meméria? O que amplamente poderia levar a dizer que
toda a cultura humana baseia-se nessa premissa. E, assim, toda a memodria
também seria um meio de consolidacao da identidade, o que muitas vezes se
realiza através do monumento. Entretanto, o monumento pode ter uma acepc¢ao
ambigua. Se por um lado € erigido para perpetuar uma determinada meméria, por
outro, também pode ser instituido com o objetivo de esquecimento, do
silenciamento de alguns. Sdo inimeros os casos exemplares na América Latina.
Um deles seria a destruicdo dos templos e monumentos dos Maias sobre os quais
foram erguidas igrejas pelos colonizadores espanhdis. (ACHUGAR, 2006)

O monumento constituiria, pois, um discurso hegemabnico, cujo objetivo
seria abafar os discursos anénimos, conforme ja mencionou Walter Benjamin. E,
assim sendo, poderiamos dizer que as democracias contemporaneas nao
deveriam, entdo, necessitar de monumentos para serem verdadeiramente
democraticas? (ACHUGAR, 2006). A memodria vai constituindo uma histéria
através de lutas pelo poder. O que nao significa que havera ganho absoluto se o
discurso das classes hegemdnicas for destituido em favor das vozes
marginalizadas. Sempre ha que se lidar com a ideia de perda quando houver a
necessidade de se fazer prevalecer um unico discurso. “Como fazer com que o
monumento ndo acabe sendo uma forma de perversdo? Como fazer para que o
monumento ndo seja o exercicio de autoritarismo?” (ACHUGAR, 2006, p. 172).
Transformagdes politico-sociais estimularam a reflexdo sobre a histéria, que deixa
de ser uma disciplina possivel de ser ensinada, tornando-se complexa rede de

relatos, para um amplo debate sobre a constituicdo da cidadania a partir das
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novas memdérias evocadas: “em um mundo consciente de suas multiplas origens,
tornou-se imprescindivel a revisdo do ou dos passados.” (ACHUGAR, 2006, 175).

Sobretudo na transicdo do século XX para o XXI, quando “despertaram
varios fantasmas dos muitos que nos espreitam” e coloca-se a necessidade
premente de “saldar as contas pendentes com a historia neste fim de século”
(ACHUGAR, 2006, p. 177). Nao apenas porque, como diz Nora, resta muito
pouco da memoria, e por isso ha um medo da perda absoluta do passado, como
também pelo convulsionamento dos sentidos de uma identidade comum pela
emergéncia de segmentos sociais anteriormente marginalizados ou ignorados.

Cada época, cada geracao tem sua memoria:

Assim como houve um tempo para enterrar, ou preservar memdrias,
agora parece ter chegado o tempo de desenterrar identidades, de
ressuscitar histdrias, de construir novos monumentos e de desconstruir,
ou de transformar, mediante a apropriagdo os antigos.

Sera possivel estabelecer um ponto de referéncia para a constituicdo da
memoéria e a construgdo da histéria? Os monumentos que herdamos e
dos quais, de alguma forma, nos apropriamos, sdo desconstruidos e
reconstruidos a cada nova geracdo. A partir de onde e de quem se
poderia estabelecer uma memoéria e uma consequente histéria?
(ACHUGAR, 2006, p. 177)

Sao caracteristicas da memodria, como a concebiam e divinizavam os
gregos, a fragmentagdo e a multiplicidade. Havia a necessidade da intervengéo
das musas para alguma ordenacado dessa memoria, que se articulava na relacéao
entre reminiscéncia e esquecimento. O mesmo se mostra na modernidade. Ha
uma amplitude de memoria tdo assustadora quanto aquela com que se
deparavam os aedos da Antiguidade, multipla e fragmentada, que precisa
também de um modo de se tornar uma enunciacédo. Nesse ponto, depara-se com
a questao da avaliacdo: “e a partir de qual lugar e a partir de qual posicionalidade
realizar tal avaliacdo?” (ACHUGAR, 2006, p. 177).

Meméria implica considerar os aspectos de lugar e tempo. Esclarecendo-se
que, quando se fala em lugar de onde se pronuncia um discurso, ha que se levar
em conta que esse lugar ndo é um recorte meramente geografico. Esse lugar sera
muito mais o resultado de uma elaboragcédo teérica do pensamento a partir de
inUmeras percepcoes. Hoje, no limiar do século XXI, o signo que rege nossas

vidas é o virtual. Na Era da informacédo, o que constituiria um objeto para a
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meméria? Num momento em que o virtual toma o lugar da materialidade,
sobretudo, pela funcionalidade que oferece e que vai tornando os objetos quase
obsoletos. Mas, se monumento é uma das formas mais vigorosas de memoria,
“qual é e o que constitui 0 lugar da memoria nesse fim de século, nesse transito
entre dois séculos?” (ACHUGAR, 2006, p. 179).

Mais importante que considerar o lugar da enunciacdo como espaco fisico,
€ considera-lo como um espacgo intelectual, e mais ainda considerar a propria
enunciacao, sobre a qual repercutira 0 modo como ela se da a partir do lugar em
que se d3, ja que: “O monumento ou o lugar histérico pode, também, ndo ter uma
materialidade ou uma localizacao fisica, mas ser um espaco intelectual ou, aos
efeitos da presente argumentacao, pode estar constituido pelo proprio &mbito do
debate académico” (ACHUGAR, 2006, p. 183).

Lugar da memoria, tempo da memoria, memoéria enunciada... A memoria
seria um material ou um ponto de partida para a construcdo do conhecimento,
levando-se em conta todas as suas implicacdes, que, naturalmente, repercutiriam

nesse mesmo conhecimento.

2.3 ACERVOS E ARQUIVOS

Entende-se por arquivo, essencialmente, o conjunto de documentos de
uma mesma origem. Por outro lado, acervo também se compreende por um
conjunto, porém, sem a condicdo de uma origem comum. Assim, um acervo
poderia reunir varios arquivos. Ambos, arquivo e acervo, podem estar sob a
custdédia de uma instituicdo privada ou publica. Pode-se distinguir, portanto,
arquivo de biblioteca e museu, levando-se em conta que essas duas instituicdes
sao tipicamente responsaveis por colecbes de documentos afins que se
caracterizam pela sua classificagdo. O termo acervo, pois, nomeado como
conjunto de bens, ou seja, conjunto de obras de um arquivo, museu, biblioteca,
pinacoteca etc., possui uma noc¢ao coletiva de acumulo. Observa-se que tanto um
museu quanto uma biblioteca possuem documentos que podem ser encontrados

em varios lugares, enquanto no arquivo, diferentemente, sao mantidos
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documentos Unicos. Todavia, um conjunto de arquivos pode compor um acervo
OU UM museu.

Também é necessario diferenciar arquivo de colecdo. Esta ultima pode ser
instituida a partir de uma regra aleatéria e por qualquer individuo. Ao passo que,
0 arquivo so se institui a partir de uma regra fundamental: a sua procedéncia e
sua responsabilidade pela guarda e conservacdao dos documentos. Dessa
maneira, o tratamento técnico dado aos documentos, no museu e biblioteca, se
da peca por peca enquanto que no arquivo sao tratados em séries, que formam
determinados conjuntos, categorias significativas.

Contudo, as diferencas aqui apontadas ndo sao estanques, uma vez que
podem mudar em virtude das relacées entre doadores e receptores e, sobretudo,
dos objetivos das instituicbes de guarda e da politica que as regem. Entao, sobre
0s bens a serem patrimonializados prevalece uma relagao dindmica em razao dos
agentes envolvidos.

Segundo Paul Ricoeur (2010), o entendimento de arquivo esta ligado as
nocoes de documento e vestigio. Partindo da definicdo da Enciclopédia Universal,
de que os arquivos sado constituidos pela organizagdo de um conjunto de
documentos, produzidos por um individuo ou instituicdo, e conservados por
determinadas finalidades, Ricoeur chama a atencdo para a abrangéncia desse
conceito, principalmente porque os documentos sdo considerados a comprovacao
da histéria como narrativa legitima, baseada em fatos, cujas provas se
apresentam. Poder-se-ia concluir, entdo, que documentos sao provas destinadas
a nossa melhor informacdao? Ou todo e qualquer vestigio poderia ser tomado
como documento? O teédrico chama atencao para o fato de que os vestigios séo
entendidos como marcas inevitaveis, todavia, nem sempre intencionais, enquanto
o documento, por sua vez, traz consigo a ideia da comprovacao propositada de
um fato. Tendo em vista as novas perspectivas de construcdo do discurso
histérico, porém, passa a se entender como documento todos os vestigios,
embora nao ingénua e superficialmente tomados, mas sim na medida em que
possam informar uma pesquisa, endossar um estudo. Assim, o vestigio do
passado passa a ser considerado “documento”, ganha esse status quando se

torna pertinente em algum ambito investigativo. Nesse sentido, 0 documento pode
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ampliar ou ndo a memdria de uma comunidade, enriquecer seu discurso. Isso
dependera da forma como sera tratado, preservado e articulado.

O desejo de memodria, a que Derrida ja se referiu, acabou por impulsionar,
sobretudo na sociedade moderna, a producéo do arquivo e, da mesma maneira, a
confundir memdéria com histéria. Nesse sentido € que se criariam os lugares de
memoria, porque ha a necessidade de se criar e de se conservar arquivos, uma
vez que a memoéria é, cada vez menos, entendida como uma faculdade
espontanea. Desse modo, a historia, por extensao, também passa a ndao ser mais
uma sucessao contingente de fatos, mas, antes, um registro. Assim, a memoria

deixa de ser uma faculdade (esponténea) e ganha outro estatuto:

E, antes de tudo, uma memoéria, diferentemente da outra, arquivistica.
Ela se apdia inteiramente sobre o que ha de mais preciso no trago, mais
material no vestigio, mais concreto no registro, mais visivel na imagem.
O movimento que comegou com a escrita termina na alta fidelidade e na
fita magnética, menos a memdéria é vivida do interior, mais ela tem
necessidade de suportes exteriores e de referéncias tangiveis de uma
existéncia que sé vive através delas. Dai a obsesséo pelo arquivo que
marca o contemporéneo e que afeta, ao mesmo tempo, a preservagao
integral de todo o passado. (NORA, 1993, p. 12).

Em substituicdo aos aedos e ao narrador de Walter Benjamin, surgem,
entdo, os lugares de memdédria. A memodria ndo € mais entendida como uma
poténcia capaz de ser mimetizada por determinado individuo. Ela precisa habitar
um espaco, de preferéncia, “nos trés sentidos da palavra, material, simbdlico e
funcional”. Contudo, nem sempre esses lugares sdo, necessariamente, revestidos
de todos esses sentidos. Mesmo que haja uma preocupacédo com a configuracéo
performatica de um arquivo, este “s6 é lugar de memdéria se a imaginagao o
investe de uma aura simbdlica”. (NORA, 1993, p. 21)

Eis, portanto, a importancia da caracterizagdo do Acervo de Escritores
Mineiros como um laboratério de pesquisa, a preocupacao de seus “arcontes” em
trabalhar no sentido de formar seu publico para a apropriagdo cultural de seus

arquivos.



3 UFMG - DEPOSITARIA DE MEMORIAS DE ESCRITORES

Esse museu de tudo é museu
como qualquer outro reunido;
como museu, tanto pode ser
caixao de lixo ou arquivo.

Assim, ndo chega ao vertebrado
que deve estranhar qualquer livro:
é depdsito do que ai esta,

se fez sem risca ou risco.

Jodo Cabral de Melo Neto

A UFMG agradece e enobrece a doacdo dos fundos documentais dos
escritores (ANEXO A), prestando merecida homenagem a intelectuais
conscientes de sua funcao social que, ao longo de suas vidas, contribuiram, de
maneira expressiva, para o enriquecimento das letras e das tradi¢cdes culturais de
Minas Gerais. Seus acervos, alocados de modo especifico pela proposta do
Projeto Acervo de Escritores Mineiros, causam um impacto intimista inevitavel em
seus visitantes, captando, desse modo, aprendizes instigados a pesquisar a
percepcao da realidade desses escritores, escondida nos meandros de seus
arquivos e nas sutilezas de seus atos, endossando a afirmacao de Alceu Amoroso
Lima, de que

O mineiro se entende sempre por meias palavras, como se exprime.
Assim como se exprime melhor por entrelinhas que pelas linhas. Como
tem uma sutileza natural de conceitos e de entendimento, também se faz
entender melhor por metaforas, por locugbes truncadas ou por histérias e
anedotas. Em tudo, ha um sentido moral. Sao fabulistas natos.
(AMOROSO LIMA, 1945, p. 184)

O espaco recriado para homenagear cada escritor comunga nao s6 da
intimidade de cada um deles, como também de suas percepgdes universais,

mesmo quando o cenario € especificamente regional, bem mineiro.

O Acervo de Escritores Mineiros da UFMG tem como objetivo principal a
captacao, organizacao, guarda e pesquisa de acervos literarios, colocando-os
disponiveis a consulta e estudo de pesquisadores e do publico em geral.
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Interessante, sendo assim, expor a concep¢ao que se propde para o Acervo de

Escritores Mineiros pelas palavras de um de seus pesquisadores:

Dessa operagao de arquivamento, que supde o espago e 0 tempo como
meios de inscricdo nos fendbmenos da datacao e da localizagao, emerge
uma figura lastreada pela topografia académica: o Acervo de Escritores
Mineiros (AEM). Trata-se da emergéncia de um ‘lugar de memodria’,
memdria literaria e cultura, como espago a ser vivido e habitado. Vivido
tanto imagindria quanto sensorialmente; construido pelo trabalho
continuo de geracdes de pesquisadores, seja por inumeras outras
operacoes de arquivamento; habitado quer por corpos fisicos, objetos,
quer por desejos e sonhos.

Em sua emergéncia, o Acervo de Escritores Mineiros se da, pois, como
um gesto de meméria inscrito no tempo e no espago. O que significa,
como forma de compreensdo das possibilidades e limites desse mesmo
gesto, apreender as condigdes de sua producao e reproducdo no tempo
e no espago. Pensar o proprio arquivo, a construgdo da memdria;
examinar as forcas em relagdo, suas inflexdes e diregdes. O AEM
registra a insercdo da Faculdade de Letras da UFMG num movimento
mais amplo, tanto local como global, relacionado com os cuidados com a
memaria, em geral, e com a memobria literaria e cultural, em particular.
(MARQUES, 2008, p. 105-106)

O comprometimento do corpo docente de pesquisadores do Acervo de
Escritores Mineiros vai além dos estudos académicos, procurando estimular a
formacédo do habito da visitacdo frequente do espaco, no sentido de ampliar a
concepgao tedrica de um museu dindmico. Desse modo, busca ag¢des que
mudem a mediacao entre obra e publico, para que essa relagdo deixe de ser
superficial e ocasional, como bem nos apontou Azzi. Para tanto, oferece uma
infra-estrutura operacional que conta com o trabalho de bibliotecarios, técnicos
especializados e bolsistas para atendimento a pesquisadores, visitantes, grupos
de estudantes, érgaos oficiais, culturais e de imprensa, permitindo consulta no
local. Esse carater de trabalho coletivo confirma-se pelas palavras do proprio
coordenador geral do Acervo, o Prof. Wander Melo Miranda:

Essa perspectiva reveste o trabalho com os acervos de uma premente
atualidade que se expressa, ainda pelo agenciamento de significagdes
suplementares, capazes de estabelecer intervengdes pontuais e
atividades interpretativas singulares no ambito do material a disposicao
do pesquisador. Se atribuir sentido a um ‘texto’ € conecté-lo a outro, é
construir um hipertexto, o sentido dera sempre mével, em virtude do
caréater variavel do hipertexto de cada interpretante — o que importa é a
rede de relacdes estabelecida pela interpretacdo. Dai a justificativa maior
do trabalho em grupo, da pesquisa integrada, pois a fungdo mais
relevante do grupo € a de reunir os textos comentarios e anotagoes,
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fazendo-os proliferar e alargando suas potencialidades de sentido.
(MIRANDA, 2005, p. 79)

O poeta Sebastiao Nunes, em sua coluna do Jornal O Tempo, de
29/06/2008, comenta que “houve uma época em que mineiros mais discretos se
mandavam pra S&o Paulo, os mais falastrdes iam direto pro Rio de Janeiro. Do
ponto de vista intelectual e politico, Minas s6 prestava pra se nascer’. O que
evidenciava a consequente evasado das bibliotecas e arquivos dos escritores
mineiros. Desde entdo, o projeto Acervo de Escritores Mineiros da UFMG tem
cumprido a sua meta, pois, entre 2007 e 2011, foi contemplado com a doacao de
novos fundos documentais.

O Acervo é parte essencial da politica de meméria que a UFMG consolida
através deste e de outros projetos. E, pois, motivo de distingdo para a
Universidade por pelo menos duas razdes: o pioneirismo na criagdo de um
espaco com a configuracdo de uma area museografica e cenografica, e,
obviamente, o fato de evitar a evaséo de arquivos mineiros para outros estados, a
exemplo dos fundos de Guimaraes Rosa, Pedro Nava, Lucio Cardoso e Carlos
Drummond de Andrade.

A partir da observacdo dos fundos do Acervo de Escritores Mineiros, é
possivel levantar suspeitas sobre provaveis manias, impulsos de vaidade,
excessos de zelo, compulsao por colecionar desde livros até miniaturas, canetas,
suvenires, cartdes postais, cachimbos e cinzeiros, flamulas etc. Segundo Artiéres,
“o arquivamento do eu ndo é uma pratica neutra, € muitas vezes a Unica ocasiao
de um individuo se fazer ver tal como ele se vé e tal como ele desejaria ser visto”
(ARTIERES, 1998, p. 11). E, para garantir a salvaguarda e extensdo de suas
memdérias, o0 arquivista e colecionador auténtico e maniaco, por vezes
perfeccionista, dedica toda sua vida, ou boa parte dela, ao ato de arquivar e
colecionar, o que em Uultima instancia, € um impulso ludico proprio da infancia,
como afirma Benjamin. (BENJAMIN, 1987, p. 227-235). Ao longo da vida, esse
habito pessoal toma feicbes de investimento patrimonial que, visto ndo gerar
retorno financeiro, demonstra verdadeiras paixdes (as vezes obsessivas) por
bibliotecas e arquivos pessoais.

Ha casos exemplares na Histéria em relacdo a mania e ao impulso de

colecionar. Dentre esses, chama a atencdo a atitude do principe Rodolfo de



62

Habsburg, que chegou a trocar o trono imperial austriaco por um simples banco,
do qual poderia passar a vida contemplando os indmeros tesouros que
colecionava em detrimento da tarefa de governar (BLOM, 2003, p. 60). A atracao
por obras raras sempre despertou a atencao, sobretudo, por parte de escritores,
historiadores, arquivistas, bibli6filos, biblidmanos, bibliotecarios, biblidlatras e
biblidpolas, ou seja, livreiros. Sem duvida, a caca a esse tesouro em sebos,
livrarias e bibliotecas estimula a mania de colecionar. E o eterno fascinio pelo
objeto ausente.

Eduardo Frieiro, no seu Novo diario, abusa da sua franqueza ao delatar
Mario de Andrade pela guarda de livros alheios. Caso notério € o roubo do
Triunfo, num jantar oferecido por Geraldo, em sua casa, ao préprio Mario de
Andrade:

21 de junho de 1946 — O Geraldo Dutra de Morais, que possui um
preciosissimo cimélio, o Triunfo Eucaristico, publicado em 1734, Lisboa,
por Simao Ferreira Machado, contou-me como o finado Mério de
Andrade o subtraira de sua biblioteca, e como felizmente voltara ao seu
poder.

[...]

Um dia, o Geraldo aparece de repente no apartamento do autor de
Macunaima, em Sao Paulo, e, ao primeiro relance de olhos, da com a
vista em cima do seu rico cimélio, exposto num lugar bem destacado, o
lugar de honra.

‘Sabia que ele estava aqui’, disse o Geraldo, no auge da felicidade ‘e vim
busca-lo.’

[...]

O Mario sorriu sem graca, mostrando a enorme dentuga amarela. E nem
ao menos esbocou uma desculpa. Para qué? Ladrdo que rouba de
ladrao ...

E verdade: onde o Geraldo teria surrupiado o livro de Simé&o Ferreira
Machado? (FRIEIRO, 1986, p. 258)

No Brasil, um exemplo de auténtico colecionador é o empresario paulista
José Mindlin (1914-2010), que herdou do pai essa paixao. Parte significativa de
sua biblioteca e arquivo se encontram atualmente no Instituto de Estudo
Brasileiros (IEB) na USP, em Sao Paulo, formando a Biblioteca Guita e José
Mindlin. Com expressivo conjunto de livros e manuscritos raros, a Biblioteca &
considerada a mais importante colecao do género formada por um particular. Sao
cerca de 17.000 titulos (40.000 volumes): obras de literatura brasileira e
portuguesa, relatos de viajantes, manuscritos histéricos e literarios (originais e

provas tipograficas), periddicos, livros cientificos e didaticos, iconografia
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(estampas e albuns ilustrados) e livros de artistas (gravuras). Os elementos que
definem, de fato, uma obra como rara variam de acordo com algumas
especificidades adotadas pelas instituicoes afins. Segundo Berenice Bacelar de
Figueiredo (2002), em seu livro Oficina de obras raras, dentre essas
especificidades constam: livros apreendidos, suspensos ou recolhidos; edi¢coes
clandestinas; obras esgotadas; edicbes limitadas; edicbes principes; edi¢coes
especiais (de luxo para bibliéfilos); ultima edicdo do autor publicada em vida;
obras numeradas e autografadas pelo autor; primeira obra impressa em cada
lugar; obras com anota¢cées manuscritas de importancia; obras censuradas etc.

Nos ultimos tempos, a consulta aos fundos documentais nos museus
literarios motivou pesquisadores das areas de Literatura e Histéria a
estabelecerem habito frequente de coleta de dados. O papel do arquivista,
bibliotecario e musebdlogo esta sendo mais exigido nas instituicdes afins.
Consequentemente, a producao intelectual vem crescendo cada vez mais no pais
e o0s acervos literarios vém se transformando em verdadeiros laboratérios de
pesquisa documental, ndo sbé no campo literario como também no campo
histérico. O historiador Evaldo Cabral de Mello, que teve um volume dedicado a si
na Colecéo Intelectuais do Brasil, editada pela Editora UFMG e Fundacéo Perseu
Abramo, em entrevista no dia 25 de margo de 2008, durante o lancamento da
colegcdo, na UFMG, afirmou que “no Brasil, os historiadores brigam pelos
conceitos e nao pela documentacgao. Os conceitos dao retorno até certo ponto. Sé
recorro a eles pragmaticamente. Leio e releio os documentos. Aprendi a nunca
desistir deles.” (BOLETIM UFMG, 2008). Derrida, em seu ensaio Mal de Arquivo,
corrobora com a afirmacéo de Mello: “N&o se renuncia jamais ao poder sobre um
documento, sobre sua detencéo, retencédo ou interpretacdo.” (DERRIDA, 2001,
p. 7).

Captar fundos documentais esta intrinsecamente relacionado ao “ato de
colecionar’, o que nos remete ao ensaio de Walter Benjamin (1994)
“Desempacotando a biblioteca”, no qual é perceptivel um auténtico depoimento
quanto a seu amor pelos livros. Diante de um potencial literario surpreendente,
que pode ser visto no material disponivel cedido pelas familias dos escritores
mineiros, o ato de captar novos acervos literarios desperta, sem dulvida, um

espirito de sagacidade investigativa. Assim como Walter Benjamin, nés também
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somos marcados pela “pulsdo infantil do colecionar”, que renova o mundo via uma
pequena intervencao nos objetos — uma espécie de renascimento das obras
adquiridas. Esse pensamento de Walter Benjamin encontra eco e continuidade. E
o caso de Yvette Sanchez, que nos fala da biblioteca em miniatura:

O livro exige aproximagbes e complementos, necessita do contexto de
outros livros, aos quais remete. A biblioteca facilita a transtextualidade
concreta, fisica, a descoberta e a produgdo de referéncias entre as
pecas individuais da cole¢do. Ja que se repete o processo de formar
parte de um todo das partes de um sé livro, este contém em si uma
biblioteca em miniatura. (SANCHEZ, 1999, p. 118)"

A partir da observacao dos arquivos pessoais dos fundos do Acervo de
Escritores Mineiros da UFMG ¢é possivel remontar, por meio da trajetéria de cada
escritor, algumas nuances da histéria do século XX. Mais ainda, é possivel
estabelecer um dialogo entre diferentes fontes de uma mesma época:
documentos pessoais, livros, diarios, fotos, apontamentos, objetos como
miniaturas, medalhas, canetas, suvenires, cartdes postais e de apresentacao,
flamulas, cachimbos e cinzeiros etc. Objetos que trazem impressos ndao apenas
uma data, mas também significados e valores de um tempo, pois bibliotecas e

arquivos pessoais, afinal, guardam, em si, memdérias de vida.

Apesar da diferenga das proposi¢oes, tanto numa — esquecer para
lembrar —, quanto na outra — esquecer de lembrar —, é colocado em
questdo o papel desempenhado pela memdria operadora do Mesmo,
pela lembranca que conduz quem lembra a edificagdo de um
monumento de si, confirmador do mito pessoal em que se reconhece e
deseja ver-se re-conhecido. Nesse caso, ao atuar como eco, arquivo,
duplo do eu, a meméria impbe ao sujeito que lembra a consciéncia
(falsa) da sua plenitude e autonomia, condenando-o a refazer o tecido da
sua histéria sempre com os mesmos fios de um Unico e imutavel
trancado o qual, por ndo conter os fios que o Outro tece, é
irremediavelmente alienante. (MIRANDA, 1992, p. 120)

Desse modo, do fundo obscuro das gavetas de escrivaninhas de escritores,
politicos, jornalistas e historiadores jorra rica fonte, sobretudo, para a Histéria da

" El libro exige vecindad y complemento, necesita el contexto de otros libros, a los que remite. La
biblioteca facilita la transtextualidad concreta, fisica, el hallazgo y la producciéon de referencias
entre las piezas individuales de la coleccién. Ya que se repite el proceso de formar parte de un
todo dentro de las tapas de un solo libro, éste contiene en si una biblioteca en miniatura.
(Tradugao nossa)
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Cultura, advinda tanto de um documento bruto perdido e arqueologicamente
esquecido nas entranhas do tempo para ser lapidado, quanto de um objeto ao
qual se atribui inimeros valores simbdlicos quando se depara com ele numa
configuragdo museoldgica, visto que, conforme observa Ulpiano Bezerra de
Meneses, “Os artefatos, ndo sdo apenas produtos, mas vetores de relacbes
sociais.” (MENESES, 2000, p. 18). Assim, as colecbes podem, além de
representar o recorte cultural de uma época que, embora subjetivo e, talvez até
por isso mesmo, convir a pesquisa que se proponha como formuladora de novos
discursos, discursos alternativos, marginais. Esse tipo de pesquisador,
certamente, busca construir significados ndo s6 através dos objetos de uma
colecéo, na verdade, ele a toma como ponto de partida para estabelecer relagdes

com fatos exteriores a ela.

Nesse outro trabalho de tecelagem, ndo basta um fio de Ariadne
localizador da lembranga, mas, ao contrério, ‘é preciso desenrolar os fios
de meadas diversas’, desfiar o tecido dos acontecimentos e sentimentos
pretéritos e transforma-lo numa urdidura sempre renovada, refeita,
recriada, que ndo se encerra na busca do eu perdido por uma
subjetividade onipotente, nem resulta na preservagdo da couragca do
habito e da rotina. (MIRANDA, 1992, p. 120)

Também Aloisio Magalhdes trata da relevancia que os elementos que
compdem um museu assumem e corrobora para defini-lo como lugar privilegiado

de memobéria:

Como um ima& em campo magnético, o objeto museoldgico transmite,
além da sua beleza, além da sua conformacéo fisica, além do material
de que foi feito, além de tudo isso, a impregnagao do contetido animico,
0 que faz com que esse objeto seja simbdlico e por isso importante na
transmissao do que contém. (MENESES, 2000, p. 8-9)
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3.1 ACERVO DE ESCRITORES MINEIROS: um laboratério de pesquisa

O museu deve ser espago de ficgdo, no sentido da origem
da palavra, de produzir forma. Ficcdo ndo se opbe a
verdade - é necessdria em fungcdo da amplitude do que se
quer conhecer das limitagbes da inteligéncia humana. ‘No
museu, crio uma forma, como faz o artista, para entender o
universo, ndo para reproduzi-lo’.

Ulpiano Bezerra de Menezes

Ao penetrar nas galerias dos acervos literarios, o pesquisador ou visitante é
convidado a fazer uma revisitacao ao passado histérico e a reflexdo de um futuro
a conceber-se a partir de fontes primarias, ou seja, dos arquivos pessoais, que
englobam uma grande diversidade documental. Dessa diversidade pode-se extrair
nao so6 informacées como também novas interpretacdes, novas narrativas
histéricas. Ao longo das ultimas décadas, alias, observou-se uma ampliagdo da
nocao de documento, passando-se a valorizacdo de fontes documentais como
“tudo o0 que, pertencendo ao homem, depende do homem, serve o homem,
exprime o homem, demonstra presenca, a atividade, os gostos e as maneiras de
ser do homem.” (LE GOFF, 1992, p. 540). Podem-se citar, para endossar essa
afirmacao, varios exemplos de possibilidade para a exploracdo da problematica
histérica no Acervo de Escritores Mineiros da UFMG. Seu potencial de pesquisas,
alids, as vezes, ndo encontra meios de se expressar, apesar de todo interesse e
empenho do grupo de pesquisadores. Um caso exemplar € o desejo de
publicacdo do “diario de guerra” de Guimaraes Rosa, do qual ha uma cépia no
Acervo de Escritores Mineiros. A referida publicacdo, todavia, ndo foi ainda
autorizada pela familia. Tal atitude, guardado o devido respeito as razdes
pessoais envolvidas, infelizmente, obstaculiza o avanco do conhecimento cultural
de nosso pais.

Nos cadernos de Guimardes Rosa, especificamente, de seu “diario de
guerra”, estdo presentes impressbes da Segunda Guerra Mundial, escritas
durante a estada de Guimaraes Rosa em Hamburgo, como consul adjunto. Em
geral, trata-se de anotagbes constantes, de 1940 e 1941, as vezes, breves,
apenas a escrita apressada da frequéncia dos alarmes, de como incomodavam o

homem, sempre na escrita sensivel e elaborada do autor. A passagem a seguir,
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de acordo com a sequéncia do caderno € de 1940 e estd acompanhada de um
desenho:

2-1ll (sabado) — Hoje, ao sair da casa do C. Geral, as 10 e meia, vi 0s
holofotes. Céo estrellado. Noite escura na terra e clara no céo. Dois
holofotes imdveis — cones cruzados. E um terceiro, pendulando num
angulo invariavel, corria para la e para cd, batendo meio céo e
desrespeitando uma porgcao de constellagbes. Os avides ingleses teem
vindo a Berlim todos estes 4 dias.

(Um aviao foi alvejado — ou colhido pelo refletor (holofote) justamente a
dois milimetros da £ do Centauro, entre a Ursa-Menor e o galho mais
alto (a copa) do olmo de defronte minha casa — M%)

Esta tarde, o crepusculo foi mais rosa e mais claro.

Nao se pode, contudo, perder de vista, duas variaveis que afetam a
formacéo de juizos acerca das narrativas advindas dos diarios. A primeira € 6bvia:
deve-se considerar o tempo em que fora escrito; a segunda, mais sutil, &€ de se
tratar de uma narrativa afetada pelos humores. Ora, € um discurso cujas
caracteristicas mais marcantes sdo a subjetividade e a fragmentagdo. Outras
caracteristicas a se considerar sobre a analise de diarios sao sua possibilidade de
comunicar emocgoes, de descobrir aspectos da personalidade. Quando se trata do
diario de um escritor, desvela-se o lado poético da existéncia. Além disso, ha,
nesses escritos, inUmeras intertextualidades, inerentes ao universo tipico dos
escritores. Nesse sentido, pode-se verificar que ha, no mesmo caderno de
Guimaraes Rosa, recortes de jornais alemaes e franceses da época, as vezes
comentados, citacbes em francés (Baudelaire), em espanhol, em aleméao;
anotacgdes da organizacao de sua biblioteca.

Na verdade, o0 ato de dar ao leitor um texto ndo desejado por ele, caso
do diério, [...] tem como objetivo principal provocar um ‘curto-circuito’ no
momento da leitura, acabando por ser converter em ganho para o leitor.
Por resultar esse curto-circuito na iluminacdo dos bastidores do texto,
desvelando seus mecanismos de funcionamento, ao leitor & dado
participar do processo de (des)construcdo textual, podendo cumprir,
mediante o abandono da sua comoda posicdo de mero observador, a
fungdo de operador e articulador da matéria significante que lhe é
proposta. (MIRANDA, 1992, p. 142)

Por se tratar de um espaco privado, os narradores de diarios possuem uma
liberdade ilimitada e, até, inconsequente. Os diarios sempre poderao, assim, ser
considerados uma fonte de pesquisa para a posteridade. Em se tratando de
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diarios de personalidades histéricas, mais ainda. Podem-se verificar também, no
ja referido diario de Rosa, listas de nomes riscadas, uma com vinte e oito itens
numerados mais dez sem numeragao, outras menores, poucos nomes num canto
da pagina. Alguns estudiosos acreditam que essas listas eram de judeus
perseguidos pela policia nazista, cuja fuga Guimardes Rosa e sua esposa Aracy
procuravam viabilizar. Especialmente em se tratando de diarios, podemos dizer
que ha, sob eles, uma aura que inspira mistério e, consequentemente, um
impulso que ultrapassa a mera curiosidade, se convertendo em agao
investigativa, dado seu carater confessional. O discurso de um diéario é sempre
surpreendente, uma vez que nele podemos nos deparar com um individuo que
pensavamos conhecer, e que, no entanto, se revela no decorrer de um discurso
livre das convengdes sociais. Podem, desse modo, aparecer colocacdes
polémicas e pontos de vista nada convencionais. Ficam, ainda, evidentes, no
discurso fragmentario e lacunar de Rosa, caracteristicas proprias apontadas como
constitutivas da po6s-modernidade e, claro, com seu marco histérico mais

significativo, a Segunda Grande Guerra:

Por se tratar de um texto fragmentado e lacunar, como é a estrutura do
diario, cresce, contudo, sua importancia como documento do escritor/
diplomata que vivenciou um periodo marcado por grandes conflitos
internacionais. A pratica do arquivista se manifesta no contato real com a
cultura européia, ameagada pela barbarie da guerra e da distorcao dos
principios de cidadania e liberdade. O avango tecnoldgico resultante da
modernizagdo se desviava para o0 aprimoramento dos instrumentos
bélicos, pra a exclusdo étnica e para o exterminio das cidades. [...] O
pacto de Rosa com a linguagem se pontua nesse intervalo, na pausa
entre textos e vivéncias construidas em contraponto, em que o diplomata
divide com o escritor a missdo de desconfiar do apelo da racionalidade
moderna, contaminada pela destruicdo e ruina de valores. (SOUZA,
2011, p. 48-49)

Uma segunda possibilidade de exploracao de narrativa histérica pode ser
observada através da correspondéncia de Carlos Drummond de Andrade e Cyro
dos Anjos, que abrange um periodo que cobre da década de 1930 a década de
1980 do século XX. Esse estudo, felizmente, encaminha-se bem e sua publicacéao
nao deve tardar. Nas cartas da primeira década, verifica-se um constante didlogo
acerca da cena politica do Brasil da Era Vargas e suas implicacoes. Eis os

exemplos:
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Belo Horizonte, 2 de abril de 1932
Cyro, o longinquo:

Na estacdo, ao embarcar, V. me anunciou misteriosamente uma
novidade. Alguns dias depois soube da existéncia da Montanha. Ha
ligacdo? Encontrei motivos para nao participar dessa sociedade, embora
ela apresente para mim a curiosidade inapreciavel de ser secreta. Mande
me dizer a sua opinido sobre. Em troca, eu lhe darei impressdes do
ambiente. [...] Carlos

Belo Horizonte, 22 abril de 1932
Velho Cyro:

[...] — Vim encontrar o P.S.M. j& organizado e o0s elementos
recalcitrantes ja em doce harmonia com os proceres. O caso do Ministro
da Justica é que continua sem solugdo. Parece que a dificuldade nao
esta em Minas topar a parada dos tenentes; com o seu largo estdmago,
Minas topa tudo. A dificuldade estd em escolher o Ministro, havendo
tantos patriotas que se dispéem a esse sacrificio.

Da Montanha ndo tenho noticias, a nao ser que continua em
atividade, sob um siléncio de morte. E eu ndo sou iniciado...

Do Carlos

Belo Horizonte, 13 de junho 1932
Caro Cyro

[..]

Aqui, a situagdo é cada vez mais confusa e nem por isso mais
interessante. Vivemos entre boatos, e, como sempre, um deles é a
modificacdo do secretariado mineiro. Parece que a Montanha tentou
esse golpe junto ao Getulio e ao Jodo Alberto (o Lauari tramando coisas
com o Getulio, imagine). Mas o plano fracassou com a vinda do
Virgilinho, emissario da ditadura. O resultado foi uma nota oficial
publicada hoje, em que Minas mais uma vez reafirma o seu entusiasmo
civico pelo notavel Xuxu... Enquanto isso, os carcomidos do P.S.M.
promovem, no Rio, uma articulagdo com a frente gaucho-paulista, a
revelia do Presidente, e o Flores da Cunha declara (informacao
particular, chegada hoje) que, em caso de luta aberta, ficara com o
Getulio, contra o Rio Grande. Vocé entende? Nem queira entender. [...] a
Unica légica vigorante no momento € a do absurdo, e esse desempenha
um vasto papel, em Minas como no resto do pais...

Carlos'

Os trechos mencionados aludem a “Montanha” como uma possivel
organizacao secreta, que parece sugerir uma forma de resisténcia organizada,
cujo carater suspeita-se, ora politico, ora conspiratorio, ora simplesmente de uma
analise critica a respeito do governo da época. Com esse titulo, Cyro dos Anjos,
lancaria, anos depois, um romance, do qual parece mencionar o inicio da

elaboracao no seguinte trecho, de 12 de julho de 1935:

'2 As cartas de Carlos Drummond de Andrade para Cyro dos Anjos fazem parte dos fundos
documentais do Acervo de Escritores Mineiros da UFMG. Ja as cartas do ultimo para o
primeiro sdo documentos da Fundagao Casa de Rui Barbosa.
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Outra informacdo, que desejo prestar-lhe, é que o capitulo inicial, a
respeito dos amigos, visou a um nucleo reduzidissimo, de que vocé é
naturalmente a figura central. Ndo poderia invoca-lo, como fiz, para
amparar uma idéia politica. Recorri a uma transposi¢éo, valendo-me de
uma imagem sua anterior. Considerei o poeta Carlos, de dois ou trés
anos atras, ainda indeciso, e de pensamentos inteiramente em harmonia
com 0s meus.

Contudo, Cyro dos Anjos parece esquivar-se de falar de seu projeto na
correspondéncia que mantinha com o amigo poeta, apesar de posicionar-se a
respeito da politica do pais com o mesmo tom severo de seu correspondente,

conforme se pode ver em trecho da mesma carta:

E muito provavel que, por um determinismo histérico, sejam inevitaveis
as resolugdes e o tremendo sacrificio de uma, duas ou trés geragoes.
Assistirei a isso como quem assiste a um terremoto, sentindo a
impossibilidade de intervir nas forgas elementares que o determinam e
vendo, nele, o fendmeno geoldgico misterioso cujos objetivos serdo
atingidos independentemente de nossa vontade. Uma razado fria me
impede de tomar parte nos acontecimentos e me impde a atitude
antipatica de espectador. [...] O contato com o Diogo ilustrou-me muito
nesse ponto. Quando ele tramava a greve, aqui, perguntei-lhe como
tinha coragem de langar operarios naquela aventura que ele préprio
sabia de anteméao fracassada, porque a companhia ndo cederia e os
homens seriam postos na rua. Diogo me respondeu que seu objetivo era
exatamente esse. Postos na rua e aos bragos da fome eles seriam
germes da futura revolucado. E preciso ter uma grande fé para endurecer
0 coragao numa aventura dessas. O que aconteceu em B. Horizonte,
ocorrera em grosso por ai tudo, chegado o dia da transformacdo. Numa
desordem muito maior que a presente e numa desorganizagéo talvez
mais funesta podem instaurar-se entre ndés por muitos anos. Quem
acredita em dias melhores tem razdes interiores para aceitar o drama de
duas ou trés geragcbes. Quem nao acredita, como eu, s6 pode ser
espectador.

Na missiva do més seguinte, verifica-se a mesma inquietacao a respeito da

conjuntura politica vigente do governo Vargas:

Carlos amigo,

[..]

Quando acabara a revolugdo? Senti uma tristeza infinita quando tive
noticia do levante, que me parece criminoso, por varios motivos. Se
examinar as pretensdes politicas do movimento, que ndo me interessam,
0 que me impressiona profundamente, sdo as conferéncias de uma
revolucdo, quando o pais esta ainda pagando o tributo de uma revolugéo
de ha dois anos. Parece que esses chefes rebeldes nao tiveram olhos
para ver penosa situagdo em que o povo se encontra. [...] e a fome nao
existe s6 no Nordeste. O que plantou, e colheu bem, come, mas néo se
veste, 0 que colheu mal estd nu e lutando com a fome. Mesmo que
houvesse razdes de sobra, no capitulo politico para revolugbes, essa
revolugdo seria criminosa, pois vai agravar a penuria da grande massa.



71

Ainda se constituicdo fosse substancia alimenticia... [...] M. Claros,
15/VIII/32

Nos casos citados, a abertura de precedentes para a pesquisa extrapola,
evidentemente, o terreno literario, manifestando claras possibilidades de
expansao em diversas dire¢cdes. Nessa época, 0 pais vivia sob a ameaca da
revolucdo que culminaria no golpe que iniciou a ditadura de Vargas, periodo
conhecido como Estado Novo (1937-1945), quando, para manter-se no poder,
dissolveu o Congresso e outorgou uma nova Constituicdo. Segundo Roberto Said,
a correspondéncia de Carlos Drummond de Andrade “j& encarnava o desejo de
expansao ilimitada da subjetividade moderna. Em seu corpo, assim como nos
corpos da sua cidade e do século, jovens a beira da historia, inscreviam-se as
marcas de um poder autoritario em tensa convivéncia com o afa de libertagao
trazido pelos novos ares” (SAID, 2011, p. 181).

Para além de posicionamentos socio-politicos, ha também correspondéncia
que alude mais especificamente a esfera literaria, revelando uma densa coesao
dos escritores apés o movimento modernista. E relevante, nesse sentido, citar
trecho da carta de Cecilia Meireles enviada a escritora mineira Lucia Machado de
Almeida, sua amiga, em 30 de marco de 1945, a respeito da morte de Mario de

Andrade, ocorrida em 25 de fevereiro do mesmo ano:

[...] A morte de Mério caiu sobre 0 meu coragcdo como um muro em cima
de uma crianca. Depois, a estas lutas diarias, tudo € tdo complicado, as
criaturas custam tanto a entender-se, a amar-se, eu ndo tinha mais que
fazer neste mundo, e ndo compreendo porque estou aqui.13

Com certeza, existe um numero incomensuravel de bens denominados
culturais, inter-relacionados ou ndao em varias instituicbes mantenedoras de
acervos e arquivos da nossa literatura. Felizmente, nas Ultimas décadas, estao
dando a devida énfase a captacdo, organizacido e catalogacao de documentos
diversos de bibliotecas expressivas, de pertences representativos de geracoes
passadas, com o intuito de adequé-los a um novo conceito de existéncia fisica e
cultural; ou seja, de um arquivo / museu / biblioteca. Esse novo conceito fisico-

cultural, destinado a alocacao dos acervos literarios, coloca em voga uma nova

" Disponivel nos fundos documentais do Acervo de Escritores Mineiros da UFMG.
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concepcao de museu, que deixa de ser um simples espaco de contemplacéo,
passando a ter uma estrutura dindmica. Essa nova concepg¢ao veio projetar a
imagem vinculada a um novo tipo formal de laboratério, um laboratério
consolidado e comprometido com o debate, o intercambio e a interlocucao de
varias linhas de pesquisa.

Por outro lado, ultimamente, estdo disponiveis novos suportes
tecnologicos, modernos e eficientes, empregados na utilizacdo de metodologias
de organizagdo arquivistica. A digitalizacdo, por exemplo, propicia melhor
conservacao de documentos raros, uma vez que evita o contato manual com o
objeto investigado e, por conseguinte, sua deterioracdo. Contrariando a teoria
arquivistica estagnada ha cem anos no Manual Holandés, a mudanca dos
métodos arquivistas ndo impede o acesso ao documento por parte do
investigador. O documento sera impalpavel ndo mais porque se encontra perdido
na obscuridade das gavetas, mas porque pode ser consultado em suportes
eletrénicos e/ ou em sistemas virtuais da informacdao. O documento, apesar de
arcaico, revitaliza-se e integra-se no mundo contemporaneo.

Além dos procedimentos aplicados na manutencao dos acervos e arquivos
literérios e na preservacado da memoria cultural e histérica, envolvendo instituicées
afins, tanto no campo publico como no estatal, ou mesmo nos acervos privados, a
questao juridica é fundamental entre o interesse publico e privado, tratando-se de
um verdadeiro jogo de direitos e deveres das partes envolvidas: receptor e
doador. Segundo Foucault (1987), todo arquivo faz parte de um jogo de poder que
gera interesses na busca da posse dos bens patrimoniados. H& necessidade,
portanto, de haver uma negociacao entre herdeiros e familiares e instituicbes
envolvidas através de documentos como termos de doacao, venda ou comodato,
além da definicdo relativa a alocacdo, acomodacao no espaco fisico, do
tratamento arquivistico, cenografico e museografico.

A Literatura, assim, como a Histéria, a Arquitetura e a Ecologia, além de
serem patriménios legitimos de uma nacao, poderdo se tornar, cada vez mais,
uma atracdo turistica cultural de referéncia, proporcionando, além de
conhecimento, possibilidades de colocacdao para arquivistas, musedlogos,
ecologistas, historiadores, artistas plasticos, turismélogos, técnicos de informatica,

quimicos, profissionais ligados a area de desenvolvimento sustentavel, além de
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conservadores e restauradores de bens culturais e patrimoniais etc. A lealdade é
a melhor defesa para a custoédia dos bens culturais e histéricos de uma nacéo.
“Porque preservar’, “o que preservar’ e “como preservar’ sdao questbes de
responsabilidade e conscientizacdo nao sé por parte dos responsaveis pela area
arquivistica, como também por parte de qualquer cidadao.

Retomando a iniciativa de Rodrigo Melo Franco de Andrade e Mario de
Andrade ao criarem o Servico do Patrimbénio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN), os acervos literarios alocados no Acervo de Escritores Mineiros da
UFMG, no IEB / USP, na Fundacdo Casa Rui Barbosa, na Fundagdo Casa de
Jorge Amado, no Centro de Documentagdo Alexandre Eulalio (Unicamp), no
Acervo Literario Erico Verissimo, no Museu de Arte Murilo Mendes (UFJF) e
outras instituicoes, cada um com suas peculiaridades, espacos fisicos ainda
acanhados, outros ja adequados e definitivos, tornaram-se, de fato, tradicao
herdada do modernismo tardio no Brasil, dispostos em espacos organizados para
a reflexao da Literatura Brasileira, cada qual de acordo com os seus objetivos.

Tendo em vista a nova perspectiva de construcao da histéria, ndo mais
presa somente a documentos e narrativas oficializados pelas autoridades, a gama
de possibilidades oferecidas pelos acervos pessoais os torna fontes ainda mais
importantes de pesquisa, abrangendo novas areas do conhecimento no sentido
de produzir novos enunciados e operacdes do nosso imaginario cultural. O
acesso a documentos tem aumentado e, consequentemente, tem incentivado a
pesquisa numa perspectiva transdisciplinar. Arquivos publicos ou privados, com
seus locais de organizacdo e preservacao, se tornardo, de fato, patriménio
literario e cultural como suporte histérico para a posteridade, cuja multiplicacao,
nas ultimas décadas, pode ser compreendida pela ampliacdo do que se entende
por tarefa de arquivar. Para Terry Cook, “a tarefa arquivistica € preservar a
evidéncia documentada da governanca da sociedade, ndo apenas da atividade
governante dos governos” —, ou seja, a tarefa arquivistica deve se expandir no
sentido de preservar ndo somente os documentos oficiais, como também aqueles
que, de algum modo, evidenciem as relacbes entre o poder em voga e 0s
cidadaos; assim, explica: “Por governanca se entende a trama, isto €, tudo o que

possa comprovar a interacao entre o cidadao e o Estado, o impacto do Estado na
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sociedade em si mesma; por governo se entende as estruturas sustentadoras e a
acao burocrética”. (COOK, 1998, p. 137).

O arquivo literario, enfim, como “ilusdo autobiografica”, pode representar
em si, potencialmente, todo o conflito do lembrar / esquecer do sujeito, transposto
para uma representacdo palpavel, cuja existéncia alimenta a utopia da
imortalidade. Na verdade, embora toda memoaria dependa de alguma experiéncia
do passado, a base para qualquer ato de memoaria precisa encontrar um ponto de
referéncia no presente. Assim, 0s acervos Sao preservados nao por,
simplesmente, representarem os proprios escritores, mas, principalmente, por seu

potencial para atos de memdria a partir de uma referéncia cultural de autoridade.

Nao requer muita sofisticagéo tetrica ver que todas as representagoes —
sejam na linguagem, na narrativa, na imagem ou no som gravado —
estdo baseadas na memoria. Re-presentacdo sempre vem depois,
embora alguns meios de comunicagdo tentem nos fornecer a ilusdo da
‘pura presenca’. Mas ao invés de nos guiar até alguma origem
supostamente auténtica, ou nos dar um acesso verificavel do real, a
memaria, até mesmo, ou especialmente, por vir sempre depois € em si,
baseada na representacdo. O passado ndo estda simplesmente ali na
mema@ria, mas tem de ser articulado para se transformar em memoria. A
fissura que se opera entre experienciar um acontecimento e lembra-lo
como representagao, é inevitavel. Em lugar de lamentar ou ignorar isso,
esta separagdo deve ser compreendida como um vigoroso estimulante
para a criatividade cultural e artistica. (HUYSSEN, 1997, p. 14)

No Acervo de Escritores Mineiros é possivel observar os acervos como
representacbes performaticas da memoria inseridas numa disposicao
museoldgica, levando-se em conta a perspectiva apontada por Ulpiano Bezerra
de Meneses quanto ao problema de se desconfigurar um objeto quando o
separamos de seu contexto. Nao se pode desconsiderar que a exposicao permite
uma ampliacao das significacdes do objeto. Todavia, essa atividade nao pode ser
pura aparéncia, mera exposicao de objetos organizados de modo a causar a
impressao de reproducgao fiel de um recorte do passado. (MENESES, 2005). A
fidelidade a memoria dos escritores que idealizaram seu espaco de criacdo é
justamente torna-lo um ambiente potencializador, voltado para a possibilidade de
producdo de conhecimento e arte.

Através de colecdes afins renova-se, pois, o significado dos objetos através
do arranjo museoldgico analogo a um enredo ficcional. Uma vez que se trata de

um museu literario, naturalmente, ele ndo poderia deixar de ser perpassado pela
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ficcdo. Alias, retomando Platdo, ndo seriam, a unica realidade, os objetos do
pensamento? Assim, se 0s objetos da percepcao sensivel, ou seja, aqueles que
nos cercam no mundo fisico, sdo apenas ilusérios, seu significado é o que, de
fato, tem relevancia enquanto conhecimento. Contudo, o mundo das ideias sé
pode ser compartilhado pelo uso da linguagem, e, como também ja se conjeturou,
esse recurso nao deixa de ser uma espécie de simulacro. Nesse sentido, se as
coisas sensiveis sao apenas o reflexo do pensamento, verdadeira realidade, a
prépria linguagem seria uma ficcdo verossimil do mundo que nos cerca. Desse
modo, tudo é representacdo, apesar da impressao que as novas midias trazem
de realidade instantanea, dada a velocidade de transmissdo de imagens e
informacdes atuais, possibilitada pelas magnificas maquinas e redes criadas pelo
ser humano, certamente com essa pretensdo. No entanto, o que ocorre é uma
pseudo exposicao em tempo real, porque o0 que se entende por tempo real é, na
verdade, uma ilusdo, basta lembrar-se da metafora do rio de Heréaclito', ja que o
tempo nao pode ser vencido de modo algum. A meméria permite, entretanto, que
uma existéncia seja, a0 menos, representada artisticamente. Eis o que nos
possibilita o Acervo de Escritores Mineiros, que, todavia, cabe lembrar, ndo se
deseja apenas como um adorno, um ornamento da memdria, mas como um
laboratério de pesquisas, em potencial, a favor da construcao ininterrupta, como
um rio, da memoria. Mesmo que, conforme ja se mencionou aqui, através de

André Breton, “a meméria mais ndo fosse que um produto da imaginagao”.”

% Ver Borges: “El otro”. In: BORGES, Jorge Luis. El libro de Arena. Buenos Aires: Alianza, 1998.
'3 Ver p. 46 desta dissertacdo: BRETON apud LE GOFF, 1992, p. 43.



CONSIDERACOES FINAIS

Num pais em que nao se frequenta muito museus, como mudar a
concepcao corrente de museu como coisa do passado, depédsitario de coisas
velhas, de pecas inuteis, como uma forma de lazer muito intelectual e
contemplativa, que, por conseguinte, ndo interessa a quem nao seja especialista
em arte. No entanto, exemplos como o do Acervo de Escritores Mineiros da
UFMG, tém colaborado para a mudanca dessa concepg¢ao antiquada.
Configurando-se num museu literario, a instituicdo tem se sobressaido com amplo
reconhecimento no meio académico. Assim, recebe, além de visitas esporadicas
de curiosos, visitas programadas de instituicdes de ensino de diversos niveis e de
pesquisadores de varios pontos do Brasil e até do exterior.

O arquivamento de manuscritos, anotacdes, rascunhos, esquemas, cartas,
bilhetes, telegramas, fotografias, diarios, recortes de jornais; bem como a
exposicao de seus livros, maquinas de escrever e todo tipo de objeto pessoal dos
escritores, sdo considerados valiosissimos suportes, cuja finalidade é conferir a
proliferacao de discursos, tanto no dmbito académico quanto nas esferas da arte
e da cultura de um modo geral. E por isso que o trabalho da equipe que compée
o Acervo de Escritores Mineiros se torna um arduo comprometimento de
manutencdo dos arquivos de escritores, procurando conferir-lhes o melhor
aproveitamento possivel para a elaboracao de trabalhos cientificos, publicagdes
e, ainda disponibilizando seus documentos para a realizacdo de eventos e
exposicoes.

Sem duvida, a pesquisa nos acervos literarios reinventa a meméoria literaria
a partir de uma peculiar construcao biografica do escritor, permeada nao sé por
sua obra de ficcdo, mas também por objetos, fotografias, correspondéncia etc.
Desse espaco autobiografico e museoldgico resulta um confronto entre a
realidade e a ficcdo, o qual ndo se esgota na confirmacdo de dados por
documentos; ao invés disso, estimula cada vez mais o interesse pela
multiplicidade de discursos e pela dissolugcédo da dicotomia realidade / fic¢ao.

Se, por um lado, o ato de catalogar, de registrar um passado pessoal,
representa uma forma de lazer para os visitantes, por outro, para o pesquisador,
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avido por documentos, € mais que a metafora de uma vida; € muito mais uma
fonte proficua de dados, que se convertem quase em instrumentos para o seu
trabalho. Estabelece-se, portanto, um processo de reificacdo, ou seja, aquilo que
se passou no mundo dos homens fora transferido para as coisas, para 0s
multiplos fragmentos escolhidos para se representar uma vida, o pertencimento a
uma época e sua sociedade. Percebe-se, nas entranhas de cada arquivo pessoal,
certo fetichismo, visto que alguns dos objetos e documentos foram
cuidadosamente preservados para a posteridade. Contudo, também interessam
ao museu literario e, por isso, também sao preservados, como nas escavagdes
arqueoldgicas, os cacos, todo tipo de pertences inteiros ou fragmentados. No
Acervo de Escritores Mineiros da UFMG, deparamo-nos ora com 0 arranjo
perfeccionista da disposicdo dos livros da biblioteca de Murilo Rubido; ora com o
descuidado habito de Abgar Renault de guardar todo tipo de recortes de jornais e
revistas, inclusive cartas e postais, entre as paginas de seus livros. Por isso,
residuos também sao investigados, sao pistas que nao podem ser desprezadas,
que também podem dizer muito para uma investigacdo. E um desafio incessante
verificar as inter-relagdes entre as atividades do escritor e os documentos por ele
produzidos e acumulados.

O arquivo funcionaria, pois como um sistema de dados que se pauta por
uma organizacao dinamica, que nao tem por objetivo a estagnacao do espaco, ao
contrario, o espaco biografico dos museus literarios, aspiram a uma existéncia
sem padrdes rigidos e especificacdes prescritivas, pois se colocam sempre ao
dispor da experimentacao. A configuragdo do acervo literario se da por uma triade
que estimula cadmbios e transitoriedades: arquivo, museu e biblioteca, que se
interligam numa unidade concreta, ou seja, num sistema patrimonial e cientifico.
Aqui, nos deparamos com um laboratério de pesquisa literaria, cuja armazenagem
de informacgdes, de carater transdisciplinar, vai premiar a critica biografica,
promovendo ainda um transito entre diversos saberes, uma vez que também é
capaz de atender a outras areas do conhecimento, como a histéria e a
antropologia.

O laboratério de pesquisa literaria idealizado por este estudo propde uma
concepcao mais abrangente, como aquele proposto por Piglia no tocante a critica
literaria como forma de ficcao, aproximando-a do género policial. Com efeito, na
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Grécia, a palavra histéria, antes de significar narracdo cronolégica de fatos, queria
dizer investigacdo e pesquisa. Assim, a génese do historiador e pesquisador
remonta algo como um detetive em busca de vestigios. Contudo, sugere-se uma
abrangéncia para além de conceitos e teorias, referindo-se também a ocupacao
de um espaco fisico propriamente dito, a instalacdes préprias para cada arquivo
literario. Esse ideal tem sido, ao longo dos anos, desde a sua criacao,
experimentado pelo Acervo de Escritores Mineiros da UFMG. Pode-se considerar
que o tipo de museu proposto pela UFMG, retoma um ambiente classico,
assemelhando-se ao mouseion grego, espaco privilegiado dedicado as artes e as
ciéncias e convidativo a producao de saberes.
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ANEXO A

BREVE HISTORICO DAS PRINCIPAIS ATIVIDADES PROMOVIDAS PELO
ACERVO DE ESCRITORES MINEIROS DA UFMG

O Acervo de Escritores Mineiros da Universidade Federal de Minas Gerais,
desde a sua implantacdo, sempre esteve vinculado ao Centro de Estudos
Literarios (CEL) da Faculdade de Letras. O CEL foi criado como nucleo de
pesquisa pela Faculdade de Letras, em 03 de agosto de 1989, e perdurou nessa
condicao até a reforma administrativa implantada em 14 de marco de 2003.
Tornou-se 6rgao complementar da Faculdade de Letras, aprovado pelo Conselho
Universitario da UFMG, em 19 de dezembro de 2007 através da Resolugéao n® 19,
de 22/11/2007. Em 16 de setembro de 2011, passou a ser denominado Centro de
Estudos Literarios e Culturais (CELC), conforme decisdo da Congregacao da
mesma Faculdade.

Trata-se de um espaco permanente de exposicao, concebido a partir de
uma perspectiva museografica e cenografica, recriando o ambiente de trabalho
dos escritores. A totalidade do espaco é constituida por biblioteca, na qual se
destacam obras raras do modernismo brasileiro e também preciosas colecdes de
periddicos, correspondéncia, fotografias, obras de arte, mobiliario e objetos
pessoais dos escritores. Ocupa uma area total de 980 m? e esta localizado no 3°
andar do prédio da Biblioteca Central da UFMG, Campus Pampulha.

O Centro de Estudos Literarios e Culturais visa a promog¢ao dos estudos de
literatura brasileira e de outras literaturas, atentando para a producao cultural
como um todo, com abertura para os estudos de carater interdisciplinar. Em seu
corpo de pesquisa, 0 Acervo possui o Nucleo de Estudos sobre Acervos de
Escritores Mineiros (NEAEM), devidamente cadastrado no Diretério dos Grupos
de Pesquisa do CNPg. O nucleo tem como objetivos: promover pesquisas de
Literatura Brasileira e de outras literaturas, sob um ponto de vista cultural e
interdisciplinar, com intento de se fortalecer a constituicdo de um pensamento
intelectual no Brasil; desenvolver técnicas de investigacdo para o
aperfeicoamento dos estudos literarios, artisticos e tedéricos; promover condi¢des
para a recepcdo e andlise de acervos e bibliotecas de escritores, bem como
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incentivar a consulta da comunidade em geral; gerar intercAmbios nacionais e
internacionais com projetos similares, viabilizando, assim, a identificacao e
localizagao de documentos culturais existentes no pais e no exterior.

Sao membros do NEAEM todos os seus pesquisadores e bolsistas
vinculados ao Acervo, ou seja, o coordenador do Projeto Acervo de Escritores
Mineiros, o Prof. Dr. Wander Melo Miranda e os professores: Reinaldo Martiniano
Marques (subcoordenador do projeto), Eneida Maria de Souza, Haydée Ribeiro
Coelho, Constancia Lima Duarte, Georg Otte, Ana Maria Clark Peres, Roberto
Alexandre do Carmo Said, Rémulo Monte Alto, Marcelino Rodrigues da Silva,
Marcus Vinicius de Freitas, Roniere Silva Menezes (CEFET-MG) e Ricardo
lanacce (UFSCAR). Fazem parte ainda, como assistentes de pesquisa o0
secretario do CELC, Marcio Flavio Torres Pimenta (autor deste trabalho) e as
bolsistas de Apoio Técnico Alvany Rodrigues da Cruz e Camila Silveira Flecha
(CNPq); além dos bolsistas de Iniciacao Cientifica: Wagner Fredmar Guimaraes
Junior (FAPEMIG), Ana Carolina Rezende Leao (CNPq), Daniela Franca Chagas
Batista Valente (FAPEMIG), Flavia Batista da Silva Santos (CNPq), Livia Moraes
Prado Nogueira (CNPq) e Mariana Oliveira (FAPEMIG). Para cuidar de
especificidades necessarias no tratamento dos fundos documentais, o Acervo
conta também com os bibliotecarios Antonio Afonso Pereira Junior e Nina Claudia
Mendonga Campos de Miranda.

Devido ao interesse em desenvolver atividades no Acervo, alguns ex-
bolsistas, sobretudo, alunos de pdés-graduacdo e de graduagdo do Curso de
Letras, continuam mantendo seu vinculo com o Acervo, na condicdo de
voluntarios. E o caso das pesquisadoras: Flavia Silvestre Oliveira, da pos-
graduacao em Ciéncia da Informagdo da UFMG; Juliana Cristina de Carvalho e
Mariana de Souza Novaes Gomes Teixeira, ambas, alunas do Mestrado em
Estudos Literdrios da UFMG e Henrique Barros Ferreira, graduando em Letras.
Além desses, o Acervo conta com o estagiario da FUMP, Guilherme Augusto
Rosa Lemos.

Desde a sua criagdo, o CELC sempre realizou projetos de pesquisa de
carater interdisciplinar, destacando-se entre eles os projetos: “Modernidades
Tardias no Brasil” e “Margens & Residuos Culturais”, financiados pela Fundacéao
Rockfeller em parceria com a Universidade de Buenos Aires, a Universidade
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Nacional de Mar del Plata e a Universidade Federal da Bahia. Contudo, o projeto
pioneiro no sentido de revitalizacdo de acervos literarios em Minas Gerais, é o
Projeto de Pesquisa Acervo de Escritores Mineiros da UFMG, que sempre contou
com o apoio do CNPg e da FAPEMIG. O objetivo principal desse projeto é a
preservacao e guarda dos acervos dos escritores, além das “Colecdes Especiais”
doadas por incentivadores da nossa cultura. Tanto os acervos quanto as colegoes
tornaram-se fontes valiosissimas para pesquisa no campo da Literatura, da
Historia e da Politica. Antes da inauguracdo do espaco permanente, em 16 de
dezembro de 2003, no 3¢ andar da Biblioteca Central da UFMG, os fundos eram
alocados provisoriamente em andares diferentes do mesmo prédio. A implantacao
do Acervo comecou, de fato, com a realizagdo da Semana Henriqueta Lisboa
(1901-1985), em agosto de 1989, quando houve a doacdo dos fundos
documentais da poeta, feita pelos seus familiares, e, simultaneamente, com a
criagdo do Centro de Estudos Literarios. A partir dai, a UFMG foi sendo
contemplada com os fundos dos escritores: Murilo Rubido (1916-1991); Oswaldo
Franca Junior (1936-1989); Abgar Renault (1901-1995) e Cyro dos Anjos (1906-
1994). Em 20 de outubro de 2011, foi reinaugurado o espaco, ampliado para
abrigar também os acervos dos escritores: Wander Piroli (1931-2006); Otavio
Dias Leite (1914-1970); José Maria Cancado (1952-2006); Fernando Sabino
(1923-2004) e Luacia Machado de Almeida (1910-2005). Ressalta-se, igualmente,
a inauguracao do espaco dedicado ao escritor Carlos Herculano Lopes, cuja
doacéao do seu acervo foi feita pelo préprio escritor, ainda em vida, em 2010. Em
dezembro de 2011, a exemplo de Carlos Herculano, Frei Betto contemplou a
UFMG com a doacao de sua biblioteca e alguns documentos. Integram também o
Acervo as “Colecdes Especiais”, compostas por conjuntos parciais de
documentos dos titulares, tais como: cartas, fotografias, manuscritos, autégrafos,
periddicos e livros. A doacgao foi feita por intelectuais e 6rgaos publicos, como
Ana Haterly (1995); Lélia Coelho Frota (Colecao Alexandre Eulalio, 1995); Valmiki
Villela Guimaraes (1995); Francisco Anibal Machado Gontijo (Colecdo Anibal
Machado, 1996); Angelo Oswaldo de Araujo Santos (Colecdo José Oswaldo de
Araujo, 1999); UFMG (Genevieve Naylor, 2001). Na ocasido da reinauguracao do
espaco, as ja mencionadas, se somaram, doadas por familiares, as colecoes
Achilles Vivacqua; Adao Ventura; Leopoldo da Silva Pereira; Paulo Emilio Rubido
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e Pedro Nava, colecdo composta de posters, doados por Marcio Sampaio. No
final do mesmo ano, o Acervo recebeu a documentacdo de Maria Clara Machado
que passara a integrar a colegao Anibal Machado. Ademais, o Acervo também foi
contemplado com a doacédo de documentos de Graciliano Ramos, feita por sua
filha Luiza de Medeiros Ramos, constituida de alguns documentos, tais como:
correspondéncia, manuscritos (de Infancia, inclusive), um conto inédito intitulado
“O ladrao”, que nao se confunde com o conto “Um ladrao”, incluido no livro
Insénia, além de recortes de jornais, homenagens e as primeiras edicées da obra
do escritor alagoano. Essa ultima doacao evidencia a amplitude que o Acervo de
Escritores Mineiros tem alcancado enquanto instituicdo de referéncia para a
guarda de documentos.

Ao cumprir 0 papel de estimulo a pesquisa, visando, sobretudo, ao
aprimoramento académico, durante sua trajetoria, o Acervo de Escritores Mineiros
ostenta bons resultados por parte de ex-bolsistas de Iniciacdo Cientifica e outros
estudiosos de temas correlatos ao acervo, quando defenderam dissertaces de
mestrado e teses de doutorado, cujos temas sao pertinentes ao projeto.
Destacam-se entre eles: Ana Cristina Pimenta da Costa Val, que trabalhou com a
Recepcdo critica da obra de Murilo Rubido, em dissertacdo de mestrado
defendida em 2001; no ano seguinte, Roberto Alexandre do Carmo Said defendeu
sua dissertacdo de mestrado O gauche e a politica: Imagens do intelectual
modernista em Drummond; em 2004, Angela Maria Salgueiro Marques defendeu
sua tese de doutorado Do simples ao duplo: uma leitura do romance de Oswaldo
Franca Junior; no mesmo ano outra tese de doutorado foi apresentada, Fronteiras
da nacdo em Cornélio Penna, por Josalba Fabiana dos Santos; em 2005, Marcos
Vinicius Teixeira defende dissertacdo de mestrado intitulada Jodo Ternura:
romance de uma vida; assim como Maria Rosilva Santos Ferreira, com Memdrias
de Cyro dos Anjos: vida e obra; em 2006, Kelen Benfenatti Paiva defende
dissertacao de mestrado analisando correspondéncia de quatro poetas brasileiros
sob o titulo Histdrias de vida e amizade: as cartas de Mario, Drummond e Cecilia
para Henriqueta Lisboa; ja Eliana da Conceicao Tolentino analisa o intercambio
cultural através da tese de doutorado Literatura Portuguesa no "Suplemento
Literario do Minas Gerais": relagbes Brasil / Portugal;, no ano de 2007, Sérgio
Araujo de Sa apresenta sua tese de doutorado: A reinvengdo do escritor: literatura
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e mass media. No mesmo ano, Roberto Alexandre do Carmo Said, que ja havia
defendido dissertacdo de mestrado pertinente ao Acervo em 2002, apresenta sua
tese de doutorado Quase biografia: poesia e pensamento em Drummond,
estabelecendo intercAmbio com a Universidade de Buenos Aires, onde contou
com a orientacédo da Prof.2 Dra. Leonor Arfuch, que, complementou o trabalho do
ja orientador Prof. Dr. Wander Melo Miranda; houve ainda no mesmo ano a
apresentacao da dissertacdo de mestrado “Utopia selvagem”, de Darcy Ribeiro e
“A idade da pedra”, de Glauber Rocha: o visivel, as vozes e a antropofagia, por
Pablo Alexandre Gobira de Souza Ricardo. Em 2008, Roniere Silva Menezes
apresentou a tese de doutorado O fraco, a letra e a bossa: arte e diplomacia em
Cabral, Rosa e Vinicius e Maria da Conceicao Carvalho, por sua vez, apresentou
tese de doutorado Cordialmente, Eduardo Frieiro: fragmentos (auto)biograficos;
no ano seguinte, apresentaram-se mais duas dissertacdes: A modernidade em
Cyro dos Anjos: conflitos de um amanuense, de Ananda Nehmy de Almeida e Nos
rastros dos novos: o fazer critico e literario dos contistas do Suplemento Literario
do "Minas Gerais" (1966-1975), de Viviane Monteiro Maroca; e mais a tese de
doutorado Melancolia e critica em Carlos Drummond de Andrade, de Viviane
Madureira Zica Vasconcellos. Em 2010, Rodrigo Santos de Oliveira apresenta
dissertacdo de mestrado intitulada Cantos da morte em Henriqueta Lisboa e Hilda
Hilst; em 2011, defendem dissertacdes: Cleber Araujo Cabral, com Lugares de
bruma: coordenadas do imaginario narrativo de Murilo Rubiéo e, Isnar Pereira da
Fonseca Filho, com “Belo Horizonte Bem Querer": versos sinfbénicos com asperas
dissondncias. Neste ano de 2012, ja foram defendidas as tese de doutorados:
Nos bastidores do arquivo literario: Henriqueta Lisboa entre versos e cartas, de
Kelen Benfenatti Paiva e O drama ético na obra de Graciliano Ramos — leituras a
partir de Jacques Derrida, de Gustavo Silveira Ribeiro.

Atualmente, o Centro de Estudos Literarios da UFMG firmou intercambio,
juntamente com o Programa de Po6s-Graduacdo em Estudos Literarios, com o
Centro de Estudios Literarios Antonio Cornejo Polar, em Lima, Peru, e com a
Universidade Estadual de Alagoinhas, da Bahia, visando realizacdo de projetos
comuns no ambito dos acervos e arquivos literarios. Cumpre informar que seus
préprios pesquisadores sempre desenvolveram projetos individuais com apoio
também do CNPQ e da FAPEMIG. Desde a sua criagao, o Acervo realizou varios
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eventos e exposicoes ligados a acervos e arquivos literarios, entre eles,
destacam-se: em 1989, a “Semana Henriqueta Lisboa”, como parte das atividades
ligadas a criacdo do Centro de Estudos Literarios; em1993, a exposicao “Mario de
Andrade: Carta aos Mineiros”; no ano de 2000, o Coléquio Internacional “A
Invengdo do Arquivo Literario I”; em 2001, a exposicdo comemorativa do
centenario de nascimento de Henriqueta Lisboa, intitulada “Aquela paisagem
ninguém a viu como eu”; em 2005, o Coléquio Internacional “A Invencao do
Arquivo Literario II”; o “1° Encontro com Escritores Mineiros — Comemoragao dos
50 Anos de Tendéncia’, revista criada pelos escritores Affonso Avila, Fabio Lucas
e Rui Mourdo e, ainda, a exposicdo comemorativa do “Centenario de Erico
Verissimo”, juntamente com a PUC/ RS; em 2006, aconteceu o Coléquio
Internacional “Passagens da Modernidade — Centenario de Nascimento de Cyro
dos Anjos”; em 2007, o Coldquio Internacional “A Invengéo do Arquivo Literario llI:
Critica & Colecao”; em 2008, aconteceram trés eventos: Congresso Internacional
“Centendrios de Dois Imortais: Machado de Assis e Guimardes Rosa”, em
parceria com a Camara de Pesquisa da Faculdade de Letras da UFMG e seu
Programa de Pds-Graduacdo em Estudos Literdrios; o seminario comemorativo
dos “80 Anos do poeta Affonso Avila” e a exposicdo comemorativa dos 80 Anos
do mesmo poeta, intitulada “Constructo Poético”; no ano de 2009, o Coldquio
Internacional “A Invencdo do Arquivo Literario IV: Residuos” e, em 2011, a
exposicdo “O laboratério do escritor”, inaugurada no dia 20 de outubro, como
parte das atividades da reinauguracao do espaco fisico ampliado no Acervo em
virtude do acolhimento dos ultimos fundos documentais; houve ainda a
“Exposicao Comemorativa dos 75 Anos de Angustia’, organizada conjuntamente
pela UFMG, USP, UFBA e UnB, como parte do “Simpésio ltinerante Graciliano
Ramos”; além disso, podem-se mencionar a mesa-redonda intitulada “Reescritas
Murilianas” e a “Exposicdo Comemorativa dos 20 Anos da morte de Murilo
Rubido.

Desses eventos, resultaram diversas publicacées, tais como: Presenca de
Henriqueta (organizado por Abigail de Oliveira Carvalho, Eneida Maria de Souza e
Wander Melo Miranda, José Olympio, 1992); A trama do arquivo (organizado por
Wander Melo Miranda, UFMG, 1995); Mario de Andrade — carta aos mineiros
(organizado por Eneida Maria de Souza e Paulo Schmidt, UFMG, 1997);
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Henriqueta Lisboa: poesia traduzida (organizado por Reinaldo Martiniano
Marques e Maria Eneida Vitor Farias, UFMG, 2001); Las memorias de la memoria
— el exilio de Darcy Ribeiro en el Uruguay (de autoria de Haydée Ribeiro Coelho,
FALE/UFMG, 2003); Arquivos literarios (organizado por Eneida Maria de Souza e
Wander Melo Miranda, Atelié Editorial, 2003); América Latina no Suplemento
Literario — 1967-1975 (organizado por Haydée Ribeiro Coelho, FALE/UFMG,
2009); Margens tedricas: memoria e acervo literario (organizado por Roberto Said
e Sandra Nunes, UFMG, 2010); Critica & cole¢cdo (organizado por Eneida Maria
de Souza e Wander Melo Miranda, UFMG, 2011); além da Colecdao “Encontro
com Escritores Mineiros”, com volumes dedicados a: Affonso Avila (organizado
por Antdnio Sérgio Bueno, 1993), Abgar Renault (organizado por Solange Ribeiro
de Oliveira e Affonso Henrigue Tamm Renault, 1996), Autran Dourado
(organizado por Eneida Maria de Souza, 1996), Lais Corréa de Aradjo
(organizado por Maria Ester Maciel, 2002), Darcy Ribeiro e Rui Mouréo,

organizados por Haydée Ribeiro Coelho, respectivamente, em 1997 e 2004.



ANEXO B
FOTOS DO ACERVO DE ESCRITORES MINEIROS

FIGURA 1 — Acervo Henriqueta Lisboa - alocado no 4° andar da FIGURA 2 — Acervo Murilo Rubido - alocado no 4° andar da
Biblioteca Universitaria até jun. 2003 (12 doagao 1989) Biblioteca Universitaria até jun. 2003 (22 doagao
Fonte: MATQOS, Vania, 2002. 1989)

Fonte: MATOS, Vania, 2002.

FIGURA 3 — Acervo Murilo Rubiégo FIGURA 4 — Inauguragdo do Espaco Permanente - 32 andar da
Fonte: MATOS, Vania, 2002. Biblioteca Universitaria (16 dez. 2003) Acervo Cyro
dos Anjos

Fonte: FOCA, 2003.
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FIGURA 5 —a e b) Entrada principal do Acervo de Escritores Mineiros
Fonte: CHAVES, Filipe, 2009.
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FIGURA 6 — Escritério Henriqueta Lisboa FIGURA 7 — Escritério Henriqueta Lisboa - Escrivaninha
Fonte: CHAVES, Filipe, 2011. Fonte: LISBOA, Foca, 2007.

FIGURA 8 — Escritério Murilo Rubido
Fonte: CHAVES, Filipe, 2009.



FIGURA 9 — Galeria do Acervo Murilo Rubiéo
Fonte: CHAVES, Filipe, 2009

FIGURA 10 — Escritério Franga Junior
Fonte: LISBOA, Foca, 2007.
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FIGURA 11 — Escritério Abgar Reanult
Fonte: CHAVES, Filipe, 2009.
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FIGURA 12 — Escritério Cyro dos Anjos
Fonte: LISBOA, Foca, 2007.

FIGURA 13 — Reinauguragéo do Acervo (20 out. 2011)
Fonte: MACIEL, Thaiz, 2011.

FIGURA 14 — Acervo Otavio Dias Leite
Fonte: LISBOA, Foca, 2011.
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FIGURA 15 — Acervo José Maria Cangado
Fonte: LISBOA, Foca, 2011.

FIGURA 16 — Estante Wander Piroli e escrivaninha José Maria Cangado
Fonte: LISBOA, Foca, 2011.

FIGURA 17 — Recepgao de Livros Acervo Fernando Sabino FIGURA 18 — Acervo Fernando Sabino
Fonte: MIRANDA, Nina C. Mendonga Campos de, 2011. Fonte: LISBOA, Foca, 2011.



102

FIGURA 19 — Acervo Lucia Machado de Almeida
Fonte: LISBOA, Foca, 2011.

FIGURA 19 — Galeria Colegdes Especiais
Fonte: LISBOA, Foca, 2011.



