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RESUMO

A presente dissertacdo tem por objetivo observar na escrevivéncia afrofeminina a memaria
coletiva afro-brasileira, que foi “invisibilizada” nos registros oficiais. Acreditamos que a
memoria seja a “mola impulsionadora” da escritura das mulheres negras e, por isso, partimos
desses textos, das memorias individuais dessas mulheres, para acessar a memoria histérica,
social e cultural afro-brasileira, em um contexto de abolicdo e republica recentes, no cotidiano
do Brasil da primeira metade do século XX. Discutiremos também a escrita de si e 0s
conceitos de autobiografia, autoficcdo e escrevivéncia, este divulgado pela escritora e
pesquisadora Conceicdo Evaristo. Para concretizar esta analise, escolhnemos textos em prosa e
poesia das escritoras afro-brasileiras Carolina Maria de Jesus, Concei¢do Evaristo e Geni
Guimardes, a fim de contribuir para a (re)construcao da(s) identidade(s), recuperar a historia

mutilada, a ancestralidade e a referencialidade negra no Brasil.

Palavras-chave: memoria afro-brasileira; escrita afrofeminina; escrevivéncia; revisao historica

e (re)construcdo de uma tradicao.



ABSTRACT

This work aims to observe the african female escrevivéncia “write-living” african- Brazilian
collective memory, who was “invisibilized” in the official records. We believe that memory is
the “driving spring” of black women writing, therefore we set these texts, individual
memories of these women, to access historical memory, social and cultural african- Brazilian,
in a recent context of abolition and republic from Brazil in the first half of the twentieth
century. We will discuss also about writing itself and the concepts of autobiography, and
“write-living”, published by this writer and researcher Concei¢&o Evaristo. To accomplish this
analysis, we selected texts in prose and poetry of african-Brazilian writers Carolina Maria de
Jesus, Conceicdo Evaristo and Geni Guimaraes, in order to contribute to the (re) building (s)

ID (s), retrieve the mutilated story ancestry and black referentiality in Brazil.

Keywords: african-Brazilian memory; african-written female; escrevivéncia (“write-living”);

historical review and (re) construction of a tradition.
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INTRODUCAQO

RECORDAR E PRECISO

O mar vagueia onduloso sob 0s meus pensamentos
A memoria bravia langa o leme:

Recordar € preciso...

(Conceicdo Evaristo)
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Refletir sobre a memoria, mais especificamente a afro-brasileira, essa que foi
estilhacada durante o processo forcado de didspora, a escravidao, e sua recomposi¢do em
terras brasileiras, por meio da Literatura afrofeminina é o objetivo desse trabalho.

Discutiremos também a importancia da memoria para a constru¢ao ou reconstrucao
de um povo; a consciéncia de pertenca a um lugar, uma historia, uma comunidade, uma
cultura, uma ancestralidade. Além disso, o trabalho vem tentar costurar essa memoria
esgarcada, para que a mesma possa se “refazer”, conduzir e reunir as reminiscéncias dos
negros ¢ de sua cultura dispersos durante os distintos momentos de “sequestros”, ocorridos ao
longo da Histdria oficial brasileira. Isso, pelo fio da oralidade e da Literatura e por meio de
sua interface com a Teoria da Literatura.

E sabido que a memoria constitui um elemento indispenséavel & construcdo de uma
identidade nacional. E por ela que o homem atualiza impressdes ou informacdes passadas e
recompBe ou compde sua histéria. Numa civilizacdo marcada pela oralidade como a africana,
a acumulacao de elementos na memoria faz parte do cotidiano, como garantia de manutencéao
de suas identidades, por meio da transmissao de bens culturais.

Essa memdria, segundo Florentina Souza (2007), € objeto frequente das discussdes
sobre cultura afrodescendente, e a origem desse interesse esta atrelada ao processo diaspérico
pelo qual o povo africano passou, pois nele a memdria foi o elemento mais atacado.

O processo da diaspora africana ou negra® consistiu na imigragdo forcada deste povo
pelo mundo, entre o inicio do século XVI até o final do século XIX aproximadamente, para
fins escravagistas, ou seja, tratou-se de um “sequestro” de um ntmero consideravel de
africanos que, em terras estrangeiras, foram obrigados a trabalhar, caracterizando um novo
processo, 0 da escravidao. Nele, os negros africanos foram levados, principalmente para as
Américas, e trabalharam na colonizacdo deste novo continente. Destituidos de salario, casa,
familia, identidade, ndo eram considerados seres humanos, mas coisas, propriedades de seus
senhores, e esses, achavam que podiam fazer de suas posses 0 que bem entendiam como
torturas, estupros, entre outras atrocidades. Porém, o0s negros nessa condicdo nunca a
aceitaram e lutaram durante todo periodo de escraviddo, que durou até o fim do século XIX,
guando Princesa Isabel, devido as pressdes da iminente faléncia de tal sistema e do regime

monarquico, assina a Lei Aurea, libertando todos os escravizados.

! Sabemos que a diaspora, deslocamento, normalmente forgado, de um povo de sua terra de origem para terras
distintas, ou, mais especificamente, a dispersdo de um povo pelo mundo, existe desde a Antiguidade. Um
exemplo foi o deslocamento do povo grego pelo mundo, de 800 a 600 a.C, ou do povo hebreu no mundo antigo.
Nessa dissertacéo, nos referiremos apenas a diaspora africana.
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Sabe-se de um projeto do colonizador de “apagar” a memoria do colonizado para que
este, despido de passado, identidade, se tornasse alvo fécil de dominagdo. Varias foram as
acOes para o0 sucesso desse projeto, desde as voltas em torno a uma “arvore do esquecimento”
até a proibicdo de cultos do candomblé e das demais manifestacdes culturais de heranca
africana que surgiram durante o periodo escravocrata, como a capoeira. Difundiu-se a repulsa
a todas as atividades que viessem dos negros, a fim de inferioriza-las e extermina-las, como
argumenta Stefani Edvirgem da Silva (2010) “consideradas primitivas, as atividades
desempenhadas pelos afro-brasileiros eram vistas como uma patologia, evidenciando o
reflexo de um periodo de plena vigéncia do determinismo discursivo em que a hierarquia das
racas era pauta principal dos debates”. (SILVA, 2010, p.52)

Porém, foi por meio da memdria, uma resisténcia perspicaz e, a0 mesmo tempo,
“sorrateira”, que os negros Sobreviveram. A senzala transformou-se em terreiro, e as
divindades do candomblé receberam as oferendas destinadas aos santos catdlicos. Dentro da
casa do senhor, a escravizada modificou receitas e inseriu 0s alimentos do seu povo na mesa
branca. Do peito negro, saiu ndo so o leite, mas a forca africana; e, da boca, a historia do povo
negro, as memorias africanas que se misturaram as europeias.

No primeiro capitulo, intitulado “Memorias de um tempo éperdu”’, debrugaremo-nos
sobre a contacdo de histdria da cultura africana refletindo sobre a importancia da oralidade
nessa cultura e na construcdo de uma cultura afro-brasileira. Abordaremos também a figura do
griot, o ancido, o contador de histérias, o “elo” entre a Africa e os filhos perdidos. Discutir
essas tematicas se faz importante para que possamos, de alguma forma, compreender o que
foi essa resisténcia através da memadria coletiva afro-brasileira. Memoria que surge a partir de
um trauma, a didspora, e vislumbramos como ela foi se construindo no decorrer dos anos e em
meio a outros traumas como a escraviddo e a reterritorializacdo em terras estrangeiras, por
meio da oralidade. O griot € a figura que, detentora de todo conhecimento, de todo passado,
de toda histdria do povo africano, transmite aos escravizados; que passaram pelo ritual da
“arvore do esquecimento”. Tal feito contribui para que estes possam se reencontrar com a
Mae Africa e seus irméos dispersos, como também se reapropriarem de seus valores e se
relacionarem com os das culturas com as quais foram forcados a conviver. Dessa forma,
podem conseguir se recompor neste dialogo e, assim, sobreviver ao apagamento. (SOUZA,
2007, p. 31).

Apbs a reflexdo sobre a oralidade, analisaremos a escrita afro-brasileira, mais
precisamente a escrita afrofeminina, que tem como principal caracteristica a memoria. A

escrita de si, a autobiografia, a escrevivéncia serdo os pontos discutidos no segundo capitulo,
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intitulado “Escrevivéncias”, a fim de conhecer a escritura das mulheres negras, por meio dos
textos de trés escritoras selecionadas para este trabalho. S&o elas: Carolina Maria de Jesus,
Geni Guimardes e Conceicdo Evaristo. Da primeira, teceremos um estudo, por meio de uma
analise da sua autobiografia, a obra péstuma Didrio de Bitita (1982) e alguns dos seus poemas
reunidos, também postumamente, na obra Antologia Pessoal (1996). Da segunda, igualmente,
0s atearemos ao estudo de suas obras autobiogréaficas A cor da ternura (1989) e Leite do Peito
(2001), e a alguns dos seus poemas reunidos nos livros Da flor o afeto, da pedra o protesto
(1981) e Balé das Emocoes (s/d). E, a terceira, nossa reflexdo se dara a respeito ndo da
autobiografia, mas da sua escrevivéncia, conceito, cujo nome ja diz, que se refere a escrita da
vivéncia. Diferente da autobiografia, esse texto ndo realiza o pacto com o leitor, ou seja, ndo
se compromete em fazer a relacdo de identidade entre o autor, 0 narrador e 0 personagem
(LEJEUNE, 2008, p. 15), mas trata-se de narrativas construidas por meio das diversas
historias que ele viveu, viu e ouviu. A obra selecionada foi Becos da Memoria (2006),
juntamente com alguns de seus poemas reunidos na antologia Poemas da recordacéo e outros
movimentos (2008).

Gizélda Melo do Nascimento, em seu artigo “Poéticas afro-femininas” (2006),

revelou:

A membria, faculdade tantas vezes negada aos escravos e seus descendentes (lembremo-nos que
eram considerados sem alma, portanto sem humanidade, consequentemente, sem memoria —
cadeias de subtracbes a forja-los pelo signo da falta), a memédria, repetimos, serd a mola
impulsionadora dos textos das escritoras afro-brasileiras. Recuperacdo de reminiscéncias relegadas
ao avesso do afresco histérico das representacoes brasileiras. (NASCIMENTO, 2006, p.78).

Neste sentido, sendo a memdria o tema principal da escrita afrofeminina, buscaremos
nesses textos, nessas memdrias individuais, a memoria coletiva afro-brasileira que
acreditamos ter sido excluida ou deturpada nos registros oficiais. Assim, na escrevivéncia
afrofeminina, observaremos as histérias, 0s acontecimentos, 0s registros dessa memdoria, o que
vem a ser a estratégia de sobrevivéncia e reelaboracdo da histdria e da cultura afro-brasileira,
e, por meio dessa memoria € possivel recuperar as “experiéncias de quem conheceu a Historia
do lado contrario dos feitos historicos, de quem vivenciou o lado das histérias de fato.”
(NASCIMENTO, 2006, p.78), e, assim, “libertar” as vozes abafadas durante anos pelo
discurso dominante.

No terceiro capitulo, intitulado “Literatura afrofeminina: lugar de memoria”,
analisaremos a prosa e a poética dessas mulheres, a fim de encontrar em seus textos um
material que nos permita conhecer alguns aspectos da memaria histérica, social e cultural

afro-brasileira, principalmente no periodo relacionado ao século XX, momento em que elas
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relatam suas vivéncias. Vivéncias de mulheres, pobres, negras, de ancestralidade escravizada,
resistindo ao exterminio no Brasil da época. Na autobiografia de Carolina Maria de Jesus, por
exemplo, ela nos revela sua infancia, adolescéncia e juventude em Minas Gerais, na primeira
metade do século, de 1914 a 1940 aproximadamente. J& em Becos da Memdria (2006) de
Conceigdo Evaristo, a autora narra a histéria de uma comunidade que esta vivendo um
processo de “desfavelamento”. A data ndo esta marcada de forma explicita, mas as historias
das personagens nos revelam um tempo proximo a segunda metade do século XX, com a
memoria da escraviddo ainda bem recente, ouvida e vivida por algumas delas. Na
autobiografia de Geni Guimardes, temos a infancia, a adolescéncia e o inicio da juventude da
autora, periodo de 1946 a 1963, aproximadamente, no interior de Sdo Paulo.

Estudar a obras dessas mulheres, escritoras, maes, narradoras, poetas, de alguma
maneira, significa trazer a tona os discursos que perpassam pela escrita feminina e, a0 mesmo
tempo, o que se converte numa possibilidade de discutirmos os lugares de representacao a que
as “figuras” femininas ainda se veem vinculadas em nossa contemporaneidade. Acreditamos
que, ao trazer para uma discussdo 0s imaginarios individuais e coletivos que perpassam 0S
discursos destas “vozes mulheres”, possibilitamos o fortalecimento dos estudos do género,

das identidades e das alteridades.
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CAPITULO 1

MEMORIAS DE UM TEMPO EPERDU?...

O primeiro exercicio de sobrevivéncia efetuado pelos africanos deportados no
Brasil, assim como em toda didspora, foi talvez o de buscar recompor o tecido
cultural africano que se desteceu pelos caminhos, recolher fragmentos, tragos,
vestigios, acompanhar pegadas na tentativa de reelaborar, de compor uma cultura
de exilio refazendo a sua identidade de emigrante nu.

(Edouard Glissant)

2 Triturado, esgarcado.
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1.1 — Percursos da memoria

A memoria, capacidade de recordar o vivido, o experimentado, o passado, capacidade
de apreendé-lo, filtra-lo, revivé-lo, refazé-lo ou conservé-lo constitui também um elemento
indispensavel para a construcdo de um povo, de sua historia, de suas identidades e de suas
lembrancas.

Pensar a memoria em suas varias caracteristicas e funcbes — como a memodria
individual, coletiva, histérica, étnica, entre outras — nos exige primeiramente, levantar uma
discussdo, anda que sucinta, em torno do que é memdria. Henri Bergson, em Matéria e
Memoria — ensaio da relacdo do corpo com o espirito (1900), faz uma reflexdo filoséfica
sobre a questdo, utilizando-se também de argumentos bioldgicos, para corroborar a ideia de
que memoria é a conservagdo do passado. Essa conservacao se da por meio da juncéo de duas
memorias: a “memoria-habito” e a “memoria verdadeira”. A primeira, “faz com que nos
adaptemos a situacdo presente, e que as ag¢oes sofridas por nos se prolonguem por si mesmas
em reacOes ora efetuadas, ora simplesmente nascentes, mas sempre mais ou menos
apropriadas”. (BERGSON, 2010, p. 176), e a segunda,

[...] coextensiva a consciéncia, ela retém e alinha uns ap6s outros todos 0s nossos estados & medida
que eles se produzem, dando a cada fato seu lugar e consequentemente marcando-lhe data,

movendo-se efetivamente no passado definitivo, e ndo, como a primeira, num presente que
recomeca a todo instante. (BERGSON, 2010, p. 177).

r

A “memoria-habito” € construida no cotidiano, por meio dos gestos repetitivos do
nosso dia a dia, que, ap6és a fixacdo, torna-se habito, como o exercicio de escrever, ler,
cozinhar. Ela nos possibilita outros habitos, constituintes do processo de socializa¢do, como
comer segundo as regras de etiqueta, falar outras linguas, dirigir, entre outras atividades. Ja a
“memoria verdadeira”, nos possibilita ter “lembrancas independentes de quaisquer habitos:
lembrancas isoladas, singulares, que constituiriam auténticas ressurrei¢des do passado”
(BOSI, 1994, p. 48). Ela, geralmente, “surge” em momentos de descanso, do sono, quando o
homem tem oportunidade de, liberto das correrias e automatizagdes das atividades cotidianas,
pode deixar “brotar” em seus pensamentos memorias recuperadas do passado, por exemplo,
lembrar-se de acontecimentos da infancia.

Henry Bergson (2010) busca entender o funcionamento do cérebro em momentos tais
como a captacdo de imagens, a representacdo e a formacdo da lembranga, entre outros, para

fortalecer seus argumentos sobre o conceito de memoria, procurando fugir das teorias ja
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existentes sobre matéria e espirito e das discussdes sobre a realidade ou o idealismo para,
assim, poder ter liberdade em sua reflexdo (BERGSON, 2010, p. 11).

Outro tedrico que discutiu o tema foi Maurice Halbwachs em sua obra A Memodria
Coletiva, publicada em 1950. Diferente de Bergson, Halbwachs estuda a memoria, por meio
de uma reflexdo socioldgica e da sua relagdo com a Histdria. Para Halbwachs, nossa memoria
é construida coletivamente, ou seja, aquilo que lembro fruto da minha relagdo com o meio em
que vivo, sdo memorias ndo sé minhas, mas de minha familia e comunidade, de meus amigos
e grupo social. Aquilo que lembro, é construido e corroborado pelas lembrancas do grupo a
que faco parte. Quando vamos a um lugar pela primeira vez, por exemplo, ndo chegamos
completamente vazios, mas, temos uma noc¢ao do que nos espera, pautados nas lembrancas de

outras pessoas sobre o local:

Mas nossas lembrancas permanecem coletivas, e elas nos séo lembradas pelos outros, mesmo que
se trate de acontecimentos nos quais s6 nos estivéssemos envolvidos, e com objetos que sé nés
vimos. E porque em realidade, nunca estamos s6s. (...) Suponhamos que eu passeie s6. Diremos
que desse passeio eu ndo possa guardar sendo lembrangas individuais, que ndo sejam sendo as
minhas? N&o obstante, passei s0 na aparéncia. Passando por Westminster, pensei no que me havia
sido dito por um amigo historiador (...) Em todos esses momentos, em todas essas circunstancias,
ndo posso dizer que estava s6, que refletia sozinho, ja que em pensamento eu me deslocava de um
grupo para outro (...). (HALBWACHS, 1990, p. 26).

A ideia de memdria construida por Halbwachs (1990) se distancia da ideia de Bergson
(2010). Se nossa memoria € construida por meio das experiéncias que temos com 0 meio e se
nos lembramos do passado, estando no presente, a no¢do de memaoria como conservacao total
do passado ndo consegue se manter, visto que a nossa percepgdo do passado ndo é a mesma
do presente, mudamos de grupo, mudamos nossa forma de pensar, de “encarar” a realidade
nossa forma de enxerga-la, nossos valores, enfim, o lembrado acaba se modificando com o
tempo e nao chega “ileso” até o presente, no momento da lembranca:

A lembranca bergsoniana, enquanto conservacgdo total do passado e sua ressurrei¢do, s6 seria
possivel, no caso (afinal, impossivel) em que o adulto mantivesse intacto o sistema de
representacdes, habitos e relagdes sociais da sua infancia. A menor alteragdo do ambiente, atinge a
gualidade intima da memoria. Por essa via, Halbawachs amarra a meméria da pessoa a memoria

do grupo; e esta Gltima a esfera maior da tradigdo, que € a memdria coletiva de cada sociedade.
(BOSI, 1994, p. 55).

Nesta perspectiva, Halbwachs nos leva a pensar a memaria de uma maneira coletiva,
ndo desprezando a memdria individual, mas a construindo de forma que contemple a sua
relagdo com 0 espago e com o tempo.

Jacques Le Goff (1992), em seu livro Historia e Memdria, propde um estudo sobre a

memoria, a partir da memdria coletiva. Leitor de Halbwachs (1990) e também de Bergson
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(2010), discute a relacdo da memoria com a Historia, a sua importancia, como ela foi se
construindo com o tempo, em cada sociedade. Dentre as varias contribuicdes que ele coloca,
uma interessante € pensar que a memoria, além de ser um elemento essencial na busca de
identidade de individuos ou sociedades, serve também como instrumento e objeto de poder,
desse modo, propicio & manipulagéo:
(...) Do mesmo modo, a memoria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das forgas
sociais pelo poder. Tornar-se senhores da memoria e do esquecimento € uma das grandes
preocupacdes das classes, dos grupos, dos individuos, que dominaram e dominam as sociedades

histéricas. Os esquecimentos e 0s siléncios da histéria sdo reveladores destes mecanismos de
manipulagdo da memdria coletiva. (LE GOFF, 1992, p. 422)

Por isso, Le Goff (1992) afirma ser dever dos profissionais da memoria social, ou seja,
pesquisadores cujos estudos se debrucam sobre a memaria, democratiza-la, a fim de que essa
seja instrumento de libertacdo e ndo de serviddo dos homens. (LE GOFF, 1992, p. 471)

Paul Ricceur, filésofo contemporaneo, em seu livro A memdria, a Historia e o
esquecimento (2007), ao discutir sobre memoria pessoal e coletiva, também aborda a questao
da manipulacdo da memodria:

Para quem atravessou todas as camadas de configuracdo e de reconfiguracdo narrativa desde a
constituicdo da identidade pessoal até a das identidades comunitérias que estruturam nossos
vinculos de pertencimento, o perigo maior, no fim do percurso, esta no manejo da histdria
autorizada, imposta, celebrada, comemorada — da historia oficial. O recurso a narrativa torna-se
assim a armadilha, quando poténcias superiores passam a direcionar a composicao da intriga e
impdem uma narrativa candnica por meio de intimidacdo ou de sedugdo, de medo ou de lisonja.

Estd em acdo aqui uma forma ardilosa de esquecimento, resultante do desapossamento dos atores
sociais de seu poder originario de narrarem a si mesmos. (RICEUR, 2007, p. 455).

Diante dessas breves consideracdes sobre a memoria, podemos concluir que essa € um
valioso campo de estudo, em que muitos pesquisadores ja se aventuraram e muitos ainda vao
se aventurar a pesquisar. Dentre as varias afirmativas que nos foram apresentadas, optamos
por trabalhar com a nocdo de “memoria coletiva” de Halbwachs, sem esquecer a importancia
dos estudos de Bergson, pelo contrario, como bem lembrou Ecléa Bosi (1994), em Memoria e
Sociedade, lembranca de velhos. Esta autora orientou os estudos publicados posteriormente,
inclusive o de Halbwachs e 0s nossos, e nos permitiu conhecer a ideia de conservacdo do
passado, que se tornou essencial para entender a memdaria. Porém, a ideia de memdria coletiva
veio ao encontro de nossa pesquisa, ja que aqui se reconhece a memaoria como um fato social,
importante para a construcdo das identidades de um povo e, também, suscetivel a
manipulacdo. Quando entendemos a memoria a partir desses pontos, justificamos essa

pesquisa, pois nos permitem identificar o que aconteceu em nosso pais, quanto ao seu
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processo de formacdo. Visto que, foi construido pelo povo africano, sujeitos que tiveram sua
terra “partilhada” durante o colonialismo europeu do século XV e XVI, e foram capturados
para trabalharem como escravos nas novas terras ‘“conquistadas”. Com o pretexto de
“catequizar”, “civilizar” esses povos, os colonizadores obrigavam as pessoas escravizadas a se
submeterem a um forgado processo de aculturacdo, que, segundo Alfredo Bosi, em seu livro
Dialética da Colonizacao (1992), seria essa sujeicdo aos padrdes considerados superiores a
responsavel por os escravizados perderem o contato com familiares, com a terra, a cultura, a
liberdade.

Reza a lenda, que, antes de entrarem no navio negreiro rumo as Ameéricas, 0S
escravizados eram obrigados a dar voltas em torno da “arvore do esquecimento”, cujo
objetivo era apagar de suas mentes toda lembranca e memoria do passado, pois seus senhores
acreditavam que, desprovidos de memoria, de identidade cultural e de raizes, tornar-se-iam
seres passivos, sem nenhuma vontade de reagir ante as atrocidades da escravidao. Florentina
Souza (2007) comenta sobre este ritual em seu artigo “Memoria e performance nas culturas
afro-brasileiras™:

A historia das culturas afrodescendentes é tradicionalmente marcada por embates e discussdes que
envolvem reflexfes sobre a tematica da memoria, da histéria, da identidade e das performances.
Este debate tem seus marcos originais na histéria do trafico e na existéncia de um ritual que
envolvia circular em torno da “arvore do esquecimento” para garantir imunidade ao “banzo” e,
principalmente, o apagamento dos nomes e das tradigBes culturais daqueles que seriam
embarcados a forca para didspora. Assim, as varias tradi¢cGes culturais africanas da didspora
sempre lidaram com esforcos individuais e coletivos de guarda e preservagdo, reconstituicdo e
reorganizacdo de pedacos, narrativas, canticos e performances, tecidos e tragos, plantas e costumes

entre outras bagagens que, junto com os corpos e almas, atravessaram o Atlantico. (SOUZA, 2007,
p. 30-31).

Além do ritual de dar voltas na “arvore do esquecimento”, outras situagdes podem
confirmar esse interesse do colonizador em “apagar” as lembrangas do colonizado. Exemplo
disso, era a viagem no tumbeiro, que roubava dos escravizados toda lembranca de dignidade,
liberdade, quando eram colocados como animais no pordo do navio, convivendo ao lado de
ratos, urinas e fezes; sem alimento, e vendo, aos poucos, seus iguais irem morrendo e 0S
corpos serem jogados ao mar como objetos. Quando chegavam ao destino, 0s sobreviventes,
antes de pisarem em solo americano, eram batizados e obrigados a assumirem um novo nome,
cristao.

Além das atrocidades cometidas durante o sequestro e o transporte dos escravizados,
outra estratégia para concretizar o projeto de esgarcamento da memdria do povo negro, foi a
organizacdo do sistema escravocrata nas Américas, desde a retirada dos negros da Africa, até
sua a distribuicdo nas regides mantidas pelo regime. Essa organizagdo ndo se preocupou em
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manter as familias unidas ou as hierarquias encontradas na Africa, mas separou pais de filhos,
esposos de esposas, colocaram reis e suditos na mesma condicéo, idosos, adultos e criangas
tornaram-se escravizados, sem se respeitar a idade nem o que eles representavam na cultura
africana. Por meio dessa organizacdo em que se desmembram as familias e separam-se 0s
grupos, favoreceu-se o0 esquecimento de modo a fortalecer o processo de apagamento da
memoria, pois, segundo Halbwachs (1990), o afastamento propicia o esquecimento, levando,
por outro lado, ao esquecimento da propria lingua ou dialeto, ou seja, se me afasto de certo
grupo, a tendéncia é que, aos poucos, vou me esquecendo da relacdo estabelecida com eles.
Assim, para a lembranca é necesséria a presenca, o contato, algo que nos mantenha ligados.
Para corroborar esta afirmacdo, Halbwachs (1990) se pauta no processo de aprendizagem de
uma lingua estrangeira, dizendo que quando aprendemos precisamos estar em contato com a
lingua, por meio de varios acontecimentos que nos possibilitem ir fixando o novo idioma.
Mas, a medida que vamos nos afastando desses estimulos, a tendéncia é que nos esque¢amos
dela. Com esse exemplo, justifica seu argumento da necessidade de uma comunidade afetiva
para a construcdo da memdria tanto individual, quanto coletiva.

Gizélda Melo do Nascimento, em seu livro Feitio de viver: memdrias de descendentes
de escravos (2006), aborda essa questdo nos mostrando outro ponto, que € o fortalecimento do
sistema capitalista, ja que o escravizado, separado de sua familia, era levado de fazenda em
fazenda para engravidar as negras, que dariam a luz a mais escravizados:

(...) cerca de 70% dos entrevistados desconhece sua ascendéncia paterna. (...) “Da parte de meu
pai, ndo conheci ninguém”. Tentando dar continuidade a narrativa, aventurou: “Tem uma historia
de um caboclo lagado na mata criado por um branco”. Memorias amputadas pelo corte reto e cego
da histéria, ou, quando muito, reminiscéncias vagas compondo uma pintura nevoada de um
passado esgarcado pela retiddo ocidentalizante. A ascendéncia paterna exibe a falta nos
atormentados ciclos de procriagdes anénimas. O escravo era como o gado procriador vagando de

fazenda em fazenda, produzindo lucros para o senhor de seu corpo, quando lagos afetivos ndo
entravam em cogitacao (...). (NASCIMENTO, 2006, p. 93).

Assim, todo um sistema foi criado e pensado para aprisionar homens e mulheres, apagando
suas memorias e qualquer laco ou vestigio que pudessem ajuda-los a reconstrui-las, para,
assim, prender ndo s6 corpos, mas mentes, almas.

Nascimento (2008), citando Edouard Glissant (1981) em seu artigo “Grandes Mies,
reais senhoras”, comentou a diferenca da relagdo que o colonizador € o colonizado
estabelecem com a memoria. Para explicar essa diferenca, o escritor e sociologo
martiniguenho faz um trocadilho com um dos titulos mais conhecidos da Literatura Universal:

A la recherche du temps perdu, do francés Marcel Proust. Para a Literatura europeia, 0 maior

22



objetivo é buscar o temps perdu (tempo perdido), e, para a Literatura americana emergente, a
busca é pelo temps éperdu (tempo triturado ou esgarcado):
A diferenca se estabelece porque, como literatura da cultura dominante, a europeia pode se dar ao
luxo de mergulhar no tempo de seu passado, “perdido” do ponto de vista da subjetividade. O
tempo do colonizado — no caso, dos povos indigenas, dos africanos escravizados e de seus
descendentes nas Américas —, ao contrario, ndo se perde. E triturado e esgarcado pelo processo
colonial e pelo racismo, por meio do massacre fisico, da repressdo e do genocidio, conceito que

inclui a tendéncia de destruir ou apagar os referenciais da matriz cultural de um povo.
(NASCIMENTO, 2008, p. 54).

Diante disso, narrar as memorias, o ‘“banzo”, a dor, as lutas dos antepassados é um
movimento de resisténcia, que inspira vida, pois, hoje, viver é resistir; Resistir contra o
apagamento, contra o “desmemoriamento”, sobreviver. Sobreviver ante as condi¢des que a
sociedade pos-colonial reservou aos descendentes do povo retirado de suas terras, submetido
ao ritual da “arvore do esquecimento” e escravizado por mais de 400 anos em terras
estrangeiras. Hoje, mais de 100 anos ap0s a Lei Aurea, este povo ainda se encontra, de certa
forma, escravizado, pois suas memorias e historia ainda estdo aprisionadas nas gavetas dos
antigos senhores, que, em nossa contemporaneidade, inclusive, assumem distintas vertentes
tais como a discriminagdo do culto das religides de matriz africana, associando-as as coisas
negativas, as “coisas do demoénio”, a dificuldade da implementacao da lei 10.639, sancionada
em 2003, que obriga o ensino da Historia e cultura africana e afro-brasileira nas escolas, o
preconceito em relacdo as cotas raciais, entre outros. As consequéncias disso sdo muitas e
influenciam diretamente a vida dos afro-brasileiros, descendentes desses escravizados que
foram submetidos ao ritual da “arvore do esquecimento”, que hoje lutam para descobrir quem
sdo, quais sdo suas origens. Enfim, trata-se de um povo gque desconhece a completude de sua

memoria e hoje busca formas para reconstrui-la.

1.2 - Os griots e as manifestacBes culturais afro-brasileiras: estratégias contra o

esquecimento.

O projeto do colonizador europeu de fragmentar a memoria coletiva e historica do
povo africano néo significou somente o esquecimento das memorias de alguns escravizados,
mas a invisibilidade da memaria de um povo, visto que, em Africa, ndo se tinha o costume de
registrar a histéria em papel, mas na memoria das pessoas. Sendo, a oralidade uma tradigdo
africana, ainda hoje, ndo ha em Africa uma valorizacio do texto escrito. O mercado editorial é

algo muito recente e até desconhecido em alguns paises africanos e a narrativa oral se
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constitui como o principal meio de preservagdo e transmissdo de saberes. Cultiva-se o
costume de informar, ensinar e também entreter por meio da contagdo de historias. Sendo
assim, 0s poucos escritores africanos que se aventuram a publicar seus textos, publicam em
editoras europeias, mais precisamente portuguesas, € para um publico europeu ou americano;
ou seja, seus textos ndo ficam em Africa, mas se tornam uma espécie de “vitrine”, que nos
permite conhecer a Africa que ndo conhecemos e que a Historia oficial ndo registrou. E o caso
de escritores como Mia Couto, Ondjaki, Paula Tavares, os antilhanos Senghor e Aimé
Césaire, entre outros, que se ocupam de nos revelar o continente africano, por meio de seus
contos, poemas e romances.

Neste sentido, percebemos que a narrativa oral em Africa nio é uma simples contag&o
de historias, um mero entretenimento, mas uma atividade responsavel e vital na cultura destes
povos, pois é assim que eles compdem e recompdem sua Histdria, e, consequentemente, suas
identidades. Para verificarmos a importancia dessas narrativas, citamos Lourenco Joaquim da
Costa Rosario em seu livro A narrativa africana de expressdo oral (1989):

Nas narrativas que se encontram veiculadas as regras e as interdicbes que determinam o bom
funcionamento e previnem transgressdes. (...) funcionam igualmente como um dos principais

veiculos de transmissdo de conhecimento, mantendo a ligagdo entre as geracGes de uma mesma
comunidade. (ROSARIO, 1989, p. 47).

Narrativas que chegaram ao Brasil e no mundo, por meio dos navios negreiros e se tornaram o
elo entre a Mae Africa e seus filhos roubados e espalhados pelo mundo.

A funcdo de narrar essas historias é dos ancibes de cada comunidade. Eles sdo
conhecidos como guardides da memoria coletiva, “homens-memoria”, responsaveis por
transmitirem a Histéria numa sociedade sem escrita (1992, p. 425), como disse Le Goff, ou
sociedades em que a palavra escrita ndo é o principal meio de preservacdo e difusdo da
Histdria e do saber, como a africana. Conhecidos como griots, eles transmitem aos mais
novos a memoria e os saberes de um povo, de uma comunidade, para que estes ndao se percam

no tempo:

Com efeito, tratando-se de narrativas de costumes, o narrador funciona como o porta-voz de um
conjunto de valores que a coletividade pretende transmitir a posteridade de forma a manter os
valores que permitem a sobrevivéncia e identidade (p. 319-320). Os valores que sdo transmitidos a
geragdes posteriores ndo podem sofrer transgressées. Se tal fato acontecer, pde em perigo a coesao
e sobrevivéncia historica do proprio grupo. (ROSARIO, 1989, p. 47).

Luis da Camara Cascudo (1984), ao discutir Literatura oral no Brasil, lembra a figura

do griot:
Toda Africa ainda mantém seus escritores verbais, oradores das cronicas antigas, cantores das
glorias guerreiras e sociais, antigas e modernas, proclamadores das genealogias ilustres. Sdo 0s
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akpald kpatita, ologbo, groites. Constituem castas, com regras, direitos, deveres, interditos e
privilégios. De geragdo em geracdo, mudando de l&bios, persiste a voz evocadora, ressuscitando o
gue ndo deve morrer no esquecimento. (...) Os griotes podem ser homens ou mulheres. Tocam tan-
tan, o balafron (espécie de xilofone), a cora (espécie de violdo) etc. um griote deve saber
muitissimo bem a genealogia dos cidaddos mais famosos da cidade. No minimo até sete geracdes
sob pena de ndo ter direito ao pagamento. E também historias tradicionais e fabulas. Meio
magicos, figuram nas cerimdnias religiosas e nas festas civis, primeiro a tocar no recém-nascido e
Gltimo a acomodar o cadaver. Consolam, animam, entusiasmam. Dirigem o boato, reinam nas
conversagles do mercado e das feiras, consagram, atacam, defendem, felicitam, ridicularizam. Sdo
conselheiros familiares ou palhacos dos chefes. Quando morrem, ndo podem ser enterrados em
lugar sagrado. (CASCUDO, 1984, p. 152-153).

Dentre as varias caracteristicas de um griot, a questdo da idade avangada, a velhice é
uma das mais relevantes, pois um narrador de memorias precisa ter, antes de tudo, memdrias
para narrar, além da sabedoria e da experiéncia de vida, essenciais para um formador, que é o
griot. Sobre essa questdo comenta Gizélda Melo do Nascimento (2006):

(...) personagens idosas como responsaveis pela transmissdo e manutencdo de tragos culturais
auténticos estaria ligada ndo apenas a uma certa autoridade que possuem pelo acumulo de
experiéncias, mas prioritariamente por tratarem-se de personagens limiares. Seres cuja autoridade
reside também na posic&o privilegiada em que se situam: na zona fronteiri¢a onde a vida e a morte
indistintas; entre a vida visivel e a invisivel, situagdo que remete a uma viséo filosofica africana do
mundo pois que “estdo mais proximos dos mortos e participam de sua condi¢do” e que , por
participarem dessa intimidade com o mundo invisivel, a espiritualidade torna-se mais presente. Dai
talvez venha a leveza, dai também a aparente fragilidade fisica. Numa lei de compensagdo, maior

fragilidade fisica, maior potencialidade de forcas vitais do universo. (NASCIMENTO, 2006, p.
125).

Aprofundando na andlise desta questdo, podemos nos apoiar nas reflexdes de Ecléa
Bosi em sua obra Memdria e Sociedade: lembrancas de velhos (1994), para discutirmos a
funcéo social do idoso de lembrar. Embasada nas consideracGes de Halbwachs (1990) sobre a
memoria, ela acredita que o homem jovem e adulto, mergulhado em suas atividades
cotidianas, julga ndo ter tempo para recordacdes da infancia, pois encara a atividade de se
lembrar do passado como algo evasivo, relaxativo, ludico, enfim, um momento de descanso
da alma. J& o homem idoso, por ndo ter mais as obrigacGes do jovem, tem mais tempo de se
ocupar com as lembrancas, assumindo assim, a funcéo social de lembrar.

Na sociedade africana, a fungdo dos velhos de lembrar é uma atividade valorizada, em
que os idosos se ocupam de fixar as historias e costumes ao longo de conversagGes com
outros velhos, organizam com maturidade as lembrancas do passado, questionam, procuram,
selecionam aquilo que é importante ser guardado, lembrado, pois tém como misséo transmitir
aos jovens, e, assim, perpetuar a cultura do seu povo. Ao ouvir, ndo nos interessa saber se o
que ele diz é verdade ou mentira. Ndo nos ocupamos de avaliar sua capacidade de recordar

fielmente dos fatos, pois, como temos visto seus lapsos de memaria séo menos graves do que
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as omissdes contidas nos registros da Historia oficial. Nosso interesse se encontra em
justamente compreender o que foi lembrado, no movimento de escolher os fatos para serem
contados e assim perpetuados. Pois acreditamos que se foi lembrado, se permaneceu, € porque
significou, e se significou, interessa-nos conhecer e perpetuar.

J& em nossa sociedade capitalista, a funcdo de lembrar torna-se uma obrigagao, “o que
resta” para o velho, que ja ndo tem a capacidade para fabricar, produzir, contribuir com a
nacao por meio dos seus bracos. Ha casos, e esses sdo 0s mais comuns, em que até a funcédo
de lembrar Ihes foi tirada, pois ndo encontram ouvidos que os oucam e ddo sentido a essa
atividade. Numa terra, em que a palavra dita ndo tem valor, mas somente a palavra escrita é
valida, quase sempre, sé o registro escrito é oficial. Assim, vai-se construindo a memadria
pautada nos feitos, baseado naquilo que se produziu, ou viu ser produzido, e vai-se perdendo a
sensibilidade para o ser, os detalhes, para aquilo a que sé teriamos acesso por meio da
narrativa de um idoso, que, no auge de sua velhice, encontra uma informacéo perdida em sua
memoria.

Neste contexto, podemos pensar na angustia de Walter Benjamin (1987) manifestada
em seu livro Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura ao
refletir sobre a decadéncia da arte de narrar. A mentalidade capitalista, funcionalista, nos tirou
0 interesse por narrar, porque ja nao se tem interesse em escutar, ja ndo se ocupa mais em
trocar experiéncias:

O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros.
E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes. (BENJAMIN, 1987, p. 201).

A relagdo ingénua entre o ouvinte e o narrador é dominada pelo interesse em conservar o que foi
narrado. (BENJAMIN, 1987, p. 210).

Bosi (1994), amparada por essa discussdo de Benjamin, conclui que a fungédo de narrar s6 tem
sentido se encontrada aos ouvidos atentos, a ressonancia. Porém, infelizmente, a relacdo que
hoje nossa sociedade estabelece com o idoso ndo nos permite enxerga-lo como alguém que
tem algo a nos ensinar.

Diante dessas reflexdes, podemos pensar na importancia da figura do griot na
sociedade africana, € no papel que ela assume, depois da travessia do Atlantico, em terras
brasileiras. Submetidos ao contexto da escravidao, os griots entendem que sua missao aqui no
Brasil torna-se o elo que une Brasil e Africa. Para os irm&os sequestrados, suas historias sdo o
“antidoto” para o projeto do colonizador de “desmemoriamento” dos colonizados, e para a

crianga escravizada nascida no Brasil, a presenca do griot é o contato que ela tem com sua
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historia. O trabalho de um griot no Brasil pode ser considerado um ato politico, pois em
Africa, ele tinha o objetivo de conservar a memoria, aqui , ele tem o objetivo de resistir ao
discurso dominante ja “petrificado” pela escrita:
A transmissdo de bens saidos da boca dos simples, caindo na boca do povo, minando e ameacando
subterraneamente as milenares e rigidas construcdes do discurso vigente e operante, clareando o0s
pordes do tempo, recuperando o que a rigidez da forma do instituido ndo comportou. Procurar o

gue ndo esta escrito e nem consta nas linhas avarentas e seletivas dos livros das verdades
inabalaveis foi o0 que arriscamos até agora. (NASCIMENTO, 2006, p. 121).

Assim, acredita-se que a narrativa dos griots afro-brasileiros tem uma missao diferente
da dos africanos. Ndo € uma narrativa s6 de informacdo e preservacdo, mas também de
resisténcia, que busca ultrapassar as barreiras do discurso dominante, a fim de apresentar o
outro lado da Historia, pois, ao fazer isso, da as novas geracOes a oportunidade de conhecerem
sua “verdadeira” historia e construirem suas identidades. Ao narrarem suas memorias,
formam e educam os mais novos para aprenderem a se defender da opressdo do discurso
oficial e a lutarem contra o preconceito. Podemos citar Michael Pollak (1989) para confirmar
as afirmacdes acima:

Essas caracteristicas de todas as histérias de vida sugerem que estas Ultimas devem ser
consideradas como instrumentos de reconstrucdo da identidade, e ndo apenas como relatos
factuais. Por definicdo reconstrucdo a posteriori, a histéria de vida ordena acontecimentos que
balizaram uma existéncia. Além disso, ao contarmos nossa vida, em geral tentamos estabelecer
uma certa coeréncia por meio de lagos légicos entre acontecimentos-chaves (que aparecem entdo
de uma forma cada vez mais solidificada e estereotipada), e de uma continuidade, resultante da

ordenacgdo cronologica. Atraves desse trabalho de reconstrugdo de si mesmo o individuo tende a
definir seu lugar social e suas relagcdes com os outros. (POLLAK, 1989, p. 13).

Assim, a narrativa desses griots ndo remete s6 a Africa, mas busca trazer a luta dos
escravizados afro-brasileiros, os herois africanos e afro-brasileiros, as dancas, a religido, a
cultura, e toda contribuicdo africana em terras brasileiras, a fim de se recompor no espago e
contexto da sociedade racista atual, sobrevivendo e resistindo a opressao cultural que fora
imposta pelo colonizador na época da colonizacdo. Sobre isso, podemos citar Stuart Hall em
sua obra A identidade cultural na pés-modernidade (2005), quando discute o conceito de
traducdo, que se aproxima da realidade da diaspora, vivida pelo povo africano no Brasil, a fim
de complementar nossa analise:

Este conceito descreve aquelas formacges de identidade que atravessam e intersectam as fronteiras
naturais, compostas por pessoas que foram dispersadas para sempre de sua terra natal. Essas
pessoas retém fortes vinculos com seus lugares de origem e suas tradi¢des, mas ilusdo de um
retorno ao passado. Elas sdo obrigadas a negociar com as novas culturas em que vivem, sem
simplesmente serem assimiladas por elas e sem perder completamente suas identidades. Elas

carregam os tracos das culturas, das tradicdes, das linguagens e das histérias particulares pelas
quais foram marcadas. A diferenca € que elas ndo sdo e nunca serdo unificadas no velho sentido,
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porque elas sdo, irrevogavelmente, o produto de vérias histdrias e culturas interconectadas,
pertencem a uma e, a0 mesmo tempo, a varias “casas” (e ndo a uma “casa” particular). (HALL,
2005, p. 88-89, grifos do autor).

Além dos griots, outras manifestacdes culturais contribuiram para a conservagdo da
heranca africana. A velha contadora de histdrias em Africa torna-se, por exemplo, a mée preta
no Brasil. Ama de leite, conquista a crianca branca por meio de suas historias africanas e a
atitude, aparentemente indefesa, €, na realidade, uma estratégia de resisténcia, pois, ao contar
as historias, impossibilita seu esquecimento, mantém sua memdria sempre viva, e perpetua
sua cultura, por meio da boca do filho do colonizador branco. Cozinheira, ela insere na
culinaria do colonizador os pratos africanos, deixando a cozinha europeia com um cheiro de
Africa, ndo para servir bem o branco, mas para possibilitar o reencontro dos filhos com a mée
distante:

Fazia deitar as criangas, aproximando-as do sono com as histérias simples, transformadas pelo seu
pavor, aumentada na admira¢éo dos herdis miticos da terra negra que ndo mais havia de ver. (...)
Humilde Sheerazada, conquistava, com a moeda maravilhosa, um canto de reminiscéncia de todos
os brasileiros que ela criava. (...) Os ouvidos brasileiros as entonag¢des doces das maes-pretas e

sabiam que o mundo resplandecente sé abriria suas portas de bronze ao imperativo daquela voz
mansa, dizendo o abre-te, sésamo irresistivel: era uma vez... (CASCUDO, 1984, p. 153).

Modifica cantigas, lendas, insere palavras, altera sotaques, amacia as falas, adoca a
linguagem, com muita sutileza traz para a casa-grande a beleza da Africa, ndo para agradar o
senhor, mas para mostrar-lhe justamente que seu senhorio é manco, ou capenga, no linguajar
africano.

Gilberto Freyre, em Casa-grande e senzala (1933), fala dessa influéncia que a
presenca da velha africana causou na cultura e na lingua portuguesa, visto que ela exerceu um
papel fundamental no processo de reelaboracdo da memaria e recomposicdo da identidade de
seu povo durante a diaspora, pois, devido a suas responsabilidades com os senhores, ela tinha
acesso a lugares no cotidiano branco que nem todos tinham, estabelecendo a ligagdo entre a
casa-grande e a senzala:

As histérias portuguesas sofrerem no Brasil consideraveis modificacdes na boca das negras velhas
ou amas-de-leite. Foram as negras que se tornaram entre nds as grandes contadoras de histdrias.
(...) Por intermédio dessas negras velhas e das amas de menino, historias africanas, principalmente

de bichos acrescentaram-se as portuguesas, de Trancoso, contadas aos netinhos pelos avos
coloniais. (FREYRE, 1984, p. 330-331).

Outro exemplo é a insercdo de historias cujos personagens sdo animais que tém
capacidades humanas, como falar, e se relacionam com os humanos como se fossem pessoas,

além de historias de principes e princesas, gigantes, madrastas, entre outros personagens.
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Temos também, a insercdo de palavras ao vocabulério portugués, como cagula, cacamba,
dengo, moleque, quindim, cachimbo, mocoto, entre outras, além da “mutacdo” da estrutura
das palavras, como a reduplicagdo das silabas toénicas “d6i”, que Se torna “doddi”, e o
“amolecimento” dos nomes proprios em que, Antonias ficam Dondons, Toninhas, Totonhas,
Franciscos tornam-se Chicos, Chiquinhos, Chicé etc, influenciando ndo s6 o vocabulario
infantil, mas o adulto também (FREYRE, 1984, p. 331). Na cria¢do do filho do senhor, na
alimentacdo da familia branca, nas canc¢des de ninar, entre outras aparentes passivas acdes da
mée preta, esta a insubmissao ao senhor. Do peito negro a resisténcia da mulher negra, e dessa
resisténcia se revela a resisténcia da sua histdria e do seu povo.

Saindo da casa-grande, encontramos marcas da presenca afrofeminina no terreiro de
candomblé que, assim como no quilombo, também se caracteriza como um lugar de
resisténcia. Lugar onde também se encontra esse processo de reterritorializacdo do povo
negro, pois a mae de santo, representando a figura da grande méae Africa, retne seus filhos
espalhados pelo pais na pequena Africa do seu quintal, em volta de si, em uma grande roda
em seus terreiros e contam-lhe historias da Africa, com o objetivo de ir costurando essa
colcha de retalhos, que é a memoria afro-brasileira, a fim de que esta seja perpetuada por
meio destes que escutam, na esperanca de que mantenham essa préatica. E, sentados no chéo,
ao seu redor, para ouvir historias e receber oracdes, que os filhos se encontram com aquilo
que sdo, reencontram 0s seus. Retomamos as palavras de Muniz Sodré de seu livro O terreiro
e a cidade (1988):

O espaco do terreiro vai ser o lugar de reterritorializacao de uma cultura fragmentada, de uma
cultura de eleio. E ali que o individuo vai reviver, vai tentar refazer a sua familia, e o seu cla, que
tal como na Africa, sdo formados independentemente de lagos sanguineos. No espaco do terreiro, 0

individuo buscard o sentido de pertencimento a uma coletividade e ritualisticamente vai
reencontrar a sua nacdo. (SODRE, 1988, p. 50).

E, por sua vez, citamos também Marco Antbnio Chagas Guimardes (1990), que, em sua
Dissertacdo de Mestrado em Psicologia, comenta sobre a construgédo de identidade em
comunidade de terreiro:
Foram e ainda sdo quilombos as comunidades de terreiro que ao longo da histéria do negro no
Brasil mostraram ter sido o lI6cus de engendramento por suas caracteristicas especiais de Utero

mitico, que possibilitou a reaglutinacdo dos elementos fundamentais para a manutengéo do negro
enquanto grupo e cultura. (GUIMARAES, 1990, p. 24).

Do terreiro de candomblé, surge a capoeira, “um misto de danga e luta” (SILVA,
2010, p. 51) praticada pelos negros, em circulo ao toque dos tambores, “ensinada pelos negros
capturados aqueles para quem o Unico limite era senzala e as terras dos senhores onde
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trabalhavam” (SILVA, 2010, p. 52). Inicialmente, foi caracterizada como apenas uma simples
danca africana que mesclava golpes aos batuques, depois foi julgada ofensiva pelo governo e,
associada a criminalidade, foi proibida no Brasil em 1826. Mesmo com o fim do regime
escravocrata, em 1888, e com a queda da monarquia, em 1889, a capoeira continuou proibida
pelo regime republicano na forma do decreto 847 de 11 de outubro de 1890, sob o titulo de
“Dos vadios e capoeiras”, que punia com a pena de dois a seis meses reclusdo os que fossem
pegos jogando capoeira. Para os que fossem considerados mandantes, “cabegas” ou chefes, a
pena poderia ser dobrada (idem). Porém, mesmo diante das proibicfes, a capoeira resistiu e,
hoje, é considerada simbolo cultural do Brasil.

Stefani Edvirgem da Silva, em sua dissertacdo A Literatura como estratégia de
emancipacdo do negro (2010), aponta o candomblé e a capoeira como manifestacdes
africanas e afro-brasileiras que surgiram no contexto da escravidao africana no Brasil, ndo s6
como forma de resistir ao plano do colonizador de destruir a memoria africana, mas também
“como uma forma de minimizar o sofrimento da escraviddo convertendo o que mais parecia
uma brincadeira em uma arma branca para a defesa dos escravizados que se viam em situacao
de risco” (SILVA, 2010, p. 51). Apds a proibi¢do da capoeira, outra manifestacdo que surge ¢
0 Jongo, que,

Unido ao Candomblé e a Capoeira, 0 Jongo aparece como uma mistura destas duas manifestacées,
caracterizado como uma dancga que traz passos peculiares, heranga dos ritmos Masenga e Semba
de Angola, trazidos pelos negros bantos, familia etnolinguistica dos escravos chamados angolas,

congos, cambindas, benguelas e mocambiques, primeiros escravos que chegaram ao Brasil.
(COSTA apud SILVA, 2010, p.53-54).

Esta, assim como a capoeira, é realizada em circulo, e o tocador do tambor comanda o ritmo e
0s passos realizados pelos jongueiros. Diferente da capoeira, somente os iniciados tinham
acesso a essa danca, pois “metaforas e enigmas, impediam a participacdo e o entendimento de
quem nado era iniciado” (SILVA, 2010, p. 54), ou seja, aos que nao pertenciam a comunidade
jongueira. Assim, o0 Jongo estava protegido, tornando-se uma das mais belas e frequentes
formas de superacdo do cativeiro, transformando angustia em alegria e se espalhando por
varios estados do pais, sendo, ainda, dancado em estados como Rio de Janeiro, S&o Paulo e
Minas Gerais (SILVA, 2010, p.55).

Outra manifestacdo cultural, de matriz africana, presente em terras brasileiras foi o

samba. Ritmo, danca, oriundos dos batuques africanos, saidos da casa de Tia Ciata® para

® Hilaria Batista de Almeida ou Tia Ciata foi uma importante figura para o samba carioca. Baiana, que foi para o
Rio de Janeiro fugindo das perseguices policiais do inicio do século XX, fez dos quitutes seu sustento e da sua
casa, 0 sustento da cultura africana no Brasil, pois, era nela onde se reuniam os primeiros sambistas e
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“perturbar” a “cultura” na velha capital carioca no inicio do século XX. Segundo Roberto
Moura, em sua obra Tia Ciata e a pequena Africa no Rio de Janeiro (1995), a casa de Ciata,
baiana e mée-de-santo, que recebeu dos orixas o dom de fazer quitutes, era um lugar que
abrigava o candomblé e as festas para os orixas, o chorinho e, posteriormente, o samba.
Heranca jongueira, que vem ndo so alegrar os morros e garantir a permanéncia da cultura
africana no Brasil, mas também, incomodar a elite, “espalhando a cultura negra que aos

poucos se infiltrou nos costumes da capital” (BARROS, 2010, p. 40):

Na vida no santo e no trabalho, Ciata era festeira, ndo deixava de comemorar as festas dos orixas
em sua casa da praca Onze, quando depois da ceriménia religiosa, frequentemente antecedida pela
missa cristd assistida na igreja, se armava o pagode. Nas dancas dos orixas aprendera a mostrar o
ritmo no corpo, ¢, como relembra sua contemporanea, d. Carmem, “levava meia hora fazendo
miudinho na roda”. Partideira, cantava com autoridade, respondendo os refrfes nas festas que se
desdobravam por dias, alguns participantes saindo para o trabalho e voltando, Ciata cuidando para
que as panelas fossem sempre requentadas, para que o samba nunca morresse. Havia na época
muita atencdo da policia as reuniGes dos negros: tanto o samba como o candomblé seriam objetos
de continua persegui¢do, vistos como coisas perigosas, como marcas primitivas que deveriam ser
necessariamente extintas, para que 0 ex-escravo se tornasse parceiro subalterno “que pega no
pesado” de uma sociedade que hierarquiza sua multiculturalidade. Quanto as festas, que se tornam
tradicionais na casa de Ciata, a respeitabilidade do marido, funcionario publico depois ligado a
prépria policia como burocrata, garante o espago que, livre das batidas, se configura como local
privilegiado para as reunides. Um local de afirmacdo do negro onde se desenrolam atividades
coletivas tanto de trabalho — uma o6rbita do permitido apesar da atipicidade de atividades
organizadas fora dos modelos da rotina fabril — quanto de candomblé, e se brincava, tocava,
dancava, conversava e organizava. (MOURA, 1995, p. 100).

Na efervescéncia do Rio de Janeiro do inicio do século XX, no auge das mudancas politicas e
sociais, percebia-se na casa da quituteira uma pequena Africa. E nessa Africa, que abrigava
tantos filhos, o samba encontrou abrigo e esconderijo, até o momento em que resolveu
desfilar pelas ruas, descer o morro e adentrar avenidas, radios, animar o cotidiano enrijecido

pelos corpetes e laqués dos sales da alta sociedade fluminense:

Com a morte de Bebiana, Ciata ficava sozinha, sua mudanca para a casa na Visconde de Italina
simboliza a passagem do desfile e de todo “pequeno Carnaval”, o grande Carnaval da gente
pequena, para a praga Onze. A casa que alugava era bastante grande, fosse um pouquinho maior o
senhorio teria logo feito um albergue, uma cabega-de-porco para arranjar mais dinheiro. Depois de
uma sala de visitas ampla, onde nos dias de festa ficava o baile, a casa se encompridava para o
fundo, num corredor escuro onde se enfileiravam trés quartos grandes intervalados por uma
pequena area por onde entrava luz, através de uma clarabdia. No final, uma sala de refeicdes, a
cozinha grande, e a despensa. Atrds da casa, um quintal com um centro de terra batida para se
dancar e depois um barracdo de madeira onde ficavam ritualmente dispostas as coisas do culto. Na
sala, o baile onde se tocavam os sambas de partido entre os mais velhos, e mesmo mdsica
instrumental quando apareciam os musicos profissionais, muitos da primeira geragdo dos filhos
dos baianos, que freqiientavam a casa. No terreiro, o0 samba raiado e as vezes, as rodas de batuque
entre 0s mais mocos. No samba se batia pandeiro, tamborim, agogé, surdo, instrumentos
tradicionais que vao se renovando a partir da nova masica, confeccionados pelos musicos, ou com

personalidades brasileiras como Vila Lobos, Chiquinha Gonzaga, presidente Wenceslau Bras, entre outras, e
acredita-se que das rodas de samba de Tia Ciata, que nascera a letra do primeiro samba a fazer sucesso no Brasil,
Pelo telefone. (MOURA, 1995, p. 118)
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0 que estivesse disponivel, pratos de louga, panelas, raladores, latas, caixas, valorizados pelas
maos ritmicas do negro. As grandes figuras do mundo musical carioca, Pixinguinha, Donga, Jodo
da Baiana, Heitor dos Prazeres, surgem ainda criangas naquelas rodas onde aprendem as tradi¢des
musicais baianas a que depois dariam uma forma nova, carioca. (MOURA, 1995, p. 101-102)

Da Pequena Africa no Rio de Janeiro surgiriam alternativas concretas de vizinhanga, de vida
religiosa, de arte, trabalho, solidariedade e consciéncia, onde predominaria a cultura do negro
vindo da experiéncia da escravatura, no seu encontro com o migrante nordestino de raizes
indigenas e ibéricas e com o proletario ou o paria europeu, com quem o negro partilha os azares de
uma vida de sambista e trabalhador. (MOURA, 1995, p. 106)

Por fim, depois do samba, a Literatura vem a ser um poderoso instrumento de
resisténcia, pois é pela palavra que o negro emancipa-se e reassume o controle de sua vida,
controle que lhe foi negado durante a escraviddo e, apOs este periodo, por causa do
preconceito e do branqueamento, passou de objeto a sujeito de sua escritura. Direito de poder
escrever a prépria histéria, de poder compreender o negro por meio do olhar do préprio negro.
Luiza Lobo expde em sua obra Critica sem juizo (2007) uma opinido a respeito desta escrita
afro-brasileira “Uma das marcas da literatura afro atual é justamente a forma confessional, a
escrita de perfil existencial, reconstruindo uma histéria prépria, sentida por um povo vencido
e até aqui massacrado” (LOBO, 2007, p. 328).

Devemos ressaltar que existiram, no século XIX, publicacGes isoladas como, entre
outras, as obras de Machado de Assis, mesmo que ele s6 tenha sido reconhecido como escritor
negro recentemente®, Maria Firmina dos Reis, Luis Gama, Lima Barreto, a prépria Carolina
Maria de Jesus, Solano Trindade, bem como os textos produzidos e montados pelo Teatro
Experimental do Negro (TEN). Porém, por volta dos anos 70 do século XX, foi constituido
um grupo, que a partir de entdo, vem reunindo publicacBes anuais de textos afro-brasileiros,
alternando-se em prosa e poesia, denominado Cadernos Negros. Na apresentacdo do primeiro
namero da série, pode-se perceber a proposta desses escritores:

Estamos no liminar de um tempo novo. Tempo de Africa, vida nova, mais justa e mais livre e,
inspirados por ela, renascemos arrancando as mascaras brancas, pondo fim & imitac&o.
Descobrimos a lavagem cerebral que nos poluia e estamos assumindo nossa negrura bela e forte.

Estamos limpando nosso espirito das ideias que nos enfraquecem e que s6 servem aos que querem
nos dominar e explorar. (CN 1, 1978).

Assim, os griots, o candomblé, a capoeira, 0 jongo, a culinéria, o samba, a literatura
constituem “denominagdes que driblaram a tentativa de massacre cultural sem langar méo de
violéncia” (SILVA, 2010, p. 51).

* Destacamos as pesquisas de Gizélda Melo do Nascimento no artigo “Machado: trés momentos negros” (2002)
http://www.uel.br/pos/letras/terraroxa/g_pdf/vol2/V2_GMN.pdf e Eduardo de Assis Duarte em seu livro
Machado de Assis afro-descendente: escritos de caramujo (antologia) (2007).
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1.3 - O confronto entre as “memorias clandestinas inaudiveis” e a narrativa oficial:

exemplos de griots na Literatura afro-brasileira.

Conceicdo Evaristo, escritora e pesquisadora da literatura afro-brasileira, observa em
sua dissertacdo de mestrado® que “A literatura negra ¢ um lugar de memoria”. Diz isso,
porque, se apropriando do movimento da escrita, atividade que por tantos anos foi-lhes
negada®, os negros, que, antes, eram objetos, tornam-se sujeitos de sua histdria, escritores, e,
como os griots, dedicam-se, por meio de seus textos, a perpetuar a memoria afro-brasileira.
De posse da escrita, fazem-na arma e artificio para denunciarem a situacdo em que vivem os
afro-brasileiros e lutarem contra a opressdo da Historia oficial. Transferem para o papel,
sentimentos, lembrancas, revoltas, desejos que antes ficavam soltos em suas memorias. E um
processo dificil para um homem negro, mas, quando pensamos neste processo encarado por
mulheres negras, se torna duplamente dificil, pois, pela escrita, elas adentram um espaco que
antes sé era habitado por homens brancos. Ao se proporem escrever suas memorias, atualizam
e dao visibilidade ao trabalho realizado pelas amas de leite, mées de santo, cozinheiras,
tempos atras; e, neste processo, elas lutam para retira-las do ambiente inferior, da senzala, da
cozinha alheia, da porta dos fundos, que antes lIhes eram oferecidas, e trazé-las para a casa
grande para, assim, entrarem pela porta da frente, se sentarem na sala de visitas e contarem
suas lembrancas. E essas lembrancas, ainda que de forma timida, tém ganhado espaco no
mercado editorial nos Ultimos anos, resultado dos gritos, antes abafados, e que hoje tentam se
fazer ouvir na sociedade brasileira.

O desabafo dessas mulheres pode causar certo incdmodo a nossa sociedade, pois se
confronta a tudo aquilo que ¢ considerado legitimo, “verdadeiro”, “real”. O relato que foi
abafado, a memodria que foi sufocada, fatos que foram excluidos dos registros oficiais,
sobreviveram, e hoje reivindicam seu espaco. Sobre essa questdo, podemos citar Michael
Pollak (1989), que embora esteja se referindo as memorias das vitimas do stalinismo, pode
nos ajudar a entender as afirmacdes acima:

Essa memoria “proibida” e portanto “clandestina” ocupa toda a cena cultural, o setor editorial, os
meios de comunicacdo, 0 cinema e a pintura, comprovando, caso seja necessario, o fosso que
separa de fato a sociedade civil e a ideologia oficial de um partido e de um Estado que pretende a

dominacdo hegemdnica. Uma vez rompido o tabu, uma vez que as memorias subterraneas
conseguem invadir o espaco publico, reivindicacBes mdaltiplas e dificilmente previsiveis se

> EVARISTO, Conceicfo. Literatura Negra: uma poética da nossa afro-brasilidade. 1996. Dissertagdo
(Mestrado em Letras), Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 1996.

® Tal afirmacéio remete ao direito a educagdo, que, durante muitos anos, foi negado aos escravos e seus
descendentes. Dado retirado das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo das Rela¢Ges Etnicorraciais e
para o ensino de Histdria e Cultura Afro-brasileira e Africana, Brasilia, 2005.
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acoplam a essa disputa da memoria, no caso, as reivindicagdes das diferentes nacionalidades.
(POLLAK, 1989, p. 5).

Podemos citar também Nascimento (2006), a fim de completar as afirmacGes
anteriores:

Entretanto, uma outra luz se espraia no horizonte deste acidentado percurso da Histdria ocidental
e, hoje, inlmeros sdo os estudos questionadores deste pensamento imperante, até bem pouco
tempo considerado o Unico valido; como também sdo inumeras obras, sobretudo literarias,
operando a relativizagdo do dominio destes valores. VVozes saidas do viés deste tempo linear e
excludente; vozes minando as (ja ndo tdo) inabalaveis construcoes discursivas dominantes. Neste
sentido, a literatura, ndo ha dulvida, se aproxima mais do real que a propria Historia.
(NASCIMENTO, 2006, p. 120).

Neste contexto, ha varios exemplos de textos afrofemininos brasileiros para ilustrar
essa discussdo. Dentre eles, destacamos o de Maria Firmina dos Reis, negra maranhense,
escritora, professora, autora da obra Ursula que, publicada em 1859 sob o pseuddnimo de
“uma maranhense”, ¢ considerada 0 marco da ficcdo afro-brasileira e feminina devido a
preocupacdo da autora em fazer uma forte denuncia do trafico negreiro e da critica ao
patriarcado. E importante destacar que Maria Firmina dos Reis escreve e publica ao lado José
de Alencar, Fagundes Varela, Goncalves Dias, Joaquim Manuel Macedo, entre outros
escritores e, dentre todos esses, ela é a escritora que mais discute com o contexto da época,
porém, quem ficou para a posteridade nio foi ela. Em Ursula, ela apresenta por meio da
personagem preta Suzana, provavelmente, o primeiro exemplo de um griot em nossa
Literatura. A personagem, apesar de ter pouca participa¢do na trama, é central no enredo, é o
gue o torna inovador, abolicionista, pois ela é a imagem do negro africano escravizado que
mais se aproxima do “real”, com sentimentos, incomodos, tristezas, revolta, banzo: “E por
intermédio das reminiscéncias da personagem Preta Suzana que a escritora faz a tentativa de
avisar o despreocupado leitor do século XIX quéo brutal e desumana é a forma pela qual o
homem livre ¢ transformado em cativo.” (MENDES, 2011, p. 29). Suas falas sdo sempre
marcadas pela reminiscéncia, nostalgia, fazendo-a sempre manter seus pensamentos ligados
em Africa. Em um dos seus relatos, revela como foi o seu sequestro das terras africanas:

Tinha chegado o tempo da colheita, e 0 milho, o inhame e 0 mendubim eram em abundéncia nas
nossas rogas. Era um desses dias em que a natureza parece entregar-se toda a brandos folgares, era
uma manha risonha, e bela, como o rosto de um infante, entretanto eu tinha um peso enorme no
coracdo. Sim, eu estava triste, e ndo sabia a que atribuir a minha tristeza. Era a primeira vez que
me afligia tdo incompreensivel pesar. Minha filha sorria-se para mim, era ela gentilzinha, e em sua
inocéncia semelhava um anjo. Desgragada de mim! Deixei-a nos bra¢os de minha mée, e fui-me a
roca colher milho. Ah! Nunca mais devia eu vé-la... Ainda ndo tinha vencido cem bracas de
caminho, quando um assobio, que repercutiu nas matas, me veio orientar acerca do perigo
iminente, que ai me aguardava. E logo dois homens apareceram, e amarraram-me com cordas. Era

uma prisioneira — era uma escraval Foi embalde que supliquei em nome de minha filha, que me
restituissem a liberdade: os barbaros sorriam-se de minhas lagrimas, e olhavam-me sem
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compaixao. Julguei enlouquecer, julguei morrer, mas ndo me foi possivel... a sorte me reservava
ainda longos combates. Quando me arrancavam daqueles lugares, onde tudo me ficava- patria,
esposo, mée e filha, e liberdade! Meu Deus! O que se passou no fundo de minha alma, sé vés o
pudeste avaliar!... Meteram-me a mim e a mais trezentos companheiros de infortdnio e de cativeiro
no estreio e infecto pordo de um navio. Trinta dias de cruéis tormentos, e de falta absoluta de tudo
guanto é mais necessario a vida passamos nesta sepultura até que abordamos as praias brasileiras.
Para caber a mercadoria humana no pordo fomos amarrados em pé e para que nao houvesse receio
de revolta, acorrentados como os animais ferozes de nossas matas, que se levam para recreio dos
potentados da Europa. Davam-nos a dgua imunda, podre e dada com mesquinhez, a comida ma e
ainda mais porca: vimos morrer ao nosso lado, muitos companheiros a falta de ar, de alimento e de
agua. E horrivel lembrar que criaturas humanas tratem a seus semelhantes e que ndo Ihes doa a
consciéncia de leva-los a sepultura asfixiados e famintos! (REIS, 2004, p. 116-117).

No relato acima, podemos perceber que, mesmo sendo uma obra ficticia, se aproxima
muito do que foi a captura dos negros e a viagem até o Brasil. A autora, ao retratar a forma
“animalesca” como a personagem fora retirada do seu continente, inverte os papéis,
chamando de barbaros aqueles que se achavam civilizados, cristdos, cultos e denuncia uma
pratica que na época ja era proibida no Brasil, o tréfico negreiro. Mostra também, a revolta e a
resisténcia dos negros a escraviddo, contrapondo toda a visdo apresentada em outras obras
literdrias antecessoras e na Histéria oficial, que idealizavam este processo, como algo
necessario, e a relacdo entre colonizadores e colonizados, como algo harménico. Dar voz a
um escravizado e permitir que ele fale o que Preta Suzana falou, foi inédito em nossa
Literatura e, com certeza, tal aspecto revelou-se como um incémodo para muitos. Isso explica
0 pseuddnimo que Maria Firmina dos Reis teve que usar e também o limbo, pelo qual sua
obra foi submetida por mais de um século, “chegando ao conhecimento dos estudiosos
somente em 1975, por meio de uma edi¢do fac-similar preparada por Horacio de Almeida.”
(DUARTE, 2004, p. 267).

A relacdo que a autora estabelece entre negra Suzana e Tulio, um jovem escravizado
da fazenda, é interessante, pois € por meio dela que fica visivel a importancia do griot. A
presenca da ancid e a narrativa de suas lembrancas dao ao jovem cativo, nascido e criado no
Brasil, a oportunidade de conhecer a verdadeira liberdade, a Africa que Ihe foi roubada, o
instiga e o leva a crer que a liberdade, para os negros, so existe em Africa. Assim, antes de
relatar o processo diasporico que viveu, conta-lhe como era sua vida antes de ter sido raptada
pelos colonizadores, lembra-se de sua casa, sua mée, seu amor por seu esposo e filha, seu
trabalho, sua rotina, seus amigos, corridas na praia, tardes ensolaradas nos campos, sua pétria.
Enfim, lembra que tinha uma vida normal, que ndo nascera escravizada e que conhecia a
liberdade, pois Tulio, sempre acreditou que a liberdade viria por meio da carta de alforria.
Suzana se esforca para lhe fazer perceber que ele estava iludido, que, na realidade, so trocava

um cativeiro por outro, que ele nunca seria livre em uma sociedade que o escravizava pela cor
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de sua pele. E é pautada neste pensamento que preta Suzana, diante daquele que seria seu
assassino, prefere morrer a fugir, pois s6 a morte a faria livre novamente. Neste contexto, a
morte pode ser interpretada como uma forma de se chegar a liberdade de fato, como um
retorno aos tempos livres em Africa, meio que muitos escravizados utilizaram (suicidio,
aborto) para resistirem a aculturacdo, superarem as tristezas do banzo, enfim, conseguirem a
liberdade.

Saindo do seculo XIX e adentrando o século XX, encontramos as lembrancas de
Carolina Maria de Jesus, negra - mineira da cidade de Sacramento, mae de trés filhos,
favelada, catadora de papel, escritora. Conhecida mundialmente, a autora encontra na escrita
de suas memdrias um meio de inserir-se no mundo e denunciar a condi¢cdo em que vivia, ou
seja, em que viviam os favelados, os negros e as mulheres da época, mais precisamente 0s
moradores da favela do Canindé’, o “Quarto de despejo”, como ela mesma nomeou: “Eu
classifico S&do Paulo assim: o Palacio € a sala de visita. A Prefeitura é a sala de jantar e a
cidade ¢ o jardim. E a favela é o quintal onde jogam os lixos.”® Nesta dentincia, ndo poupou
governantes da época nem outras autoridades, citando nomes, a fim de garantir a veracidade
de seu relato e o efeito impactante a ser causado. E autora dos livros Quarto de Despejo
(1960), Casa de Alvenaria (1961), Pedacgos de Fome (1963), Provérbios (1963) e Diario de
Bitita (1982, p6stumo). Em seus livros, Carolina Maria de Jesus contou as memorias da
infancia e da adolescéncia em Sacramento e o cotidiano da vida adulta, quando vivia com 0s
trés filhos na favela do Canindé, na década de 1950.

Catadora de papel, sobrevivia com o dinheiro dos papéis que vendia e da literatura que
encontrava naqueles que ndo vendia. Nas madrugadas, enquanto tentava enganar a fome ou
quando perdia o sono devido as preocupacOes cotidianas, dedicava-se a escrever suas
memorias: “Foi com pesar que deixei a escola. Chorei porque faltavam dois anos para eu
receber meu diploma. Unico meio foi resignar-me, porque a decisdo materna vence. Minha
mée encaixotava nossos utensilios, eu encaixotava meus livros, a Unica coisa que eu
venerava.”

Em seu Diario de Bitita (1982)°, obra péstuma na qual foram reunidas lembrancas da

infancia e da juventude, até sua chegada em S&o Paulo, encontramos, nos relatos das

" Extinta favela da zona Norte da cidade de S&o Paulo.

8 Trecho do livro Quarto de Despejo (2007, p. 32), da autora.

% Trecho do livro Diério de Bitita, 2007, p. 157-158.

10 Apesar de seus diérios terem sido suas obras de mais sucesso, ndo os analisaremos nesta dissertagdo, pois
optamos pela sua poética e pela sua autobiografia. Isso se da pelo fato de acreditarmos que elas se adéquam mais
aos nossos objetivos, porém, em alguns momentos, iremos recorrer ao seu diario Quarto de Despejo (1960), para
corroborar nossa pesquisa.
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memorias de infancia, a figura do av0, escravizado liberto, que, ao reunir os netos a sua volta

para contar-lhes historias da escraviddo, exerce a funcao do griot:
No més de agosto, quando as noites eram mais quentes, n6s nos agrupavamos ao redor do vovd
para ouvi-lo contar os horrores da escraviddo. Falava do Palmares, o famoso quilombo onde os
negros procuravam refugio. O chefe era um negro corajoso de nome Zumbi, que pretendia libertar
0s pretos. Houve um decreto: quem matasse 0 Zumbi ganharia duzentos mil-réis e um titulo nobre
de bardo. Mas onde é que ja se viu um homem que mata assalariado receber um titulo de nobreza?!
Um nobre para ter valor tem que ter cultura, linhagem. (...) Havia pretos que morriam com vinte e
cinco anos: de tristeza, porque ficaram com nojo de serem vendidos. Hoje estavam aqui, amanhd

ali, como se fossem folhas espalhadas pelo vento. Eles tinham inveja das arvores que nasciam,
cresciam e morriam no mesmo lugar. (JESUS, 2007, p. 68-69)

A simplicidade com que o relato € escrito é justamente uma das razfes do sucesso de
Carolina Maria de Jesus, assim como a inteligéncia, a experiéncia de vida, o conhecimento de
uma mulher que frequentou os bancos escolares por apenas dois anos. A mesma que, na
maioria das vezes, se perdia na grafia correta das palavras, mas as encontrava no momento de
dizé-las. Bem informada, a autora falava e discutia sobre tudo. Brigava por seus direitos,
denunciava injusticas, pressionava 0s governantes. O discurso muitas vezes politizado,
incomodado com a realidade, podemos dizer, é fruto da convivéncia e dos ensinamentos do
avo, que, em suas reflexdes e lembrancas, cuidava de transmitir a menina sua sabedoria e suas
experiéncias de vida, coisas valiosas que escola nenhuma poderia Ihe dar, e que ele as deixaria
como herancga.

Chegando ao fim do século XX, por volta das décadas de 70 e 80, encontramos mais
dois exemplos de mulheres escritoras que puderam beber desta fonte, que é o griot, e
cuidaram de dividir esses ensinamentos com as novas geracdes, que hoje carecem dessas
historias. Sdo elas Geni Guimardes e Concei¢do Evaristo. A primeira é negra - paulista, oitava
filha de uma familia de nove filhos, professora, mée de dois filhos. Autora de uma vasta obra,
dividida entre poemas, contos, romances infantis e uma novela, possui textos, nos quais,
assim como nos da antecessora Carolina Maria de Jesus, é visivel os tracos autobiogréficos, o
trabalho com a memdria. Na novela A cor da ternura (1989), por exemplo, a autora assume a
autobiografia e relata suas memorias de infancia, adolescéncia e juventude. Percebemos,
dentre as varias passagens de sua vida que ela escolhe publicar, os preconceitos sofridos na
escola, o desejo de tornar-se professora para lutar contra ele por meio da educacdo, e entre
outras, a figura do griot, que foi peca fundamental juntamente com sua familia, no seu
processo de construcdo de identidade por meio de suas histdrias. A personagem em questao é
Nh& Rosélia, ou V6 Rosélia, como era conhecida entre as criangas da comunidade onde Geni

vivia:
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Nha Rosélia era uma velha senhora negra, que morava noutra fazenda com uma familia de
fazendeiros. Nunca ninguém soube por que morava com aquela familia, nem qual sua idade certa.
Uns diziam que tinha 98 anos, outros, 112. (...) A verdade é que, quando a V6 Rosalia — assim a
chamavamos — chegava, ja vinha acompanhada de toda criangada. Todos queriam ouvi-la contar
tdo lindas e tristes historias. (GUIMARAES, 1998, p. 49).

A presenca da ancid, que era ansiosamente aguardada pelas criancas, representava sem
davida, um pedago de Africa naquela coldnia, no interior de Sdo Paulo. O que lembrava
aquelas criangas, a todo 0 momento, eram as suas origens, costumes, historias, memdria. E,
assim como seus ancestrais, Nha Rosalia sabia da importancia de seu papel para aquelas
criancas, pois, ao contar-lhes “tao lindas e tristes historias”, as formava e preparava para os
desafios da vida que iriam encontrar em uma sociedade racista.

O trecho a seguir narra um destes desafios, pois é a cena a que Geni assiste a aula em
que a professora explica sobre 0 13 de maio, e, pela primeira vez, a menina se vé diante de um

relato da Historia oficial:

(...) A festa seria depois do recreio, no dia seguinte. Mas, assim que entramos na classe, ela se pds
a falar sobre a data:

— Hoje comemoramos a libertacio dos escravos. Escravos eram negros que vinham da Africa.
Aqui eram forcados a trabalhar, e pelos servigos prestados nada recebiam. Eram amarrados nos
troncos e espancados as vezes até a morte. Quando...

E foi ela discursando por uns quinze minutos.

Vi que sua narrativa ndo batia com a que nos fizera a V4 Rosalia. Aqueles eram bons, simples
humanos, religiosos. Eram bobos, covardes, imbecis, estes apresentados entdo. N&o reagiam aos
castigos, ndo se defendiam, ao menos.

Quando dei por mim, a classe inteira me olhava com pena ou sarcasmo. Eu era a Unica pessoa
da classe representando uma raga digna de compaixao e desprezo!

Quis sumir, evaporar, ndo pude. Apenas pude levantar a mao suada e trémula, pedir para ir ao
banheiro. Sentada no vaso estiquei o dedo indicador e no ar escrevi “Lazarento”. Era pouco.
Acrescentei “morfético”. Acentuei o € e voltei para a classe.

No recreio a Sueli veio presentear-me com uma macd e a Raquel, filha do administrador da
fazenda, ofereceu-me para trocar meu lanche de abobrinha amassada pelo dela, de presunto e
mozarela.

N&o os comi, é claro. A compensacgdo desvalia. Nao era como o leite que, derramado, passa-se
um pano sobre o pronto.

Era sangue. Quem poderia devolvé-lo... Vida?

Que se enxugasse o fino rio a correr mansamente. Mas como estanca-lo la dentro, onde a ferida
aberta era um siléncio todo meu, dor sem parceria? (GUIMARAES, 1998, p. 64-67).

Ao analisarmos o trecho acima, identificamos um confronto entre dois registros, o da
Histdria oficial, representado pela professora de Geni, e 0 ndo oficial, representado por V6
Rosalia. A menina, que fora criada ouvindo as historias de V6 Rosélia, ndo aceita o relato
apresentado pela professora, sentindo-se profundamente ofendida e humilhada com ele. Nao
aceita a tentativa de “sufocamento” da sua memoria, de desconstrugdo de sua identidade que a
professora propde por meio do relato da Histdria oficial. 1sso pode ser facilmente percebido

pela frase “Vi que sua narrativa ndo batia com a que nos fizera a V6 Rosalia. (...) Eram bobos,
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covardes, imbecis, estes apresentados entdo. Nao reagiam aos castigos, ndo se defendiam, ao
menos.”. Sobre esse confronto, podemos citar Kétia da Costa Bezerra em seu artigo “A cor da
ternura: tecendo os fios da memoria” (2002), a qual argumenta que:
(...) a contraposicdo entre a histéria contada pela professora na escola e a da V6 Rosaria explicita a
luta pelo poder inerente ao processo de construcdo e legitimagdo da memoria coletiva, ou seja, 0

embate que se trava pelo direito de determinar os fatos que devem ser lembrados e os que devem
ser esquecidos. (BEZERRA, 2002, p.126).

A humilhacdo torna-se mais aguda, no momento em que Geni percebe que € a Unica negra da
sala: “Era a tnica pessoa da classe representando uma raga digna de compaixao e desprezo!”.
Neste instante, o narrador, além de apresentar o primeiro momento de soliddo da cena, a
fisica, por a personagem ser a Unica negra na classe, ele também traz uma dendncia social,
pois revela que ndo havia negros nas escolas primarias brasileiras ainda na década de 50,
periodo da infancia de Geni. A dendncia continua no paragrafo seguinte, quando a menina
narra sua sensa¢ao diante da constata¢do: “quis sumir, evaporar, ndo pude.” Podemos dizer
que essa frase revela uma das causas da forte evaséo escolar das criangas negras. Pedir para ir
ao banheiro foi a Unica alternativa que a protagonista encontrou para fugir dos olhares
sarcasticos das outras criancas da turma, porém, com essa atitude, ela s6 saiu de um espaco
em que se sentia inferior, a sala de aula, para ocupar outro “semanticamente” mais inferior, o
banheiro, e, neste espaco, se autoafirmar inferior, ao escrever no ar “Lazarento” e
“morfético”, revelando que esta era a maneira como se sentia naquele momento.

Na volta para a sala, percebemos a representacdo das classes sociais por meio dos
lanches, pois Raquel, a filha do administrador da fazenda, queria trocar seu lanche que era de
“presunto e mozarela”, alimentos restritos aos ricos da época, pelo de Geni, que era abobrinha
amassada, alimento dos pobres, plantados por eles mesmos nas terras do fazendeiro patrao.
Geni ndo aceita a troca, pois tinha plena consciéncia do que elas estavam propondo: “apagar”
as marcas da escravidao, por meio de um gesto de paternalismo, que era a troca dos lanches.
Ao perceber a intencdo das colegas, a protagonista recusa os lanches, como tentativa de
resgatar o pouco de dignidade que ainda tinha e mostrar as colegas que ndo era assim que se
resolviam 400 anos de escraviddo, simplesmente trocando lanches. Podemos confirmar isso
por meio do trecho: “Nao era como o leite que, derramado, passa-Se um pano sobre e pronto.
Era sangue. Quem poderia devolvé-lo... vida? Que se enxugasse o fino rio a correr
mansamente. Mas como estanca-lo |4 dentro, onde a ferida aberta era um siléncio todo meu,
dor sem parceria?”. Neste instante, percebemos que a personagem comeca a Se deparar com 0

preconceito da sociedade em que vive e antes por ela ndo percebido. Diante disso, revela-se o
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segundo momento de soliddo da cena, a existencial: “siléncio todo meu, dor sem parceria?”.
Criada em uma familia numerosa, cuidada pelos pais e pelas irmas, embalada pelas historias
de VO Rosalia, curada pelas rezas e ervas das benzedeiras e curandeiros da comunidade, Geni
ainda n3o se havia dado conta dessa realidade. E no ambiente escolar e no momento do
confronto entre as suas memorias pessoais e a memoria oficial que ela conhece a “verdade”
sobre a sociedade brasileira, ou, mais especificamente, sobre a sua sala de aula, tendo, assim,
que lidar com essa nova situacao.

O choque do contato com essa situacdo com que se deparou a protagonista é
suavizado, se assim podemos dizer, pela interferéncia das narrativas de V6 Rosalia e pelos
demais elementos que compdem a cultura de sua comunidade, como as parideiras, rezadeiras,
o0s chas e crendices, que de alguma forma, prepararam o espirito da personagem para reagir
ante as manifestacfes de preconceito, como a ocorrida na escola. Pois, amparada pelos seus,
Geni pode construir uma identidade e, diferente de outros negros, sabe que pertence a um
lugar. Assim, a revolta inicial logo se acalma, e, quando se depara com o tempero da comida
da mée e a ternura das palavras do pai, encontra forcas para se recompor e lutar. Alicercada
pela forca de sua familia, decide estudar e se tornar professora, para poder mudar a realidade
que o mundo Ihe apresentava.

Outro texto, também de Geni Guimardes, pode reforcar essa influéncia da narrativa de
memorias na formacdo do homem negro. Trata-se do poema intitulado “Aviso” e publicado
em Da flor o afeto, da pedra o protesto (1981):

Olha aqui, mogo:

Aquela histéria

Que vocé inverteu,

Meus avés explicaram para meus pais,
Meus pais explicaram para mim,

Eu ja expliquei para os meus filhos,

Meus filhos véao contar para os filhos
deles: Cuidado, pois.

E clara no poema a proposta da narrativa oral, a importancia do griot nesse processo
de construcdo de identidade do homem e da mulher afro-brasileiros, pois a memdria
transmitida de geracdo em geragdo é a arma contra a manipulagdo da memoria e a hegemonia
do discurso oficial. Sendo assim, a transmissdo da memdria ndo oficial é o artificio
encontrado para “desinverter” a historia, formar homens capazes de reagir mediante sua
manipulagdo e trazer as consequéncias disso. O griot se ocupa justamente de ndo permitir que
se estabelecam, nem que se fixem, em nossas mentes as verdades invertidas. Novamente,

percebe-se 0 confronto entre os dois discursos, como foi apresentado no trecho anterior, e 0
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tom agressivo do eu-lirico pode ser considerado como uma consequéncia dessa manipulagéo,
um resultado dessa violéncia, que ¢ a inversdo da Historia. Sobre essa questdo, podemos citar
Pollak (1989):
O problema que se coloca a longo prazo para as memorias clandestinas e inaudiveis é o de sua
transmissdo intacta até o dia em que elas possam aproveitar uma ocasido para invadir 0 espaco
publico e passar do “nao-dito” a contestagdo e a reivindica¢do; o problema de toda memoria oficial
é o de sua credibilidade, de sua aceitacdo e também de sua organizacdo. Para que emerja nos
discursos politicos um fundo comum de referéncias que possam constituir uma memaria nacional,

um intenso trabalho de organizagdo ¢ indispensavel para superar a simples “montagem”
ideologica, por definicdo precéria e fragil. (POLLAK, 1989, p. 9).

Na citagdo acima, podemos perceber que esse movimento de “reivindicacdo”, de
revisao historica, ndo € isolado, mas inevitavel, diante do momento histérico em que estamos
vivendo. A credibilidade da historia oficial ¢ abalada, e torna-nos permitido visualizar o
incdmodo e a revolta dessas vozes antes abafadas, memorias antes invisiveis.

Aproximemo-nos agora da escrevivéncia de Conceigdo Evaristo que, diferente de
Carolina Maria de Jesus e de Geni Guimardes, afirma ainda nao ter escrito sua autobiografia
nem publicado diarios. Porém, sendo colecionadora de memadrias, de historias, afirma, em um
depoimento™, que seus textos sdo fruto de suas experiéncias e que cresceu em um ambiente
sem livros, mas com muita Literatura. Negra-mineira, de Belo Horizonte, professora, doutora
em Literatura Comparada pela Universidade Federal Fluminense — UFF, é a segunda filha de
uma familia de nove irmdos e mae de Aind. Também possui uma obra vasta, romances,
contos, poemas, artigos, em que assume uma autoria feminina e negra.

Sabe-se que seu processo de apropriacdo da escrita foi arraigado por lembrancas,
palavras, atitudes e movimentos das mulheres ao seu redor, de familiares, vizinhos, barracos,
morros, cozinhas, trouxas de roupas sujas, trancas, livros, diarios, desenhos, tracos, becos... e,
em posse dela, assume um eu coletivo — juntamente com Geni Guimarées, Carolina Maria de
Jesus, entre outras mulheres — e reescreve a historia brasileira. Em toda sua obra,
reconhecemos elementos da cultura afro-brasileira que s&o naturalmente inseridos como
expressdes, receitas, lendas, que sabemos que vém dos ensinamentos ancestrais. Durante a
leitura, reconhecemos o desenho do sol feito no chdo para espantar a chuva, reconhecemos
mée, avo, avo, tias, vizinhas, nossos natais, nossas noites, nossas rogas, nossas favelas.

Dentre seus livros, escolhemos Becos da memdria (2006), para exemplificar as

afirmacGes acima. Tal obra narra a historia de uma comunidade que vive um processo de

1 EVARISTO, CONCEICAO. “Da grafia-desenho de minha mae, um dos lugares de nascimento de minha
escrita”. In: ALEXANDRE, Marcos Anténio (org.). Representacdes performaticas brasileiras: teorias, praticas
e suas interfaces. Belo Horizonte: Mazza Edicdes, 2007.
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desfavelamento, processo pelo qual a autora também passou na infancia pobre em Belo
Horizonte e, durante este processo, a personagem Maria-Nova, moradora da favela, ocupa-se
de registrar as historias de seus vizinhos, no intuito de preserva-las, para que essas nao se
percam com a destrui¢do da favela. “Um dia, ndo se sabia como, ela haveria de contar tudo
aquilo ali. Contar as histdrias dela e dos outros. Por isso ela ouvia tudo tdo atentamente. Nao
perdia nada” (EVARISTO, 2006, p. 35). Temos, nessa obra, exemplos de griots, aqueles que,
ao contarem suas historias, devolvem-lhe raiz, estabilidade, diante das incertezas do despejo
iminente:

Maria-Velha parece que adivinhava os desejos de Maria-Nova. E quando a menina estava para

sofrer a tia tinha tristes historias para rememorar. Contava com uma voz entrecortada de solugos.

Solugos secos, sem lagrimas. Sabia-se que ela estava chorando pela voz rouca e boca amarga.
(EVARISTO, 2006, p. 35-36).

Maria-Nova tinha em Bondade outro contador de histérias. Coisas que ele ndo contava para gente
grande, Maria-Nova sabia. As historias tristes Bondade contava com lagrimas nos olhos; as alegres
ele tinha no rosto e, nas méos, nas méos a alegria de uma crianca. Maria-Nova queria sempre
histérias e mais historias para sua cole¢do. Um sentimento, as vezes vinha-lhe. Ela haveria de
recont4-las um dia, ainda ndo se sabia como. Era muita coisa para guardar dentro de um s6 peito. —
Maria-Nova quer uma historia alegre ou triste? — Ela quase sempre estava mais para a amargura.
Achava os barracos, as pessoas, a vida de todos, tudo sem motivo algum para muita alegria. Ela
pediu a histéria triste, a mais verdadeira. (EVARISTO, 2006, p. 39).

A pluralidade de personagens, de histdrias e memorias concretiza a nogdo de
coletividade proposta pela autora. Os dramas pessoais, 0 coletivo, 0S espagos € 0s
acontecimentos da favela sdo “costurados” por Maria-Nova e ganham amplitude, dando forma
e beleza a “colcha de retalhos” que é a memoria afro-brasileira. A partir da personagem de
Maria-Nova, com seu trabalho de recolher essas historias e publica-las, mais uma vez
Conceicdo Evaristo atualiza o trabalho do griot, possibilitando que se mantenha viva a
mem@ria deste povo.

Outro exemplo de griot e, talvez, 0 mais conhecido na literatura afro-brasileira, é o
poema “Vozes-mulheres” de Conceigdo Evaristo, publicado nos Cadernos Negros, no inicio
da década de 90, e republicado em 2008, no livro Poemas da recordacdo e outros
movimentos, da autora. Como o proprio nome diz, o poema narra as memorias de mulheres de
uma mesma linhagem, comecando desde o rapto na Africa até os dias atuais:

A_voz da minha bisavo ecoou
crianca
nos pordes do navio.

Ecoou lamentos
de uma infancia perdida.

A voz de minha av6
ecoou obediéncia
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aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha mae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela.

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e
fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha

recolhe em si

afalaeoato

O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha

se fard ouvir a ressonancia

O eco da vida-liberdade.
(EVARISTO, 2008, p.10-11)

Por meio dessas seis estrofes, Evaristo revisita toda a nossa historia, pontuando os
momentos histéricos, do ponto de vista de quem sofreu a violéncia. Baseado na ideia de
redimir o passado para chegar ao futuro™ de Glissant, podemos dizer que a autora também
procura ler o avesso da Historia, ouvir as vozes abafadas, reivindicar uma revisao histérica.

Na primeira estrofe, a bisavO representa o processo diaspérico sofrido pelo povo
africano, que foi arrancado de seu pais para viver como escravizado em terras estrangeiras.
Ao ecoar lamentos por uma infancia perdida, a bisavo assume o papel da primeira de uma
linhagem, que teréd por incumbéncia a transmissdo de uma memdria.

Na segunda estrofe, a avO representa os quatro séculos de escraviddo, ao ecoar
obediéncia aos brancos. A voz de obediéncia ndo significou apenas passividade, mas uma
estratégia de resisténcia, pois se fez presente ao “ecoar” tambeém essa experiéncia. Pode-se
dizer ainda que a economia de palavras da autora ao escrever esta estrofe esta no fato de que
ndo é preciso dizer muita coisa sobre a escravidado, pois a historia disse tudo.

A voz da mae, na terceira estrofe, ecoando baixinho “revolta nas cozinhas alheias”

revela também uma memoria social e denuncia a situacdo das mulheres negras no Brasil no

12 Edouard Glissant, em seu livro Le discours antillais. Paris: Seuil, 1981.
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periodo pds-escraviddo. A imagem das “cozinhas alheias” representa, segundo Gizélda
Nascimento, em seu artigo “Grandes maes reais senhoras” (2008), dois rebaixamentos, pois a
cozinha € um espaco de fundo e, além de ser um espaco inferior, ainda nédo € dela. A estrofe
revela também a dendncia social quando o eu lirico diz que a mde caminhava rumo a favela,
concluindo que a carta de alforria ndo trouxe grandes mudancas e que as senzalas onde
viveram as geragdes anteriores, hoje, se transformaram nas favelas (2008, p. 61).

O tempo do eu lirico vem representando o presente que, ecoando versos perplexos,
percebemos que o espaco da literatura ja existe, mas € dificil. I1sso pode ser corroborado por
meio de sua rima, uma vez que “sangue’ nao rima com “fome”.

Na voz da filha, representada nas duas ultimas estrofes, traduz que o eu lirico deposita
a esperanga num futuro diferente, pois sera a filha que recolhera todas as vozes “engasgadas”
de seus antepassados e as fara ouvidas com ressonancia, ou seja, a voz sera mais forte,
intensa. Pode-se dizer também que a forca da voz da filha se da pelo ato da escrita, o qual,
para suas ancestrais, fora negado, mas que, para ela, comeca a se tornar palpavel. Seré a filha
que transformara vozes “mudas” e “engasgadas” em ato redentor, em “vida-liberdade”. Este
ato de recolher todas as vozes mostra também a importancia do griot para a formacdo dessa
filha, que, ao partir para a luta, vai amparada por tudo que aprendeu com suas ancestrais.
Sobre esta estrofe, podemos citar um trecho de Becos da memoria (2006), uma ordem de Tio
Tatdo para Maria-Nova, que reforca ainda mais esta ideia de colocar a esperangca nas novas
gerac0es, tdo presente na escrita de Conceicao Evaristo:

— Menina, 0 mundo, a vida, tudo esta ai! Nossa gente ndo tem conseguido quase nada. Todos
aqueles que morreram sem se realizar, todos 0s negros escravizados de ontem, 0s supostamente
livres de hoje, libertam-se na vida de cada um de nds que consegue viver, que consegue se realizar.
A sua vida menina, ndo pode ser s6 sua. Muitos vao se libertar, vao se realizar por meio de voce.

Os gemidos estdo sempre presentes. E preciso ter os ouvidos, os olhos e o coragdo abertos.
(EVARISTO, 2006, p. 103).

O verbo ecoar, que aparece em todas as estrofes, perpassa por todos o0s séculos; nesse sentido,
podemos afirmar que isso simboliza 0 movimento para que essas memdrias nao caiam no
esquecimento. Assim, podemos citar Nascimento (2006) quando fala da resisténcia pacifica,
mas ndo passiva, caracterizada pela estratégia da narrativa:
Na luta pela sobrevivéncia dos seus e pela permanéncia de principios proprios, trata-se ndo de uma
resisténcia militantemente explicita, mas de uma “resisténcia pacifica”*®. Resisténcia pacifica

(jamais passiva) e vigilante, substituindo as relacdes de forca pelas armas do conhecimento e da
experiéncia, sempre acompanhadas de uma certa astlcia. (NASCIMENTO, 2006, p. 124).

13 Expressio apresentada por Lélia Gonzales em seu ensaio “A mulher negra na sociedade brasileira” (1982), ao
se referir a resisténcia da mulher negra.
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Por meio dessas palavras de Nascimento (2006), podemos nos remeter as vozes
mulheres de Conceicdo Evaristo, Geni Guimaraes e Carolina Maria de Jesus, que viram na
palavra um meio de resistir. Resistir ao esquecimento, ao banzo, as correntes, ao siléncio, a
morte sua e dos seus.

Com base na escrita dessas mulheres, analisaremos, no proximo capitulo, a ideia de
escrevivéncia, divulgada por Concei¢do Evaristo ao ser indagada sobre a origem de sua
escrita. Acreditamos que ndo s6 Conceicdo Evaristo, mas também Carolina Maria de Jesus e
Geni Guimaraes, essas escreveram biografias, apresentam uma escrita comprometida com as
suas vivéncias, suas histdrias de vida, e esse comprometimento faz-se essencial para 0 nosso
trabalho, visto que lemos esses textos como um lugar de meméria*. Memérias individuais
gue se misturam as historias dos seus, que revelam as condi¢des de mulheres negras na

sociedade brasileira.

% LLugar de meméria é um conceito criado pelo historiador francés Pierre Nora, no final da década de 1970, que
significa lugares, no sentido mais completo do termo, como museus, monumentos, um evento, uma personagem,
um arquivo, um livro, entre outros, que se caracterizam pela fungdo ou identidade memorialistica, ou seja, sdo
restos que se perpetuam pelo tempo, espacos onde a memoria fixou, servindo como registro onde ndo ha mais
registro. Ver em:

NORA, Pierra. Entre histdria e memoria: a problematica dos lugares. Revista Projeto Histéria. Sdo Paulo, v. 10,
1993. p. 7-28.
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CAPITULO 2

ESCREVIVENCIAS

Quando eu ndo tinha nada o que comer, em vez de xingar eu escrevia. Tem pessoas
que , quando estdo nervosas, Xingam ou pensam na morte como solucdo. Eu
escrevia 0 meu diario.

(Carolina Maria de Jesus)

A vida oferece a matéria para a minha escritura. Quando me retiro para escrever,
saiba que ja colhi tudo |a fora e guardei aqui dentro, no coracéo.
(Conceicgéo Evaristo)

Penso que a vida delas (mulheres brancas), sempre serdo amenas, diante da nossa.
Nossas memorias de negras, em algum lugar, algum espago de nés mesmas, ha
sempre sangue jorrando. N&o da para camuflar, a bem lembrada escrevivéncia da
Conceigao.

(Geni Guimaraes)
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Retomando a obra de Conceicdo Evaristo, podemos afirmar, com alguma
tranquilidade, que Maria-Nova, a menina que sonhava em escrever a historia de seu povo, ¢é a
protagonista com a qual sua autora mais se identifica dentre todas as suas outras criacGes.
Podemos atribuir essa predilecdo ao fato de Maria-Nova fazer, em Becos da Memoria (2006),
0 que a autora faz e cria na vida real: escrevivéncias. Por meio de ouvidos atentos e um
caderno na mao, tanto a criadora quanto a “criatura” encontram meios para escrever em suas
narrativas, e as historias que veem, vivem e escutam tornam-se suas matérias-primas. Assim,
conhecem o passado, compreendem o presente e modificam o futuro, escrevendo as historias
contadas pelos seus, a fim de que nédo se perca aquilo que a mente pode esquecer, a voz pode
ndo transmitir e a Historia pode ndo registrar:

Maria-Velha e Tio Tot6é ficavam trocando historias, permutando as pedras da cole¢do. Maria-
Nova, ali quietinha, sentada no caixotinho, vinha crescendo e escutando tudo. As pedras

pontiagudas que os dois colecionavam eram expostas a Maria-Nova, que escolhia as mais
dilacerantes e as guardava no fundo do coragdo. (EVARISTO, 2006, p. 33).

Nesse sentido, autora e personagem escrevem nossas antigas histdrias, relatos
africanos, que saem da boca dos griots e se eternizam nos livros. Solucdo encontrada para se
resolver a ameaca do esquecimento, aquele provocado pelo sequestro, pela viagem, pela
distancia, pela dor, pelo banzo. Solucdo para a invisibilidade. Aquela provocada pelo siléncio
imposto, pela vontade negada, pela Histdria que se registrou, pelos terreiros incendiados, pela
idade avancada, pela ordem, pelo progresso. Maria-Nova se une a outras vozes mulheres, a
bisavd, a v0, a mae, recolhe-as em si, a fala e o ato, e as escreve, as publica. Assim, temos
algo que podemos chamar de transi¢do, ou seja, as memorias que antes eram apenas narradas,
aos poucos, passaram a ser escritas, por aqueles que foram conquistando o direito de se
apoderar dela, por aqueles que, adentrando o espago da escrita, assumem as historias de todos:

A dor de Tio Tot6 significava para ela um compromisso de busca de uma melhor forma de vida
para si propria e para 0s outros. A vida parecia uma brincadeira de mau gosto. Um esconde-
esconde de um tesouro invisivel, mas era preciso tocar para frente. Ela sabia que a parada
significava recuo, era como trair a vida. A menina ia a procura, a cata de algo e ndo queria voltar
de méos vazias. Olhou a tia, Maria-Velha, a mée e os irmaos, e sentiu que era preciso caminhar
junto com eles, arrumando, consertando, melhorando, modificando a vida (...). Um dia, e agora ela
ja sabia qual seria sua ferramenta, a escrita. Um dia, ela haveria de narrar, de fazer soar, de soltar

as vozes, 0s murmdrios, os siléncios, o grito abafado que existia, que era de cada um e de todos.
Maria-Nova, um dia, escreveria a fala do seu povo. (EVARISTO, 2006, p. 161)

Escrever, neste caso, ndo € somente uma forma de alcancar sucesso e estabilidade financeira,
mas uma forma de inserir-se no mundo e modifica-lo. A palavra escrita torna-se porta, arranca

véus, ou, na impossibilidade desses, “apenas” incomoda, movimenta.
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2.1 Escrevivéncias, autobiografia e autoficcéo.

Sabemos que o que lemos em Becos da memdria (2006) de Conceicédo Evaristo, A cor
da ternura (1989) de Geni Guimarées, Diario de Bitita (1982) de Carolina Maria de Jesus ou,
ainda, o que se apresenta em varios outros textos de cunho memorialistico, ndo é um relato
fiel do que aconteceu no passado, pois, como vimos no capitulo anterior, nossa memdria é
construida coletivamente e se constitui de nossas recordacdes do passado, que ndao chegam
“ilesas” até o presente. Elas se modificam, porque nossas formas de pensar, de enxergar,
também se modificam com o tempo. Assim,biografias, autobiografias, testemunhos, dentre
outros géneros memorialisticos sdo fruto das escolhas daquele que escreve, daquilo que se
conseguiu ou se escolheu lembrar, portanto, ndo ¢ de todo “confiavel”. Tal como a memodria,
que também nos trai.

Conceicdo Evaristo, mesmo afirmando que sua Literatura é contaminada por sua
condicdo de mulher negra na sociedade brasileira, que escreve a partir de coisas que Vviu,
ouviu ou viveu, ja declarou também, em varias entrevistas, que ainda ndo escreveu sua
autobiografia, e, provavelmente, nunca a escrevera, pois sabe que ndo conseguiria escrever
sua historia “certinha”, sem inventar nada. Prefere apoiar-se na afirmacgé@o de Fernando Pessoa
de que “o poeta ¢ um fingidor”, e escreve sua “mentira”, a partir da “verdade”, dizendo que
seus textos sdo “memorias ficcionalizadas”. Pode-se confirmar isso por meio das palavras
introdutérias da narradora de Insubmissas lagrimas de mulheres (2011):

Invento? Sim, invento, sem o menor pudor. Entdo, as historias ndo sdo inventadas? Mesmo as
reais, quando sdo contadas. Desafio alguém a relatar fielmente algo que aconteceu. Entre o
acontecimento e a narragdo do fato, alguma coisa se perde e por isso se acrescenta. O real vivido
fica comprometido. E, quando se escreve, 0 comprometimento (ou o hdo comprometimento) entre

0 vivido e o escrito aprofunda mais o fosso. Entretanto, afirmo que, ao registrar estas histdrias,
continuo no premeditado ato de tragar uma escrevivéncia. (EVARISTO, 2011, p. 9).

Assim, assume escrevivéncias no lugar de autobiografia. Para ela, tal termo define melhor sua
escritura. Escritura que reflete aquilo que ela é, o que pensa, por que ou quem luta. Escritura
que ndo tem a intencdo de ser neutra, denuncia que ndo tem intencdo de ser implicita, palavras
trabalhadas, escolhidas, escritas para incomodar, mexer, transformar. As histérias de vida, o0s
desafios diarios, as tinas de roupas, as torneiras de agua, 0S morros, as portas travadas nos
bancos, os olhares maldosos, os filhos perdidos, o corpo violado, misturados a poesia,
caracterizam escrevivéncia, constituem o trabalho ndo so6 de Evaristo, mas de varias outras

mulheres:
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Sendo as mulheres invizibilizadas, ndo s6 pelas paginas da historia oficial, mas também pela
literatura, e quando se tornam objetos da segunda, na maioria das vezes, surgem ficcionalizadas a
partir de estere6tipos varios, para as escritoras negras cabem varios cuidados. Assenhorando-se
“da pena”, objeto representativo do poder falo-céntrico branco, as escritoras negras buscam
inscrever no corpus literdrio brasileiro imagens de uma auto-representacdo. Surge a fala de um
corpo que nao é apenas descrito mas antes de tudo vivido. A escre(vivéncia) das mulheres negras
explicita as aventuras e as desventuras de quem conhece uma dupla condi¢do, que a sociedade
teima em querer inferiorizada, mulher e negra. (EVARISTO, 2005, p. 205, grifo da autora).

A escrevivéncia lhe permite falar de si indiretamente e sem se nomear, ou seja, esta
explicito o comprometimento, mas o pacto ndo é realizado. Um exemplo é a propria
personagem Maria-Nova, que se assemelha em muitos aspectos com sua autora Conceicéo
Evaristo, mas ndo é a escritora. Evaristo a cria apoiada em algumas lembrancas da infancia,
em outras histérias que leu, em mdsicas que escutou, em situacfes que viu. Na escrevivéncia,
os textos ndo surgem ‘“do nada”, mas o processo criativo se faz a partir de todas essas

vivéncias:

(...) creio que a génese de minha escrita estd no acimulo de tudo que ouvi desde a infancia. O
acumulo de palavras, das histérias que habitavam nossa casa e adjacéncias. Dos fatos contados a
meia voz, dos relatos da noite, segredos, historias que as criangas ndo podiam ouvir. Eu fechava os
olhos fingindo dormir e acordava todos os meus sentidos. O meu corpo por inteiro recebia
palavras, sons, murmdrios, vozes entrecortadas de gozo ou dor dependendo do enredo das
histérias. De olhos cerrados, eu construia as faces de minhas personagens reais e falantes. Era um
jogo de escrever no escuro. No corpo da noite. Na origem da minha escrita, ouco gritos, os
chamados das vizinhas debrugadas sobre as janelas, ou nos vaos das portas contando em voz alta
uma para as outras as suas mazelas, assim como as suas alegrias. Como ouvi conversa de
mulheres! Falar e ouvir entre nés era talvez nossa Unica defesa, o (nico remédio que possuiamos.
(EVARISTO, 2007, p. 19).

E possivel encontrar outros comentarios da autora que podem corroborar a afirmacéo acima

sobre seu processo criativo. Um exemplo é como surgiu a inspiracdo para o proprio Becos,

que nasce por meio de uma conversa com sua mae:
Motivos, situacdes, momentos diversos podem desencadear minha escrita. O texto pode nascer de
uma histéria ouvida, de uma masica, da sonoridade de uma fala, de uma voz, de um fato pessoal
vivido, de um enamorar-se pela vida e ainda pela determinacdo de inventar, de criar um texto (...)
Becos da Memoria, 0 primeiro romance que escrevi, nasceu de uma frase que escutei de minha
mae. Estavamos conversando sobre histdrias passadas, quando minha mée se referindo a uma
senhora que conheci na minha infancia disse a seguinte frase: “Vo6 Rita dormia embolada com
ela”. Nao sei por que, mas essa frase me soou tdo bonita, diferente. Eu estava em Belo Horizonte

de férias. A frase me voltava constantemente, no pensamento e na boca. Quando voltei para o Rio,
comecei a escrever o romance. (EVARISTO apud LIMA, 2010, p. 216).

Constancia Lima Duarte, em seu artigo “Género e violéncia na literatura afro-
brasileira” (2010), corrobora a discussdo acima empreendida, quando comenta que o conceito
da escrevivéncia de Evaristo “pode ser visto como desafio para o eu lirico transcender o

biografico” (DUARTE, 2010, p. 231). Duarte chega a essa conclusdo por meio da frase de
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Conceicao Evaristo: “Foi dai, talvez, que eu descobri a fungdo, a urgéncia, a dor, a
necessidade e a esperanca da escrita. E preciso comprometer a vida com a escrita ou é o
inverso? Comprometer a escrita com a vida?” (Evaristo, 2007, p.17).

Outro aspecto interessante da escrevivéncia € a consciéncia de um eu coletivo. O autor
sabe que é porta-voz, sabe da responsabilidade que assume diante de tantos outros iguais que
nao tém condigdes de falar. “(...) Descobri logo mais que podia falar por quem nao podia ou
ndo sabia e buscar suprir as necessidades dos meus iguais.” (GUIMARAES apud LIMA,
2010, p. 222). No caso das mulheres negras, as escritoras representam mulheres que procuram
um lugar, mais especificamente, um grupo em que elas se identifiqguem, que as represente,
pois ndo o encontram no movimento negro nem no feminista. O movimento negro, por mais
gue apresente a questdo étnica, ndo supre as necessidades em relacdo a questdo de género, ou
seja, “Nenhum homem pariu no tronco, ndo foi abusado sexualmente, ndo menstruou sob sol
e chuva e... chibata” (GUIMARAES, 2012)" . Por isso, apesar de também sofrer
preconceitos, 0 homem negro ndo possui a sensibilidade propria de quem viveu tudo isso. O
movimento feminista, apesar de passar por constantes mudancas e readequacdes ou “ondas”,
como costumam nomear essas fases, também convive com suas lacunas, e ainda ndo
conseguiu representar a causa de todas as mulheres, sendo julgado, muitas vezes, como um
movimento de carater etnocéntrico. Atualmente, temos as chamadas ‘“vertentes” do
feminismo, na qual mulheres de outras realidades também se ocupam de questdes referentes
ao género e a classe, que ndo foram contempladas pelas primeiras feministas, gerando a
criacdo de outros movimentos, dentro do proprio movimento. Neste sentido, percebemos que
assim como ha diferencas entre ser homem negro e mulher negra, ha muito mais em ser
mulher negra e ser mulher branca em nossa sociedade. Diante disso, aos poucos, as mulheres
negras foram tomando consciéncia da necessidade de um novo grupo, talvez uma interseccdo
dos dois citados acima, um feminismo negro. Explicita bem isso, a pesquisadora negra
brasileira, Sueli Carneiro, que aborda essa questao em seu artigo “Enegrecer o feminismo: a
situagdo da mulher negra na América Latina a partir de uma perspectiva de género” e reflete
sobre a militdncia da mulher negra, que se difere da mulher branca:

Quando falamos do mito da fragilidade feminina, que justificou historicamente a protecdo
paternalista dos homens sobre as mulheres, de que mulheres estamos falando? No6s, mulheres
negras, fazemos parte de um contingente de mulheres, provavelmente majoritario, que nunca
reconheceram em si mesmas esse mito, porque nunca fomos tratadas como frageis. Fazemos parte
de um contingente de mulheres que trabalharam durante séculos como escravas nas lavouras ou

nas ruas, como vendedoras, quituteiras, prostitutas... Mulheres que néo entenderam nada quando as
feministas disseram que as mulheres deveriam ganhar as ruas e trabalhar! Fazemos parte de um

15 Entrevista de Geni Guimaraes, concedida & autora deste trabalho via e-mail em 28/09/2012.
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contingente de mulheres com identidade de objeto. Ontem, a servigo de frageis sinhazinhas e de
senhores de engenho tarados. Hoje, empregadas domésticas de mulheres liberadas e dondocas, ou
de mulatas tipo exportacéo. (http://www.unifem.org.br/sites/700/710/00000690.pdf) *°

Sao mulheres que desejam ressignificar, livrar-se de estere6tipos, garantir o direito de ser
mulher, negra. Assim, a escrita torna-se um ato comprometido, coletivo, uma arma, que
representa esse grupo de mulheres em enunciacGes e instancias distintas no campo da
literatura e da teoria literaria. A titulo de exemplo, podemos citar os trabalhos de Ana Maria
Goncalves e da propria Conceicdo Evaristo, que vdo tecendo seus discursos nas obras
literarias e no trabalho como criticas. A primeira publica frequentemente, em seu blog,
ensaios acerca de temas atuais como racismo e a obra As reinac¢des de Narizinho de Monteiro
Lobato, as cotas, a condi¢do da mulher negra nos Estados Unidos, entre outros. A segunda,
defendeu recentemente, em abril de 2011, pela Universidade Federal Fluminense, sua tese de
doutorado em Literatura Comparada, intitulada Poemas Malungos — Canticos irmaos, e além
de manter um blog, a escritora é sempre solicitada para palestras e entrevistas sobre Literatura
afro-brasileira, a escritura da mulher negra, a condicdo da mulher no Brasil, entre outros
temas.

Porém, é interessante pensar, que mesmo sendo um ato coletivo €, ao mesmo tempo, a
escrita pessoal. Aguela que escreve, o faz pelos seus, mas o faz primeiramente por si propria.
Para Conceicdo Evaristo, por exemplo, a escrita € uma forma de manifestar suas angustias,
pois para ela, a arte em geral ¢ uma forma de suportar o mundo e, como ela ndo possui outras
habilidades artisticas além da Literatura, argumenta: “Escrevo porque ndo sei dangar nem
cantar. N&o tenho outras formas de manifestar minhas angustias... Se nao escrever, adoego”,
declarou Conceicdo Evaristo em uma conferéncia com alunos da graduacdo em Letras da
UFMG, em maio de 2012,

%0 questionamento de Carneiro continua: “Quando falamos em romper com o mito da rainha do lar, da musa
idolatrada dos poetas, de que mulheres estamos falando? As mulheres negras fazem parte de um contingente de
mulheres que ndo sdo rainhas de nada, que so retratadas como antimusas da sociedade brasileira, porque o
modelo estético de mulher é a mulher branca. Quando falamos em garantir as mesmas oportunidades para
homens e mulheres no mercado de trabalho, estamos garantindo emprego para que tipo de mulher? Fazemos
parte de um contingente de mulheres para as quais os anuncios de emprego destacam a frase: “Exige-se boa
aparéncia”. Quando falamos que a mulher ¢ um subproduto do homem, posto que foi feita da costela de Adao, de
que mulher estamos falando? Fazemos parte de um contingente de mulheres originarias de uma cultura que ndo
tem Ad&o. Originarias de uma cultura violada, folclorizada e marginalizada, tratada como coisa primitiva, coisa
do diabo, esse também um alienigena para a nossa cultura. Fazemos parte de um contingente de mulheres
ignoradas pelo sistema de salde na sua especialidade, porque 0 mito da democracia racial presente em todas nds
torna desnecessario o registro da cor dos pacientes nos formularios da rede publica, informagdo que seria
indispensavel para avaliarmos as condigdes de satde das mulheres negras no Brasil, pois sabemos, por dados de
outros paises, que as mulheres brancas e negras apresentam diferengas significativas em termos de saude.”
(http://www.unifem.org.br/sites/700/710/00000690.pdf)
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Se retomarmos a histéria de Poncia Vicéncio (2003), primeiro romance de Conceicao
Evaristo que conta a trajetdria de uma mulher em busca de si mesma e se analisarmos a sua
relacdo com o barro, conseguiremos exemplificar, de forma clara, a relagdo de Conceicéo
Evaristo com a escrita, pois acreditamos que a literatura € para a escritora assim como o barro

€ para a personagem:

O barro pra Poncia é a arte. E eu acho que a arte ¢ uma forma de escapatoria. Como foi para Bispo
do Rosério. A arte te d& a possibilidade de viver no meio de tudo sem enlouquecer de vez. Ela
permite suportar o mundo. O ser humano tem essa necessidade. O que mantinha Poncia viva e o
que possibilitou o reencontro com sua familia foi o barro. No final, quando ela anda em circulos é
como se estivesse trabalhando uma massa imaginaria. Ela cuida das auséncias porque estas se
percebem e se transferem para o corpo, como com V6 Vicéncio, com o brago cotd. A auséncia de
sua mao é que o faz reconhecido, percebido. Eu trabalhei bastante o texto final do livro. Eu queria
falar da prdpria arte da literatura. Quando construo o texto e trabalho as palavras, € como Poncia
trabalha o barro. Aquele cuidado dela é como o que a escritora tem com a feitura do texto. No
final, sdo passado e presente se juntando. H& um trecho que ilustra isso [a escritora abre o livro e 1&
em voz alta]: “com o zelo da arte, atentava para as por¢des das sobras, a massa excedente, assim
como buscava ainda significar as mutilagdes e as auséncias que também conformam um corpo.
Suas méos seguiam reinventando sempre e sempre. E quando quase interrompia 0 manuseio da
arte, era como se perseguisse 0 manuseio da vida, buscando fundir tudo num ato s6, igualando as
faces da moeda (PV, 131)”. Essa arte ¢ a escrevivéncia. (EVARISTO apud ARRUDA, 2007, p.
102).

A escrita de si, para as mulheres negras, € um ato insubordinado, corajoso. E um
movimento de encontros, reconhecimentos, supera¢des. E um processo de escolhas, pois ha
uma responsabilidade com aquele a quem se representa e com aquele para quem se escreve.
Neste texto, na histéria que se escolhe expor, na experiéncia que se decide publicar, outras
mulheres devem se encontrar, se identificar, e ha outros que devem se incomodar:

Escrever pressupde um dinamismo proprio do sujeito da escrita, proporcionando-lhe a sua auto-
inscricdo no interior do mundo. E, em se tratando de um ato empreendido por mulheres negras,
que historicamente transitam por espacos culturais diferenciados dos lugares ocupados pela cultura
das elites, escrever adquire um sentido de insubordinacdo. Insubordinagdo que se pode evidenciar,
muitas vezes, desde uma escrita que fere “as normas cultas” da lingua, caso exemplar o de

Carolina Maria de Jesus, como também pela escolha da matéria narrada. A nossa escrevivéncia

ndo pode ser lida como historias para “ninar os da casa — grande” e sim para incomoda-los de seus
sonos injustos. (EVARISTO. In: ALEXANDRE, 2007, p. 20, grifo da autora).

Diferente da escrevivéncia, a autobiografia exige um pacto. O autor deve assumir que
ele, o narrador e o protagonista sdo a mesma pessoa ¢ que o que ele expoe € “real”. Philippe
Lejeune, em sua obra O pacto autobiografico: de Rosseau a Internet (2008), comenta que este
é um elemento crucial para a definicdo de autobiografia. Para ele, esse € um pacto necessario
feito entre autor e leitor, para firmar um compromisso sobre a assinatura da obra. O autor se
responsabiliza pelo que escreveu. Assim, o leitor podera até duvidar da verossimilhanga dos

fatos contados na obra, mas ndo podera duvidar da identidade do autor:
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A importancia do contrato pode ser, alidas comprovada pela prépria atitude do leitor que é
determinada por ele: se a identidade ndo for afirmada (caso da ficcdo), o leitor procurara
estabelecer semelhancas, apesar do que diz o autor; se for afirmada (caso da autobiografia), a
tendéncia sera tentar buscar as diferencas (erros, deformacdes, etc.). Diante de uma narrativa de
aspecto autobiografico, a tendéncia do leitor é, frequentemente, agir como um céo de caca, isto é,
procurar as rupturas do contrato (qualquer que seja ele). (LEJEUNE, 2008, p.26).

Para Lejeune, autobiografia ¢ uma “narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa
real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua historia individual, em particular a
historia de sua personalidade” (LEJEUNE, 2008, p.14), e “para que haja autobiografia, ¢
preciso que haja relacdo de identidade entre o autor, 0 narrador ¢ o personagem” (LEJEUNE,
2008, p. 15). Assim, imaginava-se que em autobiografias ndo existiam tracos ficcionais, ou
seja, acreditava-se que textos autobiograficos eram totalmente verdadeiros. Hoje, especula-se
que essa ideia ndo seja coerente, pois sabemos que nossa memdaria ndo é capaz de conservar 0
passado tal como ele é. Em um texto autobiografico, por exemplo, em que as pessoas
geralmente escrevem quando ja estdo em idade avancada, a recordacdo dos fatos da infancia,
da adolescéncia e da juventude ja ndo sdo totalmente “confiaveis”, assim, no momento em
que se esquecem os fatos, recorre-se a ficgdo para preencher as lacunas.

No caso da autobiografia de mulheres brasileiras, além do fator citado acima, outro
que pode contribuir para a insercdo da ficcdo em textos autobiograficos € a necessidade de se
ter uma ‘“grande” historia, algo que seja interessante para o mercado editorial e o publico
leitor. Isso acontece porque a autobiografia feminina ganha destaque no Brasil por volta de
1960, com uma funcdo remediadora, com 0 objetivo de revisar o passado e modificar a
realidade, as condicdes das mulheres brasileiras. Em um pais onde o indice de analfabetismo é
alto e, na época, o habito da leitura era quase restrito aos intelectuais, as historias precisavam
ser “atraentes” para que essas experiéncias circulassem no pais:

O baixo nivel intelectual da sociedade brasileira, de certa maneira, faz com que ela se torne cultora
do grandioso, do espetacular, de maneira que o depoimento de vida, para despertar interesse, deve
ser também espetaculo. Ou pelo que nele hé de tradgico, como nos depoimentos de Carolina Maria
de Jesus, Herser e Eliane Maciel, ou pelo que contém de excéntrico ou grandiloquente, como, entre

muitos, os de Ténia Carrero, Yolanda Penteado e Laurita Mourdo, em que a ideologia vigente é a
do sucesso, a do vencedor, a do heroico. (VIANNA, 1995, p. 85).

Diante das colocagbes acima, podemos argumentar que a presenca de alguns fatos
ficticios ndo “anula” uma autobiografia e, sim, a auséncia do pacto. Se 0 autor diz que é essa a
historia de sua vida, quem somos nos para discordar? Também para Lejeune (2008), o que
define uma autobiografia, ndo ¢ o conteudo da obra, se ¢ “verdadeiro” ou ndo, e sim o pacto,

feito entre autor e leitor. “Em Pour la autobiographie” (1998), Lejeune diz: “Uma
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autobiografia ndo ¢ quando alguém diz a verdade sobre sua vida, mas quando diz que a diz”
(LEJEUNE apud KLINGER, 2007, p. 41). Neste sentido, o estudo de uma autobiografia néo
tem o objetivo de “rastrear” o texto em busca do que € verdade e o que é mentira na histéria
publicada, mas volta-se para as escolhas do autor. Trata-se de discutir a decisdo do autor em
expor o fato X em vez do fato Y, ou seja, por que se publicou tal acontecimento, qual foi sua
intencdo, 0 que ha por tras dessa escolha?

No caso da autofic¢do, podemos dizer que a ideia é, grosso modo, praticamente uma
juncéo da escrevivéncia e da autobiografia, pois trata-se de um texto em que o autor conta sua
vida, mas se utiliza de elementos ficcionais para construir essa historia, ou seja, realiza o
pacto sem “abrir mao” da ficcdo. “A autofic¢do é um género que embaralha as categorias de
autobiografia e ficcdo de uma maneira paradoxal ao juntar, numa mesma palavra, duas formas
de escrita que, em principio, deveriam se excluir” (FIGUEIREDO, 2010, p. 91).

Tal conceito foi inventado por Sergue Doubrovsky, em 1971, que se remete a situagdo
em que o autor possui 0 mesmo nome da personagem principal, porém a historia apresentada
possui tracos ficcionais. A ideia de autoficgdo surge de um “descontentamento” de
Doubrovky diante da definicdo de Lejeune (2008) sobre autobiografia e pacto autobiografico,
porque, ao fazé-la, dizia ndo existir ainda uma obra em que 0 pacto existisse e cujo contetdo
fosse ficticio. Neste sentido, “Doubrovky escreve, em 1977, um romance — Fils — com a
intencdo premeditada de preencher essa ‘“caixa vazia” no quadro tedrico de Lejeune”
(KLINGER, 2007, p. 47), ja que, este ndo preenchera todos 0s espacos do esquema criado por
si, a fim de explicar o pacto autobiografico. No momento em que tinhamos um pacto
romanesco + nome do autor igual ao nome do personagem, o pesquisador deixou o resultado
sem resposta, ou seja, uma ‘“caixa fazia” no esquema, alegando ndo conhecer um exemplo
como este.

O conceito de autoficgdo se sustenta na ideia de que um escritor, a0 se propor a
escrever a sua vida, ndo tem como prioridade ‘“contar sua vida, mas elaborar um texto
artistico, no qual sua vida ¢ uma matéria contingente.” (KLINGER, 2007, p. 39). Assim, a
ficcdo torna-se um elemento importante no processo de escrever um texto literario. Nesse
género, 0 autor ndo tem a preocupacao de contar sua historia desde as origens, como acontece
na autobiografia, mas se recorta uma parte, um fato interessante para expor, sem preocupacao
com linearidade ou recapitulacéo historica, mas com o romance, com a literariedade.

Outro exemplo, utilizado por Diana Klinger em sua obra Escritas de si, escritas do
outro: o retorno do autor e a virada etnogréfica (2007) para justificar a autofic¢do, é a

relacdo entre psicanalise, biografia e ficcdo. Para a psicanalise, ficcdo e biografia ndo séo
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coisas opostas, mas duas coisas importantes no processo de cura do paciente. Ao contar sua
vida ao psicanalista, o paciente vai construindo o sentindo de sua vida, na prépria narracéo, e
ndo o descobre para depois narrar. Nas sessdes, 0 paciente vai criando uma ficcdo de si, e ela
“ndo ¢ verdadeira nem falsa, ¢ apenas a ficgdo que o sujeito cria para si proprio.” (KLINGER,
2007, p. 52). E € essa relacdo que a psicandlise faz com producdo e com a ficgdo, a partir da
qual Doubrovsky constroi seu conceito de autoficcdo: “é a ficgdo que eu, como escritor,
decidi apresentar de mim mesmo e por mim mesmo, incorporando, no sentido estrito do
termo, a experiéncia de analise, ndo somente do tema, mas também na produgdo do texto”.
(KLINGER, 2007, p. 52)

E importante pensar no papel da autoficcdo na escrita feminina, que, por nio ter
compromisso com a verdade, dd& a mulher a oportunidade de expor suas angustias e
questionamentos sem o perigo da represalia. E a possibilidade de caminhar por temas antes
proibidos a mulher, de manifestar opiniées sem pseudénimo:

E gracas & possibilidade de criar um duplo de si que essas escritoras podem expor-se, com seu
préprio nome, nessas formas de autofic¢do, desvelando assuntos tabus como incesto e prostituicéo,
ou ainda, explorando temas como leshianismo, desdobramento esquizoide ou paranoico, porque a

autoficcdo ndo tem compromisso com a verdade, ela € uma ficcdo que se inspira e joga,
livremente, com os biografemas. (FIGUEIREDO, 2010, p. 101).

Carolina Maria de Jesus e Geni Guimardes, além da escrevivéncia, firmam o pacto
com o leitor e produzem suas autobiografias. A primeira assina Diario de Bitita (1982,
postumo), que, apesar de intitular-se diario, trata-se de um relato de sua infancia em
Sacramento — MG até sua chegada a Sao Paulo, j& adulta. A segunda publica Leite do peito
(1988) e A cor da ternura (1989), um livro de contos e uma novela que relatam a infancia da
autora na col6nia até sua juventude, quando se torna professora. Duas mulheres pobres,
negras, que relatam suas infancias dificeis, os preconceitos que enfrentaram e que Geni
Guimardes ainda hoje enfrenta. Diante disso, pensamos: por que escreveram tais historias?

Carolina Maria de Jesus nasceu, em 1914, na cidade de Sacramento — MG, e morreu,
em 1977, em Parelheiros-SP. Teve uma infancia e uma juventude marcadas pela pobreza e,
antes de conhecer o sucesso, que s6 chegou em sua fase adulta, trabalhou como doméstica e
depois como catadora de papel, em Sdo Paulo, na favela do Canindé. Segundo a prépria
autora, estudou somente dois anos, no Colégio Allan Kardec em Sacramento, e depois teve
que abandonar os estudos para acompanhar a familia que se mudara para uma fazenda. Em
1948, teve seu primeiro filho, Jodo José de Jesus; em 1950, o segundo, José Carlos de Jesus, e

a cagula Vera Eunice de Jesus nasceu em 1953.
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Na favela do Canindé, o papel tornou-se sua fonte de sobrevivéncia, pois alimentava o
seu corpo e o de seus filhos por meio do dinheiro que ganhava com os papéis que vendia e
alimentava sua alma por meio dos papéis que nao vendia, mas utilizava para escrever seus
diarios, poesias, musicas e romances. Nas madrugadas, enquanto tentava enganar a fome ou
quando perdia o sono devido as preocupacles cotidianas, dedicava-se a escrever suas
memorias: “Dei um banho nos filhos. Eles foram deitar-se. E eu fui lavar as lougas. Depois fui
escrever. Senti canseira e sono. Fui deitar. Matei umas pulgas que estava circulando na cama
e deitei. E ndo vi mais nada”™’.

Comecou sua carreira escrevendo diarios e ndo autobiografias. Apesar de os dois se
tratarem de géneros memorialisticos, eles possuem diferencas. A mais significativa € que o
diario trata de recordagdes proximas, ou seja, se registra algo que aconteceu ha pouco tempo,
poucas horas. J& a autobiografia trata-se de recordacGes remotas; reminiscéncias desde a
infancia, adolescéncia e juventude sdo transferidas para o papel. O diario também se
caracteriza por ser um género mais presente na escrita feminina, encontrando-se poucos
diarios publicados de homens. Mas as memorias femininas, tanto as autobiografias quanto os
diarios, ganham o mercado editorial brasileiro a partir da década de 1960. Antes disso, as
publicacGes eram pequenas:

O surgimento de livros de memdrias femininas antes da década de sessenta foi esporadico. A partir
do final dos anos setenta e marcadamente na década de oitenta, houve um verdadeiro boom
editorial de obras femininas de cunho memorialistico. Vale observar que nessa avalancha escritural

surgiu de tudo um pouco: diarios, autobiografias, memdrias, romances pessoais. (VIANA, 1995, p.
15-16).

Apoiada nesse boom, Carolina Maria de Jesus, publica em 1960, seu primeiro livro,
Quarto de despejo: diario de uma favelada, resultado de um fragmento do seu diario,
“descoberto” e editado pelo jornalista Audalio Dantas, que, durante uma reportagem na favela
do Canindé, se deparou com uma catadora de papel, que era escritora. Esta o levou até sua
casa e 0 apresentou o0 tesouro que possuia: varios cadernos que abrigavam um material
biografico valioso, que ao ser publicado, tornou-se um best-seller:

A obra foi um sucesso: consta que vendeu 600 exemplares na noite de autégrafos, 10 mil
exemplares na primeira semana e 100 mil em um ano. (...). O livro foi traduzido para inimeras

linguas, e sua autora ganhou destaque internacional, tendo sido objeto de reportagens de Life,
Paris Match, Realité e Time. (LAJOLO, 2011, p. 440).

7 Trecho do livro Quarto de despejo, 2007, p. 132.
56



O livro, que, ao narrar o cotidiano da autora e de seus filhos na favela, faz uma denuncia da
situacdo de miséria em que viviam os brasileiros favelados e, também os negros, fere o
canone brasileiro, ndo so pela tematica e o tom agressivo da narradora, mas também pelos

»18 que fazem desta obra uma obra inédita em nossa Literatura: “8 de

desvios a “norma culta
junho (...) Os visinhos de alvenaria olha os favelados com repugnancia. Percebo seus olhares
de 6dio porque eles ndo quer a favela aqui. Que a favela deturpou o bairro. Que tem nojo da
pobresa. Esquecem eles que na morte todos ficam pobres” (JESUS, 2007, p. 56)19.

Como bem definiu Germana H.P. de Sousa em seu artigo “De Bitita a Carolina: o
destino e a surpresa”, Carolina Maria de Jesus foi uma surpresa para o publico da época, que,
envolvido com a ascensdo dos meios de comunicagdo, com as novidades, se depara com um
fato inusitado: uma favelada que escreve. Ela ndo so escreve, como publica e vende, vende
muito. Para Germana Sousa, a participacao da midia foi fundamental no sucesso de Quarto de
despejo, mas “pouco tempo depois os empresarios verificaram que ndo havia muito ali que
justificasse mais investimento, e Carolina foi esquecida no Brasil (...)” (SOUSA, 2007, p.5).

Com o dinheiro das vendas do diario, a escritora consegue realizar seu sonho de sair
da favela, juntamente com seus filhos rumo a uma casa de alvenaria. Depois do sucesso de
seu primeiro livro, no ano seguinte, 1961, lanca o segundo Casa de alvenaria: diario de uma
ex-favelada, que ja ndo atingiu 0 mesmo sucesso do primeiro, assim como os demais livros
que ela lancou, Pedacos de Fome (1963), Provérbios (1963) e Diario de Bitita (1982,
postumo). Sem o apoio da imprensa e em meio a uma ditadura militar, a obra de Carolina
Maria de Jesus foi esquecida, e ela morreu em 1977, pobre, em seu sitio em Parelheiros — SP,
comprado com o dinheiro das vendas de seu primeiro livro.

Diério de Bitita (1982), livro autobiografico, relata a infancia e a juventude da autora.
Livro péstumo e publicado primeiramente na Franca, em 1982, e depois, em 1986, foi
publicado no Brasil. Isso aconteceu, porque, em 1975, Carolina Maria de Jesus entregou a
jornalistas francesas, durante uma entrevista, manuscritos de diarios e poesias, pois, ja
esquecida no Brasil, viu naquelas jornalistas a ultima oportunidade de voltar ao mercado:

De volta a Paris, as jornalistas fizeram um importante trabalho de editoragdo do manuscrito,
visando o publico francés e evitando o excesso de notas de rodapé. Apds a selecdo dos textos,

cortes e traducdo, conseguiram publicar o Journal de Bitita (...). Carolina acreditou nas duas
jornalistas, que se sentiram “moralmente responsaveis, porque era uma coisa de confianga dela”.

'8 Devemos ressaltar que nao é objetivo deste nosso trabalho tecer consideragdes sobre o ndo uso do “portugués
padrdo” na obra de Carolina Maria de Jesus e, muito menos, entrarmos na discuss@o sobre a edigdo que o
jornalista Audalio Dantas fez em seu texto. Portanto, salientamos que néo interferimos nos fragmentos de textos
da autora que selecionamos para corroborar 0s argumentos propostos nesta dissertagéo.

9 Mantivemos a ortografia que aparece nas publicaces das obras de Carolina Maria de Jesus, citadas neste
trabalho.
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Somente em 1986 a Nova Fronteira publicou uma traducéo do texto francés Diario de Bitita.
(CASTRO; MACHADO, 2007, p. 16).

Diante das consideragdes acima, realizadas sobre essa obra, levanta-se uma discusséo
entre os estudiosos de Carolina Maria de Jesus e os do género autobiografia, pois acredita-se
que, diante das modificacOes realizadas pelas jornalistas francesas, a obra torna-se “pouco
confiavel” e perde seu carater autobiografico, deixando de ser uma fonte de consulta, por
exemplo, para sabermos “verdades”, detalhes sobre sua vida. Além disso, ndo temos acesso
aos manuscritos da obra, somente a uma tradugdo do texto escrito em francés; neste caso,
muito se pode ter perdido do texto “original”, por meio das traducdes. Na primeira, a
dificuldade das jornalistas francesas em entender a escrita de Carolina pode ter gerado um
texto um pouco distante do manuscrito, e, na segunda, a passagem do francés para o
portugués, aliado ao fato de Carolina ja estar morta nessa época, pode ter aumentado essa
distancia.

Porém, ap6s 30 anos de sua publicacdo, nossa intencdo ndo € averiguar a veracidade
do relato, mas pensar nas razdes da autora para escrevé-la e em sua importancia. No caso de
Carolina Maria de Jesus, que ja conhecia o sucesso, conquistado por meio da publicacdo de
seus diarios, e 0 esquecimento também por meio deles, sua autobiografia significava uma
nova chance de voltar ao mercado. Baseado nesse objetivo, a escritora sabia que ndo poderia
escrever qualquer coisa que quisesse, mas, sim, 0 que os leitores quisessem ler, ou seja, este
livro precisava ‘“‘agradar”, ‘“cair nas gracas do publico”; ndo poderia cometer os erros de
Pedacos de fome (1963) e Provérbios (1963), livros de ficcdo, publicados com o
financiamento da propria autora e que tiveram pouca vendagem.

E sabido que Carolina Maria de Jesus nunca quis ser conhecida como escritora de
diarios, mas seu maior desejo era ser reconhecida como autora de romances e poemas, porém,
nunca conseguiu. Seus poemas, por exemplo, foram publicados somente apds a sua morte,
pela editora da UFRJ, em 1996, porque, em vida, eles nunca despertaram interesse de
nenhuma editora. A grande repercussao do best-seller Quarto de despejo (1960) permitiu que
Carolina descobrisse a formula para o sucesso na epoca. Além das memdarias de mulheres, o
que estava “em alta” era a pobreza. Falar da infancia pobre, da juventude sofrida, do
preconceito era o conteddo que desejava ser lido. Diante disso, Carolina conclui que apostaria
todas as suas fichas em suas memdrias novamente, ndo escreveria diarios, mas uma
autobiografia. Selecionou na memoria os fatos, recordou 0s nomes e foi construindo a sua

historia, a que gostaria de expor, a que escolheu para si. Apesar de a edi¢do ter “corrigido” os
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seus famosos desvios a norma culta, conseguimos reconhecer a denuncia e o tom agressivo de
Carolina Maria de Jesus nesta obra:
(...) Eu ja estava conformada: os negros nao tinham possibilidade de morar nas casas bonitas com
vidragas e jardins. Minha mée me dizia:
— minha filha, € tolice ambicionar o que ndo podemos conseguir; poderemos ser felizes morando
dentro de uma casca de ovo.
Que vontade de morar numa rua calcada e com luz elétrica! Mas as ruas calgadas e iluminadas

eram para o0s ricos. A luz dos pobres era a lamparina a querosene, e o ferro de passar roupa era a
carvdo. (JESUS, 2007, p. 96).

Apresentar uma infancia e uma juventude sofridas, além das reflexdes sobre o Brasil
da época, a politica e os politicos brasileiros, a sociedade, a educacdo, a condi¢do da mulher, o
preconceito racial e a pobreza, aliada ao sucesso do género autobiografico, fez com que esta
obra cumprisse seu papel, trazendo sua autora novamente ao mercado editorial brasileiro apds
20 anos de esquecimento. A obra também nos fornece um valioso retrato do Brasil da
primeira metade do século XX, pintado por sua populacdo mais rejeitada, a mulher pobre e
negra.
Além da questdo mercadologica, a escrita para Carolina Maria de Jesus era também
uma arma, que ela utilizava para brigar por seus direitos, denunciar a situacdo de miséria e
violéncia que viviam os discriminados de nossa sociedade, os pobres, as mulheres, e 0s
negros. Nesta dendncia, ndo poupou governantes da época, nem outras autoridades, citando
nomes, a fim de garantir a veracidade de seu relato. Politicos como Janio Quadros, Juscelino
Kubistchek, Dr. Adhemar de Barros estavam frequentemente em seus diarios:
O tenente interessou-se pela educacdo dos meus filhos. Disse-me que a favela é um ambiente
propenso, que as pessoas tem mais possibilidades de delinquir do que tornar-se Util a péatria e ao
pais. Pensei: se ele sabe disto, porque ndo faz um relatério e envia para os politicos? O senhor
Janio Quadros, 0 Kubstchek e o Dr. Adhemar de Barros? Agora falar para mim, que sou uma
pobre lixeira. Ndo posso resolver nem as minhas dificuldades... O Brasil precisa ser dirigido por

uma pessoa que ja passou fome. A fome também é professora. Quem passa fome aprende a pensar
no préximo, e nas criangas. (JESUS, 2007, p. 30).

N&o sO autoridades, mas pessoas comuns do seu convivio eram ameacadas por
Carolina, que dizia citar seus nomes em seu livro para denunciar alguma atitude que nao a

tenha agradado, para punir alguém, entre outros motivos:

Cheguei no agougue, a caixa olhou-me com um olhar descontente.
— Tem banha?
— Néo tem.
— Tem carne?
— Néo tem.
Entrou um japonés e perguntou:
— Tem banha?
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Ela esperou eu sair para dizer-lhe:

—Tem.

Voltei para a favela furiosa. Entdo o dinheiro do favelado ndo tem valor? Pensei: hoje eu vou
escrever e vou chingar a caixa desgracada do Acougue Bom Jardim. Ordinaria! (JESUS, 2007, p.
152).

Segundo Eliana de Moura Castro e Marilia Novais da Mata Machado, autoras da
biografia Muito bem, Carolina!: Biografia de Carolina Maria de Jesus (2007), Carolina sabia
0 peso que tinha uma palavra publicada: “Também usava a escrita como uma arma para lutar,
defender-se e atacar, ameacando pér no livro o nome das pessoas cujos comportamentos
reprovava” (CASTRO; MACHADO, 2007, p. 108). O pai de sua filha Vera Eunice, por

exemplo, tinha medo que ela o citasse em seu diario porque ele ndo pagava pensdo, mas ela

A ~ )
nunca o fez “Te agradego porque vocé me protege e nio revela o meu nome no teu diario” 0

Na autobiografia ndo era diferente, Carolina também fazia sérias denuncias contra o
governo, criticava escolas, a saude e a seguranca publica, denunciava a hipocrisia da
sociedade, o preconceito racial, a divisdo em classes sociais, a ma distribuicdo de renda. Nao

omitia nomes nem enderecos:

Aos sabados, os policiais apertavam-se. Eles colocavam o cinturdo por cima da tunica. Era a prova
de absoluta autoridade. Os pretos ficavam apavorados. As mulheres pretas saiam, iam nas vendas
retirar seus filhos e seus esposos. Como é horroroso suportar uma autoridade insciente, imbecil,
arbitraria, ignorante, indecente e, pior ainda, analfabeta. Nao conheciam as regras da lei, s6 sabiam
prender. Quando ndo conseguiam o afeto das meretrizes, prendiam as infaustas. Elas recusavam os
soldados, aludindo que eles ndo tinham dinheiro. E assim fiquei sabendo que o homem que néo
tem dinheiro ndo tem valor para as mulheres. (JESUS, 2007, p. 107).

Por fim, Carolina Maria de Jesus escreveu sua autobiografia porque tinha
necessidade de escrever. Este talvez seja o maior motivo. A leitura e escrita tinham lhe
seduzido desde muito antes de ter tido acesso a elas; desde sua infancia aspirava adentrar

nesse mundo, sempre tdo distante. Em sua autobiografia, faz questdo de mostrar esse desejo:

O filho do pobre, quando nascia, ja estava destinado a trabalhar na enxada. Os filhos dos ricos
eram criados em colégios internos. Era uma época em que apenas a minoria é que recebia
instrucdo (...). Tinha uma negrinha Isolina que sabia ler. Era solicitada para ler as receitas. Eu tinha
uma inveja da Lina! E pensava: “Ah! Eu também vou aprender a ler se Deus quiser! Se ela ¢ preta
e aprendeu, por que é que eu ndo hei de aprender”? (JESUS, 2007, p. 49-50).

Percebi que os que sabem ler tém mais possibilidades de compreenséo. Se se desajustarem na vida,
poderdo reajustar-se. Li “Farmacia Modelo”. Fui correndo para casa. Entrei como os raios solares.
Mamade assustou-se. Interrogou-me:

- O que € isto? Estéa ficando louca?

- Oh! Mamae! Eu ja sei ler! Como é bom saber ler!

Vasculhei as gavetas procurando qualquer coisa para eu ler. A nossa casa ndo tinha livros. Era uma
casa pobre. O livro enriquece o espirito. Uma vizinha emprestou-me um livro, 0 romance A

20 Trecho do livro Quarto de Despejo, 2007, p. 172, da autora.
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Escrava Isaura (...). Eu lia o livro, retirava a sintese. E assim foi duplicando o meu interesse pelos
livros. N&o mais deixei de ler. (JESUS, 2007, p. 154).

A escrita para Carolina é uma questdo de sobrevivéncia. Primeiramente,
sobrevivéncia psiquica, e, depois, com 0 sucesso de suas obras, sobrevivéncia material:
“Escrever para Carolina equivalia a rezar...”?!. Carolina escrevia para passar a fome, escrevia
para liberar a raiva, escrevia para descansar, escrevia para se conhecer; enfim, escrevia para

viver:

Escrever para Carolina era uma necessidade vital. Ndo uma fuga da realidade, cujo lado mais cru
ela descreve e enfrenta com galhardia, mas um ref(igio, um amparo. Como se pudesse, por um
momento tronar-se independente da favela. Escrever é, ainda, meio de se conciliar consigo mesma
e talvez entender melhor o que Ihe vai na alma. Manter emog0es & distancia e melhor domina-las.
Para afrontar a discriminacéo e a fome, a escrita, salto criativo, oferecia um balsamo. (...) Escrever
para superar a fome, escrever para suportar a opresséo e a indignidade. Escrever para tentar sair da
imobilidade. (...) No registro puramente psicoldgico, escrever era para Carolina uma fonte de
prazer, da ordem da sublimacdo. Canalizando sua energia para essa atividade tdo criativa e
valorizada socialmente, estruturava-se psiquicamente, reelaborava a experiéncia traumatica e
talvez superasse. Dai o carater vital dessa atividade. (CASTRO; MACHADO, 2007, p. 108).

E também nesta mesma perspectiva, da escrita como um meio de suportar as dores e
acessar 0 mundo, que enxergamos a atividade de Geni Guimardes. Mulher negra, pobre,
vilva, mée de dois filhos, professora priméaria e provavel leitora de Carolina Maria de Jesus,
publica em 1979, depois de varios textos publicados em jornais, um livro de poemas
intitulado Terceiro Filho, tornando-se a primeira escritora negra a publicar um livro
individual apds a autora de Quarto de despejo. Apds 0 sucesso dessa obra, Geni Guimaraes
foi convidada para dar palestras fora do pais, sempre ao lado de outros grandes nomes de
nossa Literatura, para apresentar sua poesia, sua arte, sua luta, seus porqués. Em 1981, publica
seu segundo livro de poemas, “pequena brochura em tamanho ‘in octavo™”, Da flor o afeto,
da pedra o protesto, publicado artesanalmente em Barra Bonita e que chegou a ter duas
impressoes no mesmo ano” (AUGEL, 2011, p. 274).

Em 1988, dois anos ap6s a publicagdo de Diario de Bitita no Brasil, consegue
publicar, por meio da Fundacdo Nestlé de Cultura, depois de comover uma plateia com seu
depoimento, o livro Leite do peito, um texto em prosa, em formato de contos curtos,
autobiografico. Conta a historia de Geni, a sua historia, oitava filha de uma familia de nove
irmé&os, que cresceu em uma fazenda no interior de S&o Paulo, na cidade de Barra Bonita. Por
meio de um narrador infantil, a autora apresenta as dificuldades enfrentadas pela menina para

manter-se na escola e tornar-se professora. ExpbGe também o cotidiano de uma menina

2! Trecho da biografia de Carolina Maria de Jesus Muito bem, Carolina!, de Elaine de Moura Castro e Marilia
Novais da Mata Machado, 2007.
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transformando-se em mulher, as mudangas no corpo, as dividas infantis, a rotina de uma
familia grande, as relagdes com a escola, com as diferencas, com outras criangas e com 0s
adultos. A voz da menina, a linguagem acessivel, dad ao relato um tom de leveza, e as
ilustracBGes suavizam, aparentemente, a denlncia e a discussdo que a autora propGe sobre
varios temas, como a evasdo escolar, o preconceito racial e social, a construgdo da identidade
negra, a inser¢do no mundo, entre outros assuntos, tornando a narrativa atrativa desde o leitor
infanto-juvenil até o adulto:
Amanha, seu cabelo j& est4 pronto. Hoje vocé dorme com lengo na cabega que ndo desmancha.
N&o esqueca de colocar o lenco novo no bornal. Pelo amor de Deus ndo esquecer o nariz
escorrendo. Lava o olho antes de sair. — se a gente for de qualquer jeito a professora faz o que? —
perguntei. — P6e de castigo em cima de dois grdos de milho. Respondeu-me ela. — Mas a Janete do
seu Cardoso vai de remela no olho e até mocé no nariz e... — Mas a Janete € branca. — respondeu-
me minha mée, antes que eu completasse a frase. (...) A minha mée recomendava e eu ia de |4 para

ca. Saia azul, blusinha branca. Alpargata nova nos pés. P6 de arroz por todo o corpo. Nariz limpo.
Eu era negra... a Janete, branca... (GUIMARAES, 2001, p. 45-49).

A maneira que Geni escolhe para compor sua autobiografia € simples, cotidiana,
comum. O clima infantil torna-a convidativa, solidaria. Diferente de Carolina Maria de Jesus,
sua denuncia ndo é agressiva, desesperancada, mas afetiva, consciente, coletiva. Percebe-se
que ela decide por relatar mais acontecimentos felizes do que tristes, e, mesmo quando expde
os tristes, sdo apresentados com um “ar” de esperanca, como se sua intengdo fosse apenas
mostrar como 0s superou, sarou as feridas, curou os traumas. Sua critica € feita porque é
necessaria, mas por alguém que ja encontrou o seu lugar, que sabe quem €, para que Vveio;
“sobressaem nos textos de Geni Guimardes a ternura e a autoconfianga”.? Ao expor sua
familia numerosa, o carinho dos pais e a cumplicidade entre 0s irmdos, 0s momentos de
alegria e brincadeiras, Geni Guimardes desconstroi o esteredtipo que existia em torno das
familias negras, sempre desestruturadas, dando visibilidade aos momentos comuns nas
relacfes familiares, porém ausentes quando se trata de familias negras em nossa Literatura. A
presenca do pai, personagem raro nas narrativas e historias da literatura afro-brasileira, da a
familia um sentimento de completude, harmonia:

Aqui sobe ao palco uma familia bem construida e harmoniosa, uma familia pobre do interior: o
pai, analfabeto, altivo e digno, alimentando os filhos com seu trabalho; a mde, respeitada na
comunidade por seus conhecimentos na cura de doentes, luz e alegria para a filha sensivel e de

prodigiosa imaginacdo; as irmds mais velhas como que a complementarem aquele oasis que foram
0s primeiros anos de sua infancia protegida e feliz. (AUGEL, 2011, p. 278)

22 AUGEL, 2011, p. 278.
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Foi a estrutura familiar que lhe permitiu encarar os desafios que a vida lhe trouxe
além da cerca da fazenda onde passou sua infancia. O apoio da familia foi seu alicerce, como
ela mesma declarou em um de seus contos, para conseguir enfrentar seu primeiro conflito com
0 mundo exterior, que foi a escola. Sendo a Unica aluna negra da classe, conheceu na escola o
racismo e foi também 1a que se sentiu sé, pela primeira vez. A escola lhe ensinou que, no
mundo, se mede o valor das pessoas, nao pelo que elas sédo, mas pela cor de suas peles. E foi
ela também que lhe fez se perder de si, daquilo que acreditava, de seu caminho. Retomemos o
trecho de Leite do peito (2001), ja discutido no capitulo anterior, para corroborar essa
afirmacéo:

Vi que sua narrativa ndo batia com a que nos fizera a VO Rosélia. Aqueles eram bons, simples
humanos, religiosos. Eram bobos, covardes, imbecis, estes apresentados entdo. N&o reagiam aos
castigos, ndo se defendiam, ao menos.

Quando dei por mim, a classe inteira me olhava com pena ou sarcasmo. Eu era a Unica pessoa
da classe representando uma raga digna de compaixao e desprezo!

Quis sumir, evaporar, ndo pude. Apenas pude levantar a mdo suada e trémula, pedir para ir ao
banheiro. (GUIMARAES, 2001, p. 62-63).

Como vimos, a narrativa acima descreve um momento de colisdo, choque na vida de
Geni Guimardes, pois a crianca, que, cresceu ouvindo histérias sobre seus antepassados por
meio dos labios da griot Nha Rosalia, de repente, se vé diante de um relato que tudo
desmente, que desconstroi o que ela conhecia de si, de sua historia. Ela passa de homenageada
a humilhada. Sentindo-se completamente sO, pede para ir ao banheiro, visto que é a Unica
saida que a menina encontra para se livrar daquela situag&o.

O confronto entre a narrativa de V6 Rosélia e a apresentada pela professora gera em
Geni o0 sentimento de ndo reconhecimento, ndo pertenca. Viveu um periodo de revolta, de
sequestro de si mesma, sentindo-se enganada pelos seus, perdida. Queria livrar-se do negrume
de sua pele, da marca que a diferenciava dos outros, da ferida que néo cicatrizava. Entdo,
vendo a mae limpar o “pretume” das panelas com tijolo triturado, resolveu utilizar a mesma
mistura para “limpar-se” da sujeira de sua pele:

A ideia me surgiu quando minha mée pegou o preparo e com ele se p6s a tirar da panela o
carvao grudado no fundo. Assim que ela terminou, voltou para casa. Eu juntei o po restante e, com
ele, esfreguei a barriga da perna. Esfreguei, esfreguei, e vi que, diante de tanta dor, era impossivel
tirar todo negro da pele.

Dai, entdo, passei o dedo sobre o sangue vermelho, grosso, quente, e com ele comecei a
escrever pornografias no muro do tanque d’agua.

Quando cheguei em casa, minha mée, ao me ver toda esfolada, deixou os afazeres, foi para o

fundo do quintal, apanhou um punhado de rubi e com a erva preparou um unguento para as minhas
feridas. (GUIMARAES, 2001, p. 66).
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E com a cicatriz da infancia ainda presente em sua perna, que Geni Guimaraes afirma que foi
o amor de sua familia que lhe ensinou o caminho de volta, que a ajudou a se reconstituir, se
reencontrar, tocar na ferida, sard-la, recuperar os sonhos, enfrentar as dificuldades que
continuariam a vir. Para elucidar esta leitura, apropriamo-nos das palavras de Moema Parente
Augel:

A dignidade e a coesdo da familia ndo deixam espagos para complexos de inferioridade ou
humilhagéo, proporcionando terreno fértil para o surgimento de uma saudavel confianga em si
mesma, uma enorme garra para ultrapassar as barreiras e dificuldades e a clarividéncia de lutar
contra a injustica e a discriminagdo. (AUGEL, 2011, p. 278).

Retomamos também a argumentacdo de Katia da Costa Bezerra (2002), que comenta sobre o
papel da familia de Geni na construcdo de sua identidade:

Assim, em A cor da ternura, a familia torna-se uma das pegas — chave do processo de reflexdo,
autoconhecimento e inser¢do social empreendido pela personagem principal. Na realidade, o
convivio familiar desempenha um duplo papel. Por um lado, a familia surge como um espago que,
ao gerar conflitos, promove sua iniciacdo nos rituais de passagem. Ou seja, seu processo de
crescimento passa pelo contato com regras de comportamento, assim como pela vivéncia de
sentimentos que a levam a refletir e procurar formas de se ajustar a realidade que circunda, como
acontece, por exemplo, quando seu irmdo cagula nasce e Geni deixa de ser o centro das atencbes
da familia. (...) Por outro lado, a familia funciona como uma fonte de conhecimento e ponto de
apoio nos momentos de davida, dor, angustia e alegria [...]. (BEZERRA, 2002, p. 121).

Por meio do apoio e esforco seu e de sua familia, Geni consegue concluir os estudos e formar-
se professora. Tinha o desejo de dar orgulho ao pai, “Queria que ele se esquecesse das durezas
da vida.”® Certificava-se de que ele se orgulhava dela, cada noite que ele ia buscé-la no
portdo da fazenda, na volta da aula, ou quando declarou ao patrdo que teria uma filha
professora, ou , ainda, quando ele lhe lembrava do que ela era capaz, mesmo que 0 mundo
dissesse que ndo. No primeiro dia de trabalho, lembrou-se de tudo isso, da familia, da
dificuldade na escola, para superar um novo desafio, o de poder ser professora. A mesma
sociedade que na infancia quis Ihe negar a historia, o direito de estudar, de aprender, naquele

momento queria negar-lhe o direito de ter uma profissdo, assumir uma turma, de ensinar:

Com o certificado na bolsa, sai para procurar emprego. Consegui numa escola substitui¢do para o
ano todo: dar aulas numa classe de primeira série que “havia sobrado”, pois as professoras efetivas
no cargo, ja haviam optado por alunos maiores e em processo de alfabetizacdo mais avancado. No
patio do estabelecimento, tentando engolir o coracdo para fazé-lo voltar ao peito, suportei o olhar
duvidoso da diretora e das maes, que, incrédulas cochichavam e me despiam com intencoes
veladas. (...) Deram o sinal de entrada. E 0s meus pequerruchos entraram barulhentos, agitados. S6
uma menina clara, linda, terna empacou na porta e se pds a chorar baixinho. Corri para ver se
conseguia coloca-la na sala de aulas. — eu tenho medo de professora preta — disse-me ela, simples e
puramente. Tanto medo e doce, misturados, desarmou-me. Procurei argumentos — vou contar para
voceé histdrias de fadas e... — 0 que aconteceu? — era a diretora, que devido ao policiamento chegou
a hora h. contei-lhe o ocorrido e ela prontamente achou a solugdo: — Nao faz mal. Eu coloco ela na

% Trecho de Leite do Peito, 2001, p. 70, da autora.
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classe da outra professora de primeira. Reagi imediatamente. Acalmei-me e socorri-me: — Por
favor. Deixe que nos nos possamos conhecer. Se até a hora da saida ela ndo entrar, amanha a
senhora pode leva-la. (GUIMARAES, 2011, p. 101-102).

Ao0s poucos, professora e aluna se tornam amigas; com paciéncia e delicadeza, Geni
Guimarées vai desconstruindo aquilo que a crianga construiu ao longo dos anos, aquilo que
Ihe foi ensinado sobre o mundo, sobre as pessoas, sobre 0s negros. A crianca acaba entrando
na sala de aula, e a professora volta para casa, na certeza de que ha muito a se fazer, mas,
naquele dia, tinha cumprido a missdo que Ihe coube. Conquistar a confianga da aluna que
tinha medo de professora negra era a licdo mais importante que Geni tinha aquele dia; mais
importante que ensinar o alfabeto, adi¢fes e subtracfes, era ensinar o respeito, sobre a vida,
sobre as pessoas; era perceber o que estava errado e modificar. Ela sabe que nem todos
tiveram a “sorte” de ser criados em um ambiente como o dela, e por esses, ela fica todo
momento atenta, pronta para tentar desconstruir ideias, ressignificar imagens, aos poucos
fazer do mundo um lugar mais seu e dos seus, por meio da palavra, da poesia, da educacéo.

Em 1989, Geni Guimaraes publica seu segundo livro autobiografico A cor da
ternura. Trata-se de uma obra que, agregando sete contos da obra anterior e acrescentando
trés novos, valeu-lhe os prémios Jabuti Autor Revelagdo em 1990, uma mengdo especial da
Unido Brasileira de Escritores (categoria infantil), em 1991, e o Adolfo Aizen, da Academia
Brasileira de Letras, em 1992. Além disso, o livro tem sido utilizado nas escolas primarias do
Brasil. Diante disso, percebe-se a importancia desta obra pouco conhecida pelos brasileiros.

Moema Parente Augel escreve no verbete destinado a Geni Guimarées, na antologia
critica Literatura e afrodescendéncia no Brasil (2011), que “o ato de escrever €, para a autora,
um exercicio emancipatorio, uma autorreflexdo que ela procura passar para a coletividade”
(AUGEL, 2011, p. 282). E a necessidade de exteriorizar as dores, as alegrias, as experiéncias
ruins, as tensdes provocadas pelos confrontos com o mundo, o descobrir-se negra, mulher. E
também um exercicio de reviver os traumas, trabalha-los e supera-los:

Esse processo de recordacéo, de reflexdo, de testemunho, de desnudamento do passado ultrapassa
largamente registros que envolvem apenas revivéncias. Verdadeiras memérias de identidade, essas

reminiscéncias tdo pessoais tangenciam o &mbito individual. Rememorando, Geni se recompde, se
reordena e se reestrutura, num exercicio de autoinvencéo. (AUGEL, 2011, p. 276).

Acreditamos que as razdes que levaram Geni Guimaraes a publicar sua autobiografia
ndo se distanciam dos motivos de sua precursora Carolina Maria de Jesus, nem dos de sua

colega Conceicdo Evaristo em escrever suas historias, mas, unindo-se a elas, escreve para
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viver: “A literatura rasgou-me a boca. Fala por mim. Me anuncia, nos anuncia e denuncia.”*.

A escrita Ihes concede equilibrio emocional, psicoldgico, permite-lhes se encontrar com elas
mesmas, com o mundo, ndo se perder e acabar assumindo valores que nao lhes pertencem,
pois, em nossa contemporancidade, “ndo se perder” significa ndo se embranquecer, ndo se
desviar da sua cultura, de seus antepassados, se “lambuzar nos mares negros”, assumindo o
reinado em Benguela, como nos ensinou Ana Cruz com seu “Coracio Ticdo”?. A
escrevivéncia como reencontro de si e como encontro do outro, pois na memdria escrita e na
escrita do outro, elas se identificam e dai extraem forcas para escrever também.

Carolina Maria de Jesus foi precursora e conseguiu 0 que poucos escritores negros de
sua época conseguiram: 0 sucesso e o reconhecimento em vida. Por publicar em um momento
de ruptura, argumentamos que o tom agressivo se fez necessario, ja que se fez necessario
instaurar um novo tempo, depois de séculos de siléncio. Carolina Maria de Jesus inaugurou
uma nova forma de escrita ¢ podemos dizer que “iniciou” um movimento de escritura afro-
feminina, tornando-se uma esperanca de dias melhores para mulheres que viam, na vida dela,
um exemplo de mudanca real, concreto, em uma época em que iSSO nao era possivel.
Conceicdo Evaristo revela que, inspirada por sua antecessora, sua mae passou a escrever
diarios:

Esse diario significa o impacto que a leitura de Quarto do despejo causou em nds. Foi a partir da
leitura do livro de Carolina de Jesus, mulher negra e favelada, migrante mineira em Séo Paulo, que
minha méae desenvolveu o desejo da escrita. Nas paginas da outra favelada nés nos encontravamos.
Conheciamos, como a Carolina, a aflicdo da fome. E dai ela percebeu que podia escrever como a
outra, porque ela era também a Outra... sdo lindos os originais de minha mée, caderninhos velhos,
folhas faltando, exteriorizando a pobreza em que viviamos. Ali, para além de suas caréncias, ela se

valeu da magia da escrita e tentou, como Carolina, manipular as armas proprias do sujeito
alfabetizado. (EVARISTO, 2011, p. 105).

Hoje, a escrita emancipatoria de Geni Guimaraes e Concei¢do Evaristo, ao lado de
outras mulheres, consolidam este movimento de escrita afrofeminina e motivam as novas
geracOes a colocarem no papel as suas lutas. Talvez ndo mais uma luta contra a fome ou por
uma moradia digna ou pelo direito de ser mulher e mée, mas pelo direito a educagéo, a uma

profissdo, pelo direito a ndo mais lavar os pratos, como denunciou Cristiane Sobral, com seu

24 Entrevista concedida pela autora, Geni Guimaraes, via e-mail, enviado no dia 28/09/2012.

% Quero me lambuzar nos mares negros / Para ndo me perder, / Conseguir chegar ao meu destino. // N&o quero
ser mulata / Sou afro-brasileira-mineira. / Bisneta / De uma princesa de Benguela. // Nao serei refém de valores
Que ndo me pertencem. / Quero sentir sempre meu coragdo / Como um tig8o. // N&o vou deixar que o mito / Do
fogo entre as pernas iluda e desvie / Homens e mulheres / Daqui por diante. (CRUZ, Ana. E... feito de Luz. 1997,
p. 31)
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poema “Nao vou mais lavar os pratos”zs. Esta, por sua vez, revelou-se como a representante
dessa nova geracdo de escrituras negras femininas ou literatura afrofeminina, se assim ja
podemos nomear, que se trata de um movimento que se organiza e busca estabilidade nesse
novo cendrio da Literatura nacional. Cenario que se desestabilizou e aos poucos se modifica
devido as novas tendéncias literdrias que surgem no Brasil. Embora ndo seja de amplo
conhecimento, antes do reconhecimento da existéncia de uma literatura brasileira feminina ou
negra, em meados do século XIX, mais precisamente 1859, publicou-se em terras brasileiras
uma obra de autoria negro-feminina, Ursula de Maria Firmina dos Reis. A maranhense, que
publicou sob pseudénimo e ficou esquecida até o final do século XX, é homenageada por
meio de suas “sucessoras”, se assim podemos dizer, em noite historica, a abertura do XIV
Seminario Nacional e do V Seminario Internacional Mulher e Literatura 2011, na
Universidade de Brasilia, evento que, naquele ano, decidiu homenagear as escritoras afro-
brasileiras. Sendo assim, em 4 de agosto de 2011, sobem, em trajes de festa, no palco do
Teatro Nacional, Conceigdo Evaristo, Geni Guimardes, Lia Vieira, Esmeralda Ribeiro, Mirian
Alves, Ana Maria Goncalves e Cristiane Sobral e espalham palavras, poesias, emogdes e
incdbmodos para uma plateia de aproximadamente mil pessoas, que as aplaudem em pé, no fim
do evento. Junto com essas sete mulheres, estavam naquele palco outras mées, Carolinas,
estudantes, avos, meninas, professoras, escritoras, cozinheiras, irmas, filhas, artistas, leitoras...
Estavam no palco, estavam na memdria dessas mulheres, estavam longe, estavam na plateia,

estavam no morro, na Africa, em casa, nas ruas, em todo lugar. Mulheres que negam o legado

2% N&o vou mais lavar os pratos / Nem vou limpar a poeira dos méveis / Sinto muito. Comecei a ler / Abri outro
dia um livro e uma semana depois decidi / N&o levo mais o lixo para a lixeira / Nem arrumo a bagunca das folhas
gue caem no quintal / Sinto muito. Depois de ler percebi a estética dos pratos / a estética dos tragos, a ética / A
estatica / Olho minhas méos quando mudam a pagina dos livros / mdos bem mais macias que antes / e sinto que
posso comecar a ser a todo instante / Sinto / Qualquer coisa / N&o vou mais lavar / Nem levar. / Seus tapetes para
lavar a seco / Tenho os olhos rasos d’agua / Sinto muito / Agora que comecei a ler, quero entender / O porqueé,
por qué? E o porqué / Existem coisas / Eu li, e li, e li / Eu até sorri / E deixei o feijdo queimar... / Olha que o
feijdo sempre demora a ficar pronto / Considere que os tempos agora sdo outros... / Ah, / Esqueci de dizer. Nao
vou mais / Resolvi ficar um tempo comigo / Resolvi ler sobre o que se passa conosco / Vocé nem me espere.
Vocé nem me chame. N&o vou / De tudo o que jamais li, de tudo o que jamais entendi / vocé foi o que passou /
Passou do limite, passou da medida, passou do alfabeto / Desalfabetizou / Ndo vou mais lavar as coisas e
encobrir a verdadeira sujeira / Nem limpar a poeira e espalhar o p6 daqui para la e de 14 para cé / Desinfetarei as
minhas m&os e ndo tocarei suas partes moéveis / Nao tocarei no alcool / Depois de tantos anos alfabetizada,
aprendi a ler / Depois de tanto tempo juntos, aprendi a separar / Meu ténis do seu sapato / Minha gaveta das suas
gravatas / Meu perfume do seu cheiro / Minha tela da sua moldura / Sendo assim, ndo lavo mais nada / e olho a
sujeira no fundo do copo / Sempre chega o0 momento / De sacudir, de investir, de traduzir / N&o lavo mais pratos

Li a assinatura da minha lei aurea escrita em negro maitsculo / Em letras tamanho 18, espago duplo / Aboli /
Né&o lavo mais os pratos / Quero travessas de prata, cozinhas de luxo / E jéias de ouro / Legitimas / Esta
decretada a lei durea. (SOBRAL, Cristiane. Nao vou mais lavar os pratos, 2010, p. 23).
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das Jelus, Bertolezas, Ritas Bahianas, Negras FulGs, Tietas, e outras mulheres negras, ou,
como disse Eduardo de Assis Duarte, “mulheres marcadas”®’ de nossa Literatura.

Por meio de uma escrita questionadora, com um tom de autoridade e desafio, essas
mulheres reclamam o direito de escrevem as suas histérias, de uma forma diferente, pelo veio
da memoria, da oralidade, estabelecendo um contradiscurso, garantindo resisténcia. Gizélda
Melo do Nascimento, em seu artigo “Poéticas afro-femininas™ (2006), complementa:

(...) E éisso que vislumbramos nos textos das escritoras afro-brasileiras: palavras ganhando outros
sentidos quando recuperadas a partir de um chédo simbolico outro, mais precisamente aquele que se
queira esquecido. Palavras reavivadas, redefinidas chegando mesmo a ferir consciéncias
adormecidas. (...) N&o negligenciando as submissGes experimentadas nestas longuissimas noites
histéricas, conseguem, entretanto, reverter todo um processo de reificagdes impostas, tanto em
termos de tematica quanto formal; tanto em tom de denuncia quanto de afirmacéo de identidade. O
espaco textual é a sua trincheira; nele, as vozes historicamente abafadas reaquecem-se, sinalizando

alternativas para veicular palavras. A palavra/corpo, ndo mais reificada, abrindo-se para a criacéo.
(NASCIMENTO, 2006, p. 78-79).

Ao humanizarem as mulheres negras em seus escritos, elas desfazem mitos como da
esterilidade, rompem esteredtipos, recuperam ancestralidades, desconstroem ideias,
ressignificam palavras, recuperam reinados antes negados pela Literatura candnica:
(...) O espaco poético das escritoras afro-brasileiras vem a ser um campo propicio para
questionamentos ao imperialismo discursivo, como também para uma reavaliagdo de principios e
posturas: o vislumbre de uma forma de representar ndo apenas um discurso, como também (ou por

isso mesmo) uma linguagem portadora de outra Idgica; o vislumbre, ainda, de formas de
representacdo que correspondam & inscri¢do de ‘outras’ verdades. (NASCIMENTO, 2006, p.89).

Neste sentido, percebemos na escrevivéncia afrofeminina um estilo marcado por
simbologias, metalinguagens e intertextualidades, construindo uma poética de resisténcia —
caracterizada por um movimento de cobranca e dendncia, por meio de uma revisdo historica e
social e de afirmacdo de identidade, através da reconstrugdo de uma tradicdo (ancestralidade
africana, religiosidade, cultura) e da reescrita da historia.

Dando prosseguimento as discussdes empreendidas neste trabalho, no terceiro
capitulo, discutiremos algumas passagens da obra das escritoras Carolina Maria de Jesus,
Conceicdo Evaristo e Geni Guimaraes, a fim de perceber a memoria historica, social e cultural

afro-brasileira, por meio dos exemplos analisados das lembrancas dessas autoras.

2T “Mulheres marcadas: literatura, género, etnicidade”. DUARTE, Eduardo de Assis. In: DUARTE, E.A;
DUARTE, C.L; ALEXANDRE, M.A. (orgs.). Falas do outro: literatura género, etnicidade. Belo Horizonte:
Nandyala; NEIA; 2010.
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CAPITULO 3

LITERATURA AFROFEMININA: LUGAR DE MEMORIA

Como sucede com frequéncia na moderna etnografia, [as autoras negras em pauta]
tecem os fatos a partir da memdria das pessoas, através das histérias contadas e
recontadas em seus lares, dos ritos de cancao e de danca, dos sonhos e sortilégios.
Como sucede com frequéncia na histéria, elas descrevem a exploragdo racial e
sexual, a privacdo econdmica e a segregacdo racial nas lutas da vida moderna
urbana, assim como durante 0s tempos coloniais. Embora seus textos sejam
criativos, nutrindo-se do imaginario, eles nascem de experiéncias individuais e
coletivas, acionando-se a materiais que, ha muito tempo, tém interessado a
antropélogos e a historiadores de escraviddo comparativa nas Américas (...).
(Stelamaris Coser)
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Como j& nos referimos, Pierre Nora, historiador francés, desenvolveu no final da
década de 1970, um conceito denominado lugar de memdria, criado para se referir aos
lugares, que tinham por caracteristica uma identidade memorialistica, uma funcdo, uma
vontade de memaria, como 0S museus, 0S arquivos, uma personagem, um evento, um ritual,
uma autobiografia, entre outros. Segundo as palavras do autor,

Sdo lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra, material, simbodlico e funcional,
simultaneamente, somente em graus diversos. Mesmo um lugar de aparéncia puramente material,
como um depésito de arquivos, s6 é um lugar de memoria se a imaginacédo o investe de uma aura
simbdlica. Mesmo um lugar puramente funcional, como um manual de aula, um testamento, uma
associacao de antigos combatentes, s entra na categoria se for objeto de um ritual. Mesmo um
minuto de siléncio, que parece 0 exemplo extremo de uma significacdo simbdlica, é ao mesmo o

recorte material de uma unidade temporal e serve, periodicamente, para uma chamada concentrada
da lembranca. Os trés aspectos coexistem sempre. (NORA, 1993, p. 21-22).

Nora justifica a necessidade da criacdo desses lugares de memdria, por meio da ideia
de que “nao ha mais meios de memoria” (1993, p.7), de que vivemos em uma sociedade que
“cultua” o esquecimento, sob o dominio de uma explosdo midiatica, da massificacdo, das
noticias rapidas. Uma sociedade que preserva a Historia e ignora a Memoria, visto que a
primeira é oficial, seletiva, construida, escrita, propria das sociedades condenadas ao
esguecimento, “desligitimacao do passado vivido” (1993, p. 9) e a segunda ¢ intocada, ¢ “vida
(...), esta em permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento (...), €
um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente.” (1993, p. 9).

Os lugares de memoria significam, antes de tudo, resisténcia a esse “rolo compressor”
que quer destruir a memoria e surgem da consciéncia de que

(...) ndo ha memdria espontanea, que € preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios,
organizar celebracdes, pronunciar elogios fanebres, notariar atas, porque essas operagdes ndo sao
naturais. E por isso a defesa, pelas minorias, de uma memoria refugiada sobre focos privilegiados
e enciumadamente guardados nada mais faz do que levar a incandescéncia a verdade de todos 0s

lugares de memoria. Sem vigilancia comemorativa, a historia depressa os varreria. (NORA, 1993,
p. 13)

Diante disso, podemos dizer que a Literatura afro-brasileira é um lugar de memodria,
pois, dentre vérias caracteristicas, contraria a Histdria oficial, pois tem como um dos seus
objetivos e missd@o o mergulho nas reminiscéncias negras, a fim de revelar e reviver o que a
Historia oficial tratou de ocultar.

E sabido que houve um empenho do colonizador em “apagar” a meméria do
colonizado, ja que um povo sem memoria € um povo sem historia, portanto, de facil

manipulacdo e dominio. Neste caso, julgamos importante ressaltar que, segundo Conceicédo
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Evaristo, em seu artigo “Escrevivéncias da afro-brasilidade: Histéria e memoria” (2008), para
0 povo africano contar histdrias ndo é um simples gesto de recordar as coisas, mas,
Na tradicdo africana, a palavra é portadora de forca — axé. Contar as histérias dos antepassados é
também transmitir a forca deles. Saber a tradigdo € estar protegido, fortalecido para “continuar ser

aquilo que ¢ e acredita ser”. A memoria e o relato da historia se transformam em li¢ao, explicando
0 mundo e orientando a vida. (EVARISTO, 2008, p. 8, grifo da autora).

Assim, justifica-se o empenho tanto do colonizador em “destruir” a memoria, a forga africana,
por meio de agBes como o sequestro em Africa, gerando a segregacdo das familias, o
desrespeito a religido e costumes, a imposicao da fé catolica em terras brasileiras, o batismo
cristdo, a proibicdo dos cultos africanos, a auséncia da Histéria e dos herdis africanos nos
registros oficiais, dentre outras atitudes; como também a insubmissdo do povo ante a condigdo
de escravizado, ndo sé por meio da contacdo de historias, festas, dancas, religido e culinéria,
mas também por meio da Literatura, anos mais tarde.

Neste sentido, a Literatura vem a ser, na atualidade, diante da quase auséncia dos
griots ¢ da posse da escrita pelos afrodescendentes, uma espécie de “guardia” da memoria
afro-brasileira, que se encarrega de ndo s6 guarda-la, mas também de transmiti-la as novas
geracOes, um lugar de memoria. Memoria que foi se construindo desde as dguas do Atlantico,
“aguas-lembrancas”, como escreveu Conceigao Evaristo’S, até a atualidade. Assim, a Africa, o
sequestro, 0 mar, 0 navio, o tronco, a senzala, as correntes, 0 samba, 0s quitutes, o candomblé,
0 jongo, o tambor, constituem a memdria de um povo disperso que tem, na palavra dita e/ou
escrita, a estratégia de resisténcia contra o dominio do colonizador portugués:

Se a fala do colonizador de ontem perpetua em expressdes como descobrimento, conquista,
selvagens, revelando uma histéria concebida por um olhar etnocéntrico e eurocéntrico, hd um
discurso poético, que imagina outra historia, outro destino para os africanos que foram trazidos e
escravizados nas Américas. Afirma-se a poética de uma memoria recriada, reinventada e que busca
refazer o caminho de volta a Africa, reencontrar os primeiros africanos chegados ao Brasil,

construir herois segundo outro entendimento da historia e resgatar da tradicdo negroafricana um
repertério de signos préprios para a sua poética. (EVARISTO, 2008, p. 2, grifos da autora).

Para determinados povos, principalmente aqueles que foram colonizados, a poesia torna-se um dos
lugares de cria¢do, de manutencdo e de difusdo de memoria, de identidade. Torna-se um lugar de
transgressdo ao apresentar fatos e interpretagdes novas a uma histéria que antes so trazia a marca,
o0 selo do colonizador. (EVARISTO, 2010, p.133)

Cito, ainda, Zila Bernd em sua obra Introducdo a Literatura Negra (1988), quando, na busca
por discutir o conceito de Literatura Negra, apoia-se na ideia de Deleuze e Guattari (1977) de

reapropriacdo de territdrios culturais perdidos:

%8 «“Recordar ¢é preciso” In: EVARISTO, Conceigdo. Poemas da recordacao e outros movimentos, 2008, p. 9.
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Os mecanismos que regem a construgdo do discurso literario negro correspondem ao que Deleuze
e Guatarri (1977)® chamam de reapropriacdo de territérios culturais perdidos, vinculando-se a
nocdo de territorio ao conjunto dos projetos e das representacdes de um grupo. Deste modo, 0
fazer poético passa a ser equivalente a um processo de reterritorializacdo, ou seja, a uma tentativa
de recomposicdo de um sistema proprio de representacfes. O poema tem, portanto, sua génese no
desejo de reparar sucessivas perdas como a da memdria da ancestralidade africana, da acdo heroica
nos quilombos, enfim da prépria historia (...). (BERND, 1988, p. 23, grifos da autora).

A Literatura afro-brasileira assume, entdo, o0 compromisso de tentar suprir a caréncia
do discurso dominante em relacdo a presenca do negro na Historia. Pensando numa reflexd@o
mais especifica, reconhecemos que ndo a Literatura afro-brasileira, mas a afrofeminina,
carrega em si essa responsabilidade, sendo talvez, suas caracteristicas principais: trabalhar,
resgatar e personificar a memoria. Buscando recuperar as lembrancas renegadas pela Historia
brasileira, ela “constroi pontes” entre passado e presente, como afirmou Heloisa Toller Gomes
em seu artigo “Visiveis e Invisiveis grades: vozes de mulheres na escrita afrodescendente
contemporanea” (2004): “A escrita (da mulher) negra é construtora de pontes. Entre o passado
e 0 presente, pois tem traduzido, atualizado e transmutado em producdo cultural o saber e a
experiéncia de mulheres através das geragdes” (GOMES, 2004, p. 13). E também um “enlace
de temporalidades”, pois, “Em seus momentos mais densos, a escrita de mulheres
afrodescendentes confere um carater dindmico ao passado, acionando-o de tal modo que este
incessantemente problematiza o presente e interroga o futuro” (GOMES, 2004, p. 16).

Assim, a literatura afrofeminina pode ser configurada e entendida como uma arma
contra o registro oficial, um elo entre passado e presente, privado e coletivo, pois é no registro
de lembrangas individuais que ela nos fornece o conhecimento da memaria social, histérica e

cultural de um povo que tem que se reorganizar em terras estrangeiras.

3.1 - Nas lembrancas de mulheres negras, a memoria coletiva afro-brasileira

A escrevivéncia de Carolina Maria de Jesus, Conceicdo Evaristo e Geni Guimaraes
vem a ser um valioso material de referéncia para um estudo sobre a memdéria afro-brasileira,
pois, suas lembrancas nos revelam o cotidiano da populacéo negra no periodo pos-escravidéo,
em um pais com a republica recém-implantada, em busca de desenvolvimento. A primeira,
tanto em seus poemas quanto em sua autobiografia e diarios, revela-nos um Brasil do inicio

do século XX até os anos 1960. As outras duas nos apresentam a realidade brasileira a partir

2 GUATTARI, F; DELEUZE, G. Kafka: por uma Literatura Menor. Rio de Janeiro: Imago, 1977.
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da metade do século XX, em que as favelas e as coldnias eram a opc¢do de moradia para 0s
negros na cidade e no campo. O relato das trés escritoras nos permite ter acesso a memoria
historica, social e cultural afro-brasileira, memadria negada nos registros oficiais.
A memoria historica da escraviddo permeou a escrita das trés mulheres. Carolina
Maria de Jesus, neta de escravizados, cresceu escutando o av0 contar as atrocidades da
escravidao: “No més de agosto, quando as noites eram mais quentes, nés nos agrupavamos ao
redor do vovd para ouvi-lo contar os horrores da escravidio (...)” (JESUS, 2007, p. 68), e,
depois, com a Lei Aurea em 1888, contava-lhes também, a vida dos negros nos primeiros
anos pos-abolicao:
Quando eles nos expulsaram das fazendas, nés ndo tinhamos um teto decente, se nds
encostdvamos num canto, aquele local tinha dono e os meirinhos nos enxotavam (...) — J& que

vocés sdo livres, saiam das minhas terras! Vamos ver se vocés conseguem encher a barriga com
liberdade. Imagine s6, ter que dar dinheiro aos negros! E um pecado. (JESUS, 2007, p. 68-70).

Havia também, nas lembrancas de Carolina, personalidades relevantes na Histdria do Brasil.
Além de presidentes, como Arthur Bernardes, Getulio Vargas, Janio Quadros, Juscelino
Kubitschek, entre outros, podemos encontrar, também, nomes como Ruy Barbosa,* figura

importante no processo de aboli¢do da escravatura:

— tem um baiano, o doutor Rui Barbosa, que quer que o0 negro va a escola, mas os brancos falam
gue ja deram a liberdade para 0s negros e chega.

Mas o Rui falava que liberdade sem cultura e sem instrucdo nao ia beneficia-los. O negro inculto
serd ndmade, indolente e imiscivel. Ndo serd um brago para impulsionar a Nagdo. Sera sempre
uma boca. O analfabeto ndo tem forgas para evoluir na vida. Ele serd sempre um musico de
ouvido.

E os negros gostavam do Rui e da princesa Isabel. O meu av6 contava que, ap6s a libertacdo dos
escravos, quando nascia uma negrinha, ao batiza-la, o padre ja dizia sem perguntar o nome: Isabel.
O Rui dizia que o negro deveria ser conservado na lavoura. Que num pais é necessario ter uma
classe teldrica. Ele ficaria no trabalho até as trés da tarde e estudaria & noite. Mas os doutores de
Coimbra diziam que quem deveria estudar eram os filhos da classe predominadora, e ndo 0s que
deveriam ser predominado; que o amo e o0 servo ndo poderiam ter sapiéncia igual. O Rui dizia que
a sapiéncia é nata. O estudo é para esclarecer. Ele faleceu no ano de 1923. Que perda para o pais!
Nas exclamacdes dos amigos e inimigos eles diziam:

— Sera que vamos ter um governo que preparara o Brasil para os brasileiros? (JESUS, 2007, p. 41-
42).

Geni Guimardes e Conceicdo Evaristo também apresentam essas lembrancas da
escraviddo em seus escritos, por meio dos griots que habitaram suas infancias e as de suas
personagens, como podemos perceber em Leite do peito (2001) com a presenca de Nhéa

Rosalia e em Becos da Memdria (2006) com a personagem Bondade e outros moradores da

% politico, jurista, escritor, fildlogo, entre outras importantes ocupagdes, caracterizam o brasileiro Ruy Barbosa
de Oliveira. Nascido em 1849 na cidade de Salvador, participou da organizacdo da Republica, sendo seu
Primeiro Ministro da Fazenda e co-autor da primeira constitui¢do, juntamente com Prudente de Morais. Atuou na
defesa de varias questdes sociais como o0 abolicionismo, e na promocéo e garantias de direitos individuais.
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favela que se preocupavam em contar suas historias a Maria-Nova, como Maria-Velha, Tio
Totd, Tio Tatdo. Retomemaos alguns trechos dessas obras, para confirmar essa afirmativa:

Foi assim que naquele dia, quando V& Rosélia se sentou quase empurrada pela garotada, minha
mée apressou meu penteado para nos ajuntarmos aos outros para podermos ouvi-la melhor.
Chegamos quando ela dizia:

— ... 8 56 com um risco que fez no papel, libertou todo aquele povaréu da escraviddo. Uns sairam
dancando e cantando. Outros, aleijados por algum sinhd que ndo foi obedecido, s6 cantavam.
Também bebida teve a rodo, para quem gostasse e quisesse. (GUIMARAES, 2001, p. 46-47).

Entretanto o que doia mesmo em Maria-Nova era ver eu tudo se repetia, um pouco diferente, mas,
no fundo, a miséria era a mesma. O seu povo, os oprimidos, 0s miseraveis, em todas as historias,
guase nunca eram os vencedores, e sim, quase sempre, os vencidos. A ferida dos do lado de ca
sempre ardia, doia e sangrava muito. (EVARISTO, 2006, p. 62).

Além das histdrias da escraviddo, ha também nos relatos de Conceicdo Evaristo informacGes
sobre a participacéo dos negros na guerra do Paraguai (1864-1870)":
Tio Tatdo ainda narrava a histéria de outra guerra. Aquela em que muitos escravos participaram da
peleja. Foram com a promessa de que, quando voltassem, ganhariam a liberdade. Guerrear foram,
havia a promessa de alforria. Muitos negros morreram na época e os que voltaram puderam

perceber que a conquista da liberdade pedia ndo somente a guerra que eles haviam participado,
mas uma luta muito particular, a deles contra a escravidao. (EVARISTO, 2006, p.56).

E na autobiografia de Carolina Maria de Jesus, informacdes sobre a revolucéo de 1930%,
movimento armado que gerou a deposi¢do do presidente Washington Luis, impediu a posse
do presidente eleito Jalio Prestes, levando o gatcho Getulio Vargas ao poder. Para Carolina, o
governo de Getulio representava uma esperanca de vida melhor para os pobres e
consequentemente para 0S negros, Visto que esses eram maioria. Representava também o
desenvolvimento da economia industrial no pais, e o estado de Sdo Paulo se tornaria o lugar
da concretizagéo desse novo tempo:

Um dia amanheceu confuso, com as ruas cheias de soldados. Era a revolugdo. (...) E o0 povo s

falava no Getdlio Vargas e Jodo Pessoa. (...) os soldados circulavam pelas ruas, ostentando

bandeiras verdes, amarelas e brancas, com o retrato de Getulio no centro. Os que olhavam o retrato

simpatizavam-se com ele e diziam:

— Agora o Brasil vai ficar aos cuidados de um Homem! Este vai dar um impulso ao pais. Somos

um povo sem lider. Temos que despertar. O pais ndo pode continuar deitado eternamente em bergo
espléndido. O nosso pais é muito atrasado.

31 Conhecido como o maior conflito armado da América do Sul travado entre o Paraguai e a Triplice alianca,
formada por Brasil, Argentina e Uruguai. Iniciou-se em 1864 com a invasdo do Paraguai ao Brasil e terminou
cinco anos depois, 1871, com a derrota do Paraguai.

2 A revolugdo de 1930 foi um movimento armado, liderado pelos estados de Minas Gerais, Paraiba e Rio
Grande do Sul, cujo motivo foi o rompimento da alianga politica entre Minas Gerais e Sao Paulo, que controlava
0 governo nacional, por meio de um revezamento entre os dois estados. Em 1929, S&o Paulo quebrou o acordo
indicando o paulista Julio Prestes a presidéncia e Minas Gerais reagiu apoiando a candidatura do gadcho Getulio
Vargas. Julio Prestes foi eleito, porém nao tomou posse devido ao golpe de estado que colocou Getulio Vargas
na presidéncia e finalizou um periodo conhecido como Republica Velha.
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(...) 0 povo estava confuso. Havia votado no senhor Julio Prestes e estava aguardando sua posse.
Naquela época havia rivalidades entre Minas e Sdo Paulo. O povo falava que a revolucdo era a
favor do homem do campo, que poderia deixar a vida do campo e residir nas cidades, encontrando
empregos nas fabricas. O servico nas fabricas ndo exigia homens especializados. (...) aqueles
mog¢os pobres, que se fardaram e entraram no estado de Sao Paulo, ndo mais voltaram para os seus
estados. Conseguiram emprego em Sao Paulo. Na correspondéncia com seus familiares, eles iam
convencendo seus parentes a transferir-se para o lado de la. E aquela carta circulava de mdo em
mao, convencendo-se de que o estado de Sdo Paulo ¢ o paraiso dos pobres. E eu pensava “Quando
eu recuperar a salde, quero conhecer a cidade de Sdo Paulo. Quero ver a cidade sucursal do céu”.
(JESUS, 2007, p. 189-193).

Sabe-se que Getulio Vargas ficou conhecido como o “pai dos pobres”, devido a criagdo de
varias leis sociais e trabalhistas em seu governo. Porém, esse pai ndo conseguiu ser pai de
todos os pobres brasileiros. Carolina Maria de Jesus, assim como Conceicdo Evaristo, Geni
Guimarées e seus familiares sdo um pequeno exemplo do grupo de brasileiros renegados por
este pai, ja que pode-se dizer que ndo tiveram acesso a essa “heranga paterna”, restando-lhes a
pobreza, o preconceito, o desemprego, o analfabetismo, a favela, a auséncia de oportunidades
e direitos.

Todo esse contexto historico, percebido nas memorias dessas mulheres, pode ser
entendido como um projeto politico que favoreceria a constru¢cdo de um pais de brancos.
Projeto que pode ter tido inicio no periodo da escraviddo, quando se justificou a escravizagao
dos negros pela ideia desses serem inferiores em relacdo as outras etnias, talvez, por causa da
histéria da maldicdo de Cam®, e fortificou-se por meio da difuséo das teorias eugenistas que
estavam em voga no pais entre as Ultimas décadas do século XIX e primeiras décadas do
século XX:

O projeto gerou um quadro social, politico e histérico que, entre outros elementos, legitimou a
ideia da inferioridade da populagdo negra e da superioridade da populacéo branca, ndo apenas pelo
elemento da escraviddo, mas pela tentativa de tornar o Brasil um pais de brancos e, portanto, um
pais “desenvolvido” e “limpo”. No que se refere a politica eugenista, havia a inteng@o de “purificar
a raga” e aperfeicoar o homem brasileiro a cada geragdo. Esse aperfeicoamento pautava-se na
extingdo de todos os “tipos” contrarios ao ideal de beleza e de forga, nesse aspecto, para a

realidade brasileira os negros representavam um desses “tipos” a serem suprimidos. (DIWAN
apud ALENCAR, 2010, p. 13)*.

Tais teorias tinham por objetivo suprimir, excluir a populacdo negra da dindmica

socioecondmica e cultural brasileira no periodo p6s-abolicéo, a fim de

% Biblia Sagrada, Génesis 9, 18-28: Cam era um dos trés filhos de Noé, que ap6s o dilivio passou a dedicar-se &
vinicultura. Apos uma noite de embriaguez, Cam surpreende seu pai, que dormia bébado e nu, e em vez de cobri-
lo, chama os irmdos para verem a cena. Sentindo-se humilhado, Noé amaldicoa Cam, condenando-0 e sua
descendéncia a ser “servo dos servos”. Apés o episodio, Cam foi abrigar-se na Africa; desse fato surge a ideia de
que os africanos sdo amaldigoados e predestinados a escravidao.

% DIWAN, Pietra. Raca Pura. Uma histéria da eugenia no Brasil e no mundo. Sdo Paulo: Contexto, 2007.
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cercear qualquer possibilidade de mobilidade dos “sobreviventes” da escravizagdo. Na esfera do
simbolico desenvolveu na consciéncia e no imaginario coletivo uma carga de significados
pejorativos sobre o ser negro, desarticulando qualquer possibilidade de uma unidade positiva e
valorativa da imagem negra. Na esfera do concreto porque cria no ambito da legalidade um
arcabouco de estratégias para engessar qualquer possibilidade de ruptura da condi¢do marginal do
povo negro brasileiro. A condicdo marginal na educacdo, no trabalho, na salde, na habitacéo.
(RAMOS apud ALENCAR, 2010, p. 13, grifo do autor).

Nos relatos de Carolina Maria de Jesus, podemos observar que a escritora, ainda crianga, ja
conseguia perceber a vigéncia desse projeto, pois 0 mundo ndo era 0 mesmo para negros e

brancos:

Eu notava que os brancos eram mais tranquilos porque ja tinham seu meio de vida. E 0s negros,
por ndo terem instru¢do, a vida era-lhes mais dificil. Quando conseguiam algum trabalho, era
exaustivo. O meu avd, com setenta e trés anos, arrancava pedras para os pedreiros fazerem
alicerces das casas. Os pretos, quando recebiam aquele dinheirinho, ndo sabiam gastar em coisas
Uteis. Gastavam comprando pinga. Os pretos tinham pavor dos policiais, que os perseguiam. Para
mim aquelas cenas eram semelhantes aos gatos correndo de cées. Os brancos, que eram os donos
do Brasil, ndo defendiam os negros. Apenas sorriam achando graca de ver os negros correndo de
um lado para o outro, procurando reflgio, para ndo serem atingidos por uma bala. (...) quando os
pretos falavam: “— Nos agora, estamos em liberdade” eu pensava: “mas que liberdade ¢ esta se eles
tém que correr das autoridades como se fossem culpados de crimes? Entdo o mundo ja foi pior
para os negros? Entdo o mundo € negro para o negro, e branco para o branco”! Eu notava que, com
as mulheres pretas, eles ndo mexiam muito. N&o faziam elas correrem. Mas falavam palavroes
para elas e mostravam o pénis (...) (JESUS, 2007, p. 66-67).

A escola também se constituia como um espaco de difusdo dessas ideias eugenistas,
pois, além da dificuldade de acesso dos negros a escola, havia a dificuldade de permanéncia,
ja que os alunos negros tinham que encarar o preconceito dos alunos brancos e dos
professores, e também, de todo um sistema educacional que desvalorizava 0 negro e sua

historia:

Durante toda a existéncia deste regime, os escravizados lutaram e organizaram-se de diferentes
modos, como 0s proprios Quilombos, as insurrei¢des e as guerrilhas que tiveram a presenga negra
como personagem central na luta pelo fim da exploracdo acompanhada pelo racismo e a
discriminacdo. Essa histdria é silenciada e segundo Kabengele Munanga, este silenciamento tem
efeitos ndo sd na autoestima, mas também na identidade dos negros. Nas escolas, por exemplo,
esse capitulo das resisténcias ndo é ensinado, o que contribui para a auséncia de referéncias que
possam contribuir com a valorizacdo da autoestima da juventude negra. (MUNAGA; GOMES
apud ALENCAR, 2010, p. 11).

Nas lembrancas de Carolina Maria de Jesus podemos confirmar a discussdo acima

empreendida:

No ano de 1925, as escolas admitiam alunas negras. Mas, quando as alunas negras voltavam das
escolas, estavam chorando, dizendo que ndo queriam voltar & escola porque os brancos falavam
que os negros eram fedidos. As professoras aceitavam 0s alunos pretos por imposicdo. Mas se 0
negro ndo passava de ano, as maes iam procurar as professoras e diziam:

— A senhora nao deixou meu filho entrar no segundo ano porque ele é negro, mas ele ja sabe ler e
escrever 0 a-b-c. Os filhos de Jllio Borges passaram de ano, as netas de José Afonso também. Se
eu pudesse com mau-olhado estragar a vida de uma professora como a senhora...
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As professoras ndo respondiam. Compreendiam que havia mentalidades opostas. Uma pessoa culta
e uma pessoa inculta ndo chegavam a uma concordia. Elas diziam que toda profissdo tem seu lado
negativo. Depois exclamavam:

— Os abolicionistas, vejam o que fizeram! Essa gente agora pensa que pode falar de igual para
igual. Eu, na época da abolicdo, tinha mandado toda essa gente repugnante de volta & Africa.
(JESUS, 2007, p. 45).

Acerca da escola brasileira e das dificuldades do aluno negro, é relevante ampliarmos a
discussdo, visto que esta constitui um importante aspecto da memoria social afro-brasileira,
presente ndo s na escrita de Carolina Maria de Jesus, mas também na de Conceigdo Evaristo
e Geni Guimaraes, como pudemos perceber nos capitulos anteriores.

A constituicdo brasileira, promulgada em 1988, apresenta no artigo 205 o direito de
todo cidaddo brasileiro a educagdo: “A educacdo, direito de todos e dever do Estado e da
familia, ser4 promovida e incentivada com a colaboracdo da sociedade, visando ao pleno
desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo para
0 trabalho” (BRASIL, 1988, p. 195). Ainda neste documento, apresenta-Se que 0 ensino NO
Brasil seria ministrado baseado nos principios de igualdade de acesso e permanéncia na
escola. Porém, sabemos que, na pratica, a situacdo é outra e nem todos os brasileiros tém
acesso a escola, nem a uma educacéo de qualidade. Sabemos que, na realidade, a escola é um
espaco desigual, e ndo democratico como consta na Constituicéo.

O estudante negro, por exemplo, esta no grupo da populacdo excluida do sistema de
ensino brasileiro desde quando foram trazidos para o Brasil, jA que escravizado ndo tinha
direito a nada e, muito menos, a educacdo. Em 1854, o governo brasileiro assinou o decreto n°
1.331, que estabelecia que nas escolas publicas do pais ndo seriam admitidos escravizados, € a
previsdo de instrucdo para adultos negros dependia da disponibilidade de professores. Em
1878, outro decreto foi assinado, 0 n° 7.031, que estabelecia que 0s negros s6 podiam estudar
no periodo noturno, e diversas estratégias foram montadas no sentido de impedir 0 acesso
pleno dessa populagéo aos bancos escolares®.

Hoje, mesmo com a extingdo destes decretos, a escola ainda ndo é um espaco
igualitario. Se analisarmos os dados apresentados nas pesquisas realizadas nos ultimos anos,
perceberemos que o0 abismo entre brancos e negros ainda existe:

e Tempo de estudos: negros, 4,2 anos; brancos, 6,2 anos;

e Analfabetismo na faixa de 14 a 15 anos: negros, 12% maior que brancos;

% Dado retirado das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo das Relagdes Etnicorraciais e para o
ensino de Histdria e Cultura Afro-brasileira e Africana, Brasilia, 2005, p. 7.
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e Criancas no mercado de trabalho (10 a 14 anos): negros, 40,5% ; brancos, 15%.%

E importante ressaltar que todas as autoras que integram esta pesquisa eram de classe
baixa. Assim, a ideia de que a desvantagem é uma questdo social e ndo racial pode ser
descartada:

(...) Por conseguinte, ndo é de estranhar que os indices de escolaridade desagregados por raga
evidenciem a participacdo desigual da populacdo negra no sistema educacional brasileiro. A
dificuldade de progressdo apresentada por esse seguimento ndo responde apenas por desvantagens
originadas da pobreza. Os dados pelo IBGE (1994; 1997; e outros mais recentes) indicam que
criangas negras deixam a escola mais cedo que as criangas brancas pertencentes & mesma condicao

social, o que dialoga mais uma vez com a baixa qualidade das oportunidades educacionais
oferecidas as criancas e adolescentes negros. (CAVALLEIRO, 2005, p. 69).

Além dos fatores externos a educacdo, como pobreza, necessidade de trabalhar para
ajudar a familia, ha fatores internos que também influenciam na ndo permanéncia do aluno
negro na escola, como o preconceito presente no ambiente escolar, disseminado por meio dos
curriculos, contetidos racistas apresentados no material didatico, relacdo entre os alunos e 0s
profissionais da educacéo, entre outros:

(...) O sistema educacional brasileiro, da mesma forma que as demais instituicBes sociais, esta
repleto de praticas racistas, discriminatdrias e preconceituosas, 0 que gesta em muitos momentos,
um cotidiano escolar prejudicial para o desenvolvimento emocional e cognitivo de todas as

criangas e adolescentes, em especial as consideradas diferentes — com destaque para 0s
pertencentes a populacdo negra. (CAVALLEIRO, 2005, p. 68).

Munanga complementa a afirmacéo de Cavalleiro:

(...) O preconceito incutido na cabega do professor e sua incapacidade em lidar profissionalmente
com a diversidade, somando-se ao contetido preconceituoso dos livros e dos materiais didaticos e
as relagbes preconceituosas entre alunos de diferentes ascendéncias etnicorraciais, sociais, e
outras, desestimulam o aluno negro e prejudicam seu aprendizado. (MUNANGA apud
CAVALLEIRO, 2005, p.70).

Assim, esses fatores fazem com que o aluno negro ndo se sinta inserido dentro do
ambiente escolar e o abandone. Consequentemente, o baixo nivel de escolaridade contribui
para que o negro seja excluido também do mercado de trabalho e continue pertencendo as
classes mais baixas do pais. Carolina Maria de Jesus € um exemplo para ilustrar as afirmativas
acima. Frequentou a escola, o colégio Alan Kardec, durante dois anos apenas, a mando da
patroa de sua mae, dona Maria Leite, uma senhora francesa, rica, espirita, que gostava de

ajudar os negros:

% Dados retirados das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo das Relages Etnicorraciais e para o
ensino de Histdria e Cultura Afro-brasileira e Africana, Brasilia, 2005, p. 7-8.
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— Eu sou francesa. N&o tenho culpa da odisseia de vocés, mas eu sou muito rica, auxilio vocés
porque tenho do. Vamos alfabetiza-los para ver o que é que vocés nos revelam: se védo ser tipos
sociaveis e tendo conhecimento poderdo desviar-se da delinquéncia e acatar a retiddo. (...) Minha
mée era timida. E dizia que os negros devem obedecer aos brancos, isto, quando os brancos tém
sabedoria. Por isso ela devia enviar-me a escola, para ndo desgostar a dona Maria Leite (JESUS,
2007, p. 150).

E, mesmo admirando as pessoas que sabiam ler e valorizar o estudo, desde crian¢a, Carolina
ndo se adaptou com facilidade a escola, devido ao preconceito que sofria por ser negra:
(...) Amanh4, eu ndo volto aqui. Eu ndo preciso aprender a ler. E que eu estava revoltada com os
colegas de classe por terem dito quando eu entrei:
— Que negrinha feia!

Ninguém quer ser feio.
— Que olhos grandes, parece sapo! (JESUS, 2007, p. 149).

Devido a dificuldade de adaptacdo, Carolina Maria de Jesus também teve muitas dificuldades
de aprendizagem, “Eu achava tdo dificil aprender a ler!” (JESUS, 2007, p. 152). Uma
estratégia da professora foi dizer que, se ela ndo aprendesse a ler e a escrever, o inspetor iria
espeta-la com um garfo. Atemorizada, passou a estudar assiduamente e, em trés meses, ja
estava alfabetizada: “Passei a ser uma das primeiras da classe.” (JESUS, 2007, p. 154). O
gosto pela leitura crescia a cada dia, e a vontade de crescer nos estudos, também. Aos poucos,
Carolina foi percebendo que o estudo era uma das chaves de insercdo na sociedade brasileira.
Porém, as dificuldades da vida na cidade fizeram Carolina e sua mae irem trabalhar na
fazenda e tentarem uma vida melhor no campo, obrigando Carolina a abandonar os estudos:
“Minha mae encaixotava nossos utensilios, eu encaixotava meus livros, a Uinica coisa que eu
venerava” (JESUS, 2007, p. 158).
Geni Guimardes também nos apresenta, ja por volta de 1950, aspectos da dificuldade

de exercer o direito de acesso a educacdo. Além da evasdo escolar e do confronto entre o
discurso oral e o oficial, que analisamos nos capitulos anteriores, a biografia da escritora nos
revela um novo episédio, o da inferiorizacdo das criancas negras em relagéo as brancas:

(-..) arrumei minha malinha de cadernos, sem pressa. Senti um cutucdo nas costas. Era a Diva, me

avisando:

— Eu ja beijei. A Iraci e a Laurinha também ja beijaram as delas. Anda logo.

Novo disparo no peito e o coracdo de volta para a garganta. O beijo! Ndo havia tempo para

duvidas, s6 faltava eu. Levantei-me depressa, ergui 0s pés e encostei os I4bios no rosto da mestra.

Dei dois passos em direcdo a porta, esbarrei na mesa, enrosquei o cadarco da alpargata no pé da

cadeira. Abaixei-me para me livrar do enrosco e olhei para tras. Dona Odete, com as costas da

mao, limpava a lambuzeira que eu, inadvertidamente, havia deixado em seu rosto. Pude ver, entdo,
a sua mao, bem na palma. Era branca, branca. (GUIMARAES, 2001, p. 51-52).
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Conceicdo Evaristo, pela personagem Maria-Nova, corrobora os aspectos levantados por suas

iguais,

(...) Ambos, quando pequenos, tinham o desejo de aprender a ler. Pequenina, ainda se entretinha
horas e horas com revistas e jornais que a mée e a tia lhe traziam. Tio Tatdo, por vez ou outra,
aparecia com um presente, um livro. Maria-Velha e Mae Joana sabiam ler. Maria-Velha aprendera
com uns missionarios que volta e meia apareciam no vilarejo em que foram criadas. Mée Joana
aprendera sozinha catando cuidadosamente as letras, nas horas de folga nas casas em que
trabalhava. Era, talvez, seu grande desejo e esforco para que os filhos aprendessem a leitura. Todos
foram para a escola. Muitas vezes a fome acompanhava as criancas pelo caminho, pois o pouco
dinheiro do péo era desvirtuado para a compra de um caderno, lapis ou borracha. Elas caminhavam
rapidas e, aflitas, esperavam pela hora da merenda. Maria-Nova, a medida que aprendia, tornava-
se mestra dos irmdos menores e das criangas vizinhas. Maria-Nova crescia, lia, crescia.
(EVARISTO, 2006, p. 62).

(...) O que faria quando crescesse? Mée Joana, Maria-Velha, Tio Tatéo, todos diziam que a vida
para ela seria diferente. Seria?! Afinal ela estava estudando. Maria-Nova apertou os livros e 0s
cadernos contra o peito, ali estava a sua salvagdo. Ela gostava de aprender, de ir & escola, néo.
Tinha medo e vergonha de tudo, dos colegas, dos professores. Despistava, transformava o medo e
a vergonha em coragem. Tinha uma vantagem sobre os colegas: lia muito. (EVARISTO, 2006, p.
102-103).

E também nos mostra um novo aspecto da memoria social afro-brasileira: as favelas, que nada

mais séo do que, senzalas atuais:

Nesta época ela iniciava seus estudos de ginasio. Lera e aprendera também o que era casa-grande.
Sentiu vontade de falar a professora. Queria citar como exemplo de casa-grande, o bairro nobre
vizinho e como senzala, a favela onde morava. la abrir a boca, olhou a turma, e a professora.
Procurou mais alguém que pudesse sustentar a ideia, viu a Unica colega negra que tinha na classe.
Olhou a menina, porém ela escutava a licdo tdo alheia como se o tema escraviddo nada tivesse a
ver com ela. Sentiu um certo mal-estar. Numa turma de quarenta e cinco alunos, duas alunas
negras e, mesmo assim, tdo distantes uma da outra. Fechou a boca novamente, mas o pensamento
continuava. Senzala-favela, senzala-favela. (EVARISTO, 2006, p. 70).

As favelas séo imagens constantes na escrevivéncia de Concei¢do Evaristo e Carolina

Maria de Jesus, pois as duas viveram em favelas e conhecem a rotina nesse espago. A

primeira, em Becos narra o cotidiano de uma favela e de seus moradores que estavam em

processo de desfavelamento, pois a favela seria destruida. A segunda, em seu Quarto de

despejo: diario de uma favelada (1960) denunciava o dia a dia na favela do Canindé, extinta

favela de S&o Paulo, onde morou com seus filhos até alcancar o reconhecimento e 0 sucesso

como escritora.

O surgimento das favelas veio em decorréncia da continuidade do projeto de nacéo,

citado acima, de construir um pais de brancos. Apds a abolicao, os negros foram expulsos das

fazendas e foram procurar abrigo nas cidades. Porém, essas se incomodaram com a presenca

dos negros e mesticos recém-libertos, pois essa presenca dava a cidade uma aparéncia de

“sujeira” e “atraso”. Com a republica recém implantada no pais, “a elite sustentava o desejo
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de assemelhar a capital — Rio de Janeiro — a Paris” (BARROS, 2010, p. 38), para isso, um
processo de “higieniza¢do” se iniciava e toda populagdo negra e mesti¢a que se encontrava na
cidade, seria expulsa para as regides perifericas, destruindo-se os velhos corticos onde eles

viviam, obrigando a populacgéo a ir se abrigar nas favelas:

O impedimento arquitetdnico da cidade representava fisicamente a barreira ideoldgica a travar
suas aspiracOes a cidadania. Nem escravos, nem cidadaos, um corpo sempre a meio caminho. Sua
presenca, no espaco publico representativo da sociedade ameacando o décor, restara como
alternativa seu afastamento da rota principal da cidade. As portas da cidade vigiadas, o que para
uns significou modernizacdo e progresso, para outros foi o desenraizamento e o recuo. (...)
Recuado o recinto, vamos encontra-lo ocupando espacos periféricos da cidade ou fazer rondas nos
espacos fronteiricos do centro ofendido e defendido de sua presenga. Naquele momento, uma nova
categoria de homem surgia: a do homo sub-urbanus. E a repUblica, ndo sendo para todos, traia sua
etimologia. (NASCIMENTO, 2006, p. 35-36, grifos da autora).

Este projeto de “higienizacdo” ndo era s para o Rio de Janeiro, mas para todo pais,
por isso, além da destruicdo dos corticos, em outras regides dificultou-se o acesso aos bens
mais necessarios, como moradia, alimentacéo e saude:

Na cidade ndo tinhamos onde morar (...) Que fome nds passdvamos! Conseguimos quinze mil-réis,
e alugamos um quartinho na casa de um casal de italianos. Dois dias vivemos em paz. Mas no
terceiro dia, o dinheiro do aluguel acabou-se porgue o senhorio gastou no alcool. Ficou xingando:
—Vao embora, negros vagabundos. Desocupem o meu quarto!

Eles queriam alugar o quarto novamente, para arranjarem mais dinheiro para beber pinga. Ja

estavam dominados pelo alcool, e ndo respeitavam os trinta dias do més. (JESUS, 2007, p. 173-
174).

Além das favelas, outra alternativa para a populacdo negra era o retorno as fazendas onde,
seus antepassados foram escravizados ou as terras dos imigrantes europeus que encontraram
oportunidades para enriquecer no Brasil, para pedir-lhes emprego. Carolina Maria de Jesus
morou durante a adolescéncia em uma fazenda, pois a realidade dura da vida na cidade ja se
tornara insustentavel, e o campo parecia ser a melhor solugdo. Contudo, aos poucos, foram
percebendo que a vida era dificil também no campo: “Nestas fazendas s6 o fazendeiro é quem
tem o direito de ganhar dinheiro” (JESUS, 2007, p. 166), e expulsos também da fazenda,
retornaram para Sacramento. Carolina Maria de Jesus manifestou toda sua revolta no poema
“O colono e o fazendeiro”, do qual analisaremos o trecho a seguir:

Diz o brasileiro

Que acabou a escravidédo

Mas o colono sua o ano inteiro
E nunca tem um tostéo

Se o0 colono esté4 doente

E preciso trabalhar

Luta o pobre no sol quente
E nada tem para guardar
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Cinco da madrugada
Toca o fiscal a corneta
Despertando o camarada
Para ir a colheita.

Chega a roca. O sol nascer.
Cada um na sua linha
Suando e para comer

S6 feijao e farinha.

Nunca pode melhorar
Esta negra situagdo
Carne ndo pode comprar
Pra ndo dever ao patréo

Fazendeiro ao fim do més

D4 um vale de cem mil-réis
Artigo gque custa seis

Vende ao colono por dez.

()

O colono quer estudar

Admira a sapiéncia do patrdo
Mas é escravo, tem que estacionar
N&o pode dar margem a vocagéo.
()

O colono é obrigado a produzir
E trabalha diariamente

Quando o coitado sucumbir

E sepultado como indigente.
(JESUS, 1996, p. 147-149).

O poema narra a realidade em que viviam o0s colonos, nas fazendas, logo apds a Lei
Aurea. N&o dizemos, logo ap6s o fim da escravidio, pois esses colonos eram uma extensao da
escravidao. Enganados pelos fazendeiros, trabalhavam a vida inteira para poder pagar uma
divida, que eles mal sabiam como tinham contraido. Durante muitos anos essa forma de
escraviddo perdurou no pais, até hoje, temos denuncias, de pessoas vivendo como
escravizadas em fazendas pelo Brasil.

Geni Guimardes viveu durante sua infancia e adolescéncia em uma fazenda e,
juntamente com toda sua familia, trabalhava na lavoura, a fim de enriquecer, ainda mais, 0
patrdo. Em sua época, talvez o trabalho no campo tenha sido um pouco menos sofrido, porém,
ndo mais vantajoso. E ndo demorou muito, quando a familia de Geni Guimaraes, em busca de
mais oportunidades, sai da fazenda em dire¢&o a cidade:

(...) — 0 negdcio é o seguinte — comegou assim que acabamos de almocar —, todos n6s sabemos que
a Geni quer ser professora, ndo é? Entdo, a gente ndo pode ficar morando aqui na fazenda, nesta
lonjura sem fim. Ginasio s6 tem na cidade. Como € que ela pode andar a pé, todo dia, até 1a? — riu
— Vai chegar na escola quando ja tiver acabado a hora dos ensinamentos. Entdo vamos precisar

muda, ir pra mais perto do que a menina quer.
— E — concordaram todos, numa sé voz.
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— Dai — continuou meu pai —, fui ver la na sede como é que a gente podia resolver isso. O seu
Cardoso falou que estdo fazendo casas nos arredores da cidade para o pessoal das fazendas
desocupar os terrenos daqui, que vdo derrubar tudo quanto é casa, para plantar mais cana e café.
(...) (GUIMARAES, 2001, p. 92-93).

E na chegada ao Bairro da Cruz, a nova moradia na periferia de Sdo Paulo, Geni
Guimarées se depara com uma realidade nunca vista antes por uma crianca criada na roga: a

cidade para os negros na década de 1960:

Mal botamos os pés na entrada do bairro, sentimos um cheiro horrivel de coisas velhas,
apodrecidas, que, atiradas ao léu, quase impediam o transito de veiculos e pedestres. Num segundo
surgiram indmeras criangas, brotando das ruelas abafadas, Umidas, escuras: barrigas estufadas,
corpos esqueléticos, pés esparramados esmagando displicentes os duros torrdes do chdo. Um
infindar de olhos remelentos, ressabiados e tristes. Maos compridas. Sujas, pélidas e frageis. Das
portas e janelas foram aparecendo aos poucos pessoas descabeladas, mulheres, homens, mocinhas,
cachorros mansos, gatos sonolentos. (GUIMARAES, 2001, p. 94-95).

A cidade era, inicialmente, assustadora para Geni Guimardes, como também era para Carolina
Maria de Jesus, quando esta teve que retornar com sua familia, ap6s a frustracdo das fazendas.
Com o retorno, ndo s6 de Carolina e sua familia, mas de varios outros colonos que cansados
dos sofrimentos nas fazendas e esperan¢osos com 0 progresso das cidades, iniciava-se no
Brasil, um processo conhecido como éxodo rural, que era a saida do campo em direcdo as
cidades,

E as lavouras de café foram se enfraquecendo. O Gltimo recurso foi os fazendeiros deixarem suas

terras e estabelecerem-se nas grandes cidades. Muitos deixaram chorando suas terras.

— é o inicio do fim do Brasil, porque agora nds vamos para cidade e vamos ser consumidores; sera

uma minoria que ird produzir para uma maioria consumir.

Eles prometiam aos negros:

— Voltem para a lavoura que nds vamos trata-los bem. Aceitamos suas reivindicagdes. (JESUS,
2007, p. 29-30).

Diante disso, nesta época, iniciavam seu desenvolvimento. Comegavam tambem,
consequentemente, seus problemas sociais como as favelas (aglomeragdes, comunidades,
vilas), a violéncia, os mendigos, a prostituicdo, as doencas, a auséncia de direitos para
mulheres e criangas, a crise na economia agraria brasileira, e a presenca ja deficiente e

excludente da educacéo e da saude publicas no Brasil, o alcoolismo, entre outros problemas:

(...) uma mulher limpinha dormia com um homem sujo e beijava aquela boca com os dentes
podres. Se o homem exibisse dinheiro: pronto. E ele ouvia isto:

— Meu querido! Meu amor! Meu benzinho! Meu santinho.

Em troca destas palavras, os homens davam-lhes somas fabulosas. E elas davam o dinheiro para as
donas das pensdes onde moravam. Ai delas, quando ndo arranjava, dinheiro! Que confusdo! A
dona da penséo xingava-a:

— Meretriz, infausta! Vocé ja esta velha. Ninguém te quer! Vai pedir esmola! VVocé me arranja o
dinheiro, ou entdo deixa o quarto. (JESUS, 2007, p. 106-107).

83



(...) As criangas ricas, quando adoeciam, apenas tinham tosse. As pobres, eram anémicas,
raquiticas, por andarem descalcas. (JESUS, 2007, p. 117).

Pelo alcoodlatra, percebemos que Carolina Maria de Jesus tinha uma “especial antipatia”, pois,
dentre todos os excluidos do progresso do pais, o ébrio era personagem constante em sua

escrita, ndo s6 em prosa, mas também, poesia:

“O ébrio”

O homem que bebe:

Néo tem valor na sociedade
Nao tem nenhuma utilidade
Amar um homem assim

E ir nos bragos da infelicidade.

O homem que bebe:

N&o pensa na prosperidade
Né&o tem nocdo de responsabilidade
Amar um homem assim

S6 nos proporciona contrariedade
()

Homem que bebe:

Seus filhos ndo vivem em paz
E vocé ndo sabe o que faz

E pratica mas agdes.

Quantos crimes tem cometido
Homem que por ter bebido
Finda a vida nas prisGes.

()

O ébrio é péssimo vizinho
Pois ndo trata com carinho
Os que estdo ao seu redor

O ébrio é irracional

E degrada. E um animal

E um homem inferior.
(JESUS, 1996, p. 93-95).

As condicdes nas cidades, para 0s negros, eram precérias e tais precariedades estdo presentes
nas lembrangas de Carolina Maria de Jesus, que viveu nessa epoca as dificuldades de ser
pobre, mulher e negra no Brasil. Apos a abolicdo, os negros ndo puderam ficar nas fazendas
dos antigos senhores, que preferiram contratar o imigrante europeu aos negros recem-libertos,
gue ja conheciam todo trabalho. Estes, sem outra alternativa, foram obrigados a migrar para a
cidade, porém sem condicGes de sobreviverem dignamente neste novo espaco, ja que, a
maioria ndo sabia fazer outro trabalho que ndo fosse o trabalho do campo: “A maioria dos
negros era analfabeta. Ja haviam perdido a fé nos predominadores e em si proprios. (...)
Quando o negro envelhecia ia pedir esmola. (...) Minha mée lavava roupa por dia e ganhava
cinco mil-réis. Levava-me com ela.” (JESUS, 2007, p. 30). A memoria social da negra

lavadeira esta presente ndo s6 nas lembrancas de Carolina Maria de Jesus, mas também na
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escrevivéncia de Conceicdo Evaristo, pois, tal imagem remete-nos a resisténcia da mulher
negra ao projeto eugenista, quando apods a aboli¢do, o trabalho doméstico ou a venda de

artesanatos ou quitutes tornaram-se suas principais alternativas de trabalho:

A abolicdo revoluciona inteiramente a vida do negro. Se sua posi¢cdo como escravo estava longe de
ser desejavel, em nenhum momento o novo Estado republicano se preocupa, em nivel de uma
politica governamental global, com as transformacdes que evidentemente a libertacdo oficial
provoca na vida do grande nimero de negros trazidos ou nascidos aqui, que passariam a se
defrontar com as peculiaridades do mercado de trabalho livre que se reformula, privilegiando uma
concepcdo moderna do operério ocidental. O desconhecimento da nova linguagem trabalhista, os
preconceitos raciais e as consequentes dificuldades de competir pelas vagas que se abrem na
inddstria, no comércio, no funcionalismo e nas obras pubicas, fazem com que muitos nesse
periodo de transicdo se incorporem a massa de desocupados que lutam pela sobrevivéncia nas
grandes cidades brasileiras, vivendo de expedientes e das inimeras formas de subemprego que
margeiam as ocupacdes regulares, registradas e reconhecidas pela legislacéo e a marginalidade. As
negras acham alternativas no trabalho doméstico ou seriam pequenas empresarias com suas
habilidades de forno e fogdo, procurando o sustento através de pequenos oficios ligados ao
artesanato e a venda ambulante. Ja o negro teria melhor sorte no Rio de Janeiro do que em Séao
Paulo, onde a competi¢do com o imigrante, 14 em grande ndmero, se tornaria nos primeiros tempos
praticamente insustentavel. No Rio de Janeiro abrem-se oportunidades na multiplicidade de oficios
em torno do cais do porto, para alguns na indUstria, para os mais fortes e aguerridos na policia,
para os mais claros no funcionalismo, para todos no Exército e na Marinha. Mas muitos ficam a
margem: prostitutas, cafetdes, malandros. Outros sobrevivem como artistas, em cabarés, teatros de
revista, circos e palcos, valendo-se de seu talento e do aprendido nas festas populares. Profissbes
se redefinem, formas de ganhar a vida se improvisam ou definitivamente se inventam, ficando a
maioria de negros, juntamente com individuos de outros segmentos populares, oscilando
ambiguamente entre a situagdo de subempregados urbanos, ou assumindo as Orbitas do
lumpesinato carioca. (MOURA, 2005, p. 63-64).

Em Becos da memoria (2006), a narradora nos revela o cotidiano na favela, seus
moradores, 0s acontecimentos, as tristezas, as tragédias, as injusticas, as lutas diarias pela
sobrevivéncia. Nas torneiras publicas, as tinas de roupas. Roupas alheias, sustento, o trabalho,
a insubmissdo dessas mulheres a fome, a indignidade , a prostituicdo, a mendicancia:

Fil6 Gazogénia sempre trabalhou. Quando estava boa de salide, a filha saia para trabalhar e a velha
ficava tomando conta da neta e ainda lavava roupas para fora. Ficava sempre perto de Maria-Velha
e Mée Joana. As tinas das trés moravam constantemente na torneira. Havia lavadeiras que nem

levavam as tinas para casa, porque voltariam no outro dia, no outro dia, voltariam sempre.
(EVARISTO, 2006, p. 102).

Também em Becos, percebemos a figura da parteira, profissdo também feminina e

reservada as escravizadas e depois as recém-libertas, até os médicos tirarem-lhes esse oficio:

(...) VO Rita era a parteira da favela. Muito marmanjdo e marmanjona havia sido neném na méo de

V6 Rita. Todos gostavam dela. Quantas vezes um fuzué estava armado e, se ouviam a voz de VO
Rita por perto cada contendor tomava o seu rumo. N&o era preciso ela dizer nada. N&o era preciso
ela dizer nada. Era s6 ouvir a voz de V6 Rita que o valentdo ou a valentona se desarmava todo. O
amor de V0 Rita desarmava qualquer um. (EVARISTO, 2006, p. 81).
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Na poética de Conceicdo Evaristo e Geni Guimardes, a resisténcia feminina, desde a
época da escraviddo até os dias atuais, é destacada. Por meio de seus poemas, as escritoras
recordam memodrias historicas e sociais da resisténcia do povo negro, por meio da resisténcia
dessas mulheres. A primeira, em seu livio Poemas da recordacdo e outros movimentos
(2008), segue, na maioria de seus poemas memorialisticos, um modelo de construcdo
“passado — presente — futuro” em que as primeiras estrofes relembram o sofrimento da
escraviddo vivida por seus antepassados, ndo com tom de vitimizacdo, mas procurando
relembrar o passado para construir um novo futuro, depositando, nas Gltimas estrofes, toda
sua esperanca por novos tempos na geracdo que surge. Assim, 0S poemas iniciam com um
tom de dor, porém a esperanca resiste e permanece em meio a todo sofrimento. O poema
“Meia Lagrima” ¢ um exemplo dessa resisténcia com “os olhos secos”, pois “basta o meio

tom do solugo para dizer o pranto inteiro’:

Néo,

a 4gua ndao me escorre

entre os dedos,

tenho as médos em concha

e no concavo de minhas palmas
meia gota me basta.

Das lagrimas em meus olhos secos,
basta 0 meio tom do solugo
para dizer o pranto inteiro.

Sei ainda ver com um s6 olho,
enquanto o outro,

0 cisco cerceia

e da visdo que me resta

vazo o invisivel

e vejo as inesqueciveis sombras
dos que ja se foram.

Da lingua cortada,

digo tudo,

Amasso o siléncio

e no farfalhar do meio som
solto o grito do grito do grito
e encontro a fala anterior,
aquela que emudecida,
CoNservou a voz e os sentidos
nos labirintos da lembranca.
(EVARISTO, 2008, p. 50).

A resisténcia é a estratégia de sobrevivéncia do eu lirico, que permanece firme, diante
de todos os sofrimentos vividos por ele e pelos seus antepassados. Na meia-lagrima afirma o

grito inteiro de liberdade, o suficiente para ser entendido, sem excessos, alvorocos ou
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panfletagens desnecessarias. Neste poema, podemos perceber em sua Ultima estrofe, ou mais
precisamente no verso “solto o grito do grito do grito”, um didlogo com outro poema de
Evaristo, “Vozes-mulheres”, que ja foi analisado em capitulos anteriores. Nos dois poemas,
temos um eu lirico que tem a misséo de falar ndo so6 por si, mas por sua linhagem que durante
anos, teve o siléncio, como estratégia de sobrevivéncia.

Outro poema da antologia, que reflete uma memoria de resisténcia feminina, é “A
noite nao adormece nos olhos das mulheres”, mostrando que a mulher negra além de sofrer

por sua cor de pele, sofre por ser mulher:

A noite ndo adormece

nos olhos das mulheres

a lua fémea, semelhante nossa,
em vigilia atenta vigia

a nossa memoria.

A noite ndo adormece

nos olhos das mulheres

h& mais olhos que sono

onde lagrimas suspensas
virgulam o lapso

de nossas molhadas lembrancas.

A noite ndo adormece

nos olhos das mulheres

vaginas abertas

retém e expulsam a vida

donde Ainas, Nzingas, Ngambeles
e outras meninas luas

afastam delas e de nés

0s nossos calices de lagrimas.

A noite ndo adormecera
jamais nos olhos das fémeas
pois do nosso sangue-mulher
de nosso liquido lembradico
em cada gota que jorra

um fio invisivel e ténico
pacientemente cose a rede
de nossa milenar resisténcia.
(EVARISTO, 2008, p. 21).

Ao dizer que “a noite ndo adormece nos olhos das mulheres”, o eu poético revela a
situacdo de opressdo em que viveu e ainda vivem as mulheres. Porém, por muitos anos e em
diversos lugares, resistem a essa opressao, como podemos perceber pela presenca da angolana
Rainha Nzinga, no décimo sexto verso, que além de nos trazer uma memdria historica, vem
afirmar a resisténcia milenar da mulher. H4 também uma memoria social, quando denuncia 0s
desafios atuais da mulher, como, por exemplo, criar os filhos sozinha, como pode perceber na

terceira estrofe “vaginas abertas retém e expulsam a vida”.
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A imagem da noite pode nos lembrar vérias coisas. E 0 momento do descanso, de
recarregar as forcas para o dia seguinte e este é negado a algumas mulheres. Ao mesmo
tempo, a noite pode significar a tristeza, a escuriddo, a soliddo, que, por muitas vezes, elas
passam. E essa dor se eterniza porque a noite ndo adormece, e o dia custa a chegar.

A noite é o lugar da lembranca e para as mulheres, séo molhadas lembrancas, que as
afligem durante toda a noite. Os olhos das mulheres lembram sofrimento, pois choram as
memorias passadas e veem as injusticas do presente. Por isso, 0 eu poeético diz que ha mais
olhos que sono, pois 0 sono seria tranquilidade. Em vigilia, nossas mulheres ndo dormem
preocupadas com as filhas, sangue do seu sangue, que reiniciam o ciclo, porque também s&o
luas, “Ainas, Nzingas, Ngambeles”, guerreiras, princesas, vencedoras. Luas, que né&o
adormecem a noite, mas poderdo ilumina-la. Essas “meninas luas” sdo esperanga de um novo
tempo, pois “afastam delas e de nds” a dor, perpetua-se somente, através do sangue de
mulher, a lembranca que possibilita a resisténcia.

No poema “Para a menina”, que a poetisa dedica para meninos e meninas de cabelos
trancados ou nao, o eu-lirico recorda por meio do corpo da menina, os traumas causados pela

escravidao:

Desmancho as trangas da menina
e 0s meus dedos tremem

medos nos caminhos

repartidos de seus cabelos.

Lavo o corpo da menina

e as minhas m&os tropegam
dores nas marcas-lembrancas
de chicote traicoeiro.

Visto a menina

e aos meus olhos

a cor de sua veste

insiste e se confunde

COm 0 sangue que escorre
do corpo-solo de um povo.

Sonho os dias da menina

e a vida surge grata
descruzando as trancas

e a veste surge farta

justa e definida

e 0 sangue se estanca
passeando tranquilo

na veia de novos caminhos,
esperanca.

(EVARISTO, 2008, p. 25).
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Seguindo o mesmo modelo dos poemas anteriores, a poetisa constroi esse texto
utilizando as primeiras estrofes para contar os seus sofrimentos e 0 dos seus antepassados
utilizando imagens como “chicote traigoeiro”, “caminhos repartidos”; e a ultima para falar de
sua esperanca de um futuro melhor, através da nova geracdo. Esse pensamento fica explicito a
partir do titulo “Para a menina” e da dedicatoria “Para todas as meninas e meninos de cabelos
trangados ou sem trangas.”, pois, com essas palavras, Concei¢do Evaristo oferece aos mais
jovens o legado de continuar a luta iniciada pelos antepassados, e ao dedicar para 0S meninos
e meninas sem trancas também, num gesto abarcador, afirma que a luta é de todos. Além
disso, o corpo da menina marcado pela lembranca da escraviddo pode nos revelar que, mesmo
hoje, com a escravidao juridicamente finalizada, as novas geragdes ainda convivem com as
suas marcas estampadas no corpo, ja vivem em um mundo, que os oprimem pela cor de suas
peles.

Outra marca de esperanga no futuro contida no poema ¢é a palavra “sonho” iniciando a
ultima estrofe, pois somente quando o eu-lirico sonha com o futuro, é que a vida surge grata e
0 sangue volta para as veias, indicando vida, o caminho certo, como certo é o caminho do
sangue na veia e ndo fora dela, pois fora da veia, 0 sangue € morte.

Geni Guimaraes apresenta-nos uma poética questionadora, ndo que as outras nao
sejam, mas seu tom agressivo cobra de seus leitores, da sociedade, providéncias frente a
dificil condigdo em que vivem e viveram os negros no Brasil. Recorda-nos de que a
escraviddo ainda ndo acabou, visto que, hoje ela se atualiza por meio da corrente atual: o
preconceito. Esse que aprisiona e aprisionou o negro durante todos esses anos, impedindo-o
de assumir direitos, tornar-se cidaddo e incluir-se na sociedade brasileira. O poema
“Conselho” apresenta-nos uma memaoria historica e social, pois por meio das lembrancas da
escraviddo sinalizam suas marcas na sociedade brasileira, negando a teoria do fim das
desigualdades raciais a partir da aboli¢éo da escravatura:

Quem estanca o sangue
que escorreu?

Quem sutura a lingua e a boca
arrancadas no meio da fala?

Quem devolve o feto primeiro
da esperanca trabalhada?
Quem resgata o tempo

e anula a doenca

que comeu a sadde da Africa?

Vai um alerta:

N&o me procure para anular delitos,
gue eu ndo quero, por ser vitima,
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agasalhar memorias.
N&o vou velar insonia de ninguém.
(GUIMARAES, s/d, p. 21).

O poema “Viu” ¢ outro exemplo que corrobora a discussdo acima:

S6 porque vocé

Ja ndo me amarra no toco,

Ja ndo me fura os olhos,

E ndo me caca as fugas.

S0 porque Voce,

Ja ndo me aponta o cocho,

J& deixou meu nome

Figurar nos cartérios de registro...

S6 porque voce,

Nao me bate de chicote,
Nao me fura de faca,
Né&o me espeta o ventre...

N&o quer dizer que ndo me deve nada:

Vocé me deve a chave da senzala,
Que esta escondida nas gavetas dos balcoes.
(GUIMARAES, 1981, p. 15).

A poética de Geni nos apresenta um eu lirico, na maioria das vezes, indignado, incomodado
com a passividade, com o carater alheio de nossa sociedade em relacdo a vida dos negros que
tiveram seus antepassados escravizados. Como se nao tivessem “nada a ver” com essa
situacdo, fazem questdo de apagar a memoria da escraviddo e da pds-abolicdo, e tentam nos
enganar, “enfiando-nos goela abaixo” uma historia de democracia racial, dizendo-nos frases
feitas como: “no pais ndo ha preconceito”, “somos todos iguais, pois, todos temos sangue
negro nas veias”, “a discriminacdo € por classe social e ndo pela cor da pele”, “o pais oferece
oportunidades iguais para todos e se 0 negro ndo as agarra a culpa é dele mesmo”; dentre
outras falsas ideologias pregadas no Brasil. O eu lirico de Geni, mantém viva a memoria da
escraviddo, a fim de cobrar uma revisao historica da sociedade atual, como percebemos nos
versos “Nao quer dizer que ndo me deve nada:/ Vocé me deve a chave da senzala,/ que esta
escondida nas gavetas dos balcdes”. No poema “Infincia acesa”, ilustramos nossa discussao:

De manhd, café minguado,

fraquinho, morno, cansado,

saltava do velho bule.

eu me apossava da brochura,

pés na estrada, terra dura
ia pra escola estudar.

meninos fortes, bonitos,
barrigas fartas, redondas,
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cortinas alvas em pompas,
mentiam-me um mundo novo
e me iludiam com igualdade sonhada.

Uma carteira envernizada
sutilmente me acurralava
nos desejos de senhores,
minha caixa com deis lapis,
se escondia envergonhada
ante outras caixas compridas:
trinta e seis lapis em cores.

E a tarde, de volta, em casa,
vendo meu jantar no canto
do fogdo movido a brasas:
e adivinhando meu pai
rachando a lenha pro fogo
pés descalgos,

Chapéu roto,

eu ndo sabia porque

vinha um doer t&o profundo
gue 0 meu peito se estreitava,
sentia um desejo louco

de pegar aquelas brasas

e botar fogo no mundo.
(GUIMARAES, s/d, p. 37).

No poema acima, percebemos um eu-lirico revoltado com sua situacdo, que nao é de homem
livre, mesmo apos a Lei Aurea, pois ha um reforco da posicdo do homem negro na condicéo
de escravizado, mesmo este ja ndo dormindo nas senzalas, mesmo indo para a escola, tudo ao
seu redor lhe mostra sua condicdo ainda inferior.

Carolina Maria de Jesus, em sua poética, ao se referir a mulher, apresenta poemas que
revelam principalmente, os valores e julgamentos da elite na época, a respeito da mulher e de
temas que a envolvem como o casamento, a criacdo dos filhos, entre outros. Sua poesia €
“marcante pela posi¢do conservadora da visdo de mundo que expressa” (LAJOLO, 1996, p.
57). Em “Noivas de maio”, por exemplo, a autora, por meio de sua poesia, concede a leitora,
conselhos de como ser uma boa esposa:

O minha filha querida
Parabéns pois vais se casar:

Queres ser feliz na vida,
Ouca-me o que vou citar.

Dizem que é a mulher
Que faz feliz o seu lar
E feliz se ela souber
Viver e pensar.

Trate bem o teu marido
Com toda dedicacéo.
Nao deixes aborrecido
Né&o lhes faca ingratiddo.
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Se teu marido falar

Nao lhe custa: obedecer.
O que se passa no seu lar
Ninguém precisa saber

()

Seja uma mulher decente
Quando o teu esposo ausentar-se
Ele ha de ficar contente
Encontrando-lhe no lar.

()

A mulher que quer predominar
Como se fosse uma imperatriz,
Estas desfazem o seu lar:

N&o deixam o homem ser feliz (...)
(JESUS, 1996, 132-134).

Por meio da leitura desse poema, percebemos a incoeréncia de Carolina Maria de Jesus que
consegue ser conservadora e moderna a0 mesmo tempo, mesmo expressando ideias
tradicionalistas, incorporadas ao discurso dominante, o fato de ela, sabendo-se mulher, negra,
favelada, méde solteira, desejar aventurar-se na atividade da escrita, prova sua oposi¢do ao
sistema. Por essa questdo, percebemos que no contexto em que Carolina viveu, leu e
produziu, o conservadorismo era também uma estratégia para inserir-se nesse mundo poético,
masculino e branco. Percebemos na escrita de Carolina, que ela ndo foi picada pelo “bichinho
modernista”, pois percebemos, em seus poemas, claramente 0 apego a outras estruturas
poéticas como as rimas, a musicalidade, a melancolia, o saudosismo, além da influéncia dos
poetas aos quais ela teve acesso, como Casimiro de Abreu, por exemplo. Mesmo, desavisada
da onda Modernista que “varria” os saraus na época, Carolina era poetisa, e trabalhava para
isso. Em suas rimas, em suas palavras encontradas no dicionario, nos restos dos livros, nos
restos das escolas literarias, no resto do dia, no resto de forcas, a autora fazia a sua Literatura.
De denuncia, de revolta, de sonhos.

Seu desejo era inserir-se no mundo da Literatura, mundo dificil até para as mulheres
brancas, porém, a relevancia e o mérito de Carolina Maria de Jesus estdo justamente na
coragem de inserir-se no mundo e tentar modifica-lo por meio da escrita, nisto esta, sua
resisténcia. Para corroborar este aspecto, citamos Lajolo e Meihy:

Mas, como a poética de Carolina poderia ndo ser de extracdo parnasiana e de fei¢do conservadora?
Como fugir a uma poética na qual as palavras raras e as inversdes para preservar a rima sao
consideradas senha de ingresso no universo letrado? Como poderia ndo aderir aos valores
dominantes, que, alids, sdo chamados dominantes exatamente porque invadem coragdes e mentes?
Como escapar da incorrecdo poética e politica quem soO teve acesso — quando teve — as franjas

desses universos, que se mostram pelo que néo sdo, mas que talvez acabam sendo o que apregoam
ndo ser? (LAJOLO, 1996, p. 58, grifos da autora).

Independente da cobicada qualidade textual, a explicagdo que justifica zelo face a estes textos
remete ao quilate social da mensagem e a expressao da vontade comunicativa de uma mulher que,
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sabendo-se segregada, jamais aceitou a condicdo de submissa, favelada, mée solteira, inferior.
(MEIRHY, 1996, p. 11, grifos do autor).

Feia na forma, suas poesias eram uma espécie de primos pobres da beleza consagrada. Coetanea
dos concretistas, Carolina era a encarnacdo da resisténcia do tradicionalismo e da memoria que
fugia do novo. Os versos toscos de Carolina eram, contudo, rima rica da esséncia do que de mais
miseravel tinha o nosso progresso. Eram também a depravacdo da beleza pura e a subversdo de
uma ordem da qual contatavam Vinicius de Morais, Lygia Fagundes Telles, Jodo Cabral de Mello
Netto, Carlos Drummond de Andrade et alli... (MEIHY, 1996, p. 17-18, grifos do autor).

Outra forma de resisténcia das mulheres negras foi por meio da tradicdo cultural
africana. Podemos dizer que elas, ndo desmerecendo o papel do homem, foram as
responsaveis pela manutencao e transmissao dessa heranca africana na diaspora. Um exemplo
disso é que, um dos elementos mais significativos da memoria cultural afro-brasileira é a
figura da mae, visto que, esta exerce um importante papel na cultura africana. Sobre isso,
citamos Vania Maria da Silva Bonfim em seu artigo “A identidade contraditoria da mulher
negra brasileira: bases histdricas” (2004):

Até o advento do isld e do cristianismo na Africa, a maioria das sociedades africanas era
matricéntrica, a saber, matrilineares e matrifocais, embora num contexto de hegemonia masculina
no campo politico e militar. Essa for¢a do universo feminino é um indicio de quanto a posicéo
social da mulher era elevada, mas até no politico, como sublinha Diop, a ubiquidade da figura da

rainha-mée implicou, desde o periodo egipcio-farabnico até o inicio da coloniza¢do na metade do
século XI1X, uma partilha efetiva do poder politico. (BONFIM, 2004, p. 224)

A mae mulher-negra, desde Africa, é responsavel pelo sustento de sua familia.
Sustento ndo s6 material, mas espiritual, intelectual e psicoldgico. E a mée que forma a
familia e cuida da sua permanéncia,

E em torno dessa figura [a mée] que a familia procura se explicar e se apoiar com referéncia. Se
ndo pela presenca da mée natural, serd sempre pelo auxilio de uma v6, madrinha, tia ou irmd mais
velha. A mulher, investida na imagem materna, serd sempre o foco a atrair em torno de si 0s

membros constitutivos de sua familia, reunindo todos os esforgos com vistas a ndo permitir que ela
se desagregue. (NASCIMENTO, 2006, p. 130).

No Brasil, devido a um sistema escravocrata que tem a mae negra apenas como um
corpo produtor, e 0 pai somente como um escravizado, que levado de fazenda em fazenda,
engravidava as negras a fim de produzir mais escravizados para o senhor, e apds, 0
nascimento, na maioria das vezes, os filhos eram separados de suas mées, que, ao invés de
alimentar a sua linhagem, era obrigada a oferecer seu leite para os filhos da casa-grande, ndo
se conseguia construir uma relagéo afetiva concreta entre mée, pai e filho, apenas lembrangas
sofridas dos filhos roubados. Passado o regime escravocrata, as mulheres, desprovidas do

rotulo de frageis dedicado as mulheres brancas, sempre tiveram que sair as ruas e trabalhar
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para prover o seu sustento e o de sua familia, pois na maioria das vezes, essas ndo possuem o
marido, cabendo-lhes essa funcdo, rompendo com a tradicdo patriarcal europeia. A auséncia
do homem negro e o preconceito em relacdo a mulher negra, que nao é considerada uma
mulher para casar, obriga as mulheres negras a proporem um novo modelo de organizacéo
familiar, que ao invés de ser composto por pai, mée e filhos, € composto por mae e filhos.

Sobre esta composicédo, explica Nascimento:

A experiéncia da escraviddo ontem e da discriminacdo hoje desenha uma constituicdo familiar fora
dos padrdes ocidentais configurados na familia nuclear. Diferente da familia nuclear, a familia por
“extensdo” (...) desenha uma estrutura na qual a organizagdo triangular se dilui, abrindo-se,
ramificando-se, esgotando a forma dos padrBes instituidos, além de trazer, ao contrario da
triangular, a figura materna como orientadora e referencial em sua formacéo. (...) nem sempre se
trata de uma s6 pessoa a desempenhar esse papel. (...) H& sempre a presenca de uma irmd mais
velha, tia, a madrinha ou mesmo vizinha, e, quando possivel, de uma avé a desempenhar esse
papel. (NASCIMENTO, 2008, p. 54).

Das lembrangas das escritoras Carolina Maria de Jesus, Conceicdo Evaristo e Geni

Guimaraes, a Unica que apresenta a figura paterna é Geni Guimaraes:

Quando j& cursava o ginasio, eu chegava com o material debaixo do braco, e o via esperando por
mim no inicio da estrada, na entrada da col6nia. Num desses dias, quando atravessavamos a
fazendinha e falavamos sobre meu estudo, ele me disse:

— Tem que ser assim, filha. Se a gente mesmo nado se ajudar, 0s outros é que ndo vao. Nisso ia
passando por nds o administrador, que, ao parar para dar meia ddzia de prosa, cumprimentou meu
pai e disse:

— néo tenho nada com isso, seu Dito, mas vocés de cor sdo feitos de ferro. O lugar de vocés é dar
duro na lavoura. Além de tudo, estudar filho é besteira. Depois eles se casam e a gente mesmo...

A primeira besteira ficou sem resposta, mas a segunda mereceu uma afirmagdo categorica e
maravilhosa, eu quase me fez desfalecer em ternura e amor.

— E que eu n3o estou estudando ela pra mim — disse meu pai — E pra ela mesma.

O homem deu de ombros e saiu, tdo lentamente que quase ouviu ainda meu pai me segredando:

— Ele pode até ser branco. Mas mais orgulhoso do que eu ndo pode ser nunca. Uma filha
professora ele ndo vai ter.

Sorriu, tomou minha méo e continuamos a caminhada. (GUIMARAES, 2001, p. 70-71).

As outras ndo apresentam essa memoria de um pai, a ndo ser a lembranga de um pai

ausente ou desconhecido:

Eu invejava minha méde por ter conhecido seu pai e sua mae. Varias vezes pensei em interroga-la
para saber quem era meu pai. Mas faltou-me coragem. Achei que era atrevimento da minha parte.
Para mim, as pessoas mais importantes eram minha mée e meu avo. (...) Um dia, ouvi de minha
mée que meu pai era de Araxa™’, e seu nome era Jodo Candido Veloso. E 0 nome da minha avé era
Joana Veloso. Que meu pai tocava violdo e ndo gostava de trabalhar. Que tinha um terno sé de
roupas. Quando ela lavava sua roupa, ele ficava nu. Esperava a roupa enxugar para vesti-la e sair.
(JESUS, 2007, p. 8).

87 Cidade mineira, situada cerca de 95 km de Sacramento.
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H& também outras pessoas que exercem essa funcdo paterna: no caso de Carolina
Maria de Jesus, o avd; no caso de Conceicdo Evaristo, percebemos em sua escrita a presencga
de personagens como o avo, tios e até vizinhos que no cotidiano da favela assumem todas as
criancas. Acreditamos que, devido a esse contexto a figura materna seja tdo forte e tdo
presente nos textos afro-brasileiros. Outro motivo é justamente a desconstrucdo do mito da
esterilidade, concedendo-lhes a maternidade, fato antes negado as mulheres negras de nossa
Literatura, que serviam somente para satisfazer o desejo sexual dos homens, mas ndo para
serem maes. A escrita afro-feminina busca recuperar a ancestralidade, também negada aos
negros na Literatura candnica, que sempre sdo apresentados como descendentes de
escravizados, sem linhagem, sem familia, como se escraviddo oferecesse descendéncia a
alguém.

Na escrita das autoras em questdo, a figura materna esta presente ndo s6 na prosa,

como também na poética. Vejamos alguns exemplos:

“Minha mae”

Gosto da inocéncia dela.
Benze criancas,

Faz simpatias,

Reza sorrindo,

chora rezando,

recolhe rosas,

corta os espinhos
coloca nas maos

de meninos doentinhos.

Conta histérias longas
De negros perdidos
Nas matas cerradas
Dos chéos do Brasil.

Ama a todo mundo
E se acredita amada
Diz que aida a lua

E um conto de fada.

Gosto da inocéncia dela.
Que cré na independéncia
E é tanta inocéncia

Que até hoje pensa

Que acabou a escravidéo.
(GUIMARAES, s/d, p. 43).

Geni Guimarées apresenta uma mée simples, que viveu e trabalhou durante muitos anos na
roca. Com 0 apoio do esposo, criou os filhos em casa, ensinando-lhes valores e curando-lhes

doencas. Tinha oficio de benzedeira (pois, provavelmente ndo acredita na ciéncia), vivia do
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conhecimento ancestral, aprendido com os seus, e acreditava que 0 mundo atual era diferente
do antigo e que os negros hoje tinham uma vida melhor.

A figura materna apresentada por Conceicdo Evaristo, diferente da de Geni
Guimardes, educou os filhos percebendo a maldade e as dificuldades que existiam no mundo,

porém sem se perder das belezas e riquezas que a vida poderia oferecer:

“De mae”

O cuidado de minha poesia
Aprendi foi de mée,

Mulher de pér reparo nas coisas,
E de assumir a vida.

A brandura de minha fala

Na violéncia dos meus ditos
Ganhei de mae

Mulher prenhe nos dizeres
Fecundados na boca do mundo.

Foi de mée todo meu tesouro
Veio dela todo meu ganho
Mulher sapiéncia, yaba,

Do fogo tirava agua

Do pranto criava consolo.

Foi de mée esse meio riso
Dado para esconder

Alegria inteira

E essa fé desconfiada,

Pois, quando se anda descal¢o
Cada dedo olha a estrada.

Foi mée que me descegou

Para os cantos milagreiros da vida
Apontando-me o fogo disfarcado
Em cinzas e a agulha do

Tempo movendo no palheiro.

Foi mée que me fez sentir
As flores amassadas
Debaixo das pedras

Os corpos vazios

Rente as calcadas

E me ensinou,

Insisto, foi ela

A fazer da palavra
Artificio

Arte e oficio

Do meu canto

Da minha fala.
(EVARISTO, 2008, p. 32-33).

E com poeticidade e escolha das palavras, que o eu lirico presta uma homenagem a sua mae,
gue lhe ensinou tudo, principalmente a sua profissdo de escritora. Foi sua mée, mulher sabia e

guerreira, que lhe preparou para os desafios da vida, ensinou-lhe a caminhar, a encontrar
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“saidas”, solu¢des, mulher que lhe mostrou como conduzir sua historia e interferir em seu
destino. Foi a mae que Ihe ensinou a arte, o canto, a fala, a poesia. Nessas estrofes, o eu lirico
fala do cotidiano ndo s6 de sua mae, pois assumindo a fun¢do de “um eu coletivo”, fala
também de muitas outras mulheres negras, que tém a responsabilidade de criar seus filhos, de
romper com esteredtipos, transmitir-lhes sabedoria, educa-los para a vida, para enfrentar
preconceitos, erguer-lhes a cabeca, ser referéncia paterna, pentear-lhes os cabelos, colocar
para dormir, contar-lhes histérias de mamae Oxum, enxugar-lhes as lagrimas, curar os joelhos
ralados e também as feridas mais profundas, administrar-lhes as saudades, as auséncias
materiais, as perguntas sem resposta. Por meio deste texto, Conceicdo Evaristo humaniza a
mulher negra, dando-lhe sensibilidade, sabedoria e autoridade, como caracteristicas proprias
de uma mée.

A homenagem de Carolina Maria de Jesus é um ato saudoso, lembrancas de um tempo
que se foi, de uma inféncia feliz ao lado de sua mée. Lembrancas de uma época em que se

sentiu amada e acompanhada por alguém.

“Mae ¢ sempre mae”

Se eu tivesse a minha mée

Oh que grande felicidade

Foi a anica mulher

Que me amou com sinceridade
Nas suas oragdes.

Incluia-me no pensamento
Para Deus cortar-me as afli¢des
E livrar-me dos sofrimentos.
Quando eu adoecia.

Era imenso o seu estertor

O olhar que me dirigia
Revelava o seu amor.

Mas, um dia ela sucumbiu
Quem morre ndo volta mais
Depois que ela partiu...
Notei:

Que falta a mée nos faz

Mamée foi meu relicério

O que me ensinou ainda lembro
O dia do seu aniversario

Vinte e cinco de dezembro.
(JESUS, 1996, p. 67).

Outra imagem de mae, presente na literatura afro-brasileira, é a Africa, o “Utero-
continente-materno” (EVARISTO, 2008, p. 3) pelo qual clama seus filhos perdidos: “Eu

pensava que a Africa era a mae dos pretos. Coitadinha da Africa que, chegando em casa, nio
encontrou seus filhos. Deve ter chorado muito” (JESUS, 2007, p. 65). A literatura afro-
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brasileira traz textos de banzo, de dor, de saudade de um tempo distante “Maria-Nova, talvez,
tivesse 0 banzo no peito. Saudades de um tempo, de um lugar, de uma vida que ela nunca
vivera.” (EVARISTO, 2006, p. 62). A literatura, assim como varias outras manifestacdes
culturais afro-brasileiras, desempenha a fungdo deste “eclo”, que o negro, como um filho
saudoso, luta para alimentar com a mae. No poema “Meu Rosario” de Concei¢do Evaristo,
percebemos, por meio do sincretismo de culturas, essa necessidade do eu-lirico de ndo perder-

se de sua ancestralidade, mesmo em terras estrangeiras:

Meu rosério é feito de contas negras e mégicas.

Nas contas de meu rosario eu canto Mamae Oxum e falo
padre-nossos, ave-marias.

Do meu rosario eu ougo os longinquos batuques

do meu povo

e encontro na memdaria mal adormecida

as rezas dos meses de maio de minha infancia.

As coroages da Senhora, em que as meninas negras,
apesar do desejo de coroar a Rainha,

tinham de se contentar em ficar ao pé do altar
langando flores.

As contas do meu rosario fizeram calos

nas minhas maos,

pois sdo contas do trabalho na terra, nas fabricas,
nas casas, nas escolas, nas ruas, no mundo.

As contas do meu rosario sdo contas vivas.
(Alguém disse um dia que a vida € uma oragédo,

eu diria, porém, que ha vidas-blasfemas).

Nas contas do meu rosario eu tego intumescidos
Sonhos de esperangas.

Nas contas de meu rosario eu vejo rostos escondidos
por visiveis e invisiveis grades

e embalo a dor da luta perdida nas contas

do meu rosério.

Nas contas de meu rosario eu canto, eu grito, eu calo.
Do meu rosario eu sinto o borbulhar da fome

no estdbmago, no coracao e nas cabecas vazias.
Quando debulho as contas de meu rosario,

eu falo de mim mesma um outro nome.

E sonho nas contas de meu rosario lugares, pessoas,
vidas que pouco a pouco descubro reais.

Vou e volto por entre as contas de meu rosario,
Que sdo pedras marcando-me o corpo- caminho.

E neste andar de contas-pedras,

0 meu rosario se transmuda em tinta,

me guia o dedo,

me insinua a poesia.

E depois de macerar conta por conto 0 meu rosario,
me acho aqui eu mesma

e descubro que ainda me chamo Maria.
(EVARISTO, 2008, p. 16-17).

Neste poema, Conceigdo usa o recurso, identificar-se e resistir, atribuindo ao objeto

(rosario) elementos da cultura africana como forma de resisténcia e amalgamento de culturas.
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Nesse sincretismo, cria outro elemento, quando acrescenta o pronome possessivo “meu” , o
“meu rosario”. “Meu rosario ¢ feito de contas negras e magicas/ nas contas do meu rosario eu
canto Mamae Oxum e falo/ padres-nossos, ave-marias”. Vemos, neste exemplo, a presenca de
duas culturas representadas por duas religides: a cristd (rosario) e a de matriz africana (maméae
Oxum*®).

Este rosério carrega em si, lembrancas da vida antes, durante e depois da diaspora.
Florentina Souza (2000) comenta sobre este poema em seu artigo “Identidades brasileiras:
contas e rosarios”:

Os trés tercos que compdem o outro rosério, o dos pretos, contam, pois, histérias — de navios, de
viagens, de outros mares, humilhagdes, violéncia e exclusdo; histdrias de fugas, lutas, matas,
quilombos e resisténcia; historias de outros contadores, agora sujeitos e objetos da narrativa,
interessados em compor outras versdes, narrar outras viagens e transitos, elaborar outras
identidades e discursos, nos quais sdo cobradas e prestadas contas, narrados contos e ensinadas
ligdes. Conta a conta, também eu circulo pelos textos-rosarios que repetem rezas, gritos e
reivindicacg@es, historias, subindo e descendo, macerando presente e passado, retiro e acrescento
contas nas quais os fragmentos da vida vdo sendo desfolhados e ddo corpo a vozes que escavam,

as vezes sem querer, também a mim e as minhas historias: pedra a pedra, conta a conta, conta por
conto[s] ( SOUZA, 2000, p. 93).

Com base na leitura e analise do poema de Evaristo, vemos como uma das
possibilidades de interpretacdo o fato de que seus versos-poiesis nos remetem ao surgimento
da cultura afro-brasileira, pois nos fazem refletir sobre a mistura de elementos trazidos ao
Brasil pelos negros africanos e elementos da cultura do colonizador portugués. Essa cultura
nasce de um mecanismo de resisténcia devido as condi¢des em que os negros foram retirados
da Africa, de forma arbitraria e violenta. Ao serem impedidos de realizar seus cultos, suas
dancas, suas comidas; esses sujeitos agregam tais elementos a cultura que lhes foi imposta.

Este roséario é formado pela histéria de afro-brasileiros, construida através de lutas,
alegrias, resisténcias. Em um verso, Conceicéo Evaristo atenta para o fato de que este rosario,
apesar de aproxima-la da cultura hegemonica, também lhe faz lembrar da posicéao inferior que
tantas vezes lhe foi imposta. “As coroagdes de Nossa Senhora, onde meninas negras,/ apesar

do desejo de coroar a Rainha,/ tinham de se contentar em ficar em pé do altar/ langando

% Julgamos valida uma breve explanacéo sobre os Orixés: divindades cultuadas no Candomblé, religido de
matriz africana que entrou no Brasil por meio dos povos escravizados no século XVI. Aqui, disseminou-se e
fortaleceu-se em praticamente todas as regiGes do pais e classes sociais. Tem como pratica, o culto aos Orixas,
na mitologia Yorub4; os Voduns na mitologia Fon e os Nkisis na mitologia Bantu, que sdo divindades, agentes
da natureza interpretados e cultuados conforme as diferentes manifestacdes na propria natureza. Os Orixas sdo 0s
mais comuns para fazer referéncias aos rituais religiosos do candomblé, havendo um tipo de condicionamento
imediato quando existem consideracdes sobre religides africanas no Brasil ou sobre uma quase totalidade da
tipologia de deuses africanos no Brasil. Devido ao sincretismo religioso, muitos orixas sao identificados com os
santos catolicos. No caso especifico de Oxum, ela é um orixa feminino dos rios, do ouro, deusa das riquezas
materiais e espirituais, dona do amor e da beleza, protege bebés e recém-nascidos e € identificada com a santa
catolica Nossa Senhora da Imaculada Conceigdo ou Nossa Senhora da Gloria. (LODY, 1987, p. 80-81)
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flores”. Em outros versos, vai apresentando contas de trabalho, de preconceito “Nas contas do
meu rosario eu vejo rostos escondidos/ por visiveis e invisiveis grades.”. E ela canta, mesmo
quando néo lhe é permitido. Sente fome, ndo s6 do alimento do corpo, mas do coracdo e da
mente.

Ao debulhar o seu rosério, o eu lirico tem a oportunidade de sonhar com outro mundo,
e alimenta o desejo do sonho tornar-se realidade, pois sabe que ¢é possivel. “Quando debulho
as contas de meu rosario,/ eu falo de mim mesma um outro nome./ E sonho nas contas de meu
rosario lugares, pessoas, vidas/ que pouco a pouco descubro reais”.

Conceicdo Evaristo termina o poema, com a superacdo, que nao é facil, exige
sofrimento, conseguindo, transformar as contas em contos e vencendo através da escritura. “E
neste andar de contas-pedras,/ 0 meu rosario se transmuda em tinta,/ me guia o dedo,/ me
insinua a poesia. / E depois de macerar conta por conto o meu rosario,/ me acho aqui eu
mesma/ e descubro que ainda me chamo Maria.”

Ao dizer que seu nome ainda é Maria, o eu lirico volta para a realidade que tentou
esquecer, e percebe que ela ainda ndo mudou, insinuando que ainda existe muito a ser feito. O
“meu rosario” apesar de parecer pessoal, coloca a dona do rosario como uma espécie de porta
v0z, em que esse rosario ndo representa somente a sua historia, mas a de um individuo a
margem da sociedade. Essa consciéncia de uma identidade grupal é uma das caracteristicas
mais marcantes da Literatura afro-brasileira, e 0 sujeito ¢ sempre um “eu” coletivo, fazendo
da luta de todos a sua luta.

A superacdo do eu lirico pela escritura € um estimulo, um exemplo para outros
mudarem sua historia. Se olharmos para outras obras de Concei¢do Evaristo, veremos que
esse tema (superacao pela escritura) é frequente, portanto, podemos afirma que a autora luta e
vence com a arma mais forte que possui: a palavra.

A religiosidade ¢, sem duvida, o principal “elo” entre a Africa e os filhos dispersos,
pois é dela que vem a maioria das outras manifestagdes culturais de heranga africana, a
memoria cultural afro-brasileira. Essa religiosidade nos apresenta outra imagem de mée, a
mée do terreiro, a mée de santo. Esta figura dirige o terreiro, assim como a familia de santo,
em alguns casos, juntamente com o pai de santo, mas, na maioria deles, ela conduz sozinha o
terreiro e os filhos. Como uma familia consanguinea, a familia de santo € a familia formada
pelos membros do terreiro, constituida de mae, pai, filhos, filhas, tios, tias, av0s e avos, sendo
que o grau de parentesco é ditado pela hierarquia e pela iniciacdo. (LODY, 1987, p.44). Cada

um assume uma tarefa no terreiro, de acordo com o sexo e com o tempo de aprendizado.
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A mée de santo é sinbnimo de respeito, sabedoria, imponéncia, ndo s6 no terreiro, mas
ultimamente tem ganhado projecdo extraterritorial, sendo respeitada também fora desse
espaco. Além organizar o terreiro, tem a funcédo de orientar e aconselhar seus filhos. Isso se
da, por meio da transmissdo de ensinamentos de modos de vida regidos pela tradi¢cdo do
candomblé, através do jogo de buzios, da contacdo de histdrias, entre outras atividades.
Podemos dizer que ao cuidar de seu terreiro, a mae cuida também da manutencdo e
transmissdo da heranca africana, visto que, foi do terreiro que sairam as grandes
manifestacdes culturais afro-brasileiras como a capoeira e 0 jongo, além da culinaria africana,
como discutimos no primeiro capitulo desta dissertacdo. Quando a mae retne os filhos que
chegam até ela para orienta-los, contar-lhes as historias dos ensinamentos do candomblé,
contos dos orixas, conta-lhes a sua historia, a histdria deles e dos seus. Vania Cardoso, no
prefacio de Caroco de dendé: a sabedoria dos terreiros: como lalorixds e Babalorixas
passam seus conhecimentos a seus filhos (1997), o livro de contos de Mae Beata de Yemonja,
complementa:

A vivéncia no dia a dia das comunidades de candomblé envolve o constante contar de histdrias, a
transmisséo de ensinamentos aos mais novos por meio das historias contadas pelos mais velhos. A
esse contar dos itans, os mitos sagrados do candomblé, mistura-se a troca de histérias de vida dos
filhos de santo, recriando, em cada troca de narrativas, a intimidade de convivéncia do “povo de
santo”. Nos espagos mais intimos dos terreiros, onde os filhos de santo se renem para a
preparacdo de uma grande festa ou para os rituais diarios, ressoam vozes que pouco a pouco,
contam e recontam as histérias desses filhos de santo, vozes que cantam o canto dos orixas e que
contam contos do candomblé. Os contos afro-brasileiros emergem assim do cotidiano dos filhos de

santo e fora dos terreiros, a memoria socio-historica dessas comunidades com 0s ensinamentos
sagrados do candomblé. (CARDOSO, 1997, p. 13)

Assim, a mée-de-santo tornou-se ndo s6 simbolo da religiosidade afro-brasileira, mas também
de resisténcia cultural. E sendo mae, acolhe em seu coragéo os filhos que Ihe chegam.

Do terreiro, surge também o sincretismo, entre o candomblé e o catolicismo, ja
discutido no poema de Conceigdo Evaristo, que estd fortemente presente na religiosidade
brasileira. Tal pratica, iniciada no periodo da escraviddo com o objetivo de proteger o
candomblé da perseguicdo crista, identificava os santos catdlicos com as divindades africanas,
permitiu-nos construir um rosario negro, em que padre-nossos, ave-marias, garrafadas e
simpatias se unem:

Mée Joana tinha um terror quase infantil de tempestade. Bastava um clardo e um grito maior no
céu, ela agarrava os filhos, subia para a cama e punha-se a rezar. Queimava 0s ramos bentos,
rezava a Salve-Rainha, e pedia a Santa Béarbara que tivesse cleméncia, abrandasse a chuva e 0s
ventos. (...) Mae Joana sabia fazer simpatia para o sol aparecer. Quando dava alguma aragem, ela
ia la para tras da casa e desenhava no chdo um grande sol cheio de pernas compridas. Aquilo era

bom para chamar o sol. As vezes, ele escutava o pedido; outras vezes, com medo de se molhar,
continuava em seu esconderijo. (EVARISTO, 2006, p. 128, grifo da autora).
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Quando ndo chovia, as mulheres reuniam-se; iam fazer romarias, rezar aos pés dos cruzeiros;
molhavam as cruzes e pediam a Deus para mandar a chuva; acendiam velas. Meu av0 rezava o
terco. Quem sabia rezar, era tratado com deferéncia especial. (...) (JESUS, 2007, p. 67).

Fazia tempo que ndo chovia, por isso foi que a mulherada resolveu fazer a procissao para molhar
0s santos da cruz que havia na beira da estrada. (...) saimos em procissao, molhamos a santalhada
toda, e ndo deu outra. No dia seguinte, a tarde, formaram-se nuvens escuras, trovejou bem ao
longe, soprou vento morno e minha mée, olhando para o tempo, tirando a massa de pao do meio
dos dedos, disse:

— Deus tarda, mas nao falta.

E Deus nédo faltou. Caiu na boca da noite uma tempestade jamais vista. Arrancou e virou pelo
avesso as telhas da nossa casa, encharcou de agua minha cama e meu colchéo feito de palhas de
milho. Tremi de frio e medo. Se pudesse, iria na mesma hora enxugar 0s corpos dos santos que eu
havia molhado. No outro dia, chovia mais calmamente, entdo eu sai para ver a vida transformada.
(GUIMARAES, 2001, p. 41-42).

A memoria das benzedeiras e das “tiradeiras de terco” também esta presente nos
escritos das autoras:

Ouvi falar de Santa Luzia que era a protetora dos cegos. Supliquei-lhe para dar novos olhos aos

trés cegos de minha cidade. Eram o senhor Epifanio, o Jodo cego, que era preto, € o senhor José

cego. Este era benzedor. Benzia as crian¢as que estavam com quebranto, e as mulheres que
estavam com dor de cabeca. (...) (JESUS, 2007, p. 36).

Cada area da favela tinha seus tiradores oficiais de tergo. Poucos sabiam ler. A maioria sabia de
cor as rezas e muitas vezes em latim. Como Maria-Nova lia muito bem e os santos sempre
visitavam a casa dela, ela foi se tornando uma tiradeira oficial de rezas. Comegou em sua casa e ja
era solicitada para puxar o terco nas moradias mais proximas. Todos achavam bonito aquela
menina esguia, bem magra, de olhos sempre indagadores, de expressdo entre séria e ftriste,
ajoelhada no meio dos grandes a ler tdo bem as orag6es do livro. Maria-Nova, muitas vezes, lia em
latim a ladainha de Nossa Senhora. (EVARISTO, 2006, p. 46).

Além dessas imagens, as festas para os santos, também revelam uma memodria cultural afro-
brasileira, presente nas lembrancas dessas escritoras. Em todas elas, ha referéncias as festas de
santos como S&o Benedito, Nossa Senhora do Rosario e 0s santos juninos: Santo Anténio, Sdo
Pedro e Séo Jodo, que sdo festejados ndo sO na cultura europeia cristd, mas também nas
religides de matriz africana.

Durante este capitulo, por meio da leitura e analise da escrevivéncia dessas mulheres,
tivemos acesso a alguns lugares da memoria histérica, social e cultural afro-brasileira.
Lugares que nasceram por meio do nascimento delas, que cresceram por meio da existéncia
delas, historias que se misturam as historias delas. Vania Cardoso (1997), ao falar dos contos
de Mae Beata de Yemonja, exemplifica:

A inclusdo da historia de seu nascimento entre 0s contos, cujos personagens sdo vodus e orixas,
expressa poeticamente esta conexdo entre a sua vida como mulher negra, como parte do “povo de

santo”, ¢ a vida dos antepassados e dos orixas. Historia e historias se interpenetram, se confundem,
fundindo nos contos o histérico e o sagrado, sacralizando o cotidiano. Mde Beata €
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simultaneamente contadora de historias e participante da historia afro-brasileira, vivida e recontada
no dia-a-dia dos terreiros. (CARDOSO, 1997, p.13).

Assim, elas revivem e reescrevem a Historia por outro viés, a fim de se libertarem de
estereotipias, resistirem ao siléncio, sobreviverem a invisibilidade, “recuperarem o tempo

mutilado pela oficialidade da historia”. (NASCIMENTO, 2006, p. 81).
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CONSIDERACOES FINAIS
..AFINAL, BLACK IS BEAUTIFUL!

Descobri 0 que sou e gosto. Quero levar outras pessoas a (descobrirem) serem o
que sdo e gostarem de ser. Escrevia o que precisava falar, posto que a minha
familia e outras pessoas negras que eu conhecia, ndo tinham informagéo vivencial
e/ou formacao de escolaridade, para compreender nossa negritude.

(Geni Guimaraes)
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Ao ser questionada sobre o motivo de reunir e publicar seus contos em um livro, Mée
Beata de Yemonja deu a seguinte resposta: “nds, negros, estamos precisando muito disso, de
saber as nossas histdrias. Precisamos saber que nds somos capazes, nds, negros, que nos das
religides afro temos historias, temos saber” (BEATA DE YEMONIJA, 1997, p. 15). A fala de
Mée Beata revelou nosso mote para o desenvolvimento desta pesquisa, ou seja, a crenca de
que é necessario conhecer a histéria do seu povo para poder conhecer e valorizar a sua
historia, e resistir ao embranguecimento.

A histéria do povo negro, que foi mutilada para cumprir o projeto de “apagamento” da
memoria do povo africano para tornar mais eficaz o processo de escravizacdo, comega a ser
revelada por meio da literatura ndo s6 aos afrodescendentes, mas aos brasileiros que foram
privados desse conhecimento. A literatura tira essas histdrias do espaco restrito do terreiro e
as leva onde a voz ndo alcanca, possibilitando a continuidade do trabalho das maes de santo,
griots, de trazer ao povo negro, passado, familia, linhagem, memoria. Pois, somente
conhecendo a sua histdria é possivel conhecer a si, ndo se desviar, assumir a vida, questionar
atitudes, cobrar respostas, reivindicar as identidades e herdis. A literatura nos permitiu
conhecer nossa histéria pela visdo dos vencidos e ndo dos vencedores, pelo olhar de quem
sofreu a violéncia, visdo “apagada” dos registros oficiais, negada nos livros didaticos. Neste
sentido, a literatura revelou o escondido, reescrevendo nossa historia.

No decorrer desta pesquisa, pudemos refletir sobre a nossa memoria coletiva afro-
brasileira. Percebemos que essa pode ser considerada a principal estratégia de resisténcia do
povo negro contra 0 exterminio, visto que, € por meio dela, que nosso passado estracalhado
durante a diaspora, se recompds, formando nossas identidades e cultura, garantindo nossa
sobrevivéncia. Ela se manifestou em terras brasileiras de diversas formas como a mdsica, a
danga, os gestos, a culinaria, porém, dentre todas elas, a palavra, falada ou escrita, foi nosso
objeto de estudo.

Conhecemos nossa origem por meio da contacdo de historias, pela voz das maes de
santo nos terreiros. Anos depois, de posse da escrita, outras mulheres revelam nossa historia,
através da literatura afrofeminina. Sabemos que é caracteristica de toda a literatura negra a
busca pela revisao historica, porém, acreditamos na especificidade da escrita de mulheres de
ter como motivacdo a memoria, dai se deu a escolha por textos afrofemininos. Sendo assim,
podemos dizer que por meio da escrita das memdrias individuais das escritoras, conhecemos a
memoria coletiva afro-brasileira, pois as historias dessas mulheres se misturam as do seu

povo, e reconstroem nossa histéria.
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Tanto a palavra dita quanto a escrita permaneceu com dificuldade, em meio a
sussurros e rimas incertas, durante muitos anos e hoje, mesmo sendo o0 movimento da leitura e
escrita ainda dificil, podemos dizer que ha um — ainda que pequeno — espaco quilombola
dentro da Literatura brasileira. A obra das escritoras Carolina Maria de Jesus, Concei¢édo
Evaristo e Geni Guimardes, analisada nesta dissertacdo, € um exemplo dessa agdo
transgressora de ndo sé inserir-se em um espaco que tantas vezes lhes foi negado, como
tambeém, tentar modifica-lo, tornando assim, a Literatura mais brasileira.

Outra acdo quilombola, que vem a assegurar o direito do conhecimento da historia
africana e afro-brasileira e fortificar as ja iniciadas é a implementacdo da Lei 10.639/2003,
que obriga o ensino de cultura e Histdria africana e afro-brasileiras nas escolas. Tal Lei se
fosse implantada de fato e ndo ficasse apenas no plano do discurso politico-ideoldgico,
possibilitaria uma educacdo que prepararia 0 aluno para insercdo em uma sociedade
multicultural e pluriétnica, possibilitando que todos fossem capazes de construir uma
sociedade mais democrética, pois, teriamos nas escolas ndo so o olhar europeu e colonizador
sobre nossa historia e sociedade, mas também outros olhares, aqueles dos povos que também
participaram do processo de formacdo do povo brasileiro, como o africano e o indigena.
Dariamos a todos a oportunidade de se reconhecer na histdria brasileira, ndo como
descendentes de escravizados, mas como descendentes de um povo que tem histéria, cultura,
reinados, resisténcia, forca e possam se orgulhar disso. Um povo que um dia foi sequestrado e
escravizado, trazido para o Brasil e aqui lutou contra essa condicao durante os quase 400 anos
de escraviddo, por meio de insurrei¢cdes, abortos, suicidios e também procurando manter e
fortalecer sua cultura. Fariamos com que todos compreendessem que a Lei Aurea ndo foi um
ato piedoso de Princesa Isabel, mas, pelo contrario, consequéncia, diante de um sistema que ja
se encontrava derrotado. Que o preconceito racial existe no Brasil e a razdo de sua existéncia
ndo estd atrelada somente ao episddio da escravizagdo de seus antepassados, mas, a todo um
sistema que foi criado, tambeém depois da abolicdo, para que 0s negros nao tivessem chances
de ascender socialmente.

Geni Guimaraes, assim como Mae Beata de Yemonja, justifica sua escrita também
pelo fato de poder despertar o povo brasileiro, principalmente os negros, para a existéncia do
racismo e cobrar a agdes para 0 seu combate:

Para mim, também escrever é uma forma de sobreviver, mas priorizo o fato de estar informando a
todas as pessoas, negras e brancas, sobre o que é possivel acontecer se ndo vigiarmos. Quero que
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todas as criangas, principalmente as nossas, meus netos, os netos dos meus netos, aprendam a “ver”
0 racismo até nas entrelinhas, para que tenham mais chances de defesa e menos choques.*

Como a maioria das criangas negras, Geni Guimardes teve sua infancia marcada pelo
preconceito que sofreu, mais especificamente, quando ela teve que sair do espago familiar
para um novo espacgo social, a escola, onde viveu grandes traumas. Quando, 0s superou,
ocupou-se em questionar essa realidade e a tentar modificad-la por meio da palavra e da
educacédo. Ainda mocga, escreve e publica poemas e cronicas no jornal da cidade e com a ajuda
da familia consegue tornar-se professora. E nesse momento, que entendemos todo processo de
reinvencdo que Geni Guimardes viveu, da Unica crianca negra da classe a Unica professora
negra da escola aonde chega para 0 seu primeiro emprego. As situacdes sdo aparentemente as
mesmas, porém, percebemos que no segundo episddio ela ndo estd mais sozinha. Diante da
recusa de sua aluna em entrar na sala de aula, porque estd com medo da professora negra, a
autora, ao invés de sair correndo para o banheiro ou querer livrar-se do “negror” de sua pele
com tijolo, como fez em sua infancia, amparada por sua ancestralidade, sua historia, seu povo,
ela pede uma chance de provar que o com paciéncia e vontade, o racismo pode ser combatido,
pois ao final do dia, professora e aluna ja eram amigas.

Por meio de uma escrita comprometida, Geni Guimardes nao escreve por si, mas se
considera uma porta-voz, alguém que fala por agueles que ndo podem ou ndo conseguem
falar. Sua escrita tem uma missdo, pois, por meio de suas experiéncias, nds, seus leitores,
reconhecemos, de alguma forma, as nossas histdrias, 0s nossos traumas e superagdes, e
encontramos nas suas alternativas, na sua forma de encarar o mundo, também nossas solucées
diante dos nossos desafios. Na sua escrita, temos a oportunidade de nos localizarmos no
mundo e de reafirmarmos quem somos, nossa identidade negra. Nesta mesma intencéo,
encontramos a escritura de Carolina Maria de Jesus e de Concei¢do Evaristo, mulheres que
também se apoiam na escrita como um ato de inserir e modificar o mundo ao seu redor,
acreditando que reescrevendo a Historia pelo olhar de quem a sofreu, tornam possivel o ato de
desfazer as lacunas deixadas pelos registros oficiais, devolver as memorias “roubadas”,
questionar situacdes como a do racismo. Sobre isso, retomamos Augel para corroborar nossa
discusséo:

O leitor e leitora descendentes de africanos v8o encontrar elementos de identificagdo e
reconhecimento, de incentivo e solidariedade nessa historia de vida, onde repousa igualmente a
base comum da vivéncia coletiva de cerca da metade da populacdo brasileira. Pois, a memoria

coletiva enraizada nas lembrancas individuais, é de importancia fundamental tanto para o
individuo como para o grupo do qual faz parte, para sua localizacdo num contexto geografico e

% Entrevista concedida pela autora, via e-mail, enviado no dia 28/09/2012.
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social (seu estar-no-mundo) e também para a sua propria identidade (seu ser-no-mundo).
(AUGEL, 2011, p. 278, grifo da autora).

Conceicdo Evaristo, assim como Geni Guimardes, foi professora e sua sala de aula, muitas
vezes, foi espaco de insubmissbes e matéria para sua Literatura. Matéria que colhia ainda
menina, na poeira da favela e nas roupas “limpinhas” dos brancos, que a mae lavava, na
escola onde era a Unica crianga negra e nas rezas na favela onde era, na maioria das vezes, a
Unica crianca que sabia ler. Colhia também no 6nibus voltando para casa, na filha, na mée,
nas tias, nos corredores da universidade, enfim, na vida esta a matéria da sua escrevivéncia, da
menina que sonhava em escrever a Histéria do seu povo. E Carolina Maria de Jesus, ao
publicar as memorias de uma favelada, em 1960, e sua obra se tornar um best-seller, da, a
muitos outros coragfes de mulheres negras, a esperanca de acessar 0 mundo, antes
inacessivel. E, assim como Geni Guimaraes e Conceicdo Evaristo, porta-voz do seu povo.

Por meio da obra dessas mulheres/escritoras, acreditamos que essas Vivéncias
valorizam e ajudam a reconstruir, de maneira positiva, as identidades negras, pois, afinal,

reconhecemos e reafirmamos que Black is beautiful.*°

0 Movimento cultural afro norte-americano, que se iniciou, em 1960, nos Estados Unidos da América e depois
se espalhou pelo mundo, contrariando uma ideia presente na sociedade da época, de que os tragos do negro,
como pele escura, cabelo crespo, labios grossos, entre outros, eram menos desejaveis do que os tragos dos
brancos ou “feio”. Com o slogan “Black is beautiful”, o movimento difundiu uma mensagem contraria a vigente,
com o objetivo de afirmar positivamente as identidades negras.
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