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RESUMO

Esta dissertacdo dedica-se a estudar, sob um mnwmap a cidade de Belo Horizonte na
década de 1920, o modernismo mineiro e a vidalwado escritor Achilles Vivacqua, que,
uma vez instalado na capital mineira, criou foeeimtimos lacos de amizade com grandes
nomes da literatura, como Carlos Drummond de AreradPedro Nava. A hipotese da
pesquisa € de que Achilles Vivacqua, ainda quesa@omuito conhecido atualmente, teve, na
época em que viveu, grande importancia para o iceoditural da cidade de Belo Horizonte,
bem como para o campo da literatura produzida emad/1Gerais e no Brasil, participando
ativamente do movimento modernista mineiro. Aceediis que, se lido e estudado, o autor
pode acrescentar muito aos estudos sobre a lit@rgitoduzida em Minas Gerais,
especialmente para a compreensao do modernismaranigee, de certa forma, é relegado,
nos estudos literarios, a sombra do movimento mmem Sdo Paulo. O que constatamos
como o legado literario mais importante de AchiM#gacqua € a sua maneira de lidar com a
literatura. Ele observava tudo o que havia ao sdoryr processava e, depois, mostrava ao
mundo a sua visdo, 0 seu pensamento, a sua Ireerlfio adotava nenhum tipo de “manual’,
nao seguia a risca e religiosamente as ideologega@das pelos artistas da época, mas, sim,
estudava-as e, a sua maneira, expressava o0 quee d@mwpreendido de tudo. A pesquisa
permite reforcar a importancia de Achilles Vivacgseu contexto, seu mundo, sua literatura;
da cidade de Belo Horizonte e do modernismo minalentro do recorte. Demonstra,
também, que € possivel estudar este Ultimo seer sermo norte apenas escritores canénicos

e consagrados.



ABSTRACT

This dissertation intends to study, through a nevemective, the city of Belo Horizonte in the
1920’s, the modernism from Minas Gerais, along uhi# life and works of writer Achilles
Vivacqua. Once settled in the state capital, Viwacgestablished strong and intimate
friendship bonds with great names of Brazilianréitare, such as Carlos Drummond de
Andrade and Pedro Nava. The tested hypothesisgtaeeven though Achilles Vivacqua is
not widely known nowadays, in his time he playedraportant role in the cultural scenario
of Belo Horizonte, as well as in the literatureatesl in Minas Gerais and even Brazil as a
whole, actively participating in the Minas Geramsbdernist movement. We believe that, if
read and studied, the author may vastly contribiotethe understanding of the local
modernism, which is, on occasion, limited to a slvadf the movement in S&o Paulo in
literary research. The most important legacy of ibeh Vivacqua is his unique way of
dealing with literature. He observed everythinguaid himself, processed it to later show the
world his view, this thoughts, his literature. Hel chot follow any rule book, he did not
religiously follow the ideologies preached by canp®rary artists; he would study them and
express, in his own way, his understanding of ieséarch allows to emphasize the
importance of Achilles Vivacqua, his context, hiord, his literature, including Belo
Horizonte and the modernism from Minas Gerais, plewing the possibility of analysing the

movement through non-canonical writers.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo resultou da experiénciatigeejunto ao Acervo de
Escritores Mineiros (AEM) da Universidade Federa¢ dMinas Gerais (UFMG),
primeiramente como bolsista de Iniciacdo Cientjfsmb orientacdo da professora Constancia
Lima Duarte, e posteriormente, dando continuidadgesquisa, como bolsista de Apoio
Técnico, sob orientagdo da professora Eneida MbBri&ouza. No periodo em que convivi
neste espaco, lidei de perto com arquivos liteségicom o trabalho envolvido no processo de
criacdo destes. Em determinada ocasido, a profes3amstancia me delegou a funcéo de
cuidar, organizar e tratar de umas caixas queeekbeu e que doaria ao Acervo. Fiquei ao
mesmo tempo contente pela oportunidade de lidaracamimidade de um escritor que, para
mim, na época, era ainda desconhecido, e preocymdaesponsabilidade, mas aceitei o
desafio.

Assim, por um extenso periodo, estive envolvidarmando particular de um
escritor chamado Achilles Vivacqua. Abrindo caixastirando documentos, fotografias,
qguadros de plastico, pastas, plasticos-bolha.a feésninha vida por um tempo. A cada dia,
sentia um prazer e um sentimento de privilégiotpotamanha intimidade com o universo
particular de um escritor que, a medida que euydesen, percebia que era de grande
importancia no cenario literario de minha cidadeloBHorizonte, especificamente na década
de 1920, e que, até o0 momento, era praticamentemtescido e inédito. Eu tinha em maos
um patrimoénio histérico e literario do qual o mupdte uma maneira geral, ndo tinha
conhecimento, o qual portanto, eu vivenciava paaiente em primeira mao, e que, a partir

do meu trabalho minucioso, delicado e até mesmeatian, ficaria disponivel para outras



pessoas. Era muito séria a minha missdo naqueleemomE eu a realizei com muito
trabalho, carinho e dedicacéo.

Durante esse periodo de “escavacao”, organizad¢aboracdo de relatorios e
registros, fui criando uma espécie de laco com lagescritor, sua familia e sua historia.
Passei a conhecer melhor cada fotografia, cadantkrtio, cada objeto, e a tomar interesse
por tudo aquilo. Posso dizer que o que serviu coatalisador de tudo foi o carinho e o
cuidado que Eunice Vivacqua, irma de Achilles, dada a memodria de seu irméo e de sua
familia, assim como a enorme vontade, que eu eslauantando internamente, de divulgar,
mostrar a todos quem foi aquele homem timido, sdiertido, peculiar, intelectual, amante
da natureza, dos animais e das criangas, engalaticado, doente, poeta, cronista, escritor,
modernista mineiro que atendia pelo nome de Achileracqua. Assim fiz. Ou melhor,
tenho feito, ja que, em qualquer oportunidade, is@janiversidade, em coléquios e em outros
eventos realizados, seja entre familiares, amigasoréhecidos, falo sobre este homem
importante, mas que, devido ao seu falecimento g@m ndo se tornou divulgado; sobre
aquela numerosa familia, a Vivacqua, que residiwemnenorme casarao conhecido na época
como Saldo Vivacqua, e que, recebendo DrummondpmPala e outros escritores, deu a luz
0 movimento modernista mineiro.

Tendo em mente essa “missdo” de conhecer mais swjuwelas caixas que
chegaram as minhas méos, uma fonte riquissimastgiisa e producéo intelectual, demandei
mais alguns anos de minha vida para elaborar ubaltra que servisse como objeto de
pesquisa para futuros pesquisadores e que pudasgaeeer o0 cenario literario brasileiro, a
nossa cultura, o mundo das letras e afins.

Durante a realizacdo da presente dissertacdoptm@idado de manter a grafia
original de todos os documentos, contos e poebiaglados, e até mesmo de referéncias de
obras estudadas. E importante ser fiel na espoia,ela transmite um periodo histérico, uma
realidade que, se estivesse escrita na ortografial, aseria totalmente perdida. Outra
informacdo importante é que, em razdo do estad@gims documentos, por vezes néo foi
possivel transcrever e compreender todos os dodasea integra. Em alguns casos (por
exemplo, nos manuscritos), algumas palavras, fgaress apagadas ou borradas, ou mesmo
devido a grafia, ndo puderam ser identificadas.t@hm apesar desta limitacdo, acredito ter
conseguido transmitir a ideia de todos eles, sajuigo a sua analise e compreensao. Outro
ponto que precisa ser esclarecido é que, deviddatm de alguns dos documentos
constituirem recortes de jornais e revistas, paesedurante o processo de recorte, suas

fontes foram perdidas. Tomei o cuidado de naozatilmuitos documentos sem fonte de
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publicacéo, tendo em vista sua importancia parstwle dos textos. Somente alguns poucos,
por serem considerados muito importantes, foratzadios, ainda que sem indicacado de
fonte; estes sdo acompanhados de uma observagiquptficar tal auséncia. Tentei, por
conta da relevancia dessas informacoes, ir assSqree procurar a origem desses recortes.
Todavia, devido ao tempo, ao volume relativamemnde de documentos presentes no
arquivo do escritor e ao grande numero de exenwgldee cada revista ou jornal, isso,
infelizmente, nem sempre foi possivel. De anterp@gp desculpas por aqueles documentos
gue se encontram sem referéncia.

Esperamos que, apés a leitura desta dissertacgmpssa conhecer um pouco
sobre Achilles, sua familia, sua curta trajetantalectual e de vida, assim como o cenario que
consistia a Belo Horizonte nos anos 1920 e o Masl®m mineiro, que, a meu ver, fica, as
vezes, um pouco a sombra da historica Semana deMArtlerna, ocorrida em Sao Paulo, em
1922. N6s também tivemos um Modernismo, o quaiimassemo o paulista, merece pesquisa
e estudo.

Conforme sabemos, em Minas Gerais houve outros memtds modernistas,
além do da cidade de Belo Horizonte, igualmentetamo desconhecidos. Também em
Vitoria, no estado do Espirito Santo, ocorreu unaaifestacdo modernista da qual Achilles
Vivacqua participou diretamente, junto ao seu irm&ttilio Vivacqua, todavia é Cachoeiro
de Itapemerim, local de nascimento de Achillesead do Pré-Modernismo neste estado.
Cumpre ressaltar, contudo, que, no presente traballyue se intenta estudar a fundo é o
Modernismo mineiro em Belo Horizonte.

Finalizo com a reflexdo de Eneida Maria de Souzéresoo trabalho
memorialistico construido por meio do trabalho asigtico de Pedro Nava, como ocorre em
sua obraBeira- mar

[...] entrecruzamento do arquivo, da escrita e éanaria por meio da profusdo de
fatos, cartdes postais e desenhos que permitiraomstrucdo das variadas fases de
elaboracao do texto. No corte cirtrgico desse nadt@rocedeu-se a eliminacao de
muitos dados, tornando-se dificil avaliar, com baaeversdo em livro, a exata
dimensdo da atividade escritural que precedeu afaudacdo. O exame deste
arquivo revela ser o ato anterior da escrita seanétha técnica da bricolagem, em

gue se cruzam as informac@es e vivéncia pessaplela se introduz, como sujeito,
ainda que fragmentado, do discurso (SOUZA, 20036p.
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A BELO HORIZONTE DOS ANOS20:
CENARIO SOCIAL POLITICO E CULTURAL, ATRAVES DE SEUS ARQUIVOS

Aquilo que se arquiva pode oferecer-se, por tudo,is
como espaco de terra onde germina constantemente e
na sua diferenciacdo os textos, a tradicdo de suas
leituras e a historia.

Maria Zilda Ferreira Cury

A memoéria € uma construcao do futuro,
mais que do passado.

Murilo Mende$

As cidades ndo contam seu passado, mas ela o contém
como as linhas da méo, nos corrimdes das escadas,
nos becos das esquinas.

jtalo Calvino

Minas Gerais... Minas principia de dentro para fora
e do céu para o chéo...

Guimaraes Roga

Minas ndo é palavra montanhosa.
E palavra abissal.
Minas é dentro e fundo.

Carlos Drummond de Andratle

! CURY, Maria Zilda Ferreira. Acervos: génese de uroga critica, In: MIRANDA, Wander Melo (Org.A
trama do arquivoBelo Horizonte: Editora UFMG, 1995. p. 53-62.

2 MENDES, Murilo apud BADARO, Murilo. A meméria é uma construcdo do fatumais que do passado.
Revista da Academia Mineira de Letr&elo Horizonte, v. 85, n. 51, jan.-mar. 2009.

¥ ROSA, GuimardeapudPRAZERES, Angelo (Org.Movimentos de Minass&o Paulo: Atica, 1984.

* ANDRADE, Carlos DrummondpudPRAZERES, Angelo (Org.Movimentos de Mina$ao Paulo: Atica, 1984.



Tendo em vista que o0 objeto de pesquisa principatedtrabalho consiste em
documentos, manuscritos e outros elementos presemtearquivo literario de Achilles
Vivacqua, torna-se necessario realizar uma refleaites de tudo, acerca de arquivos e
fontes primarias.

O arquivo pode ser visto como um lugar no qual sidtw é preservado,
constituindo-se, de tal modo, como a escolha natuaeranjada de uma lembranca (memoria)
passada (perdida).

José Maria Jardim (2001)citando Lowenthal (1989), argumenta que memoria,
histéria e reliquidsconsistem em metéforas muatuas, “rotas cruzadadiregéio ao passado”,
fontes de conhecimento. A memodria, ao contraribigtdria, ndo constitui um conhecimento
produzido de propdésito, mas, sim, de maneira subjetendo, assim, uma alusdo ao passado,
um veiculo (transmissor) de experiéncia, ao mesnmpod seguro e duvidoso. Sua funcao
principal ndo é guardar o passado, mas, sim, atlaptéantribuindo para o enriquecimento e
a direcao do tempo presente. Portanto, ndo sedeatana reflexao pronta do tempo passado,
mas de variadas reelaboracdes, pelas quais emfrehtao mundo, desenhando-o,
simbolizando-o e classificando-o. A memdria €, pagtodo,plano de futuro e leitura do
passado no presente.

Jardim (2001) informa ainda que, para Jacques & (&684), documentos e
monumentos sdo elementos da memoria coletiva, m@wcauas diferencas em funcdo de
suas caracteristicas. Dessa maneira, 0s monumgniesentam, segundo Le Goff, algumas

caracteristicas particulares:
a) consistem em legado (herancga) do passado;

b) evocam o acontecido, vinculando-se ao poder deeperpdo voluntaria ou

involuntaria das sociedades historicas;
c) exibem uma intencionalidade.

De outro lado, os documentos, na visdo de Le A&B4apudJARDIM, 2001),

apresentam uma objetividade que se contrapderiatalidade do monumento.

® <www.oas.org/udse/espanol/documentos/1hubl1.dlxsé Maria Jardim é doutor em Ciéncia da Informacéo
(IBICT/UFRJ), professor do Departamento de Ciénlg@anformacédo da UFF, professor do Programa de Pos-
Graduacéo em Ciéncia da Informacéo do IBICT-UFF.

® Faz-se necessario apontar as concepcdes do codeeieliquia para Lowenthal: reliquias ndo sd@essos,
mas vestigios de processos; nenhum instrumenticolfi® visto como um guia autbnomo para 0s tempos
antigos: ele ilumina o passado quando ja sabem®®sfa reliquia pertence a este passado; todaiseHgiste

ao mesmo tempo no passado e no presente; relicpgasrem interpretacdo para expressarem seu papel d
relicario; um passado sem reliquias palpaveis @ tidmo fragil, ténue para ter credibilidade; atsad@
interpretacdo de reliquias, a histdria elabora jgliara memoria.
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Lodolini (1990apud JARDIM, 2001, p. 50), por sua vez, estabelece tetagéo

entre arquivo e memoria:
Desde a mais alta Antigliidade, o homem demonstroacassidade de conservar
sua prépria “memdéria” inicialmente sob a forma pdalpois sob a forma de graffiti
e desenhos e, enfim, gragas a um sistema codififado A memoria assim
registrada e conservada constituiu e constituieatntlase de toda atividade humana:
a existéncia de um grupo social seria impossival@seegistro da memoria, ou seja,
sem 0s arquivos. A vida mesma nao existiria — aoosiesob a forma que nds
conhecemos — sem o ADN, ou seja, a memoria genétgiatrada em todos os
primeiros “arquivos”.

Apontando a mesma relacdo mostrada acima, Maga(h885 apud JARDIM,

1995, p. 4) desenvolve a seguinte reflexao:
E preciso refletir um pouco sobre o conceito de dr@amnacional, que para mim
estad ai, guardada nos grandes depdsitos de sabesdguo Museu Nacional, a
Biblioteca Nacional, o Arquivo Publico, os 6rgaegionais. A meméria nacional
esta nos livros, no trabalho do Instituto do Pdirim Historico, enfim, em todas as
entidades que, ao longo do tempo, se ocupam ddepnalda trajetoria historica da
nacdo. A memoria nacional, portanto, ndo precisgpixurada. O que precisa ser
feita € a dinamizacdo da memodria nacional. E ab,fae novo, o uso de uma
imagem comparativa com o organismo humano. Quaedalad em memoéria, num
sentido figurado, quando se empresta a idéia dedm@ra um fato qualquer, em
geral h4 uma tendéncia a se tomar isso como “juptarguardar” alguma coisa,

“reter”. E isso me parece insatisfatdrio, eu peefirconceito biolégico de memodria:
guardar, reter, para em seguida mobilizar e devolve

Segundo Maria Zilda Cury (1995, p. 53), a perspactiistorica da descri¢do
arqueoldgica representa também uma nova posturayowm olhar diante dos textos e das
fontes documentais. Abarca a proposta de toméasltygar de um simples “documento” a ser
interpretado para uma reconstituicdo do passadop cononumento”, preservando, dessa
maneira, sua “complexidade e autonomia”. Para quieasdora, “o préprio tecido documental
€ espaco de apresentacdo de unidades, conjunaggia® séries” (p. 53).

Ainda na visdo de Cury, por meio dos “rastros” pmdos pelo artista no
momento do seu processo de produgdo em seus rascamotacoes, correspondéncias, em
suas rasuras, o pesquisador critico que faz usseslamateriais como fontes de pesquisa
também deixa, no processo de pesquisa, suas mamiss,vestigios, seus “rastros”. No
sentido poético, a etimologia da palavra “leituna@s leva a “seguir os passos de alguém” —
Nno Nosso caso, do escritor Achilles Vivacqua.

Para Cury (1995), a pesquisa de manuscritos, rassu® cartas de um titular
corresponde, simultaneamente, a um “trabalho denstiucdo detetivesca dos avessos do
texto através de seus ‘antecedentes’ e até de‘'s#rgios’ e a construcdo de um olhar

rastreador sobre as pegadas deixadas pelo crific&4). Esse oficio detetivesco, como bem
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nos alerta a estudiosa, apresenta uma “provisaiéedaplementar se comparada a outros,
pois as conclusdes da pesquisa serdo sempre darararmecessariamente parciais. Assume
com isso a dimensdo mais coletiva que o trabalhpedguisa vem revelando nos dias de
hoje” (p. 55-56).

A palavra “arquivo” mantém, na sua origem gregasemtido de palacio,
residéncia dos principais magistrados, como nosidanCury (1995). Nesse sentido, esta
relacionada, em sua origem, ao termo “arconte”,enque designa os magistrados da Grécia
antiga. O verbo grego que origina a palavra “amgjusignifica ir a frente, guiar. Por essa
mesma ldgica, temos o ternanchote que é aquele que ilumina, que abre caminho. Como
podemos ver, e como também nos mostra Cury, todsasesignificacbes ajudam na
compreensao do que é um arquivo e do que congtitai pesquisa arquivistica. O resultado
de uma pesquisa dessa natureza, muitas vezesZ'wathk iluminacdo” que estudos baseados
em fontes secundarias ndo permitem. Dai a sua iarmia.

Assim, a escolha de um arquivo como local de peagtorna-se um campo
privilegiado para a reflexao sobre literatura écai Corroboramos a visao de Cury (1995, p.
58) de que:

A ida aos arquivos pode deslocar visbes, fazendn qoe sejam revistas ou
relocadas concepcdes sobre escritores e periodokistiiria literaria. Assim
compreendidos, como didlogos com o universo deacawiditeraria, os acervos
oferecem-se a releitura (pelo estudo das cartasusodtos, primeira edicdes,
bibliotecas do titular, fotos etc.) como um ammatd. Semelhantemente a postura
requerida pela critica genética diante do manuasttérario, também o acervo de

determinado escritor pode configurar-se como umtotexutbnomo, na sua
completude.

O Acervo de Escritores Mineiros (AEM) da UniversldaFederal de Minas

Gerais (UFMGY, local onde se encontra a Colecdo Especial Achilieacqua, objeto de
pesquisa dessa dissertacao, pertence ao Centsiutiog Literarios e Culturais da Faculdade
de Letras da UFMG e abriga os fundos de escritoveso Henriqueta Lisboa (1901-1985),
Murilo Rubi&o (1916-1991), Achilles Vivacqua (190042), entre outros. Por ndo ser muito
extenso e nao apresentar mobiliarios, adotou-se/egndo termo “acervo”, o termo “Colecéo
Especial” para caracterizar o material doado adwede Eunice Vivacqua, irma do escritor, e
pelos filhos da mesma, por intermédio da professodautora Constancia Lima Duarte, ao
AEM. Nessa colecao, encontram-se conjuntos de dextas parciais de Achilles Vivacqua,
como cartas, fotografias, manuscritos, rascunhbgetas, livros, diplomas, entre outros

materiais.

" O AEM encontra-se no 3° andar da Biblioteca CedaaJFMG, localizada no campus Pampulha da UFMG.
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O AEM constitui um importante espago de investigagén arquivos literarios e
em pesquisa com fontes primarias. Foi, sem dufislmlamental para a escolha do objeto de
pesquisa do presente trabalho, assim como paraxaaucdo. Como bolsista do CNPq e,
depois, de Apoio Técnico, atuando no registro,atalogacéo e na inventariacdo dos fundos
de Achilles Vivacqua (assim como de outros titidgreude ter contato direto com a colecao
do escritor, 0 que despertou interesse para pesquigminando na dissertacdo aqui
apresentada.

Como observa Marques (2003), ao analisarmos o$vasjau colecées do AEM,
podemos perceber que ha um zelo para guardar papgiertes de jornais, arquivar e dispor
originais manuscritos ou datiloscritos e corresgmadhs (cartas, bilhetes, cartbes postais,
telegramas), ao guardar fotografias, compor bibtias, preservar objetos pessoais e também
colecionar revistas, suplementos literarios, oteaartes, entre outros.

Ainda segundo Marques (2003), um escritor, ao gagucorrespondéncias de
amigos e de criticos que se dedicaram a seus texaserva uma fonte rica e inesgotavel de
paratextos que nos auxiliam na compreensao da gioduda recepcao de sua obra.

Outra questdo levantada por Marques € que, no me&ledarquivamento do
escritor, estq presente uma visivel intencdo aogodiica, voltada, em especial, para os
aspectos intelectuais e culturais de sua trajetdeavida. Marques (2003, p. 149-150)
prossegue sua reflexdo afirmando que,

Ao recorrer a multiplas e incessantes praticasrdaiv, ele [0 escritor] parece
manifestar o desejo de distanciar-se de si mesnoarido-se um personagem — 0
autor. O que permite compor outra imagem de sitrakizando de certa maneira o
eu biografico, sua precariedade e imprevisibilidaiguivando, o escritor deseja
escrever o livro da prépria vida, da sua formagdelectual; quer testemunhar, se
insurgir contra a ordem das coisas, afirmando orvaliltural dos arquivos. Mas
como é impossivel arquivar nossas vidas de um@aetndas, e em sua totalidade,
0S arquivos apresentam um carater lacunar, de bimatnto. Conservando seus
papéis e documentos, funcionam como suplementomeatadria e da obra do
escritor. Com seu poder de rasurar, intervir, moalife suplementar, afrmam o

carater também inacabado ndo somente de sua ayifiap mas também da obra
do escritor, problematizando a nocéo de texto altidefinitivo.

Ao recorrer a praticas inUmeras de arquivamentsales papéis, documentos e
materiais, organizando-os e intencionando-os d® ceodo, 0 escritor realiza uma
segunda operacgdo inerente a primeira: ele tambéargsdva. Vale dizer, ele se

desvencilha da natureza evanescente da experiéotidiana, escapa do fluxo

incessante e imprevisivel do tempo presente; estanao intervir e articular o seu

passado. Torna o seu passado significativo, emoterde sua formacdo como
escritor, ao selecionar e preservar certos detalpassagens, acontecimentos,
atestados por um documento, um registro qualquimma-se como auséncia no

mundo visivel, do presente, e como presenca no onmndsivel, do passado.
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Em “A biblioteca de Darcy Ribeiro, ‘espaco biogcafie a interlocucao latino-
americana”, Haydée Ribeiro Coelho, retoma o artiydiografia, um bem de arquivo”, em
que Eneida Maria de Solzavestiga a relacdo existente entre a criticatiné a biografia,
mostrando como essa abordagem permite ir além tddeegnanentista e o apagamento da
figura do autor, que pode ser “flagrado pelos ressde pelos tracos” (SOUZA, 206¢ud
COELHO, 2010, p. 70). Segundo Souza, o rascunhdialgrafia intelectual surgiria do
material presente nos acervos, tais como corregpoias, depoimentos, iconografias,

documentos pessoais, da biblioteca do titular, etc.

O SALAO VIVACQUA

Na Rua Gongalves Dias, 1218, existiu um espaco uad, @m cada comodo,
ecoam as vozes dos jovens que revolucionaram, sampmalavras, escritas e pensamentos, 0
clima “pacato” da nossa cidade. Nessa construgézmnéram-se inscritos os bastidores do
movimento modernista ocorrido em Minas Gerais. Esg@aco de tanto valor e importancia
para a cultura mineira e também brasileira atemti® pome de Saldo Vivacqua, um casarao
que serviu de abrigo para uma numerosa familisavittdEspirito Santo: a familia Vivacqua.

Abordaremos, neste capitulo, a cidade de Belo Hotizna década de 1920 sob a
Otica da existéncia desse casarao e, por consegdamtmportante familia que nele residiu. E,
claro, analisando também o escritor Achilles Viwaggque tanto contribuiu para a cultura
brasileira e mineira, bem como para o campo daandssatura. A cidade de Belo Horizonte
abrigou todos eles, o Saldo e os Vivacqua, e, g3, ia hosso ver, ndo pode deixar de ser
mencionada no presente estudo. Vendo-a, primeit&neéa uma forma panoramica, vamos,
aos poucos, com nosso instrumento investigativajraxedo nossos olhares para, nesse
cenario, localizarmos nossos objetos de estudo.

Para contextualizar esta pesquisa, propomos umrtoegeral desse espaco. Em
1997, o jornalEstado de Minaspor meio da idealizacdo de Luis Eduardo Corr&yleio
Coutinho, e também de outros colaboradores, organiem belissimo catalogo intitulado
Bello Horizonte gerais no qual disponibilizou dezenas de fotos de partgsrtantes da
cidade e textos de autoria de Jodo Antonio de Pauldee ela. Citemos um trecho do “Belo

Horizonte heterdbnoma:

8 SOUZA, Eneida Maria de. A biografia, um bem deuarg. Alea: Estudos Neolatinp&io de Janeiro, v. 10, n.
1, jan.-jun. 2008.
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Vé-se o dodrico e o jonico das colunas das secastavié-se 0 modernismo suave das
curvas e concretos de Niemeyer. Mas vé-se maiso Hazantino das cupulas do
Colégio Arnaldo, ha o manuelino do Conselho Delibeo, e falos géticos, e
verdadeiros monstrengos, e a beleza simples eravagéncia pés-moderna. Belo
Horizonte — Gerais. Os porticos gregos de seusigeéd continuardo a nao ser
vistos por Empédocles ou Euripedes, suas cUpuleentiias ndo acolherdo o
imperador ou o patriarca, seus géticos estdo amois de Chartres... E, no entanto,
séo a verdade da cidade, sua frivolidade, seumiaviismo, sua sinceridade. Trata-
se, enfim, de entender que ndo havera a cidadeceradn, alegre, forte, sendo
guando ela for capaz de reconhecer-se na multdplie de suas formas, na
totalidade de seus desejos, na variedade de sua®rias. Se tem o toque da
epopéia a construgdo, em quatro anos, neste largsertdo da nova capital, ndo se
esqueca o velho arraial que foi destruido, suaascamdestissimas, suas poucas
ruas poeirentas, suas gentes de mineirissima disi@y que também eles séo parte
da histéria da cidade. E preciso ver no geométiizglano original um exercicio
que lembra a maravilha desconcertante do mundo siteE — a ilusdo do
movimento, a armadilha dos labirintos, a antevid@dnfinitude... Ha algo disto no
risco de Aardo Reis — as linhas retas, os eixagonais, as formas puras do tracado
tentando, inutiimente, domar uma superficie feim miorros, de pedras, de
asperezas, de descontinuidades... [...]

[...] Conservadora, tradicionalista, geométricdabgsonha, menina, noturna, lirica,
rebelde e triste, o triste Horizonte, o Ultimo nogoe Ihe deu Carlos Drummond de
Andrade, retrato cruel das mazelas a corrompemerblgmia €, entdo, a sua
identidade, pois que a cidade é também a soma lHeses que a devassam, das
maos que a constroem, dos sonhos que a povoanmohrtat@ia como em Fernando
Pessoa. [...] De Ricardo Reis, o poeta que fingecadismo, Belo Horizonte finge
ser s6 a praca, o jardim, a poesia contida, ossoeria delicadeza dos amores puros e
castos. Como Bernardo Soares, a cidade é tambéimodo desassossego, a cidade
repleta das pequenas gentes que despossuidas gueninadas vivem a sucessao
das pequenas misérias de que nao feitas suas nida®s vidas. |[...]

Contudo a cidade resiste, heterbnoma. Singela,pézcainda, de guardar, num

repente, aquela calma do Noturno de Belo Horizdat€. mesmo possivel, se se
observar bem e se o coracéo for pleno, reencoptraentre o rumor e histeria do

transito a paisagem da Rua de Sabara, barrentanelt@, seu casario modesto, que
Emilio Rouéde captou aqui. [...]

[...] Belo Horizonte, como qualquer cidade é o ltesio das multiplas e complexas
superposicdes. O entrelacamento de varios planO&§/TINHO; PAULA, 1997, p.
39-40).

Como podemos perceber pelo que expomos até aque solkidade de Belo

Horizonte, trata-se de um espaco contraditoriostirido por varios planos — arcaicos e ao

mesmo tempo “modernos”. Fagcamos agora uma retrivgpede Belo Horizonte nos anos

1920-1930 (com base na ohlieotas cronoldgicas de Belo Horizonteée Octavio Penna),

apontando alguns acontecimentos histéricos maicaatsua urbanizagao:

a) 1920: a cidade ja apresentava perda em sua arntéwizacorreu a ampliacdo

do Corpo de Bombeiros, que, por isso, precisoudsstocado para a Rua

Aimorés com Rio Grande do Norte; Belo Horizonteetsx a visita da Rainha

Elizabeth da Bélgica — por isso a Praca da Liberdaidtotalmente reformada,

passando a ter a forma apresentada nos dias de hoje
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b) 1921: inauguracdo do Palédcio Episcopal; o Parqueidipal ganhou o seu

coreto, localizado proximo a Rua da Bahia; comagasa comemoragdes do
centenario da Independéncia do Brasil; inauguragablospital Raul Soares,
no bairro Santa Efigénia; 8 de setembro: Flavio 8astos era nomeado o
Prefeito da capital; 19 de setembro: inauguracdwridaeira linha de onibus da
cidade; a Pragca 12 de Outubro passou a se charteard&eSetembro, em

homenagem ao centenario da Independéncia.

c) 1923: a cidade de Venda Nova passou a pertencaicaHbrizonte; 29 de

abril: a aviadora Anisia Pinheiro Machado sobrevddelo Horizonte,
tornando-se a primeira mulher a realizar este fe#aidade; 2 de agosto: a
Loteria Mineira realizou seu primeiro sorteio. Gémio foi no valor de 100

contos de réis e saiu para o bilhete de nimerd.4.56

d) 1924: o obelisco da Independéncia ficava pronto awaso, tendo sido construido

na cidade de Capela Nova de Betim, pela empresa. &ravata. Com grande
festa, no dia 7 de setembro, foi inaugurado e passer chamado pela populacao
de Pirulito da Praca Sete; o més de outubro rexsglan més das homenagens, e
alguns logradouros receberam nomes de personajdamao Praca Raul Soares,
Avenida Bernardo Monteiro, Rua Levindo Lopes e Ragdio Reis.

e) 1925: no dia 15 de fevereiro, o Presidente Melm¥ismaugurou a estrada de

f)

Belo Horizonte-Santa Luzia; 9 de abril: inauguragaédConservatorio Mineiro
de Mdusica, na Avenida Afonso Pena. A entidade timidhda pelo Maestro
Francisco Nunes e trouxe uma contribuicdo enorma @amelhoria do nivel
artistico da cidade; 12 de outubro: era comemopati primeira vez na cidade
o Dia das Criancas; assinatura do Decreto que ti@onao uso dos jardins

publicos, pracas e do Parque Municipal.

1926: pela primeira vez Belo Horizonte pdde verawdo no ar. Na esplanada
do Horto, desceram dois avides da Marinha Naciomatios para um estudo
sobre a possibilidade de se lancar uma linha aBeda Horizonte-Rio de
Janeiro; o Mercado Municipal, instalado no inice Alvenida Afonso Pena,
trouxe alguns transtornos para a cidade. Foi pracansferi-lo para um local
mais apropriado. Para resolver o dilema, foi redizuma troca: 0 América
Futebol Clube cedeu seu campo para a construcamwwm prédio, no local
onde hoje se encontra o Mercado. Em troca, o dletebia uma grande area
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no Parque Municipal para a construcdo de seu estédde atualmente € o
hipermercado Extra. Esse episddio foi um grandatade contra o Parque
Municipal; 24 de julho: Antonio Carlos de Andrademia posse como

Presidente do Estado.

g) 1927: a Camara dos Deputados comecou a funcion@raga da Republica; a
capital mineira ja contava com 138 automoéveis e 8&Rulos de tracdo
animal. Esse numero ja trazia problemas para aejdarcando as autoridades
a criarem o primeiro regulamento de transito; inmagdo da Cia. Fiacdo e
Tecelagem Cachoeirinha; 7 de setembro: criacéo rdeet$idade de Minas
Gerais, mais tarde Universidade Federal de Minasai§ea populagcao
comecou a pagar uma taxa pelo uso da agua pot&as. colocados
hidrdbmetros nas residéncias e nos estabelecimentosrciais. A populacao

nao gosta da medida e apelidou esse procedimeriRr@eto Muquirana”.

h) 1928: inauguracdo da primeira autoescola. Ficawalitada na Avenida
Amazonas, 665, e chamava-se Escola Belo Horiz@rde;marco: inauguracéo
do jornalEstado de MinasSeus fundadores eram Juscelino Barbosa, Mendes
Pimentel e Pedro Aleixo, e sua sede ficava locddizaa Avenida Joao

Pinheiro, esquina com Rua Timbiras.

i) 1929: o governador da Paraiba, Jodo Pessoa, Bl &lorizonte poucos dias
antes de ser assassinado; 24 de janeiro: inaugudacgrédio da Secretaria de
Agricultura na Praca Rio Branco. O projeto foi desdvido pelo arquiteto
Luiz Signorelli; 11 de agosto: Belo Horizonte ganlsua cadeia, que ficava
atrds do 12 RI e passou a se chamar Casa de Gnrrecde outubro:

inauguracao do Mercado Municipal.
j) 1933: inauguracao do aeroporto da Pampulha.

k) 1936: ano de criagdo da area industrial do BarstoPsituada ao longo do
Ribeiréo Arrudas, entre as linhas da estrada de.fer

[) 1937: canalizacdo de parte do corrego da Lagoihbge (Avenida Antonio

Carlos) e do cérrego dos Pintos (hoje Avenida FsancSa).
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Segundo Forjaz(1977apudBUENO, 1982, p. 23), na década de 1920, no Brasil,
encontravamos a “vigéncia [...] de uma sociedade-egportadora, fornecedora de produtos
primarios para 0s paises capitalistas centraissseneialmente dependente da demanda
externa para sua expanséo e desenvolvimento”. @d@com Paulo Sérgio Pinheifq1977
apud BUENO, 1982, p. 23), a forca representativa maitde grupos sociais que eram
diferentes das oligarquias agréarias era muito pegjuEpesar do “aumento das antigas classes
médias — pequenos comerciantes, artesdos, pequahasriais, alfaiates, carpinteiros e
sapateiros — e das novas classes meédias — furio®péiblicos e assalariados”. Bueno (1982,
p. 24) menciona também o aparecimento, na éposatedentes, que consistiam em jovens
oficiais que iriam representar as vontades das dasnmédias urbanas, “especialmente seu
inconformismo diante da manipulacdo oligarquica pmler politico”. Ainda sobre este
sistema, o critico cita, fazendo grifos, a seguotl®cacédo de Forjaz (19@pud BUENO,
1982, p. 24):

O tenentismo é liberal-democrataas manifesta tendéncias autoritarias; busca o
apoio popular, mas é incapaz de organizar povo; pretende ampliar a
representatividade do Estado, mas mantém uma pérspelitista; representa os
interesses imediatos das camadas médias urbarasemé como representante dos
interesses gerais da nacionalidade brasileira.

Adiante, Bueno (1982, p. 24) faz a seguinte afidoa@pontando uma relacao
entre o declinio do federalismo e a proposta ptesem A Revistae outras propostas

modernistas:

Entretanto, dois anos mais tarde, a reforma coosiital proposta por Artur
Bernardes ampliaria 0os poderes centralizadores adergo, jA que a excessiva
descentralizagédo se tornava perigosa para as quigardominantes. Esse declinio
do federalismo coincidia inteiramente com a propai centralizacdo do poder
contida no segundo editorial deRevistaem agosto de 1925.

Outra coincidéncia com propostas modernistas nsisedsta no terceiro manifesto
revolucionario dos tenentes, publicado em 24 deojde 1924, pouco antes de os
revolucionarios se retirarem de S&ao Paulo. Tradesataque ao “malfadado ensino
livresco que tem gerado, entre ndés, essa classé edimprodutiva pela sua
verbiagem, que 0 nosso povo denomina bacharelesca”.

O pesquisador afirma que os mineiros ldige cridlo confrontardo de forma
expressiva e agressiva o “bacharelismo pernéstiampla metafora dariolismd (BUENO,
1982, p. 25).

® FORJAZ, Maria Cecilia Spinalenentismo e politicatenentismo e camadas médias urbanas na crise da
Primeira Republica. Rio de Janeiro: Paz e Terray 1. 17.

19 PINHEIRO, Paulo Sérgio. Classes médias urbanamaighio, natureza, intervencédo na vida politica. In:
FAUSTO, Boris (Org.)O Brasil republicanosociedade e instituicfes (1889-1930). Rio deidanifel, 1977.

t. 3, v. 2.
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Ainda refletindo sobre a Belo Horizonte na décagld @20, Bueno (1982, p. 25)

afirma:

Belo Horizonte vivia, na década de vinte, mudangas relacSes sociais e,
consequentemente, no plano de concepcao de vidatalidade vigentes. Fixavam-
se na capital mineira contingentes populacionaisidos de cidades interioranas ou
de é&reas rurais, definindo um intenso processorienizacdo. Dai a oscilagdo
ideoldgica dos modernistas mineiros que ora redaydim 0 pensamento autoritario
bernardista, ora se refugiavam em sua formacaecalib8urgia uma ampla classe
média, devido a circunstancia de ser a capitatippladministrativa (e ndo ainda a
capital econdmica) de uma regido dirigida por posiemligarquia regional. Note-se
ainda a presenca déezendeiros do arexpressao retirada de Carlos Drummond de
Andrade e que se refere ao homem que vem da pidepeerural para a grande
cidade, ingressando na burocracia e recordandsuamproducao literaria, valores e
procedimentos formados na grande prosperidade &tiadi normalmente
conflitantes com o novo estilo de vida que se etmnaom Se nos lembramos do
personagem central d®@ Amanuense Belmirderemos um retrato minucioso do
burocrata oriundo da fazenda, que resume uma dénelores da classe média de
Belo Horizonte. [...] Muito mais tarde é que Beloritonte se transformaria em
centro de atragdo da regido metallrgica. Os stmirenovagdo que apresenta na
década de vinte ndo ultrapassam o plano inteleetaalampo institucional.

Apontando as fortes contradigdes presentes nolBriestie periodo, Bueno (1982,
p. 25) faz seguintes pontuacgdes:

As violentas contradi¢cdes que agitavam o Brasidlé@ada de vinte eram explicadas
ingenuamente pela nocdo de ‘pais novo'. O progress@ontraposto ao atraso, 0
moderno superposto ao arcaico, enquanto uma dite frensante pairava muito
acima de um povo inculto. A partir da década deeyise bem que com mais
intensidade na de ftrinta, € que se vai configurarmonocdo de ‘pais
subdesenvolvido’. Em outras palavras, a vida natideixa de ser uraspetaculo
para se transformar em desafio que exige a patiégp de todas as inteligéncias
capazes de pensar a realidade brasileira.

Complementando a ideia presente nesse trecho, Britnaliscurso de Pedro
Nava, no qual se encontra registrada “essa passag@&ontemplacao para a participagdo na

vida brasileira”:

J4 comecamos a compreender a nossa realidade,henmemelindre do nosso
patriotismo ultra-delicado nos garroteia como aslhase geragdes, numa
contemplacdo platbnica e admirativa as coisas gsatpor isso que, depois do
primeiro chogque com a realidade, compreendidos mblgmas maximos da
nacionalidade que se cria, DEIXAMOS DE ASSISTIR AD¥ NACIONAL,
PARA NELA TOMAR PARTE, para viver a sua vida: — memo duvidoso em que
de espectadores passamos a atores e em que adeailidliferente mostra aos
nossos olhos nus, ndo o pais padrdo, Brasil peesintdeuses favoraveis, que
julgamos possuir, mas o Brasil afogado de problefuadamentais, patria que é
necessario compreender e sentir, para melhor gumelhor governar e para com
mais firmeza colocar na trilha civilizadora dos gsewue avancam (NAVApud
BUENO, 1982, p. 25).
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Como esclarece Bueno (1982, p. 27), esse discorsprdferido por Nava em
manifestacdo de apoio estudantil & fundacdo dadsidade de Minas Gerais, que comecava
a funcionar no governo Antonio Carlos. Diante de tkeclaracdes e do clima de protesto, o
presidente, enérgico, respondeu a Pedro Nava cssurdo que o critico também cita em sua

obra:

Meditai, mesmo superficialmente, e logo concluiggie é na instru¢do popular, em
seus varios graus, que se encontrara a resolucdwimeiro destes problemas,
porque a ele se filiam os demais — o problemaipo)ituja decifracdo esta no voto
esclarecido e livre, condicdo que sO existe ondmsno floresga, facilitando ao
individuo as licdes do civismo e Ihe ampliando lEitdrdos conhecimentos.

Para o Brasil, segundo se me afigura, esse votscimnie e esclarecido é a
necessidade maxima ao melhor funcionamento dopselao politico, parecendo-
me, portanto, que na ampla disseminacdo da instrpgaular, esta o pélo para o
gual devem convergir todos os esforcos e todasergias, nao apenas dos homens
aos quais a soberania popular haja confiado o iexerdo poder, mas também de
todos os cidaddos dentro de cujo peito palpiteesmoente um coragéo patriota
(ANDRADE apudBUENO, 1982, p. 27).

Segundo Myriam Avila (2008, p. 13), Belo Horizofiié uma “cidade construida
em 1887 a partir de um projeto arquitetdnico dehoupolitico, que visava criar a urbis —
modelo republicano por oposicdo a cidade colon@ @xceléncia — Ouro Preto”. Foi
planejada e dividida em trés areas especificagaac@ntral urbana, a area suburbana e a area
rural. A zona urbana, milimetricamente planejadasspia toda a estrutura urbana de
transportes, educacdo, saneamento e assisténcieame@dibrigava os predios publicos dos
funcionarios estaduais. A area suburbana, por emadesprovida dos privilégios da urbana,
possuia ruas com desenho irregular, sem servicgadeamento, moradias precarias e
nenhuma é&rea para lazer. A terceira area, a mnmalformada por cinco colbnias agricolas
com varias chacaras e funcionava como um cinturéodey fornecendo produtos
hortigranjeiros a cidade.

Como informa Avila (2008, p. 18),

O projeto de Belo Horizonte é tragado a partir gexadrez de grandes avenidas que
cortam a cidade transversalmente, ao qual se sibreptro tabuleiro, agora em
corte perpendicular, de ruas: o encontro de avemnidsulta em pragas, o todo se
encontra inserido em um circulo que configura amada Avenida do Contorno.
Apenas uma praca se impde por si s6, se resultardmmento: a Praca da
Liberdade, quadrada em oposicdo a redondeza dasisjecom sua alameda de
Palmeiras, indicando a passagem ao Palacio do @mwer Palacio da Liberdade.
Dali por diante, em direcao ao Centro Comercialietay que deveria se chamar a
Avenida da Liberdade, mas que recebeu, pouco tetepois da inauguracdo, o
nome de Jodo Pinheiro, em homenagem ao entéo eevemte falecido presidente
do Estado.

Os nomes previstos para os logradouros publicoBele Horizonte eram assim
distribuidos: as ruas tragadas verticalmente cdatde a planta teriam os nomes
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dos diversos Estados da federacéo, as horizom@mses de tribos indigenas e as
avenidas transversais, “largas como rios”, homes glandes rios brasileiros. A
maioria desses nomes encontra-se ainda preservadaBalo Horizonte
contemporénea, mas 0s rios tiveram quase todosegisg a vez as grandes familias
governamentais de Minas: Augusto de Lima, AfonstelPAlvares Cabral.

De acordo com a pesquisadora, 0 projeto da novéaaCdp Estado evidenciou a
contradicdo presente no ideal republicano. Coasisth um lado segregacionista de um
sistema politico que se homeava democratico, pal@st O que tivemos, segundo ela, foi a
“ordem” para todos e 0 “progresso” para poucos.efegique ndo abracaram esse novo perfil,
que ndo se mostraram aptos para viver esse novaoidioram colocados literalmente a
margem.

Afirma também que o sentido de ordem e hierarquémetdo importantes e
significativos que tudo apresentava 0 seu espagsape e preparado, antecipadamente, em
harmonia com seu valor no novo modelo politico,néaaico e social, com os poderes do
Estado, com as atividades comerciais, com 0S espaom as praticas culturais, com as
pessoas daquele novo tempo.

O estilo de vida sugerido na modernidade provoamda mais, Myriam Avila,
desordem no cenario de revolugdo socio-econdmiltorall Afetou os habitos das pessoas,
causando mudancas drasticas no dia a dia daseslaadvirada do século.

Alega também que a cidade de Belo Horizonte sucgimo uma tentativa de
sumula urbana no final do século XIX. Com isso,bgetivo de se criar uma das maiores
cidades brasileiras do século XX foi obtido. Contualpesar do plano da cidade referir-se ao
seu tempo, seu conceito encontrava-se embasadaneanfientos do século anterior.

No texto de Avila, constatamos que o projeto dadedfoi inspirado nos moldes
das mais modernas cidades do mundo, como ParisskiNgéon. Os planos eram compostos
de preocupacdes basicas, como as condicbes deeh@ida movimentacdo humana.

Avila (2008) diz também que, para a efetivacéo gepo mencionado, o arraial
de Curral del Rei teve de ser destruido, e seuadoogs, transferidos para outro local. Sem
condi¢des para adquirirem os lotes da area ceafiss antigos moradores foram empurrados
para fora da cidade, principalmente para Venda NNease momento, acreditava-se que 0s
problemas sociais seriam evitados por meio daadgtirdos operarios apés o término das
obras, 0 que n&do ocorreu na pratica. A cidadenaigurada as pressas, ainda incompleta. Os
operarios que trabalhavam nas obras ndo foram idowe, por ndo possuirem lugar para
ficar, formaram favelas na periferia da cidade tgorente com os antigos moradores do

Curral del Rei.
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Para Avila, essa inauguracdo da cidade as prdss¢igdva um periodo mais do
que dava inicio a outro. Manifestava preocupac@®s & pesquisa urbana, arquitetbnica e
construtiva, muito formidaveis para a sua épocqu@ sem duvida, indicou uma tendéncia
promissora para o urbanismo no Brasil. As novastcogdes se contrapunham ao barroco
colonial, existente anteriormente, tentando, dessaeira, apagar as lembrancas do passado.
O pais independente procurava seu estilo no euletidesse periodo. Definiam-se os
primeiros conjuntos urbanos. Nesse cenario, a Pdacd.iberdade surgia como grande
“castelo” municipal, com as Secretarias de Estado Balacio do Governo; o Parque
Municipal, embora apresentando sua forma inicialdifftada, encontrava-se no local
previsto; a Praca da Estacdo, a Avenida Santos Buimdrua da Bahia e a Avenida Afonso
Pena faziam parte de distintas imagens de épocaajte/am a trajetoria de Belo Horizonte.

Como bem destaca a pesquisadora, crescimento und&apassou o plano
original. No inicio de sua construcdo, os idealkized do projeto previram que a cidade
atingiria a marca de 100 mil habitantes apenasdpaompletasse 100 anos. Em 1997, ano
do centenario, a cidade apresentava mais de dtieside moradores. Essa falta de visao
repetiu-se em toda a histéria da cidade, que napcasentou um plano consistente que
previsse os desafios da grande metrépole querszriar

Prosseguindo com fala de Myriam Avila, com o tempouve instalacédo de
pequenas fabricas, ampliacdo da energia elétratamada de obras, melhoramento de
transportes, surgimento de pracas e jardins qu&itdnram uma nova paisagem, aumento do
namero de empregos, chegada de novos habitan&®, ensequéncia disso, a vida social e
cultural comegou a se agitar. Na década de 192Mdastria ganhou forca, e foram
inauguradas grandes obras, dando origem a novo®daem planejamento e, com eles, a
sérios problemas urbanos.

Ressalta também que o clima de Belo Horizonte elitoraclamado e, por isso, a
cidade tornou-se atrativa, especialmente paratantemto da tuberculose — como ocorreu
com Achilles Vivacqua, que, muito jovem, mudou-seapBelo Horizonte para tratar a
doenca. Desta forma, multiplicaram-se os hospig@igensoes e os hotéis.

Foi também, na visdo da pesquisadora, na décad®@2: que surgiu em Belo
Horizonte a geracao de jovens escritores que viaa®a destacar no cenario nacional, dentre
eles, Carlos Drummond de Andrade, Cyro dos Anjejr® Nava, Achilles Vivacqua,
Alberto Campos, Emilio Moura, Jodo Alphonsus, MiltGampos, Belmiro Braga e Abgar
Renault. Eles se encontravam no Bar do Ponto, mde@aria Estrela ou no Trianon para

produzir textos que foram considerados de grangeritdncia para a literatura brasileira.
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Leticia Julido (1992), em sua dissertaggo Horizonte: itinerarios da cidade
moderna(1891-1920) diz que a criacdo da cidade se deu em uma “atmzosfental” em que
fracOes da elite intelectual viam o aparecimentoRépublica como o sinal de um novo
momento, o0 inicio do processo de desenvolvimentoonal. Para ela, o espaco urbano,
dentro desse quadro, era descoberto como “horizi@stga nova ordem”.

Na visao da estudiosa, a modernizagcéo do Bras#alvasse mais em utopias do
que em uma realidade social, “configurando con®rparticularmente paradoxais e
imprecisos” (JULIAO, 1992, p. 14). Segundo Juliopesse contexto que se funda Belo
Horizonte, “como se fosse uma obra capaz de atrdesenvolvimento e de superar a antiga
ordem” (p. 15). Ainda de acordo com a pesquisadmayisdo de alguns, “a capital criada
viria a corroborar as evidéncias de prosperidadmsicritas no presente” (p. 15).

Sobre os processos de mudancas do Curral del Rayspaornar uma “cidade

nll

vitrine”~~ (termo usado por Julido), moderna, “Belo Horizgéateascia, assim, com uma das

marcas mais perversas das cidades modernas: a denp@mmanente de mudanca e
desintegracéo do ambiente ao redor” (JULIAO, 19035). Sobre 0s aspectos controversos
causados pela fundacao e pela modernizacdo deHBakonte, Julido (1992, p. 37) esclarece
que o conceito de modernidade se concretizava peio ma instituicdo de termos

dicotdbmicos: arraial, que consiste no lugar doais@nto, da imobilidade, que representa o
tempo primitivo e remoto; e a “idéia salvacionigta capital, que iria incrementar as

comunicacoes, o0 saber, a riqueza”. Nas palavragsiguisadora:

a crenca na possibilidade de se iniciar uma erareglezaria infinitas mudancas e
cujo simbolo era a nova capital, deu origem a usmsibilidade marcada por

percepcdes e sentimentos contraditérios em relacamdade. Um verdadeiro

caleidoscépio de imagens expressava [...] indignad@sejo e conviccao em relacédo
a capital e ao progresso. As representacdes ordiv@ss ora negativas, ora

ambiguas, eram tipicas de quem vivia em um ambigumteainda ndo se tornava
moderno, mas parecia caminhar para isso. A exmEgiémesitante de viver na

fronteira entre dois mundos gerava mitos que tem@iacontraposicdo de progresso
e atraso, cultura e natureza, futuro e passadeesBanfronteira, a grande cidade
parecia um fenbmeno avassalador, que instigava @temeumana, dividia as

opiniBes e cristalizava, em torno de si, sentimeafmaixonados.

Em meio aos discursos consagrados da capitalateese outras falas dissonantes,
registros contundentes da percepc¢éo da perda dadqme da forma natural de vida.
E, embora fossem visdes negativas, contribuiransisemente para consolidar uma
imagem moderna da capital. Afinal, reforcavam aaidie que o desenvolvimento
ganhava curso real, ameacando desintegrar o muxidterge (JULIAO, 1992,
p. 37-38).

' 0 termo usado por Leticia Julido, a nosso ver, aptasum problema. “Cidade vitrine”, acreditamos) 8a
um epiteto que caberia ser aplicado a Belo Horizantlade utilizada para tratamento de salde augsiudar,
nao para “aparecer”.
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Tratou-se, como ja dissemos, de um “modernismoubdesenvolvimento”, para
usar um termo de Julido (1992). Segundo ela, cegsacde modernizacao na cidade “assumia
muito mais seus aspectos normativos e excludeniessgas promessas emancipatorias,
prestando-se a perpetuar os abismos sociais &pslite uma sociedade arcaica e patriarcal.

Dai a potencializacdo de seus paradoxos” (JULIAS®21 p. 83). Prossegue dizendo:

A Rua da Bahia, o parque, os cinemas aglutinavaemezitos de civilidade,
encerravam as promessas de uma vida em comum, aegim suas mazelas e
paradoxos. [...] Roteiro da vida publica na capital

A Rua da Bahia era a sintese do ambiente cosmajpali&ria por onde transitavam
homens e mulheres elegantes, automdéveis e bondggO [ambiente instigava a
imaginacdo dos literatos, inflamavam as expecttigafantasias dos cidadaos,
estimulando o surgimento de uma nova sensibilidpeederivava da atracdo pelo
seu movimento vertiginoso, pelo apego ao transitggelo prazer de perambular
perdido e entregue a onda humana da cidade.

[...] Rua da Bahia [...] boemia elegante, de carattelectual — bares e cafés
tornavam-se pontos de encontro, onde informac@ea &ocadas, lia-se o jornal e
discutia-se qualquer assunto - literatura, politicdhema, acontecimentos
corriqueiros (JULIAO, 1992, p. 90-91).

Ainda sobre a vida cultural e social existente lde de Belo Horizonte na
década de 1920, Julido (1992, p. 95) discorre:

Andar pela cidade se tornava um habito importaestimulado, em parte, pelo
planejamento das ruas e suas calcadas largas. dital caineira, ofooting*? foi
adotado amplamente, chegando a se constituir endensaas principais atividades
sociais. Afinal, era um costume adequado a légicanmvimento que regia o
urbanismo moderno. Esse transito de “Bahia a b&abja a cima”, se assemelhava
a uma vitrine humana, que colocava todos a vistaodes. Na multiddo de
estranhos, o contato se resumia ao sequestro dgemsafragmentadas de
transeuntes, que permaneciam, no entanto, no aatmim

[...] Também o ambiente urbano vai impor uma nosamé de amor: o gesto
efémero ddlirt.

Para observarmos em que consistia realmente egsapapresentamos aqui uma
cronica em versos publicada na secao fidb aofooting’, da revistaSemana llustradéano
I, n. 30, 1927), assinada por K.

Do flirt, do footing, da Semana

D. Albetina Bertha! Fruta rara
Nesaterra onde ha ainda gente arara

Que néao cré em talento feminino...

12 A revistaSemana llustrad#&razia uma secdo intitulada “Diirt aofooting’; fazia referéncia aos escritores da
época (dentre eles, Achilles Vivacqua) e, muitagesgevinha assinada por iniciais. Nessa secadjvigades,

do flirt e dofooting mencionadas por Leticia Julido em sua dissertagam exploradas, tornando possivel a
visualizacdo do clima do periodo.
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Ella, porém, possue talento fino.

— “Fala baixo demais; conferencista
Tem que gritar qual vendedor de lista...

D. Albertina Bertha balbucia.
Fala como que esta ja na agonia...”

Disse-me o0 Sénsen (e 0 Sénsen tem razao)
A mulher nos matou de coracéo...

E a Telles de Menezes? Esta sim!

Possue uma garganta de clarim.

Vibra, bole com a gente, faz viver
Um romantico pérto de morrer...

Bello Horizonte nédo é sopa mais...
E era um perigo se tivesse um caes!

—"Este Dezembro, o0 més de Nos’Sinhé,
Esta mais enfeitado que um ando!”

Recitou-me, com graca, o Clementino,
Na Rua da Bahia, ao sol a pino...

Enquanto isto, ao outro lado do passeio,
Agita-se, discute o rapaz feio

Que a amiguinha Lair acha tdo bonito...
Uma moca téo séria esta cahindo...

De amores por um zinho atrapalhado
Da vida, e mais alto que um sobrado!...

Senhorita Odette nos sorri e passa...
O sorriso € mais doce que uma passa...

Minha princeza desapparecida!l
Triste interrogacao na minha vida...

Nunca mais! Oito dias sem a ver!
Ah! como é louco este meu bem-querer!

No “Trianom”. S8o quatro horas. Nos espelhos
Os fletarchos séo fortes e vermelhos...

A tarde desce... O aperitivo cresce...
Lembra a “Colombo” e, as vezes, té parece

Que a ‘Alvear mudou para esta rua...
(S6 aqui ndo se vé aimagem tual...

O “flirt” avanca. Servem-se cerveja
“Old Tom Gin”, sorvete... E se peleja

Para encontrar-se uma cadeira a mais!
Sendo assim, esta casa da p'ra traz.
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Os fregueses procuram mais espago
E néo ficam aqui sem dar um passo...

A’ noite, nos passeios da Avenida,
Continua palpitando a mesma vida...

Mas a praga venceu o que existia
Cé& em baixo de bom, de fantasia...

E os bigodinhos a estragarem a Praca!
Emfim, ja temos carnaval de graga...

Leopoldo Lima fica branco, quando
Um bigodinho passa-lhe rocando

A roupa branca, limpa e bem tratada!
Um bigodinho é sempre palhacada!

A praca acaba cédo. Mas que pena
O “footing” ndo durar uma quinzena!

K.

Fazendo um breve paréntese, a fim de explorar wwopmais esse espaco da
Rua da Bahia, vale mencionar um documento preseateColecdo Especial Achilles
Vivacqua, do AEM, na Série “Arquivo Eunice Vivacqdadossié Pedro Nava”. Nomeado
“Rua da Bahia na década de 20", nele Eunice Vivadgem Belo Horizonte, 2003) também
aborda, resgatando e reescrevendo a voz e as rasndériPedro Nava, o espaco da Rua da
Bahia e seus arredores. Como mostra Eunice, Pelra iz que essa rua, desde o inicio da
capital, deixou a sua marca em varias geracdesgr@douro vivia o seu ecletismo com a sua
“paisagem humana” apresentando todas as tendé@naegizes, a procura de seus sonhos e
centros de interesses que, dessa maneira, pintavaeu retrato como “Rua Saborosa,
prazerosa, magica, cheia de estorias e histériasqoatar’. Rua predestinada a ser o centro
urbano da cidade, a trilha obrigatdria do “funci@mao publico” de volta para o lar, fazendo
suas paradas nos lugares de costume. Nava pros$izgndo que nesse local havia de tudo,
para todos o0s gostos e necessidades: comércias, leimema, teatro, cultura, Poder
Legislativo, ensino, biblioteca, hotéis, pensdesparticbes publicas, imprensa, livraria,
farmacia, bares, restaurantes, correio, telégradts, Tratava-se de um local no qual
“pulsava” a “vida-civil-militar, politica, burguesntelectual, comercial”, isto €, “a fina flor
da sociedade feminina”.

Conhecida também como a Rua do Ouvidor de BelozHor, desde sua
fundacao, deixou vestigios indiscutiveis na cidddeRarc Royal, que trazia as novidades

mais recentes do Rio de Janeiro e de Paris. Magaguocado e cantado por Carlos
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Drummond de Andrade como a tentacdo de consuminp. Cinemas Odeon, Pathé e
Guarani, Metropole — Teatro de Variedades, freqanipela classe operaria. Nava lembra
também a papelaria Silas Veloso; a Livraria Framcilves; a Livraria Oliveira Costa. Na
imprensa, destac&orreio da Manh&- 1922;Diario de Minas Folha de Minas(Gualter
Gontijo Maciel e Jodo Dornas Filho)Exa uma vezde vovd Felicio (1940). Em 1913, as
revistas: A Capital Revista AcadémigaAgricola Album de Minas no ensino: Colégio
Izabela Hendrix, Instituto Profissional Penéloper@getti, Instituto Claret, Colégio Afonso
Celso, Colégio BH, Escola de Odontologia, e, pastaente, Colégio Imaculada. Espacos de
lazer, como bares e restaurantes: Bar do Pontdtvede modernistas, jornalistas, boémios,
politicos e magistrados”: “Era mais café do que B#assifica-se o Bar do Ponto como centro
da cidade, de Minas, do Brasil, do vasto mundo”uhobigo de Belo Horizonte” (citando
Pedro Nava).

Ainda listando bares e restaurantes, o memoriglsieno nos mostra Eunice
Vivacqua, lembra: Bar Trianon, frequentado pelahmesociedade mineira, tanto do publico
feminino como do masculino; Estrela, “bar frequdntauas vezes por dia, de tarde, depois
do Alves, de noite, depois do Odeon, pelos rapdaecRua da Bahia — o chamado Grupo
Estrela”. Nava avanca citando os seguintes ho@iande Hotel (de Archangel Maletta);
Hotel Metropole; Hotel Vitoria (primeiro hotel imeacional); Régio Hotel; Pensédo Orestes.
Segue citando a Biblioteca Publica; o Clube Belaizdmte. O Teatro Municipal — Troupe
Clara Weiss. E finaliza com o carnaval: Batalhal Reanal Estado de Mingse Batalha do
Galo (jornalFolha de Mina

Eunice Vivacqua, ensaldo Vivacqua: lembrar para lembrgi997), que sera
abordada mais adiante, faz uma descricao bem ddtatta Praca da Liberdade:

Como descrever a Praca da Liberdade? Um conjunigagistico de Francgois
Villon, nos moldes dos jardins de Versalles, eugnaddizer, com seus canteiros,
palmeiras, lagos, estatuas de marmore de Carnastgsbde bronze de personagens
notaveis. No coreto, palco de tradicdo musicalic@ed da banda de mdusica da
Policia Militar. “Uma banda preta, vermelha retintdbate um dobrado batuta na
docura do jardim”, como bem versejou o poeta Cddlasnmond de Andrade. Do
lado da Secretaria da Educacao, rosinhas de Sangéziitha em buqués, rosas-cha,
as sangliineas e também as alvas, como as hdsti8acdério. Ficus frondosos

formavam uma cerca viva de copas verdes que jumtasLegs ramagens, recanto
predileto de canarios chapinhas, pardais rolinhas.

Havia canteiros no espaco entre as alas de palmelartos de esporinhas, ervilhas
de cheiro e miosétis. No comeco da praca, os castplantados de amor-perfeito
tentacdo de Dora e minha. A gente roubava as flomdiava na blusa, enquanto o
guarda, de cassetete na mao e apito na boca, tsgialislhando as cabrochas,
crioulas que desfilavam na ala direita da pra¢seriada para elas. Ndo era tarefa
facil essa. Antes, era uma aventura. Tinhamos gel@brucar sobre o retangulo de
cercadura de ficus podados que protegiam o carge@spichar os bracinhos para
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alcangar os amores-perfeitos. Ndo continhamos ejaleeemente de praticar tais
assaltos amorosos. A mais ndo arriscavamos. Numeamps dentro do lago, por
exemplo, embora a tentacéo fosse grande (VIVACQL98/7, p. 95).

De volta a pesquisa de Julido (1992), sobre adiglo Parque Municipal, a
pesquisadora faz observacdes interessantes. Diest® espaco suas “peculiaridades”.
Segundo ela, representava uma tentativa da soeieglagd se modernizava de “resgatar
fragmentos de um mundo natural e bucdlico suplanpeda construcdo da Capital” (p. 101).
Constituia, para ela, uma “fantasmagoria da cidadelerna: um artificio que produzia
impressdes do campo, uma tentativa de suprir @a@aréle uma sociedade que perdera suas

raizes com a natureza” (p. 101). Prossegue dizgunelo

Nesse jogo de aparéncias, seu ambiente era figotdtermitia simultaneamente o
movimento da multiddo urbana em meio aquele egpdatitagdo do campo,
originando experiéncias ambiguas nos limites emtr&tureza inculta e a cultura
civilizada.

Mas era um ambiente fronteirico também, porque ibilissva uma relativa
privacidade da elite em um espaco publico. Naoese noticia na imprensa de
muitos eventos no Parque que tivessem concorr@opialar. Ao que parece, havia
uma barreira sutil, que protegia os encontros da de imprevistos e contatos
indesejaveis vindos da rua.

[...] Atividades dos clubes, eventos serviam pgnaxmar as pessoas e também
tinham o efeito pedagogico de introduzir habitoscoldidade entre elas. Ali, se

cultivava a critica, formava-se a opinido, estabeta-se os parametros para os
gostos artisticos e literarios. Eram espacos ondmil@vam informacbes e se

mantinham discussdes sobre o mundo cultural dqmlit

[...] A cidade, ao mesmo tempo em que deslocawecilslidade para o territério
publico, dessacralizando, nas ruas, as antigagdedado espaco reservado da casa,
criava também antidotos. Os ambientes seletive#&cio em publico, a conversdo
da acéo em observacdo impossibilitavam a interagfte estranhos. Esbogava-se,
assim, uma civilidade repleta de contradi¢cdes,ealida num convivio que
prescindia dos discursos e dos encontros e confa@rtre interesses e experiéncias
plurais (JULIAO, 1992, p. 103).

Como mostra Julido (1992), as distor¢des da viddigaieram bem evidentes no
espaco da Praca da Liberdade. Embora nesse espagesse também fmoting e outras
atividades sociais, era comum a imprensa mostedraodono desse espaco, apontando, com
frequéncia, a posicao preferencial da Rua da Bald@s cinemas. Esse abandono, conforme a
estudiosa, parecia confirmar um dos principios fq@& parte do planejamento da Capital,
isto €, a “supremacia” da Rua da Bahia sobre osadefalementos urbanisticos”. Citemos
uma fala da pesquisadora sobre esses dois espaggéracos presentes em Belo Horizonte:

Em Belo Horizonte havia dois tipos de bairro, ureitdndo a lencos d’alcobaga e a

mofo das secretarias e outro tresandando a aguecolfmia, a perfumes
almiscarados, dysol, a toucinho e a alcool. A imagem sugere bairrosstys,
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culturalmente tdo dissonantes que a cidade elegantdicial poderia parecer
estrangeira a cidade popular dos toucinhos e cagdat1AO, 1992, p. 119).

Apo6s apontar os problemas sociais, politicos e @oos com 0s quais a cidade
de Belo Horizonte, desde o seu nascimento, ja e@\vulido (1992, p. 191) conclui sua

dissertacdo com a seguinte reflexao:

No seu cotidiano, as classes populares divisavam emtra modernidade para a
cidade. Nao aquela fantasmagérica, sonhada pélas elque se prestava mais a
frear o desejo de liberdade e direitos que emancipgopulacdo. Mas uma
modernidade que vinha de baixo, que surgira foréarbaa do poder, capaz de dar
curso as expectativas de justica e igualdade, datiadbs conflitos, de abrir os
horizontes politicos, de modo que pudessem vina tmvas formas de poder, assim
como outros projetos de cidade e civilizagdo. [Eth alguns momentos, esse
modernismo despontava nas ruas.

Mas, embora tenha obtido alguns éxitos, esse prdgtmodernizacdo encontra-se
esgotado e, cada vez mais, exposto aos ‘contraasbdé seus cidadaos periféricos.
Seus dilemas e contradicbes vao se tornando peiggesEente irremediaveis.
Também, cada vez mais, os esforcos das elites pamaipular ilusdes de
desenvolvimento sdo desacreditados. A Capital psedecharme, perde seu poder
de seducédo diante da frustracdo de uma legidostedimios que véem seus desejos
de cidade diluirem-se.

Sobre o0 momento aqui retratado, Fernando Corredas Qi971, p. 24) diz que
havia condicfes basicas na vida social belorizamara o desenvolvimento de uma atividade
literaria; contudo, tudo se encontrava em um amitito limitado e modesto. Segundo o
sociologo e historiador, a producdo desse periodesa@assa, a edi¢cdo, episddica e a
repercussao sobre o publico “esgota-se em horigagteitos”. Prossegue seu raciocinio
dizendo que

Minas pode ser considerada como uma subculturaildiras das mais bem
configuradas e originais. Mas ndo uma subculturdep@mente homogénea e

integrada. Pelo contrario, caracteriza-se pelaipticitiade interna: é como se fésse
um mosaico cultural.

Belo Horizonte representa imperfeito amélgama dagos culturais vividos pelo
homem mineiro deste século. Decorre dai, certamentarater ambiguo de uma
cidade contraditoriamente secularizada em certpecéss e tao tradicional (ou
tradicionalista) sob outros &ngulos (DIAS, 19712%).

Na visao do estudioso, foi em Minas, em Belo Harizpdesde sua fundagéo, que
ocorreram as manifestagfes literarias mais impsaa significativas. Prossegue dizendo
que essa afirmacdo serve para analisar uma teagdépois existem acontecimentos

importantes a serem marcados em outras cidadesrasineomo Cataguases, Juiz de Fora,

Itanhandu e Campanha.
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Como nos diz Dias (1971, p. 26), é principalmem@ um fendbmeno coletivo
que a producdao literaria da cidade de Belo Horz@at impde, e essa atividade intelectual
“ganha novo impulso e nova forca a partir do movitnemodernista. ‘E um tempo de
renovacao’™.

Ainda na visdo do soci6logo, em Belo Horizonteaisinde inquietacdo que se
difundiram pelo mundo no periodo posterior a Prien&uerra Mundial podem ser vistos e
sentidos. A cidade, ao mesmo tempo, vivenciava erapa de transicdo, modificando suas
funcdes urbanas. Transpunha o0 momento em que @nasapm centro administrativo e passa
a ser, aos poucos, um centro comercial. O grupcemada mineiro é, segundo Dias, “fruto

dessa quadra”.
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SALAO VIVACQUA:
O BERCO DO MOVIMENTO MODERNISTA MINEIRO

No saldo todo luz chega o perfume
das roseiras da Praca. Burburinho.

Aqui, a se sorrirem, vejo 0S maximos
escritores da nova geracéao.

S&o jornalistas esta noite. A bela Angelica,
a suave Edelmira, a gracil Mariquinha

Carlos Drummond de Andratfe

Deixei meu berco por destino incerto, mas a
paisagem, guardo-a na pupila. Guardo-a no co-
racéo, donde se estila toda a esséncia das la-
grimas que verto

Pleniltnio de maio em montanhas de Minas!
Canta ao longe uma flauta, e um violoncelo
chora. Perfuma-se o luar nas flores das campi-
nas, sutiliza-se o aroma em languidez sonora.

Augusto de Lim&'

Em oficio produzido por Eunice Vivacqua, irma dehi#les Vivacqua, presente
na Colecéo Especial Achilles Vivacqua, localizadaAEM-UFMG, encontramos a seguinte
declaracao:

Os bares, os cafés, as pensfes, cabarés, ascg@gmnpidblicas, revistas, jornais,

clubes, a Praca da Liberdade, as ruas, e o Sal@edilia. Era onde a vida acontecia,
tinha seu préprio rumo e ritmo, de um cotidiano gqomungava com 0s anseios de

13 ANDRADE, Carlos Drummond de. Jornal Falado do 8al/acqua. In: ANDRADE, Carlos Drummond de.
Esquecer para lembraBoitempo Ill. Rio de Janeiro: José Olympio, 1979.
1 LIMA, Augusto deapudBRASIL, Assis.A poesia mineira no século XXio de Janeiro: Imago, 1998.



mudanca dessa geracdo, “desses mocos que ndcaaficam a classe dominante”.
Que transformaram desde as estruturas estétiagraisltaté as raizes da oligarquia
regional. Era onde os fatos se forjavam, tinharalmse o suor do cotidiano e que
lentamente construiram o futuro, aquilo que hojesteda nos ambientes escolares.

Pedro Nava (1985, p. 109) fala sobre o saldo e matm que teve com o0s
Vivacqua:

1922 foi também o ano em que travei minhas priregiedacSes de pura amizade
feminina. Tinham chegado a Belo Horizonte umas ma@gBahia que passaram a
ser conhecidas genérica e coletivamente pelo noenesuéd familia. Eram as
“Bevilacqua”. Muito simpéticas, muito cheias de iosidade intelectual, eram
também muito sociaveis, muito bem educadas e ldeesarrancismos. As portas de
sua casa abriam-se a gente moca que |4 aparegidaaprela boa conversa e pela
hospitalidade perfeita delas e de seus pais. Eraito freqiientadas por Carlos
Lobo, Delorizano de Moraes, Batista Santiago, Mit6zzi, Moacir Abreu — todos
amigos do seu irmédo poeta. Fui levado la por C&lesnmond de Andrade e logo
tornei-me mais intimo da Marianinha Bevilacqua amgupor minha vez, apresentei
0 Roberto Stonehaven Branddo e meu primo Zegdoge tornados diaristas.
Coloco esse amavel conhecimento em 1922, pelaagiwide desenho que fiz no
album da Marianinha. Ela queria que eu guarneagssepagina com decoracao que
deixasse lugar para um poema a ser escrito emdainaarte nova dizia ela. Fiz.
No alto, em silhueta (e porque era 1922), os pagems do Grito do Ipiranga em

azul diadfano, se destacando sobre sanguinea dymscrdo de Belo Horizonte.
Mas isso nos leva a novas recordacdes...

Sobre a utilizacdo do termo “Bevilacqua” em vez“d&vacqua”, Pedro Nava
explica em carta a Eunice Vivacqua, de 19 de jund 979, presente na obra da irma de
Achilles (VIVACQUA, 1997, p. 111): “Por que Bevilgaga? S6 porque ndo ousei escrever o
nome Vivacqua, receio aborrecé-los mais do qudi@.o

Facamos uma breve exposicdo dessa numerosa eapédauniilia tradicional que
foram os Vivacqua.

No arraial do Rio Pardo, pertencente ao municigicCdchoeiro de Itapemerim,
José Vivacqua, imigrante italiano, natural de Glastie Superiore, chegou com sua familia,
D. Margarida Miglione Vivacqua, sua esposa, e tbeodi Egidio, Bras, José e Filomena e
Antonio, que veio um pouco depois para o Brasitigekecendo-se com o comércio de café.
Aos poucos, a familia foi se transferindo para €astjue virou o centro dos seus negocios.
A familia Vivacqua ocupou, também, as cidades deh@giro do Itapemirim, Vitéria, Rio de
Janeiro, e Belo Horizonte. Deixou descendentes litaptes, como Atilio Vivacqua, filho de
Antonio, casado com Etelvina Monteiro Vivacqua gesdivamente, irmdo, pai e mae de
Achilles Vivacqua). Atilio Vivacqua foi senador @m louvor, honrou o Espirito Santo na
politica e na jurisprudéncia.

Antonio Vivacqua, pai de Achilles, conduziu um pego armazém de secos e

molhados, como era costume na época, no Espirido.SAlém desse estabelecimento,
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vendeu, também, calcados, roupas e quinquilhaBes se saber ao certo o motivo, foi
brutalmente assassinado (baleado varias vezesiegainidp indica). Sua esposa, dona Etelvina
Monteiro Vivacqua, era uma zelosa e dedicada danaada, conservadora, catolica e,
juntamente aos varios empregados que tinha, cuidaveua numerosa familia e de seus
quinze filhos. Etelvina pertencia a uma familiadiceonal cachoeirense e era parente de
Jerdnimo de Souza Monteiro e Bernardino de Souzatéito, futuros governadores do
Espirito Santo, de Fernando de Souza Monteiro,obigmtre varios outros politicos,
fazendeiros e intelectuais que estiveram a fremfgotitica capixaba por varios anos.

Essa tradicional e conservadora familia teve, erto caomento, de lidar com
uma questéo delicada, complicada e desafiadoraguhe Luz del Fuego (Dora Vivacqua, a
décima-quinta filha de Antdnio e Etelvina). Facamaosa breve exposicdo dessa figura, por
guem Achilles Vivacqua tinha um zelo especial.

Dora nasceu em Cachoeiro de Itapemirim, em 21 virdao de 1917, e faleceu
no Rio de Janeiro, em 19 de julho de 1967. Desdeomava, ja mostrava uma inquietacao
interna para com as ideologias conservadoras ead¢s instituidos na época e em sua
familia, como relata Cristina Agostinho em sua dbtailarina do povo

Dora foi a radicalizagdo da musa antropofagica Pagnos intelectualizada e
mais performética, para pavor de sua familia buwsgusobretudo do irm&o mais velho,
Attilio, senador da Republica no Rio de Janeircallmnde a irma vivia com suas cobras,
entre danca e nudismo, ja que “0 que atrapalhawerdade era a roupa” (Manifesto
antropéfago)?

Certo dia, como era tradicdo, Achilles foi visiteserpentério, localizado na Praca
da Liberdade, e levou consigo suas irmas, entee[@baa, que, salvo engano, tinha seis anos
na época. Completamente inspirada e atraida pé@hsahra pequena pediu para segurar a
serpente, revelando afeicdo pelo animal e deixéodims boquiabertos e atdnitos, inclusive o
préprio poeta. Naquele instante, a pequena Doracdiva jaA mostrava sinais da figura em
que iria metamorfosear-se: a bailarina, naturigearenista brasileira Luz del Fuego.

Incompreendida, e diversas vezes severamente nelidaepor sua familia, Dora
foi considerada por muitos como louca, paga e d@gemtfoi internada em hospitais e
hospicios. Em uma das inumeras vezes em que issoeoc Achilles, que tinha fortes
sentimentos e apego por ela, ao contrario dos ®utneédos, a resgatou. Como pudemos

perceber durante a pesquisa, houve, se é que psdermessar dessa maneira, um

5 Agradeco ao pesquisador Francisco Aurélio, mentlerdbanca de defesa desta dissertacdo, pelas galiosa
observacdes relativas a Luz del Fuego.

35



apagamento de Dora, ap0s sua transformacédo, dBafafiviacqua; é como se ela houvesse
sido renegada. Na propria obra de Eunice, ndorh&séo a Luz del Fuego, mas, sim, a Dora,
quando crianca. E como se todos quisessem apagastigios dessa figura e de todos os
seus feitos e protestos.

Luz del Fuego foi homenageada no cinema por meidilche Luz del Fuego
(1982), estrelado por Lucélia Santos, que, apesajudlidade e do esfor¢co, ndo conseguiu
retratar exatamente a vida dificil dessa mulheolteionaria, polémica, corajosa e avancada
para a sua época.

Em 1944, Luz inicia suas apresentacdes como Ilmeilarisando o nome artistico
Luz Divina, no picadeiro do circo Pavilhdo Azul.SRariormente, por sugestdo de seu amigo e
palhaco Cascudo, mudou o nome para Luz del Fuegoe de um batom argentino recém-
lancado no mercado. Em 1950, retorna ao Brasils amé tempo estudando na Europa, e
revoluciona os hébitos dos brasileiros. Inspiraéla jgultura indigena, a dancarina passou a
fazer suas apresentagbes seminua, com uma oulzhias gnroladas em seu corpo, marca que
a fez ficar muito famosa em seu tempo. Vegetariamhapta do nudismo e desprovida de vicios
como o cigarro e a bebida, Luz obteve, em 1954,npeio do consentimento da Marinha,
licenca para viver na ilha Tapuama de Dentro, quas tarde, nomeou de Ilha do Sol. Nesse
local, ela fundou o primeiro clube naturista dodra Clube Naturalista Brasileiro.

A dancarina, por sua coragem para enfrentar o peetto de sua época com
relacdo ao nudismo e por ter fundado o primeirbeclnaturista do Brasil, tem hoje sua data
de nascimento, 21 de fevereiro, lembrada e cometa@atre os naturistas brasileiros como o
“Dia do Naturismo”.

A maneira natural com que lidava com o nu enquadiancarina em um plano
completamente inserido no Modernismo no sentidaattbano (a sua concepcéo do “homem
nu”, simbolizada pelos selvagens, pela figura diigena). Tal ideologia vai contra a postura
conservadora pregada pelos salbes do periodo,r¢gesppada no capitulo anterior, o que,
acreditamos, poderia justificar a ndo aceitacabutena sociedade, de uma maneira geral, e
até mesmo em sua propria familia, proprietariaal@®sVivacqua.

Na primeira metade dos anos 1950, Luz del Fuegdofwmm Partido Politico, o
Partido Naturalista Brasileiro, pelo qual se caathd a deputada federal.

Sobre essa postura revolucionaria, Oswald de Ardediima, no “Manifesto

antrop6fago®®:

16 Além da versdo do “Manifesto antropéfago” presemte TELES (1976, p. 353-360), consultamos também a
publicada n&evista de Antropofagiano I, n. 1, maio 1928.
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Estamos fatigados de todos os maridos catélicgegosos postos em drama. Freud
acabou com o enigma mulher e com outros sustosidal@gia impressa.

O que atropelava a verdade era a roupa, 0 impegheatre o mundo interior e o
mundo exterior. A reacdo contra o homem vestidoin®@ma americano informara.

Filhos do sol, mée dos viventes. Encontrados e as&&tozmente, com toda a
hipocrisia da saudade, pelos imigrados, pelostdfis e pelos touristes. No pais da
cobra grande.

Foi porque nunca tivemos gramaticas, nem colecéegethos vegetais. E nunca
soubemos o que era urbano, suburbano, fronteiriconéinental. Preguicosos no
mapa-mundi do Brasil.

Uma consciéncia participante, uma ritmica religiosa

Em 1967, Luz del Fuego e seu caseiro foram brutatkressassinados, tendo seus
corpos amarrados em pedras e depois lancados @o dionmar. Apos a sua morte, a llha do
Sol voltou a ficar inabitada.

O legado de Luz del Fuego permanece, sendo elafigara muito admirada e
respeitada pelos naturistas e também pelo moviniemtimista brasileiro.

Apos essa apresentacédo, voltemos ao Saldo Vivacqua.

O Saldo Vivacqua consistiu em um espaco importasgmo ja dissemos, na
década de 1920, com suas festas, saraus poétioogsieais e o Jornal Falado Saldo
Vivacqua, de autoria de Carlos Drummond de Andr&deno nos informa Eunice Vivacqua,
em Saldo Vivacqua: lembrar para lembrdoi por volta desse periodo que o casardo da Rua
Goncalves Dias, 1218 passou a ser ocupado peléagariacqua, vinda do Espirito Santo
com seus quinze filhos (nove mulheres e seis homanwudanca foi decorrente da doenca
(tuberculose) de Achilles Vivacqua, que, por recotagdes do seu medico, Dr. Miguel
Couto, mudou-se para Belo Horizonte, conhecid&po&a, por suas condi¢des ideais, devido
ao ar puro da Serra do Curral, para tratamentantd to peito”. Primeiramente, o poeta de
20 anos veio acompanhado de sua irma Maria. Hospraese no Hotel Avenida, em pensdes
e em sanatérios. Algum tempo depois, sua familiaamsnpanhou. S6 ndo vieram Attilio
Vivacqua, o primogénito, que sonhava com a carpmtdica que, futuramente, o levaria ao
Senado da Republica, e Zeno, que morreu com pouesss. Zeno, que morreu Com poucos
meses. Cabe aqui destacar que Attilio Vivacquanaim como secretario de Instrucdo, no
periodo de 1928 a 1930, foi o criador da “Escolaat escolhida como modelo de escola
antropofagica para o Brasil em congresso naciomadiicacdo realizado no Rio de Janeiro,
em 1930 (BUSATTO, 1992).

Em “O Saldo Vivacqua” [20007?], publicado no jorkédje em Dia o jornalista
Pedro Rogério Couto Moreira trata sold@ao Vivacqua: lembrar para lembrage Eunice
Vivacqua. O jornalista diz que, ao ouvir Euniceafmlo com tanta expressdo “sobre o
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jasmineiro que perfumou sua infancia”, sentiu, sitar 0 antigo casarao, o “suave perfume
dos tempos”. Informa que, naquela esquina, no gerde 1920 a 1926, um grupo composto
de jovens poetas, jornalistas e escritores se @agan semanalmente, em saraus nos quais
recitavam suas poesias “e cavaqueavam com intelggérdivertimento”.

Moreira cita um acontecimento peculiar que Eunglata brevemente em sua
obra. Trata-se do episédio em que, numa noite, Dromdl e Pedro Nava, jovens e
inconsequentes, caracteristica que ele identifizaoctipica da idade, colocaram fogo no
porédo do casardo, com o proposito de verem as nsagasn correndo a rua, de camisola. O
jornalista refere-se a esse ocorrido como “Supnaestio voyeurismo de uma época ingénua”.
Porém, como relata, Achilles Vivacqua, ao percebmtencdo dos “paqueradores”, ordenou
suas irmads a nao sairem da cama. As demais irmpeeda eram pequenas na época; Dora
Vivacqua, que viria a se tornar a artista Luz deéde, possuia quatro anos de idade, e
Eunice, seis anos. Moreira refere-se a Eunice ceemslo uma “grande dama das artes,
competente restauradora. E herdeira da memorigricstdeste patriménio sentimental que é
o Saldo Vivacqua”.

Atualmente, o casardo € propriedade do Colégio lapyque intenta instaurar,
nesse espaco, um centro cultural. Sobre essativéc@o colégio, o jornalista faz colocacdes
e lamenta a aparéncia que deram ao saléo:

Correta destinagdo para um imével com um passadorgeende a poesia de
Drummond, Abgar Renault, Emilio Moura; em cujasepas ha um naco da

literatura de Cyro dos Anjos, Pedro Nava, Euryaod@brava. Onde o jovem Milton
Campos formulou seus enunciados éticos para dregpaditica que o consagraria.

Vigilante desse patrimdnio memorialistico que nédepse perder no tempo, dona
Eunice acompanha com carinho a vida da casa felizqee passou sua doce
infancia. Acontece, porém, que pintaram o outroa#id Vivacqua de vermelho.

Que diacho de restauracdo é esta? Esta parecenslammavicDonald’s do que o

Saldo Vivacqua! E qual seria a cor adequada? -uperga dona Eunice. A cor

original, é claro. Cor de mel. Do melhor mel das$oecordacdes, em que um
jasmineiro plantado rente ao muro perfumava a eaqde Goncgalves Dias com
Sergipe e fazia Drummond nos advertir: “As coisagiveis/ tornam-se insensiveis/
a palma da mao/. Mas as coisas findas/ muito maes lipdas,/ essas ficardo”

(MOREIRA, [20007?)).

Conforme j& dissemos, no inicio dos anos 1920, eigp@arlos Drummond de
Andrade patrticipou do Jornal Falado Saldo Vivacqua, consistia em saraus idealizados por
Mariquinha, irmé& de Achilles. Esses encontros foratratados no poema “Jornal Falado do

Saldo Vivacqua”, presente no livEsquecer para lembrar: Boitempo 1(1979). Citemos o

poema na integra:
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Jornal Falado do Saldo Vivacqua

Garotas de Cachoeiro civilizam
Nnosso mineiro burgo relaxado.

No saldo todo luz chega o perfume
das roseiras da Praca. Burburinho.
Aqui, a se sorrirem, vejo 0Ss maximos
escritores da nova geracéo.

Sao jornalistas esta noite. A bela Angélica,
a suave Edelmira, a gracil Mariquinha
assim o determinam. Milton Campos

abre o Jornal Falado. Flui a verve

de seu editorial. Na sua voz,

a politica € um jogo divertido

de punhais cetinosos que se cravam

sem derrame de sangue — e a vitima nem sabe,
perremisticamente golpeada,

gue ja morreu: continua deputado.

De Abgar, primeira pagina, o sencio,

mais lapidado que diamante,

recebe aplausos invejosos. Oh, quem soubera
tanger assim o lirico instrumento,

decerto conquistara

todas as do planeta mocas lindas!

Um émulo roméntico se aproxima:

€ Batista decassilabo Santiago:

“Ah, saudade que vive em enganando

e faz que eu ouca a tua voz, ouvindo

as folhas mortas em que eu vou pisando...”
Jornal é sé poesia? Nada disso.

Jodo Dornas traca a viva reportagem
Urbana. Que parada,

achar acontecimentos onde nada
acontece, depois de Rui Barbosa!

Ele inventa, ele cria? Fatos raros

baixam do lustre, pulam no tapete

e Nava, prodigioso desenhista,

risca os perfis, 0s gestos, os lugares.
Delorizano, grave,

fala de ciéncia

e Romeu de Avelar conta do Norte.
Aquiles é o cronista social:

noivados e potios e flertes surpreendidos
na segunda sessdo do Odeon... Caluda!
Alguém pode nédo gostar. Jodo Guimaraes
€ 0 nosso humorista. Jodo Alphonsus
inicia o romance-folhetim:

em minutos tem principio, meio e fim.

Eis chega a minha vez. A minha vez?
Mas como? se eu esperava nao chegasse
e la pela meia-noite o sono embaciasse
0s anuncios da quarta pagina, final...

(ANDRADE, 1979, p. 144-146)

Em “A escrita da irma: memodrias de um saldo mod&ném Minas”, Myriam

Avila (2003, p. 125) levanta a seguinte questaoqgl@ leva a alguém escrever memaorias?”.
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Na sequéncia, responde que, parcialmente, é o comér®o de si como testemunha de
acontecimentos importantes, relevantes para a sgtogdo de um tempo que vai sendo
perdido na lembranca, sendo substituido por untathar historica baseada em documentos
oficiais (isto €, baseada na impessoalidade). D&“® desejo de salva-guardar um passado
em vias de se perder e o0 desejo de participargdenamodo do tempo futuro, caminham lado
a lado nas memoarias” (AVILA, 2003, p. 125). Assiodpmos definir as memdérias de Eunice
Vivacqua, retratadas belissimamente em sua 8hbtdo Vivacqualembrar para lembrar
Sobre ela, Myriam Avila (2003, p. 127) faz as satrs colocacoes:
As memodrias de Eunice Vivacqua proporcionam umaréssante demonstracao de
uma escrita “comandada” pela familia, em que seerencprincipalmente a
construcao e fixacdo do nome Vivacqua em parataio @ florescimento intelectual
da jovem capital mineira. [...] essa construcademaepo se faz representar no espaco
pela casa da familia (ainda de pé, e “tombada”,Bekb Horizonte de hoje)

localizada obliqguamente com relacdo a praca dardidoke, onde fica o Palacio do
Governo e onde na época se da¥aating elegante da sociedade alterosa.

Em certa altura de seu texto, Myriam evoca a figleachilles Vivacqua, como
sendo o eixo entre os Vivacqua e 0s jovens esesitda época. Afirma que foi devido ao
contato de Achilles, poeta, com o grupo formado @arios Drummond de Andrade, Abgar
Renault, Pedro Nava e outros que houve uma “relde&mbiose” na qual tanto a familia de
Achilles passou a ocupar uma posicao de relevamziamovo ambiente, como “a jovem
intelectualidade” passou a ter um espaco sociabraistinto de convivéncia, “sendo recebida
no interior de uma familia que contava com algudesmocas mais graciosas, inteligentes e
atraentes da cidade” (AVILA, 2003, p. 127).

A restauradora e “memorialista” Eunice Vivacquanfoome nos mostra Avila
(2003, p. 128), descreve a relacdo entre o “claadfua” e a sociedade de Belo Horizonte
como sendo uma “dialética entre tradicao e transdQao”:

Os Vivacquas tém tradicdo, mas, ao contrario das misudas familias mineiras,

estdo abertos ao modernismo dos jovens escritergsotedéncias diversas que se
encontram naquele momento na capital de Minas.

[...] O estatuto do “salédo” parece oscilar sempiteeeesses dois polos, o da tradicéo
e 0 da transformacéo, proporcionando ao artistapaesagem da obscuridade e, ou
marginalidade (estética e comportamental) para pages socialmente regulado.
Nessa espécie de ante-sala do reconhecimento @ublé& encontra tolerancia para
com suas extravagéancias, que vém arejar da foradaidla familia, e um certo
alvara de circulagdo social que o prestigio dosridigs garante.

Myriam Avila (2003) prossegue dizendo que esserdatabio entre os jovens
intelectuais mineiros e a familia de Cachoeirotdpdmirim ficou marcado pelo incéndio no

pordo da casa da familia Vivacqua, de que falamtexiarmente. Segundo se comentou na
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época, 0 objetivo dos dois jovens era criar umatapmlade para ver as irmas de Achilles
usando suas camisolas esvoacantes. Esse incéndiadsificado como “insdlito” e, como
ressalta Myriam, ganhou um capitulo a parte, na dbrEunice Vivacqua, que, sobre o fato,
diz: “Para meus olhos infantis, o efeito foi espelar, de certa forma grandioso. E o
grandioso, mesmo com sentimentos contraditériospoén que aconteca conosco!”
(VIVACQUA, 1997, p. 105).

Para Myriam Avila, os procedimentos adotados pomideude expor grandes
nomes da vida intelectual brasileira como assitheggientadores dos saraus e outros eventos
no Saldo Vivacqua, assim como de comparar essagesuas do Saldo de D. Laurinda
Santos Lobo na Chécara do Céu, no Rio de Jan@insistem em taticas de edificacdo
posteriorida imagem do Saldo Vivacqua.

Passemos a explorar o bau de lembrancas de Euvi@eqda, que constitui a sua
obraSalao Vivacqua: lembrar para lembrar

Ainda tomando termos da professora e pesquisadgraamd Avila, a irma do
poeta Achilles Vivacqua, durante a maior parte wke exposicdo, assume a postura de uma
crianca que vivenciou um periodo que, conforme tefege seu valor e importancia. Eunice
Vivacqua se coloca na posicédo de “espectadoralggiada”’, usando termo de Avila, cuja
visdo, muitas vezes (talvez na maior parte dassyqcial, € decorrente da inocéncia que
caracteriza a infancia — lugar do qual ela nares $embrancas.

Esse olhar inocente e infantil € direcionado p&éaose pela consciéncia adultas,
que, filtram as recordacbes e as lembrancas, peesky, zelosamente, a privacidade da
familia e de seu lar. Na obra de Eunice, como hersaaMyriam Avila, a vida da familia
Vivacqua é descrita apenas em seu convivio sdsalelacées de poder existentes dentro do
“cla Vivacqua” ndo sdo tdo demonstradas — a ngdoceeno nos lembra a pesquisadora, no
episodio do incéndio, no qual, como é possivel motehilles Vivacqua usa de sua
autoridade para silenciar a familia e evitar quadgqepercussao, ou, até mesmo, qualquer
investigacao policial a respeito do incidente.

Avila prossegue dizendo que esse mesmo “espiriterpso” de Achilles
Vivacqua encontra sua contrapartida no respeit@ elevocdo de Eunice, a ponto de ela
escrever sua obra como homenagem a ele, a Unsanpgem que Eunice contempla, em sua
obra, nas memodrias do periodo posterior ao Saldacyua. A perda dessa figura tao
especial, como podemos ver por meio da leituravio, Igerou muita dor, e Eunice trata esse
episddio com sendo um fato que a marcou muito, aftly mesmo a falar de uma

premonigcao que sentiu a respeito. Trata-se dargedgala de Vivacqua (1997, p. 41-42):
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Na antevéspera de sua morte, conversamos muito, n&s) que 0 costumeiro.
Antes de eu me despedir, tirou da maleta e me genirama lapiseira colonial,
alegando que eu gostava de coisas velhas... Jariidap chamou-me pelo corredor
comprido que dava para sua janela e me deu a wuddamalva, “para tirar uma
muda”. Sabia que eu vivia desejando aquela suaamalv

Lembro-me de que recusei com um calafrio. Era anoegue Aladim desapegando-
se de sua lampada maravilhosa; mas ele estava &egra insisténcia tinha um qué
de uma ordem.

Foi a dltima vez que o vi vivo; mas, dois dias depele veio dar-me o seu adeus,
como o fizeram meu pai, meu padrinho e minha irméaDNaquela fria madrugada
de 2 de dezembro de 1942, acordei em sobressatidotie vento invadia o meu
quarto. Ao canto, o lencol, bem estirado, imoével, ando. Cheguei até a janela
aberta. Folhas secas rodopiavam na rua, calcadmmdelepipedos. Sai de casa
correndo, sozinha, ladeira abaixo pela rua Rio @Grato Norte até a avenida Afonso
Pena, 1967, perto da praca Tiradentes. Quando dgueh Achilles acabara de
penetrar no infinito imponderavel, deixando atréssduma espiral de sofrimento.

[.]

Foi uma perda tdo intensa que soO o lastro de slaevia afeicdo de seus amigos
poderiam consolar.

Lais Corréa de Araujo, em “Festa € imagem e simipptefacio a obra de Eunice
Vivacqua, diz que o livro apresenta, aparentemembg, face puramente descritiva de “cenas
da vida burguesa”, nos primeiros anos da “novelbBtorizonte. Prossegue dizendo que, na

obra, o que estd em jogo é:

a relacéo eterna entre o eu e o outro, entre mogidl (a festa) e o ‘sentimento do
mundo’, entre a mascara e o idéntico do ser humanaorcularidade da chamada
troca de papéis sociais. Na encenacdo natural sagtigamente se denominava
‘saldo’ e que funciona com base na necessidadendegar de refugio e protecéo,

de contato para congregar as dispersas esperamgiagiuais, ha uma pratica

existencial mesclada de anseio de apoio e estipartd a construcdo gradativa do
homem, encarnando junto a mulher o universo dadade e sua atuacdo como
referéncia do espaco circundante e envolvente (ARA1997, p. 16).

Mais adiante, Lais Corréa de Aradjo diz que o Saldeacqua foi “o
estabelecimento privilegiado de um grupo represigotala intelectualidade mineira e sua
insercdo no sistema participativo da formacéo da"(ARAUJO, 1997p. 16).

A respeito do tratamento de Eunice para com su@sgdo, a escritora do

prefacio da obra diz que, nela, ha a preparaca@wndeenario, construido no decorrer da obra,
e que, nele:

os contornos do ambiente, seus adornos, os brilbdxricabraque de uma casa e
seus habitantes se ligam a sabedoria ancestralpelo @o apetite, com suas
elaboradas guloseimas [...], que nos reportam @epeéio da dimensao e qualidade
de vida dos primordios da cidade (ARAUJO,1997 8). 1

" Essa lapiseira colonial, a lata malva e outrogtokjencontram-se preservados na Colecdo Espettidles
Vivacqua do AEM-UFMG, tendo sido doados juntamenteitros materiais do poeta.
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Sobre os “habitantes” desse rico espaco culturaitedectual, Aradjo faz as
seguintes colocacoes:

Os personagens que preenchem os intersticios dessetaculo habilmente
planejado e repetido sédo auténticos por sua eriatéactual na composicdo desse
guadro, que podemos ousadamente chamar “barroetsy,gmpenho com que se
entregam aearpe diema precariedade e a fragilidade do instante, gomaduela
imagem do efémero, na representacao circunstatheialterioridade que é a festa.
S&0 personas e pessoas conectadas por um atalgtieaice do jogo, nomes como
os de Carlos Drummond de Andrade, Pedro Nava, leshWivacqua e outros,
apropriando-se do espaco que lhe era concedido parartilha de afetos e a
solidariedade do pensamento, da beleza, do apadeatetalhe fantasioso ou da

retérica, expostos entdo no vestuaas jeune filles en fleuma decoracédo e na
culinaria, como simbolo do poder-se um dia (ARAUIE97, p. 16).

Conclui seu prefacio da seguinte maneira:

E, portanto, uma questdo de saber ler ou sabeo gere retém para sempre esta
histéria do Saldo Vivacqua, que verbaliza a expesle transcendéncia dos seres e
coisas para além das datas e acontecimentos. &eostcom a disposicao do prazer
este livro e teremos uma visdo nitida e de recommeto do curso de
desdobramento da vida social em Belo Horizontejeacada um de seus moradores
deve opor a sua medida de valor e, — por que nde?amor.

Imagem e simbolo da conquista de um espagco vitahl&o Vivacqua representa a
urdidura da trama fina de festa, enquanto pontgpatéda para a conquista da
sociabilidade e do presente, nas suas duas vestenpassado e o futuro (ARAUJO,
1997, p. 16).

Ao tratar sobre os saldes pertencentes a famgidmidjuesia culta, engajadas nos
rumos culturais e politicos, que eram oferecidas javens escritores e artistas plasticos da
época para que tivessem um local para se encent@arversar sobre suas ideias e ideologias,
Eunice Vivacqua (1997, p. 29) declara que, em B#dazonte, foi o Saldo Vivacqua que
representou esse espaco incentivador da vidagaoditcultural, “j& que em seus saraus aquela
rapaziada florescia, improvisando e forjando nowdéias estéticas, em verdadeiros
coléquios”. Navegando pelos espacos de sua menadesgritora apresenta ao leitl@shes
desse espaco intelectual e cultural que era sasecas momentos que vivenciou juntamente a
“rapaziada” (escritores modernistas) que a frequent

Acerca do titulo,Saldo Vivacqua Eunice diz que, um dia, ao marcarem o
encontro para a realizacdo do sarau que acontedemeite, um dos frequentadores mais
assiduos, Drummond ou Nava, nhomeou 0 saldao con#@o Sélacqua, e 0 home pegou.
Prossegue dizendo que o nome ficou tdo arraigadsemm “sem nenhum batismo solene ou
cerimonial mais sofisticado”, que, tempos passattsldo Vivacqua” apareceu no livid
ecletismo na arquitetura brasileiraomo “centro de pessoas ligadas as artes e as”|etr
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sendo também evocado dasquecer para lembrar: Boitempo ,llImemdrias poéticas de
Carlos Drummond de Andrade, e 8mira-mar, de Pedro Nava.
Tratando do Saldo Vivacqua, Eunice expde depoime@atRosa Alice Musa de

Brito, filha de Baptista Santiago:

A familia Vivacqua, anfitrid, em seu sobrado préxima Praga da Liberdade,

prazerosamente ampliou seu circulo de amizadegbeado novos visitantes,

intelectuais e artistas, trazidos pelos primeigpse foram Carlos Drummond de
Andrade, Milton Campos e Baptista Santiago. Essesus— com ou sem jantar,
vinho ou café (improvisados ou programados) — dicagravados por Drummond

em seu poema moderno intitulado Jornal Falado Sé&lacqua. Das lindas irmas

de Achilles, uma das mais novas, a Eunice Vivacqao&#o apenas uma crianca, foi
a mais encantada com essas reunides; registrowasnngemorias € em cartas a
Drummond as noticias sobre os visitantes, a megligaos saraus foram ficando
mais raros e 0s mog¢os tomando novos afazeres...

Na capital-menina, forgcas convergentes de lugaregiquos colaboravam com
jovens e estudantes, criando héabitos de convivieueides, onde, por certo foi
decisivo o papel dos mecenas (lojistas, professerggnalistas), incentivando a
diversificacdo de clubes e agremiacBes esport@si@ 0 América, o Automovel
Clube...).

Na espiral urbana, forcas divergentes fariam, ua) dbm que os moc¢os fossem
impelidos a rumos diversos. As geracfes se suceda&omos e visitantes passam a
ser anfitribes e homenageados da nova era... Quaantiago hospedou mais tarde
o Professor Mello e Souza, vindo do Rio, nos arflgsadim de proferir palestra na
Escola de Aperfeicoamento, o ubaense Arduino Botisavidou-o (e a sua filha do
meio) a levar seu hdspede a uma reunido em sua easmida Augusto de Lima, de
onde algaram voo escritores como Hélio Pellegfieonando Sabino, Paulo Mendes
Campos, Otto Lara Resende. Naquela sarau, o jatenatd Jodo Etienne Filho, em
dialogo como meiga artista presente, apresentolbrajeiro sketch intitulado A
mulher que calculava... para homenagear Malba Tapseudénimo do grande
escritor da mil e uma noites... e matematico, que @ professor Mello e Souza...
(VIVACQUA, 1997, p. 3435).

Sobre esse espaco, Eunice diz que nem mesmo qudedya era apenas
saudade”, apds sua gradativa extingcdo, em meadoarmbs 1920, a unido e o elo que havia
entre os seus “moradores” na producao literarsimasomo a forte amizade se desfizeram.
Prossegue dizendo lembrar-se um pouco das convensasua casa e dos costumes dos
“rapazes”, de “delicadeza de gestos, atitudesmdedignidade, cuidando em nao ferir alguém,
respeito ao outro e a sua propria consciéncia, efaweis e tinham a sensibilidade a flor da
pele” (VIVACQUA, 1997 p. 36).

Segundo afirmacéo de Eunice, mesmo depois de sarmdodSalao Vivacqua, o
poeta Achilles Vivacqua manteve a tradicdo dos ming® e das conversas interativas,
recebendo e criando lacos com a segunda geracdesaé@ores e conterraneos que
frequentavam a casa dos Vivacquas, como Newton berRuBraga, que, como relata a
escritora, sempre eram convidados a participamidaa farta do ajantarado dos domingos”.
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Prossegue dizendo que tal atitude era tdo enragadAchilles Vivacqua que tomou forma
poética na obr&erenidadeem um poema intitulado “Horas mineiras”.
Para finalizar a nossa exposicédo e evocacao dspaeatdo simbdlico, citemos

um trecho dé&aldo Vivacqua: lembrar para lembrar

O Saldo Vivacqua, mais que uma tradigdo da burguesilarecida da época, foi
gestado a partir dos elos de literariedade soéidéntre meu irmdo e os que se
consideravam companheiros do mesmo sonho modempé&taeado pelo encanto e
vivacidade de meia duzia de “filhas da casa”, &sgr hospitaleiras (VIVACQUA,
1997, p. 34).

No posfacio dessa obra, intitulado “Tempos do Saernando Correia Dias faz

a seguinte colocacéao:

E com vivo prazer que me disponho a redigir o misfdo belo livro de Eunice
Vivacqua,Saldo VivacquaEntendo que a obra representa o coroamento delakc
de interesse pela memdria intelectual de Belo ldate, por seu notavel acervo
documental, constando de fotos, originais de textepois impressos, manuscritos
(dentre os quais muitas cartas), colecdes de asviliversas e de jornais literarios,
tudo disposto em bals e em gavetas e prateleiramd@eis antigos. Como
restauradora e encadernadora, Eunice Vivacqua ddradnegavel competéncia no
guardar e conservar esse tesouro, e grande caegpecialmente quando ressalta o
material de e sobre o poeta e escritor Achillea®@ua, seu irmao.

De onde vém o interesse artistico e as aptidéelysime no plano literario, de
Eunice Vivacqua? Originaram-se no ambiente famiiantelectual em que ela
formou seu espirito, desde o inicio da década ae.vCom a idade de seis anos,
comeca a exercitar seus dons de observadora detsimeio social que a cerca. E
pelo olhar retrospectivo pelo modo de ver, acesoraagle saudade, da menina
Eunice que tomamos conhecimento do que se passoasacdo da rua Gongalves
Dias, no Funcionarios, assim como nos arredoresothy, especialmente na Praca
da Liberdade (DIAS, 1997, p. 139).

Na visao do historiador e sociologo, sobre o clitaaidade de Belo Horizonte no
periodo aqui retratado, diz tratar-se de um “terhpb de renovacédo intelectual de Belo
Horizonte, cidade que ja contava com varios estabmentos de ensino, especialmente de
nivel superior, e com diversas instituicbes cullir@DIAS, 1997, p. 140). Afirma que a
imprensa da época era “significativa”, ainda quenag na segunda metade da década
comecassem a aparecer jornais mais estaveis. 8shovens escritores, Fernando Correia
Dias diz: “Os intelectuais jovens, inclusive osaegdores, passam a ser conhecidos por meio
da publicacdo dos respectivos escritos. O renavatas letras esta muito bem escrito no
texto” (DIAS, 1997, p. 140).

Sobre a escrita e 0 processo de narracdo de EMiveequa em sua obra, o

estudioso diz:

45



Penso que Eunice Vivacqua escolheu bem o géneguadie aos seus propositos
(reminiscéncias em vez de ensaio) e também o tomsudeescrita. Esta é lirica,
lavrada com profundo sentimento, mas sem pieg@celesejo de partilhar suas
lembrancas conosco, seus leitores, realizou-seuplente. A antiga e bucélica Belo
Horizonte nos é restituida em tracos exatos, par@ondestituidos de imaginacao.

[.]

Louve-se o esforco, naturalmente tdo entrelacadon c® conjunto das
reminiscéncias, de tornar bem viva a meméria dellashVivacqua. Louvem-se,
enfim, as epigrafes bem achadas.

No centro de tudo, o Saldo. Eunice foi o vinculmpetente entre o passado, feliz e
enevoado, e 0s remanescentes daqueles dias. Daioatdncia da correspondéncia
com os escritores, cujas cartas valorizam ainda pie livro, presente da autora e
do Centro de Estudos Historicos e Culturais da &géd Jodo Pinheiro para Belo
Horizonte, no seu centenario (DIAS, 1997, p. 140).

Retomando, mais uma vez, a afirmacdo e a visdo wec& Vivacqua, o
movimento modernista emergiu em clubes, cafés, shgrensdes, cabarés e, no caso
belorizontino, na Praca da Liberdade, nas ruas®afao Vivacqua, e foi expresso nos jornais

e revistas da época. Nesse ultimo ambiente, nasrpalde Eunice:

a vida acontecia, tinha seu préprio rumo e ritmé, & futuro se forjava e tinha o
sabor de “suspiros azedinhos” e de “ndo-me-toque€tpetuados como as
inesqueciveisnadeleines proustianadla cadéncia das mazurcas, valsas e tangos, a
poesia corria solta, 0s versos dancavam livres.

Eu, menina timida, presenciei muitos desses emntParticipei dos saraus,
inconsciente da grandeza do momento. Minhas lerpasamlo casardo da rua
Gongalves Dias, 1218 estdo vivas, aprisionadasmpd (VIVACQUA, 1997, p.19).

Tratando dos espagos nos quais foi brotando, ansopp 0 Modernismo em
Minas e dos momentos de comunhdo proporcionade® mEsiodo, citemos fala de Abgar

Renault, colocada por Eunice em seu livro:

Ficou-me a lembranca de altas figuras ndo apernatedtuais, sendo também
morais, pois o grupo se compds por afinidadestééigéncia, cultura e carater.

[...] Era extremamente afetivo, e o grupo que, gpeetensdes, se reunia todas as
noites no Café Estrela, conversava longamente Apgsar da modéstia natural do
grupo, creio que de sua existéncia nasceu algdldgeara a vida intelectual mineira,
pois as conversas nao cuidavam apenas dos aspes®sais do grupo, mas, por
igual, de assuntos gerais do pais e do estran@RENAULT apud VIVACQUA,
1997, p. 21).

Segundo Eunice:

Era nesses espacos, a0 mesmo tempo publicos egiegsiva interioridade, que
iam caminhando aqueles revolucionarios mogos dos 20, com suas ousadias
literarias e suas angustias existenciais, tracarela,estética da palavra, a geografia
de uma nova era cultural e politica.

Pelo que vem de fragmentos da memoria das convensasinha casa, me parece
gue foi essa busca conjugada do perene — que érades@o efémero e ao cotidiano
— que lhes deu alento para comecar a publicariddeaimente em jornais e revistas
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literarias, muitos deles nascidos de seu préprforgs comoA Revista Leite
Criblo, a revistsSemana llustrada, em Cataguases, a célebre reWsale

E, ao lembra-los juntos nos saraus do Saldao Viwcoaquele efervescente
ambiente que instigava a criacdo e a descobert@ditc que permanecem

indelevelmente unidos — malgrado as distancias rgéogs, estilisticas e

ideolégicas — por esses elos de amizade e respéiim que s6 os que sonharam e
criaram juntos sao capazes de reconhecer (VIVACQL987, p. 21).

Sobre a atmosfera de Belo Horizonte nos anos 1®26na do poeta Achilles

Vivacqua diz:

Como néo se deixar seduzir por esta atmosferartfiigia aos voos e mergulhos na
ampliddo e profundidade da alma humana?

A cidade logo nos cativou. Eramos um cld, mas oautp de “viver Belo
Horizonte” foi revelador para todos nds: a gradatiescoberta de seus encantos e
beneficios envoltos, aos olhares desavisados tantis, sob a aparente capa de um
cotidiano pacato e de bem viver. Belo Horizontépaca, ja se destacava no cenario
nacional pela exceléncia de suas escolas e de csgses universitarios, pela
qualidade inesgotavel de sua vida cultural, nogléerario e artistico — e mesmo
pelas atividades de mero entretenimento —, pel® rarguto de sua produtividade
econbmica e, sem sombra de duvida, pela sagacelpdefundidade do seu estilo
de fazer politica (VIVACQUA, 1997, p. 22).

Uma cronica da seg¢ao “Ddirt ao footing’, da revistaSemana llustrada

publicada em 1929, mostra a exaltacao e a inqueetadses jovens escritores:

Noite serena, de cidade moca...

A Avenida e a Praca

da Liberdade

onde se exibe a elegancia, e a graca
da cidade,

N&o tem mais o encanto de outros dias...
Chegou o inverno. As noites estéo
frias

A cidade, agora,

se diverte de outra forma.

Em vez do footing

na Avenida ou na Praca

€ cinema, cha dancante,
barraquinhas e outras festas,

saraus no Clube Floresta

ou no Belo Horizonte.

Para expressar o “sentimento de mineirismo” quE&sturou”, a escritora cita o

seguinte fragmento da obfaimagem de Minaglo sociélogo mineiro Fernando Correia Dias:

N&o se trata do vago modo de ser mineiro. Nem d& espécie de chauvinismo

regional. Nem da valorizacdo arbitraria de Minas, @ntraste com outras areas
brasileiras. Trata-se, antes, da consciéncia dexjgee uma sub-cultura mineira bem
diferenciada e expressa em fases histéricas csudai ponto-de-vista politico ou

intelectual: a Inconfidéncia e a Arcadia, o suedefalista antes de assumir cunho
oligarquico, o movimento modernista (DIAPUdVIVACQUA, 1997, p. 22).
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Achilles Vivacqua também tinha um sentimento denbar e respeito por Belo
Horizonte. Varios de seus poemas retratam essaagiui

Um fato interessante a se observar € que, emseyHlunice Vivacqua procurou
expor, através de sua memoria, a Belo Horizonteeds tempos de menina, na década de
1920, com seus ritos e mitos, o0 que ela faz contanpuopriedade e poesia. Contudo, 0 que a
autora ndo contempla, em quase toda a obra, 4 modao pelo qual sua familia mudou-se
para Belo Horizonte, “cidade sanatorio”. a tubewsal de seu irm&o, Achilles, doenca
contagiosa e temida por todos, tao terrivel contepea e o colera medievais ou a Aids, nos
presentes dias. Em poucas passagens, vé-se qukeg\eivia num quarto separado dos
demais irmaos, seus objetos eram higienizados evidaaera entre a casa e 0 sanatorio
localizado na Avenida Afonso Pena, proximo a Praicadentes. Essa visdo da realidade
pode ser constatada em escritos de Eunice presenteervo do escritor e sera mostrada no
presente trabalh.

Apresentemos, brevemente, alguns aspectos ger8Msdernismo brasileiro.

Como relembra Affonso Avildyouve um momento na critica brasileira em que se
desejou tratar e pensar o Modernismo como um faictio independente, autbnomo, nao
ligado ao processo da nossa literatura. Nesse ntomemfatizava-se o aspecto de ruptura
adotado, de fato, pelo movimento mencionado; feaal-se a sua “radicalidade”, deixando
de lado, contudo, nas palavras do critico, “a exi@écritica e histérica de que todo passo
criativo do homem nao ocorre a margem da fatalidddetransformacdo inerente ao
organismo vivo da cultura” (AVILA, 1975, p. 2).

Na visdo do critico, rompendo os limites que dem&am o espaco, até o
momento, desenvolvido pelo processo literario lr@si o Modernismo, durante a ocasido
em que surgiu e se desenvolveu, sabia do “estadosgedeflagrado” e, segundo o estudioso,
por essa razéo, o viveu de modo revolucionario.aviad ndo apresentou, imediatamente,
“alcance suficiente para entdo perceber o seu hdrdel novo passo ciclico em relacdo ao
devir da literatura brasileira” (AVILA, 1975, p.30)

Em seu texto, o critico aponta o movimento mod&nisomo sendo, em
sequéncia ao Barroco e ao Romantismo, outra fage maiclicamente definida.

Prossegue seu pensamento afirmando que:

A imagem critica do Modernismo s6 se desenhar&maasnosso ver, corretamente

se buscarmos, ao aprendé-la, abarcar também #adildo projeto chamado
literatura brasileira Nesse quadro, o movimento desencadeado em 1322 pa

18 Agradeco novamente ao pesquisador Francisco Aysélacontribuicdo para essa reflexao.
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inserir-se ndo apenas pelo carater de originalidadgue se revestiu a sua proposta
estética, mas igualmente pela maneira através a@aepropds certos elementos de
ndcleo de nosso processo literario e assimilou exéms tomando as correntes do
pensamento criador da época, ou seja, as vanguandagéias. O Modernismo, a
exemplo do que se dera a seu tempo com o Barrod@amantismo, responderia a
duas sortes principais de proposicées: a delingaagemem curso criativo e a de
uma realidade contextual inseparavel de nossa peculiar expaaéhe expressao.
No ambito dessas respostas, 0 que antes represent&@arroco e no Romantismo
0s estagios, respectivamente, de apropriacéo tidaga e de posse da realidade,
evolui no Modernismo para um estagio de reflexdwesa realidade, valendo para
trés fases, isto é: apropriacdo da linguagem, nooBa, posse da linguagem, no
Romantismo, e reflexdo sobre a linguagem, no Masi@im (AVILA, 1975, p. 30).

Em “Génese e expressao grupal do Modernismo emsVida Fernando Correia
Dias, sdo levantados pontos importantes paraexéeflaqui proposta. Segundo o sociélogo e
critico, em Minas Gerais, as manifestacées do ctlamiaspirito moderno” chegaram por
meio de duas vias, paralelamente. A primeira, dedaccom ele, veio da Europa, através dos
livros franceses que “abarrotavam” a Livraria Alviegalizada na Rua da Bahia, e que eram
muito apreciados e deslumbravam os jovens es@itoiaeiros. Ja a segunda vinha da via
paulista, que funcionava como reforco da primeigue derivava igualmente do choque da
nova estética, a modernista.
A respeito da expressao “espirito moderno”, Feradatreia Dias afirma:
expressdo magica para caracterizar a atmosfeladntal que se segue a Primeira
grande Guerra. Tratava-se, talvez, de rotulartadatide aceitagdo do conjunto das
transformacgdes por que passava o0 mundo no sécujonitddamente pés-guerra.
Embora nem sempre houvesse consciéncia do fatbadtisde era de abertura, por
vezes critica, sensivel e atualizada, em face idetr@ansformacfes: das grandes

mudancas operadas nos planos das idéias, dos esstuta tecnologia, da
organizacao politica, da difusédo do pensamento @DI®75, p. 167).

Sobre as possiveis motivacbes em Belo Horizonta paviodernismo nos anos
1920, o estudioso aponta serem duas, sendo unsradgativa. Conforme ele, sdo muitas as
declaracbes — por exemplo, de Carlos Drummond diatle e de Emilio Moura — que nos
relembram a pesada atmosfera “academicista” daleidas primeiras décadas do século.
Prossegue apontando:
A estreiteza de horizontes intelectuais e politemse os da geracao imediatamente
anterior; a caréncia de informacao atualizada dme@stentava; o impasse de uma
poética tradicionalista e estéril: tudo isso assunm peso opressor que era preciso
romper em busca do arejamento. Relatam-se terdatnfeutiferas anteriores de
rompimento com esse clima intelectual. Foi, porémlodernismo que conseguiu o

milagre, por meio das manifesta¢gdes individuaioletivas de que se falard mais
adiante (DIAS, 1975, p. 167).

A outra motivagéo, ainda segundo Fernando Corriisg, B positiva:
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A outra motivagdo é positiva. Estou pensando n&emEa e na palavra dos
paulistas. Mario de Andrade vai a Minas em 1919a mdservar a arte colonial,
especialmente a religiosa, nas velhas cidades gidoteEntra em contato com
Alphonsus de Guimaraes em Mariana — e o0 grande mimbolista relata a visita,
dias depois, a seu filho Jodo Alphonsus, entdoderpito anos, e que se transferira
h& pouco para Belo Horizonte.

Mas é de 1924 que os escritores e artistas de Sélo Riam estabelecer um
profundo vinculo com Minas. Com a Minas do passadale Ouro Preto e

Congonhas — e com a Minas que entrava no séculoaxXdos jovens escritores e
homens publicos de Belo Horizonte. A lembrancaalessta ficaria para sempre na
memoria dos componentes do grupo mineiro. Estabelse intercambio que iria
durar enquanto viessem Mario e Oswald de Andradembiond chamou a esse
encontro “a nossa Semana de Arte Moderna”. A intig maior foi a de Mario,

cuja obra inicial maior os rapazes de Belo Horiggatconheciam antes de 1924.

Os paulistas, a partir de entdo, passaram a desbapeara 0s jovens escritores
mineiros, o papel de grupo de referéncia, istoeéfotite de normas e valores. A
assimilacdo do exemplo paulista, evidentemente, foéipassiva, nem mecanica,
nem literal. [...] O ideario do modernismo mineda fase herdica tinha peculiares
muito nitidas (DIAS, 1975, p. 169).

Na segunda parte de seu ensaio, intitulada “O gmipeiro se exprime”, Fernando
Correia Dias faz a seguinte declaracdo: “as maagéss grupais de maior relevo encontram-se
nas publicacbes do modernismo minekdRevistaVerdee leite cridld’ (DIAS, 1975, p. 171).
Também levanta tracos caracteristicos do ideariteinoi. S&o eles: a tradicdo repensada; a
conciliacdo de lealdade; o apelo a razdo. Discarsgmor cada um deles.

Sobre a “tradicdo repensada”’, o pesquisador afsenala “nota fundamental do
Modernismo em Minas”. Para ele, ndo se trata depeonde vez com todo o passado
intelectual da regido, mas, em vez disso, de v@dd de maneira critica. Segundo ele, “A
ruptura era tdo somente com o0s padrdes estéticgasj@ds e que vigoravam a época da
irrupcdo do movimento” (DIAS, 1975, p. 171-172).c6tico cita trecho do editorial d&
Revistaintitulado: “Aos espiritos criadores”:

Na verdade, um dos nossos fins principais é swiaifo fio de nossas tradigcfes.
Somos tradicionalistas no bom sentido.

Opomo-nos a qualquer desbarato da nossa pequenghéntelectual. Se adotamos
a reforma estética, € justamente para multiplicaralerizar o diminuto capital
estético que nos legaram as geracdes passadas, (HAS p. 171).

Dias afirma que no artigo de Carlos Drummond derAde produzido nessa
mesma época também se encontra presente a messnagagio com o passado tradicional.
Mas, segundo palavras do préprio critico, “ndo a&#unde essa atitude com a de um culto
cego de todo o passado, seja ele qual for” (DIAF51p. 172). Proclama-se, segundo ele,

uma necessaria diferenciacéo, que ele explica par da seguinte citacdo de Drummond:
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Os escritores que falam em nome de uma tradicAgustmente aqueles que mais
fazem por destrui-la e contribuem para sua corup&a contrario, aqueles que nao
se preocupam com os fantasmas e fantoches do passaigtém inalteravel a linha
de independéncia intelectual que condiciona tocldagao de natureza classica. Sao
estes Ultimos os verdadeiros tradicionalistas, iggm que o préprio da tradicdo é
renovar-se a cada época e ndo permanecer unificeat@logada (ANDRADRpud
DIAS, 1975, p. 172).

E, como nos mostra Dias, o carater dessa tradigéde uma perspectiva critica
encontra-se estabelecido na seguinte apresentacgwolllema, que ele também explica

citando Drummond:

Romper com os preconceitos do passado ndo é o mgamaepudid-lo. Uma
lamentavel confusdo faz com que julguemos todadade malsa, e toda velharia
saudavel. Este conceito equipara as obras liter&ga xaropes e outros produtos
farmacéuticos: quanto mais tempo de uso, mais reedaveis... A verdade é que o
tempo reage sobre qualquer livro de duas maneiestiastando-o e emprestando-lhe
novas aparéncias. Por um lado, tira-lhe todo issergque seja do tempo, e que com ele
se adelgace; por outro, empresta-lhe uma consisténee o torna capaz de
impressionar a sensibilidade de tempos muito digerdssim, um livro de 1500, lido
em 1925, ndo é o mesmo livro de entdo; morreu umege tornou a nascer outro
pouco. E um outro livro, de um outro autor (ANDRABELIADIAS, 1975, p. 172).

Contudo, como nos mostra o critico, houve aqueles perceberam uma
descontinuidade, um “desolador vazio” na realidadéernista mineira. Para complementar e
explicar tal fato, Dias cita a seguinte declarad@dlartins de Almeida sobre o surgimento da

obraAlguma Poesiaem 1930:

Em Minas depois de Basilio da Gama até os nossas d@kcorreu um lapso
prolongado de tempo sem que surgisse figura algonomsideravel de poeta.
Podemos fazer uma em Alphonsus de Guimaraens quostitad uma bela
individualidade poética mais inteiramente isoladannsso meio, sem enraizamento
da subconsciéncia mineira em razdo do isolamentxatismo da sua poesia
simbolista e mistica.

Afinal, revestindo uma significacdo profunda paés mpareceu o grupo de poetas
belorizontinos tendo Carlos Drummond de Andradeeaté. O autor délguma
Poesiafoi sempre em Minas o espirito mais representativdigura central do
movimento de renovacao literaria, o qual foi encit inteiramente novo com sua
revisdo dos valores literarios j& feita e com asc@ncia da espiritualidade moderna
ja esclarecida. Nunca precisou como muitos outis em éxtase medilnico,
rodeado de amigos concentrados, nas sessfes dtualpimo literario para ver se
conseguia aspiragfes materializadas do espiritemod ALMEIDA apud DIAS,
1975, p. 172).

Para Dias, a nog¢do, consciéncia da importanciarai#ico legitima e das
vantagens da continuidade da vida intelectual mand® maneira alguma bloqueou o impeto

inovador dos modernistas mineiros.
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Segundo ele, o valor do “antiacademicismo” surgacmatural implicacdo da
postura inovadora e do espirito critico dianteaditiional. O esfor¢o de renovacao constitui,
portanto, outro traco relevante, “saliente”, dan@® que ele estava analisando.

Dias prossegue afirmando que, em geral, uma atdoneiliatoria é conferida aos
modernistas mineiros. As vezes, é atribuida, comdoele diz, aos mineiros em geral,
constituindo uma espécie de esteredtipo, “pechaiferida agueles que nasceram na regiao.
Ao pensar sobre essa tentativa de conciliar leakjaDias diz levar em conta os vinculos
emocionais que foram estabelecidos entre os mati@sninineiros e, também, entre a regiao
de Minas, o pais e o “ambiente cosmopolita” (seguel@, especialmente, o europeu) da
época. Diz que com a regido eles se identificam fcequéncia.

Mais a frente, o estudioso afirma que os termagidrealismo”, “nacionalismo” e
“cosmopolitismo” encontram-se registrados nos @digoriais deA Revista O primeiro, na
visdo dele, é de conteudo “francamente nacionakstdora com as habituais ressalvas que
essa tomada de posicao costuma exigir’ (DIAS, 1p7573). O critico diz que:

Ser& preciso dizer que temos um ideal? Ele se amdimais franco e decidido
nacionalismo.

A confissdo desse nacionalismo constitui 0 maigulio da nossa geracao, que nédo
pratica a xenofobia nem o chauvinismo, e que, lodgerepudiar as correntes
civilizadoras na Europa, intenta submeter o Biamila vez mais ao seu influxo, sem
guebra de nossa originalidade (DIAS, 1975, p. 173).
Nesse fragmento, pertencente ao primeiro editdeé&l Revistacomo nos mostra
Dias, a conciliacdo se da em termos de nacionalismamsmopolitismo europeu. J& no
segundo editorial da revista, que, na visdo dacaoritretifica a primeira, encontramos um
cunho mais politico que literario. Ainda presenteogicdo nacionalista, essa, agora, passa a
apresentar uma perspectiva diferente, mais “fe¢hadmo mostra Dias:
Apenas desejamos imprimir ao nosso trabalho (dastegvuma unidade em
harmonia com a nossa tendéncia nacionalista. Serwomeeitos rigidos. Sem
exclusivismos estéreis. Procuramos concentrar tedossfor¢cos para construir o
Brasil dentro do Brasil ou, se possivel, Minas dede Minas (DIAS, 1975, p. 173).
No paragrafo seguinte, como ressalta, aparece atdguedo regionalismo:
“Acolhemos com simpatia o regionalismo. Aproveitamm@sse movimento alguns reflexos
do nosso ambiente, a originalidade local do nosssrior’. Sobre tal declaracdo, o citado
critico faz o seguinte posicionamento:

A questdo é apresentada de maneira extremametétcsinDe qualquer modo, ndo
houve, em nenhum momento, acentuada preocupacéegid@alismo literario em
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Minas. [...] Em Minas, jamais houve o afirmativ@imnalismo do tipo nordestino
ou gaucho. Ou o regionalismo sociogréfico, docualemttendente ao tipico e ao
pitoresco, tal como aparece em certos escritonglésfzs, por exemplo. O mitigado
“regionalismo” mineiro revela-se em alguns temasrecerto tom de linguagem que
se poderia identificar com a “mineirada”, isto éx@ressdo da subcultura regional
mineira (DIAS, 1975, p. 173).

O segundo editorial, como nos mostra Dias, posicsm de forma bem clara
contra o dominio cosmopolita sobre a cultura beasil

N&o podemos desprezar a menor contribuicdo. Pte@sssno perigo enorme do
cosmopolitismo. E a ameaca de dissolucdo do nosgdrite na reacdo da
transplantacdo exética. Ndo podemos oferecer nemhpermeabilidade aos
produtos e detritos das civilizacdes estrangeifa@snos de recompor a nossa
faculdade de assimilacdo para transformar em subat@irOpria 0 que nos vem de
fora. Ai estd outro movimento nacionalista que trambém os seus frutos: o
primitivismo. Este vem, sobretudo, humanizar a aosensciéncia intelectual,
despindo-a de seu carater olimpico. HA muito qeeighivamos deixar a nossa
inacessivelTurris Eburneae acabercom a aristocracia orgulhosa do pensamento,
para tomarmos parte na humanidade, na nossa huadan(iDIAS, 1975, p. 174).

Sobre tal afirmacéo, Dias diz o seguinte:

E plausivel a aproximacdo entre esse pensament@presso pelo movimento
antropofagico, no sentido da aspiracdo de valorigzaprimitivismo cultural
brasileiro. Estamos diante de interessante abertMenos abertas — e mais
anacrbnicas — séo consideracfes que vém logo depwmisque se demonstra
excessiva preocupacdo com as dificuldades de dscémide grupos de imigrantes
estrangeiros que vinham para o Brasil e em quealse que esse fato “podera
perturbar ainda mais o estado da nossa mesticagéquiqa $ic)”. Trata-se da
afirmacédo “menos moderna” de todo o texto das dpassentacdes de A Revista.
Essa preocupacao com a mesma mesticagem, um das eabnigatérios dos escritos
de publicistas brasileiros do comeco do século,nterior, evidentemente, a
retificacdo de Optica que os antropdlogos efetuananandlise das relacdes inter-
“raciais” no Brasil. A partir da década de 30, esglenente a partir da nitida
distincdo entre “raga” e cultura, com Gilberto Feeg outros, a mesticagem deixou
de ser encarada negativamente. E é importantealsgomo Mario de Andrade,
sem essa formacéo especializada, teve a podetogginde valorizar o mulato na
sociedade brasileira (vide o famoso ensaio sob#deipadinho) (DIAS, 1975, p.
174).

Como sintese do pensamento exposto, Dias (1973,74) afirma que “os
mineiros parecem imbuidos da preocupacédo de tiagiges conciliatérios entre o espirito da
regido, o do pais e o da influéncia estrangeirai.rBzdo dessa tentativa, diz o pesquisador,
talvez eles se diferenciem de outras manifestapdelernistas.

O préximo ponto que Dias destaca é referente aeldap razdo”. Conforme
palavras do estudioso, trata-se do marcante esfgugse sempre intencional, consciente, de

compreender o mundo pela via do pensamento, da,reazdmbém intervir, por esse meio, na
realidade.
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Fazendo uso dos dois editoriais AleRevista Dias afirma que ainda é possivel
neles captar sinais da atitude mencionada anteziiem Diz que no segundo deles ha um

trecho significativo. Sobre a escolha Regionalissmeggundo editorial da revista afirma:

Se bem que pretendemos caminhar noutro sentidondorpelo espirito o nosso
meio e ndo nos escravizarmos a ele. Mas é pregmar®rmos vontades idénticas
para criarmos um espirito nacional. O esfor¢co Bifado de cada um nesse
mesmo sentido constitui o fecundo trabalho subter&@las raizes.

A nacionalidade se vai formando a custa das dagrezperiéncias dos individuos.

N&o podemos desprezar a menor contribuicdo (DIAB51p. 174).
Discorrendo sobre esse trecho, o estudioso faggasnges colocagoes:

A primeira observacdo deve centrar-se sobre estaagfio significativa: “dominar
pelo espirito nosso meio e ndo nos escravizarmelgs”aPretendia-se que a razdo
controlasse o real. E pretendia-se ainda a formdgdwmcionalidade (significando a
expressdo, creio, espirito nacional e ndo sociedadenal) através da soma dos
esforcos individuais. O que revela desse trechodée outros dos mesmos
documentos) é certo voluntariarismo, no sentideatdianga na eficacia do esforgo
individual na transformacéo da realidade sociainasomo uma crenca no poder
das novas elites. E muito claro que se confiavpassibilidade de influéncia dos
intelectuais jovens.

E sobre que realidade se exerceria esse poderckeeetmento e de organizacao?
Sobre um pais em crise. H4, nos dois documentoa, aguda (e até exagerada)
consciéncia dessa crise. Estdo o0s jovens intelsctpeeocupados com a
instabilidade politica, com a cadtica multiplicigade liderancas inauténticas, com o
espirito de revolta, com a desordem (DIAS, 1973,74).

Pensando a literatura em Minas e sua situacdo par das trés caracteristicas
anteriormente descritas (“a tradicdo repensada’tdiaciliacdo de lealdades” e “o apelo a
razao”), Dias reafirma sua proposta e levanta aistgquestdo: “Em que medida seréo
tracos especificos do comportamento e do ideaseedemocos mineiros dos anos 20?”. Na
sequéncia, faz a seguinte colocagao:

Se pensarmos no entrelacamento desses tracof)fituEao que eles representam,
provavelmente seremos levados a aproximar a imaggnresultante da imagem

convencional erigida sobre o grupo mineiro: eleragas prudente, mais moderado,
mais timido do que, por exemplo, o paulista. Essaiccéo de excessiva prudéncia
aparece, por exemplo, na critica que se fez ascat@m que os mineiros publicaram

seus primeiros livros. E 0 que Mario de Andradesalide Jodo Alphonsus; é o que
Eduardo Frieiro disse de Carlos Drummond (DIAS 5197 175).

Seguindo a mesma linha de raciocinio, o criticodexpua duvida quando ao
suposto “conformismo do movimento modernista emagirem comparacdo com o de outros

“centros intelectuais brasileiros”. Sobre esse tdbnas discorre da seguinte maneira:
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Em primeiro lugar, impde-se destacar a eficaciaetmvacio estética de alguns
mineiros. Estou pensando, associando ainda umaogezois primeiros livros,
respectivamente, de Carlos Drummond de Andrade €od® Alphonsus, nos
caminhos que abriram para a poesia e a prosa@mflirasileiras. Tais realizacfes
literarias foram muito além, do ponto de vista davacdo estética, do que as
afirmacdes politicas dos editoriais AldRevistaAs falhas do pensamento conceitual
ndo significam também inoperosidade do grupo ou IS membros,
individualmente considerados. Exerceram, ao cdatréomo se vera adiante, papel
saliente na vida publica mineira.

Outra observagdo me ocorre. E a de que, enquanto #aAndrade, com reconhecida

capacidade para a reflexdo teodrica, criou muiteciplilos declarados, Carlos

Drummond de Andrade, sem interesse especial melastedo, exerceu influéncia talvez

maior ainda do que o seu colega paulista, no setédsugerir novos caminhos e novas
solucdes poéticas as geracdes que foram aparg@A®) 1975, p. 176).

Em outra parte do seu ensaio, nomeada “A signdcalp Modernismo Mineiro”,

Dias mostra, em sua visao, qual seria o0 sentida, [dinas e para o Brasil, da existéncia do
Modernismo mineiro. Para o pesquisador, o grupoemsta mineiro exerceu “uma dupla e
saudavel influéncia na vida mineira”. A primeirag dcordo com ele, sobre a sociedade, 0
publico leitor da época (limitado) e os meios etalais. Trata-se da influéncia da renovacéo
literaria. Em Belo Horizonte, principalmente, segmiio critico, os efeitos do debate de ideias e
da divulgagéo dos produtos intelectuais do Moderaiprovocaram um impacto expressivo.
Como afirma Dias, “Foram multiplas as controvérsisiscederam-se as incompreensoes,
sucederam-se numerosos equivocos”. Mas, apesar disssultado foi positivo, em termos de
abertura de caminho. Prossegue dizendo que todagup®s e todas as publicagbes de
escritores que surgiram posteriormente em Belo zZdote foram favorecidas direta ou
indiretamente pelo “pioneirismo da geracao de 19R8% palavras de Dias:

Os remanescentes do grupo modernista que contmuavando em Belo Horizonte

mantiveram contatos benéficos com os componentedivos grupos que foram

surgindo. O saldo foi positivo também em termosadejamento do ambiente
intelectual mineiro (DIAS, 1975, p. 176).

Sobre a segunda influéncia do Modernismo mineiraiai@ mineira, diz:

A segunda influéncia se exerceu sobre o grupo dberpoAs relacbes entre
intelectuais e administradores foram estreitasanégoca. Muitos dos escritores
modernistas se incorporam a administracdo, ocupaadgos executivos ou de
assessoramento como hoje se diz. Exerceram-nosucidez. Em alguns assuntos,
como o da reforma do ensino, a presenga deles doisida. Por dentro da
administracdo, o seu espirito moderno- uma viséicare sensivel e atualizada da
realidade- muito contribuiu para transformar nunexdadeira elite do poder,
imediatamente antes da Revolucdo de 30, a vellgargliia regional que se
implanta com a Primeira Republica, em 1889.

Esta sucinta avaliacdo torna manifesto que os madas tiveram papel decisivo no
desenvolvimento intelectual da regido e até mesmo pnocesso de sua
modernizacdo. Constitui 0 movimento ponto elevadoerolucéo intelectual de
Minas (DIAS, 1975, p. 176).
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A respeito da influéncia do movimento no pais, sgpésador alega:

E em relagdo ao Brasil? Poder-se-ia empreendeaas$iae, que vou pouco mais do
gue enumerar por dois caminhos: o do confronto aaifestacdo mineira com as de
outros centros; ou 0 exame da presenca, na vidddira, dos expoentes mineiros
gue se tornaram nomes nacionais. No primeiro @@suoparariamos aspectos como
o do pioneirismo paulista em relagéo a Minas; daeza maior das manifestacdes
artisticas em Sé&o Paulo, abrangendo ndo apenasguite mas também mdusica e as
artes plasticas; do cunho mais marcadamente rdgi@nalo movimento em
Pernambuco e no Rio Grande do Sul.

Com Sao Paulo, os mineiros se relacionam intimaenextt experimentar a
persistente influéncia dos pioneiros paulistas. @drio de Janeiro se relacionaram
igualmente. Houve intercambio (com Manuel Bandeiman Schmidt, Vinicius de
Moraes, com Marques Rebelo, com Cecilia Meirelefpeve, principalmente, a
atracdo da antiga capital sobre os mineiros, que lpase foram transferindo aos
poucos.

O outro angulo é o da projecao nacional dos brasslePoderia falar da repercusséo
dos romances de Ciro dos Anjos, tdo representatiaogrimeira fase da produgéo
modernista, na década de 30; da presenca encantdapessoa e da obra de Anibal
Machado; da repercusséo, em circulos cada vezamgitos da excelente poesia de
Abgar Renault; da ressonancia crescente e perettariuro € nobre som da poesia
de Emilio Moura; da precocemente interrompida @arele escritor de Joao
Alphonsus, em 1944, quando era nome nacional (D183%5, p. 176-177).

Desenvolvendo sua reflexdo, o autor destaca, coitaradmiracdo, a figura de

Carlos Drummond de Andrade:

O mais nacional, porém, o mais presente em todosaastos do Brasil, € Carlos
Drummond de Andrade. E é falando de seu nome qstang de encerrar esta
analise. Nao sendo critico nem tendo feito qualgsérdo sistematico de sua obra,
gue freqliento quase diariamente, que poderia eu dé&novo ou de relevante sobre
esse autor?

Gostaria apenas de fazer duas pequenas anotagidtsntes da meditacdo em torno da
presenga de Drummond no Brasil de hoje, essa jgeeger simboliza a continuidade do
Modernismo. E ele um homem do mundo, em toda d@yrlienque essa expressdo gasta
pode encerrar. Com espirito critico aberto, sehsitalizado; tal como seria possivel
definir as caracteristicas dos que participararfesipirito moderno”, nos velhos tempos
modernistas. Mas tudo isso num alto grau. Percebemnplie se passa, interpretando os
fatos, captando as mudancas e o0s sinais de mudamgiado a mutacdo dos valores e
proclamando a perenidade de outros valores- seralismos, sem concessdes, sem a
mais leve retdrica. E um homem do mundo, mas nunchomem mundano, pois se
alheia a toda promocao, toda honraria, todo cfored.

Por sua vez, continua fiel ao espirito da razédcs o@ondo-se a certos tipos de
racionalismo extremado, um dos quais €& tecnolégidoequentemente
desumanizante.

A outra anotacao se refere a poesia recente derboudt a de suas reminiscéncias
a partir de Boitempo, as reminiscéncias do maigdum intocado de sua infancia e
adolescéncia mineiras. Sente-se, em face dessia,ppas ele esta falando por todos
nés. Pois, embora as vivéncias sejam diferentesyide de cada um, ele esta
exprimindo uma incorruptivel substancia mineiraABJ 1975, p. 177-178).

Rui Mouréo, no ensaio “A ficcdo modernista de Minész a seguinte colocagao

acerca do grupo mineiro:
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Agindo lucidamente ou ndo, o que os intelectuaisitentheses realizaram, salvo
circunstanciais incidentes que marcaram o inicimdaitimido ou vacilante da
operacdao, foi uma vasta degluticdo antropofagicaittaque chegava de Séo Paulo,
deixando em evidéncia a base dialética de um matormgue comecava a evoluir a
partir de sua propria contradicdo. Essa asserpeacaera mais verdadeira se nos
abstivermos de qualquer preocupacédo de ordem negstang procurarmos ver esse
processo se fazendo, em muitos casos, de formaregme e, de acordo com os
géneros, com intensidade variavel.

Se na poesia, sob a lideranga de Carlos Drummonéindeade, essa absorcdo e
recriacdo da semente paulista produziu frutos iateslie definitivos, a ponto de
projetarem para o futuro a perspectiva de uma aadei degluticbes de alta
viruléncia — que pode ser seguida através da abrdodo Cabral de Melo Neto e,
depois, dos concretistas e do movimento mineirdTdadéncia” — na ficcdo o
processo foi grandemente retardado e deve ser eenglido como uma evolucao
que s6 se completa nos anos 50, com Jodo GuimRdEes a fim de um longo
periodo que mais parecia de desisténcia ou renfi¢@JRAO, 1975, p. 197).

Maria Lucia Fernandes Guelfi, eNovissima: estética e ideologia na década de
vinte (1987), afirma que o projeto estético dos pringimodernistas apresentava como
preocupacdo imediata a atualizagdo do pais por deeioovas ideias e novas concepcoes
estéticas e a destruicdo do passadiShiRrossegue dizendo que a andlise dos periddicos
modernistas comprova que a inovacao realizada psbaernistas ia de encontro a retomada
da tradicdo brasileira. Dentre esses periddicts,acrevistaNovis e diz que ela ingressa no
Modernismo para corrigir oS seus excessos, assonaimbsicdo de defensora da “beleza” e
sugerindo o estabelecimento de uma arte nacional fgese livre das influéncias da
vanguarda europeia, nao simplesmente por representa continuidade da reproducao
estrangeira, a qual o grupo verde-amarelo combata, também, por trazerem, por meio das
“experiéncias formais”, o perigo da desintegrac@o lidguagem e, por conseguinte, da
“unidade da patria”. Aponta a revista como sendnotregitéria, como tendo “um pé no
passado e outro no presente” (GUELFI, 1987, p..212)

Guelfi retoma, em certa parte de seu trabalhoem,iga trabalhada por Affonso
Avila, de que o Modernismo n&o foi implantado deerge, e que a Semana de Arte Moderna
nao mudou a mentalidade passadista de uma veandbaupara o outro. Ou seja, de que o
movimento modernista ndo nasceu como um “bloco lgémeo”. Afirma ainda que, em
busca de uma expressao nacional da arte, os mstdsrresgataram a tradicdo, acrescentando
ao movimento “elementos de permanéncia”, princieali® do Romantismo e do Simbolismo
e, no caso da revistdlovis do Parnasianismo. No aparecimento da modernatiita

brasileira, uniram-se elementos pertencentes aieadg e elementos da tradi¢ao.

19 Esse termo apresenta conceito genérico e era miilitado na fase inicial do Modernismo para idfeer
alguns processos utilizados na arte, como o exaEsszdem na linguagem, de imagens descritivasisdede
férmulas e modelos, que eram equivalentes a untanaade alheamento e superficialidade do artistasdagéo
ao ambiente em que vivia.
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Conclui sua reflexdo acerca do Modernismo da séegunaneira:

Neste sentido o Modernismo ndo pode ser tomadoaapesmo um conjunto de

experiéncias influenciadas pelos “ismos” da vangmaguropéia, mas como um

amplo movimento de renovagdo que ndo exclui nendamos locais nem os

elementos de permanéncia de outras estéticasatuggdo ultrapassou de longe as
atividades da década de vinte (GUELFI, 1987, p).212

Conforme sabemos, o periodo de 1920-1930 consasthamada fase heroica do
Modernismo brasileiro. Lucia Helena, enModernismo brasileiro e vanguarda
especificamente no capitulo “A fase heroica do madmo brasileiro”, afirma que nessa fase
encontrava-se o procedimento de instauracao e magi@o de novas ideologias, uma postura
de “agressividade” diante da realidade vivente,ne dlima de experimentacdo de novas
formas de se pensar a arte. Havia também a crichase da reflexdo acerca da dependéncia
cultural e do nacionalismo. Ja na fase postermmaccoloca a pesquisadora, ganha campo
um pensamento de ordem social, “realimentando{sacmnalismo com um embate entre o
regionalismo e o universalismo” (HELENA, 1989, 8)4

Voltemos, nesta parte do trabalho, ao modernisnwrido em Minas Gerais,
objeto de pesquisa do presente capitulo.

Como introducéo da reflexdo a ser aqui realizaitla fala de Affonso Heliodoro
dos Santos sobre o jeito de ser dos modernistasnosn em contraste com os “desatinados”,

e 0 contexto de Belo Horizonte no periodo do Modermn:

Nao faziamos parte “dos desatinados”. Eramos tamtiésse média, porém mais
modestamente aquinhoados. Nossa geracéo, que euoaatkles, relatada no livro
referido, ndo gozava da mesma liberdade, porqueogealguns anos antes.

O desvario nosso, bem mais comportado, realizavassefootings na Avenida
Afonso Pena, na Praca da Liberdade, na Rua ltajubBairro da Floresta — famoso
por suas mocas bonitas — ou entdo, em Santa Efigém frente a igreja, na
Avenida Brasil. Nao significa, entretanto, que jggfivamos apenas daquele
saudavel e saudoso divertimento dos jovens-mogascas do tempo das serenatas.
Mocada muito mais moderada do que a de hoje, nfssias tinham ainda a dureza
dos costumes éticos, morais e religiosos daquetacagépEram, porém, mais
romanticas. No footing, fosse na Avenida Afonso&Rera Praca da Liberdade, na
Floresta ou em Santa Efigénia, era a busca dasrada®) ou o simples prazer de
vé-las desfilar com seus vestidos domingueiros, Efume de mocidade, seu
encanto de juventude. [...]

[...] Do vaivém dos footings ao “ocasional” encenttas maos, a conversa no
portdo, até, chegar ao beijo — um leve toque néorosi nos labios, quando
acontecia- levava um tempdo danado. Havia, alénfodting, do flirt e das
namoradas, as escapulidas pela noite, em busazeddad |[...]

Gemia em nossos peitos o coracdo mineiro trazidiogipalmente, de Diamantina,
Ouro Preto e Montes Claros, que disputam a auttiaancdes seresteiras com a
cidade onde nasceu Juscelino. [...]

[...] E as noites passadas em claro, em plenadupara ouvir o Delé cantar centenas
de anedotas e morrer de rir, ele mesmo, das aseglatacontava? Essas eram noites

58



nem de amor nem de pecado. Era s6 aquela coiseadedordado para enamorar-se
da lua e ver o sol nascer. E que espetaculo! Belizéhte disputa com Brasilia a
beleza da chegada e da despedida do sol. Em BMemlede mansinho, devagar,
iluminando o céu e a terra antes de surgir deteds ndajestosas montanhas que
emolduram a cidade. Em Brasilia, ndo. Ele exploden renorme luzeiro, as
escancaras, logo aos primeiros momentos de alvd@&88TOS, 2009, p. 185-188).

José Maria Rabél@o falar sobre a chegada do Modernismo em Minasi§er

afirma o seguinte:

Modernismo chegou a Minas viajando por trem. Mdrco de 1924, término de
uma viagem por cidades histéricas, por estrademe. fAportou em Belo Horizonte
uma caravana de artistas e escritores moderniatdstas, que aqui encontraram
com um grupo de jovens intelectuais, também encéatiscordancia dos padrées
literarios dominantes. [...] Caravana: Mario de raute, Oswald de Andrade, a
pintora Tarsila do Amaral, o0 poeta suico-francésdgl Cendrars e René Thiollier —
encarregado de fazer o relato da viagem para a&imagre em livro- do futuro pintor
Noné, filho de Oswald, e de Olivia Guedes Pentegqui®.era um tipo de mecenas do
grupo, acompanhada de seu genro, Godofredo SilllasT¢..] Do lado mineiro:
Carlos Drummond de Andrade, Pedro Nava, Emilio Maio ensaista Martins de
Almeida. [...] Encontro marcaria o inicio de umld@o entre os dois grupos, que
entraria pelas décadas seguintes, influenciandouseamente.

[...] Apbs o encontro, de volta ao hotel, MarioAledrade comecgou a escrever seu
famoso poema “Noturno de Belo Horizonte”, uma siaguaeclaracdo de amor a
cidade.

[...] Carlos Drummond de Andrade considera que @eimo com os paulistas foi
“nossa semana de Arte Moderna” (RABELO, 2009, 3-214).

Waltensir Dutra e Fausto Cunha, na oBragrafia critica das letras mineiras:
esboco de uma historia da literatura em Minas Ggrafirmam que, com o advento do
Modernismo, os escritores mineiros “tomam de assadt posicdes mais avancadas. Minas
literaria volve a tona” (DUTRA; CUNHA, 1956, p. 13 acrescentam que, apesar de ter sido
Sé&o Paulo a sede do “grito do Modernismo”, foi dedd Gerais que sairam os dois nomes
que teriam forte influéncia e importancia para ayagdes pos-modernistas: Carlos
Drummond de Andrade e Murilo Mendes.

Questionam se, de fato, ha uma literatura mindiksse respeito, os pesquisadores
afirmam que, no bloco linguistico brasileiro, egoigto de ser Minas Gerais um estado interior,
apresentando fronteiras nacionais, a respostaséaguaroposta s pode ser nao:

Mas a pergunta continua a impor-38 uma literatura mineira?~ No bloco
linglistico brasileiro, e pelo fato mesmo de semnddium Estado interior, de fronteiras
nacionais, a resposta s6 pode ser negativa. Aquédopodera chamar-serealidade
mineira ndo foi aproveitada integralmente por nenhum des sscritores. Sempre
faltou a Minas Gerais um fluxo literario derivade skus diversos ciclos econdmicos,
desviando-se, ou antes, canalizando-se as dedagémé&stes quase tddas para as
reivindicacdes politicas. Sem as possibilidadesldotas e quase- dialetais do
gauchismo, sem as peculiaridades econdmico — égitias das monoculturas do

Nordeste, sem a mitologia indigena da Amazonigavadhe, a Provincia e ao Estado
de Minas Gerias, o aprofundamento psicolégico d@ dausura ou o orgulho
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tradicionalista alicergado num passado de grandBeaserta forma, encontram-se em
dois ndo-mineiros os pontos mais altos dessa deg@anestética: Cornélio Pena, no
romance, e Cecilia Meireles, iRomanceiro da InconfidéncidNaturalmente, ndo
poderia ela ser obtida em memorias histéricas néawvés de “parnasos” ou
“efemérides”. O espirito mineiro s6 na poesia delacSaDrummond de Andrade
encontra uma expressao mais pura (DUTRA; CUNHAG1p514).

Prosseguem seu raciocinio dizendo:

A clausura geogréfica, de tamanho efeito na evoleg®ndmico-politica de Minas,
ao lado do subjetivismo com que essa e outras ndtéocias marcaram o
temperamento do povo mineiro, explicam em boa patendénciainiversalista o
espiritoclassicq que mais de um estudioso ja assinalou na cuttimaira. Se ja nao
bastasse a auséncia de uma paisagem tipica (atdlamazonica, as coxilhas, o
canavial), existe ainda a forte tendéncia emigiatdo natural de Minas (vinte por
cento da populagédo mineira emigra para outras daei)ajuntando-se a isso o fato
de que gerag¢Bes de mineiros viveram fora de sua ¢=r anos de formagéo (nas
faculdades paulistas, nos meios metropolitanogéena Europa) em contraste com
o isolamento dos que permaneciam fiéis a glebaemies alguns dos elementos
com que equacionar o carater subjetivo-classicoeusalista désse povo. A grande
alma materde outras tantas geracfes, o famoso Caraca, aueainda mais 0s
tracos da fisionomia espiritual da gente mineired TRA; CUNHA, 1956, p. 14)

Dutra e Cunha ainda questionam se haveria, peloosnemm regionalismo
mineiro. A respeito, dizem que nao, pois o regisnab pressupde uma “zona fisiografica
especial”. Prosseguem afirmando que, para se admitregionalismo, era necessario que ele
abrangesse uma zona em que seriam incluidas partdénas, parte dos Estados do Rio, de
Séo Paulo, de Goias e da Bahia. Desenvolvem deadefcom as seguintes palavras:

Porque mesmo dentro da histéria literaria, comivaed de Bernardo Guimaraes e
Afonso Arinos, a ficcdsertanistaabarca os Estados limitrofes. O préjiEimitdo de
Mugquém com que se inicia o regionalismo pds-indianis&,desenrola em Goias.
Passando por cima de romances iliterarios como oSdiemé Queiroga, e
considerando manifestacdes totalmente mineirasp ddisle Ociosade Godofredo
Rangel, para o qual J. A. Nogueira apontou um dergociolégico regional, o que
vemos € um descritivo classico, um enquadramert6liba, cheio de reminiscéncias
européias, onde o regionalismo fornece apenas a pitiresca. Nas suas raras

concretizacfes, regionalismo mineirdem sido apenas uma coincidéncia individual-
coincidéncia entre o tema e a origem do autor (DASTRUNHA, 1956, p. 15).

Em certa altura da obra, os pesquisadores menciamaperiodo que chamam de
“periodo intervalar”. Afirmam que, pouco depois B&l0, o movimento simbolista passou
por uma fase de declinio em todo o Brasil, dandigeor, a partir dai, a uma determinada
“poesia intermediaria”, um “meio-termo” situado renb Parnasianismo e o Simbolismo.
Reforgam, também, que o Parnasianismo era umantefierte, “dominadora”, e que, mesmo
nos primeiros anos do Modernismo, sua for¢a egéved. Somente, como dizem, a partir de
1930 é que os modernistas iniciaram a “ocupacadigmalas letras nacionais, impondo
normas e valores” (DUTRA; CUNHA, 1956, p. 87). Sedo eles, um simbolismo abrandado
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residiria no Modernismo e, também, em Minas Gelaésl onde Murilo Aradjo e Henriqueta
Lisboa eram os nomes mais representativos dessemmnmessa “evolugao”.

E mais ou menos nesse espaco intervalar que pusicas as produces de
Achilles Vivacqua, principalmente as poéticas. Malfdo século XIX e inicio do século XX,
como nos diz Luiz Bueno (2006), escritores comol Raunpeia, Lima Barreto, Euclydes da
Cunha, Monteiro Lobato, entre outros, ndo se enaeatn em um espaco definido, com um
estilo definido. Havia, sim, nessa época, uma mastle estilos: Romantismo, Realismo,
Naturalismo, Parnasianismo, Simbolismo. Em raz&sadi criou-se, por parte da critica
literaria, a terminologia “Pré-Modernismo” para igear esse momento misto, com o
propédsito de tentar sistematizar e abarcar estntesda nossa literatura.

Retomando a obra de Dutra e Cunha, o Modernismdleras Gerais ocorreu
antes da Semana de Arte Moderna, de 1922. Segunddticos, Eduardo Frieiro e Abgar
Renault apontam como datando de 1921 os primet@sas modernos de Carlos Drummond
de Andrade. Como nos mostram o0s pesquisadores,isda de Carlos Drummond de
Andrade, foi somente em 1923 que o grupo estavaddo, sendo seus integrantes Abgar
Renault, Gustavo Capanema, Emilio Moura, Miltom @asy Pedro Nava, Mario Casassanta,
Martins de Almeida e Gabriel Passos, entre ouffos.em 1925, conforme sabemos, que
apareceu a primeira publicacdo modernista de Mih&eviste®

O Modernismo em Minas Gerais, ainda como nos dizepesquisadores citados,
apresentou uma dinamica particular, propria, e, nesgendo sido estimulado pelos
acontecimentos de S&o Paulo, néo foi por ele feméenafetado. Como aspectos “faltantes”
do nosso Modernismo, eles apontam: o regionalistino,adas caracteristicas mais visadas
pelos modernistas pertencentes a outras regidasp ale todos 0S recursos expressivos e
formais; “a liberdade anarquica de um Luis Aranbaum Oswald de Andrade” (DUTRA,;
CUNHA, 1956, p. 98!

0 Segundo Francisco Aurélio, em comentario feitcadte a defesa desta dissertagédo, a afirmacéo iicesr
apresenta um problema, pois o primeiro grupo mastarrem Minas foi formado em 1923 e a primeira
publicacdo modernista é de 1925.

4l Corroborando a posicdo do pesquisador Francisa@lidu exposta durante a defesa desta dissertacao,
discordamos da colocacéo dos criticos. Havia, siffuéncia paulista. Apds as visitas dos paulistasidades
mineiras e do dialogo constante dos jovens esestaineiros com Mario de Andrade e Oswald de Arerpdr
exemplo, fica comprovado esse intercadmbio. Os mueendo viviam téo isolados de tudo, como alegam os
criticos, e, por conta disso, tiveram sim conhenbme&la Semana de Arte Moderna de 1922 e foram|gums
aspectos, por ela influenciados.
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Como fator explicativo dessa moderacdo present®odernismo mineiro, 0s
estudiosos apontam, na primeira geracdo modermistaBelo Horizonte, a influéncia
simbolista de Alphonsus de Guimaraens, figura esgiva e admirada pelo grufo.

Como sabemos e nos lembram os criticos, foi aor réeaduas publicacdes,
Revistae oDiario de Minas que se reuniram 0s modernistas mineiros. Nesseemio da
literatura, eles alegam ser aceitavel a distingdauhs correntes, tanto no campo da prosa
como no da poesia, mas principalmente na ultiméo @agmento no qual essas duas

correntes sao explicadas:

E possivel a distingdo de duas correntes no Masfamiem Minas, tanto na prosa
como na poesia, mas principalmente nesta: umaersalista, preocupada com 0s
problemas transcendentes, ou com as reacfes drieamtivas, que lhe servem de
tema e motivos; a outra, revelando, mesmo em sbjetsiismo acentuado, a
influéncia da terra na formacéo do autor, atrawesethperamento, da motivacao e
da tematica, por meio de uma ideacdo ndo apare@ite manifesta, mas oculta,
como que subterrdnea — nem por isso menos intéwda. se trata, aqui, de
regionalismo, mas de um espirito mineiro que imttgpe expressa o mundo, que se
exerce sobre o “sentimento do mundo”. bhimeirismq no dizer de Alceu Amoroso
Lima (DUTRA; CUNHA, 1956, p. 100-101).

No campo da poesia, como dizem os criticos, otescjue “veste”, que apresenta
a manifestacdo mais expressiva, um famteeirismq alegado textualmente em depoimentos,
€ Carlos Drummond de Andrade. E, enfatizando al@ahhecimento de todos em Minas
Gerais, afirmam que Carlos Drummond de Andrade titans a figura principal do
Modernismo, sendo visto como chefe do movimentoreaco integrante que mostra o estilo
mais tipico das novas tendéncias.
Outro representante desse mesmo sentimento de ,Mieggndo Dutra e Cunha
(1956), € o escritor Joao Alphonsus:
O mesmo sentimento de Minas, mais baseado na i@btivdo que na integracéo, e
agora adaptado a cidade, deparamo-lo em numerios@mistas posteriores a 22, a
comecar por um companheiro de Carlos Drummond va@ugio modernista: JOAO

ALPHONSUS, que abandonou as formas poéticas toadiis para participar da
renovacdao, e foi principalmente prosador. Sua tenfatica fundamental é um

2 Essa é uma colocagdo complicada. Como problernafincisco Aurélio, durante a defesa desta dissit
essa influéncia do Simbolismo também ocorreu emnsgjtedo o pais, haja vista os nomes de Manuel Bande
Cecilia Meireles, Tasso da Silveira, no Rio de itan&o proximos aos de Emilio Moura, Henriqueisbba e
Alphonsus de Guimaraens Filho, em Minas Gerais,p@itendo ser, portanto, vista como fator explicatia
“moderacao”, apontada Dutra e Cunha, no Modernisnmeiro. Como argumentou Aurélio, o Modernismo, em
sua primeira fase, incluiu também o Simbolismo,i &jem toda parte. Portanto, o que se pode conclair
acordo com o critico, é que a Belo Horizonte daadéade 1920 serviu de pano de fundo para a crizedon
“espirito moderno”, “filtrando o mineirismo inter@no dos jovens escritores, dai a relevancia desseespaco
urbano, da acolhida aos ventos soprados de P&iSAa® Paulo, da rejeicao ao regionalismo. Se Betizonte
ndo era, ainda, uma cidade estritamente modercapital de Minas ndo era mais as barrocas MariaDare
Preto, abrindo espaco para a existéncia de umdSAl&@acqua’, com suas musas modernistas e seu ipoéia
‘doente do peito’ incorporado ao grupo dos modéamimineiros”.
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sentimento da tragicidade inutil da vida, que sgtasob os acontecimentos mitdos
do cotidiano — nada mais universal, portanto. Eiquéarmente na motivagéo que o
sentimento mineiro se vai demonstrar. Como muitdose ficcionistas mineiros, Jodo
Alphonsus aproxima-se do costumbrismo, é quase costumbrista de Belo
Horizonte, como ja o tinha sido Avelino FOscolo car@apital crénica de construcao
da nova cidade, ou Jo&o Lucio Brandao, com os roes&ontes & Cia eBom viver
gue tinham intenc¢des regionalistas. Ha entreirieirismode Jodo Alphonsus e o de
Carlos Drummond a diferenca fundamental de ndm s&rgundacostumbrista Em
Jodo Alphonsus, a manifestacdo do espirito mingm, como ja assinalamos, em
grande parte do meio que descreve. Em Drummond.¢ efabjetiva, faz parte
integrante da maneira de ser do poeta (DUTRA; CUNEDS6, p. 104-105).

Discorrendo sobre as duas correntes do Modernisineinm, Dutra e Cunha
afirmam que, nos poetas de tendéncia universahligtalguns que se colocam visivelmente
sob o signo de Alphonsus de Guimaraens: Emilio Blodenriqueta Lisboa e Alphonsus de
Guimaraes Filho. Prosseguem dizendo que a prosmefds rica”, em quantidade, de
escritores universalistas. De acordo com eles,ifodd. F. de Andrade e Roséario Fusco sao
0S que se destacam — sendo o Ultimo pertencengrupm “Verde”, de tendéncia que,
conforme eles, nada tem de “mineirista”.

Na visdo dos estudiosos, o Modernismo encontra rapogde Verde revista
criada em Cataguases em 1927, a manifestacdo m@isnp dos modelos gerais, com
excecgao talvez do nativismo, que ali se exibiu c@hemento negativo, servindo, assim, de
“pretexto ao humorismo e a pilhéria”.

Os criticos concluem suas reflexdes dizendo:

O balanco da primeira metade do século XX é altéenbsonjeiro para as letras
mineiras. Bastaria o aparecimento de CARLOS DRUMNIODE ANDRADE na
poesia e de JOAO ALPHONSUS na prosa. Nao se pqaelia que, depois désses,

surjam nomes igualmente grandes, pois estamos@ndtaque ha de pinacular em
nossa literatura (DUTRA; CUNHA, 1956, p. 121).

Joado Dornas Filho, efNotas para a historia da Literatura minejrao capitulo
intitulado “O Modernismo”, retoma o fato, ja expmstnteriormente, de que, em 1926, um
grupo de jovens mineiros se juntou e fundoievista cuja existéncia efémera atribuiu ao

movimento em Minas Gerais

a organicidade necessaria a uma vitalidade queidla@m 1930 numa pléiade de
escritores e poetas de tdo marcante expressaqogigeser classificada de “Nova
Escola Mineira”, quando se enriqgueceu de nomes demuardo Frieiro, Wellington
Branddo, Affonso Arinos de Melo Franco, Aquillesva@tqua, Ascanio Lopes e
outros (DORNAS FILHO, [19597], p. 87).

Sobre o suplementdeite cridlo, do qual Achilles Vivacqua foi um dos
idealizadores, Jo&do Dornas Filho faz as seguiniesacdes:
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Quero explicar que o “criolismo” a que se referinubond foi um sarampo
romantico em 1928, que, com Guilhermino César eildgVivacqua, contraimos
no ambiente carregado do indianismo paulista. Serisacina africana contra a
antropofagia, que ameacava comer (e comeu) osi@sqpajés que o criaram.

Fundamos entdo um jornal “o leite cridlo”, que satencionalmente a 13 de maio e
por ele pretendiamos combater 0 romantismo pautista 0 romantismdantu
(DORNAS FILHO, [19597], p. 89).

Dornas Filho prossegue seu ensaio dizendo:

Ja entdo novos valores destacavam em Minas, giraadirbita dos modernistas
histéricos. [...]

[...] A luta que se travava, principalmente em Minande o tradicionalismo
aferrado do seu povo se letou de unhas e dentésac@rinovagéo, assumiu por
vézes aspectos de grande comicidade. Diante danpreensdo da maioria e da
burrice de muitos, a malicia de Carlos Drumond delrAde resolveu sondar a
profundidade dessa burrice, publicando no “DiaeoMinas” de que era redator, o
célebre poema “No meio do caminho tinha uma pedra”.

A onda de indignagdo que essa blague suscitou @nleecimento geral. Ainda
hoje, passados tantos anos, inconciliaveis de todapiadrantes sacodem contra o
Modernismo essa malfadada pedra, na qual s6 tropesaniopes e os quadrupedes
gue ndo atinaram por que ela foi posta no meio ahirtho (DORNAS FILHO,
[19597], p. 89).

Retomando os nomes de escritores modernistas osngire citou,, Jodo Dornas
Filho diz ser essa a “primeira colheita” do Modsem® em Minas Gerais, e que todos 0s
escritores e poetas mencionados progrediam pradluamodiam, na época, apresentar uma
das “obras mais salientes da historia literari8asil” (DORNAS FILHO, [19597], p. 91).

A respeito do movimento de renovacgao estética @2,1d critico afirma que ele
iria preparar o cenario para a revolucao politisa@al de 1930. Prossegue dizendo que todos
ou quase todos os modernistas de Sao Paulo, Riard@ro e Minas Gerais fizeram parte
dessa revolucdo politica, que chegou a apresetdamasmo a colaboracdo romantico-
nacionalista do movimento literario.

Sobre o Modernismo em Minas Gerais, Jodo Dornaa f&guinte ressalva:

A eloquéncia, num movimento que se caracterizoo peiror ao palavrério, ndo se

representa muito bem na histéria literaria do Moideno em Minas, cujo povo ja é
natural esquivo e monossilabico. [...]

Na imprensa, 0 movimento coincidiu com um surtocnefecundo que reformou os
jornais da Capital, e como a imprensa moderna @igai dos largos vbos da
imaginacado, a velha guarda que veio dos Ultimos &que marca o Modernismo
mineiro nas pessoas de Moacir Andrade, Abilio Mdoh#DORNAS FILHO,
[19597], p. 97-98).

Dentro do nosso tema, ou seja, o0 Modernismo em3dvBetais, como diz Martins

de Oliveira (1963, p. 190), “Minas ofereceu, desderimeira hora, sem alardes nem
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congressos, nem semanas adrede organizadas, \gleres tornaram em pouco tempo, altos,
altissimos, na cultura contemporénea do Brasil'sidscomo fizeram Dutra e Cunha, o
critico ressalta a importancia de, ao estudartariasdo Modernismo em Minas, lembrarmo-
nos, sempre, de Carlos Drummond de Andrade, naigpoeslodo Alphonsus, na prosa.
Depois, lista uma série de poetas e prosadoresmgugarda existentes em Minas na década
de 1920, entre eles, Achilles Vivacqua, o que, mas vez, confirma a presenca e a
importancia do poeta no campo da literatura residtda influéncia do Modernismo mineiro
na vida mineira.

Dias (1971) afirma que os modernistas mineiros maudsse quase todos para
Belo Horizonte na década de 1920 e, nesse espeg@nt uma convivéncia forte. Dentro
dessa leva, podemos enquadrar o poeta Achillelfiaa que se mudou para a cidade nessa
época. Quase todos vieram do interior.

Citando Vianna Moog, Dias (1971, p. 30) afirma @ubkteratura produzida em
Minas € “municipal”. Prossegue dizendo:

A geografia de Minas é toda ela uma sucessédo deéammas, 0s seus municipios
verdadeiros anfiteatros, separados uns dos outroarpemurais de granito. [...] Por
isso, 0 municipalismo estaria no cerne da histdniieeira, fazendo do mineiro um

tipo eminentemente municipal. E dificil falar nuithé de Minas, por maior que

seja a repercussao nacional de seu nome, sem g@eEumda 0 nome do municipio a
gue pertence (DIAS, 1971, p. 30).

Retomando afirmacao ja aqui exposta, mas agoratkda por Fernando Correia
Dias, a Semana de Arte Moderna néo teve repercusgdiiata em Minas Gerais. Citemos 0

fragmento onde tal assertiva é colocada na obrarifico, mas por meio da fala de
Drummond:

Tanto quanto posso lembrar-me, 0 pequeno grupcapiezes mineiros “dados as
letras” ndo tomou conhecimento. Explica-se: séggaso liamos jornais paulistas, e os
do Rio de Janeiro ndo deram maior importancia @ $& é que deram alguma. O que
era escandalo na Capital de Sao Paulo ou em centod®m |14, em 1922, ndo chegava a
atingir BH, quando s6 a Central do Brasil ligavasaas cidades, e a placidez da vida
mineira podia ser comparada “a toalha friissima thgps” do nosso Parque
Municipal. E nés éramos uma ruga nessa toalhaagitAS, 1971, p. 35).

Nas palavras do critico, segundo Carlos Drummondrairade, foi somente por
meio de comentarios muito posteriores € que se uoceohecimento da Semana de Arte
Moderna. Dias reconhece certo exagero na coloaiggmeta. Afirma que alguns escritores
mineiros ficaram impressionados com a Semana, édrdas informacdes que receberam

passado algum tempo. A titulo de exemplificacadalo, o estudioso cita Jodo Alphonsus

que, como relata em alguns de seus escritos, mje#do em seu romance, soube da Semana
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e sentiu-se impressionado com a iniciativa. Guilttieo César, como mostra ainda Dias,

alegava ja existir, na época, preparacao em Miragi&Spara “acolher o espirito da Semana”:

Quando em S&o Paulo se féz a Semana de Arte Modepaaa dar apenas um
exemplo — tbda uma geracéo de BH ja estava prepa@d secundar 0 movimento.
E os nomes que entdo surgiam naquela época, s@adéfiitivos, por que ja o
eram, isto é, trazia consigo uma contribuicdo cfie perecia em face das escolas
literarias (DIAS, 1971, p. 36).

A respeito do grupo modernista mineiro, seleciormmeseguinte fragmento do
“Estudo critico”, de Aloysio Jansen de Faria (193297-98), presente na oblPaetas do

Modernismoeorganizada por Leodegario de Azevedo Filho:

O grupo mineiro, tanto o da Capital como o de Qatags, ndo se libertou jamais da
problematica filosofante, (que o0 caracteriza maanahte nos movimentos

modernistas brasileiros), diferenciando-se assis) aldros grupos, no sentido de
gue a preocupacdo com o cotidiano, acento prinloddianodernismo, vem a ser,

neste grupo mineiro, a indagacdo de um estadopatesio homem de todos os

dias. Flutua, assim, no campo das interrogacdeddgitas, na criacdo de entidades
de pensamento, e ndo se liberta completamente denfogque do conhecimento

poético que é dirigido muito mais a ordem fenomégiock das impressdes

subjetivas que a ordem objetiva da conotacéo deasbgxternos do conhecimento.
E umagnosisestética que se pretenideanente

[...] E uma caracteristica do grupo mineiro, ligtpusta como qualquer outra, e que
nao prejudica em nada a beleza e a pureza da ecedédtica, nem a espontaneidade
da Poesia, ainda que perturbe um pouco a desegadtuitiade” da arte, ja que
poesia filosofante é sempre, queira-se ou ndojgpdegese.

Sobre as motivacdes que levaram a constituicdoragpogmineiro, tanto de\

Revistacomo dos escritores ligados ao modernismo braséen geral, 0 mesmo critico afirma:

As razbes que determinaram a formacdo do grupoinmini A Revista além
daqueles que se irmanaram ao movimento geral demisdho brasileiro, parecem
ligadas a uma preocupacao intelectual de definjds o influxo do intuicionismo
da “acdo” defendido na doutrina bergsoniana, eoefiddadas na preocupacédo
ontoldgica, naquilo que ela tem relacdes com aaetr conhecimento, e no caso, o
conhecimento estético.

Isto pode ser verificado em alguns manifestos,cjpaimente na apresentacdo da
Revista por Carlos Drummond de Andrade: “Temos que reaympssa faculdade
de assimilacdo para transformar em substanciaipropgue nos vem de fora” e é
preciso, pois, “trabalhar a realidade com maosgfRARIA, 1972, p. 106).
Tratando sobre as caracteristicas dos escritorewinogé do periodo aqui
estudado, Dias afirma que a consciéncia “grupa$’ elcritores de Belo Horizonte, no final
da década de 1920, “encontrava-se plenamente f¥matossegue dizendo que esses
escritores manifestaram, muitas vezes, indiferengatras, complacéncia, ao grupo
modernista. Conforme testemunhos “seguros”, comadiociélogo, pessoas de mais idade

viam a atitude modernista como uma “rapaziada”, terravagancia juvenil”.
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Também retomando ideia ja exposta, nos anos 1¥undo o critico, Belo
Horizonte era uma capital composta por burocr&as, intelectuais desse espac¢o podiam ser
associados a pessoas da classe média. Nessa @dederitor sempre teve um “segundo
oficio”, que era, normalmente, oferecido pelo goador estadual. Prossegue dizendo que
“foi a sombra do poder estadual que iria acolher-ggupo modernista mineiro, o grupo de
jovens intelectuais. Tal fato era apenas uma og#@ticia, que em nada diminuiu o impeto
criador désses escritores” (DIAS, 1971, p. 84).

Nas palavras de Dias, “a pequena capital proviact@nburocratas”, isto €, Belo
Horizonte, encontra-se refletida na poesia e raliira dos modernistas, especialmente,
como ressalta, na poesia de Carlos Drummond deaéladr na ficgdo de Joao Alphonsus.

O historiador aqui trabalhado descreve e concaittidade de Belo Horizonte de
forma téo especial e bela que merece ser citada:

Cidade geométrica, impregnada de magnolias e jasmpnmofusamente arborizada,
de casas uniformes, de crepusculos fulgurantegid@por um vento constante, mas
de sbpro vollvel: esta é a Belo Horizonte que &gsimiram, e de que se recordam
com nostalgia (DIAS, 1971, p. 85).

Como foi possivel perceber durante a pesquisa,t® dcambém nos relembra o
sociologo, a cidade mineira assume papel de destaguexpressdo do “mineirismo” dos
modernistas. Foi o cenario da cidade que, confeteyduncionou como “pano de fundo” para as
“experiéncias” dos escritores. Diz que “Foi aque @preenderam o ‘espirito moderno’, filtrado
de forma inconfundivel pelo arraigado mineirism®gde eram portadores” (DIAS, 1971, p. 85).

Desenvolvendo reflexdo de Fernando Correia Diagrupo mineiro intentou
integrar uma visdo “moderna” do mundo a velha ¢&alimineira. Segundo ele, em Minas
Gerais, 0 movimento modernista nada tem a ver coragmnalismo convencionalizado.
Antes, tende a supera-lo por meio da experiénciesgaco urbano, da “ambivalente” cidade
de Belo Horizonte. Afirma que o0s escritores modgasi mineiros desprezavam o
regionalismo. O que encontramos € outro sentida paregionalismo enquanto postura, de
“proselitismo” em favor da regiao.

A esse respeito, diz o pesquisador:

0 grupo que viveu a experiéncia modernista oscidaiee a aceitacdo e a recusa dos
valores regionais. Tratava Minas com ironia — @-@nia em torno da “vida besta”

em Minas — mas, a0 mesmo tempo, procuraram reeac@tegido no que ela tem
de mais profundo e verdadeiro.

[...] Os modernistas mineiros acompanharam seuso®utolegas no interesse
intelectual pelas obras de arte das cidades c@donia

67



[...] Forca criadora, reflexo de autenticidade téotle versateis experiéncias, impos-
se 0 movimento modernista como o instante maisnfiwuda histéria literaria
regional, desde os tempos do grupo de Vila — Rioaséculo XVIII. Se ha, dentro
de certos limites, uma ‘literatura mineira’, o modemo constitui um de seus
pontos culminantes (DIAS, 1971, p. 133; p. 139).

Na conclusdo da obra do socidlogo, muitos assuntpsrtantes ja trabalhados
até 0 momento encontram-se sintetizados de forama,gbrecisa e completa. Em vista disso,
citemos alguns fragmentos:

Nucleo modernista de Belo Horizonte possuia todasagacteristicas fundamentais
de um verdadeiro grupo social — estava estrutufadgossuiam interesses, valores
e aspiragBes comuns; o anticademismo era valoguinecamente” partilhado por

eles. Acreditavam na importancia das mesmas exmpéaE estéticas, apreciavam
favoravelmente os mesmo escritores, assumiam atigginelhante em face de
Minas Gerais, visavam a objetivos idénticos deizagdio literaria. As divergéncias

de valores como no caso de leite criolo, ndo clgar cindir 0 grupo, que sempre
manteve profunda unidade (DIAS, 1971, p. 145).

Sobre o grupo referido acima, Fernando Correia R&segura que a atividade
praticada pelo grupo se cobria de fins sociaisrddpcdo de textos poéticos ou de ficcdo era
demandada ou aceita pela sociedade. Afirma ainda @ugrupo expunha “relativa
permanéncia”’ e que estava implantado em categargeracdo modernista, a intelectualidade
brasileira. Diz, por fim, que o grupo se relacicmawnstantemente com outros grupos de
jovens e com “agregados” (os frequentadores desbarkvrarias de Belo Horizonte, por
exemplo).

Antbnio Sérgio Bueno, er® Modernismo em Belo Horizonte: década de vinte
(1982), referindo-se a cidade de Belo Horizontepadodo em estudo, afirma que foi bem
mais tarde que a cidade veio a se transformar emtrtc de atracdo da regido metalurgica”.
Segundo ele, os sinais de mudanca, atualizacauoogagfo apresentados na década de 1920
ndo ultrapassaram os planos intelectual e instibati Ressalta também as contradi¢cdes que
se faziam presentes e “agitavam o Brasil” ha dédadB920, ocasionadas pela ideia de “pais
novo” e do embate entre o arcaico e o modernosRarvez, o “pais novo”, na década de
1930, cede lugar ao “pais subdesenvolvido”.

Na visao do critico, os modernistas assumiram,poaa o poder de emitir seus
juizos de valor. Tal conduta, conforme diz Buemmpente € exercida por aguele que se sente
com forca e autoridade para exercé-la, constituggjgortanto, como um indice de poder.

O fato de os modernistas mineiros néo terem qurestm severamente o poder do
estado decorre, segundo Bueno (1982), de que aiandesses escritores estava de algum

modo vinculada aos aparelhos do Estado. A titulexagenplificacdo dessa afirmacao, Bueno,
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tomando como referéncid Revista alega haver nela passagens de apoio ao goveano e
“auséncia de colocagfes explosivas de problemassoc

Tratando também sobre o grupo mineiro, Helena Bgni&e04, p. 15) diz que
que motivou o0 resgate do jovem grupo foi a cur@del sobre um conjunto de valores
conferidos “aos naturais de Minas Gerais que salizan na cultura brasileira com o0 nome

pouco preciso damineiridade’. Desenvolve essa reflexdo da seguinte maneira:

Mas ja na escolha do tema percebi que havia nouctnjde valores que se
impregnava o grupo da Rua da Bahia algo que trad&eos limites da Belo
Horizonte dos anos 20. Do ponto de vista internesiado de Minas Gerais, aquele
grupo de intelectuais funcionava como tradutor @oralizador de um conjunto
disperso de atributos que a lideranga politica idal fdo século imputava aos
“mineiros”, ou, mais propriamente, aos politicon@nios.

[...] E o fato de aquele pequeno grupo estar diretde ligado a literatura e a cultura
fez com que sua concepcao de mundo, em princigiviteea ele proprio como
grupo, ultrapassasse as fronteiras de Minas, myatmo-se na obra literaria. Como
os valores que difundiam diziam respeito tambérléiga, fortaleceu-se a mistica
de que a politica mineira humanizava-se, distindptse, em didlogo com a criacdo
literaria, no imbricamento com a cultura.

[...] Traco distintivo daquele grupo que sai de &&irpara a capital do pais era o
pouco comprometimento com problemas e temas loCaistemas locais criavam

para os intelectuais mineiros de que estou falamdds desconforto do que

lealdades. Os intelectuais mineiros integravam gimento modernista, ocupando-
se da reflexdo sobre ser moderno, construir um@onag integrar o Brasil no

“Concerto das Nacdes” (BOMENY, 1994, p. 16-17).

Helena Bomeny, em certa altura de seu texto, fsegainte afirmacao acerca do
pensamento moderno:
A mentalidade moderna é por natureza temporalj@eovai distinguir o mineiro é a
vocacao de eternidade, no que se refere a intefifaate, a permanéncia. Mais fiel
ao seu lugar que ao seu momento, o mineiro vaatteizando como prioridade a
categoriaespaco deixando para segundo plano a do tempo. Tal tesfstica pode

revelar uma classica fonte de tensao: “a permaaéhzihomem rural dentro do
cidaddo urbanizado”.

O sentido da vida estaria assegurado pela manotetec@radicdo, e no mineiro tal
gesto se manifestaria na desconfianca em relag@wolancas (BOMENY, 1994, p. 20).
Refletindo sobre o grupo de jovens escritores deaMiGerais surgido nos anos
1920, Bomeny prossegue dizendo que, nessa primgg@mcao modernista, eles
desempenharam um papel importante na imputacéerdiel® “civilizador” a cidade recém-
construida. Prossegue retomando afirmacdo aquprigsentada de que Belo Horizonte, no
periodo em questédo, ndo se apresentava como uatke @dtritamente moderna.
Sobre esse grupo, a pesquisadora aponta o quehalmacde um trago

individualista que constituiu a marca do grupo nmome
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O traco individualista foi a marca do grupo mineifeoda a literatura sobre Minas,
com maior ou menor rigor analitico, tem esse pa@rtto comum: acentuar como
caracteristica do grupo intelectual o individuaisncomo valor. A matriz
individualista que orienta a acdo daquele grupoepset interpretada tanto como
consequéncia da pratica de mercado, que historitaense associou ao processo de
colonizacdo de Minas, quanto como manifestacadesiteal gerada na reflexao
sobre o pensamento moderno. A critica, o rigornaise, tudo isto integrava o
projeto intelectual daquela geracdo de intelectuB@évez por isso, com muita
rapidez, o grupo da Rua da Bahia sentiu o limitgposto pela capital ao
desenvolvimento da individualidade, ou melhor, dalttra subjetiva” que se
cultiva na mediacao da literatura.

Individualidade, no sentido pleno atribuido pelavotagdo moderna, implica
reserva anonimato, independéncia de segmentos, gruposligs, clas, implica,
enfim, liberdade de construcao de identidade arpmdatnocdo de cidadao urbano.
Belo Horizonte respondia com aumento de populag@m, criacdo de um parque
industrial e com valorizacdo da cultura ao proj@¢ocriacdo da cultura objetiva.
Estava longe, porém, de corresponder no niveltucgtnal, social e cultural a
impessoalizacdo de procedimentos que cria a uaNzagdo necessaria ao
anonimato metropolitano. Os lacos pessoais, osuliscfamiliares, a légica
tradicional de relagbes de poder e influéncia feaimam-se dos redutos rurais,
pouso das oligarquias, para as burocracias urbestes politicas de preservacéo do
poder. Era cidade, capital, mas ndo seria metrdB@MENY, 1994, p. 61).

Maria Zilda Ferreira Cury, emdorizontes modernistas: o jovem Drummond e seu
grupo em papel jorngl1998), afirma que os modernistas mineiros buscavamneiridade”,

e esse “tratamento”, segundo ela, era recorrenjernal Diario de Minas Sobre a producéao
literaria, em geral, do jornal, a pesquisadorarsdirser, de certo modo, conservadora. Na
escrita desse jornal, encontravam-se, como nosran@siry, tracos do mundo moderno que
davam inicio a caracterizagéo da face urbana dsilBravelando um lado mais cosmopolita e
a influéncia do futurismo. Os escritoresdi@rio de Minas ainda nas palavras da estudiosa,
utilizavam-se da producdo critica para a afirmatgiama postura modernista.

Cury revela que uma grande apreensao com as mudariganas que ocorriam
nesse periodo podia ser detectada nos escritosbfdados modernistas, essa preocupacéo ja
mostrava um “traco sentimental” da cidade. Outrpee® apresentado pela autora é a
oscilacdo entre a modernidade e a tradicdo, quginde Cury (1998, p. 15), podia ser
considerada como “ethosde uma Belo Horizonte em mudancga”. Afirma aind&,quo
periodo aqui estudado, havia, por parte dos matamimineiros, um desejo de ampliacao de
horizontes que lhes preenchesse a sede por rewovaca

Na visao de Cury (1998), essa contradicdo de sentos presente no espirito dos
modernistas de Belo Horizonte resultava na avaliadd cidade ora como estagnada e
provinciana, ora como desenvolvida ou apresentamais de desenvolvimento.

Adiante, Cury afirma que ®iario de Minas foi importante na etapa de

preparacdo do Modernismo, que se consolidou decwute eni\ RevistaEssa importancia,
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segundo a autora, deu-se pelo jornal ter aberfooegas aos “novos” que langcavam obras
importantes e originais.

O Futurismo, como nos revelam estudos sobre o ternamo nos lembra Cury,
foi ora repudiado, ora aceito pelos nossos modami€onfirmando uma afirmacao ja aqui
apresentada sobre o relativo isolamento culturdithas em relacdo ao grupo responsavel
pela aclamada Semana de Arte Moderna, Cury dizogoenal Diario de Minas na época,
nao trouxe referéncia ao evento mencionado. Ap&isap, COMo ja mostramos, mesmo a
Semana nao tendo repercusséao instantanea em Betomhie, ela teve importancia por servir
“como meetingcultural, que acabou por inspirar ou despertapagunodernistas de outros
centros, e criar, por assim dizer, certos lagcosucenentre eles” (CURY, 1998, p. 74).

Como acrescenta Cury, retomando assunto ja discwogli, a Semana dos
mineiros de Belo Horizonte ocorreu com a vinda deavana modernista paulista a Minas
Gerais, que foi, na época, noticiada pelério de Minas assim como o encontro desta com
os modernistas de Belo Horizonte. Como afirma Curygrupo de Belo Horizonte ja
apresentava condi¢des internas para a estrutudig@ddodernismo, mas, apos a visita dos
paulistas, articularam melhor o movimento.

A poesia dos mineiros, como vemos, alimentou-sg&masomo a dos escritores
paulistas, de um clima nacionalista. A respeitaritéca presente no jorn8liario de Minas
Maria Zilda faz as seguintes colocacgoes:

A critica literaria é feita no periédico de modosplietensioso, habitualmente
elogiosa ao autor comentado. Transcrevem-se trechas sem uma analise de
maior félego. Na secadrbnica Social (assinada por X., Y., mais tarde por
Drummond, Jodo Alphonsus e Emilio Moura) é comuinaascricdo de poemas;
muitas vezes é dedicada a se¢do ao publico femioigoe marca mais uma vez, de

acordo com a mentalidade da época, uma visdoedatilita como atividade de mero
entretenimento.

A grande maioria dos poemas publicados é consditiédsonetos. Os parametros de
“boa poesia” sdo Bilac, Alberto de Oliveira, a fartmabalhada, o verso perfeito. O
parnasianismo impera, assim, de modo incontesteentanto, aparecem também
transcritos poemas em prosa de influéncia simboliddm escritor muito
considerado é Alphonsus de Guimaraens que colamragrande freqiiéncia no
periédico. [...]

E assim, num ambiente literario meio estacionariaté certo ponto, refratario a
mudancas, que 0s jovens escritores belo-horizajtimieressados na renovacédo
estética, vao lutando por um espaco para a puBlicae seus escritos (CURY,
1998, p. 85-86).
Em certa altura de sua obra, Cury expde um aspeetessante. O termo “novo”,
como ela nos mostra, e como também foi possivedreés durante a pesquisa, assumiu,

Diario de Minas um sentido ligado a pouca idade dos escritorepetmdo. Além disso,
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referia-se também as linhas de modernizagdo quexjatiam, “surpreendidas” nas
publicacbes estreais de escritores que, mais taeleajuntariam explicitamente como
modernistas em torno deRevista

No jornal Diario de Minas os “futuros modernistas”, segundo Cury, ja
antecipavam em seus escritos algo do ideario estgtie, mais tarde, viria a ser assumido.

NoO grupo mineiro, estava presente o0 que a pesaqueagphonta como certa visdo
de descompromisso, 0 que pode ser confirmado naintegfala de Drummond, que a
pesquisadora nos apresenta: “O bom do nosso grugoque, amando literatura, nao
formavamos propriamente um grupo literario. Se yrade dele, com o tempo, foi assim
classificada, néo fizemos forga para isso” (ANDRA&IIdJCURY, 1998, p. 88).

Mais uma vez, como nos mostra Maria Zilda, nos mmogi&s mineiros, notamos
a permanéncia da tradicdo que mistura tendéndasjetectadas influéncias do Classicismo,
do Romantismo, do Simbolismo e do Parnasianismo.

O nacionalismo, ja apontado anteriormente como tagotdo modernismo
mineiro, € caracterizado por Cury como sendo d&a ¢erma “xenofobo”, algo que, segundo
ela, era proprio do periodo. Nele, estava preséetenaneira implicita, “a idéia cara a uma
faceta do nacionalismo, qual seja, a preservacaccatéter brasileiro através da nao
contaminagdo dos valores europeus” (CURY, 1998119). Um nacionalismo no qual o
estrangeiro é visto como elemento negativo pafaraagdo da nacionalidade.

Para ela, a tematica do arrabalde e da cidade pa&dw@eaparecer inUmeras vezes
na obra “futura” de Carlos Drummond de Andradepetramo-la, também, nas produc¢des de
Achilles Vivacqua (assunto a ser tratado).

Como fechamento das reflexdes de Cury aqui aped@st citemos um
fragmento que ilustra bem a condi¢éo do grupo momabdernista:

O fato de o grupo modernista mineiro ter assumid@ Uinha de modernizacéo
abracada por parte das elites no poder ndo anuiatoode efetivamente ter
empreendido uma ac¢éo vivificadora no panorama m@llem que atuava. Dentro do
momento histérico que viviam, o espaco de atuaedseas jovens talvez significasse
a “consciéncia possivel” de um grupo de origem liamfbem nascida” e “bem
educada” e ansioso por participacdo. Sua propostaationalismo estético (e
politico), embora tingida por autoritarismo excloe ndo deixa também de
significar uma preocupacéo com a afirmacéo moderdis pais e de seus valores. O

nacionalismo do grupo, assim, se percebe no DMis explicitamente no interior
d’A Revistaf CURY, 1998, p. 137).

Em Catas de aluvido: do pensar e do ser em Min&fonso Avila comenta
afirmacgéao de Paulo Hecker Filho sobre aspectogakamlos autores mineiros. Segundo ele,

as principais caracteristicas presentes nessa pansdo maneirismo, 0 gosto da frase bem
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polida; o culto do estilo pelo estilo” (AVILA, 200(. 125). A esse respeito, Affonso Avila

diz ser uma declaracdo mal formulada, mas nao dte itoprocedente. Afirma que: “soaria

falso afirmar-se como atributo regional o que, ealade, representa a indole de uma corrente

que, apesar de superada pela moderna técnicacée,fminda se mantém viva no conto e no

romance brasileiros” (AVILA, 2000, p. 125).

Tratando sobre o conceito de “mineirismo”, 0 pesador faz a seguinte

colocacao:
O “mineirismo” estaria antes numa peculiar visddato humano e nunca na bizarra
sujeicdo da prosa artistica ao falante discricionda gramatica. Fundado em sua
singular filosofia de vida, o ficcionista estatuia caso a um s6 tempo 0 processo
narrativo e a psicologia do personagem, criandinguagem — padrdo que nado
violenta as fronteiras naturais de um mundo qua&sepse construido sobre a
introspeccdo. Raramente se vale do Realismo objedi@ descricdo minuciosa de
ambiente das sugestfes da natureza. Sem grandgss afe concepcéo dramatica,
ele narra em tom menor tanto os pequenos episddiaotidiano, quanto os mais

densos lances da experiéncia vital, que sabe anaisn o senso da mais aguda
percepcao e também como os instrumentos do lirssdmhumor.

[.]

Embora (a corrente conservadora) ndo constitua fesd@gdo autdctone e
exclusivista do espirito criador mineiro, essa aeeequilibrio e contencdo achou
certamente clima favoravel nas montanhas, ondergeebendo a adesdo mesmo de
autores mais jovens como Silviano Santiago, cuglsathos de estréia sugerem este
comentario (AVILA, 2000, p. 127).

Sobre Silviano Santiago, Affonso Avila afirma:

Sabendo utilizar a lingua como instrumento de steasébria e inteligente e ndo de
mero virtuosismo verbal, Silviano Santiago robusteom o seu exemplo a nossa
convicgdo de que o possivel “mineirismo” diferestehcialmente do “maneirismo”
gue também nés ndo aceitamos como um fim em si mE&WILA, 2000, p. 128)
Adiante, Affonso Avila (2000, p. 155) diz que napassivel assegurar que exista
no Brasil um “tipo psicolégico mineiro”, como ocerna Espanha (o galego, o castelhano, o
cataldo, o basco), mas, apesar disso, reconhedst@neia de certos tracos ou reacdes e um
temperamento entre os mineiros, “0 homem nascidon@ntanhas”. Prossegue dizendo que,
por outro lado, o pais, tratando sobre os mineicospenta o orgulho, a austeridade, a
desconfianca, a modéstia, a reserva, a previdépsagundo ele, com maior insisténcia nos
altimos tempos, a astucia politica. Discordamotagecolocagcdes. A nosso ver, hdo ha muita
diferenca, a ndo ser pelo sotaque, entre um mireiun goiano, um maranhense e um
piauiense. Todos os substantivos listados pel@@rftodem ser corretamente atribuidos a
certo tipo de gaucho, por exemplo. E, afinal, Migeass mineiros sdao muitos, e até um

capixaba como Achilles Vivacqua, hoje, faz partealae escritores mineiros.
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Posteriormente, Avila retoma e acrescenta inforeagdcomentarios importantes
acerca do Modernismo mineiro. Inicia ressaltande, @pesar do fato de o grupo que se
formou em 1922 em Minas ser muito jovem, isso mépediu que ele consolidasse sua
postura revolucionaria e que, por conseguintepesns mineiros passassem a desempenhar
funcdo preponderante no movimento modernista. Egoida, convida-nos a imaginar as
barreiras de incompreensédo que 0s jovens escritmesm de superar por meio de suas
ideias novas em uma cidade provinciana como eracéliba Belo Horizonte do periodo.
Relembra-nos também que foi nesse espaco que €& ibppmmond. E com o intuito de
tornar mais claras as atividades modernistas enasviiesempenhadas por Drummond, bem
como o papel que ele desempenhou, Affonso Avila téstemunho de Emilio Moura,

considerado um dos principais integrantes do grupo:

houve um lider do movimento modernista em MinasaBee que esse lider foi
Drummond. Todos nds o reconheciamos. Nao quero die iSSo que procurasse
ajustar o espirito de cada um de nés as linhasn@ase de sua estética ou nos
impusesse de algum modo as suas diretrizes egpritdada disso. A verdade é que
era o espirito criador mais agil e o mais bem mfato de todo o grupo (MOURA
apudAVILA, 2000, p. 211).

A raz&o, na visdo de Affonso Avila, da projecdo RDiemmond na literatura
nacional € decorrente da plena consciéncia da smdsgoeta, na sua atitude critica sempre
assumida diante do fenébmeno estético. Prossegueaafilo que, para o escritor, a poesia nao
é feita somente de sentimentos e emoc¢fes, mas rram@dinguagem, que, segundo ele,
consiste em um material de trabalho do escritaua ele deve saber usar adequadamente.
Dai, ainda segundo o critico, ter Drummond resurmadesua “arte poética” nos versos:
“Penetra surdamente no reino das palavras./ L& esthoemas que esperam ser escritos”
(ANDRADE apudAVILA, 2000, p. 213).

Por fim, 0 ensaista ressalta a importancia de €&tammond de Andrade e Jodo
Cabral de Melo Neto, que, segundo ele, consistenb@&ses da nova poesia, da poesia de

vanguarda, porque estdo a frente e refletem conmeretizacdo estética a verdadeira

consciéncia critica nacional.
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ACHILLES VIVACQUA:
O POETA DA“SERENIDADE’

Para iniciar o presente capitulo, trazemos o degmionde uma pessoa que, mais
do que ninguém, teve uma convivéncia intima e mpitixima com o0 escritor: sua irma,
Eunice Vivacqua. Deixando de lado qualquer posgieetialidade de sua parte, ja que o
capitulo seré dedicado, primeiramente, a apreseEmtde Achilles Vivacqua, a nosso ver, ndo
h& ninguém mais apropriado que Eunice para intioduzracado do seu perfil. Portanto,

damos voz, agora, a Eunice:

Homem tranquilo; amou a paz sonolenta das paisagefencolicas e quietas dos
crepusculos mineiros. Sua figura impressionava gataibilidade — inteligéncia que
a gente s6 descobre quando tem vivéncia com éle.

— Timido mas de uma franqueza rispida para coriaaque nao refletiam retiddo
de carater, irreverente de intensidade expressmragdurado senso de justica: um
sincero intérprete de sua paisagem interior.

— Observador de uma meticulosidade oriental, dwmlitsarcastico com os
presungosos e sensitivo com os pobres e humildesmmstrando senso social agudo
pois que a miséria do outro causava-lhe dor fisica.

— Sua vida foi uma constante de atitudes marcamels sensibilidade-
transbordante, pela busca continua da beleza,derlaustica que influiram terrivel
e beneficamente naqueles que lhes eram proximos.

— Se, reservado ao primeiro contato, o seu conyvaaativamente so tornava
ameno, um encanto de humor pela ironia sutil.

— N&o dedicou poema algum aos seus dois amoregcidade e maturidade. Estes
versos de amor éle os rimou, cantou e gravou nonsedlo interior.

— Um certo constrangimento, pudor, em revelar as smtimentos deixou-lhe
aquele “jeito de quem carregava uma tristeza maega, que dava a impressao de
fazer bem”.

Era sobretudo um lirico, simples, espontaneo.



Figura magra [...] cabelos castanhos claro, dourashelados, nariz afinalado,
agressivo.

Voz pausada-clara-firme-discreta.

Andar tranquilo, com os ombros ligeiramente curgado torax, porém- de cabeca
erguida no pescoco longo, espichado para cima.

Balancava os longos bracos magros quando andawas d#adedos finos, pareciam
pesadas pelas veias salientes, como se aqueleesgegeroso se represasse a uma
doacéo incondicional de quem dele precisasse.

— Arrastava em casa, chinelos de couro marromddos;em cruz, que marcava o
ritmo do seu humor nas taboas largas e rangentssldade jantar, pigareeando,
vestido em pijamas listrados.

— Levantava-se cedinho para dar uma volta no posmmiar-se debaixo das
mangueiras, ver o dia amanhecer e renovar o oxig&ara seus pulmdes rendados.

— O galo manco, pé queimado no cisco do quintakandiel Tiana puzera fogo,
vinha capengando comer suas migalhas.

— Mesmo antes de seu mingau de fuba de moinho a’'agpm queijo mineiro,
fresquinho, sorando, derretendo na quentura, @at@w periquito que vinha
encontra-lo no Gltimo degrau da escada.

— O fiel Titiu, cdo viralata, mestico com fox temi deitava-se debaixo da mesa
esperando-o0 no seu lugar de sempre.

Assentava-se sempre na mesma cadeira. No mesmodadaalha marcada com
alfinetédo de mola. Tremendamente escrupuloso cdoeaca, raramente comia em
casa de parentes ou estendia a mao a alguém.

— Quando os grandes quintais desapareceram ddémeisis em que moravamos,
andava por entre os variados canteiros de couantgigvioletas, lindas margaridas,
almeirdo, alface, limoeiros, maméo rente ao vellwomtomates em estaleiros de
bambu, cultivados com amor. E tudo, na mesma haamuwascia, florescia, dava
frutos e flores naquela minuscula faixa de terra.

— No pequeno galinheiro no angulo do muro, galicdrdo, d’angola,- galo indio e
patos que se refrescavam na grande bacia de fellmndo. Na garagem criava
canarios franceses frisados, premiados que o sandeada manh& com um ruidoso
e maravilhoso “bom dia” na sua visita matinal. Besaima de suas Ultimas grandes
alegrias.

— Mas sua ternura franciscana, era para o saldgjéama, caido do ninho, criado a
conta-gotas que se banhava na torneira do jardamgava o tico-tico no fub4,

guando o banqueteavam com minhocas e cantava éragolao espaldar alto da
cadeira de palhinha, na qual trabalhava o pogbetinelo em musica a melodia dos
Versos gue escrevia.

— Seu cdao Titiu o seguia por toda a parte. Dormigoarta do seu quarto, e la
permaneceu desde a saida do enterro, recusanda decalimento e morreu de
tristeza logo que voltamos da missa de sétimo dia.

— Ja Gunga- o feroz boxeur aleméo, guardava oas=ego, satisfazia sua vaidade,
invejando muita gente, quando o arrastava em gassaentes polidas e brilhantes,
no tradicional passeio dos cées de raga pelo ddarte

— Apreciava entre outros 0s pratos mineiros: coawgu com quiabo, - tutu, frango
ao molho pardo- canjiquinha, lombo assado com damdurada na manteiga,
batatinha frita fininha como palito.

— Sopa Juliana com legumes picados que pareciafetesncoloridos- sopa de
batata larva. Parecia lagarto para verdura, na diaeTiara. Broa de fuba redonda
temperada com cravo, herva doce canela, moidossjuBuscus- Queca- queijo de
pescocinho, curtido. Doce de Leite com coco- comotioces de frutas brasileiras,
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gelatina de ameixa-preta com creme chantilly e ngwa- manga- mamao- banana
ouro.

— Adorava café preto com torradas douradas de gAsatl comum, fininhas
transparentes.

— Vibrava e se inspirava no samba do morro, nasnhad sertanejas hoje em dia
tdo em moda, além dos eruditos como Bach- Griegaldfir MUsica Renascentista-
Barroca- antiguidades.

— Tinha devocédo por Nossa Senhora das Dores estaapa, colada em papeldo,
estava na sua mesinha de cabeceira.

— Nos ultimos dias sofridos de sua vida, tomavaadgu pétalas de rosas murchas
de Santa Terezinha que sua amada lhe enviava.

— Gostava do perfume da malva e do verde semposwiga janela do seu quarto e,
guando as folhas amarelavam com o tempo as coltoaeelas marcava as paginas
do livro que lia no momento.

— Homem sem grandes vicios, ndo jogava e bebiaafEms vinhos tintios fumava
muito, mas cigarro de palha, o fumo de rolo picaglrolado como num ritual:
saboreava-o como um caboclo calado, pensando eewwdalvez. Na Boemia do
velho Bélo, com seu grupo de intelectuais, o Jo&dm#&s preparando sempre das
suas. Nos Ultimos tempos s6 saia de casa, nunréaitioecerto: receber a
aposentadoria, passar na volta pela alfaiatariArdivade, na Rua da Babhia, ver o
movimento do Bar do Ponto.

— Néo fazia visitas, mas gostava de recebé-lad@o@gos reunia para o ajantarado
a turma de literatos mineiros e capichabas, estesaem Minas, a conversa
integrativa a sombra das mangueiras da Rua Se3gipeu debaixo ou nos galhos
da jaboticabeira da Rua Pernambuco 246.

— As criancas 0 encantavam, [...] mas, devido aghlelelas ndo se aproximava.

— Quando levava minha primeira filha Vera Elisabmdia visita-lo éle espichava o
olhar de longe e dizia que era o anjo mais lindpdin do céu, “s6 mesmo, pura
caduquice de Sdo Pedro!”.

— Que tinha um poema para aquele anjo barrocoatmsaourados como as acacias
dos jardins mineiros. Poema jamais encontradoezalenha servido de avidozinho
para alguém quando andou pelo Morro das Pedras.

— Deste tempo guardo o remorso de nao ter ido dgudamo fazia sempre, no
banho de chuveiro, como me pedia. Obedecendo higikoimédica la ndo apareci,
antes do sol ir embora, desculpando-me do atrasp wma gripe de seu anjo
barroco.

Ele se zangou comigo. Estava doiddo por uma cradeiaté o calcdo grosso ja
estava no tamborete a bucha para se livrar dagoetara danada no costado, que o
banho de agua + alcool ndo espantava, a raivaypasso

— Conversamos muito. Antes de ir-me embora tiromdketa uma lapiseira colonial
deu-me alegando que eu gostava de coisa velha.

— Ja de partida, chamou-me pelo corredor compnigodava para sua janela e deu-
me a sua lata de malva para tirar uma muda. Sakiauvivia desejando aquela sua
malva...

— Lembro-me que recusei com um calafrio. Era o megoe Aladim desapegando-
se de sua lampada maravilhosa, mas éle estava alegi insisténcia tinha um qué
de uma ordem.

— Era a melhora da morte, da qual parecia ndoeeorja que para ele a “vida era a
busca da liberdade e da auto-realizacao”.

— Foi a dltima vez que o vi vivo, mas, dois diapdals, ele veio dar-me o seu adeus,
como o fizeram também a meu pai e depois a mimha. iNaquela fria madrugada
de 2 de dezembro de 1942 acordei em sobressaltovedito forte invadia meu
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quarto. Cheguei a janela aberta. Folhas secasimdop na Rua deserta calgada de
paralelepipedos. Sai de casa correndo, sozinhgirdagabaixo, pela rua Rio Grande
do Norte até a avenida Afonso Penas n°® 1967 e quidndheguei éle acabara de
penetrar no Infinito Imponderavel, deixando atréssd um espiral de sofrimento
mas sobretudo de express&o humana e vivenciatquoa n6s>

Joado Dornas Filho em texto intitulado “A morte dwefa”, publicado na revista
Vamos Ler!(Rio de Janeiro, 25 mar. 1943), no qual trata esabfalecimento de Achilles

Vivacqua, também tece comentarios acerca dessa: poet

Numa destas frias tardes de dezembro, Aquiles Yivac que foi sempre um
enternecido namorado das radiosas manhds e dategrades do verdo, foi levado
pelos amigos para o descanso definitivo da sepulttiveu integralmente o poeta a
vida que o seu espirito requeria: — entre os lieros passaros, passaro que fora pela
alegria simples e pela bondade despretensios]... [.

Inteligéncia voltada para todos os aspectos nataesda, Aquiles Vivacqua sempre
viveu dentro do grande mundo moral que pdde e sotepara si mesmo. Lendo,
escrevendo, meditando, lutando ao lado dos cordausnovacdo estética do pais,
como Alvaro Moreyra, ele foi, a partir de 1921 qté se isolou inteiramente dos
homens- mas ndo do mundo do espirito que era onsado- para morrer na fria
madrugada de 2 de dezembro como morreram sempéssaros do seu enlevo-
placida e silenciosamente, atitude tanto do séio f@¢ espectador desencantado das
coisas...

[..]

E assim que nesta brumosa manha eu relembro adeuevaconchegante figura de
Aquiles Vivacqua. E remexendo velhos papéis, emeprtom a sua letra miuda e
bem langada, o Ultimo presente que ele me deu: bdlissimo poema, talvez o seu
Ultimo poema porque nao tem data e ha anos Aggdidazia ler e criar canarios de
escandalosa alegria.

O Suplemento Literario de Minas Geradg n. 64, (out. 200 foi dedicado &
memoria de Achilles Vivacqua. Dele, fizeram parteohardo Costa Braga, com o texto
“Achilles Vivacqua — cem anos”, e Fernando CorrBias, com o texto “Relembrando
Achilles Vivacqua”’. Algumas informac¢cbes fornecidgmlos criticos j& foram aqui
apresentadas. Servirdo, portanto, como uma revisacomo reforco de informacdes
importantes.

Leonardo Costa Braga, em seu texto, identifica leshiVivacqua como
“modernista de primeira hora” e afirma que ele\esfgresente no grupo mineiro, conectado
com a antropofagia de Oswald de Andrade e com énpob leite cridlo, ao lado de

Guilhermino César e Jodo Dornas Filho. Conformayabk do autor (e como ja expusemos

% Documento datilografado por Eunice Vivacqua, setadoresente na Colecdo Especial Achilles Vivacdaa
AEM-UFMG. Decidimos cita-lo na integra, pois, pertgatar de uma apresentacdo, encontramos difibellean
recortar o texto.

2 A matéria referida também se encontra arquivadaén@ Fortuna Critica, da Colecdo Especial Achille
Vivacqua, do AEM-UFMG.

% Alguns exemplares encontram-se na Colecdo Espidiélles Vivacqua, do AEM-UFMG.
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anteriormente), Achilles contribuiu “incansavelnmerem jornais e revistas, tanto do Espirito
Santo como de Belo Horizonte. Braga também caiaater escritor como “poeta marcado
pelo que ha de melhor na percepc¢éo poética do Misden brasileiro, como o humanismo, a
simplicidade e a sinceridade” (BRAGA, 2000, p. B}-1

Ja Fernando Correia Dias inicia seu texto apont#uaihilles como “alguém que
se integrou por completo na cidade de Belo Horgzqudra transfigura-la em linguagem
poética impregnada de afeicdo”. Relembra o fatconapte da iniciativa do poeta Carlos
Drummond de Andrade de narrar, em forma de poemanoontros que ocorriam no Saldo
Vivacqua, com o titulo “Jornal Falado Saldo Vivagfyé aqui citado.

O autor evoca a obr&aldo Vivacqua: lembrar para lembrade Eunice
Vivacqua, na qual, como ele diz, ela mostra “tereae’ o dia a dia de seu irmao, suas
relacbes com as plantas, com o0s passaros, corns@esigde estimacao, e ressalta também suas
qualidades pessoais: “era afavel, compassivo, eldganco, solidario, além de valoroso e
tranquilo ao enfrentar as vicissitudes sofridastA@® 2000). Sobre suas relagdes sociais,
Dias afirma que Achilles entrosou-se “por inteirod campo de sua geracdo literaria,
apresentando “espirito aberto”, segundo ele, @nassnvivia igualmente com outros grupos.
Em seu circulo de amizade encontravam-se os que “devotos da estética tradicional”, os
chamados “passadistas”, e os “inovadores”. De acoamn o estudioso, Achilles Vivacqua
tomou partido dos ultimos, pois se filiou e adesuao Modernismo, cujos integrantes, em
Minas Gerais, foram os componentes do grup@d dRevista(Drummond, Jodo Alphonsus,
Martins de Almeida, Emilio Moura, Pedro Nava) e, lado deles, Abgar Renault, e,
posteriormente, Cyro dos Anjos.

Como nos diz Dias, o escritor e amigo de Achille@aJDornas Filho afirma que o
poeta comecou a escrever muito cedo, desde 19@Hodse a influéncia de Alvaro Moreyra,
morador do Rio de Janeiro, de onde “espalhava @hétarario por todo o pais”. Segundo
Dias, Achilles publicava seus escritos em jornaisewdstas, e estas, em Belo Horizonte,
tinham vida breve. A que o autor ressalt€iflade Vergel Revista de Artes e Letras
publicacdo mensal que durou pouco tempo. Nela, lldashatuou como redator-chefe, em
maio de 1927, e seus diretores eram Juarez BraSiiivie Brant, e o diretor artistico era
Erico. Nesse mesmo ano, 1927, Achilles Vivacqualmiou enVerde de Cataguases, com
0 pseuddnimo Roberto Theodoro.

Nas palavras do ensaista, a revisgadefoi uma publicacdo que causou espanto
pela “agressiva independéncia”’ e por certo “encaetdo pela audacia um tanto lacida de

seus mentores” (DIAS, 2000, p. 16-26). No primeaitonero deVerde Achilles publicou
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“Samba”, que apresenta ressonancias africanagmo e nos vocabulos. No seguinte, como
nos lembra Dias, publicou “Poemas de Bello Horiggntom dedicatoria a Rosério Fusco,
dividido, nas palavras do autor, “em trés instagw&nda cidade, numa ‘festa de cores™
(DIAS, 2000, p. 16-26).

Em certa altura de seu texto, tratando sobre a®dmenidadeDias afirma que as
dedicatorias presentes no livro revelam “afinidaelesivas ecléticas em literatura”, e que o
clima do livro se baseia no apego a paisagem,ipélmente a florida, segundo ele, da cidade
de Belo Horizonte, e pela “impregnacdo nostalgi@andancia”. Prossegue dizendo que se
trata da Unica obra de carater individual do patdagual alguns poemas foram incluidos em
antologias. Sao eles: “Noturno de Belo Horizonggigontrado na obi&educgéo do Horizonte
de Lais Corréa de Araujo; encontra-se no capifOlolhar poético” e encontra-se juntamente
a textos de autores consagrados no campo da uit@ftasileira.

Outra informacgé@o que Dias levanta em seu textoeé gmSerenidadgAchilles
anunciava outra obra de versos por vir, intitulBdenbu imperigl que, infelizmente, néo
chegou a ser publicada.

Sobre a recepcgao critica da obra de Achilles VivacgDias nos diz que
Serenidad€oi bem aceita, tendo sua repercussdo de estngi@ favoravel. E caracteriza
COmMO mais curioso o comentario, em formato de ext@wema, publicado na reviS8amana
llustrada intitulado “O que Mietta Santiago disse da ‘sewrela-de’ a Achilles Vivacqua”,
de autoria de Mietta Santiago, também modernistareSa obra de Achilles, o critico afirma
que nela “predominavam, sobre uma eventual indimago sentido primitivista, o tom
bucdlico e as imagens suaves na visualizacdo dagsan urbana”, e que os “tracos” se
ajustavam a realidade belo-horizontina que cerogyaeta.

Dias, comentando a “Cancéo do proletario do morafacteriza a producdo de
Achilles como sendo reveladora de expressiva cénesi@a social, o que, conforme ele, tanto
apreciava Rubem Braga. Comenta também o texto ‘@&Bduskaya”, que, segundo informa,
constitui uma confissdo de encantamento ante arpsahce da bailarina de mesmo nome,
gue se apresentou com um violino no Teatro Munlicdpaelo Horizonte.

Sobreleite cridlo (cuja redacao funcionava na casa de Achillesyjt@a afirma
ser 0 suplemento uma “versdo africanista paratelma@imento antropofagico de Sédo Paulo
[...] linguagem coloquial e irreverente para exmrim ultranacionalismo que advogava”
(DIAS, 2000, p. 18-19). Além disso, aponta a ligagétre Achilles Vivacqua, Jodo Dornas
Filho e Guilhermino César, que resultou no “Poemadks trés”, escrito e assinado pelas seis

maos.
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O critico relembra, também, as funcées que o perésceu de redator e de
redator-secretario d@emana llustraddque, anteriormente, quando apresentava formato de
jornal, chamava-sA Caveirg. Afirma ainda que, para os “padrdes belorizorgirda época,

a revista durou muito, sendo editada de 1927 a ¥offalizando cerca de 100 numeros.
Apresentava contetdo muito variado e um “leve e hemorado enfoque da vida urbana
belorizontina”. Promovia projetos culturais, comaréa¢ao do Centro de Cultura Teatral
Mineira, em 1927. Na revista, Achilles, como nosstre Dias, desfrutou de excelente
oportunidade de afirmacéo e reconhecimento. Nadsi&cpcao, o escritor foi prestigiado por

frequentes comentarios de seus colegas e podegorattu variado talento. Ainda nas
palavras de Dias, Achilles Vivacqua era inegavetmerrsatil, pois produziu contos, textos
em prosa, cronicas de moda (com pseudonimo Mariarezh), resenhas e notas
bibliograficas. Aléem disso, em Minas, ainda seguraaritico, foi correspondente de

publicacdes literarias de outros Estados.

Por se tratar de um escritor pouco conhecido, julgoessaria uma breve
apresentacao da sua biografia.

Achilles Vivacqua nasceu na cidade de Rio PardoCachoeiro do Itapemirim,
no estado do Espirito Santo, em 2 de janeiro d@,1®@aleceu em Belo Horizonte, em 2 de
dezembro de 1942. Seus pais foram Anténio Vivactiaiano, e Etelvina Vieira de Souza
Monteiro Vivacqua, nascida na fazenda dos Palmeiasicipio de Muniz Freire. Achilles
era descendente de italianos e integrava a prirgenado de um numeroso grupo composto
por 15 filhos (nove mulheres e seis homens), c@tejalhamos anteriormente.

O poeta iniciou seus estudos primarios com um psofeparticular, conhecido
como Carneirinho, e os concluiu com Quintiliano fa@mdes de Azevedo. Aos 14 anos,
trabalhou como caixeiro nos armazéns de secos leaduws dos irmaos Vivacqua, localizado
em Castelo, no Espirito Santo.

Em 1920, veio com sua irma para Belo Horizonte.iAsgl hospedaram no Hotel
Avenida, em pensfes e sanatorios. Passado algumpotesua familia mudou-se
definitivamente para Belo Horizonte. Foi entre natério Hugo Werneck, e outros, e a casa
de sua familia que se desenvolveu a vida e a péoditeraria do escritor. Para nossa sorte,
podemos dizer assim, o temido “mal do peito” nwesentou empecilho para que Achilles
realizasse seu oficio literario. Ao chegar a cépiliaeira, em pouco tempo, 0 jovem escritor

criou lacos com outros intelectuais de Belo Horizon
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Em 1934, o poeta ingressou na Escola Livre de tirde Belo Horizonte.
Passado um tempo, transferiu-se para a AcademBirdgo, de Sédo Paulo, localizada, a
época, na Rua Consolacéo, n.. 150. Foi nesseduaeahchilles formou-se, em 1937.

Em 1922, assumindo o pseuddnimo de Roberto Thepdoescritor adentrou o
mundo das letras. Participou ativamente do movimembdernista mineiro e fez parte do
grupo da revistd/erde de Cataguases, colaborando no seu primeiro nymerb927, como
Roberto Theodoro, juntamente com os poetas Canosibond de Andrade, Edmundo Lys,
Ascanio Lopes, Emilio Moura, Martins de OliveirajiBermino César, Enrique de Resende,
Francisco Inécio Peixoto, Rosério Fusco, entreosutr

Ainda em 1927, Achilles atuou como redator-cheferelastaCidade Vergele
como redator-secretario da revisk@mana llustradaA Semana llustradaé importante
ressaltarmos, foi de grande importancia no procdsesgesenvolvimento da carreira literaria
do escritor, pois, ali, ele publicava varias desquaducdes e se mostrava ao mundo.

Conforme sabemos,\4erde na qual Achilles colaborou, foi langada num piwio
em gue ainda estava em fervor o movimento de rg@ovestética principiado cinco anos antes
na cidade de Séao Paulo, com a Semana de Arte Modeata-se de uma revista literaria cujo
fim era lutar, juntamente a outras revistas modtsj pela execucao e pela formagcao de novas
estéticas, contando com o suporte de Mario de Aede de Oswald de Andrade (eles
chegaram a escrever um poema cumprimentando og%rapazes de Cataguases”). Apenas
trés numeros da revista foram lancados eles assanabem sua vivéncia.

Um ano depois, em 1928, seria lancado um suplenmg@@balaria a “calmaria”
mineira: oleite criblo. O primeiro numero saiu no dia 13 de maio de 1%2a que, é
importante ressaltar, ndo foi escolhida gratuitamenata-se do dia em que se comemora a
redencao da raca negra no Brasil. Uma data sinsh@mrtanto. O suplemento consistia em
um panfleto fundado por Achilles Vivacqua, Guilhermn César e Jodo Dornas Filho;
representou um movimento de reforma do pensameaaicestética, tendo grande repercussao
em Minas Gerais, no Rio de Janeiro e em Sdo Pawe,filiou ao movimento antropofagico
de Alcantara Machado e Oswald de Andrade. Em seamaento, o suplemento trouxe um
“pitoresco” editorial, de autoria de Achilles Vivpa.

Em sua vida dedicada a literatura, Achilles Vivacquoduziu poesia, conto,
novela, ensaios politicos e sociais, criticas. £gsaducdes foram publicadas esparsamente
em revistas e jornais, nacionais e estrangeiros¢pa. Em Minas, colaborou com as
seguintes revistas/erde (1927), leite cridlo (1928), Cidade Vergel Semana llustradaA

semana de Pard de Mind$926),Novela Mineira Belo Horizonte(nimero 5 e 6 — 1934 e

82



1935), Montanheza no Rio de JaneiroFon-Fon (1924 a 1935)Caretg O Malhg Vida
Domeéstica Idéia llustradg Nacdo Brasileira (1941), llustracdo Brasileira llustracéo
Moderna(1925),Phenix Para TodosA EspheraBeira-Mar, Revista de Artes e Letrésela,
apos a criacdo de “Pagina de Minas”, a organizagdmu-se responsabilidade de Roberto
Theodoro, ou seja, Achilles Vivacqua); em Sao Pdrévista de Antropofagid/anitas(9 de
julho de 1935); no Espirito Santdida Capichaba Chanaan Os jornais com 0s quais
colaborou sédo: em Minas Gerdsario de Minas Folha de MinasCorreio Mineiroe Estado

de Minas no Espirito Santd® momentpCorreio do Sul17 de agosto de 1929 e 14 de julho
de 1939); outrosbiario da Manha(Goias),Folha Feminina([s./I.]), Diario de S&o Paulp
Folha do PovaMato Grosso do SulEpoca A Tarde(Bahia); sul-americanofRenovacion

El Heraldo(de Goes, Montevidéu, 27 de abril de 1929).

Achilles escreveu, também, indmeros contos, alguedes publicados
esparsamente em jornais e revistas da época. Beste’'O homem do siléncio”, “lokonaan”
(manuscrito, inédito), “Dancarina de macumba”, 18ana de macumba”, “Uma anedota
dentro de um conto”, “O cuco”, “Morto-Vivo”, “Um cto banal”, “Mais além da morte”,
“Velho portdo”, “Preto”, “O drama da morte”, “Osmanticos”, “O aviso”, “A cela n® 13",
“O ultimo encontro”, “Sombra de Hoffmann”, “Dor” O natal de Lia”, “Arrependimento”,
“Os oprimidos”, “O nascimento de Jesus”, “As goia#&’, “A princesa que amava as
angélicas”, etc. No presente estudo, trabalharetgoss desses.

O escritor também escreveu epigramas: “Felicidad&@&mpo”, “Alegria”,
“llusdo”, “Bondade”, “Pureza”, “Contemplacao”, “Dor“Siléncio”, “Sabedoria”, “Vida”,
“Amor”. E um ensaio intitulado “O nacionalismo”{@mos contato com 0 manuscrito, escrito
em 10 de novembro de 1939).

Além de 1928 ser 0 ano de publicacdo do polémiogpertantissimo suplemento
leite criblo, foi também o momento em que Achilles Vivacquacgesagrou, oficialmente,
como escritor. Antes publicando em jornais e ragigsparsas, em 1928 Achilles publicou,
por conta prépria, seu primeiro e, infelizmentdacadivro: SerenidadeDedicado a memoria
de Dona Margarida, avo paterna do escritor, trataes uma plaqueta composta por seis
poemas, ndo muito extensos: “Arrabalde”, “NoctuledBelo Horizonte”, “Frade de Sabugo”,
“Serenidade”, “Sentimental” e “Peregrino do Sonho”.

Nas caixas que foram doadas pelos filhos de Edivaequa ao AEM, constavam
documentos pessoais do escritor e, também, darsiilgaf documentos de conteddo burocraticos;
caricaturas do escritor e de outros; correspona€nmssoais e burocraticas; livros que faziam

parte da biblioteca do escritor (infelizmente, bereos apenas alguns desses livros); recortes de
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jornais e revistas contendo producgdes de Achilteiyna critica sobre sua obra, producfes de
outros escritores, etc.; manuscritos do poetagodotpoemas, contos e ensaios que nao foram
divulgados; fotografias do poeta, de sua famikaachigos; objetos pessoais que pertenceram ao
escritor. Vieram também oficios de autoria de EeiMivacqua, com contetdo sobre a vida e a
obra de Achilles, sobre a necessidade de torndHdicp e de divulgar sua obra; outros
documentos manifestando indignacdo diante da camtdutertas pessoas para com documentos
pertencentes a familia Vivacqua que foram emprestadtlas e retornaram com rasuras, marcas,
etc.; materiais relativos ao poeta; pastas do&oesPedro Nava; obras e escritos sobre a artista
plastica Jeanne Milde (responsavel pela confecedesdultura em bronze que seria colocada
juntamente a lapide do poeta); alguns livros déidbiiza de Eunice. Acreditamos que esses
materiais de Eunice Vivacqua foram dados por eksantor, tornando-se itens, também, de seus
pertences. A titulo de preparacdo do inventariparsenos 0s materiais acima listados nas
seguintes séries: Série Aposentadoria de Achilieacqua; Série Arquivo Eunice Vivacqua;
Série Bibliogréafica; Série Caricaturas/Desenhopakia e de terceiros; Série correspondéncias —
pessoais e burocraticas; Série Documentos Daroica8érie Documentos Pessoais; Série
Fortuna Critica; Série Fotografia; Série Iconografbérie Objetos Pessoais; Série Producdo
Intelectual de Terceiros; Série Producdo Inteléatoaritular; Série Recortes de Jornais; Série
Saldo Vivacqua. Trata-se, € importante frisar, @ glassificacdo provisoria, que futuramente
sera revista, podendo, se for o caso, sofrer ntagdes.

Um fato interessante a ser mencionado ao tratssotwe os fundos doados ao AEM
diz respeito as condicbes em que eles estavam @ehedaram até nos. Durante o processo de
aberturas das caixas, notamos o zelo que Eunieea\preparar oS materiais do poeta que,
pouco antes da morte dele, foram confiados a efataoto carinho, como relata a irma do poeta
em um documento feito por ela em agosto de 2063¢gpte na Série Eunice Vivacqua:

histérico dos fatos: quando Achilles pressentiu glee estava préximo de partir,
numa das visitas diarias que eu lhe fazia ele pegsua maleta de couro onde
guardava suas coisas afetivas e importantes euatm alfinete de gravata para eu
dar de presente ao meu primeiro filho, visto s§texVera Elizabeth em 1942 e, em
seguida, o original do verso “Minha Ultima ofereradi” e um pensamento: “A
morte é sempre uma cousa boa recordar-se. Um mearse esquece...”, para que
se gravasse no seu timulo. E eu prometi que fasizaaliltima vontade. Também
disse: o seu acervo literario ficaria para mim e,cge possivel, eu o publicasse
algum dia, e o dinheiro de seus trabalhos litesag@ra Clea. Acervo que
infelizmente membros da familia, com medo da coimagdo da tuberculose,
doaram para o Sanatorio Morro das Pedras, juntanih seus moéveis. Acervo
gue consegui recuperar, nao totalmente, indo bliscas — comprando-os de volta
— e manuscritos, os quais foram desinfetados ntaSzasa de Misericérdia, por
atencao especial da Irma Madalegna, amiga do medon&é lamento ndo poder

publicar Bambu Imperial, ja anunciado por ele, perglesapareceu quando o
emprestei a mde Etelvina.

84



Complementando o que ja dissemos sobre os ofi@dSuthice que expressam
indignacgéo diante da falta de respeito de tercgiama com a memadria de seu irméao, temos o

seguinte fragmento de um desses documentos, sappdagente na mesma Série:

Te guardei, como uma reliquia, durante 52 anosol3efe tocaram maos impuras e
infiéis que te degradaram. Mas eu quero que sa&ita® me doi, até o fundo de
minha alma, esta falta de sensibilidade e de respasta profanacdo a memoaria de
meu irmédo Achilles, tdo amado, sensivel e saudoso.

No rascunho de uma correspondéncia de Eunice gizeeswiada a UFMG (n&o
h& especificacdo a quem), sem data, e presentesraarSérie, podemos perceber o zelo dela
para com a memoria de seu falecido irméao, bem emhealdade e a prontiddo em aceitar o

pedido de ter sua obra literaria divulgada:

A morte da literatura [...]. Ndo s@o alguns “besdtess” “atuais” que contribuem
para isso. [...] tal imagem negativa, alienandteitsres e aviltando o processo mais
auténtico de defesa da dignidade humana. Mesmagwezes a literatura pareca
estar condicionada a modismos ambientais, ou amdzemento energético e
propulsor do pensamento humano. [...] Como um eggansaveis por esta evolugédo
e revolugdo do homem e também porque acredito queassado deve ser
revalorizado organicamente no presente, envio-texa inéditos e documentos
bibliograficos de meu irméo Achilles Vivacqua, poete 22 que documentou e
recriou com sensibilidade o mundo cadtico e efesm® em que viveu. A mim nao
compete opinar (eu seria muito parcial) se sua odftate a amarga despedida de
um mundo aparentemente pacifico; ou se justificandaeira precisa o sentimento
(talvez esquecido?) da solidariedade humana.

Considero valido tanto historico quanto estiligtigate um estudo critico da sua
obra, de suas tendéncias e anseios, e principandenseu compromisso como ser
humano, j& que Achilles Vivacqua foi, “num circudte grandes nomes, o reflexo da
“crisis” literaria de 22".

ACHILLES VIVACQUA: O CRITICO

Dentre as centenas de recortes de jornais e revistan que nos deparamos
durante o processo de organizacao, registro e tawagio dos fundos de Achilles Vivacqua,
encontramos um lado que queremos aqui mostradaodaestionador, critico do escritor. O
primeiro recorte que abordaremos constitui um enisditulado “Bellos paizes americanos”,
publicado na revist&emana llustradéano Il, n. 84, 26 mar. 1929), no qual o escriealiza
algumas reflexdes acerca da literatura brasiléibagnodernismo, da literatura em geral, da
América e, também, da obra de Gaston Figueira:

A renovacdo intellectual americana, conduzida deddér um grande movimento de
fraternidade, podemos afirmar que é hoje a verdag@itura moderna do espirito e

do pensamento de uma geracdo nova. Na nova artesvdominante a &nsia
dynamica da imaginacdo — marchando sempre accetaeade em busca de uma
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forma cada vez mais nova. Nessa marca € claraeeacit dos novos espiritos de
suster ou afastar as tendencias tdo mal cunhadasenda nossa literatura passada,
colhidas nas fontes falsas. Essa razao de coisaghgervamos no espirito moderno
americano — obedece a mais transcendental dasglmisregem a estructura
intellectual no presente seculo. Ou melhor, a melginque regia outrora séculos
atrds. Com uma differenca apenas: que a mocidadal adde, através das obras de
sciencia, literatura, arte e histéria, se viveaegado e viver o presente.

Si remontarmos a outros tempos, veremos que Gkrlofdrama lyrico soffrer a
mesma transformacéo que Corneille imprimiu na ttegranceza. E que, apés uma
época de energia heroica, época que revolta o atiémam povo, vem, como tem
vindo, uma hora propicia e serena de verdadeim @rtque fica atraz, servira de
moldura ao presente. E o que se tem dado com #sdascolas. E é o que se vem
dando com o modernismo. Revolu¢ao. H& de chegarado descanco. Mas, ella
nao sera para os mocos de hoje. Cabe aos que r@mraarchando os contornos,
harmonizal-a e sustel-a no seu pedestal, até que agmrente de novas idéas,
acarretando novos sonhos realizadores, venha iiestldio chegarmos ahi ainda
nao attingimos 0 momento supremo onde a idéa sa forena, a sciencia se eguala
a inspiracdo e o0 pensamento novo circula livremeletetro da nossa estructura
espiritual. Nao. O soffrimento infinito e sem nome conheceram Santo Agostinho
e Pascal, e que tantos solugcos arrancou em Roussegurimiu nas obras daquelle
tempo um caracter de grandeza, de inquietude, elgiare religiosidade, ndo é o
mesmo de hoje.

Obedecendo essa mesma lei de constante transfarméagiie chegamos ao actual
momento moderno.

Gaston Figueira — Para Los Ninos de America- Limedel Collegio— Buenos
Aires, 1928- E um desses espiritos sadios da nova geracaoudody que mais se
tem batido em prol da unido dos povos americanas, s em varias obras ja
publicadas, como em artigos constantes nas pubisade sua patria. O que de mais
interessante observamos nesse livro de Gastonifégué ele ter se lembrado de se
fazer creanca novamente. E dando a mao aos meanimgrscanos, gritou com a voz
cheia de brandura: “Nifios de América: \ vivide comi@os la vida clara del nifio.
Vivid la alegremente, ampliamente... Nifios de Awgrimi mas vivo anhelo es
llegar a vuestros corazones, donde todo es esminfaan luz, alegria.”

[--]
Gaston Figueira acredita muito na sinceridade da geracdo americana. [...]

E pela unido sincera e serena do pensamento, ecotdio diz ser. Alcantara

Machado, “que a sinceridade da nova geracdo expeeserdade quando tomada
pelo espirito de revolta”, que attingimos a pedei@spiritual ou politica. Ndo. E

pela revolucdo serena do espirito. Também naocéBr@sil presentemente que nos
interessa. Toda a America, sim. Toda a America we rgps fala com verdadeiro
espirito de fraternidade, Gastén Figueirafeama los Nifios de América

Como podemos perceber no fragmento acima, Achiliescqua mostra ter uma

ideia clara sobre o que estava acontecendo no nonsetre a relevancia e a importancia do

que ele chama de “renovacéo intelectual americi@amos que ele ndo fala, simplesmente,

do Brasil, mas, também, da América. Afirma que essevacao consiste na “verdadeira

pintura moderna do espirito e do pensamento degamsgdo nova’, ou seja, 0s modernistas.

Aponta o que ele define como “ansia dynamica dayimagdo” na “nova arte”. Caracteriza o

contexto do Modernismo, dessa busca de atualizagéadanca, como uma “marcha” na qual &

nitida “a intencdo dos novos espiritos de susteafastar as tendencias tdo mal cunhadas na
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face da nossa literatura passada, colhidas nassfdalsas”. Aqui, como era costume dos
modernistas, Achilles aponta um problema na Itesapassada, a ser solucionado. Aponta a
“razao de coisas que observamos no espirito modeneacano”, que, segundo ele, é a:
mais transcendental das leis que regem a estrutzypeesente seculo. Ou melhor, a
mesma lei que regia outrora séculos atras. Com diff@renca apenas: que a
mocidade actual péde, através das obras de sciditeratura, arte e histéria, se
viver o passado e viver o presente..

Sobre 0 momento do modernismo, o escritor afirnéas@ora propicia e serena
de verdadeira arte”, e diz que o passado, nessexton“servira de moldura para o presente”
— fato que, segundo Achilles, ocorria com todaseasolas. Sobre a jA mencionada
“revolucdo”, exaltada pelo escritor, ele diz settaa do descancgo”, isto €, 0 momento em
que surgirdo novas ideias, pensamentos, que cofieegarsolucionar os problemas que
circundam a literatura e a mudar o quadro pres&ubre esse momento, essa “revolucao”,
Achilles afirma que néo ficara a cargo dos “mocesdje”, ou seja, dos jovens modernistas,
mas, sim, caberda “aos que vém atraz, marchandogaevarredondar-lhe os contornos,
harmonizal-a e sustel-a no seu pedestal, até qaecomente de novas idéas, acarretando
novos sonhos realizadores, venha destruil-a”. Espgue dizendo que é seguindo essa
mesma lei de constante transformacédo que “chegamasctual momento moderno”. Um
momento de constantes renovagdes e mudancas.

Sobre o escritor uruguaio Gaston Figueira e suaPara los nifilos de America
Achilles Vivacqua, tece elogios ao escritor e die gle € um desses “espiritos sadios da nova
geracdo do Uruguay que se tem batido em prol d@gouwhds povos americanos”. Prossegue
dizendo que ndo é sé o Brasil “presentemente” gieressa aos modernistas, mas “Toda a
America, sim. Toda a America de que nos fala comladeiro espirito de fraternidade,

Gaston Figueira efRara los Nifios de Amérit&®

% Como argumentou Francisco Aurélio na ocasido dasdedesta dissertacdo, a leitura de “Bellos Paizes
Americanos” possibilita uma aproximac¢do com, poenemlo, o0 texto “O Espirito Moderno” lido por Graca
Aranha em conferéncia na Academia Brasileira deaseem 19 de junho de 1924. As reflexdes presests
texto permitem a compreensao das primeiras inqdiesamodernistas. Mostremos um fragmento: “A fitade

da arte néo é a imitagdo da natureza. Ela tem &reem si mesma. O espirito humano é téo criadomo é a
natureza e soO se atinge a obra de arte, quandpiriteese liberta da natureza e age independergdodnas
artisticas que se limitam a reproduzir a naturézade qualidade inferior aquelas que o artista déaneomo
criacdo individual e livre. Nem todos os povos jilns se subordinaram a natureza, muitos foram
verdadeiramente artistas, criando obras de arteiséacdo, como jogos de fantasia espiritual. Quanais
uma civilizacéo € artista, mais ela se afasta tarewa. A arte ndo é um canto da natureza vistvédrde um
temperamento, como a paisagem ndo é um estadmda®bdas estas férmulas subjetivas fizeram oesapd.
(174) Séo incompreensiveis hoje. A esséncia daeatéenas emocdes provocadas pelos sentimentos, vago
nos vém dos contatos sensiveis com o Universo s&a&primem nas cores, nas linhas, nos sonsateasqs”
(Revista da Academia. 31, p. 231-233).
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Em uma resenha publicada na revistm-Fon (ano XX, n. 46, 13 nov. 1926),
intitulada “O suave enlevo”, assinada por Roberteeddoro (pseuddénimo de Achilles
Vivacqua), o critico trata sobre a obfa suave enleyode Bastos Portella. Mostrando
conhecimento sobre a obra e seu autor, e demodstrarecisdo e coeréncia em seus
comentarios (cita trechos da obra para fundamentas afirmacdes), o escritor inicia seu
texto caracterizando Bastos Portella como “jovdnizarro pernambucano”, cujas “rimas traz
mergulhadas profundamente no coracéo”. Diz sereadaptdotado pela natureza dos raros
dons da intelligencia” e autor de formosos vergusberto Theodoro afirma ser o escritor
pernambucano “principe seductor de seus admirddengsssuidor de um “romantismo fora
do commum e impecavel”’. Afirma que na obra em @uesencontramos entesourados,
mimos que sao verdadeiras joias laboradas por uméoda sua”.

O critico caracteriz® suave enleveomo um “annimado de belleza”, no qual a
“a alma do poeta se prende maravilhada e chei@rdard numa vida interior”. Prossegue
dizendo que a obra/ o poeta:

vive exclusivamente de sua alma para scisma de alma maior, vendo, num
conjuncto de sonhos, quieto e brando, as idéassfterem com vigo, como lindas

roseiras num jardim, para depois, colhel-as e taffais aos leitores num “Suave
enlevo”.

Como notamos, trata-se de uma resenha favoraves@dor e a sua obra. Mas
nem sempre Achilles Vivacqua era tdo generoso. Epmna de seus textos, tece severos
comentarios acerca de seu objeto de pesquisa.

Em uma nota intitulada “Noites de pavor”, publicasajornalEpoca+ (12 abr.

1926), Roberto Theodoro comenta a ddodtes de pavqrde Juarez Felicissimo:

Quem escreve estas linhas, ao ter um livro entre&ms, sente invencivel desejo de
Iér o que nelle contem. Foi assim que, ao recebwites de Pavor», do senhor
Juarez Felicissimo, li-o com toda a necessariagdt® Seja-me permittido referir,

aqui, de relance, ao seu trabalho. O jovem estratniNoites de Pavor» serve-se,
néo raro, do mesmo assumpto, para quase todcsbahins.

E penal O sr. Juarez, moGo que possue a capadidatinte para cooperar na legido
dos novos da literatura de Minas, deve abandonaryvek, essas suggestoes
momentaneas de que Ihe enchem o espirito os cdimgamente publicados pelos
jornaes enredados, sempre, em torno a mesma rotina.

Transcrevamos alguns exempl@®a vinganca «Tomou firme a arma e golpeou o
proprio pulso». [...]

N&o quero dizer, com estes exemplos, que lhe faljgalidades de um bom
«conteum.

Seus contos revelam certa espontaneidade, bomeatgama techinica...

Roberto Theodoro
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Roberto Theodoro inicia sua curta resenha critizandlo que, quando recebeu
em maos a referida obra, leu-a com muita atenc@poib, apresenta suas impressdes sobre a
leitura. Segundo ele, o escritor Juarez Felicissiazouso frequente do mesmo assunto em
quase todos os seus trabalhos. Isso, para o catiom fato lamentavel, pois o jovem escritor
possui “capacidade bastante para cooperar na ldggoovos da literatura de Minas”, e, por
isso, na visao de Roberto Theodoro, deveria abandessas suggestdes momentaneas de
que Ihe enchem o espirito os crimes diariamentdigaulos pelos jornais — enredados,
sempre, em torna a mesma rotina”.

Também transcreve alguns trechos da obra nos detéstou as questdes que
levantou e alega que néo queria dizer que o aetiibdes de pavonao possuia qualidade de
um bom ‘tonteuf (contista). E, como forma de amenizar sua critefama que os contos
presentes na obra revelam “certa espontaneidadegbsto e alguma technica”.

Portanto, como podemos perceber, trata-se de utaando muito elogiosa sobre
a obra. Assumindo a postura de critico literari@hifes Vivacqua, sob o pseuddnimo
Roberto Theodoro, mostra leitura, conhecimentoeeigéio diante de seu objeto de analise. E
preciso e seguro em suas colocacoes, transpareeenelmadeira face de um critico. Para
fundamentar suas colocagoes, cita trechos dodivmmenta-os com propriedade.

Da resenha acima analisada, surgiu outra, intidufal pedidos”, de Neyrel,
publicada no jornabDiario de Minas(dez. 1926). Nela, Neyrel discorre sobre a mesna, o
Noites de pavqrde Juarez Felicissimo, rebatendo o texto de Rodé&reodoro:

E este o titulo do livro que o sr. Juarez Feliomsipublicou. O seu estylo é
attrahente. Os contos, séo «fantasticamente» caloegaacabados. Inspirou-se em

Alvares de Azevedo, e penso, que teve boa inspird&&@rece-me que € o primeiro
contista fantastico que em Minas publica um livro.

Dou-lhe os meus parabens.

E o que notei é o sr. Roberto Theodoro n&o se agdadlivro. E bem interessante!

Criticou horrivelmente o sr. Juarez, sendo também fua vez, um contista
fantastico.

«Foi offender, e sahiu offendido». E bem engracado!

Talvez si elle pensasse, nao faria o que fez. ldoste agora um verdadeiro rivall O
seu acto esta enlutado! ...

Meus pesames.

Neyrel

O critico inicia elogiando a obra em questdo. Ngusda parte de seu texto, ele

menciona a critica a mesma obra feita por Robemeodoro. Neyrel alega que o escritor
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“criticou horrivelmente” o contista Juarez Felidgise, e que ele, Roberto Theodoro, também
era um “contista fantastico”. Afirma que o escritfmi offender e sahiu ofendido”, o que diz
ser “bem engracado”.

Adiante em seu texto, Neyrel diz que a resenhadiee® Theodoro foi um “erro
gue nao deveria ter sido cometido” e que, assiat,;nebstrou-se um verdadeiro rival” e que o
ato do escritor estava “enlutado”.

Notamos, na leitura da nota, um tom severo decaréidesaprovacao de Neyrel
aos comentarios feitos por Roberto Theodoro sobt@ade Juarez Felicissimo.

Outra resenha da mesma natureza é a de ThomazpRbaieada em 7 de outubro
de 1927, intitulada “Um critico de provincia — parar. Roberto Theodoro lef* Trata-se da
resposta de Joaquim Thomaz Paiva ao texto de Robeebdoro sobre a sua olderusalém
A resenha é estruturada da seguinte maneira: pamente, € apresentada a fala de Roberto

Theodoro, e depois entra em cena Joaquim T. Paiva.

«Jerusalem» — versos — Joaquim T. Paiva

Os leitores porventura ja foram seduzidos peladéatidorida que espalha o cip6

braina sobre a copa de um pau-dalho — pondo ne \dadmata linda mancha

amarello-vivo, — que nos ilude como se fosse nagesipé? Ha por ahi livros que

nada mais sdo que verdadeiros pau-dalhos — reesgtda ramagem florida do cip6

braina. N&o raro encontro um desses exemplares sabha mesa de trabalho.

Admiro a sua capa maravilhosamente illustrada, degeu titulo e, as vezes até o
nome do... autor. Dentro, nada que se aproveiteesma cantillena de sempre, em
versos idiotas, com o0s quaes julga o poeta, tabmmp|lecer o duro coracdo de sua
dulcinéa...

E o que succede ao senhor Joaquim Thomaz PaivaemHé&erusalem» versos de
nenhuma espontaneidade como, por exemplo, estagasmuadras:

«De tanto pranto ceguei-me.
Vivo sem luz e tacteio...

Ah! Se eu podesse dormir

— Emteu seio... [...]»

Se, por um lado, temos em «Jerusalem» esses \wFsunstruccdo pouco solida,
temos por outro, alguns que sao toleraveis e cosaper®ssas falhas tao perdoaveis
em quem como o senhor Joaquim T. Paiva se inigdetaas... Antes de julgarmos
um livro, devemos primeiramente observar as duassfa- versos maos, versos
bons, e, dahi, deduzirmos as qualidades possivwia @ futura realizacdo de
equilibrio do espirito do autor. O senhor Joaquinofaz Paiva ainda ndo possue
apitiddes bastante para vencer.

Agora eu:

— Tive a felicidade de ler este pedacinho de owardhartelandia de paus-dalho e
cip6s brauna que a a grammatica do sr. Robertodbnepsomente agora depois de
uma longa ausencia no Rio de Janeiro.

" A fonte de publicacdo do recorte foi removida. §#eencontra arquivado no AEM-UFMG, na Série Fartun
Critica.
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Felicidade, porque, até entdo, o dito cujo criflgma mim era por completo um
desconhecido, um inedito das duzias, um “ilustréico de provincia...

Achei que devia responder a critica do sr. Rob&heodoro, ndo para dar-lhe
importancia de responder a uma chronica sua. Magrse para dizer-lhe que néo
me attingiu absolutamente a sua insollita agredegadeu expatriado do mundo das
letras.

N&o me attingiu porque sou um nome sendo totalnmmkecido no meio literario
brasileiro, sou, podendo proclamal-o com justo iligupelo menos mais conhecido
gue o sr. Roberto Theodoro.

Sou jornalista no Rio de Janeiro, critico literadi® um verpertino, e a par de tudo
isso mantenho relagbes de amisade a mais cordialosomaiores nomes literarios
estrangeiros.

N&o quero evocar tanta coisa em meu soccorro pamejogjue a offensiva foi feita
por moiro... eu sou gaulez, ataco de fronte ergelidhiva, ndo vou buscar o refugio
incerto das muralhas chinezas.

Fique sabendo o sr. Roberto Theodoro que o autotJdeusalem» ndo vive em
absoluto da industria literaria e ndo tem a arregardos delfins desmamados que
noctambulam pelas redaccoes de revistas de pravdndesfazer a sua bilis pestosa
sobre uma chronica sem grammatica e sem tino spieen ndo lhe deve coisa
alguma e lhes ignora a misera existencia.

Prometto n&o voltar ao assumpto. Passe bem “seaflista de cipd-brauna.

Bello Horizonte, 07/10/1927.
Joaquim Thomaz Paiva
Novamente, no texto apresentado, vemos a critiedaafle Roberto Theodoro.
Inicialmente, ele fala sobre a capa da obra anidisBle afirma que se trata de uma capa
“maravilhosamente illustrada” e lista algumas cal@es sobre ela, discutindo-as. Afirma
que, ao abrir o livro, ndo encontrou nada de qumugesse tirar algum proveito. Classifica os
versos de Joaquim T. Paiva como “idiotas”, “de men& espontaneidade”, de “construcao
pouco sélida”. Cita quadras da obra para compleenentomprovar suas alegacdes. Ao final
de seu texto, Roberto Theodoro pondera que, seyrpdado, emlerusalémtemos versos de
construcdo pouco solida, temos, em contrapartidana que séo “toleraveis e compensam
essas falhas tdo perdoaveis em quem como o sevdmpuith T. Paiva se inicia nas letras...”.
Depois, completa sua reflexdo dizendo que antesilgarmos um livro, é necessario que
observemos as duas faces que ele apresenta: veesss versos bons, e, a partir dai,
“deduzirmos as qualidades possiveis para a fueebtizacdo de equilibrio do espirito do
autor”. Finaliza colocando que o autor Joaquimdiv&ainda ndo possui aptiddes suficientes
para vencer.
Apos citar a fala do critico sobre sua obra, Joagli Paiva langca sua resposta.
Inicia dizendo que teve “a felicidade de ler esezglgtinho de ouro da hortelandia de
pausdalho e cipos braluna que é a grammatica dertBobeeodoro”. De maneira critica,

sarcastica, ele “elogia” essa gramatica e defiegcator como “illustre critico de provincia”.
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Joaquim, em certa altura de seu texto, diz quéieacde Roberto Theodoro ndo o
atingiu, e denomina o ocorrido como uma “insoliggr@ssao de judeu expatriado do mundo
das letras”. Afirma que ele, Joaquim T. Paiva, ehegido e possui importantes contatos,
“relacbes com os maiores nomes”, enquanto Robdérodoro, segundo ele, ndo é conhecido
no mundo das letras, e o chama de “chronista debrgina”.

Deixando de lado todos os problemas que encontramossenha acima, vemos
que a critica de Achilles Vivacqua realmente, eguiad casos, rendeu. Nela, ele mostra seu
lado critico e “acido” que ndo agradou a todos ws g depararam com ele. Essa face do
escritor vai totalmente contra a serenidade “peem@i que muitos identificavam nele,
comprovando ser ele, como ja afirmamos anterioreyem homem com vérias facetas.

O que foi possivel observar ao estudarmos Achifigacqua e investigarmos o
que amigos e conhecidos disseram sobre ele € e definitivamente, ndo viu,
simplesmente, a vida passar. Em vida, viveu o dige @ posicionou-se diante de toda a
realidade que presenciou. Criou, recriou e reprioglem versos e prosa, a sua forma de ver e
lidar com o mundo.

Em um recorte presente no arquivo de Achilles \\ua; encontramos a visao do
escritor do que é a arte, de sua funcéo social udamportancia. Trata-se de uma matéria
intitulada “Grupo Verde® sem indicacdo de fonte de publicacéo, datada die @zembro
de 1928. Citemos e analisemos alguns fragmentos.

Segundo o poeta, “em matéria de arte, a alma daviealb-se de cores graduadas,
vestir-se de emocao — para que o0 pensamento, dismtwon mundo visionario, se eleve as
cousas bellas”. Prossegue dizendo que é devide @& nosso senso estético “adquire a paz
ou amolda-se as perturbagBes exteriores, dandoaginatdo novas visbes creadoras”.
Segundo ele, ha algumas pessoas que compreenddenaethor que outras e “vivem mais
subjectivamente”. Diz também que a arte é a cafatitaa de seu autor, ou seja, do artista, e
consiste no “glorioso espirito do artista na sussmabre expressao”.

Sobre as coisas belas da arte, afirma que elasstéra para o artista e para quem
reconhece “a aplicacdo do irreal e do mesmo exedochres viva influencia espiritual”.
Prossegue alegando que olhar uma obra de arte §agtodo mundo faz, mas senti-la, vivé-
la, é possivel apenas aqueles que “vivem em perfetmonia com as coisas bellas e
elevadas da arte”. Segue dizendo que isso nao e cacpntece com a maior parte dos

“analystas das cousas da vida quotidiana” e ques ésicarretam, mecanicamente, factos

%% O recorte teve sua referéncia retirada. Encontdisp®nivel para consulta na Colecdo Especial shil
Vivacqua, Série Producéo Intelectual do Titular ABM-UFMG.
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como de um archivo publico — empregando-os na apwel conto, no romance ou na poesia,
esquecendo-se que a literatura precede a vidaethomamolda-se a todos os exemplos da
vida”. Ainda falando sobre os analistas, afirma ejes séo:

incapazes de uma creacao. A vida imitando a vidas& de somenos importancia.

A arte é abstrata, porque o proprio espirito érabki e ideal. Ndo chegam a sentir
isso, e muito menos, viver sua obra. [...]

A vida imita a arte muito mais do que a arte imaiteida... a arte ndo se dirige desde
logo, nem a inteligéncia, nem a sensibilidade, amsemperamento artistico. [...]
Por isso que o artista vive menos agarrado a tarais interiormente. [...] Para a
arte ndo ha escola. [...] T6da obra bda é perfeittenmoderna; e toda escola, cujos
principios sdo moldados na arte — é escola. A sl sua lei e seu paiz. Paiz
distante, onde habita a calma embriagadora doitespiessa calma s&, que ndo faz
das horas amargas um momento de desesperacacsifiotens. [...] I1sso que
observamos no espirito moderno.

Achilles Vivacqua também afirma que, mesmo quetaxsge na poesia moderna
brasileira, ela tem sido mal recebida e mal intdguta, compreendida “por certos criticos
arreigados a rhetorica”. Prossegue dizendo queodlemos compreendem e compreenderam
bem que a arte exige estilo, que o estilo exigendade e que “a unidade pertence
exclusivamente ao individuo, e a facilidade creadér superior e mais elevada que a
faculdade da critica: a forma ndo diminue o quédd®ello numa obra”. Ainda sobre a arte
moderna, o escritor diz que ela néo precisa “addandos dadas com a grega’, e que o0 que
0S “novos”, ou seja, 0s jovens modernistas, estalgaendo era “tornando o ambiente um
campo amplo de idéas novas”.

Tratando ainda sobre a arte moderna brasileira,qd& a caracteristica que
prevalece nela “é a liberdade de pensamento e osotfastados dos das velhas formas
passadas”. Prossegue afirmando que os “novos irdmahecimento que:

“[...] a presenca da beleza divina” ndo os pertenoas, sim, era heranca dos gregos
e italianos e que o que eles almejavam era [..g arte nova dentro da nossa vida
espiritual, fora do abrigo das influencias extesorCompreendido que toda escola
deve de se apoiar num principio Unico — a artera paartista toda escola é bba:

ellas servem de base. Para 0s novos so ha um e@g@adomento — o momento
artistico. Ou melhor, o momento brasileiro...

Em ensaio intitulado “A proposito do homem antregaf’, publicado ndiario
de S. Pauloem 1 de maio de 1929, Achilles Vivacqua continua@strar o seu lado
intelectual e questionador.

Inicia seu texto dizendo que a cizania (discord@Brasil comecgou a ser sentida
guando se intentou reprimir a antropofagia. De gmatom ele, “Dahi porque o bispo
Sardinha ndo logrou escapar a ferocidade dos mtufénsurreicdo contra o intruso”,
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“revolta do instinto brabo da terra — ou melhor @dadeiro sentimento de nativismo
palpitando na grandeza do indio que ndo queriecsequistado pelo intrujao”. Afirma ser um
erro ndo vermos o indio como legitimo tipo naciamalegarmos a essa figura o verdadeiro
padrdo do brasileiro somente por ele ndo correggoadmagem do “brasileiro” na visao
geral construida. Afirma que esse € um erro que tedndo comete. Sobre o processo que
originou o brasileiro, declara: “O brasileiro ndofréto da amalgama dessa civiliza¢éo
aparente que se desenvolveu na América: o indie,fsubmetido pela forca; o africano
animalizado; o europeu, amarello acafréo, transvibus presidios

Em outra parte de seu texto, Achilles questionmiapodemos negar ao indio a
terra, se foram eles quem nela residiram antes5@6 (‘descobrimento”), s6 em razao do
desaparecimento do dominio dadas as perseguicfistaotes que os forcavam a refugiar-se
dentro das matas? “Brasileiro-indio”.

Prossegue afirmando “que n&o queremos ser mais aim que vive dos
elementos, das idéas parasitarias — de uma cuttp@tada” e, a partir desse argumento, diz
que é disso que surge:

esse trabalho de degluticdo, dos idolos falsos \uem no nosso aparelho
intellectual. Antropofagia tem como culto o rejugscimento instintivo da terra,

pelo homem novo. Nada de comunh&o com o intruso. Ndo. Com os proprios
elementos da terra ela achou seu elemento. A suassao. [...].

[..]

O homem novo sentird, sem duvida, o come¢o de srgadeira historia. [...] S6
antropofagia € capaz de realizar a perfeita corgiau de nossa mentalidade
nacional. [...]

Os alicerces estao ahi.

]

Afastar do meio ambiente as tendencias exteriomespdem uma mascara feia na
nossa vida espiritual € apurar a nossa individadédpropria. [...] mentalidade

deformada pelo ostracismo de uma cultura extraenati conduzindo, através da
nossa selvageria tropical, um misticismo utopicasario e até ridiculo, pode

significar muitas coisas semelhantes e, entre elasggura documentacdo de
incapacidade creadora.

Achilles Vivacqua define a antropofagia como seadwerdadeira revelagéo da
terra, pelo homem gostoso levando a vida brasileim bom principio da vida”; “hora
propicia e serena do verdadeiro ‘eu’, [...] hored®ncipacao”. Prossegue afirmando que nao
se trata de “procurar o que ficou atras, que éeosguem dado, sucessivamente, com todas as

escolas. Voltar ao estado natural. Deglutir tudang@ruir de novo”. Afirma também que nao

pode assegurar se € obedecendo ao que ele chaliea dke constante transformacdo” que
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chegamos ao atual momento antropéfago. Mas, segledd{o fato é que ele esta ahi]”. E
nesse ponto que se encontrava o contexto litenaré&poca.

Sobre o periodo em foco, o critico afirma também ejes, escritores brasileiros,
viviam “presos a estreitar limitagdes de culturBambém afirma que tinham o espirito “mal
formado” e que, por esse fato, “nossa imaginagdm &éasto deserto, cuja soliddo asfixiante,
com a representacdo das influencias exterioresfrdaf cada vez mais, nossa vida”.

Conclui seu ensaio dizendo que:

Mas atingimos o ultimo momento da insinceridadergBe o traco principal da
psicologia do nosso povo, ndo tem, como caradt&jsuma individualidade
exclusivamente literaria, artistica, inexpressivercada tao-somente pela psyche
dos intrusos.

Um manuscrito do escritor contendo um ensaio, skgunice, ndo publicado e
inacabado, intitulado “Nacionalismé® (Belo Horizonte, 10 nov. 1939), também se encontra
entre os fundos do escritor. Discorre sobre um tema#o importante e que foi muito
debatido na época, em Minas e no Brasil.

Por se tratar de um manuscrito, ndo foi possivehtiicarmos o textditteras
litteris (letra por letra), mas a ideia trabalhada podédeetificada.

No inicio de seu texto, Achilles afirma que:

O influxo que anima o lago mental, a capacidadelyriiva, a formacao politica e
economica, 0 caracter e o sentimento de amor & irnosso povo, — néo € a
fidelidade ao sangue a cujo mitho se entregam g#esgartidarias da superioridade
de racas. E a unidade nacional, synthetizada ndfestmespirito nacionalista que
vibra a evolucao brasileira. E a alma nacional aénor a patria. Sem o idealismo de
patria a inquietude do nosso progresso. Com etlaeénasce a vida dynamica da
raca. No actual instante em que vivemos, estetpatpi problema, é tdo necessario
aos povos hovos, como ao nosso, pela intregacdsimikcdo dos diversos typos
de immigrantes estrangeiros que entram na sua ¢dionaonfundindo-os com a
nossa vida, com a nossa alma, e com o espiritoesmebiem que plasmamos as
nossas energias, a fim de que os sustos das ires/a@gdsuperioridades ethinicas,
tdo generalizadas nas nagfes racistas, ndo canstitpara nds no futuro,
permanentes phenomenos perturbadores da evolugémssa sociedade e do nosso
caracter nacional. Nas velhas nagfes de origaasliedes remotas, a assimilagéo se
aquieta na modorra vegetativa da sombra das épasaadas, e torna-se obra lenta,
pela diversidade de costumes, da affluencia desragalingua e de religido. Dahi a
necessidade de conclamarem afervoradamente pelag®sio physica e moral das

geracdes inermes de ideas e de seu caso vidaspisgicdo de energia de um typo
ethinico definido.

Prossegue sua reflexdo afirmando que este “deliiadde tecedura de racas”,

quando presente nas “nacfes de formacdo recente aamossa”, quando ndo se encontra

O manuscrito encontra-se na Série Producéo Intelledo Titular, da Colecéo Especial Achilles Vivaag
presente no AEM-UFMG.
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disposto em certos pontos do nosso territério, mmagesposta na coletividade nacional. Fala
também da “sedenta ambic¢do pecuniaria” que fospariada, via estrangeiros, para 0 N0SSo
territorio, e que, devido a “cisdo da patria distdnesses estrangeiros se entregaram, desde
logo, ao “caldeamento de sangue na composicada@macao dos elementos vitaes do Nosso
organismo social”.

Segundo Achilles, os “paises velhos”, por sua figmlamentavam-se com base
em uma fase parada, estatica, sem considerarerobteima nacional das racas, ja que, no
processo (lento) de seu crescimento, de sua ewluéd tinham nocdo sobre “os meios de
substancia em que lutaram as nac¢des formadasquéterizacdes apos seus descobrimentos”.

Em certa altura de seu ensaio-rascunho, Achilleadgua diz que o processo de
formacdo da nacionalidade brasileira teve iniciangw Portugal encontrava-se em um
periodo de declinio, assim como outros paises @séeformente passaram a habitar o
territorio brasileiro. Ainda nas palavras do estriesses povos chegavam ao nosso territorio
cheios de ambicbes, para desfrutarem de uma “teorapletamente ignorada, cuja
diversidade de clima, costumes, de meio ambiestagaardavam”. Prossegue enfatizando a
qualidade da terra e evoca a figura dos negro®me transportados pelos navios negreiros
e, assim como 0 nosso territério, foram exploradesados como “auxilio propulsor para o
trabalho”. Sobre o processo de miscigenagéao, Ashifiz as seguintes colocacgoes:

O elemento portuguez, menos ardoroso que o hedpdohmou o traco de que
somos descendentes, dando-nos a moeda luso-inglioite. E, na fuséo destes trez
elementos preponderantes, menos impetuosos queop aeamos todas as energias
de nossa vida e um espirito de ordem no sentidpedeita unidade nacional, que
mantemos e precisamos conservar, dentro do desessshpre crescente do nosso
progresso politico, econdmico, moral e intellectéedsim formada a Pétria, ela a
energia do espirito de seu povo, na operosidadei@eaca, todo o calor tropical. A
sua politica foi tracada e dentro dela nasceu np@tio e a consciencia nacional,
por isso que, sendo a nacionalidade a fonte vialmh povo, certo é que a sua
autonomia nasce com 0 seu patriotismo. No actiséhriie da evolucédo brasileira,
um dos nossos problemas é de caracter de nacamadWas, num caracter rigido,
firme de difundir, por meio do culto da nossa limgdas nossas tradi¢cdes, da nossa
conciencia de povo civilizado, o perfeito sentinseth¢ pétria, levando, por todos os
meios possiveis, aos meios formados por elemerltesigenas que procuram

desintegrar ambiente social, como raca superiorseass filhos que pertencem,
legitimamente, a nacionalidade brasileira.

Neste ensaio, Achilles Vivacqua também trata sabeelucacdo. Afirma que ela
deve apresentar um cunho institucional para corogjue ele chama de “erros de natureza
‘estranha’ a nossa funcéo de ‘nacao autbnoma”jceadyetivo, segundo ele, é de “agregar na

comunhdo social em que vivem, cada brasileiro wiade”. Prossegue dizendo que a tarefa
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educacional pode ser dividida em dois campos diféaeos: no primeiro, a tarefa é de
competéncia do ambiente doméstico, e, no segumdpa;a tarefa é ministrada nas escolas.

O escritor enfatiza a importancia da familia e dacacdo no processo de
formacéo do individuo e do “brasileiro”. Afirma geesas instancias possuem um papel de
grande valor na educacao nacional, na preservagaocememoracdo dos costumes, com a
finalidade de formar “seres nacionais”.

Expondo o lado de observador critico do poeta,d#mos aqui outro texto de sua
autoria. Trata-se de um ensaio publicado na sdédetas” da revistdemana llustradéano
I, n. 85, 1929).

Vivacqua inicia sua reflexdo com a seguinte afidowa¢Estamos numa phase em
que todo o espirito da nova e velha intellectudikdjaabandonando a prosa, volta-se para a
poesia. Attingimos o ultimo momento da insinserglacCom essa afirmacéo, o que o escritor
gueria sinalizar é que a poesia, no periodo rdtvatal seja, 0 Modernismo, estava em ascensao.
Os escritores dessa época, em vez de recorrereosa [para produzirem literatura, estavam,
cada vez mais, optando pela escrita em versosggendo ele, representa “sinceridade”.

Tratando sobre questdes referentes a nossa lrataritico diz que o problema
dos escritores brasileiros ndo € a “caréncia deientbliterario”, mas, sim, a necessidade
“imediata” de se desligar das “velhas tendencipsreetrarmos na nossa vida, dando-lhe um
novo traco artistico, fundo e historico, que parped expressdo do nosso pensamento”.
Prossegue alegando que, no periodo em foco, ogoesErmineiros viviam presos a uma
“estreita limitacéo de cultura”, e que “a imaginag&thética” ainda representava para 0s seus
“espirito(s) mal formado(s)” um “vasto deserto”, j&au“soliddo asphyxiante, com a
representacéo de influencias exteriores, deforawa gez mais, nossa vida espiritual’. Faz a
seguinte declaracdo: “Sempre duvidei que no Bhasilvesse poesia. O que temos é excesso
de poetas, num paiz excessivamente poetico”.

O brasileiro verseja a proposito de tudo e semgmitp algum. Ja D. Juan Valera,
autor dePepita Jimenezomance que fez a primeira revolucdo modernaspatiha
— referindo-se ao nosso paiz, tdo escasso, naqteipo, de literatura, de

pensamento e de impresséo de arte, dizia que n@rmhaco que aos quinze annos
nao escrevesse ja sonetos.

Para elle isso fora uma surpresa reveladora. E cprap seus companheiros de
viagem, ao divisar as costas brasileiras, ideamslior maneira de viver com os
selvagens, e de ser outro “Caramuru”, tendo cormposasformosa “Paraguassu”, e

%0 Um fato importante levantado por Francisco Aurélimante a defesa desta dissertacdo consiste eitlesch
Vivacqua ter se formado entre a colbnia italiangixaba, em sua maioria adepta de Mussolini, magetde
Getulio Vargas, partidaria do Integralismo de BliBalgado e que teve entre seus lideres o médmraba
Madeira de Freitas e o escritor satirico Mendesliw@. Como afirma o critico, € visivel no texteambate
“aos meios formados por elementos alienigenas mei@am desintegrar o ambiente social” (o comunjsmo
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fazia o proposito de ndo comer carne humana aingahguvesse de morrer de
fome, resignando-se em ultimo apuro, a se alimatdazarne de Monos e lagartos
gue no Brasil sdo appetecidos e cubicados marjjates

Maior surpresa ainda tivera quando, ao visitaridades de Olinda e Pernambuco,
onde ndo havia tabas e nem aldeias de selvagemsa-eidade commercial e outra
universitaria. Notara, porém, de prompto e comtezs, a falta de cor local
desejara, mais que nunca encontrar a0 menos urdepaelvagens no seu trajo
primitivo, ao envéz de uma populacdo de chapégasat anagbas, tal como nos
paizes civilizados — meninos a fazer sonetos.

A nossa poesia de hoje pouco differe, na qualigada quantidade, da de outrora.
Falta-lhe, quasi sempre,ar local como nos falta um ambiente de prosa. Mal
epidemico que tanto nos faz. Difficil de sanearessp de todos os esforcos
empregados pela nova geracéo — que acaba se coataini

E o mal se propaga de uma maneira lamentavel pwipa& em foéra, onde “ndo ha
nascimento, nem casamento, nem fallecimento quéceelebre com meia dezena
de epithalamios, horoscopos e epitaphios, em diferelasse de metro, e pelos mais
variados estylos. Estas composi¢cdes se publicampadedicos ha que ganham
muito com tal industria”.

Apos essa reflexdo, Achilles Vivacqua diz que, apés excesso de poesia e de
poetas, ainda havia, no periodo, algumas obrasejpedia ler com “satisfacdo”. Dentre elas,
cita Mae e filhg de Plinio Motta, identificando e ressaltando ctamdsticas positivas na obra
e no escritor;Cantileng de Renato TravassoEste livrg de Octavio de S& Barreto; e
Plenilunios de M. Teixeira Leite.

Citaremos na integra uma entrevista que Achillexedeu ao jornabDiario da
Manhg em 21 de fevereiro de 1929. Trata-se de uma ceave qual aspectos e assuntos
muito importantes sao trabalhados (alguns deldésr@n expostos anteriormente); por meio
deles podemos, ainda mais, conhecer o escritopregato estético literario, seus ideais, suas

ideias, sua visao de mundo.

Que pensa do estado actual da literatura no Brasil?
—AV:

A literatura é a caracteristica de um povo. Ou orelb glorioso espirito de um
povo na sua mais nobre expressdo. Nao queremosligueme o sentido rigoroso
qgue Ihe deu De Bonalda-expresséo da sociedade.

Tomada sob esse aspecto amplo, teriamos de leaol@s as manifestacfes do
espirito brasileiro, ou todos conhecimentos humaRakmos somente de como se
operou a emancipagdo do espirito brasileiro. Derlmmtgo tempo vivemos presos as
correntes estrangeiras. Ao envez de termos a rstagio da vida espiritual do
nosso povo, palpitando em toda sua vida, na obsede filhos, tinhamos a mescla
de muitos povos. Apontou, um dia, o0 espirito moderrOs modernos
comprehenderam muito bem que a arte nova, pangiatti sua emancipacao, exigia
um novo estylo, 0 estylo uma nova unidade... E raaidgla; a unidade pertence
exclusivamente ao individuo e que a faculdade onea@ mais elevada que a
faculdade da critica e da imitacdo. Houve, ent@meala da Bastilha.

Dahi, o actual momento brasileiro, o verdadeironeal momento — o momento
artistico. A arte moderna ndo precisa andar de rdadas com a grega. Tornar o
meio ambiente um campo amplo de ideas novas —u& @ hovos estdo fazendo.
Eis a estado actual da literatura brasileira.
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Que pensa do estado actual da Literatura em Minas?
—AV:

Penso:

Afastados os antigos valores que ainda vivem sdb.]Joabrigo das influencias
esteriores, consumidos por uma ociosidade morbdkmtro de uma férma
embrionaria — penso que a actual literatura de $léa verdadeira expressao da
literatura brasileira. Os novos valores trabalham @finco para a unificagdo do
nosso pensamento. De imaginacé@o essencialmendglocae procuro sempre, numa
forma nova, reproduzir as cousas bellas da arte.

Sua opinido sobre 0 movimento modernista?
—AV:

Em materia de arte a alma deve banhar-se de cfadsaglas, vestir-se de emocéo,
para que o pensamento, dentro de um mundo visigregieleve as cousas bellas.
Gracas a arte, nosso sendo esthetico, eregido pitghumndeza o inacessivel, adquire
a paz ou amolda-se as perturbacdes exterioresp canichaginacdo novas visdes
creadoras.

Toda arte apoia num principio — a arte. O artistzdenno é antes de tudo, um
creador de symbolos. Os symbolos sempre revelaoaisas bellas. A obra de arte
que aviva opinifes divergentes — é considerada eagnm@bda obra, porque reflecte
a alma do artista dentro de uma nova concepg¢aaeArderna ndo consiste em s6
copiar a natureza em todos seus minucios deta@mssiste em fixar a primeira
impressao colhida em contacto com as cousas. Nongar a0 mesmo ponto em
busca de uma segunda emocédo para a mesma obraaN&mcontra. O ambiente é
outro: cores, tonalisados, sombras... A bellezanbaiza todos limites num Unico
limite — O bello/ e o artista pdde realizar umangeobra sem que ella seja divina.
Deus esta separado da arte. Separou-se expontarieagancedendo-lhe a propria
vontade, para que elle, num pequeno universo,ucn& nova natureza. Tem como
escopo, o sentimento e perfeito conhecimento décapfo do irreal. Considera a
natureza aparentemente. Para elle a perfeicatetitedl ou moral, ndo é a natureza
humana. E a continua relagdo com o todo.

Mas ndo com esse todo que tem servido unicamergspieulacdes philosophicas.
Com todas as cousas bellas que Ihe exerce infeuesgiritual...

Qual a posicao dos antigos valores no quadro fitee&tual?
—AV:

E simples.

Os antigos valores sdo preciosas reliquias. As &o@b de Letras, excellentes
museus...

— Progredimos?
—AV:

Sim!

Ha um symbolo na bandeira nacional que diz: Ord&rogresso.

Ainda intentando expor o lado critico do escritotaremos agora de um ensaio

intitulado “Palavras...”, publicado no suplementd\y de 23 de junho de 1929, que servira
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como introducdo para quando, mais adiante, tragmmsobre o suplementeite cridlo, no
gual o assunto tratado no ensaio em questao éstadente presente.

No ensaio, notamos um tom severo de critica da pitAchilles, ao tratar sobre
o criblo. Inicialmente em seu texto, o critico at@rm termo “crioulismo” e seu sentido.
Segundo ele, esse termo remete a algo maior, qeegarfluidade infantil de nos levar a
desejar produccoes literarias que tratem tdo s@wEnassumptos que despertem a modorna
da pequena regido em que vivemos”. Remete, tamid&racordo com ele, a criacdo para a
“grandeza da nacao”, além da poesia:

dentro de todos seus rythmos, a belleza sempre desmteressada, e livre dentro
de todas as manifestacdes do nosso pensamento taminém a bda moral religiosa
e politicamente sadia do seio para o seio do povajge ella desabrochou. Tudo,
porém, moldado no caracter nacional, onde deveatéflnas produccoes estheticas
0 NOSSO puro pensamento.

Prossegue dizendo que € necessario, “para ci@almna da nossa gente”, que ela
se “dispa de todas as manifestacdes de origemaxtdiltradas lentamente em 0 nosso meio
organico”. Afirma também que o “criolismo” ndo es&strito apenas no Brasil, mas que,
apesar de sua presenca em outros paises, nosquaEzemnos em sua totalidade, pois o que
importa € o “criolismo brasileiro” — um criolismoneque ndo ha separacédo de racas, como no
criolismo dos EUA, mas sim a assimilacédo entre. &as o fato, conforme ele, do criolismo
ser visto como simbolo de brasilidade.

Achilles também compara a situagédo da assimilagdaghs ao “virabosta”, e diz
que se trata de uma “parte do Brasil degeneraltho, dia ma formacao ethnica e sociogenica
do nosso povo. Nao é que haja falta de compreheleséeterminismo”.

Feita tal colocacdo, afirma que o fim que restadiésbtlver o resto do mal.
Dissolver também toda energia ainda existente daude exaggero occidental’. E diz
também que, se essa concepcao continuar a sead#plan “sistema de nossa vida, sem
duvida alguma immobilizara todo esforco da nossgepbsto € da nacdo. Se 0 organismo nao
reagir enquanto € tempo, estamos perdidos mesmos”.

O estudioso afirma que pretende, antes, combaser ‘@smeroso fatalismo” e
“desarborizar nosso paiz primeiramente da lingtamegeira. Leva avante a missao culto-
historica da nossa gente. Integralizal-a na linta@onal”. E aponta que ai esta uma questao
séria e urgente. Ainda desenvolvendo sua refleAgbilles cita como exemplo o Sul do

Brasil, no qual, de acordo com ele, o0 aleméo é otdizado que a propria lingua nacional.
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Denomina o0 processo acima descrito como ‘“infiltoaci@nta em nosso
organismo”, e afirma que ele encontra, em vez sisténcia, “reforcamento em nosso meio”.
Isso, nas palavras do autor, consiste em motiva pagsa vergonha, e que € por isso que boa
parte do nosso territorio “psychicamente” aindaféreinte da nacédo. Tudo isso, segundo ele,
por causa do “descaso dos nossos dirigentes quevem de primeiramente nacionalizar os
colonos, integralizando-os em nosso meio, isolp-9% sé depois que obrigam seus filhos a
apprender a lingua do paiz que nasceram”. Permfigmeiramente, que esses colonos criem
no interior do nosso pais “um pedaco de seu paiz”.

Ao longo dessa reflexdo, Achilles demonstra preacép com a perpetuacéo
desse pensamento que, segundo ele, “se continuwara rconseguiremos um povo unido”.
Para esse fim, ele diz que é preciso uma “foria hela nossa terra”, e que “esse mesmo
povo” apresentava sua formacéo de carater baseadaadicées do pais, no nosso passado,
na nossa historia. Prossegue alegando que, destairmaserdo alcancados ndo sO o
“triumpho como talvez uma raca sendo mais fortép pgenos, mais capaz, que ndo essa
muda de luso-indio-negroide ainda predominante”.

Como ressaltou o pesquisador Francisco Aurélio nderaa defesa desta
dissertacdo, muitas indagacdes e questionamergssnes nos textos criticos de Achilles
Vivacqua também se encontram presentes em textoandestos da década de 1920 que
defendem o primitivismo e o nacionalismo. Portam®, textos criticos do autor devem ser
lidos juntamente aos ultimos, pois com eles diatgggproximando-se e diferenciando-se em
algumas particularidades. Concordamos com o pemdgande Francisco Aurélio ao afirmar
gue o nacionalismo defendido por Achilles se apnaxias vezes, “perigosamente”, das teses
ultranacionalistas que sustentaram, ideologicamergeregimes autoritarios de direita em
ascensao (facismo, nazismo, integralismo).

Ainda explorando o lado questionador e altamentieay “moderno”, de Achilles
Vivacqua, discorreremos, no item seguinte, sobseplemento no qual os questionamentos
do Modernismo e do nacionalismo encontram-se firarge representados, embora de

maneira um pouco problematicatedte criolo.

O ACHILLES VIVACQUA DO LEITE CRIOLO

N&o queremos ser mais a traduccéo literal da ngsal
do negro. A terra é quente. Circulagdo larga. Tsgo
desdobrando em forca sobre forca. Menos o homem.
Sempre nostalgico. Lerdo até. Nostalgia que nasator
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apathico. Resultado da ma formacao da nossa raca.
Erro de uma aberracdo. Erro que vivia dizimando a
alma da nossa gente. Heranca danada que nos legou o
preto saudoso da patria. Precisamos nos curar desse
grande mal. Molestia grave como que defesa da &legr
contra seus inimigos. Isto € que é [...]

Achilles Vivacqué*

Virabosta é o criolismo. E a preguica secular do
carater brasileiro. E a supersticdo que ressoa obe

interminavel feito urucungo na alma encachacada do
Brasil.

Jo3o Dornas Filig

Em 1929, especificamente no dia 13 de maio (diagem se comemorava a
redencdo negra no Brasil), trés jovens modernid@asBelo Horizonte realizaram uma
publicacdo na qual pudessem tratar, oficialmergks primeira vez, sobre a questdo do negro
no pais. Os idealizadores eram Jodo Dornas Filbdh&mino César e Achilles Vivacqua.
Como nos diz Miguel de Avila Duarte (2008jte cridlo s6 pode ser visto como uma
“revista” na mesma medida em que a segunda “deritd@Revista de Antropofagiga que
ambas consistiam em partes semanais de jornaielide aspecto comercidEstado de
Minas, no caso déeite cridlo, e Diario de S&o Paulpono caso dd&revista de Antropofagia
publicagcéo paulista.

O suplementdeite cridlo teve sua primeira aparicao no formato de um tdbloi
Ainda segundo Duarte (2008), as caracteristicadsrat da publicacdo eram semelhantes as
de outras revistas modernistas, comoVerde publicada pelo nucleo modernista de
Cataguases de 1927 a 1929, e a primeira “dentigad&evista de Antropofagigublicada
pelos modernistas de Sao Paulo entre meados deel®@®eco de 1929. Entretanto, ainda
com base nas reflexdes de Duakge cridlodiverge um pouco das publicagdes modernistas,
pois apresentava vontade, ainda que marcada ptadméo, de alcancar um publico maior
qgue o da rede modernista, de ultrapassar os lim#eseratura “estrito senso” “em nome dos
ideais nacionalistas, impulso expresso ndo apeslasspa presenca em um jornal de grande
circulacdo, mas também pela distribuicdo gratuitaidica edicdo avulsa em pracga publica”
(DUARTE, 2008, p. 15).

De acordo com Duarte, o interesse do suplementagoximar-se do universo
publico, que antecipa a atitude de varios integsadf geracdo modernista a partir dos anos
1930, é marcado por uma contraditoriedade, ja qygecera divulgado emeite cridlo estava

31 VIVACQUA, Achilles. Convite leite cridlo, ano 1, n. I, 13 maio 1929.
32 DORNAS FILHO, Jo&o. Fora malandrtgite cridlo, ano 1, n. 1, 13 maio 1929.
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associado essencialmente aos temas e questfesddodono ambito da rede modernista
nacional e, em especial, pelas varias revistas mties” (DUARTE, 2008, p.15), que
consistiam na mais importante forma de manifestai@ianovimento, ja que apenas uma
pequena parcela daguela producéo literaria recedimuadramento de livro.

Acerca das revistas publicadas no Brasil nos sgc(i e XX, o estudioso faz as

seguintes colocacoes:

No Brasil, a publicacao de revistas literarias reta@o século XIX . No contexto,
porém, da aparicdo das revistas literarias modemi®s anos 1920, a literatura era
principalmente veiculada em revistas ilustradag eatiedades, disputando espago
com caricaturas, fotografias, textos humoristictts © paradigma deste tipo de
publicacdo é a longeva revista caridéan-fon fundada em 1907 e ainda em
circulagdo na década de 1920, a qual se somam iagmeyvistas na entao capital do
Brasil comoCareta Don Quixote Paratodose varias outras. Também em outros
locais foram publicadas revistas nos mesmos mokleso proximo capitulo
trataremos de duas delas, publicadas em Belo Hieizws anos 1920 e em estreita
conexdo com a trajetéria do grupo que publiedte criblo.

Simbolos da relativa profissionalizacao dos li@satas trincheiras da imprensa que
caracterizou as trés primeiras décadas republicasasevistas de variedade, na
medida em que implicavam uma relativa submissaprdducao literaria ao gosto
de um publico mais amplo, ndo satisfaziam o dede® escritores de produzir
“literatura pura” nos padrdes vigentes entdo nopeafiierario francés, referéncia
hegeménica em termos de producdo cultural naquel@memto. Desta forma, no
mesmo periodo foram publicadas vérias revistas dexaprincipalmente em
questdes literarias, do conjunto das quais se destaiclo das revistas simbolistas
na década de 1900. O problema basico do pontostie editorial destas revistas — e
a principal razao pela qual deixavam, via de redeacircular rapidamente — era o
fato de ndo se sustentarem economicamente: naegruoan cativar o relativamente
restrito publico leitor de entdo da forma que adstas de variedades, o que
significava, além de vendas baixas, pouco interdgseanunciantes. Segundo Tania
de Luca, a primeira revista comercialmente bemdidaea romper com o modelo
das “variedades” nagquele contexto fdRavista do Brasilpublicada em S&o Paulo a
partir de 1916, que poderia ser definida como uevésta de cultura, e na qual a
literatura estrito senso ocupava uma posicéo vaelatnte secundaria (DUARTE,
2008, p. 16-17).

Tratando especificamente sobre as publicacbes misthes, afirma o seguinte:

Pode-se afirmar que neste quadro as publicagbes ermsths foram
empreendimentos quase sempre deficitarios, pos® cjtculavam em uma
conjuntura na qual o “futurismo” era, para o publieitor mais amplo, sinénimo de
absurdo e ultraje. Assim, tais revistas, feitastonmais de crenga na literatura do
que de tino comercial, recorriam muitas vezes acemeo (€ o caso da primeira
“denticdo” da Revista de Antropofagiae provavelmente da maior parte das
publicacdes do modernismo paulista), a cotizacéoe ems escritores (€ caso da
revistaFestado Rio de Janeiro), ou mesmo a publicacdo enquautemento no
interior de um jornal de circulacdo garantida (socdeleite cridlo e da segunda
“denticdo” daRevista de Antropofagiao que implicava no beneplacito das pessoas
responsaveis por tal 6rgédo de imprensa.

A citada rendncia a atender as demandas da amplarianao publico leitor

disponivel é expressa na idéia corrente no perdedgue ndo existe publico para a
literatura no Brasil, ou seja, ndo existe um puablfd altura” da producédo de
vanguarda veiculada pelos modernistas. Se o puldiceomo ele se apresenta
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deseja o formato das revistas de variedade, atliter “para mulheres” de Julio
Dantas ou mesmo a poesia parnasiana, ele devgregado até que se forme um
novo publico “a altura” da producdo modernista.eiSta sentido que a rede nacional
modernista é a referéncia de publico, o universtetdior modelo, que se manifesta
implicitamente nas publicagcdes modernistas. As nméppublicacdes encenam a
rede, seus fios, seus nés: quem publica o que, ongige diz a resenha de fulano da
obra de sicrano na revista X etc. Revistas se hasemmas as outras, definem suas
posicdes, suas afinidades, diferencas e divergérd@mterreno volatil da vanguarda
literaria é ali que se define, no calor da hordlipagdo a publicagcdo, nimero a
ndmero, o quem-é-quem da provincia rebelde da ‘Bepidas Letras” brasileira.
Concretamente, as revistas sao distribuidas ndoiente através de redes de
correspondéncia e seus exemplares ou recortesddeelecionados por membros
dos multiplos ndcleos modernistas espalhados @éf p

A expansdo maxima da rede modernista se da atée€l@2® por simbolo maior a
primeira “denticao” dd&evista de Antropofagigue circulou entre meados de 1928 e
inicio de 1929. As desavencas que puseram fimnadepa fase da revista paulista e
presidiram o surgimento da sua segunda “denticdd’ harcam o comeco da
fragmentacédo e das transformacdes da rede, qee@@poria sobre bases bastante
diferentes na década seguinte. Paradoxalmentesté& memento que as articulacfes
da rede quase chegam a ser nomeadas enquanto $elusqroprios integrantes: na
segunda “denticdo” dRevista de Antropofagias ndcleos modernistas espalhados
pelo pais que se correspondem com a publicacasteasfio denominados “clubes
de antropofagia” e sdo descritos em artigos amdpmente denominados
“Expansédo Antropofagica” e “desde o Rio GrandecaRara”. Nestes textos ndo se
trata da geografia da rede modernista, mas da @f#gde uma facgéo desta, dado o
conflito que a segunda encarnacdo da publicacdoparffigica estabelece com a
maior parte dos escritores e tendéncias estabetediml modernismo de entdo. Mas,
como veremos em maior mindcia no préximo capittéb,faccdo ndo possui a
solidez de que se arroga: o grupoleie cridlo, descrito na publicacdo paulista
como “clube de antropofagia de Minas Gerais”, nddepser compreendido como
uma filial da antropofagia, ele constitui, na vetelamais um nucleo relativamente
independente no interior da rede modernista, clizg@m determinado ponto a
romper com a publicacdo paulista (DUARTE, 2008,7%19).

Apontando o rompimento deite cridlo com aRevista de AntropofagidDuarte

prossegue dizendo:

E nesse sentido que o rompimentdeite cridlo com aRevista de Antropofagise
faz presente no primeiro ciclo de literatura sedumiadsobre a publicacdo de Belo
Horizonte: textos dos préprios protagonistas dolesupnto rememorando por
motivos diversos suas experiéncias décadas depsiswentos. E o caso das notas
frequentemente citadas e republicadas do Jodo B@naspeito do movimento.
Publicado originalmente no jorn&@liario de Minasde 19/10/1952 e em seguida
republicado naRevista da Academia Mineira de Letragl. XXI, de 1959 como
parte das suas “Notas para a histdria da literanireira”, o texto originalmente
intitulado “Para a historia do modernismo brasiigirranscreve a famosa carta de
Carlos Drummond de Andrade a Oswald de Andradeuahajpoeta mineiro rompe
com a antropofagia e seu diretor. No final da cBntammond afirma que Jodo
Dornas Filho fundaria o “crioulismo”, deixando irfgila a adesdo do escritor
itaunense a antropofagia (DUARTE, 2008, p. 19-20).

Discorrendo sobre esta carta, Duarte cita, naratepmentario de Jodo Dornas

Filho. Por trazer reflexbes importantes sobeite criblo, consideramos de extrema

importancia também cita-lo aqui:
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Quero explicar que o “crioulismo” a que se refemurBmond foi um sarampo
romantico de 1928, que Guilhermino César, Achilesasua e eu contraimos no
ambiente carregado de indianismo paulista. Seriga@na africana contra a
antropofagia que ameacgava comer (e comeu) 0s psaPAIYES que a criaram...

Fundamos entdo um jornal — o “Leite Crioulsid, que saiu intencionalmente a 13
de maio e por ele pretendiamos combater o romam{sulista com o romantismo
Bantu...

Do que se que o romantismo afro-brasileiro é amtede dez anossic] a Casa
Grande e Senzala... (DORNAS FILHPudDUARTE, 2008, p. 20).

O primeiro texto do suplemento que vamos analisaimétexto de Achilles
Vivacqua, publicado no primeiro nimero do suplememnttitulado “Convite”, no qual o

objetivo e as ideologias dos “criolistas” apareckrorma bem clara.
Convite

N&o queremos ser mais a traduccéo literal da mestdb negro. A terra é quente.
Circulacdo larga. Tudo se desdobrando em forcaesfidica. Menos o homem.

Sempre nostalgico. Lerdo até. Nostalgia que nasatapathico. Resultado da ma
formacéo da nossa raca. Erro de uma aberracdoq&ereivia dizimando a alma da
nossa gente. Heranca danada que nos legou o predos® da patria. Precisamos
nos curar desse grande mal. Molestia grave comoDRgfésa da alegria contra seus
inimigos. Isto é que é.

Voltando, porém, atraz. Porque o inimigo, aqui,eadd traz do toco. Pega a gente
pelas costas. E ndo é s contra elle ndo. Tambeinaco portugues. Por ser
culpado. Contra elle cheio de cubi¢ca quando vegoqoii ser parasita da terra nova.
E inventou o mal. Sé conseguiu ser parasita d®jrecravizando-o. Mas o indio
néo foi besta. Se fez de fraco. Precizava, entitrotico. Correu pra africa. Negros
em pencas chegando. Negocido. E o negro ficou mesnao tronco grosso. Porém
preso. E cobria de luxo os dias compridos de fastdios senhores de engenho, das
Yayas e dos Yoyos. Agora elle estd ahi que ndonada. Nem tronco, nem parasita
da boa. Vive espalhado pela terra criola. Como #pasto. Mas estd. Estigma que
perdura no caracter da nacionalidade.

Vamos mudar de marca.
Vamos?

Achiles Vivacqua

No texto, conforme podemos ver, Achilles Vivacquyerda um problema que
eles, os adeptos do suplemento, queriam resoliega-de de ser a “traducéo literal da
nostalgia do negro”. O sentimento de nostalgia &utanpor Achilles seria decorrente de um
povo (os africanos) ser forcado a sair de sua fgara servir de mao de obra escrava em
outra, desconhecida. E esse sentimento é algocqu& nos diz o autor, ele ndo quer ter
mais. Essa postura, a nosso ver, simboliza um roemb com tal realidade, desfaz a
identificacdo que antes existia.

Esse sentimento de nostalgia apontado pelo auttextio nos torna, segundo ele,

apaticos. E, também, é responsavel pela méa formdednossa raca. E “erro de uma
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aberracdo”. E “heranca danada”’ que nos legou oid'psaudoso da patria”. E prossegue
apontando seus maleficios.

Critica também a figura do portugués. Mostra-sdreoela, pois, de acordo com
ele, o europeu foi o culpado. O europeu que “cteicubica quando veio pra qui ser parasita
de terra nova. [...] inventou o mal”. Afirma quesoropeu conseguiu ser parasita do indio,
mas que este, por sua vez, nao foi “besta’ e saldaraco. E o europeu, precisando de
“tronco”, foi até a Africa buscar “negros”. Dai,egros em pencas chegando” e, assim, 0
“negro ficou mesmo sendo tronco grosso. Porém,opiréSom o olhar que temos hoje,
conseguimos nos sentir até mesmo um pouco incorosdamm tais declaragfes, marcadas
por pensamentos criticos, severos e até mesmo noetmnsos. Porém, no periodo em
questao, tais palavras “passaram”, chegando aibécadas no jornal, como vemos.

Achilles diz que o negro, devido aos maus tratdsdes pela escravidao, “esta
ahi que nédo vale nada. Nem tronco, nem parasitabdaVive espalhado pela terra criola.
Como mata-pasto. Mas estd”. E classifica o negnooctestigma que perdura no caracter da
nacionalidade”. E diante de tudo que expds, dosblpmas” que abordou em seu texto, o
autor convida todos a mudarem de postura.

Prosseguindo com a analise dos textos de Achillemcqua publicados no
suplemento em foco, trabalharemos agora uma nbtalada “Criolo”, publicada na edi¢éo
deleite criblodo dia 2 de junho de 1929 (p. 5).

O criolismo tem como caracteristica o0 super-nadiema. Combate a cultura extra-
nacional do nosso povo. Povo que ainda vive a peasentir, a escrever, e... até a
morrer, em plena terra brasileira.

O negro physicamente € 0 que menos nos interesgr.oNombatemos sob esse
ponto. Seria desumano. Queremos é apagar 0 quepcaleno caracter da
nacionalidade: a alma encachacada que ainda pepduraosso grande tormento.
Ainda que, como a cultura européa implantada eralatente deformada em nosso
meio, criou pro nosso organismo social, politicqel@ioso, grande atrazo, e de cujo
reflexo precisamos nos libertar.

Tambem é criolismo ir de encontro as tradicdes akBan primeira geracdo — cuja
cultura herdada dos velhos espiritos educados nagrsidades peninsolares —
ainda forma, infelizmente, parte dos nossos ceiriteBectuaes.

O velho publico letrado ndo nos interessa. Naozerfeos entrar em conta quando
tratamos de criolismo. J4 ndo pensa. E, hoje, ggmale um mundo [spleenetico?].

Farto ja de todas as excitacBes que a ferrugemettd wvomantismo das obras
imperiadas puzeram nos seus sentidos...

Bem sabemos que na nossa physionomia se refledte mais o indio do que o
negro. O que porém do indio tomamos de bom ou de weso da propria terra em
que vivemos. Guardamos, por isso, como bons filfge somos, o que é
legitimamente nosso. Do negro ndo. Elle era complehte estranho ao nosso meio.
Veio pra nossa formacdo como genero importado. Coraoropéu transviado dos
presidios. E com esse mesmo européu cheio deatefgdrou no Brasil, dentro de
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uma luxuria desenfreada e da sede sensual do gaawgstesia que ainda vive no
organismo da terra moca — a preguica.

Dahi porque ndo podemos mais ficar com a heranga sdois habitos e das
condicdes de vida que aqui levavam.

Condicdes e habitos que ndo sendo nossos, devemo®, gente honesta que
presumimos ser, devolvel-a, porque ndo precisanmas dellas. S6 assim é que
podemos afastar do nosso espirito esse traco misfgue synthetisa a fecunda
nostalgia do negro transviado pro Brasil...

Achilles Vivacqua

Aqui, conseguimos perceber de maneira mais clafanadernista” Achilles
Vivacqua. Ou melhor, conseguimos ver fortes tradas ideologias e das propostas
modernistas no escritor.

Em seu texto, Achilles mostra um lado fortement@amalista. Afirma que o que
eles, os idealizadores disite cridlo, desejam é combater o negro, mas ndo em seu @aspect
fisico, o que, conforme ele, seria crueldade, mias, em seu sentido ideoldgico, isto €, no
que eles trouxeram ao entrarem em terras brasil€yaerem, segundo ele, apagar “o que ele
poz no caracter da nacionalidade: a alma encachagag ainda perdura pro nosso grande
tormento”. Ndo podemos deixar de perceber o farte tle critica e preconceito em tal
declaracao. A influéncia do negro na formacéao datidade do brasileiro €, aqui, colocada de
forma altamente pejorativa, como um mal a ser cdiddaMais a frente, voltaremos a essa
guestdo, mas, antecipando um pouco a reflexdo &eisr ndo podemos esquecer que, ha
época em questdo, a ideia do preconceito ndo estavda, fundamentada. Apesar de
problematica, a visdo exposta no texto ndo causeagio que causaria em nos leitores, com
o olhar que temos hoje, tanto tempo depois. Ema, win pensamento comum na época.

N&o é sb a heranca negra que é colocada como uim $ealvencido e como algo
que atrapalha a formacéo da identidade do brasil®reuropeu também € posto no mesmo
lugar. Achilles diz que a cultura europeia, impéaiat e “naturalmente deformada em nosso
meio”, criou para a nossa organizacao social,ipalé religiosa um grande atraso e que, por
isso, precisamos nos libertar de tal reflexo.

Outra realidade que o autor também diz ser “crizdi§ usando, aqui, 0 termo no
sentido de acao, de reacdo ideoldgica, € “ir dergnz as tradicdes da nossa primeira geracao
— cuja cultura herdada dos velhos espiritos edgcads universidades peninsolares — ainda
forma, infelizmente, parte dos nossos centros latelaes”. Afirma que eles ndo tém
interesse no “velho publico letrado”. Quando pensabre criolismo, ndo os levam em conta,

ndo os considera, pois, segundo eles, esse grappemda mais. “E, hoje, a imagem de um
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mundo [spleenetico?]”. E prossegue dizendo que grsg® se encontra cansado “ja de todas
as excitacoes que a ferrugem do velho romantisrsooldeas imperiadas puzeram nos seus
sentidos...”.

Adiante, retoma a questdo da heranca negra. Adigun@se colocar a heranca do
negro como um problema, o autor da nota, em caatidp, afirma e defende a heranca
indigena, o que mostra a simpatia que apresemavperiodo, pela proposta roméantica. O
indio, ao contrario do negro, é defendido e exaltpdis ele, sim, representa brasilidade, pois
0 que dele assimilamos veio da prépria terra emvguganos. Em decorréncia disso, segundo
Achilles, conservamos “como bons filhos que soroagje é legitimamente nosso”, ou seja, a
heranca indigena. Por outro lado, afirma novamarite, devemos conservar a heranca do
negro, pois ele ndo era familiar, mas sim totalmestranho ao nosso meio. “Veio pra nossa
formacdo como genero importado. Como o européwsviatio dos presidios”, afirma. E,
prossegue o autor, 0 negro, juntamente a “esse mneanopéu cheio de defeitos, gerou no
Brasil, dentro de uma luxuria desenfreada e da sedsual do gozo, a anestesia que ainda
vive no organismo da terra mocga- a preguica”.

E por meio das problematizacbes que expde que l&shilivacqua reforca e
justifica sua batalha, dizendo que é devido a glessuma mudanca € necessaria e que nao
podemos mais manter a heranca dos habitos e ddg@es de vida que 0 negro e 0 europeu
nos legaram.

Finaliza seu manifesto dizendo que, uma vez querdicdes expostas ndo serem
nossas, devemos, “como gente honesta que presunserpsdevolvel-a, porque nao
precisamos mais delas”. Segundo as proprias palaeaachilles, € somente dessa maneira
“que podemos afastar do nosso espirito esse tisigorde que synthetisa a fecunda nostalgia
do negro transviado pro Brasil...”.

A producao literaria de Achilles Vivacqua neite criblo sera abordada
posteriormente. Contudo, cabe mencionar, aquixesplares do suplemento que trouxeram
textos literarios do escritor: a primeira edicde, I3 de maio de 1929, trouxe o texto
“Convite” e o conto “Defeza da alegria”, na pagiéha do dia 16 de junho de 1929 trouxe o
poema “Samba”, que apresenta estrutura modernigiageal a cultura do negro é exaltada; a
de 30 de junho de 1929 traz o conto “Crianga”; asdee julho de 1929, traz o poema
“Cromo”, que aborda a sensualidade da mulher negrale 21 de julho de 1929 aparece o
“Poema de Belo Horizonte”, no qual o escritor exp@almaria e o marasmo da cidade.

Conforme sabemodeite criblo, assim como outras publicacbes mineiras, teve

uma vida bem efémera (pelo que pesquisamos, foeamsdeis nimeros — de 2 de junho a 29
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de setembro de 1929 — publicados sem uma sequérmmialogica, precedidos por um
tabloide de 13 de maio de 1929); o que, de mamdgnama, reduz sua importancia para o
campo da literatura e do Modernismo mineiro e leimsi Gracas a ajuda do colega Miguel
de Avila Duarte — que nos cedeu copias da suadmlggase completa do suplemento, exceto
pelo n. 4, de 23 de junho de 1929, que ele nda &nfue, infelizmente, ndo encontramos em
nossas pesquisas —, algumas reflexfes acerca elddoesuplemento, do periodo e do
contexto que o envolvem foram realizadas.

Abordaremos, agora, visdes de outros pesquisadobesleite criblo. A primeira
esta na obr® Modernismo em Belo Horizonte: década de yide Antdnio Sérgio Bueno,
gue traz reflexdes de extremo valor para 0 nosabalino. Trata-se do estudo mais
aprofundado sobre o suplemento publicado em livro.

Na visdo de Bueno (19827 Revistae leite cridlo apresentam diferencas com
relagdo ao discurso e a outros aspectos. Na panagicontramos, frente a frente, duas retéricas
bem caracterizadas e distinguidas. E “pela simpple&o de se colocarem uma diante da outra,
passam a dizer de si mesmas e de suas diferenfaocas” (BUENO, 1982, p. 17). Ja na
segunda publicacéo, a “retérica criolista” preséntearcada por forte ambiguidade, “um jogo
sutil de ocultamento/ revelacao de objetivos, cheiarmadilhas” (BUENO, 1982, p.18).

O critico prossegue dizendo gledée cridlo oculta, camufla sua voz, ao contrario
dos editoriais dé& Revistaque procuram definir suas posic¢oes.

Uma observacédo importante que Bueno faz é a respeiesquecimento a que foi
relegado o suplementeite criblo— fato que o surpreende, tendo em vista 0 seu eaosua
importancia para o Modernismo mineiro. Como possieenplementacdo de tal afirmacéo,
apontamos, aqui, a auséncia de numeros da puldicexgipertences de Achilles Vivacqua.
Durante o processo de registro e organizacao duk$udo escritor, curiosamente, nao foi
encontrado quase nenhum vestigideaie cridlo, o que € de se estranhar, ja que Achilles foi
um dos idealizadores dele.

Bueno revela também que, ao contrario de outrakécpgbes literarias, o primeiro
namero ddeite cridlo ndo apresenta um programa nem significacoes alarasus objetivos,

e a linguagem de seus principais idealizadoresréada por forte ambiguidade.

Conforme nos mostra Bueno, Jodo Dornas Filho, etrevesta aoCorreio de
Minas em julho de 1929, intitulada “O movimento Criduyldeparou-se com a seguinte
pergunta: “Mas pelo primeiro numero deite Cridlo ndo ficamos bem seguros de sua

finalidade. Sera blague?”. Dornas Filho respondsegainte maneira:
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— Que esperanca! Entdo trés cavalheiros que pemisamatar Mussolini, morrer de
fome na Irlanda ou virar tatu pro chdo a dentroelfazblague? Queremos
simplesmente, mas serenamentasertar o Brasillsso esta tudo errado. Homens e
coisas. O que desejamos primeiro é acabar conaoasles homens. E o mal do pais.
Repara como isso esta entulhado de notabilidades.Quando o povo souber
assinar o nome e ler a conta do padeiro e do @fai@mos prova-losic] que o
Brasil é de fato um dos maiores paises do mundsdeee o cabelo da cabeca, ndo
tem industria, ndo tem agricultura, ndo tem sabde, tem pecuaria e ndo tem
coragem para nada. Quanto ao ouro da terra, cihetague o tiquinho que tinha
gavido carregou (DORNAS FILH&pudBUENO, 1982, p. 102).

Como observa Bueno, analisando a resposta de Jw@aPDFilho, notamos que
ele ndo define de maneira objetiva a finalidadgodoal. Segundo Bueno, o que podemos
entender dela é simplesmente que o inimigo maidiabe dos “criolistas” eram bacharel
e suaretorica. Derrotar esse inimigo seria a primeira acdo pammsertar o Brasil”.
Adiante, o critico ressalta a auséncianggro(ou crioulo) nos argumentos do escritor.

Passados 14 anos, em 25 de marco de 1943, emisatr@wevistavamos lef
tratando sobre a morte de Achilles Vivacqua, Joan&s Filho, com um pouco mais de
clareza, mostra os objetivos do suplemento:

Eu, com Guilhermino César e ele (A. Vivaqua) nasidias de 1927 (sic), concorri
com alguma tolice e muita sinceridade para prepse renascimento que se operou
no Brasil depois de 1930. Faziamos, entdo, umljdmkeitura gratuita e compulsoria,
porque o burgués o recebia pessoalmente e comirtgsténcia da nossa parte, jornal
chamadd_eite Cridloe que eraodo um programa contra a bacharelice e a favor da
regeneracdo do mulatanal educado por causa do preconceito criado @&aismo
intelectual dos racistas, filhos naturais de Gahineom a macaquice nacional...
(DORNAS FILHOapudBUENO, 1982, p. 102).

Analisando o fragmento, Antbnio Sérgio Bueno afirmee ficam claros dois
objetivos basicos déeite cridlo “a regeneracdo do mulato e o combate a bacharelic
abrangendo o nivel ideoldgico (racismo etc) e oriat (a linguagem dos bacharéis etc)”. O
que o critico diz pretender investigar € em queidaedssas afirmacdes confirmam-se ou nao
nos textos do suplemento.

Tratando sobre a ambiguidade caracteristica ddsstedo suplemento, Bueno
(1982, p. 103) alega que ela atua “como um veuedin o acesso imediato do leitor ao
projeto ideoldgicocriolista”. Afirma também que os criolistas queriagjue seu programa
fosse tomando forma de acordo com a publicacdoteldes. A hipOtese delineada pelo
pesquisador € de que os idealizadorekeitie cridlo ndo tinham definido, com clareza, para
eles proprios, um programa légico de acdo. Issa, gmseguinte, determinou uma

instabilidade ideoldgica e a ambiguidade da linguag
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Enfatizando ideia ja aqui exposta, o suplementmacoos diz Bueno, “quebrou o
siléncio em torno do negro” dentro do movimento eradta e adiantou varios elementos
para “a reflexdo que a inteligéncia nacional emmiteda, a partir de 1930, sobre a presenca
negra na vida e na cultura brasileira” (BUENO, 1982105).

Também com base nas afirmacdes e reflexdes de Bagma que Jodo Dornas
acuse o racismo de Gobineau e de seus filhos matu@sileiros, os textos deite cridlo
acabam reduplicando varios aspectos do pensanamstar E também afirma que o racismo
do suplemento ndo espanta a nenhum leitor que tamtteecimento sobre o cenario cultural
da década de 1920 e saiba que a tradicdo intdlemtiamizante “era ainda praticamente
irresistivel”, usando termos do critico.

Refletindo sobre esse pensamento “arianizante’n®wita discurso meédico da
segunda metade do século XIX, que, segundo eleesenmta uma das matrizes ideoldgicas do
leite cridlo. Trata-se da Medicina, que enxerga 0 escravo:

como causa de desordem, sexualidade desregraddiemaidoencas, vaidade,
egoismo, brutalidade. Ao procurar transforma-loaweéts de sua higienizagdo, a
medicina tematiza o escravo como obstaculo fundtharcriagdo de uma familia
brasileira sadia (BUENO, 1982, p. 113).

Pensando sobre o que poderia ter influenciado sigges racistas dos mentores
do suplemento, Bueno acredita que possam ter fdoféitos de vampiro e a conduta
extravagante de Febronio”, que, como ele diz, isgomaram-nos e influenciaram suas
posicdes racistas. Como nos mostra, a hipotesgat@cstifica-se pela presenca da seguinte
frase de Febrénio em uma das paginas do tabloid8 de maio de 1929: “Revelarei grandes
peixes mansos e um enorme Lambari”.

Discutindo sobre o racismo presente ésite cridlo, Bueno afirma que o
suplemento n&o ignorou uma situacao de fato naddéda 1920, nem indicou uma saida
“humanista” que resolveria simplesmente o problederescenta que os criolistas, ao
ressaltarem as diferencas, lutando pela “mudancanaea’, “exorcizando a ‘preguica
secular”, a “tristeza banzativa”, a “submissaa’;alma encachacada”, etc., sistematizaram
argumentos que possibilitam apontar a visdo amlgjgaaeles tinham do negro. Ambigua, de
acordo com Anténio Sérgio Bueno, na medida em gpeoduziam esteredtipos presentes
nessa sociedade. Contudo, conforme ressalta a aleritico, esperar uma postura diferente
dos “criolistas”, em 1929, é ndo levar em contacansciéncia real” e a “consciéncia
possivel” naquele periodo histérico. Nesse cendamo nos diz Bueno, ser negro implicava

lidar com a “sensacédo de nao existir”.
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Bueno aponta também “muito d@ojecdd® no negro de certas davidas e
angustias dos idealizadores do suplemento, peaatriee que se passava no pensamento e na
propria cultura brasileira na época. Ainda de acardm ele, tal conflito anunciava-se na
busca “desesperada de um minimo de autonomia fe@stenodelos culturais estrangeiros”
(BUENO, 1982, p. 115). Na visdo de Bueno, Joao B®fflho era 0 membro que mais se
mostrava incomodado com o papel subalterno quelatonassumia na sociedade brasileira.

A respeito do texto “Convite”, de Achilles VivacquAntbnio Sergio Bueno

mostra seu ponto de vista:

Em “Convite”, de Aquiles Vivaqua (Tabldide, 13/082B) vem uma clara denincia
da apatia do homem brasileiro como “resultado da ma formag@mossa raca”,
“heranca danada que nos legou o preto saudosarit pdabemos que o “Convite”
de Vivaqua no sentido de “mudar de marca” (express#tual) tem a pretenséo
explicita de uma convocacao para que o homem éirasihssuma a forca e a
vitalidade da terra, mas no seu bojo esta o delegufocar a emergéncia do negro
na sociedade brasileira. Acusa o portugués, “ctheioobica quando veio praqui ser
parasita da terra nova”, que fez do negro “matéepaspalhado pela terra criola”.
Sendo o mata-pasto erva daninha que precisa sdantamente arrancada, a
“mudanca de marca” consiste, portanto, na extippagiematica do mata-pasto.

O autor poupa dndio que conseguiu fugir & condicdo de escravo porqée foi
besta. Se fez de fraco”. Subjaz a essa colocagéncepcao do indiastuta Astlcia
que funciona como contraponto da “estulticia” dgroe que se deixou explorar,
cobrindo de “luxo os dias compridos de fartura simshores de engenhos, das iaias
e dos ioibs”. Aqui estamos além da fala explicita altor que contrapdem a
liberdadedo indio acobicado branco e aservilismodo negro.

Visto pelo autor, no final do texto, como “estigmae perdura no carater da
nacionalidade”, reserva-se ao negro ainda uma vamdicdo debode expiatério
diante dos impasses e contradi¢cdes que a intelgg@moeira e brasileira vivia em
1929 (BUENO, 1982, p. 117-118).

Como ressalta Bueno, muitos outros textosede cridlo abordam a preguica, a
supersticdo, a tristeza, a luxdria do “carater ilmias’ na figura do negro. Como
exemplificacdo, ele cita trecho de “Fora malandroé Jodo Dornas Filho, exposto como
epigrafe no presente capitulo.

A abordagem dos elementos luxdria-tristeza-negnmocnos mostra Bueno, €
feita por Achilles Vivacqua, em “Defeza da alegrialiblicado no tabloide deite cridlo:

E [0 negro] p6s em nossos dias todas as paix@esclmsas. Com sua prépria
sensualidade encontrou seu fim. Dai o declinioadeab-raca no Brasikic]. Dai

também a tristeza que nos deixou essa mesma salbde@assagem. Culpa de
Portugal que nao tinha gente capaz para emigracéteza!l

Sobre o fragmento acima, Bueno faz as seguintesagdes:

% Anténio Sérgio Bueno (1982, p. 115) d& a seguéxglicacdo para o termo: “No sentido propriamente
psicanalitico, operacédo pela qual o individuo esgude si e localiza no outro, pessoa ou coisajdauaias,
sentimentos, desejos e mesmo ‘objetos’, que eldedda ou recusa em si”.
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Toda uma tradicao intelectual continua falando pela do autor. A luxiria e a
tristeza permanecem na conta do negro, como ugnestoriginal. Na sua ansia de
descolonizagcdo, o0 autor aponta o negro e o porsugaéno os vildes da nossa
histéria. Mas a vilania maior do segundo consiste motivacées que o levaram a
trazer o primeiro para o Brasil (BUENO, 1982, p9111

Interpretando o titulo l&ite cridld’, Antbnio Seérgio Bueno divide-o em duas
partes significativas: o “leite”, o alimento a Sepgerido, e o “criblo” o elemento a ser
expelido; segundo ele, o0 “excremento”. Analisartdmbém, o artigo de Guilhermino César,
“Leite Cri6lo”, Bueno chama a atencdo para a fraSés todos mamamos naqueles peitos
fartos de vida e estragados de sensibilidade”, tapdo a ambiguidade marcante dos peitos
das negras, que sdo “bons” enquanto “fartos de’\@danaus” enquanto “estragados de
sensibilidade”. A “tristeza banzativa” que “nos pe{j de acordo com Bueno, por meio do
leite supera a “manteiga gostosa que é a fala delesjueremos bem”. Dai, como afirma o
critico, o leite crioulo ser ambiguo, pois ele Iévada’, mas acarreta potencialmente o
“excremento”.

Com base em reflexdes de Bueno, os numerosleile criblo procuram
“exorcizar” esse lado mau que consiste no “estigageperdura no carater da nacionalidade”.
Neles, 0 negro € constantemente, como nos afiranéico, associado ao “mal”. Como prova
disso, Bueno cita trecho do texto “Convite”, de #leb Vivacqua, no qual isso é detectavel.

Tecendo consideracdes sobre o fragmento citadoaaam qual o negro é
colocado como um mal a ser vencido, Bueno trataesalbreferéncia que Achilles faz ao
passaro “virabosta”, que, segundo ele, nos remetediatamente, ao sentido de
“excremento”, abrangendo o que ele chama de “emsesarios”, de sensibilidade, de
preguica, de supersticdo, de humildade, dentreswutr

Em seu texto, Bueno aponta o0 “supernacionalismoinacoo ingrediente
fundamental do projeto ideoldgico criolista. Comsdanisso, cita o texto “Cridlo”, de
Achilles, ja abordado anteriormente, no qual, sdguele, tal afirmacdo se encontra
claramente exposta. Outro texto que, segundo oupsestpr, também contém essa “radical
pregacdo nacionalista” € “Palavradgite cridlo, n. IV, 23 jun. 1929), também ja aqui

trabalhado. Refletindo sobre ele, Bueno faz asistagucolocacoes:

Tanto o termobrasilidade quanto a expressdnosso puro pensamentiicam
indefinidos e ndo sabemos exatamente o que o la@tiécpretende dizer com eles.
Essa “pureza do pensamento” esta, evidentemenmteagaugenia da alma” que ele
defende. Mas quais 0s “componentes” dessa alma? riessario isolar elementos
aborigenes, lusos e negros para se detectar a€patuleste puro pensamento?
Pressupde ele dados estaticos e imutaveis? Proskmanecessidade de preservar
uma identidade nossa (nacional e mineira) sem urserso do que seentidade
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O final do texto ndo s6 abre uma brecha na impéilitzale que apontamos como
também contradiz idéias expressas anteriormentent®ido fato consumado da
imigracdq a melhor estratégia ndo é nega-la ostensivammiate fazer com que seja
“prontamente assimilada”. O indio, pouco acima nzdolo em detrimento de
portugueses e negros, agora recebe juntamentdepmacusacdo decapacidadd...]

Essa contradicdo explica-se pelo choque entreisntace a posicdo anti-imigratéria

do pensamento autoritario na Primeira Republicari@eiro componente ideoldgico

justifica a concessao feita no espaco do segural@ & autor, a condicdo para a
aceitacdo do estrangeiro imigrante € seu enquadtanmeediato na nossa lingua, nas
nossas tradi¢ées, no nosso passado, na noss@alBIIENO, 1982, p. 123-124).

Com base em afirmacoes de Bueno, a tentativa noaisreta de definiteite
criblo em termos de uma “identidade mineira” ocorre 8e fsto é Leite Cridlo, eu sou Leite
Cridlo”, de Odorico Costa. Sobre ela, afirma:

Ele define d_eite Criblg em termos deddigo alimentarcomo o leite que mamou
guando ndo lhe haviam ainda nascido os dentesa[@airacterizacdo, dentro do
mesmo codigo, do proépripaladar como mineiro. Renega os “quitutes exoticos” e
pede “pacoca, angu com quiabo, torresmo, arroz,docEsm de fuba mimoso”
(BUENO, 1982, p. 125).

Como acao de denuncia de Odorico Costa, Buenmctieguinte fragmento do
texto do primeiro: “No Brasil existem sujeitos qoemem a moda de toda parte. Fazem
digestdo de um mapa-mundi completo. Por isso 05 gensamentos tresandam mayonese,
paté de frois fras e outras porcarias”. E, como dipsBueno, por meio de uma relacdo de
causalidade entreomere agir, Odorico Costa explica a “podridao” europeia, “drapasao
biologista do século XIX”. O fragmento que o cuticdestaca como apresentando tal
afirmacédo é: “Ora, o individuo, em via de regra dg acordo com o que come. E por isso
que a civilizagdo européia esta podre. Como caininefrigorificada”.

Portanto, como conclui Buenkjte cridlo, na visdo de Odorico Costa, é comida
de casa, comida mineira e, também, o proprio vestu@omo afirma Bueno, “a casemira, a
seda, ao linho estrangeiro, opde o grosso algodadeinmt a variedade de origem e cores da
roupa europeia, a uniformidade da cor e famili@®dalas roupas tecidas no tear dos
‘compadres” (BUENO, 1982, p. 126). Em suma, seguacestudioso, o autor faz apologia
de sua “rusticidade” versus a “civilizacao” aliegrig.

Odorico, como nos mostra Bueno, realiza “uma edaataetonimica” que segue o
caminho da comida, depois do vestuario, chegamdirp, nalinguagem que é vista pelo autor
como sistema das “formas de dar corpo ao sobrgittsamento]”’. De acordo com Bueno, se
Odorico Costa €, no pensameitdge cridlo, ele também o sera na “fala e na escrita”. Segando
critico, ainda discorrendo sobre reflexdo de Odafiosta, “E o codigo lingiiistico completando

sua argumentacgéao para justificar a adesde@#e Cridld (BUENO, 1982, p. 126).
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Bueno também tece considera¢des importantes adeleide cridlo. Segundo ele,
textos como o0 mostrado encontram-se a margem udérteias do Modernismo mineiro, indo
contra, por exemplo, um de seus tracos fundamemtaisnciliacdo de lealdades, trabalhada,
como ele nos diz, por Fernando Correia Dias. Coo®diz Bueno, o texto criolista “abriga
um localismo ‘por onde enveredaram varias tendéncias do maaeminacionalista na
primeira metade do século®.Prossegue dizendo que “A natureza dependentétetasuras
coloniais gera a necessidade de buscar sua pidpriaidade e, de quando em quando, tentar
negar ou ignorar os modelos estrangeiros”. Aindsaeeflexdo, o pesquisador afirma que
“Na dialética cosmopolitismo-localismo (regionali®mo Leite Criblo radicaliza o segundo
poélo através do registro de tipos humanos, fal@sgsaco mitico essencialmente rurais”.

Na visdo de Bueno, enquamioRevistatende para uma postura cosmopoliéde
criélo, em contrapartida, aproxima-se, em alguns aspetioggionalismo de Gilberto Freyre:

a reabilitacdo dos valores culinarios regionaigradica do bairrismo, apesar de sua
negacao tedrica, a denlncia das ameacas de désdlios valores regionais, a
crenca na salvacao desses valores, apesar dasaameaegistro e valorizacdo da
linguagem popular regional (BUENO, 1982, p. 128).

Segundo Bueno, € na luta contra o Ufanismo e aavRktorica qudeite criblo
“lavra seu talento mais significativo”. Nas palado critico, “Suas posi¢cdes agora sao claras
e desmistificadoras, fazendo uma pausa na ambugiiderificada no tratamento do negro”
(BUENO, 1982, p. 128).

Como nos diz, ainda, o pesquisador, na visao de Doé@nas Filho, criolismo &
sinbnimo de pernosticismo, bacharelismo, ufaniggodanto, um oponente.

Para Bueno, os diretores kdéte cridlo enxergaram no “crioulo” uma sumula de
varias desvirtudes, ja mencionadas (saudosismati$am, preguica, tristeza, etc.). Outra
observacdo de Bueno sobre o suplemento € queréled'éncansavelmente” a tendéncia do
brasileiro de desejar mais do que pode, de “tetepsées acima de suas possibilidades,
sempre insistindo na auséncia das proprias med{B8aNO, 1982, p. 135).

Outro aspecto que o estudioso aborda em seu textaoética criolista. Para ele,
ela gira ao redor de um elementosupernacionalismoEste, nas palavras dele, “exige uma
reverificacdo do instrumento linguistico para adelgua uma realidade local, regional”

(BUENO, 1982, p. 136-137). O “embate” ModernismBassadismo, segundo ele, é deixado
em segundo plano.

3 0 trecho citado por Bueno encontra-se em: CHAVHSyio Loureiro.O brinquedo absurdoS&o Paulo:
Pdlis, 1978. p. 122.
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Os textos do suplemento, ainda para Bueno, foréis di “fala sem lei nem rei”,
procurando “desarticular a sintaxe académica, rddsi velhas fronteiras entre os géneros,
violentar mesmo o ‘bom tom’ que A Revista tinha sEmwado e libertar o ‘tumulto’ do
pensamento” (BUENO, 1982, p. 137).

Aponta também a frequente barreira que os crislistdocaram entre o nacional
(regional, local) e o estrangeiro. Essa “vertemiealista”, segundo Bueno, apresenta um
atributo de reacdo na medida em que aprecia onaci@través de uma atitude xendéfoba,
radicalizando a postura da revisdtardede Cataguases, no sentido de uma abertura para a
tematica das cidades pequenas do interior e dawidh” (BUENO, 1982, p. 137).

Sobre os criolistas e a poética caracteristicaedgiago, Bueno faz as seguintes

consideracgoes:

Sem desconhecer o carater reacionario que se polde a essa vertente
cerradamente defensiva, reconhecemos também quelistas lancaram luz sobre
grupos humanos que se desconheciam a si prépngessando na modernidade
sob o signo daliferencae ndo dasemelhancaArticularam uma voz distinta de
outras, diante do impacto homogeneizador das nm@&®pmmodernizadas. No seu
empenho descolonizadorepudiaram o verbalismo, a literatura séria elirsgh
elegendo awulgar e oprosaicocomo materiais de seus textos.

[..]

Além do vulgar e do prosaico, a Poética criolistalificou também ofeio, o
horrendq orepugnantgBUENO, 1982, p. 141).

Outra linha de expresséo presente na poéticastapltomo nos diz Bueno, € a
tematizacdo do erotismo associado a negra (mutaiegna). Em varios poemas publicados
no suplemento, inclusive alguns de autoria de AehiVivacqua, é evocada a figura da
mulher negra, sempre exaltada pelo seu lado seremddico, mistico. Neles, perpassa o0s
versos um ritmo que embala o texto para os movioseshd corpo dessas mulheres. Uma acao
que, conforme Bueno, “funciona como implacavel disséobre a mulata”. O pesquisador
prossegue dizendo que “(n)a sua periodicidaddpmriraduz os gestos de lascivia do branco
no movimento de conquista da prenda sexual” (BUENIB2, p. 143).

Porém, como bem observado pelo criticeratismopresente nos textos tkite
criélo, além do primitivismo do ritmo, leva também “a n@m da violéncia sofrida pelo
negro na histéria brasileira”. Sobre isso, alegaguinte:

Uma reflexdo sobre corpoe as relagdes gmderna linha desenvolvida por Michel
Foucault emVigiar e punir nos parece reveladora em relacdolade Cridla

Foucault mostra o desaparecimento dos suplicio® enadificacdo fundamental na
justica penal na Europa e Estados Unidos. Tambémaso do negro brasileiro

procurou-se anular o espetaculo da dor fisica desdmlicdo da escravatura. Antes
o branco tinha posse do corpo do negro para céstigériga-lo a trabalhar ou usa-
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lo para o sexo. “E 0 negro ficou senttonco grosso” (grifo nosso), escreve
Vivaqua, podendo a palavienco ser lida em trés niveis semanticos superpostos e
tensos entre si. Enquanto componente étnico daldrasdiferenciado do indio e

do europeu, enquanto parte do corpo diferenciada@atbeca e dos membros e
enquanto memdria do suplicio fisico, compondo corchidata o espetaculo da
punicao (BUENO, 1982, p. 145).

Prosseguindo com a abordagem da figura do negemdafirma que ha, elaite
criblo, a tentativa de criar um arquétipo negro: o “neggenerado”. Segundo ele, essa “alma
nova ‘ndo € absolutamente substancia; é o elenoent® se articulam os efeitos de um certo
tipo de poder...”” (BUENO, 1982, p. 146).

Como forma de sintetizar as reflexdes tecidas aadgigpoética criolista, o critico

afirma:

Em resumo, a Poética criolista apresenta, entraf)uds seguintes caracteristicas: a
diluicdo das fronteiras entre prosa e verso elnat@o da categortextg a negacéo
do ornamental, do eloqiiente, do sublime e do acdadém abertura de espaco para
uma linguagem selvagem, um “substrato crioulo”esgate da vida anénima do
interior em seus movimentos mais espontaneos allaneg, ignorada por uma
literatura dependente de modelos estrangeiros enmtizacdo do vulgar, do
prosaico, do feio e do repugnante (BUENO, 19824p).

Bueno afirma que tantieite criblo quanto aRevista de Antropofagiapresentam
uma sec¢ao que evidencia o seu espirito iconocldstaaso déeite cridlo, essa secéo recebe o
nome de “Raca”, e na segunda, de “Brasiliana”. @entRaca”, de acordo com Bueno, expde a
associacdo que os criolistas fizeram entre “edegpda de asneiras gerdrsé “seu pretenso
enraizamento na ‘mé formagéo de nossa raca’, cenesses textos resultassem dos caracteres
somaticos de seus autores” (BUENO, 1982, p. 158daAna visao do critico, as afirmacdes de

Augusto de Campos sobre “Brasiliana” podem seoyogpmente, aplicadas a “Raca”

[secdo] onde se reunem, a maneira do “sottsierFldabert, noticias de jornais,
trechos de romances, discursos, cartdes de bdas,faslincios, circulares — textos
“ready made” que denunciavam a amena poluicdo dmdiidade através da
linguagem cotidiana e convencional (CAMP&®dBUENO, 1982, p. 158).

Sobre a secado “Raca”, Antbnio Sérgio Bueno fazgsistes afirmacodes:

A secao “Raca” tenta vacinar o texto modernistaselegrus inquieto que néo se
contenta com o espaco literario convencionalmeminadaSubliteraturg mas que
“é capaz de vestir o traje despistador do estatimais intransigente; é capaz de
fazer-se ultra-sofisticado”.

Aqui se denuncia a exuberancia falsa, o melodramtiegajoso que detesta
qualquer esforco mental e se populariza enquantula€or de prazer e inércia. A
teatralidade e a énfase caracteristicakitdoh legitimas ainda no Romantismo, aqui
sdo amostras dmau gostoturgico de literatice. Apesar demau gostonao ser

% Aqui, Bueno cita o Suplemento n. XI, 18 ago. 1929.
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elemento suficiente para definir kitshh ndo deixa de ser um de seus dados
essenciais. Aqui vamos encontra-lo em clichés, madiocias, romantismos
descabelados de que resulta o entorpecimento ebotamento do senso critico
(BUENO, 1982, p. 159).

Sobre as caracteristicaskitschemleite cribloe na se¢éo “Raca”’, Bueno alega que:

A presenca do materiéltschemLeite Cribloé uma recusa das cores do drama, do
atraso, da insuficiéncia do convencional, do vazilos comportamentos
determinados. Esdetsché uma espécie de caricatura do retoricismo rernangs
em 1929. Coloca em questdo o mecanismo mental (eerapressivo) sobre os
guais repousa o quotidiano social.

O Kitsch da secdo “Raca” é uma sumula de alienagdiogbismo, futilidade e
consolacao, grosso éxcrementaue oLeite Cribloprocura eliminar. Ao expor um
Kitsch satisfeito consigo mesmo e com o mundo, os ciglisnarcam sua
insubmissdo diante de determinada linguagem. Eaadero tom ultra-romantico,
naturalista ou retoricista, eles mostram algumascanteriormenteficaz mas que,
no momento atual, soa ridicula e retrégrada. Oealtm envelhecido, apodrecido,
degradado transforma-se p&lisschem excremento (BUENO, 1982, p. 159).

Tratando sobre a relacdo entre o movimento crolist o movimento
antropofagico, Bueno afirma que sua visdo se ap@xda de Fernando Correia Dias, que
consiste na seguinte, como nos mostra o criticomtwimento liderado por Jodo Dornas
Filho é paralelo embora em sentido diverso, acpnfagismo paulista, este mais sofisticado
e cosmopolita” (DIASapud BUENO, 1982, p. 167). Trata-se, portanto, de urosigao
intermediéria. 1sso porque ambos reconhecem esatd®is movimentos pontos de identidade
e de diferenca. Segundo Bueno, h& keite criblo, sim, procedimentos semelhantes a
antropofagia, como o tom irreverente, polémico mrealitorio dos “antropéfagos”. Com base
nessas observacdes, o pesquisador afirma ser @lossncluir que os antropéfagos paulistas
podem ser vistos como principal “grupo de refer@hpara os criolistas mineiros, na medida
em que “os homens freqlientemente se orientam p@oOgroutros que nao 0s proprios, ao
moldar seu comportamento e suas avaliacdes”.

Apontando a diferenca fundamental entre a antrggefe&e o criolismo, o
estudioso alega que ela consiste no fato que aparaclama o indio em seu aspecto fisico e
sua vivéncia natural, enquanto, por sua vez, dismo despreza 0 negro no Seu COrpo e na
sua cultura, nos seus valores culturais, propondoete mude. A figura indigena, usando de

palavras de Bueno, funciona como “ponto de partideoperacdo organica da qual surgiu,
surge e surgird o brasileira®®, enquanto o negro permanece como “entidade degknera

perigosa” (BUENO, 1982, p. 175).

3 Aqui, Bueno cita &evista de Antropofagi@no 11, n. 10, 1929.
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Intentando sintetizar os pontos comuns e os difeserentre criolismo e
antropofagia, Bueno construiu o seguinte esquedeaitidade: ritual totémico da devoracgéo;
antibacharelismo; desdobramento interno das mesgforepresentacbées zoomorficas/
diferencas — antropofagia: jabuti; revelacdo da rimatfreudiana; nacionalismo-
cosmopolitismo; glorificacdo do indio (antropéfagogriolismo: virabosta; siléncio sobre a
matriz freudiana; nacionalismo radical; regenerai@mulato (negro).

Na conclusdo de sua obra, Bueno afirmalgiie cridlo tenta destruir os limites
entre os dois registros da lingua, cultivando umdigéncia formal”, que consiste em sua
maneira de conservar a “cor local provinciana”.disso, como nos diz o critico, dessa
diferenca no tratamento da lingua, decorre o “ny@mea® da critica” com o suplemento,
caracterizando-o como “inexpressivo” e de “baixeehiestético”. E possivel, na visdo de
Bueno, considerarmokeite cridlo como uma espécie de “ovelha negra” do Modernismo
mineiro. Para Bueno, o suplemento, por todas agaedes feitas, “Transforma-se, ele
préprio, em unexcrementalas letras montanhesas néo so pelo fato de twaa@yulo para o
centro de suas consideracdes, como por transfarmeéibode expiatériode uma elite que
nao reconhecia o timbre da prépria voz” (BUENO,2,98 184).

Refletindo sobre a recusa da critica diante doesughto, Bueno prossegue
afirmando que:

A recusa dé eite Criblondo deixa de ser um temor de se arriscar, na medidque

“estudar o ‘ruim’ e o ‘mediano’ é obrigar-se a assuposicles, explicitar e definir
critérios, expor-se. E, portanto, um desafio mgig o da obra-prima”.

Ha quase um remorso por termos, 0s mineiros, deiradapar urheite Cribloem
nossa producdo literaria, mas € justamente ai, m&mlgoga uma espécie de
inconsciente cultural, que vamos recordar a vertiasimples de que “a Literatura
€ também um fato social e nem s6 de grandes nolaegive”. Essa é a licdo
altamente rendosa do “mediocre”, do “ruim”, do ‘@®®S0”, uma vez que 0s
préprios critérios do que seja uma “boa” arte tasulde uma consciéncia de classe
(BUENO, 1982, p. 185).

Como percebemos no decorrer da pesquisa, na déead@80 surgiram duas
publicacbes que trataram soblaite cridlo. A primeira delas, datada de 1982, G¢
modernismo em Belo Horizonte: década de vid#eAntbnio Sérgio Bueno, e a segunda é
Poesia negra no modernismo brasileide Benedita Gouveia Damasceno, de 1988.

Em sua obra, como foi possivel notar e também ®darte (2008), Benedita

Gouveia, em determinada parte, apenas aludieacridlo, tecendo suas reflexdes a partir da

obra de Antbnio Sérgio Bueno. Todavia, da mane@naccconstréi seu pensamento e sua analise

3,7 O techo citado por Bueno encontra-se em LEITEiaL@ Morais.Regionalismo e Modernism&ao Paulo:
Atica, 1978. p. 251.
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da obra do critico, a autora, como salienta Duadaba por inverter as conclusdes do autor. O
gue podemos instituir como ponto de encontro deoarob livros, ainda de acordo com Duarte,
€ o interesse pela tematica negra e pelo pensamaerdgbencontrado etwite cridlo.
Duarte, tratando sobre a obra de Bueno e probleamato algumas de suas
colocacgdes, afirma o seguinte:
O livro de Antdnio Sergio Bueno constitui até hajelnico estudo que tentou
compreender mais a fundo a l6gica do suplementut@ foi o primeiro a levantar a
importantissima questéo do discurso racial de ¢eifdo, a ambigiidade racista do seu
discurso a respeito da “salvac@o” do negro, quéahaassado em branco para Dias
Corréa e outros comentaristas anteriores (o arte tlabalho é 1982 e ja se sentem
reflexos da militincia do movimento negro). Apedarromper o esquecimento ao
qual foi relegado leite cridlo e reconhecer suaoirtdmcia, Bueno se deixa levar por
certas caracteristicas pitorescas da publicac@alemaor exagerar nas tintas com as
guais pinta a retorica e a poética desta, em edppeando considera a contribuicao
dos diversos colaboradores como um discurso Urem dlvida o racismo e o
racialismo presentes no tratamento da herancaamdrioo Brasil € fundamental no
suplemento e de certa forma o distingue, mas désprisnbrar que leite criblo foi, em
muitos sentidos, um periddico modernista normal Mapossivel estabelecer uma
oposicao entre ele e o resto do modernismo mirRode-se pensar mesmo que o que
para nos hoje é chocante constituia o discurso monagueles tempos, leite cridlo se
destacando simplesmente por falar, influenciada Relista de Antropofagia, em tom
aberto e escrachado. Nao ha por que pensar quéaydaRevista fala, de acordo com
0 bom tom que prevalece nela, em “humanizar o Brado possa estar dizendo o

mesmo que leite cridlo, com seu linguajar diretoansa de “higienizar o Brasil”
(DUARTE, 2008, p. 22-23).

Analisando o fragmento acima, para Duarte, Bueria tee deixa[do] levar por
certas caracteristicas pitorescas da publicacgudrezonta disso, “acaba[do] por exagerar nas
tintas com as quais pinta a retérica e a poéticdtadem especial quando considera a
contribuicdo dos diversos colaboradores como untudi® Gnico”. Como sintese do
pensamento do estudioso, o que ele quer dizer Bugmo exagerou ao considerar o discurso
defendido emleite cri6lo como sendo pouco comum, algo, digamos, inéditomethor,
pioneiro na época, pois, conforme diz Duarte, tsatale um suplemento modernista normal,
ou seja, comum no periodo, dentro da perspectivdemista defendida na época. O que nos
choca na publicacdo, ndo chocava os leitores daagpois constituia um pensamento comum
naqueles tempos. Como bem destaca Duarte, o difetelo suplemento era falar para todos
ouvirem, em tom objetivo e escrachado. O mesmaudiscse encontra, como também nos
lembra Duarte, emA Revistaao propor uma humanizacéo do Brasil, o qudeste cridlo foi
proposto como uma higienizacdo do Brasil. BniRevista porém, tudo foi dito com mais
“pudor”, com um “bom tom”.

Como afirma Duarte, em perspectiva oposta (a apt@da acima), na visdo de

Benedita Gouveia, em sua obra ja mencionada, @soth base apenas no livro de Antdnio
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Sérgio Bueno — ela afirma que ndo teve acesso exgstoriginais ddeite cridlo —, a
existéncia, constatada por Bueno, de um discursgelinente racista ereite criblo seria
“desconcertante”. Para tal constatacdo, como nostranduarte, argumentando que a
reproducdo de “preconceitos e estereotipos eram@ecia da tradicdo cultural da época”, a
escritora afirma que a mesma ocorréncia se déxmmplo, na producéo literaria do poeta e
militante da imprensa negra paulista Lino Guedes.

Duarte (2008), refletindo sobre pensamento de Bigemgui exposto, afirma em
seu estudo que, ao contrario do que entende Bargdiiveia, Bueno ndo nega a presenca do
discurso racista no suplemento, muito pelo comtrdi que ele de fato faz € reconhecer que
ndo é possivel esperar, em 1929, dos idealizadlargniblicacdo posi¢cdes que ndo fossem
apoiadas na “irresistivel” “tradicdo arianizant®’critico, dessa maneira, nao nega o discurso
contraditorio e racista presente &ite cridlo, como, equivocadamente, entendeu a estudiosa.

Discorrendo sobre a monografia de Duarte, outra ojore também trata sobre
leite cridlo e parece basear-se, também, na obra de Bu@narélides da razdo: modernistas
mineiros de Helena Bomeny. Sobre ela, o estudioso alega aetora radicalizado a leitura
de Bueno, ao posicionar em lados opostite cridlo e A Revistarelacionando a primeira
publicacéo ao lado rural e arcaico de Minas Geraisegunda ao seu lado urbano e moderno,
progressista.

A afirmacéo de Duarte pode ser verificada na seégtdaa da autora:

O suplemento literario Leite Criblgif] guarda a marca de uma linguagem jornalistica
bastante informal, e de estilo paroquial. O petiddbadece de maior relevancia
intelectual, quer seja pelo cardapio de assuntagudedispbe, quer seja mesmo pelo

tipo de argumentagdo que privilegia. Ha, todawia,aontraponto com A Revista, ja
analisado por Antnio Sérgio Bueno, muito dtil (BENIY, 1994, p. 80).

Sobre tal colocagéo, afirma Duarte:

Como pretendemos demonstrar na nossa analise étgdnsdo suplemento na rede
modernista nacional, ndo conseguimos entreveraergparoquial que, para Helena
Bomeny, caracterizaria o suplemento. Na verdadegréter universalizante de A
Revista, percebido como cosmopolitismo pela auttahjez caracterize mais
certamente uma concessdo ao passadismo provind@moomento do que uma
visdo modernista mais ambiciosa, ja que parte itapt® dos colaboradores locais
sdo “passadistas” convictos, 0 que se pode afimiar apenas pela leitura dos
textos, como pelo testemunho de Pedro Nava e petanendacédo dada por Mario
de Andrade em carta a Carlos Drummond: “Facam wgvsta como A Revista,
botem o modernismo bonito de vocés com o passadiraooutros. Misturem o
mais possivel’. O parnasianismo, inimigo preferanaleito pelo modernismo
brasileiro, sempre defendeu a Beleza como um tdaascendente e universal. Por
outro lado, a tematica local e regional, que caraz muitos textos de leite cridlo,
ndo nos parece um indicio de um “isolamento estéli provincia”, antes uma
vinculagdo a uma das tendéncias do nacionalismemita, tendéncia que, alias,
se torna dominante na década seguinte com o ronsua nordestino. Assim,
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vincular a publicagéo de Jo&o Dornas Filho ao ladal e “atrasado” de Minas

Gerais e a de Carlos Drummond de Andrade ao urbdpmgressista” € estabelecer
uma analogia selvagem entre as tematicas litergpi@slominantes nas duas
publicacdes e a sua origem social, expressa nomsedualistas da sociologia de
anteontem. Na verdade, quase todos os colaboraderasbas as revistas tinham
sua origem nas familias importantes das pequedasles mineiras — por exemplo,
Dornas vinha de Itaina e Drummond, como se sabégluiea — transferindo-se para
Belo Horizonte com o objetivo de estudar, ingredesatambém na carreira

burocratica e no jogo politico estadual (DUARTEQ20p. 23-24).

Abordando o carater “paroquial” diste cridlo, Helena Bomeny afirma:

Leite Cridlo (sic) talvez responda pela dimens&alrdo discurso da mineiridade —
0 interior, o sertdo mineiro, as relagdes sendditionais. Desde a linguagem e o
temario até a eleicdo de categorias do pensamestaspem questdo. O valor do
cardapio alimentar tipico, o paladar, o vestuaribnguajar, a rejeicdo ao exotismo
cultuado nos rituais das cortes européias e imgdlantartificialmente no Brasil
colonizado. Ao invés dos quitutes exdticos cultunds rituais das cortes européias
“pagoca, angu com quiabo, torresmo, arroz doce teedfuba mimoso”. [...]

O valor esta na provincia, o progresso como idéehta a acdo do grupo, mas a
referéncia docal. O ufanismo e a retdrica bacharelesca seriamrd@se de uma
cultura que se move pela negacdo de sua prépmataitlade. Ao bacharelismo
estéril contrapdem o trabalho; ao exotismo dasietias respondem com a comida
mineira; ao rebuscamento da linguagem reagem cowal@izacao coloquial.
(BOMENY, 1994, p. 83).

SobreA Revisteeleite cridlo, Bomeny diz:

A Revistae Leite Criblo sao representacdes tipico-ideais do conflito gee s
estabeleceu na intelectualidade mineira no momento que se pensava a
formulacdo de identidade para o préprio grupo. @n@ro periddico ilustra a
tentativa do grupo de se pensar com categoriagexfugpolem o regionalismo em
direcdo muito particular, qual seja, na adesdo GtBgos de conduta intelectual
compreensiveis pela comunidade intelectual maislangmuela cuja fronteira é
delimitada pelos codigos, e nao pelo limite teridio Conhecimento universal,
proximo do que Norbert Elias atribui ao conceitocdalizagao, que trata do que é
comum aos seres humanos, ou melhor, dodgwe seccomum aos seres humanos
socializados segundo regras universais de compentam

O contraponto viria corheite Criblona dimensao local deste projeto de identidade,
mantendo — e é importante frisar — o compromisso eadesregionalizacaalo
discurso. Estdo ambos no campo do movimento madeymformados por valores
comuns (anti-regionalismo, desenvolvimento do pewes@o critico, aversao a
especulacdo vazia, divagacdo sem fundamento em@itic), mas com traducdes
distintas de acéo racional, ou seja, dirigida asmeefim. Os procedimentos serdo
distintos, mas reconheciveis por ambos. E é estgpecto que mais interessa esta
pesquisa. Ou seja, a linguagem de cada grupo &édamiambos Integram ambas as
dimensbes possiveis de formulagdo de acdo grupalsgutraduz em projetos
intelectuais, perspectivas de identidade e defasgde politicas especificos. Ainda
gue o grupo analiticamente privilegie uma das dsf@ies- procedimento préprio a
momentos de demarcacao de linhas de identidadeleoprojetos politicos- ele
préprio, 0 grupo, acaba revelando a convivéncidade dimensdes conflitivas em
sua linha de acdo (BOMENY, 1994, p. 84-85).

Tratando sobre as publicagcbes modernistas, Dud@@8( p. 17) afirma que

consistiram em empreendimentos em sua quase malefiaitarios”, “posto que circulavam
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em uma conjuntura na qual o ‘futurismo’ era, pagblico leitor mais amplo, sinbnimo de
absurdo”. Desta maneira, ainda na visdo de Duastegvistas modernistas que circulavam na
década de 1920, produzidas, conforme ele, “muite @ crenca na literatura do que de tino
comercial” (DUARTE, 2008, p. 17), encontravam coresposta, muitas vezes, 0 mecenato
(como ocorreu com a primeira “denticao” Ravista de Antropofagiee, segundo Duarte,
com provavelmente a maior parte das publicacoeaatternismo paulista), a cotizacao entre
os escritores (como na revistesta do Rio de Janeirof ou a publicacdo enquanto
suplemento dentro de um jornal (o casdaile cridlo e da segunda “denticdo” &Revista de
Antropofagig, o que, usando de palavras do critico, “implicagabeneplacito das pessoas
responsaveis por tal 6rgdo de imprensa” (DUARTB82p. 17).
Sobre a postura dos escritores de ndo ouvir asraEmala populacédo ledora do
periodo, retomando pensamento ja exposto, Duata ajue ela é:
expressa na idéia corrente no periodo de que nfie gdblico para a literatura no
Brasil, ou seja, ndo existe um publico “a altura’mloducado de vanguarda veiculada
pelos modernistas. Se o publico tal como ele sesapta deseja o formato das
revistas de variedade, a literatura “para mulheds”Julio Dantas ou mesmo a
poesia parnasiana, ele deve ser ignorado até gdierrse um novo publico “a
altura” da producéo modernista. E neste sentidoaguele nacional modernista é a
referéncia de publico, o universo do leitor modelae se manifesta implicitamente
nas publicaces modernistas. As proprias publicagieenam a rede, seus fios,
seus nos: quem publica o que onde, o que diz alrasie fulano da obra de sicrano
na revista X etc. Revistas se resenham umas asspdifinem suas posi¢des, suas
afinidades, diferencas e divergéncias. No terreiativ da vanguarda literaria é ali
que se define, no calor da hora, publicagcdo a gagdio, nUmero a nimero, o quem-
é-quem da provincia rebelde da “Republica das §ebwasileira. Concretamente, as
revistas sdo distribuidas nacionalmente atravé®dies de correspondéncia e seus

exemplares ou recortes deles sédo colecionados @ubrs dos multiplos nucleos
modernistas espalhados pelo pais (DUARTE, 200B718).

Localizandoleite cridlo no contexto cultural da época em questdo, Duéirrea
que ele é um “ndcleo relativamente independentaetrdeda “rede modernista”, chegando,
segundo ele, em certo momento a romper com a pghbcpaulista.

Duarte afirma que o grupo do suplemelaite cridlo levou mais tempo para se
converter ao Modernismo. Segundo ele, tanto AchMevzacqua quanto Jodo Dornas Filho,
antes de aderirem, definitivamente, ao Modernispuhlicaram textos “passadistas” na
imprensa mineira.

Como nos diz Duarte (2008), por meio da leitura @atas contidas nos fundos
de Achilles Vivacqua, percebemos a vontade delsesfazer ver na “republica das letras” do

periodo.

% Duarte (2008) atribui essa observacdo a GOMES.199
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Analisando os escritos de Vivacqua, Duarte levamea questado interessante.
Conforme nos diz, como ele pdde perceber em supiiges a Unica referéncia que o escritor
faz acerca do movimento modernista apresenta aerbéguidade. O comentario esta em uma
resenha favoravel a um livro de poemas “passadigtadente na revist@idade Verge(n. 2,
jun. 1927), chamada “O livro”, como complementagi@ndo descreve a “desvantagem
intelectual do nosso meio artistico — onde se tgita@do a corrente moderna que tanto
preocupa a nova geracao”. A nosso ver, e é deneatiaportancia destacar isso, tal fato nao
exclui nem torna menos importante a presenca eteipacdo do escritor no contexto do
movimento modernista mineiro.

Antecipando um pouco algo que sera desenvolvidteposmente, Duarte afirma
que ndo é de causar estranhamento que Cyro dos,Apje também aderiu, relativamente
tarde, ao Modernismo, tenha dito em sua resenha solivro de Vivacqua que “o autor de
Serenidade devia [...] ser advertido que seu éspiéio se molda, muito bem, a nova escola
[literaria] em o que esta, alids, de parabéns!hrS8outra parte do texto, Duarte destaca como
mais interessante a afirmacao que o critico CysAlgos faz, de que “Achilles Vivacqua ha
tempos se entrincheirou na phalange dos modersespermite, de quando em quando, as
exquisitices de seus companheiros de credo esihetinas imagens arriscadas e outros
atrevimentos de linguagen®®.

Retomando algo j& dito, como outras publicacdes emistas, leite cridlo,
também, teve uma existéncia relativamente breveocoos lembra Duarte. No total, o
suplemento teve a contribuicdo de 53 colaboradorelsindo os escritores mineiros e, além
deles, ajuda de escritores de Rio de Janeiro, 8dlo,F-ortaleza, Januaria, Curitiba, Vitoria,
Natal, Para, Paraiba e Alagoas, segundo o estudmsaoplemento. A publicacdo em questéo
contou também com o grupo da revigexde incluindo um dos editores, Guilhermino César,
além de outros, como Roséario Fusco, Francisco igrideixoto, Oswaldo Abrita, Ascanio
Lopes (publicagbes péstumas) e Fonte Boa, comemrgeenos da pesquisa de Duarte.

Outro levantamento interessante realizado por Bueart sua pesquisa foi sobre a
posicdo do grupo dos “criolistas” em relacdo aasugrupos do periodo. Conforme nos diz o
pesquisador, “[d]entro da linha de andlise da tibage das tomadas de posicdo no interior da
‘republica das letras™, nota-se glaite criblo dialogou e apoiou como ponto de referéncia,
por um lado, os principais escritores do grupoAd®evistaque continuavam em Belo

Horizonte — Drummond e Jodo Alphonsus — e, poogutigrupo ddRevista de Antropofagia.

% publicada n&emana llustradan. 37, 11 fev. 1928.
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No entanto, como bem observa o pesquisador, admpdo grupo déeite cridlo para com os
grupos citados ndo aparece no suplemento. ParaeDtmpalco da interacdo explicita com o
outro grupo mineiro seria a imprensa belorizondnaom o grupo paulista, a pagina que esse
publicava ndDiario de Sdo Paulb(DUARTE, 2008, p. 58). Sobre essa postura potepdo
suplemento, Duarte afirma que a:

tentativa de neutralizar o préprio suplemento dagé® a politica literaria modernista

se da no sentido de aderir a antropofagia oswadiam romper as relagdes com

outros grupos modernistas. Além disso, percebemiosencdo de evitar quieite

criblo se torne o que os “antrop6fagos” paulistas gestague ela fosse, ou seja, uma
subsidiaria local dRevista de AntropofagidUARTE, 2008, p. 58)

Sobre a atuacéo de Achilles Vivacqua e Guilhern@gear enieite criblo, como
também mostra o estudo de Duarte, em introduc@sposta de Jodo Dornas Filho, o texto —
gue era de competéncia de Drummond, redator-cleferdal —, publicado no jorn&iario
de Minasem 7 de abril de 1929, apresenta Dornas Filho aammeompanheiro de viagem, e,
nas introducbes as respostas de Achilles Vivacquaughermino César, encontram-se
presentes as seguintes declaracdes:

O senhor Achiles € bem moc¢o ainda. Si por um lado, lhe permite affirmar com
convicgdo coisas que mais tarde ndo lhe parecapiuddosiente certas, por outro

lado Ihe confere autoridade o bastante para digga® tantas coisas que s6 0s
mogos comprehendem e que s6 elles sabem e podem diz

Guilhermino é, entre os verdes de Cataguases,anm€do mais suave. [...] Teria
Guilhermino Cesar mudado feitio como se muda deaaf? Parece que o poeta esta
se buscando, inquieto neste mundo que é o Bratd.4e buscando ou se perdendo.

Também sobre o suplemento, Duarte aponta que, éagéace a Revista de
Antropofagia a primeira interacao publicada com o grupo gt&vesconsolidando a ideia de
leite cri6lo foi “a propésito do homem antropo6fago”, de Achilldsracqua, publicado no
sétimo numero da segunda denticdo da revista, e rhaio de 1929. Sobre o ensaio de
Vivacqua, Duarte tece o seguinte:

o0 texto retrabalha alguns temas do “Manifesto Amafégico” de Oswald, porém em
uma chave de interpretacdo menos surrealista e osEasivamente nacionalista. O
indio € mencionado como a raca forte que se judouduas racas decaidas, os negros
e 0s portugueses, para a problematica formacaaaditznalidade brasileira, antecipando
temas e idéias que se fardo presentdgigzrcridlo (DUARTE, 2008, p. 59).

Outra questéo levantada por Duarte em sua pesguism relacdo ao numero de
lancamento ddeite criblo. Como, mais uma vez, bem observa o pesquisadesagpe
constar a numeracao “numero I’ e “ano I’ no cabdegalo suplemento de 13 de maio de

1929, nada na publicagéo dava a entender que aafigtiramente, em outros exemplares da
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publicacdo, uma periodicidade definida ou uma segjaéde aparecimento. Em matéria do
Didrio de Minaspublicada em maio de 1929, os idealizadores dtesigmto afirmam a
“publicacéo irregular” do suplemento, como nos learDuarte.

Duarte atenta também para as letras minusculasprEgentes no suplemento.
Como pontua o estudioso, em um artigo presentestexlo de Minasle 12 de maio de 1929,
essa questdo € levantada. O texto marcou a opggsrdia presente no tabloide, aludindo ao
fato deleite cri6lo ser grafado com “I” e “c” minusculos. Esse fatomo nos mostra Duarte,
foi apresentado no artigo como sendo algo congidenateressante aos diretores ldite
criblo. Ou seja, conforme o artigo, seria decisdo eatgiroposital dos idealizadores do
suplemento, parte do projeto estético-ideolégicesdeA nosso ver, poderia ser lido como
uma decisédo de “popularizar”, talvez, o suplemedé&ixa-lo mais “moderno” e proximo de
todos.

Como ja dissemodgite criblo, talvez por sua fala aberta, nua e crua, sem
reservas, causou certo desconforto em sua épocao Gem ressalta Duarte, com excecao
dos artigos publicados rRevista de Antropofagidodos os demais encontrados que tratam
sobre o aparecimento do “6rgao oficial do crioliSmmmstram reservas ao tratarem sobre a
publicacdo. Ainda nas palavras de Duarte, até messngompanheiros de redacdo de
Achilles Vivacqua e Jodo Dornas Filho na reviS&anana llustradafirmam, em uma nota
sobreleite cridlo publicadanon. 91, de 13 de maio de 1929, de mencionada regsé&“os
espiritos modernos, ndo sabemos se pela inquietagcf{ela incultura, ttm uma tendencia
para o futil e para &dlagu€. Porém, como especula Duarte, tais declaracfesad&er
explicitamente passadista ndo deviam incomodar anuit até mesmo serviam de
entretenimento aos idealizadores|dige cridlo. Ainda expondo o sentimento de rejeicédo
para com o suplemento, Duarte menciona o segwrte,tpublicado nd&stado de Minas
de 12 de maio de 1929:

Consumou-se o grande atentado as boas letras lci,pouma atitude criminosa,
cruzou os bragos, e a cidade foi inundada pelte“&iblo”.

Ao que nos consta, sdo oito paginas em bom pamétas de cousas absurdas, sem
nexo, sem sentido, inverossimeis.

]

Ainda bem que elles avisam nos prospectos de pamplag— ndo leiam “leite
cridlo”.

Sigamos este alvitre.

Formemos uma cruzada santa pela moralidade daasntetsas gpud DUARTE,
2008, p. 61).
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Na visao de Duarte, os idealizadoredaie cridlo ndo foram capazes de produzir
uma sumula concreta da posicdo primitivista e rs#ivque defendiam. Em sua pesquisa,
sobre essa questao, afirma:

E de fato os “criolistas” ndo conseguiram realigara sintese consistente da sua
posicdo primitivista e nativista — que significapar exemplo, que muitos poemas
baseados em material folcl6rico considerado “tipieate negro” fossem publicados
no seu “érgao oficial” — e suas concepcdes sobffermacao racial” brasileira e o
significado do “negro” na mesma, estas muito pré&emas formulacdes detrato

do Brasilde Paulo Prado e, até mesmo, das discussdesadasudor Tania Regina

de Luca, presentes varios anos antes nas pagindsvista do Brasi(DUARTE,
2008, p. 63).

Prossegue afirmando também que, apesar da resstéacsuplemento, até
mesmo por parte de seus colegas escritores, 0 geiede cridlo apresentava uma postura
conciliatéria para com o grupo deRevistaComo mostra Duarte (2008, p. 63), Jodo Dornas
Filho, em entrevista concedida ao jor@arreio Mineirg diz que “o Carlos Drummond e o
Jodo Alphonsus divergem de muita coisa que pensafosestdo ai firmes conosco,
prestigiando o nosso jornal com colaboracdo de girissima. Deus nos livre se nao
estivessem”.

Outro alerta que Duarte faz é de que ndo podena®aw grupo deeite criblo
“como uma ‘vitima inocente’ do expansionismo antfdgico”. Segundo ele, a politica
ambigua do suplemento implicava algumas vantagares @ grupo “criolista”. Refletindo
sobre essa questao, afirma:

Dentro de uma situacdo na qual a contribuicdo duodemnistas de primeira hora na
Revista de Antropofagia esta descartada, se abee possibilidade para os trés
diretores de leite criblo aumentarem seu peso eng@sscritores nacionalmente. No
décimo primeiro nimero da publicacdo paulista, asajrlado a lado, a nota
intitulada “Cartas na mesa: os andrades se dividqu® transcrevia a carta ja citada
na qual Drummond rompe em definitivo com a antrap@f, e a longa entrevista
com Jodo Dornas, intitulada “a propdsito do movitoerridlo”. Nela o escritor

afirma que na luta contra o bacharelismo, a igrnoad® o pernosticismo — aos quais
denomina coletivamente “criolismo” — a “antropofagicom o seu sentido de

brasilidade, vae a frente com o tacape e com otesledesbravando o caminho
perigoso que tem nos desorientado até aqui”. (DURARDOS, p. 66).

O pesquisador reforca que afirmacfes sobre a afiagip ndo apareciam
claramente nas paginas kéte criblo. Como afirma o estudioso, € apenas no niumero 6 do
suplemento, de 7 de julho de 1929, em um artigtuiatio “devore-se”, de Newton Braga,
que encontramos alusdo ao movimento antropofaBgitoseu texto, como diz o pesquisador,

0 escritor associa 0 suplemento a rede nacionghuthicacbes modernistas, incluindo a

“antropofagia”’, que ele descreve como sendo “olib@bade formigas que devorardo as
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‘reliquias, medalhdes e antiguidades’ do bachanelidrasileiro”. Ainda com base em
informacdes de Duarte, uma matéria similar, cordand cenério nacional dos varios “clubes
de antropofagia”, foi publicada quase ao mesmo termgpRevista de AntropofagiaNela,
como coloca Duarteleite criblo é referido como “a parte boa do modernismo mineiro”
(Revista de Antropofagi@egunda denticéo, n. 13, 4 jul. 1929).

Identificando uma das facetas presentes na eslgigte cridlo, Duarte aponta
um certo “sadismo” que circunda as mencdes a ed@@mvConforme afirma, a maioria dos
textos do suplemento destaca o aspecto cruel enioda escraviddo, porém nao sob uma
Otica da revolta, da indignacédo, da piedade, niigs,segundo o pesquisador, com uma certa
“malicia” (nos textos que citamos de Achilles Vigaa, publicados erfeite criblo, podemos
sentir um pouco disso). A esse respeito, sobreéfzefla alegria”, de autoria de Achilles
Vivacqua [eite cridlo, 13 maio 1929, p. 7), Duarte (2008, p. 84) tecesaguintes
consideragodes:

Mas o texto mais impressionante € “Defeza da Adégie Achiles Vivacqua cujo
tema principal € uma eugenia meio metaférica, roei@reta do povo brasileiro. A
auséncia de referéncias aos abolicionistas negiosénnada incomum, mas a

referéncia a luta abolicionista como um todo nogusees termos é algo
surpreendente:

Reivindicacdo de direitos ao preto. Nao nego quéukio. Porem fora do tempo.
Faltava-lhe educacdo. Nao conhecia necessidades.viéa livre. Mas cahio no
mangue assim mesmo. Queria gosar. Fuzarca. E atamattonomia. Sem policia
de costumes. E poz em nossos dias todas as phodiesosas.

Sobre a prosa de ficcdo tte cridlo, ainda na perspectiva de Duarte, pode-se
afirmar que ela ocupa um espaco incerto no suplEemé&onforme o pesquisador afirma,
dentro do cenario dessa publicacdo mineira, o géeerr questdo dificilmente poderia ser
caracterizado de “salvador(a)”, no sentido encdotmaa epigrafe de Alcantara Machado —
“em termos de volume de textos a prosa de ficcBolesge de fazer frente ao ‘Amazonas da
poesia’ (foram publicados vinte e quatro trechopmbsa contra um total de sessenta e nove
poemas)” (DUARTE, 2008, p. 92). Contudo, de acardm o pesquisador, a prosa de ficcdo
mais caracteristica da publicacdo mineira podecsesiderada “salvadora” em sentido
diverso, ja que claramente se une aos “ideais genszacdo nacional” encontrados nos
“textos programaticos do ‘orgéo oficial do crioligth

Nas palavras de Duarte, ainda tratando sobre a pi$iccdo “criolista”, ela, no

suplemento, “tende a ser mais curta e sintéticqu#oo formato tradicional do conto”. Em
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vista disso, lanca a possibilidade, como solucéprdblema, de descrever a prosa de ficcao
da publicacdo como anedota: “relato sucinto deatmjbcoso ou curiosd®

Duarte conclui sua reflexdo afirmando que:

todo o corpus déeite criblo é perpassado por tensées como as que caractexizam
secdo “raca™ tensdes entre géneros textuais; eoineepcdes da nacionalidade;
entre a tematica negra e o pensamento racial; enfoema literaria e contelido
programatico etc. Assim, podemos dizer que — sepodmos no capitulo anterior,

a publicacéo circulou em um momento no qual o mewitm modernista brasileiro
se encontrava em uma encruzilhada — na propriaicagBb esta encruzilhada
também se fazia sentir (DUARTE, 2008, p. 104-105).

ACHILLES VIVACQUA: O CONTISTA

Conto é tudo aquilo que o autor
quiser chamar de conto.

Mario de Andrade

Um conto é significativo quando quebra seus préprio
limites com essa explosdo de energia espiritual que
ilumina bruscamente algo que vai muito além da
pequena e as vezes miseravel histéria que corjta ..
tempo e o espaco do conto tém de estar como que
condensados, submetidos a uma alta pressao egpiritu
e formal para provocar essa “abertura”.

Julio Cortazar

Como sabemos, a tarefa de definir o que constigérero conto néo é facil. Até
hoje, discute-se a melhor maneira de explica-lon€aosso objetivo aqui ndo é fazer uma
reflexdo aprofundada e tedrica sobre o conto, mida@b de Mario de Andrade nos atende
bem: conto é tudo o que o autor quiser chamar dc@om base nisso, tentemos descobrir
0 que o escritor Achilles Vivacqua, possivelmegteamou de conto, analisando alguns que
ele publicou esparsamente pelos jornais e reuvigtagu tempo.

Nadia Battella Gotlib fez 0 seguinte “mosaico” deias de varios estudiosos
sobre o conto:

O segredo do conto é promover o seqlestro do,lgtendendo-o num efeito que
Ihe permite a visdo em conjunto da obra, desdeafies os elementos do conto séo
incorporados tendo em vista a construcdo destdoeffioe). Neste sequliestro
temporario existe uma forca de tensdo num sistemaldcbes entre elementos do
conto, em que cada detalhe é significativo (Corjdz@ conto centra-se num
conflito dramético em que cada gesto, cada olhar && mesmo teatralmente

utilizados pelo narrador (Bowen). Nao lhe falta @anstrucdo simétrica de um
episodio, num espago determinado (Matthews). Tsatde um acidente de vida,

% Aqui, Duarte cita FERREIRA, 1986, p. 118.
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cercado de um ligeiro antes e depois (Oiticica)tddéorma que esta acdo parece ter
sido mesmo criada para um conto, adaptando-se gé@sero e ndo a outro, por seu
carater de contracdo (Friedman). Este é um ladgqudstdo tedrica referente as
caracteristicas especificas do género conto (GOTLIB5, p. 33).

Julio Cortazar, envalise de cronopiq1974, p. 147), afirma que quase todos o0s
contos que escreveu pertencem ao género denomiaatdstico, segundo ele, por falta de
definicdo melhor. Esse género, na visdo do ausorgantra o falso realismo que consiste em
acreditar que todas as coisas podem ser descriesxlarecidas, como acontecia com o
otimismo filosofico e cientifico no século XVlll,uoseja, “dentro de um mundo regido mais
ou menos harmoniosamente por um sistema de leiprideipios, de relacdes de causa a
efeito, de psicologias definidas, de geografias lsamografadas” (CORTAZAR, 1974, p.
148). Prossegue dizendo que ninguém pode pretepdesd seja possivel produzir contos
apos o estabelecimento de suas leis. Conforme Zaort@ssas leis ndo existem; o que ha sao
pontos de vista de determinadas constantes quendd@strutura a esse género, segundo ele,
tdo pouco classificavel. Afirma também que os tadrie criticos ndo possuem motivos para
serem 0s proprios contistas, e € natural que géefarem cena” quando exista ja um estoque,
uma boa quantidade de literatura que possibilitestigar e clarear o seu desenvolvimento e
as suas qualidades.

Ainda na visao do escritor:

um conto, em Ultima analise, se move nesse planbodeem onde a vida e a
expressdo escrita dessa vida travam uma batalteniai se me for permitido o
termo; e o resultado dessa batalha é o propricocamba sintese viva ao mesmo
tempo que uma vida sintetizada, algo assim comaremmor de dgua dentro de um
cristal, uma fugacidade numa permanéncia. S6 caagems se pode transmitir essa
alquimia secreta que explica a profunda ressonaneaum grande conto tem em
nos, e que explica também por que ha tdo poucdsseerdadeiramente grandes
(CORTAZAR, 1974, p. 150).

O contista, ainda segundo Cortazar, sabe que nde permitir acimulos de
informacfes em seu texto, e que “seu Unico recwstrabalhar em profundidade,
verticalmente, seja para cima ou para baixo dogesjitarario” (CORTAZAR, 1974, p. 152).
E, além disso, sabe também que o tempo e o espagmrdo devem estar como que
condensados, “submetidos a uma alta pressdo eapiet formal para provocar essa
‘abertura™ (CORTAZAR, 1974, p. 152). Afirma tambégue um conto é considerado ruim
guando é escrito sem essa tensdo, que deve apdesderas primeiras palavras ou desde as
primeiras cenas.

Acerca do material de trabalho do contista e detgprmp, Cortazar faz as

seguintes consideracoes:

130



0 contista trabalha com um material que qualificarde significativo. O elemento
significativo de um conto parecia residir principahte no setema no fato de se
escolher um acontecimento real ou ficticio que p@®ssa misteriosa propriedade
de irradiar alguma coisa para além dele mesmo, a#tomue um vulgar episédio
doméstico, como ocorre em tantas admirdveis nesmatide uma Katherine
Mansfield ou de um Sherwood Anderson, se convertesumo implacavel de uma
certa condicdo humana, ou no simbolo candente @eoundem social ou historica.
Um conto é significativo quando quebra seus prépiinites com essa explosdo de
energia espiritual que ilumina bruscamente algovguenuito além da pequena e as
vezes miseravel historia que conta. [...]

[...] Um contista € um homem que de repente, rougmda imensa algaravia do
mundo, comprometido em maior ou menor grau comatidesle historica que o
contém, escolhe um determinado tema e faz comneleomto (CORTAZAR, 1974,

p. 153-154).

Antecipando um pouco a reflexdo a ser feita, podeoavacterizar, de maneira
geral, os contos de autoria de Achilles Vivacquaa@anodernistas e também com marcas
simbolistas e impressionistas. Esses textos mosaraneocupacédo do autor com a forma, a
estrutura, a tematica, ou seja, com aspectos pessan conto tradicional e também com
marcas “modernas”. Devido a diversidade e a quadéidelativamente grande de contos de
autoria do escritor, fazer uma selecéo para o ptesembalho constituiu um grande desafio.
Como néo é possivel abordar todos aqui, selecionapte narrativas para analise.

Antes de entrarmos nos contos do escritor, facabresemente, uma reflexao
sobre 0 que, no Modernismo, era ser “moderno” @sspdista”. Mario de Andrade e Manuel
Bandeira, em cartas que trocaram, refletiram sebses conceitos importantissimos para se
pensar a Literatura Brasileira. Basear-nos-emos magudissertacdo de Leandro Garcia
Rodrigues, intituladdJma leitura do Modernismo: cartas de Mario de Ardkaa Manuel
Bandeira(2003); focaremos no terceiro capitulo, “Modemnisti passadista? A tradicdo e o
tradicionalismo™*

Como nos mostra Rodrigues, Mario de Andrade, erta aarManuel Bandeira
datada de 29 de dezembro de 1924, é quem inicg@radcao sobre o assunto. Citemos
trecho da correspondéncia:

Agora antes de comentar outras partes do teu canenleixa eu te falar sobre o
modernismo e descendéncia de simbolismo. Teve qaggm me dissesse mais ou
menos: “Entéo vocé confessou que o Manuel ndo émo@” Isso € burrada, mas
como ai te podem dizer a mesma coisa, vai estertarme Es moderno, és bem
moderno. O que eu faco e talvez ja reparaste réssma distin¢cdo entre modernos e
modernistas. Sobre isso aquele pedaco da minl@ace&ta muito intencionalmente
escrito “o poeta (vocé) que é sincero e ndo secppeoem fundar escolas e propagar

novidades que ndo sdo dele ...” Tens ai uma cedsuZa.. que quer fazer da gente
alunos dele e outra pra nés todos, “modernistagé gndamos (passado) nos

“1 A tese encontra-se disponibilizada no enderegaalir<http://www2.dbd.puc-rio.br/pergamum/tesests
0115401_03_ pretextual.pdf>.
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preocupando com novidades de Franga, ltalia, AlbmaRrincipalmente pra mim
gue quase me perdi. Toda reacao traz exageros.

Eu tive porque fui reacionario contra simbolismmjéindo sou. Nado sou mais

modernista. Mas sou moderno, como vocé. Hoje @o$d0 dizer que sou também
um descendente do simbolismo. O moderno evoluciBsta certo nisso. O que

também ndo impede que os modernistas tenham destshas coisas e que se ndo
fossem eles muito moderno de hoje estaria aindaéoijo passadista. N&do € isso
mesmo? (ANDRADEapudRODRIGUES, 2003, p. 62).

De acordo com Rodrigues, e como podemos percelar gagta, Mario de

Andrade diferencia os termos “moderno” e “modeaiisNa visdo delemmodernoé aquele
poeta que produz com base em vontade, impulsoipr@g@m ignorar as mudancas do seu
tempo e que ndo se preocupa de maneira excessifazemliteratura de acordo com as
normas de uma determinada escola literaria. J4, gdaqmodernistaseria aquele que estaria
ligado, harmonicamente, a um estilo especificodyzoia dentro das tendéncias da escola a
qual estivesse estilisticamente ligado, acomparthamsl novidades advindas de outras
realidades literarias (Franca, Alemanha, etc.). MaBandeira, em carta datada de 3 de
janeiro de 1925, responde da seguinte maneira:

Esta certo o que vocé diz no artigo e na cartaesoimdernismo e simbolismo. Sou,

de fato, de formacdo parnasiano-simbolista. Chegudeira modernista pelo

expresso Verlaine-Rimbauld-Apollinaire. Mas chegaldg ndo entrei. Fiquei

sapeando de fora. E muito divertido e a gente téibeedade de mandar aquilo tudo
se foder, sem precisar chorar o preco da entrada.

Quando publiquei o Carnaval, ignorava completamem®vimento moderno. Nao
sabia que estava “escrevendo moderno”. Ainda leojecé deve ter sentido isso nas
nossas conversas de Sao Paulo, conheco mal toaggese (BANDEIRAapud
RODRIGUES, 2003, p. 63).

O trecho acima é muito interessante. De acordoRodrigues, a carta revela que
o escritor Manuel Bandeira produzia, na época, liteaatura considerada “moderna”, sem
ter conhecimento de tal fato, por ndo considerawraenclatura estilistica de sua obra. Além
disso, na época, ele assumia seu lado parnasiahoigta, e ndo o moderno.

Em outra carta, datada de 17 de abril do mesmoMaouel Bandeira conta a
Mario de Andrade sobre o almogo em nome do poekerfd de Oliveira realizado em
Petrépolis, no qual ele satirizava o rétulo de riBipe dos poetas”, 0 que nos mostra que,
ainda na época, existiam muitos vestigios do Piamamo. Citemos a carta:

Mando-lhe também a noticia do almoco oferecido etndpolis ao Principe. O que

disse ndo foi bem aquilo. Nem fepeech mas conversa. Lembrei que o Ronald, o
R. Couto e o Guilherme votaram nele.

— O Guilherme?
— Sim, o Guilherme. Esta 14 o nome dele na lista.
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— N&o sei como me escapou.

— E tem mais. O M. de A. que é tido pelo mais lpuzanais absurdo, o mais
extravagante, M. de A. o traga-passadistas, tamtkém votado no sr. se tivesse
sido convidado.

— O Maério de Andrade? Pois eu pensava que esse tinbegprevencao contra mim.
— N&o tem prevencdo nenhuma. Todos esses rapagg®priamente chamados
futuristas, sdo muito caluniados. Nao é verdadeelg® odeiem o passado. O que
eles odeiam é o passadismo, coisa muito difereANDEIRA apud
RODRIGUES, 2003, p. 64).

Com base em informagOes presentes na dissertacRodigues, para Manuel
Bandeira, os modernistas ndo repudiavam totalmenteassado, dai o termo “traga-
passadistas” conferido a eles. Ele se mostra cessa ideia. Quando ele diz que o que o0s
modernistas odeiam é o passadismo, que ele distilhgyassado, ele se refere ao fato de os
poetas de sua época nao ficarem estanques em gadpasdo produtivo; em um passado,
como define Mario de Andrade, em carta de 26 dojde 1925:
Passadista no sentido de brasileiro que ja pagsmueceu a realidade brasileira
atual e evocou uma realidade brasileira em queual aivilizacdo e tendéncia
civilizadora das grandes cidades Rio, Recife, Btdoizonte etc. e todo o Estado de

Sao Paulo inteiramente automobilizado e eletrificadio entram (ANDRADERpud
RODRIGUES, 2003, p. 64-65).

Como podemos notar, e como nos mostra Rodrigu€8)28s ideias defendidas
por Manuel Bandeira eram também compartilhadasMiio de Andrade, que chegou até
mesmo, em algumas correspondéncias, a sistematimapensamento teorico acerca da
importancia do passado no “moderno”. Mario, emacarManuel Bandeira datada de 18 de
abril de 1925, revela, em determinado momentoparbrrecimento diante dessa discussao
sobre modernismo e passadismo:

Uma queixa irbnica e a minha definitiva repulsardome de moderno dado pra
mim. Vocé compreende, Manuel, eu hoje sou um sujeite tem muitas

preocupacdes por demais pra me estar amolandossas burradas de modernismo
e passadismo. “Eu € que sou moderno!” Ora, isse i@ mim ndo significa coisa
nenhuma. Tenho mais que fazer. Nao estou fazersdud| ndo. E uma coisa que
estd a cem léguas de mim o modernismo. Que signsfiex moderno? [...] Ser

moderno, ser antimoderno, ora bolas! Sou, isso e é&importante (ANDRADE
apudRODRIGUES, 2003, p. 65).

Na verdade, até o proprio Mario de Andrade mosrtaalivida sobre o que seria,
realmente, ser “moderno”. Com o passar do tempmocnos esclarece Rodrigues, ele vai
equilibrando mais e mais seu conceito sobre osttesedo passado”, introduzindo-os em uma
nova concepcao de espirito moderno democraticqudiele agora era um forte defensor.

Como sintese de toda a reflexdo aqui desenvoleaap nos diz Leandro Garcia
Rodrigues, “ser moderno”, para Manuel Bandeira eidMde Andrade, consistia em também
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saber fazer uso de valores Uteis da tradicdo, esindpesmente “extermina-la” de vez. O
tradicionalismo estava associado ao passadismmbesase mostravam desinteressantes a
Mario de Andrade e a Manuel Bandeira. Outro fatstateado no trabalho de Rodrigues
(2003) € que eles sabiam que estavam produziretatlira imbuidos desse “apostolado” de
renovacao artistica, todavia reconheciam nessaugdiodas permanéncias do passado e da
propria tradicdo — um Modernismo conciliador e, igsb mesmo, mais rico.

Ao posicionarmos a linguagem de Achilles Vivacqoano mais marcadamente
“passadista”, ndo queremos fazer uso do termo midsepejorativo sinalizado por Manuel
Bandeira, como mostramos anteriormente, mas, SImp@ nao preocupacao em ficar preso
a uma escola literaria especifica. Ele transitogui‘ae ali” e baseou-se, sim, de valores
tradicionais, classicos, para, a sua maneira, “mmitelos”, isto é, produzir sua literatura
atualizada, “moderna”. Lembremos que Achilles Vi simpatizava, sim, com o
Modernismo e suas ideologias. O que queremos eafaé que ele ndo deixava que 0
“militarismo”, menos marcado em Minas que em Saadd’a no Rio de Janeiro, o impedisse
de produzir, o regrasse.

Como bem destacou Francisco Aurélio durante a aefesta dissertacéo, o Unico
tempo possivel de ser ficcionalizado é o passamkipmue o futuro ndo existe e o presente é
uma ilusdo. Afirmando ou negando valores do pasdada literatura dialoga com ele. Com
base nisso, 0 que marca a diferenca € a linguagemesse aspecto, retomando informacéo ja
apresentada, a obra de Achilles Vivacqua, podenmes,d modernista, sim, com marcas
simbolistas e impressionistas.

Afranio Coutinho (1970, p. 217), refletindo sobre @ansformacbes e as
caracteristicas do conto no Modernismo, afirma que:

sofreu radicais transformacdes, dentro da estétiodernista. Novas dimensdes
foram introduzidas, além do enriquecimento tematievido a contribuicdo
regional. Do ponto de vista técnico, o relato sgégu objetivo, com a sua estrutura
de comeco, méio e fim, e a narrativa em cresceralttida pelo suspense cedeu a
pouco e pouco 0 passo a simples evocagéo, aot@rstanfotografico, aos episodios
de sugestao, aos flagrantes de atmosferas intentapwticas, aos casos densos de
significacdo humana.

Como sera possivel perceber mais a frente, os cafdoAchilles Vivacqua,
apesar de preservarem algumas caracteristicastio tcadicional, trazem, também, algumas
das transformacdes mencionadas por Afranio Coutinbmo o enriquecimento dos temas
pela exploracdo do aspecto regional e pelos “ftageade atmosferas intensamente poéticas,

aos casos densos de significacdo humana”. Algume£sdo baseados em uma cena de uma
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“atmosfera” vista pelo narrador, que a exploraarmsaneira, mostrando sua visdo de mundo.
Com a exposicao dos textos sera possivel perceiper foi aqui levantado.

O primeiro conto que iremos aqui analisar é “Detede Arlequim™? publicado
na revistaCidade Verge[19277?] (o recorte que nos serviu de fonte tevanfasmacdes de

data de publicacéo retiradas).

Descante de Arlequim

Andava uma doce calma pelo azul...
Sob as columnatas de marmore ostenta-
das no silencio por pequenas estatuas de gragaicall — dos vasos onix,
magnolias tombavam manchados como corpos virgens.

Colombina erguendo os olhos claros:

— ... teu amor?

Pierrot — Quem sera?

Brilhava nas alamedas rendadas de sombras, $ulvassque desmaiavam no
silencio da noite, a folhagem.

Colombina — E’s triste!
Pierrot: — Sou a vida... Sou Pierrot...

Sob a inerte placidez dos chordes, os brancossnar@ margem dos lagos,
debrucavam-se como estranhos sonhadores, e enalm@@nde si mesmos
guedavam numa auto-comtemplacao...

Colombina: — Os narcisos...

Pierrot: — Sonham... Como é sublime sonhar...

Colombina: — Como é sublime sonhar...

O vento comecava a confidenciar com as arvoresnamura demorada.

— Pierrot: — Colombina!

— Colombina: — Pierrot!

Depois, erguendo os olhos castanhos de entre sianpe pretas, com a
beleza casta das violetas que emergem da sombra:

— Vaes, Pierrot?

— Sim, Colombina... no amor quanta iluséo...

Colombina: — Ah, tu serias feliz...

A lua calma e subtil, sob os chorfes e tanquasqtillo, apparecia.

Pierrot: — Como € bella a lua!

Colombina: — E’ bella a lua...

Pierrot: — Faz-me melancolico. Ndo gosto de giisaa a lua...

Colombina: — Encerra, para mim, remo da alegria:

Pierrot: — A...

Colombina: — Silencio! Deixa ouvir... Que bellazvo

Na grande sombra das alamedas, quebrando o siléasialmas das cousas,
longe, vinha uma linda cantiga.

Colombina: — Linda!

Pierrot: — E de amor...

Approximara-se lentamente uma serenata.

Pierrot: — Colombina, a noite foi feita para amar.

Colombina: — Silencio! E de amor. E de Arlequim...

Pierrot: — Da-me as caricias mais ternas dosléiss.

Colombina: — N&o, Pierrot. Es a vida. Arlequim @&noor... Adeus...

Pierrot: — Adeus. Es a alma: unica flor da verdade

Achilles Vivacqua

* Encontra-se no AEM-UFMG, em &lbum de recortes de¢@o Especial Achilles Vivacqua, Série Producéo
Intelectual do Titular.
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Inicialmente, o autor apresenta o cendrio onderder@oa histéria: “Andava uma
doce calma pelo azul... Sob as columnatas de marostentadas no silencio por pequenas
estatuas de uma graca hellenica”. Como podemos traii@-se de uma paisagem mistificada,
e até mesmo romantica, que remete a tradicdo gtigaespaco classico: “columnatas de
marmore”, “estatuas de uma graca hellenica”, “va@sos’, “corpos virgens”. Ou seja, 0 tom
presente € 0 que encontramos em escolas literdéasicas, do passado. No trecho aqui
apresentado, encontramos aspectos da escrita ipaaas preocupada com a qualidade
estética e formal — e até mesmo simbolista, peegeéns construidas (simbolicas) e pela
sinestesia, por exemplo, em “doce calma pelo azul”.

Posteriormente, Achilles Vivacqua apresenta aorl@s$ personagens do conto, 0
Arlequim, o Pierrd e a Colombina, personagens de astilo teatral conhecido como
Commedia dell’Arte nascido na Italia do século XVI. Os trés fazemtepae uma trama
carregada de satira social e representam senegaislvidos em um tridngulo amoroso no
qual Pierrd ama Colombina, que ama Arlequim, qoespa vez, também deseja Colombina.
O conto € construido sobre um diadlogo entre essesomagens. Na verdade, Pierrot e
Colombina dialogam sobre o sentimento de amar azaordo amor, e, mais ao final,
Colombina evoca a figura do Arlequim, por quem &xamada.

Como dissemos, a tematica central que envolve @gsesnagens € 0 amor, um
tridangulo amoroso. No titulo, “Descante de Arleqyim termo “descante” remete ao verbo
“descantar”, que quer dizer cantar, celebrar, eguim € um palhaco da antiga comédia
italiana, um farsante, buféo. Todos os personaggmssentam figuras carnavalescas. Por que
sera que, ao tratar do amor, de um sentimentdneiio, puro, Achilles Vivacqua escolheu
tal cenario? Fica a questdo. Sera uma forma dea¢tit

Adiante, novos elementos que remetem ao Simbolisswmbras”, “silencio da
noite”, entre outros. Encontramos também um torefeente poético e romantico. Nao € tao
visivel, aqui, a nosso ver, o “Modernismo” que oriégr cantava juntamente aos seus colegas
escritores.

Porém, apesar de toda beleza e suavidade presewrtnto, nhotamos, também,
uma problematizacdo e uma reflexao critica no d@lde Pierrot e Colombina ao tratarem
sobre o amor. As coisas nao se dao de uma formlantaite tranquila, simples e harmonica.
O amor é associado, também, a dor, sofrimentoludési. Pierrot mostra-se triste por ndo ter
o amor de Colombina. Ao ser perguntado por elaesoler quem € o seu amor, ele nao
responde, mas lanca um olhar triste que Colombiga percebe, e acusa-o de ser triste. Apos

isso, ele, ndo negando o fato, diz ser ele prépriada, mostrando que, para ele, a vida
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apresenta, também, um lado triste. Mas, apesauaealassilusdo, Pierrot sonha e diz ser
sublime sonhar, o que Colombina também concordea Rgpresentar o sonho, temos as
figuras dos narcisos no conto. E € evocada a figaréua, que, para Pierrot, simboliza a
melancolia, enquanto, para Colombina, “encerrd, femo da alegria”. Ao tentar prosseguir
seu dialogo com a amada, Pierrot € interrompidoefarpois ela ouviu uma bela voz, que,
adiante, é identificada como sendo de Arlequim, a@ado. Apds isso, Pierrot declara seu
amor a Colombina pedindo-lhe um beijo, e ela negando ser ele a vida, e Arlequim, por
sua vez, o amor. Porém, mesmo apos sua decepedimt Rinaliza dizendo a Colombina:
“E’s a alma: unica flor da verdade...”, mostrand® geu amor por sua amada, mesmo hao
sendo correspondido, persiste.

Como bem observou Francisco Aurélio na ocasidoefiesd desta dissertacéo, o
conto analisado dialoga com Manuel Bandeira, sodoeém “Carnaval”, de 1919, no qual se
leem poemas com 0s mesmos personagens do tridagaicoso da “Commedia dell’Arte”,
“Pierrete”, “Rond6 de Colombina” e o “Descante ddée4uim”, poema com 0 mesmo titulo
do conto de Achilles Vivacqua. Com base nisso, para analise mais qualificada e a fundo
do texto de Achilles, seria necessaria uma comgaragm o poema homénimo de Manuel

Bandeira, fonte inevitavel da segunda criacéo.

7

O préximo conto que iremos aqui analisar é “LiedMiarphina”, assinado por
Roberto Theodoro (pseudénimo de Achilles Vivacquamo ja esclarecemos), publicado na

revistaPara Todosem 14 de junho de 1924.

Lied da Morphina...

A noite |4 fora arrastava-se com um passaro de@sebradas. Arrastava de
vagar. Entrava pela janella, envolto numa aragem fierfume de jasmim.

Sobre o piano, na pequena sala c6r damasco, pewdis antigos jarrdes de
porcellana japonesa rosas amarellecidas. O lucreémelho desenhava garatujas
estravagantes na parede, dansando ao sopro doovanalhao...

Alma de Grieg se perdia na noite preguigosa.lletothava-a. Ella sorria. Os
seus dedos leves, esguios, brancos, corriam pedaeatada de marfim. Pingou a
ultima nota e, triste como o beijo de um ancidoibumdo, morreu na noite lenta
acompanhada de um osculo frio.

— Meu amigo... ndo se retire...
— Que é?
— Nao advinhas o que estava pensando...

O vento brincava com as rendas do lucivéo. O pefentrava leve pela
janella. Alma de Grieg ainda vibrava. L& fora, &seelha, de olheiras manchadas
pelo sonno, arrastava as azas olhando para densalal..

— O que queres?
— Ja sabes... tudo...

Os seus grandes olhos verdes perderam-se naddsém longo sonho. Os
labios tremeram.
— A ampoula?

— Esta no quarto.
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Um céo pelludo, salpicado de manchas cor de tentapu na sala abanando
a cauda, e, um gato angord engrossando a caudmuest todo, arranhando o
tapete felpudo.

— Vamos?
— Vamos.

O quarto era pequeno, forrado de papel verde.

—Atuafala...

- Eslinda...

— Agora...

— Ja esta fervida?
— Nao.

Uma poesia subtil surgiu do doce rumor da agudewe. Do reposteiro de
linho que pendia da janella, um cupido bordadota edlevo, desenhava-se na
parede.

— Aqui?

— Néo.

— Estéa dolorido?
— Esta. No braco.

Deixou cahir a tunica. Entregou os labios. Appeawes sua forma grega. Nas
ruas, as ternas cabelleiras negras das arvores,jmtmiencia, mechiam-se como
longas plumas de pavéo, e suas sombras como @oaissgica, filtrando-se por
cima da hombreira da janella, desenhavam-se cesspila lua fria, na parede.

— Atua?
— Ja tomei.

A lua como um leque de seda na noite negra, abarlaxidade pallida para
dentro da sala.

— Apaga a luz... tenho somno...

A luz morreu. Houve um borrdo de silencio. Uma lsarionga crucificou o
guarto. As magnolias murchas dormiam nas jarrasi@sgm cima do tocador. A
vida, pouco a pouco, parou. O cdo dormia enroscad@pete; o gato rosnava na
almofada...

Varredores andavam |4 fora. Carrocas passavamdg®saolando com
brutalidade pelas ruas mortas.

O céo ladrou. O gato ericou-se todo em cima dafalda.

A noite, 14 féra, de olhos negros, fundos, pisadas olheiras longas,
arrastava, arrastava...

Roberto Theodoro

Como podemos perceber, esse conto ja apresenteataménto diverso do que
analisamos anteriormente. Intencionalmente, RobEnmEodoro cria um cenario sombrio e
misterioso que prende a atencao do leitor. TragoSithbolismo, assim como no primeiro
conto, encontram-se presentes: “A noite |4 foraséawva-se como um passaro de asas
quebradas”; “Entrava pela janella, envolto num amagdina, perfume de jasmim”; “Alma de
Grieg se perdia na noite pregui¢osa..”, entre gutro

E notavel que o tom do conto ndo é de exaltac&grial vida, mas, sim, de
morte, tristeza, doenca. A natureza, a realidaderrex, transmite o estado interior do
personagem Grieg, simbolizado pela presenca da, @mae podemos ler como alguém a
beira da morte. Alma de Grieg faz referéncia a Edwarieg (1843-1907), um conhecido
compositor romantico noruegués. No decorrer doocanhoite, personificada desde o inicio,
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torna-se personagem na historia. Mas, apesar teetsiéd cenario, digamos, morbido, ainda
encontramos no conto um tom também de belezanbripoesia.

Assim como no primeiro conto que analisamos, oitescmicia tornando o
espaco visivel para o leitor. Nesse processo, eles@ noite, que “la fora arrastava-se como
um passaro de azas quebradas. Arrastava-se de¥ageava pela janella, envolto numa
aragem fina, perfume de jasmim”. Podemos ler easaggem como a chegada da morte. A
noite simboliza a morte que, devagar, vai chegandazendo o perfume de jasmim, que
podemos, também, interpretar como o luto, a mérteomo se a enfermidade ou “viagem”
dos personagens ndo estivesse apenas em nossmsagers, mas, também, na noite e no
cenario que o cerca. As rosas em tom amarelo, jaursertas, também simbolizam a morte.
Dentre desse cenario descrito por Achilles, vieasal, personagens do conto.

Adiante, o personagem masculino admira a noitelaes@ri a ele. Depois, 0
narrador descreve os dedos do homem como “levgsioss brancos”, o que pode, também,
caracterizar o estado de enfermidade em que aelacmtrava. A escada também é descrita
como alva e de marfim, o que, mais uma vez, tréana a ideia de palidez. A passagem
abaixo também pode simbolizar o que estamos dizéRittgou a Ultima nota e, triste como
0 beijo de um ancidao moribundo, morreu na noitéal@ompanhada de um osculo frio”. Em
seguida, inicia-se um dialogo entre o casal.

Em certa parte do dialogo o homem ao ser pergurseldiee 0 que ele quer, com
os labios tremendo, pergunta sobre a ampola. Pémsamire o que poderia representar esta
ampola evocada no conto, chegamos a hipotese @enserfina, presente no titulo do conto,
que poderia ser vista como a salvacdo, “cura’,aspierante a situacdo-limite em que o
personagem se encontra. O que torna um pouco ydaumissa reflexdo é a parte em que,
referindo-se a ampola, a noite pergunta ao outelas@ esta fervida. Isso pode simbolizar a
agulha da seringa na qual se encontra a morfine, gntes de ser aplicada, deve ser
esterilizada. Em determinada parte, 0 homem peagamtseu par sobre a sua ampola e ela
responde que ja tomou, o0 que, indo ao encontraudgadissemos, indica que ela também se
encontra, talvez, doente.

Apols essa cena, 0 personagem masculino solicitallierque apague a luz. Esta
cena simboliza, enfim, a morte que chega, ou alesatorpecente devido ao uso da droga,
como uma “sombra longa” que crucifica o quartone,seguida, a vida, pouco a pouco, para,
e todos, o cdo, o gato, o homem, a noite, “tombdedires num longinquo sonho...”. O

sonho pode, sim, ser visto, talvez, como a morte.
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Na ocasido da defesa desta dissertacdo, o pesguisamcisco Aurélio apontou
gue o conto apresentado de Achilles, novamenté&ggdiacom Manuel Bandeira, com suas
referéncias a musicalidade e ao efeito alucinégeletargico das drogakied € uma cancéo
alema, e “Morfina”, um alcaloide extraido do optiexn seu nome derivado de Morfeu, deus
do sono, na mitologia grega. O conto recria umaostena fantasmagorica, ao estilo
simbolista, impressionista, com suas referénciasicais e a entorpecentes. O conto tematiza,
segundo o estudioso, a despedida da vida ou ddagalentre um casal, tendo a “Alma de
Grieg” como fundo musical. Eles se aplicam a mari#ndormem, enquanto a vida exterior
prossegue normalmente. Nao existe inverossimilhaacaarrativa. Trata-se de um cenario
morbido.

O préximo conto que iremos analisar € “Marcha fueglpublicado na revista
Fon-Fon em 31 de dezembro de 1932.

Marcha funebre

O sr. Elysio, fincando os cotovellos na mesa deeyium vinco forte na testa
e sobrecenho fechado, ficou a encarar Fernandwr énp perguntou-lhe:

— O professor Fernando, quando tocavdMarcha Funebre reparou na brusca
retirada de Gerardo? Com a alma langorosamenteiadebde sonhos, Fernando
Coelho havia acabado de tocar a sonata de Chojpinamfios ainda aos ouvidos os
sons do antigo poema polaco, desde os primeirop&ssns, em que as cordas do
Pleyl nos cantava a vida dos cavalleiros dos temmpedievaes, — batendo-se nos
campos de batalha pela patria, pelo rei, tendo,ocaliento, nas suas horas de
vigillia — o sonho encantador do lar que o espera..

“Gerardo, sentado ao lado do piano, acompanhawa,\wivo sentimento, o
desenrolar da sonata. Ao entrar, porém, Fernanddaneha Funebreeis com os
olhos quasi a saltarem das orbitas, secco, aspevantou-se precipitado e
nervosamente sahiu da sala”.

— Talvez o professor ignore a razao por que Geragl retirou daquella
maneira — prosseguiu sr. Elysio. — E uma hist@naantica, ligada a sua viuvez, que
o impede, de modo singular, a ouvir esta musicaeuSaqui estivesse quando a
iniciou, o impediria de tocal-a. Comprehendo bermama soffre Gerardo ao ouvil-a.
Bem sei que a forga occulta o arrasta sempre pata Jo piano ao ouvir 0s sons
dessa sonata. Ao chegar, porém, a Marcha, elktisg € passa dias e dias recolhido
em grande melancolia...

“Acompanhei, com mais interesse desde o iniciodesenrolar desse
romance, e assisti ao epilogo dessa historia idgede uma romantica tristeza.
Posso mesmo affirmar que, durante toda a minha migzca presenciei facto que se
gravasse tdo fundamente na memoria € me agucassenas de uma maneira
particularissima. Foi aqui, nesta sala, que o conhlguando, para uma audicdo
intima, reunimos alguns amigos. Desde ahi elle ggan a nossa estima e
confianga, tornando-se indispensavel a nossa éagaincipio, timido, apparecia
espacadamente; por fim, ja mais intimo, as suatasieram feitas a meude. SO
depois de muito tempo, percebi que Gerardo e misblarinha se amavam
mutuamente... Nao tardou muito, Gerardo e Herngaigasaram, apds um noivado
feliz, realizando o mais bello sonho que desejavam.

Gerardo, ap0s o casamento, foi para o interiocprvite de um amigo,
aproveitar sua actividade de moco, na advocadiavida, ahi, corria-lhe bem. No
afogo do trabalho, a par de sua peregrina intaho@, dentro em breve viu
realizado o fructo de seu esforco. Animado, enp&ta ansia de prosperar mais, e
ante as nossas constantes insistencias — resodwvesfierir-se para aqui...
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“Herminia, cada vez mais feliz, ao lado do maridelo exito que elle dia a
dia vinha alcancando, ndo poupava também esfoagpsliando-0 no escriptorio,
lendo os autos, fazendo peti¢cdes, escrevendo amaach

“Em casa dava gosto ver os arranjos domesticage-etia ndo descuidava-
sob as suas mudltiplas innovacgoes: collocava aquecamtoneira, um vaso de fléres,
artisticamente disposto.

“O velho piano sahira da sua antiga capa de chi¢dbotada, para vestir da
de linho branco, mostrando, pelos bordados, a madastanha. Apresentava a sala,
agora, um aspecto novo e sorridente. Nao rarodesrem sessao intima, ouviamos
Herminia tocar a sonata de Chopin — que era con@uida nova que resurgisse do
passado, para 0 nosso encanto e enlevo. Infeliemeraiegria deste lar constituido
de singeleza e felicidade pouco durou.

“Quando Gerardo, vibrando de contentamento, vsewnome na legido dos
bons advogados — Herminia adoecéra. Sua enfermidamecipio, era de nenhuma
importancia, e, por fim, seu estado se aggravowrda maneira irremediavel.
Aquela pontinha de tosse secca era 0 prenunciadde t

Sim, a tosse assaltara-a em crises atrozes. kfrda 0s primeiros escarros
de sangue. Gerardo, delicado como sempre, passeasmdn seu lado, perscultando-
Ihe o mal, animando-a, confortando-a com toda @dedic. Assim passaram mezes.
Certo dia, porém, o medico, deante de uma radibgaaguida para a luz baca que
se coava pelo vidro da janella, dissera-lhe, numde displicente impotencia, que
nada mais podia fazer, pois ja havia esgotado todo®cursos scientificos... De
mais a mais, a febre toméra um caracter mais gralem assim, o estado geral da
doente.

“— Entdo o dr. ndo garante a cura? — perguntoar@ey attonito.

“~ Os medicos, muitas vezes, tem 0 poder de comais nunca de resuscitar
os mortos...”

— disse secco, com toda rudeza.

“— Quer dizer, com isto, que se estado é grave!

“— Gravissimo.

“Ao ouvir, de chofre, essas affirmativas seccésas, que lhe arrancavam a
ultima esperanca — Gerardo quasi enlouquecéra.

“Redobrou elle de cuidados. Tocado por essa grddde=condita, passava o
dia inteiro ao lado da esposa, amarfanhado numeaireadtobrindo-a de palavras
carinhosas, procurando adivinhar-lhe o pensamento.

“Alfim, Herminia tem melhora sensivel. Recobram&s)tdo, os animos
perdidos. Passaram os dias. Ella do leito ja s@i@r@orria pelos quatro cantos da
casa.

Apesar do estado de fraqueza em que se achavez @en vez, sentava-se no
piano, e correndo os dedos longos, pallidos, madtale leve, pelo teclado, tocava
sempre a sonata predilecta- que muito Ihe retemperalma. Logo que ella entrava
na Marcha Funebre os accordes eram mais suaves e sensiveis a pgiloes
romantico. Nés a contemplavamos em silencio. Os sedos, de tdo brancos, se
confundiam com o marfim das teclas. Uma ansia, ppt&, pouco a pouco, nos
invadindo: era quando a musica crescia gradualmente

“Momentos havia em que uma crise de choro e deorex surprehendia: era
qguando a musica, soturna a principio, lembrandécos dos sinos ao longe, crescia
gradualmente, como si fosse a procissdo aproximsadno rythmo rijo da marcha
funebre... Entdo, ella ahi parava e, com a voz doigé choro, murmurava:

“~ Ah, Gerardo, quantas vezes tenho sonhado dampa deste piano ha de
me servir de caixao!...

“E depois de breve pausa, prosseguia a musicatdateterna, que recordava
dias e horas venturosos. Succediam-se 0s sonsrdhanpungentes a acompanhar,
em dobres cadenciados, o cortejo na sua volta.muto lento e muito triste,
afastava-se aos poucos, perdendo-se a distancia...

“Herminia sonhava!

“ — Herminia morreu qual linda e romantica! Nathegou. Entardecia. La
fora, andava a tristeza de um crepusculo doenli@ dedilhava a sonata de Chopin.
Estava linda! A moléstia, em vez de |he transforamiférmas, adeigacava-lhe as
linhas ondulantes do talhe, dando-lhe esse enogudopossuem os lyrios, em
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verdadeiro contraste com o charco em que nascesatoHo esplendor e graca na
sua habitual [..] branca. Parecia reviver do seal, ntal a expressdo de
contentamento que |Ihe pairava pela face [...]irhgeente rosada.

“Gerardo, ao pé do piano, com os labios a tramsvate alegria, — virava as
paginas da musica. Era como si tivesse dentro g aon passaro a cantar.

“Fora, na quietacdo da tarde, sabia do jardimidigraté a sala, e se
misturava com o pianissimo da marcha, rescendgetijme de rosas e de jasmins.

“E eu, mergulhando cada vez mais a alma em prafyrdstracéo- sentia
toda velha amargura que dormia dentro de mim, dgarl a terna melancolia
intraduzivel... Essa marcha ainda vive ca dentropeito. Sinto-a, em rythmos
funebres, passar em cortejo lento e triste pel@anaima.

Foi ahi, nesse velho pleyel que, com grande espantvi muito pallida,
tombar, leve como uma pluma, sobre o teclado japtatamente tingido de
vermelho...

“~ Ahl... sr. Fernando, — aquellas ultimas notas ge evolaram do piano,
guaes suspiros de anjos que largam a vida em dentEsdmansdes eternas- eram
bem a alma angelical de Herminia, em ascensdogeéa- sahindo do caixdo que
tanto sonhéra!”...

Achilles Vivacqua

O conto segue um pouco a linha do anterior. TamdEencontra presente o tom
de melancolia, dor, doenca, morte. Tudo, como rteootonto, narrado por meio de uma
linguagem imagética, poética, suave.

Em “Marcha Funebre”, a tematica central é baseaddistoria de amor de
Gerardo e Herminia, que é evocada pelo sr. Elpgsonagem do conto. Na cena inicial, sr.
Elysio pergunta ao seu professor Fernando Coelheleseotou que, quando ele tocou a
Marcha Funebre, Gerardo, rapidamente, se retirosatta E € a partir deste ponto que sr.
Elysio, explicando a reacdo de Gerardo, nos nahnistéria deste com sua amada; que, mais a
frente, Elysio revela que era sua sobrinha.

Durante a narracdo, o amor dos dois personaggmeseatado como um conto de
fadas, como uma historia romantica fundamentadaendadeiro amor correspondido. Um
equilibrio e uma tranquilidade marcam a vida dea@kr e Herminia. Porém, um elemento
externo surge e quebra essa harmonia: a doencarslanpgem. Pelo periodo de publicacéo
do conto e pelos sintomas que Achilles Vivacquib@ta doenca de Herminia; “pontinha de
tosse secca”, “escarros de sangue”, febre”, “estiedfraqueza”, “dedos, de tdo brancos, se
confundiam com o marfim das teclas”, “a vi muitdlig4, tombar, leve como uma pluma,
sobre o teclado ja completamente tingido de vermelh podemos supor que se trata de
tuberculose, o conhecido “mal do peito”, contra we,qcuriosamente, Achilles Vivacqua
também, assim como Herminia, lutava.

Vale ressaltar que ndo é apenas no conto em quipstdencontramos referéncias
a doenca. Em “Lied da Morphina” também ha menciacueza e a palidez do personagem

Alma de Grieg. Em outros textos, também, Achillesbai a doenca a outros personagens.
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Isso, talvez, para distribuir um pouco da dor came gonvivia diariamente, na luta que
travava com o temido “mal do peito”. Talvez, comoistambém, quisesse colocar um pouco
de si em suas producdes.

Outro escritor que sofreu do temido “mal do pekotraduziu essa dor em seus
escritos foi Manuel Bandeira. Ambos lutavam, di@saplia, contra a terrivel doenca, e
usaram, de maneiras bem especificas, a litera@na palvez, aliviar um pouco o0s peitos
cansados. Em Bandeira, € importante ressaltarmgsesenca da tuberculose aparece de
forma muito mais clara, dramatica e forte que erilkes. O Ultimo tempera de maneira mais
discreta, vez ou outra, seus poemas e contos calmeaca, mas sua literatura néo foi
“entregue” a ela como em Bandeira — o0 escritor qjgaduma obraEstrela da vida inteira
em homenagem a sua condicdo enferma. Como nosamDatrid Arrigucci Junior, em
Humildade, paixao e mort¢2003), Bandeira mostrava-se como detentor de wisééncia
esvaziada por sua doenca, e ele a preenchia, mesgdara, com sua poesia. Além disso, ele
mostra certa familiarizacdo com a ideia da mortea Poesia € como um desabafo
momentaneo. Outra afirmacdo do critico é que adpakroética, fortemente presente na
literatura de Bandeira, faz com que a poesia setoma forma de o poeta se familiarizar
com a ideia da morte, como se fosse uma prepapaga@a morte.

A doenca e a relagdo entre Achilles Vivacqua e MbarBandeira, ambos
modernistas, ndo constitui nosso objetivo. Issepbder desenvolvido em outra ocasidao, em
trabalhos e pesquisas futuros.

Ainda refletindo sobre a biografia de Achilles \wgaa feita por sua irm&, nos
vém a mente, além de Manuel Bandeira, outros doetap, conterraneos e amigos de
Achilles: os irmaos Newton Braga (1911-1962), poa sternura franciscana”, e Rubem
Braga (1913-1990), pelo amor aos animais.

Voltando ao conto, como podemos observar, a visdmaorte € suavizada pela
visdo poética atribuida & doenca e & morte de Heni bem semelhante ao tratamento que
0 tema recebia no Romantismo. Tragos dessa esmknsontrados por todo o conto.

Outro vestigio do Romantismo é a presenca da muwista como musa, bela,
objeto de desejo, que sofre de alguma enfermidasenea falecer (a heroina romantica, que
toca piano, cuida da casa, € bela...). A morte rdr@Ge presente, também, na musica:
Marcha Funebre. Detectamos também tracos do Sisnbmliconstrucdo de imagens, apelo
sensorial e as cores (branca, vermelha), figuréi€anie espirituais (anjos, alma angelical,

etc.).
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No conto intitulado “Crianca”, publicado na revissamana llustradale 4 de
setembro de 1927, Achilles Vivacqua também abortenma da morte. Mas, dessa vez, ndo

entre um casal apaixonado, mais, sim, de uma n&peyde o filho.

Crianca

Ella voltara tarde do Campo Santo. Féra visitéaumulo do filhinho que
perdera. Trazia o coracao cortado pela dér... Bite.nrAndava la por fora, por entre
as palmeiras do jardim banhadas pelo luar cresoestucar tristissimo do vento.

Ferida por aquella dor recondita, passava a mwtanne. A filhinha estava
no leito esmaltado, sob o cortinado rosa, com agalbura perdida entre as rendas
da almofada, olhando-a com os grandes olhos vivigsella, ajoelhada ao pé da
cama, com as lagrimas a rolarem-lhe pelo rosto radoeresava em silencio.

Vendo a filhinha acordada, levantou-se e, colhendatre os bracos, mirou-
Ihe o rosto rosado, onde parecia andar uma saudfadt...

Mae, que é do maninho?

Esta com Deus, filha — respondeu-lhe, apontanda as alturas silenciosas
onde a lua ardia debilmente, pondo nas copas daearum frizo de prata.

A criancinha olhou pelo vidro da janella o longallip prateado que o luar
punha no estendal das trancas verdes, dentro tasilenciosa que criava um novo
mundo na sua imaginacéo...

A mée deixou-lhe na face rosada um grande beigte ttomo o silencio que
andava la por féra. A criancinha, entdo, com aifgenua dos seus grandes olhos
verdes ficou a olhar as estrellas que eram comoag ardentes no ignoto da
noite...

Achilles Vivacqua

Aqui, o cenario construido por Achilles Vivacquawéro. O tema € uma mae que
perdeu o seu filho; a causa da morte da crian¢c&rdita. A cena inicial é a volta da mae do
Campo Santo, local onde se encontra o timulo délseuComo em outros contos do escritor,
a dor interna do personagem é transmitida pargpacesem que ele se encontra: “Era noite.
Andava la por fora, por entre as palmeiras do ardanhadas pelo luar crescente, o solucar
tristissimo do vento”. Uma das marcas caracteastilo escritor, como pudemos perceber pelas
pesquisas e é possivel detectar por meio dos cagtosanalisados, €, mesmo na prosa, fazer
uso da linguagem poética e de imagens grandiosadas que refletem o que esta sendo
narrado. Achilles, a nosso ver, por meio de suadypdes, mostra uma forma de ver e analisar
o mundo. E como se, por meio de sua escrita, ®mesge, a0 seu modo, 0 mundo que
consegue perceber. A melancolia, a morte, o amaelagdes humanas, a natureza, as mazelas
sociais, entre outros temas, permeiam seus text@ge@m sua visdo de mundo.

Retomando informacéo apresentada anteriormentepmio em foco ocorre uma
apresentacao descritiva do espaco, por meio dahsosmnizagdo e personificacdo. A
natureza sente e transmite o estado de espiritoZda E apresentado também, de forma

muito bela e terna, o amor materno, o carinho da p&a com sua filha. A visdo da
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inocéncia infantil também se encontra presentaguad da filha que ndo sabe o paradeiro
de seu irmao e, mesmo vendo a realidade ao seqy reédnconsegue compreender o0 que se
passa. Ao receber a informacao da morte de sew,jran@enina, a sua maneira, lida com o
luto. Observa “pelo vidro da janella o longo palticateado que o luar punha no estendal
das trancas verdes, dentro da noite silenciosa ajis¥a um novo mundo na sua
imaginacgdo...”. Segundo informagfes biograficashilkes Vivacqua era amante das
criancas, porém, por conta de sua doenca, nao regi@pva delas. Elas se encontram
presentes em varias producdes do escritor. O irdagisobre o infantil também é mostrado
no final do conto: “A méae deixou-lhe na face rosadagrande beijo, triste como o silencio

gue andava la por fora. A criancinha, entdo, cotnzaingenua dos seus grandes olhos

verdes ficou a olhar as estrellas que eram contoriag ardentes no ignoto da noite*3”.

s

O préximo conto é “O natal de Lia”, assinado pob&to Theodoro e publicado
na revistaFon-Fon** de 25 de dezembro de 1925, edicdo de Natal, N&I2. se encontra
presente a figura da crianga, como no conto acarntambém o tema das mazelas sociais,

podendo ser visto, também, como forma de denuncia.

O natal de Lia

Natal chegou...

O sol sumia como uma moeda de ouro atirada noroatlaro azul da tarde,
derramando serra abaixo os ultimos reflexos. A®$oe cupulas, suspensas, no ar,
como se estivessem contemplando as curvas nitidasmbntes longinquos e
silenciosos, luziam batidas pelo sol derradeirouiAgali, nas portas dos cinemas,
grupos de rapazolas se contentavam em commentaféamaanunciada. Longe os
sinos carrilhonavam, implorando as almas despidasédque recolhessem os
templos vazios. Pela rua entre a gente do mundanégre fazia dfooting uma
crianca loura, os olhos azues, maltrapilha, erdgevaitrina em vitrina, devorando
com os olhos de faminta o interior das lojas.

Andou muito. Por fim, parou a porta de um cinefareceu-me lér, com
grande admiragdo, com os olhos infinitamente purms cartazes de figuras
pintadas em vivas céres que pendiam da paredetaaafinunciada — “No
Redemoinho da Vida". Depois seguio. Em frente de hamar, em cujo interior
pendiam de uma arvore de Natal, recamada de pegjlampadas accesas, —
infinidade de brinquedos, parou. Enxugou os olhamitlos das lagrimas com a
manga rota da camisa de chita; collou a face mai&r, com olhos pungentes, pdz-se
a devorar o interior da casa, como a procura deaig Dentro, Papae-Noel com seu
sacco de fil6 a tiracollo, parecia ter os passasgrins, como carregado de uma
grande jornada, a clara barba ondeante escorrigdf® peito; debaixo do seu
chapéo em férma de cone, as mellenas brancas pefftiacomo estrigas de linho;
a mado estendida era como se tivesse colhendo aamore os brinquedos mais
bonitos... Ella, com os olhos embebidos no paraiss brinquedos, tinha na
physionomia a leve pallidez de um crucificado qupressionava, fazendo lembrar,

43 Como observou Francisco Aurélio durante a defessaddissertacéo, o conto analisado dialoga conaMar
Antonieta Tatagiba (1895-1928), poeta simbolistetemporanea de Achilles e de sua mesma regideidal
também, de tuberculose e que deixou lindas pagota® a morte de seu filho.

“ Todos os numeros da revistBon-Fon encontram-se digitalizados e disponibilizados nak:li
<http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_periadis/fonfon/fonfon_anos.htm>.
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assim com os cabellos encaracolados e tanta sadenids delicados tragos de uma
escultura bysantina...

— Que fazes aqui? perguntei-lhe. Fez como qu@udica minhas palavras.

— Esta perdida? — Erguera para Papae-Noel ossctdhos, onde subia a
curiosidade e o desejo, e meio enleiada:

— Néo.

— Teu nome?

— Lia.

— Moras longe? Estendendo o brago esqueleticaoecaimo tule que sobrava
da manga rota da camisa, mostrou-me ao longe mizixo da cidade, ja vestido
pela noite, onde appareciam dormentes os priméms accesos. Contemplei por
algum momento a outra cidade, a cidade da plebe...

— Vieste sozinha?

—Vim.

— Que é da mamée?

— Morreu.

— E o papae? ...

— Tambem...

— Que procuras?

Lia ap6s olhar-me ingenuamente com toda a luznimgédos seus olhos
claros, onde andava uma velha esperanca, corrgelos interior do bazar e
respondeu-me:

— Procuro vovd Noel.

La dentro, immovel, com seu saco a tiracollo, apoino grosso bastéo,
Papae-Noel parecia esperar a meia-noite para leviaquedos as criancas
afortunadas.

— L& esté o vovo.

— N&o. Ndo é aquelle; é o outro... Vovd-Noel.le Ehe contava bonitas
histérias ao pé do fogo, nas noites de Natal. Batag das princezas que foram
pastoras, dos romeiros que guiados pelas estrélfaspunham os montes e iam
para l4 de onde rompe o dia em busca de paizembgrs. Falava-me de Branca-de-
Neve, Chapeuzinho Vermelho e dos pastores enamsigao viviam no alto dos
montes, entre os alvos rebanhos, e, ao som ddadrda canna, teciam pelos dias
em fora grinaldas para o seu amor... Que Papae-dibdévava brinquedos as
criangas ricas, mas quando morresse, havia de\dev@Noel dos pobres... Havia
de me trazer lindos brinquedos... E enxugando maganeota da camisa as lagrimas
gue lhe escorriam pela face, tristes como gottagu#i numa vidragca, murmurou
numa voz dolente e arrastada que um vago sorriso@anhava:

— Talvez elle esteja me esperando la em casa.sE féi, rua em féra, ora
surgindo na claridade [...] de um lampeé&o, ora elelgndo numa sombra levando
toda a sua ingenuidade na luz ingenua dos seus elmdemanda do bairro da
plebe...

Roberto Theodoro

Este conto ndo segue a mesma linha dos outros,. M&Eeencontramos o clima de

mistério, de suspense, de morte, como encontrad®snodo geral, nos outros textos

apresentados. “O Natal de Lia” possui um cunhoasacide denuncia da desigualdade em

nosso pais. Tudo isso exibido e trabalhado por meiolhar ingénuo, doce e terno de uma

crianga pobre, moradora do bairro da plebe, charmiada

O conto se passa na noite de Natal. Como nos ouabo®s, ha também a

construcdo de imagens fantasticas via poesia. ifidantos também vestigios de escolas

anteriores ao Modernismo, como nos outros contesagalisamos.
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“Pela rua entre a gente do mundanismo que fazi@otnfy’, o narrador lanca
olhos para “uma crianga loura, os olhos azues,rapdlta” chamada Lia, que “errava de
vitrina em vitrina, devorando com os olhos de famm interior das lojas”. O conto se da por
meio dessa personagem, descrita como ingénua,, idare e triste, que caminha como uma
errante pela parte rica da cidade. O narrador déodambém € personagem, e € ele quem
dialoga com Lia. E por meio desse didlogo que passa conhecer um pouco sobre ela. O
gue notamos € que se trata de uma crianca maggidalipelo mundo, sem pai nem mae,
sozinha e perdida. Lia representa o outro ladedidade, que, muitas vezes, fica escondido.
Uma realidade triste, desigual e injusta.

Talvez Achilles Vivacqua, ao abordar o tema da gieddade e da injustica
social por meio de uma crianca, quisesse chamas maitencdo dos leitores para essa
realidade. Trata-se de uma iniciativa de denuresaa verdade de sua época, que nao era
tdo abordada. O contexto do conto é a noite del.Natle foi publicado, como ja dissemos,
na edicdo de Natal da revidgtan-Fon Em vez de produzir um conto que homenageasse a
data, exaltasse o0 momento (com um tom de alegrimemoracéao), Achilles aproveita para
mostrar um lado no qual essa festividade, a tregardsentes, a alegria natalina, a figura do
Papai Noel consistem em algo distante, em um sdahg.em certa parte de seu conto,
afirma que o Papai Noel s6 presenteia as criancas, rconfirmando a afirmacdo que
fizemos.

Mais ao final do conto, a pobre crianca, ao afirmadistanciamento com a figura
do Papai Noel, que se contempla na parte ricavédggiada, apresenta-nos outra figura que,
diz ela, lembra-se dos pobres: 0 Vovd Noel. Seguataloele contava histérias bonitas ao pé
do fogo, nas noites de Natal, falava-lhe das psa€eue foram pastoras, dos romeiros que
seguindo as estrelas, atravessavam os montes“paaaia de onde rompe o dia em busca de
paizes extranhos”. Falava-lhe de Branca-de-Nevep@lzinho Vermelho. Enfim, mostrava
carinho e ternura por ela, uma crianca pobre. Ndade, ndo se trata de outra figura.
Segundo Lia, ao morrer, o Papai Noel passaria a $&v0 Noel dos pobres e levaria a ela
lindos brinquedos. Isso mostra que Lia, apesaude&riel e dura realidade e das dificuldades
que enfrenta por conta de suas mas condi¢cdes demahtém sua capacidade de sonhar e sua
fé, que se torna clara na seguinte passagem, eraigda fala sobre o Vovd Noel: “E
enxugando na manga rota da camisa as lagrimashquestorriam pela face, tristes como
gottas d’agua numa vidraca, murmurou numa voz tilerarrastada que um vago Sorriso
acompanhava:/ — Talvez elle esteja me esperandmléasa’. E, apos dizer isso, como nos

conta o narrador, Lia “se foi, rua em féra, orgggwdo na claridade [...] de um lampeéo, ora
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se perdendo numa sombra levando toda a sua ingeleurdh luz ingenua dos seus olhos em
demanda do bairro da plebe....".

O proximo conto chama-se “O drama da morte”, pablicna revist®ara Todos
em 20 de marco de 1926.

O drama da morte

Elle erguera-se.
Dilatara os grandes olhos verdes para ver coopiala bocca que
0 beijara com volupia suprema...
Mas em vao.
Tinha o rosto pallido, os olhos fundos e and@&rapse curvado
sobre si mesmo, como uma ave cansada.
Estava fatigado.
Toda noite féra despertado por uma grande veriant triste e
mysteriosa...
As folhas dos cardos, la féra, na manha socegadgavam ao
sopro do vento.
A poeira branda do sol, como um nectar deliciesoorria pelas
arvores.
A bocca que lhe beijara a face com infita saudpeiyuntou-lhe:
— Tens medo da morte?
— Néo.
— Attingiste toda a perfeicdo... Nao deve ter medo
— Ella me quer?
— ... ella é justica absoluta. Possues a meltovidaides: vives sem
temores...
— ... 0lho a vida com bons olhos.
Ella atirou-se para elle, lambendo-lhe a face beijo que doia.
E elle sentia e gosava a tortura silenciosa digheljo.
— Morrer é viver...
— A ressurreicdo ndo annula a morte...
Ella disse:
— Queres ir?
— Vamos.
As creancas, na rua, como pequenos demonios llgavgen numa longa
roda.
Approximavam delle e, cheias de terror, fugiam.
Voltavam depois, receiosas, para contemplal-o camanorto-vivo, no
fundo daquella manha clara.
Ella falou:
— Olha: sdo as guitarras da terra...
Elas n&do acreditam.
— Tem ainda as pupilas puras...
— Estas sempre a olhal-as.
— Olhe... olhe... bem no fundo daquellas retilfageras os dias de amanha...
— A sorte é um enigma.
Ella o vestira com um véo de musselina branco.
A voz foi a guial-o... guial-o... mostrando-lheprazeres e miserias.
O homem néo acreditava.
Levou-lhe num necropulo. Mostrou-lhe o fim.
Ella ndo acreditou.
— Os mortos ndo védo para o outro lado da vida...
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O homem voltou tarde.

Veiu com a voz mysteriosa, procurando desvialsaawidos curiosos, como
se desviasse uma creanca do mal.

Elle balbuciou:

—Avida...

— Seja breve.

— ... metempsycose?

— N&o. P6 tornando ao po...

Elle, entdo, viu a estatua de sua vida esculmdaeia férma branca que
idealisara...
E nédo chegou acreditar.

Roberto Theodoro

Como em outros contos aqui analisados, 0 tema denua dor e da melancolia
se encontram presentes no conto do pseuddnimo t@ckeeodoro. Ndo sabendo se estamos
cometendo ou ndo um grande erro ao fazermos tatigngamento, entdo o faremos com certa
cautela: seréa que a insisténcia em colocar emcseuss o tema da morte, da doenga, da dor,
do sofrimento decorrente da enfermidade seria semptoposito de reflexdo ou algo
semelhante? Achamos dificil e até mesmo compliegarar tal fato por conta da condigcéo
delicada e fragil em que vivia, diariamente, AdslVivacqua. N&o estaria ele, talvez, usando
sua poesia e seus escritos para falar dele prof@riePendo apresentar ao mundo um pouco
de sua dor, de sua realidade, ou até mesmo degbeigitdDurante a leitura e a analise do
conto, durante toda pesquisa e até mesmo com 0O fe#d por Eunice Vivacqua, nao
resistimos, mesmo sabendo o0 quao perigoso €, em esrritor em cada letra de “Drama da
morte”. E como se ele estivesse falando dele pyppescrevendo sua dor e mostrando sua
forma de lidar e ver a morte. Isso também conseggivmer em outros contos, mas, devido a
profundidade deste, o escolhemos para abordarnons aq

A parte que mais nos lembrou Achilles Vivacqua doseguinte: “Dilatara os
grandes olhos verdes para ver com volupia, a bqueao beijara com volupia suprema.../
Mas em vao./ Tinha o rosto pallido, os olhos fundoandava sempre curvado sobre si
mesmo, como uma ave cansada./ Estava fatigado’scftae tinha os olhos verdes, foi
descrito em documentos e depoimentos como palidgi#, com os olhos fundos — tudo isso
por conta da tuberculose — e, como nos disse E@niceeu livro, andava curvado sobre si
mesmo e se mostrava cansado. Achamos dificil igrnssa. Outro aspecto que observamos
foi a relativa recorréncia da cor verde nos olhas gersonagens de contos do escritor. Como

toda interpretacdo, a nossa pode apresentar pradlefmadmiracéo pelas criancas também,
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acreditamos, pode ajudar na fundamentacdo da anaiae — como ja mostramos, o escritor
tinha grande afeto por elas e lhes cedeu espaguaiiteratura.

O personagem do conto, parece, encontra-se no daitmorte. As primeiras
palavras do conto, “Elle erguera-se”, nos dao @reler que o personagem, masculino,
encontrava-se deitado. E pela descricdo do estadjue se encontrava, entendemos que ele
encontra-se muito debilitado, doente. Pensandesmlgue poderia representar a voz interior,
triste e misteriosa que, como é dito pelo narracdomstantemente despertava o personagem,
chegamos a ideia de que pudesse simbolizar a vpggaa morte. Como em outros contos,
aqui o escritor também constrdi imagens grandiasagatar do cenario em gue se passa 0
conto e em outras partes da histéria narrada.

N&o conseguimos construir nenhuma reflexdo aceacaahtidade da boca que
beija a face do homem doente. E a passagem “A lmeoeame beijara a face com infinita
saudade” nos faz pensar em alguém que ja se tpiepmais uma vez, intensifica o estado
complicado em que se encontra 0 personagem, tdoqu@alé representado como se ja
estivesse morto.

Apesar de sua debilidade, o homem ainda mantém postra forte, ou até
mesmo de coragem. Ao ser perguntado pela boca tpegom se ele tinha medo da morte,
ele, prontamente, responde que n&o. E a mulherafiue ele atingiu toda perfeicao, pois ele
nao deveria temer a morte. Em seguida, o homenupirg mulher se a morte o quer, e ela
nao responde de forma clara, diz que ela € “jusiis®@luta” e que o homem possui a melhor
das virtudes, por viver sem temores. Diante dafiehacdo, o homem diz que olha a vida
com bons olhos (postura que, como percebemos @duemmesquisa, também tentava ter
Achilles). Apds isso, a mulher, em um gesto impalsbeija fortemente a face do enfermo.
Ele, segundo o narrador, “sentia e gosava a todileaciosa daquelle beijo”. Depois, a
mulher afirma que morrer € viver, e 0 homem respane a ressurreicdo ndo anula a morte.

Em seguida, a mulher pergunta ao homem se ele spier Nesse momento,
aparecem as criangas, que, como mostra o nartadoem aproximar-se do homem, o que,
mais uma vez, revela o quao doente ele se encantrgos afastarem-se, assustadas,
voltavam para contempla-lo como “um morto-vivo, faado daquella manha clara”. Apoés
isso, a mulher afirma que as criancas séo “asrgastda terra”; o homem (ao que parece é ele
mesmo) diz que elas ndo acreditam. Em seguida,lllemdiz que elas ainda tém as pupilas
puras e que o homem vive a olha-las, o que nosffénder que ele tinha interesse e
admiracéo por elas. Ele também pede para que aemuilne bem no fundo das retinas das

criancas e que |4 ela iria ver os dias de amanh@ukler afirma que a sorte € um enigma.
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Depois, 0 homem imagina que ela o veste com undgéuusselina branco, tornando-se uma
forma branca idealizada, que aparecerd novamentienndo conto. Dai, a mulher torna-se
uma voz, guiando-o e mostrando-lhe os prazeresrmeisssias da vida. Ele ndo acreditava.
Depois, levou-o ao necropulo, mostrando-lhe o fasta vez, foi ela quem nédo acreditou:
“Os mortos néo vao para o outro lado da vida...”.

Ao voltar de sua jornada, 0 homem pergunta a vezpacurou desviar-se se a
vida é “metempsycose”, e ela respondeu que ndpe®aa o0 po tornando ao po. Ao fim do
conto, o homem vé a estatua de sua vida escul@daeta forma branca que ele havia
idealizado e, mesmo assim, ndo chegou a acreditar.

O ultimo conto que iremos analisar chama-se “loaahalrata-se de um conto de
Achilles Vivacqua que ainda nao foi publicado edeixado em fase de elaboracédo. Devido
ao tamanho e ao estado do manuscrito, ndo irerao®) izemos com 0s outros, transcrevé-
lo na integra. Selecionamos alguns fragmentosdiggeionar nossa reflexao e anélise.

O nome que da titulo ao conto, “lokanaan”, corragiecao profeta Jodo Batista.
A histéria do conto é baseada na lenda biblicaode Batista e Salomé, especificamente na
cena da comemoracdo do aniversario de Herodes asntifho de Herodes, o Grande,
nascido no ano 10 a.C. Antes de abordarmos o ctaremos uma breve apresentacdo da
cena da lenda biblica com a qual ele dialoga.

Era o aniverséario de Herodes Antipas, e ele quisecoora-lo em grande estilo.
As suas terras eram extensas, alcancavam aléno dmnddo, e ele queria que a sua festa
fosse comentada por todos, em toda parte. Todgxinsipes foram convidados, e eles
vieram da Judeia e da Galileia, trazendo seusteéglioram convidadas também bailarinas
gue vieram de longe para animarem o banquete. Fpraparadas as melhores iguarias. No
intervalo entre cada prato servido, tocava-se ralsias bailarinas nubias e egipcias, ao som
de alaudes e flautas, dancavam e davam um ar degjdade e beleza a festa. Eram servidos
também vinhos de Chipre e da Grécia. Na sala dquad@ sO era consentida a entrada de
homens. Bailarinas e escravas, naquele cenariogna#o consideradas pessoas. Estavam ali
para o prazer dos convidados. Era o costume daépoc

Repentinamente, segundo a lenda, a orquestraisilese e, para a surpresa de
todos, apareceu uma bailarina desconhecida segi@daescravas. Todos deixaram o que
estavam fazendo para poder aprecia-la. Essa figomaina, de beleza sem igual, era Salomé.
As escravas passam-lhe pelo corpo perfumes, sardalidras esséncias, colocam nos seus

bracos e tornozelos pulseiras. Salomé estava gaseas suas vestes eram feitas de tules e
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finas musselines transparentes, que mostravam tpo perfeito. Pronta, Salomé comecou a
dancar. O poeta Eugénio de Castro, no seu poeici lescreve-a da seguinte maneira:

Radioso véu, mais leve que um perfume,

Cinge-a, deixando ver sua nudez morena,

Dos seus dedos flameja o precioso lume

E em cada mao traz uma palida agucena.

E a infanta avanca. ao som dos burcelins...

Como sonambula perdida

Em encantos, misticos jardins,

Dir-se-ia que danca desmaiando

Ao perfume das flores que estdo em roda...

Dir-se-ia que danca e esta sonhando...
Dir-se-ia que a estdo beijando toda...

Ao terminar sua danca, Salomé recebe muitos agadarendo com que 0s
convidados queiram “bis”. Diante do grande entus@sle todos em ver a bela dancar
novamente, Herodes, louco de desejo, pede a elaanse mais uma vez, pedido que ela
recusa. Mas, novamente, seu tio solicita que elaedpara ele mais uma vez, e, como forma
de convencé-la, ele diz que, se ela dancassep@éip pedir-lhe o que ela desejasse, mesmo
gue fosse metade dos seus reinos. Salomé hesitoicimy mas depois, de repente, percebeu
gue naquele momento ela tinha um poder imenso slbre que poderia usa-lo. Assim,
caprichosa e sem pensar duas vezes, ela diz gadiqueria a cabeca de Jodo Batista numa
bandeja de prata. Herodes Antipas, diante do patBddalomé, fica assustado, palido, quase
petrificado, pois ndo acreditou no que ouvia. Asslin a ela para que escolhesse outra coisa,
como joias, tecidos caros vindos de longe, qualquéen luxo, mas nao a cabeca do profeta.
Herodes tinha medo. Nao foi a bondade que o fazasgim; talvez, 14 no fundo, pensasse
que aguele homem nao merecia a morte, por naonsesriminoso e nao ter feito mal a
ninguém. Porém, novamente, Salomé repetiu, senahegue sé dancaria se o tio fizesse o
gue ela havia pedido. Atormentado, Herodes cedmedmo de Salomé. Tinha de cumprir a
palavra dada diante de tantas testemunhas e densopdra que fosse realizado o pedido da
mulher. Entregou o seu anel ao chefe da guardaglepsra que este 0 mostrasse ao carrasco
e para que este executasse, sem demora, a senremrsao onde estava Jodo Batista
localizava-se a alguns quildbmetros do palacio.

Passado algum tempo, como ordenado, a cabeca deBatita € entregue a
Salomé. Esta a observa, ainda ensanguentada.iAdaaytiele momento, Jodo Batista tornou-
se um martir, 0 santo que mesmo depois de tantedosétodos se lembravam. E, assim,

segurando a cabeca de S&o Joéo Batista na baBdkgmé dancou.

4 <http://www.leme.pt/biografias/j/joao/>.
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Sobre o fim de Salomé, existem varias versdes. @scar Wilde (1854-1900), o
autor da mais conhecida e famosa peca sobre Saksuoita para o teatro e para a atriz
francesa Sarah Bernhardt, Salomé é a encarnac@ertidia, pois ela havia amado Joao
Batista, que ndo correspondeu a esse amor, esgmragiu por vinganca. Quando recebeu em
maos a cabeca de Jodo Batista, Salomé, desesperddalanca beijos em sua boca. Apés a
peca de Oscar Wilde, Richard Strauss fez a musicapeéra do drama de Salomé e Joédo
Batista. Varios outros sugeriram versdes diferelasgpara o final de Salomé. Leonardo da
Vinci, Ticiano, Caravaggio, Bernardo Luini, VeroeesPedrini, Rembrandt, Regnault,
Eduardo Toudouze, Max Slevogt, Hugo von HabermBmtacroix, entre outros, sado alguns
artistas que se interessaram pela figura de SalAlgégns a viram como uma sanguinaria, a
completa encarnacdo da maldade, enquanto outras wima Salomé ingénua, que estava
apenas seguindo ordens de sua mae, que lhe sugéouivel pedido. Gustavo Moreau,
considerado o maior pintor de Salomé, entre seasntd®@s e telas deu vida a uma Unica
Salomé em mais de uma centena de versoes.

Feita a apresentacdo da lenda biblica de Salonoéiee Batista, vejamos como
escritor Achilles Vivacqua tratou-a em seu conto.

Na cena inicial do conto, o narrador nos apreseiftata de Herodes Antipas:

Esplendido jardim de Herodes, alcatifado de fldegas. Leve perfume erra
pelo ar, e, no céo cheio de estrellas, a lua, tm &l um chuveiro de prata se
derramando pelo jardim. Herodes, cercado dos gsatelesua corte, banqueteia em
honra de seu anniversario. [...] em murmdrio, esatmao ultimo coro. [...] enquanto

o luar de despedacava pela areia branca do jaBilomé danca. Danca e agrada
Herodes.

Herodes: — Vés, como Salome baila? Parece umalbtabfeita de luar, girando em
torno de uma flor...

Um principe: — Leve; leve seu corpo quando dan$ao.leve como uma nuvem
dansando em torno da lua!

Outro principe: — Oh! Como s&o ageis 0s seus pE®cpm 0s de uma pomba,
revolvendo assim a areia branca do jardim, gradsgte

Os grandes da corte: — Linda! Linda! Linda!

Herodias: — Para os meus olhos, Salome apenas baila

Herodes: — Para Herodes tetrarca, ela é divinal!

O banquete, na grande mesa armada no jardim,n&vei Os convidados
erguiam as tacas de oiro, transbordando de vinbosigtes, brindando Herodes.
Salomé, bailando, sempre bailando, se afasta po# es palmas, em direcdo ao
carcere em que se achava lokanaan..
Como vimos no trecho citado, Salomé apos termunaidanca, afasta-se por entre
as palmas e segue em direcéo a prisdo onde sdrm@aveolokanaan, Jodo Batista. A partir dai,

inicia-se um dialogo entre os dois:
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lokanaan: — Oh! Vem!

Salomé: — O banquete esta encenado.

lokanaan: — Ouvi: todos os convidados de Herodesigam que dances.
Salomé: — Nua.

lokanaak: — Nua?!

Salomé: — Herodes acaba de me offertar metadeudeis® para que eu dance, nua,
a luz do luar.

lokanaan: — Herodes? Oh! Sempre Herodes... Longeino, por tanto tempo,
olhem [...], as almas mas, a divina florecenci@aminho do bem, — preguei.
Herodes, que me ouvia de bba vontade, fazia pedos conselhos, muita coisa.
Oh! Herodes, sempre Herodes!

Salomé: — Lamentos! Sempre lamentos! Como me disenieu lokanaan.
lokanaan: — Bem sei que € a minha tristeza queztalégre. O encanto da vida
exterior ndo esta na alma: esta diante dos olljiog tem a alma sempre debrucada
sobre lagrimas.

Salomé: — Mas se diverte.

lokanaan: — Ri, entdo, Salomé. Ri

Salomé: — Continua... Entdo, longe da vida...

lokanaan: — A me alimentar de gafanhotos...

Salomé: — E como és ridiculo!

lokanaan: — E como és formosal

Salomé: — Adiante. Vamos! Eu ti auxillio: a se @&mar de gafanhotos e mel
silvestre...

No diadlogo, sentimos como se lokanaan e Salomsstve certo contato um com o
outro; um tipo de relacionamento, ndo intimo, masodtra ordem. E como se o dialogo
mostrado tivesse acontecido outras vezes. Apdépeadarmance, a mulher dirige-se a prisao
para visitar lokanaan e contar-lhe sobre o eveékocontar-lhe que o tio ofereceu metade de
suas propriedades para que ela dangasse, nuada luar, o profeta se mostra decepcionado
com Herodes, alguém que, como ele mesmo diz, castyntom boa vontade, ouvir 0s
ensinamentos dele. Vemos também que Salomé ndm@rdancom a visdo de mundo de
lokanaan, que se mostra como alguém que vive segmathdamentos divinos, de maneira
diversa dos homens comuns. A figura de profeteoklanhan parece incomodar Salomé, uma
mundana que ndo compreende as ideias e atitudesntem. Pela postura de lokanaan, parece
gue ele quer ensinar o verdadeiro caminho do b8alamé, mas ela, por sua vez, parece resistir
aos ensinamentos do profeta, pois ndo conseguiveesdo no estilo de vida que ele levava e
em suas pregacdes. Com essa atitude, certa pdaders conferida, a nosso ver, a Salome.

No conto, como em outros do autor, percebemosseipga do forte lirismo e das
imagens grandiosas que O escritor agrega ao s¢etqigerario. A escrita “passadista”,
presente nos outros textos que aqui analisamofétanse encontra presente no conto que

aqui estamos analisandfo.

4 Como tracos modernistas no conto, Francisco Aurdéstacou, durante a defesa desta dissertacdo, a
linguagem simplificada, os diadlogos teatrais e alensidade do tema, imortalizado por Oscar Wildeug s
performance no palco, bem como a prépria ambigeidizdSalomé.
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Avancando um pouco as paginas rascunhadas do qaetestamos estudando,
em certa parte da histéria, Salomé, ainda na preasaccompanhia de lokanaan, pede-lhe um
beijo através das grades do antro escuro em gaacemtravam. O profeta, como forma de
desviar-se do pedido da mulher, chama a atenc&agpara que brilhava no céu. Salomée,
como resposta, afirma que a lua é como o tristana&n, “pollida como um lirio, ao
amanhecer do dia, scismando melancolicamente pdlodo”. E torna a pedir o seu beijo. O
narrador interrompe para traduzir o siléncio quens&lou neste momento e evoca a lua,
descrevendo-a no instante em que narra. Em sedokdeaaan diz que a lua é fria, fria como
0 beijo de Salomé. A mulher responde a colocacgwrafeta confirmando a acusacgéo sobre o
seu beijo frio e diz que o seu beijo tinha o patkegelar, para sempre, o amor dos labios dele
para o amor de outros labios.

No didlogo entre os dois, lokanaan compara Salonéa.aDiz que, como a
mulher, a lua se move, danca. Salomé se posicizeadb que a lua é lokanaan longe de
seus beijos. lokanaan convida Salomé a ver com@a ® Ibeija. A isso, a mulher responde
que, diante tal cena, ela sente a sua alma serfando profeta, através do beijo dela.
lokanaan responde dizendo que ela hunca mais&&do. Salome, ao ouvir tal declaracao,
pergunta o porqué dela. lokanaan responde dizend® & porque o0s seus labios
“emmucheceram...”.

A cena seguinte fica a cargo, novamente, do narr&tmforme ele nos diz, ha
ruidos de passos no jardim e, longe, sons de miBatameé se aproxima mais das grades.
Perante tal atitude, lokanaan afasta-se, escongsnda escuridédo da prisdo e fazendo ranger
as correntes que |he prendiam os pulsos. Salotité, gede mais um beijo a ele, segundo
ela, para a sede de seu amor. lokanaan nega seo péshando que é a lua quem o beija, e
pede, com misericordia, que a mulher ndo lhe oésser seu corpo através do sabor de teus
beijos. Salomé responde dizendo que o primeiroduet@ aquele que ficou com o primeiro
beijo. lokanaan confirma a colocacdo da mulherrtizeque tal pecado ficara, para sempre,
em sua alma, como o pecado original. Em seguidimnm®adiz que, em sua vida de
peregrinacdo, o profeta tudo ofertou: mocidadegrae prazer, jejuns, e que, naquele
momento, recusava, diante da virtude que ja n&a tinais (por ter pecado), 0os seus beijos.
lokanaan menciona novamente a lua e manda Salodangar para o encanto de Herodes.
Novamente, a mulher pergunta sobre os labios detpro

Mais uma vez, o narrador rouba a cena para apegsenatureza, o céu, o jardim,

e mostra Salomeé se retirando para junto de Hemdesis convidados. Mostra também que a
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mulher distingue, ao longe, a voz de lokanaan “c@madainha do vento, num clima de
agonia, por entre as arvores”.

Depois, aparece a figura de Herodias. Salomé andér gelo jardim e pergunta
onde ela estava. Ela afirma que estava andandgapéilm, apreciando o perfume das flores e a
noite bonita. Herodes e os principes veem e elo@alomé, dizendo o quanto ela estava
graciosa e bonita. Herodes diz a Salomé para icadae ela diz que nao iria dancar mais.
Herodes insiste para que ela dance e diz que glasiguer coisa que ela quisesse se ela assim
fizesse. Ela, novamente, nega o pedido. Herodestdmaais uma vez e diz que daria qualquer
coisa que Salomé quisesse se ela dangasse pdiagbergunta ao tio se ele daria o que ela
quisesse, mesmo se fosse impossivel. Ele afirmaique segue junto aos seus convidados.
Salomé fica sozinha com sua méae, Herodias. O martacha voz mais uma vez e diz que, da
prisdo, lokanaan contemplava Salomé, e ela, ao,védrdeu seus labios de desejo.

Ao perguntar a sua mae o que ela deveria pedirradéds, ela sugere a Salomé
pedir a cabeca de lokanaan. Salomé corrige Hereddiz “A liberdade de lokanaan...”. A
mae lembra que lokanaan recusava o amor de Satogu& faz com que ela concorde com a
ideia de sua mae e decida pedir a cabeca do pré&fetseguida, dirige-se a Herodes, que a
pergunta o que ela iria querer. Salomé solicitamomento para que pudesse pensar. Sua mae
a lembra que ela ja tinha o que pedir. Herodesnardgie, assim, ela peca. Entdo, a mulher
diz ao tio 0 que queria: a cabeca de lokanaan. SfTedomostram surpresos com o pedido.
Ansiosa, Salomé confirma seu pedido: a cabeca @fetpr em uma salva de prata, para que
ela dancasse com ela o bailado da morte. Hero@escef a ela metade de seus reinos, pela
vida de lokanaan. Ela diz que era pouco e que ageado profeta completava a oferta.
Herodes mostra-se atormentado com o pedido de 8aldirendo que o profeta era um
homem justo e santo. Herodias interrompe perguntandomo faria para satisfazer seu
desejo de ver Salomé dancar nua. Salomé complendti que seria com Herodes
cumprindo sua palavra de rei. Herodes tenta maia vez poupar a vida de lokanaan,
ordenando que o mantivessem sob custodia, patestasao de Herodias. Herodias mostra-se
irritada e pede que ele apenas lembre da promessaayia feito a Salomé na frente dos
grandes da corte.

Herodes afirma que lokanaan era um profeta, e Satmmpleta afirmando que
era sim um profeta, mas que se alimentava de insugdfanhotos. E Herodias, com intuito
de convencer, a qualquer preco, Herodes a cumpar palavra, afirma que lokanaan
censurava Herodes por ele ter como sua mulher hemde seu irméo Philippe. Salomé

relembra-o de suas palavras. Cansado, ele cedegealela, assim, a teria.
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Apos isso, Salomé retorna a prisdo, e um novo ghdioicia com lokanaan. Ela
conta ao amado que iria dancar, como Herodes #dasejalomé pede, mais uma vez, um
beijo ao profeta, e ele pede para que ela dangasseiro. Ela diz que Ihe faltavam os sete
véus coloridos, o que ele responde dizendo quenedeshavam o seu corpo, e diz para ela
vestir-se com 0s véus que cobriam a Terra: “o dixorepusculo; o perfume anil das fléres; o
azul puro do céo; o verde das sombras das palmeiedaranjado das auroras; o vermelho do
sol de verdo”. Diz que, assim, Salomé seria a Wesfida de luar. lokanaan mostra-se
totalmente aflito por saber que Salomé dancaria Qa de joelhos, como conta-nos o
narrador, curva a cabeca sobre o peito, como sesst debrucado dentro de sua prépria
alma. A conversa entre 0s dois prossegue, e Satmm#nua pedindo lokanaan que a
beijasse, nao resistindo mais de amor e desejoquiz se ele assim fizesse, ela pediria que
Herodes concedesse perddo ao profeta. Ele respdizdedo que Salomé promete-o
liberdade, quando ela mesma é escrava da corrupgi® ele fez bem em néo ter conhecido
o caminho do mal pelos beijos dela. A discusséare erst dois continua. Salomé o acusa de ja
ter o pecado, e ele se defende dizendo que teveridanpiedosa e fez o bem, e pede para que
ela, filha do pecado, se afaste dele. Os doisesalefn e Salomé, irritada, segue em direcédo a
Herodes e seus convidados para dancgar, nua, s@aip.o |

Quando chega, todos se mostram felizes e animamlosac performance que
estavam prestes a assistir. Ela lembra-os da dmdige ela havia combinado com Herodes
para que dancasse. Sua mae faz o0 mesmo. Prossdguarmlo a realizacdo de seu pedido.
Herodes ordena os guardas para que cumprissenera opae ele havia lhes dado. Eles assim
fizeram. Ao receber a cabeca de lokanaan, aindgraaio, em uma salva de prata, como
solicitou, Salomé, de repente, para de dancar.dfmida, volta a dancgar e, com a cabeca do
profeta entre os bracos, beija-lhe os labios frig®s isso, os olhos de lokanaan se abrem,
num tom de perdao, e depois se fecham, como sepalagras do narrador, “quisessem
retratar dentro das pupilas paradas, a sua imagétafodes e os principes gritam
maravilhados a beleza de Salomé nua, enquanto iderailia mée, ressaltava o bailado da
morte que presenciava.

Salomé, repentinamente, para sua danca e seguiegi@oda sua mae, trémula e
com o rosto palido. Em seguida, entrega a salyarata a sua mae, dizendo que ali estava o
prato da vinganca dela. Herodias recusa, afirmaoggee ali estava era a vinganca do amor
de Salomé e atira a salva de prata sobre o grad@gerdim. Salomé mostra-se perturbada

com tudo o que havia acontecido.
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Mais ao fim do conto, Salomé sente que seu cofaea@sendo coberto pelas sete
cores do arco-iris. Ergueu-se, assim vestida, elibd#rodes e todos. Herodias espantou-se
com o0 que viu e gritou que eram o0s sete véus dolriHerodes e todos, de uma vez,
colocaram-se de pé. Maravilhados e, como diz cadarr tomados por um terror mistico,
contemplavam Salomé. Ela, aos poucos, foi se afdstantre o jardim, levando consigo,
junto ao peito, a cabeca de Iokanaan, como umalgreossa encarnada. Surpreso, Herodes
diz: “— Olhem! Olhem! L& no fim do jardim, como &lse parece com o arco da allianca...
Olhem!”. Os principes respondem: “— Oh! O arco liarega! O arco da allianca!”. Herodias
completa: “— E o arco da reconsiliagdo!”. Por swez,vos tribunos dizem: “— E a
reconsiliacdo! E a reconsiliacdo!”.

O narrador novamente se faz presente e apresergaaafinal da historia: “E
todos caem de joelhos, curvados sobre si mesmodoeene suave adoragao!”.

O arco da alianca também corresponde a uma imag®itab Trata-se da alianca
estabelecida entre Deus e todos os que habitamaaAepassagem referente a ele se encontra
no Génesis 9:9 a 9:17. No conto, poderiamos analipeesenca do arco na cena de Salomé e
a cabeca de lokanaan como um sinal divino, connezaa presenca, mesmo apés a morte,
do profeta, que ainda vive, mas, agora, no plarDeies.

No conto de Achilles Vivacqua, héa a indicagdo de possivel romance entre
Salomé e lokanaan. Um amor profano, de certa fononaibido, platénico, que traz
desassossego, dor e tormento a lokanaan e a Sgom@ééo ter seus desejos contemplados
pelo profeta, pois ele, mesmo muito tentado, mesasts encantos da “filha do pecado”. A
mulher tenta de todas as formas, fazendo uso delsgme e seu encanto, desviar o profeta
para as coisas do mundo, mas ele, muito centragkmmnao sendo uma tarefa facil, ndo se
entrega aos prazeres mundanos, prosseguindo cos jgens, suas peniténcias, suas
pregacoes, seu caminho de sacrificios.

Achilles Vivacqua, como podemos notar, ndo pinfigara de Salomé como a
simples figuracdo do mal, uma figura pérfida, contorre em algumas versdes da lenda
biblica. A nosso ver, ela é representada no coatoocingénua, confusa, apaixonada e
influenciavel. Na versao do contista, ndo part&demé a ideia de pedir a Herodes a cabeca
de lokanaan na salva de prata, mas, sim, de suaHe&adias, que a persuade e convence,
lembrando-lhe do fato de o profeta negar o seu af@sse sentimento ndo correspondido
que leva Salomé a loucura e a faz concordar como@ogta horrenda e cruel de sua méae.
Achilles Vivacqua nao facilita as coisas colocaagasomente, como uma perversa; ele

também atribui a ela um lado sensivel, terno emnasmo, puro.
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Esse lado bom de Salomé também aparece na cenaieeralajdanca com a
cabeca de seu amado. E posto, também, além dagidade por conta do ato, um possivel
arrependimento, sofrimento e dor de Salomé pelaemde Iokanaan. Como o narrador
mesmo diz, ela, de repente, para de dancar e nsaspalida e trémula, como se estivesse em
choque. Depois, dirige-se a sua mae e lhe entreglva de prata com a cabeca, dizendo ser o
prato da vinganca dela. Nesse gesto, Salomé ntpgtragiu segundo ordem de sua mée.

ACHILLES VIVACQUA: O “CRONISTA SOCIAL”

Outra funcdo que Achilles Vivacqua desempenhou @mnhsstoria com a escrita
foi a de cronista. Assumindo um pseudonimo feminMaria Thereza, o escritor publicou
cronicas de moda na secao “A moda” da revi&mana llustradade Belo Horizonte. Aqui,
apresentaremos algumas dessas cronicas, que rewekam lado do escritor — um lado
“feminino”, antenado as ultimas tendéncias do mutmionoda de sua época.

A primeira que analisaremos foi publicada na ja ¢cimrada revista, ano |, n. 48,
de 5 de maio de 1928.

A moda

A moda, em todos os tempos, sempre foi para a ddmamulheres um motivo de
curiosidade e de prazer. E como as flores de csi@d&a®: por mais exoticas que
sejam apparecem ante seus olhos como um suavet@n&anoda, ultimamente, é
uma sequencia de surpresas para o mundo femininmuker, havia tempo,
habituada ao uso das pequenas toucas e ao irfalthebede abas cahidas, que
eram, pode assim dizer, seus invariaveis uniformesinca poderia imaginar que
um dia viesse adoptar enormes capacetes de lotggsoll as formas complicadas,
altas, desses barretes, e todas essas phantasiaanty lhe satisfaz o desejo de
mulher elegante — que procura o bizarro — tdo variguanto a sua alma cheia de
contrastes... Para que umadlet se torne harmoniosa, é necessario a companhia de
um chapéo que se afaste dos ja fora de moda eidlahénte usados como uniforme
esportivo.

Infelizmente, ainda vemos pelas avenidas, estadesttbante. Se, porém, o chapéo
pequeno tanta impressao produziu na vaidade feaind@o menos causou a moda
do chapéo grande, que resurge como maravilhosdauwi

N&o pensem os leitores di4oda, que o chapéo pequeno cahiu totalmente. Nao.
Segundo alguns modistas mais afamados, elle é aigda melhor assenta em todas
as physionomias. A cada Monnier acaba de alcancas grande successo em dois
lindos modelos. Um em bangkok preto, guarnecido aora fita de setim da mesma
cor e duma rosa bem pollido justo & esquerda. Aéalmmiito cahida dos lados e na
frente, ao posso que atraz, é bem curto. O ousrspido de aba, feito em palha
beige rosada, é formado de muitas pregas dispestdeque, de um lado. O fundo
modela estreitamente a cabeca. E, do lado esqumrde,se destende as pregas, elle
deixa apparecer um pouco o perfil, tornando, diestarsua possuidora mais cheia
de encantos.
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N&o figuemos por ahi. Ha ainda muitas novidades tgoe posto a mulher em
duvidas. Ao passar numa vitrine, ndo sabe qual loaekeolher. Mas como a cor
dos cabellos influe sobremaneira na escolha de umpéo, a mulher
verdadeiramente elegante, desfaz logo sua duviaa dama de cabellos pretos ou
castanho escuro, ndo vacillaria em escolher, enthe®s chapéos uinonichonde
grossotulle, onde tivesse dispostas, baralhadamente, florésdde as cores. E por
ser um chapéo muito leve, seria para atsili@at do meio dia. A mulher loira ja ndo
escolheria 0 mesmo. Procurava, provavelmente umtigasse lindos jacinthos
azues. E a senhora de edade? Esta, ou daria pafesmbonichonadornado de
violetas negras e brancas, ou de amores-perfetogeltiido. E para que tornasse
mais encantadora as sua#lets, procuravam adquirir grandes ramalhetes de flores,
identicos aos dos chapéos, collocando-0s sobrgaales...

Uma das maiores surprezas no mundo da moda, ¢paregimento dbarrete sob
o0 chapéo, o que constitue uma grande novidade. nfdgumodistas os tém
guarnecido sobla posse Collocanda ahi umabarrete com flores. Emfim,
assignalemos mais um lindo modelo de chapéo, ultieacio de Mario Guy. E um
bonnetde palha azul-marinho, tendo, do lado esquerdo,motino de plumas
brancas, e, cortado, num lindo movimento, do mdsihm, acima dos supercilios...

Maria Thereza

Nessa secédo da revisgemana llustradaAchilles Vivacqua, assumindo um
pseuddnimo feminino, escreve para o0 universo ferajracreditamos que o publico alvo era,
sim, as mulheres, pela estrutura e pelo tom daicaén mostrando conhecimento sobre a
moda e suas tendéncias na época em que viveu. @kanbém alguns aspectos desse
universo, mostrando os elementos que sdo da mdida @aos que sdo lancamentos. Além de
tratar sobre moda, Maria Thereza também dissertaspeito da prépria mulher, suas
vontades, seus anseios, seu modo de ser.

A crbnica que apresentamos traz também certo lbxismrta poesia, que faz com
que enxerguemos também o Achilles poeta. Outranados®@ que podemos fazer acerca do
texto é que ele é dirigido a uma determinada classgl (privilegiada, alta burguesia),
sendo, de certo modo, elitista. Podemos fazerfitahacao pelas referéncias que o cronista
faz a Paris, usando termos em francés especificomuhdo da moda e pela busca de
elegancia, que consistia em interesse da classe alt

Por meio da crbnica e, também, das descricoes entanos que Maria Thereza
tece sobre as mulheres do periodo, sobre seu mod® destir e de se portar, podemos
também apreender um pouco sobre a Belo Horizontdédada de 1920, o cenario dessa
cidade ao mesmo tempo provinciana e “moderna”.

Achilles Vivacqua, disfarcado de mulher, demonstominio sobre o mundo
da moda. Cita nomes de lojas famosas e renomadaiserts da moda que representam
alta tendéncia, de estilistas conhecidos, etct&déssante notarmos também que, mesmo

se assumindo como mulher, Achilles ndo se colocéertm como uma figura feminina,
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mostrando certo distanciamento. Ele ndo faz useleimentos, por exemplo, como “nds
mulheres”. A nosso ver, talvez, com essa atitude, geisesse focalizar a leitora da
cronica.

A proxima crénica que iremos trabalhar foi publizah mesma revista, ano |, n.
48, de 12 de maio de 1928. Esta é interessants, @@struturada em formato de carta,
dirigida a Cora, na qual Maria Thereza retrata®\u em uma viagem que fez.

Cora, minha boa amiga: — S6 agora, de volta deingho Ipasseio ao Corcovado, —
posso satisfazer a sua curiosidade de mulher ¢kedan a sua vaidade? Sim porque
ella é para mim uma virtude, mui embora haja quigia d contrario...

Bem sei 0 medo que tem do ridiculo, apparecenddveaida ou no baile, com uma
toilette que n&do seja moldada pelo ultimo figuriG@nhecedora como sou da sua
elegancia, ndo poderia me furtar ao pedido queemenfa gare da estacdo, quando
foi me levar o seu abrago de despedida: — falaneé@ih moda. J& estou presentindo
daqui o quanto vao agradar-lhe os modelos dos neestidos que nos offerece o
figurino que Ihe envio, tdo cheio de sobria elegar@uéo diversa, minha amiga, €
a moda de hoje, da do Segundo Imperio. Como sadbe, & fantasticas Crinolinas
gue dominavam. Occupavam ellas um logar de grangertancia entre 0s muitos
acontecimentos do reino. Calcula, Cora, que crasted taes proporcdes que
attingiram mais de quatro metros de largura. Pse e®tivo foi preciso alargarem-
se as portar para permittir passagem as mulheBsixemos, porém, a Crinolina
para outra oportunidade. Falemos dos modelos delvaeta nossa época que, para
V., € muito mais interessante. Esses vestidos mogopionam uma collecgdo
inexgotavel e de grande distinc¢do. S&o de umadade bizarra de cores. Temol-
0sS para a noite e a tarde, em crepe picador amgtgdr com mangas largar e
ajustadas, sendo que, a golla, é atada pela frénteanda das costas é muito
curiosa: terminada por umraperie forma de um sé lado, uma especie de copa.
Constitue também grande novidade para a noite. €idee de rendas pretas,
collocadas sobre um fundo negro, — tendo duas gsaashs partindo dos hombros,
gue descem até a parte inferior da saia, num manonmuito elegante. Alguns
vestidos sdo bem caracteristicos: feitos em madunssele seda branca bordade
levemente destrassna frente; as costas ornado de longasneauxbrandamente
tenues de musselina tambem de seda, cahindosldalgelhombros descem até em
baixo... Os mais usados, para a tarde, sdo coofeds em musselina e crepe
estampados. Usa-se com granaesteauxde elegancia verdadeiramente nova. Pois
elles ndo trazem mais as detestaveis gollas de [pkdes foram substituidas agora
por leves echarpes que se atam do lado, deixariddacas pontas para as costas.
Quasi sempre as barras dos vestidos sdo pesadasgtdmde tira deenard faz
cahir, com justa precisdo, as suas dobras. Ima@ioi&, ummanteauxdos mesmo
tom dos vestidos que acabo de me referir, com gaonhia de unbonichonem
plumas de aves enrolladas ou colladas, ou um ooifféeeiramente feito de fitas de
clina enroladas ou lisas, em forma de macacéaogteradfrente, um véo muito longo
e muito franzido! N&o é verdadeiramente encantackir?, € muito moderno
tambem para o inverno. Ja que tocamos de passagggmsnchapéos, € justo que se
diga que elles vieram occupar o logar dos de fefteomuito fora da moda e ainda
por nés usados. Ha, como ja disse, para a confelmginovos modelos de vestidos,
uma variedade enorme de tecidos modernissimosmeatlos em diversos
desenhos. Enumeral-os todos seria difficil miges.vestidos, em geral, s&o menos
longos na casa de Lucien. As linhas permanecencadi@ls, e com o corte do
planejamento levemente affectando as formas dentumras figuras geometricas.
As costuras muito molles; as barras das saiasudeEsg O branco também é muito
usado a noite, porém com um pouco de azul levenmaisterado de gris.

O manteaux Cora, ndo € mais em lamé. Agora estd muito ena wogetim do
mesmo tom do vestido, com uma linda barra e g@l@dard ouro cinza ou azul. A
propriaforrunc toma um tom suave de pastel, cor estranha ao, @bar o encanto
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de <iscuit>, muito em uso para as tardes. O anno passadesenilb que
predominava era o de duas cores 0 que ainda pecmaimn apurado gosto.
Notamos, entretanto, mais preferencia pelo cinzarespelo beige claro e fechado.
O que porém mais tem chamado attencao, pelo saateapessoal, € uma série de
blusas de Jersey, representando os doze signoedikca, collocados sobre um
fundo claro, desenhados num modernismo attrahenfeixe, por exemplo, forma
um lindo motivo de crepe da China no meio de umaalda mesma cor; o
Capricornio atravessado num vestido claro, raiatibsinhas escuras, e o proprio
Sol, bem em cima do hombro, com os raios feitosfieas nervuras, guarnece
totalmente o pequeno casaco amarello... Figuemosa, GQoor hoje aqui, néo
deixando no emtanto de assignalar o apparecimentdetsey para o Sport, num
conjunto de listas ou losangos, onde domina o@usie € muito encantador e de
uma elegancia verdadeiramente nova...

Maria Thereza

Aqui, Achilles Vivacqua assume a persona feminigke “€” Maria Thereza.
Como ja haviamos antecipado, o que vemos é o rédatona viagem ao Corcovado, no Rio
de Janeiro, realizada por Maria Thereza e desarifara. Na carta, a primeira descreve a
amiga o que observou sobre o0 mundo da moda. Aléso,dda dicas a Cora, faz contrastes
entre a moda do Segundo Império e a da épocawsfade uma linguagem prépria do mundo
da moda.

De uma maneira geral, o0 que notamos na cronicgrérale conhecimento que a
remetente apresenta sobre o tema e uma caractergsisibilidade para o assunto. Maria
Thereza € bem descritiva, como na crénica antezidigtalhista ao fazer referéncia a certas
vestimentas. Ela mostra o “modernismo” que se dream presente no mundo da moda no
periodo.

A ultima cronica que iremos analisar foi tambémljgalla naSemana Ilustrada
ano I, n. 50-51, de 26 de maio de 1928. Ao comtrdais outras que abordamos, ela trata sobre

a moda masculina; o subtitulo da sec¢édo, chamadddMé “Elegancia Masculina”.

A elegancia masculina, para muitos, € de somenpsriancia. Julgam que a roupa
nada influe na sua personalidade. E um erro. A mdesde os seus primordios foi,
para o homem ou para a mulher elegante, um do®$aa summa importancia.
Nas recepc6es, por exemplo, das Tulherias, as mglhesavam crinolinas-clock,
em “gros de Tours” de sumptuoso banquete, tafegmnificos; luxuosas lustrinas
Montespan, chamalotes antigos, ricamente ornametalt pedras preciosas,
scintillacoes de estofos, numa riqueza e numa edégarandiosas, cujas caudas
excediam de quatro metros de comprimento, as astema» de corte constituiam
uma necessidade. E os homens tambem seguiam a daodpoca com apurado
gosto. O homem, para realcar hoje a personalidadigidual, ndo necessita de
exagerados trajes. Os figurinos muito soffrem camossos mogos “elegantes”.
Pensam elles que a moda é deturpar a moda. Si delasoque nos ditam os
figurinos séo curtos, tratam eles de diminuil-oglaimais. Dahi a moda dos paletos
curtos, das calgcas demasiadamente largas, que dearartdo mao e téo ridiculo
gosto. A roupa € uniforme. Deve sempre obedecigasnos onde encontramos 0s
modelos em toda sua elegancia, creados com finto guslos alfaiates mais
conceituados de Paria, Nova-York, etc. Mas sucgestamento o contrario. Cada
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um transforma a sua maneira de vestir, resultandest’arte, esse tom
profundamente deselegante que vemos nos trajesalpss da cidade.

Um homem verdadeiramente elegante pode apresentaesespaco de vinte e
guatro horas, com cinco trajes differentes; — @paldcco, jaquetdo, frack, smoking
ou casaca.

Para prehencher com discrecdo as horas de occgpacd@eupa mais apropriada
pela sua simplicidade — é o palitd6 sacco bem talhtatlo abotoado, combinado
com o collete; a camisa da fazendo mais em vogabit@ harmoniosamente com
elegante gravata, e o collarinho pode ser molles nmunca de pontas
demasiadamente grandes! Tudo isso constitue unlisidue agradavel. As cores
mais apropriadas para esse fim, sdo o azul escaroirza em todos os tons, para
assistir a um casamento ou baptisado revestiddgdena cerimonia, nas primeiras
horas do dia, leva-se o jaquetdo e a tarde é seppferivel o fraque. Num
banquete ou numa festa de grande gala, smokingcasaxa, que pelas suas linhas
mestas do modo, da4 ao homem um tom de requintatiagdio. O uso das polainas
de 14, como o jaquetéo, o palitot sacco, o smoking casaco, tem sido nos ultimos
tempos, degenerado por aquelles que nao observanelcguéncia, a maneira de
vestir. No verdo encontramos, ndo raro muitas pssste apurado bom gosto,
trazendo polainas de Ia comchapéos de palha, ¢asnuézes, até destoando do
terno. Creio que elles foram mais para o invermotefe os pés contra o frio. Pelo
menos € o que dizem as revistas de Paris e dedsardrValladares Maciel, Romeo
Jacob e tantos outros mocos de nossa sociedade g@stem muito bem, em pleno
verdo usavam polainas de 1& com chapéo de pal@sse principio de inverno
mesmo, ao envez de trazerem as polainas de & iapéas de lebre, usam-nas com
o de palha, capa e bengala. Esquecem que o compterda toilette deve ser
observado com rigor de accordo com a estacdo. Harp@ara o verao polainas de
brim. A coér mais preferida é a parda. Erico e Ménsd entanto, de Janeiro a
Dezembro, faca sol ou faca frio, os dois finosstat do lapis, tdo vaidosos no
vestir, ndo se trajam com apurado gosto. E bastantkl-os durante a estacéo, ja
gue elles tornaram um complemento indispensavelaatGilette, 0 que muito os
caracterisou...

Maria Thereza

Nesta crbnica, a elegancia masculina é o tema-cha@e@lmente, Maria Thereza
fala sobre a importancia da moda, que, desde m,rsignificou tanto para o homem quanto
para a mulher “elegante” um dos pontos de grangerit@dncia. O cronista, aqui, descreve a
moda mais comum encontrada pelas ruas de sua cidsmeuma linguagem, como
encontramos nos outros textos aqui expostos, dstglidescritiva, objetiva e suave.

Outro elemento abordado na cronica sdo os trajemifeos e masculinos usados
pelas pessoas da moda, elegantes. Com um olhavad®ee critico, a autora faz criticas a
certos aspectos vistos nas vestimentas das pekseasiedade de sua época. Além disso, alega
que, para alguns, “a moda é deturpar a moda”. d¢*araoupa consiste em uniforme, e que, por
conta disso, deve obedecer os figurinos em gque Indodelos em toda a sua elegéancia, criados
“com fino gosto pelos alfaiates mais conceituadoPakis, Nova-lorque etc.”.

Outra afirmacdo de Maria Thereza diz respeito a® ogprre em sua cidade.
Segundo ela, “cada um transforma a sua maneiraeshir,wresultando, dest’arte, esse tom

profundamente deselegante que vemos nos trajesagss da nossa cidade”.
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Com relacao a visdo da autora, podemos dizer gtrataede um olhar fortemente
conservador. Maria Thereza mostra em seu textonguenundo da moda, para se ficar
elegante, é necessario seguir certas normas.

Aqui, também, a “persona” de Achilles Vivacqua mastonhecimento sobre o

tema e apresenta as Ultimas novidades do univarsmda.

ACHILLES VIVACQUA: O POETA

Escrever é o modo de quem tem a palavra como ésca:
palavra pescando o que ndo € palavra. Quando essa
ndo-palavra — a entrelinha- morde a isca, algum&ao
se escreveu. Uma vez que se pescou a entrelintier-po
se-ia com alivio jogar a palavra fora. Mas ai cessa
analogia: a ndo-palavra, ao morder a isca, incorpof
a. O que salva entéo é escrever distraidamente.

Clarice Lispectdf

Escrever [...] € sempre reescrever, ndo difereith.cA
citacdo, gracas a confusdo metonimica a que preside
leitura e escrita, une o ato de leitura ao de dscrier
ou escrever é realizar um ato de citacdo. A citacdo
representa a pratica primeira do texto, o fundaretd
leitura e da escrita: citar é repetir o gesto arcaido
recortar-colar, a experiéncia original do papel,tes
gue ele seja a superficie de inscricao da letrayporte
do texto manuscrito ou impresso, uma forma da
significacao e da comunicagéo linguistica.

Antoine Compagndfi

Como nos diz o critico Edison Lins (1937), ja hgvieesia no Brasil muito antes
da chegada dos portugueses ao nosso territoricoheito de poesia que desenvolve em sua
obra, ndo ha nela uma preparacdo prévia, uma acdo de “ostentacao literaria” nem
“obtencdo de gldria”. Alega que a poesia presentesada “invasdo do homem econ6mico
europeu portador da mais negra séde de conquidtarmeais torpe intencdo imperialista”
(LINS, 1937, p. 1) apresentava “alto e puro graypeideicdo”. Afirma também que a “nudez
absoluta do autdctone era decerto a nudez queta pmelerno tanto procura nos tempos de
hoje como o maior potencial de producéo poéticdNg, 1937, p. 1-2).

O pesquisador diz que, desse periodo em diantegsigp“saiu de sua nudez”

para, segundo ele, “se enroupar de todos os woaxcidente, artificializou-se, corrompeu-

4" LISPECTOR, ClariceAgua viva Rio de Janeiro: Rocco, 1998.
** COMPAGNON, AntoineO trabalho da citacdoBelo Horizonte: Editora UFMG, 2007.
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se, serviu a todos os senhores, curvou-se deani@dds os potentados, prostituiu-se com
todas as modas, enfeitou-se de rimas”, de “impesi@tadémicas e de escolas” e “quase
paralisou morta no parnasianismo e no realismo tdogos actuaes”. Para reforcar e
confirmar suas alegacdes, Lins aponta como “pravafato de o movimento moderno
brasileiro, para renovar a poesia, teve de ret@ogrrimitivo, ao indigena, ao “folk-lore”, as
lendas e ao negro, “quase tdo nu quanto o indiagidaA desenvolvendo sua reflexdo, o
estudioso endossa que o conceito de poesia quelgieeider é “considerando-a dentro dessa
especie de aura emotiva indefinivel que precedersstitue certos estados anteriores e
contemporaneos & producéo artistica” (LINS, 1932).@Prossegue afirmando que:

Esses estados de pura poesia podem ser gravadii|dos ou communicados a
outrem, porém é justamente nesse processo de caoagpdo que a poesia perde
uma grande percentagem de sua pureza.

Poesia pura seria quase apanagio do selvagem,edacer ou do santo: destes
justamente que ndo gravam poesia porém a senteez talais que outros, devido
possivelmente a esse estado de leveza e de nudgmeswivem. Nada pois mais

falso nem mais pretencioso do que o rotulo de popsra applicada a certo
formalismo literario eruditissimo e sabidissimo cagne alguns modernos se
baptisam. E uma concepc¢édo antipoetica, impura,omaiimal e muito vaidosa

pretendendo gloria e ostentacdo apenas- coisapagudevem demorar no espirito
poeta. Essa chama da “poesia pura” é artificialiasintellectualizacao- impotencia

verbal do poeta que a musica ha muito tempo resolR@eéa-se desse modo uma
technica poética mais parnasiana:- esta ostensitanesfeitada e ridicula a outra
impudicamente nua mas fazendo alarde de sua pguezé apenas artificio. Assim

0s adeptos da “poesia pura” se constituem verdaxle@volucionarios da arte do

mesmo modo que os partidarios da passada poétidarmi@ acabaram ficando

exploradores da poesia viciando-a, enfeitando-agsitalmente para o bel-prazer
do publico, verdadeiros proxenetas (LINS, 1933-4).

Ao tentar pensar sobre em que consistiria ess@ éptisia pura”, Lins afirma
que ela deveria existir na “vida primitiva e nua d@ssos selvagens”. Prossegue dizendo que,
se ela fosse grafada, possivelmente “perderia grapccentagem de seu conteddo”. Afirma
também que é, talvez, por esse fato que “o queditigido por estudiosos como Couto de
Magalhdes, Barbosa Rodrigues e outros represemameageria poetica coisa despresivel”.

Em capitulo intitulado “Modernismo”, Lins faz algas reflexbes acerca do
movimento modernista e de escritores que aderiragle.aO pesquisador mostra-se bem
critico e severo em suas colocagdes. Analisemosnals.

Na visdo do critico, uma quantidade expressivasgeteres surgiu e aderiu ao
Modernismo. Apos citar uma lista de escritoresieeeles Achilles Vivacqua, Lins afirma que
eles eram “perus de poesia, incubados que pressanti movimento e nunca produziram

nada de moderno” e que alguns outros “penetraragcioto da poesia com um poema e até
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juizes adheriram ao movimento publicando grandemmacios de versos como o erudito
Pontes de Miranda”.

Adiante em seu texto, afirma que, para fazer padstanovimento modernista,
nada era preciso. Segundo ele, todas as revis&zsoda estavam repletas das “mais incriveis
baboseiras”.

Refletindo sobre o Modernismo, o critico faz asugegs colocacdes:

O modernismo assim [...] pretendia uma eversaoedantca artificial da escola
anterior: ausencia de rimas ou se appareciam segimacaso esporadicas ou
simplesmente consoantes, arithmias, rythmos exdemtas, casuaes, dissonancias,
falta de metrica, portanto de verso, ideas e assaoide idéas, desprezo dos fechos
bonitos, das chaves de ouro, brasilidade, inteagéo, pittoresco, cor, brasil, brasil,
brasil... O desprezo a pontuacdo e a mania das letmusculas (no Symbolismo
tinha havido a mania das maiusculas) constituiaidiculo (em parte) da novissima
escola. Dessa sorte, todo sujeito que pudessevesaem taes exterioridades de
anti- technica era considerado “modernista”, e @quiblicar poemas logo acceitos
nas revistas e jornaes da epoca (LINS, 1937, p. 209

A respeito da postura dos modernistas de querstridé o que os “passadistas”
deixaram, o critico afirma que:
A intencdo propositada e renitente e a preoccupdeatesmontar o que os literatos
passadistas fizeram muito prejudicaram o movimenmtodernista. Além de
manifestos ingenuos appareciam coisas com arma&;aodimas encerrando ao lado
de verdadeiras sandices os novos propositos ddaesusturados de blagues,

piadas, trocadilhos da peor especie. Quase toblaagpoetica (?) do senhor Oswald
de Andrade esta prejudicada por essas intencORS(111937, p. 211).

Sobre a dispersdo do Modernismo, Lins diz:

Depois da “Paulicéa”, depois da “Emocéo Esthetiarie Moderna” (semana de
arte moderna na Theatro Municipal de S. Paulo, feeneede 1922) o Modernismo
foi se alastrando por todo o territorio nacionahssim quando o seu principal
pontifice- Graca Aranha rompeu com a Academia del9unho de 1924, havia por
todos os Estados apostolos e martyres do scisenarid. |...]

Os nomes de Murillo Araujo, Cassiano Ricardo, Atigudeyer, Alvaro Moreyra,
Carlos Drummond de Andrade, Menotti del Picchiahifes Vivacqua vinham a
tona (LINS, 1937, p. 211).

Em “A poesia modernista em Minas”, de Lais CorréaAdaujo, a pesquisadora
também traz reflexdes importantes acerca do Mosl@mimineiro. Tendo isso em vista,
abordamos os pontos que achamos mais importantestdada autora.

Segundo a pesquisadora, a primeira pergunta &is®rrio caso de Minas, “é em
que situacdo de coexisténcia e de coeréncia oaqurieo fenémeno modernista” (ARAUJO,
1975, p. 181). Na visdo da autora, em Minas Gemiticamente nao ocorreu nenhum

conhecimento da Semana de Arte Moderna e dos mnagr& dos manifestos que a ela
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sucederant? Emilio Moura, como mostra a autora, em converdaeso assunto, alega o

seguinte:

que:

Ninguém soube de nada. Vivia-se aqui muito isoladd@ene o contacto com as
metropoles era dificil e retardatario. Eu, pelo aserfem minha posicdo ainda
arredia — como até hoje — dos grupos literariog) td@mei conhecimento da
“Semana”’. E quando o modernismo se documentou emadyipelos idos de 1925,
com a publicacdo do primeiro nimero de A Revistacbntra. Escrevi um artigo
satirico e malévolo mesmo, chamado “A brotoejardii@’. N&o que néo
compreendesse a necessidade de mudanga daquekarrienorna que andava por
ai. Mas considerei muito fragil, muito sem fundatogermuito epidérmica, a
doutrinacdo dos jovens mineiros de A Revista. Datlamar o modernismo (tal
como 0 via entdo na pratica, nos textos mais qudesios de A Revista), de
“brotoeja”, de modéstia inconsequente, coisa dencd, miluda afeccdo provocada
pelo calor interno e externo da gente nova e daaphBstava errado, agora
reconheco (MOURApudARAUJO, 1975, p. 181).

Segundo Lais Corréa de Araujo:

Refletindo

A presenca mineira, especialmente a partir de 183@, demarragem de uma
humanizacao (pela interacédo social e pela introjeda poesia, colocada em novo
territério ao mesmo tempo inéspito e fecundo. Nearidd Drummond de Andrade,
nem Emilio Moura, nem Murilo Mendes ou mesmo osrasuipoetas mineiros
ocasionais, forammodernistasde primeira hora” ou por simples modismo (todo
movimento ou escola possui seus rituais) e sim yoa intrinseca e natural
tendéncia ao novo, pela inata capacidade jovemwmn¢ao. O fendmeno etoldgico
0s atingiu no momento justo em que deviam partia p@na ruptura com o sistema,
ruptura que teria de suceder inevitavelmente, ceerapre aconteceu em varias
épocas, na luta entre a inteligéncia criativa @iaa.

[...] © modernismo poético em Minas foi um modemos‘humanizado”, fugindo a

ordem ritual enquanto apenas ordem mecanica, parartse um momento épico da
tomada de consciéncia da natureza do homem, regortaa medula viva do real
(ARAUJO, 1975, p. 186).

sobre a primeira fase do Modernismo emabl Gerais, Araujo afirma

Primeira fase modernista em Minas: fase do “puraenetoldgico”, do contagio
psicossocial, do projeto institucionalizante, eme qa criador muitas vezes
sacrificava o0 sewu peculiar para mostrar apenas como um osciloscapiarelho
detector das sinaliza¢c@es e oscilacdes de movinegnfoanto apenas movimento. O
tempo — triagem de homens e idéias — ird aos poseparando as tendéncias,
delimitando os campos de acéo, definindo, segundesaificacdo de Ezra Pound,
inventores, mestres, escribas e poetas modermistasros da primeira fase — da
fase heroica — define-se logo, destaca-se de itwediaestreante Drummond de
Andrade deAlguma PoesigARAUJO, 1975, p. 186).

Sobre a poesia dos escritores mineiros, de acomcagesquisadora:

“9 Discordamos dessa colocacdo de Lais Corréa etdesawiticos aqui estudados. O que intentamos @sirar
a ideia deles néo é corrobora-las, mas, sim, exp®pensamentos como esses ocorriam na época.
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A poesia dos mineiros ndo se contentou, portapenas com os dados exteriores e
mensuraveis da linguagem de renovacdo do ModernignjoMas a contribuicdo
mineira dos anos 30/ 40 seria fundamental parangidnamento consistente e
coerente da teoria e doutrina que gradativamenterperificava como um processo
em agao.

[...] Com sua funcao referencial (principio de difeciacédo), sua funcao de sujeito (a
consciéncia que fala, uma atitude e posicéao csititaeu), a materialidade do texto
(a articulacao de signos, e unidades retdricadgnaarcacao unificativa da poesia
dos modernistas mineiros €, tanto quanto operaggwessivo-linguistica, a

configuragdo em termos criativos de uma traduc&ejfrdcdo, recobrimento e
revelacdo dpensamentantropoldgico (ARAUJO, 1975, p. 192).

Construindo pensamento acerca da poesia moderagiea de um modo geral,
Nelly Novaes Coelho (1976) afirma que a poesia @dopgo de 1910-1930 diferencia-se em
trés expressodes basicas: a poesia do dia a diagxmmssdo domada, recatada, que foca ou a
simplicidade da vida a ser redescoberta ou a ‘“ancadtina” que “destréi o ela vital e a
alegria de viver, vida amorfa e aparentemente sd®”, decorrente dos gestos cotidianos,
“mecanizados, amputados de acgdo criadora”; a pagsigaliptica, que passa “as mais
variadas gamas de expressao, desde a mais al@ecengisionaria até a inteiramente niilista”;
e a poesia social, segundo ele, “que funde o mealianterior com a consciéncia critica
despertada pelo marxismo”.

Mais adiante, Coelho aponta o que ela define comesip decadentista. Segundo
a autora, ela intenta buscar a “palavra pura”.

Tratando sobre a poesia modernista, a pesquisadEstaca como atitudes
simbolistas presentes na poesia desse periodo:nsa dle refinamento espiritual”; a
preponderancia da contemplagdo; o emprego da fjeguametaforica ou simbdlica e de
vocabulario aristocratico; a melancolia, a “Beleda’*Mistério” e do vago das “Esséncias”.
E complementa dizendo que o movimento modernigiacarum novo encontro com “as
raizes e origens da nacao”. Na poesia, de acordcetay essa intencdo pode ser percebida na
presenca da matéria historica e/ou mitica transfdenem matéria poética.

Seguindo com nossa reflexdo sobre a poesia motierpésa, entdo, entrarmos no
mundo poético de Achilles Vivacqua, mostraremosralgs reflexdes feitas pelo critico Hugo
Friedrich, presentes em sua oBsdrutura da lirica modernél978).

O pesquisador afirma que:

Poesia moderna prescinde da humanidade no sensidicional, da “experiéncia

vivida”, do sentimento e, muitas vezes, até mesmeu pessoal do artista. Esse
participa em sua criacdo como inteligéncia queipmetomo operador da lingua,
como artista que experimenta os atos de transfé@wnde sua fantasia imperiosa ou

de seu modo irreal de ver num assunto qualquetepddisignificado em si mesmo
(FRIEDRICH, 1978, p. 17).
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Dentro do Modernismo, ainda na visao do criticpp@sia mostrou-se como:

a poesia apresentou-se como a linguagem de urmsaoiio que gira em torno de si

mesmo, que nao mais aspira a salvagdo alguma,imaspmlavra rica de matizes; a
lirica foi, de ora em diante, definida como o feedn mais puro e sublime da

poesia que, por sua vez, colocou-se em oposicéeratlra restante e arrogou-se a
liberdade de dizer sem limites e sem consideragdm aquilo que lhe sugeria uma
fantasia imperiosa, uma intimidade estendida aonistiente e 0 jogo com uma

transcendéncia vazia (FRIEDRICH, 1978, p. 20).

O critico Afranio Coutinho (1970) aponta as segsntaracteristicas da poesia
do periodo do Modernismo: originalidade: versodjvcom agregacao e sobreposicao de
ideias e de imagens, no lugar da concatenacdoacemumeracdo (mesmo caodtica), com o
uso da linguagem coloquial. Nas palavras do peadars os assuntos buscavam “atualizar-
se, refletindo a ambiéncia moderna das cidades @ueose procurou definir como o

‘sentimento nacional’”. Tratando o quadro de umanei@a geral, Coutinho afirma que as
primeiras obras modernistas traziam o verso liné® (exclusivamente ele) e seguiam, como
composicao, 0s principios “supra, ou a descri¢cda pusimples de paisagens, ambientes,
vida brasileira (assuntos brasileiros)” (COUTINHI®70, p. 217-218). De acordo com 0
autor, isso ocorria devido ao processo de renovggaoocorria na cidade de Sao Paulo e
que, por conseguinte, levou, em Minas Gerais, mdgao dos grupos modernistas: o de
Belo Horizonte, estabelecido por volta de 1924 e fundouA Revista o de Cataguases
(revistaVerde de 1927), e o de Juiz de Fora, que, segunddoélée pequena expressao no
terreno da poesia.

Identificando a primeira fase do Modernismo comsefae “ruptura”, Afranio
Coutinho, tratando sobre a poesia nesse contertonera as seguintes caracteristicas do
género: verso livre; enumeracao; corrente psicokygubijetivista, introspectiva e costumista
— essa corrente, segundo ele, é herdeira do Senimle ao Impressionismo, associada
também ao neoespiritualismo e a “reagéo estétcdgsenvolve-se no “sentido da indagacao
interior, a cerca dos problemas da alma, do destiacconsciéncia, da conduta, na qual a
personalidade humana € colocada em face de si m@sraaalisada nas suas reacdes aos
outros homens”; problemas psicoldgicos, religiososerais, metafisicos, vistos ao lado de
problemas de convivéncia. O foco, ainda na visderiiro, encontra-se localizado na vida
urbana, aliando-se a introspeccao e a anélisestiences.

Também refletindo sobre a poesia modernista, no, @asineira, Wander Melo

Miranda afirma o seguinte:
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Entre diccdo oratéria e marcacao da diferenca,etapdajante abre caminho para
chegar enfim acnome da cidade: Belo Horizonte de perspectivas fincaadas
presente, eco da lembranca de felicidade que sssiura carnavalizada do poema
alcanca recuperar, desentranhando da histériaco blo “custa mas vai”, em ritmo
fremente de “celebracédo do universal”. O desenhanda nacao brasileira adquire
aqui contornos que descartam a oposi¢cdo excluéeirte nacional e universal, cuja
rigidez ira comprometer, até o limite do regiomalisou do fascismo, parte do
projeto modernista entdo em curso (MIRANDA, 19931 68).

ftalo Moriconi, emComo e porque ler a poesia brasileira do século(X002),

afirma que, para os modernistas:

a poesia estava mais no momento que no poema emass, na vida que na
elaboracdo codificada de uma arte cansada. O pa@¥meo instrumento para
obliguamente captar e com simplicidade revelar esjgoda “vida como ela é”. O
poema era urstoppara focalizar uma intensidade no tempo €flash [...] Porém,
todos esses poetas acreditavam que algo ficavarsesepfora dessa focalizacéo
intensa pela linguagem. O fora da linguagem, cavedf aquilo que nao pode ou nao
chega a ser dito, embora seja intuido pela sensaefiglido pelo verso. O além da
linguagem, o sublime: sensacéo de grandeza detesgé sabedoria elevada, como
os modernistas pretendiam atingir pela simplicidddeexpressdo (MORICONI,
2002, p. 10).

Joao Cabral de Melo Neto, em “Da fungdo modernpadsia” (1997), afirma o
seguinte sobre o poeta moderno:

O poeta moderno, que vive no individualismo maiscexbado, sacrifica ao bem da
expressdo a intencdo de se comunicar. Por suaovbem da expresséo ja ndo
precisa ser ratificado pela possibilidade de cooagdio. Escrever deixou de ser
para tal poeta atividade transitiva de dizer dedtedas coisas a determinadas
classes de pessoas; escrever € agora atividadmsitiva, €, para esse poeta,
conhecer-se, examinar-se, dar-se em espetaculizeg uima coisa a quem puder
entende-la ou interessar-se por ela. O alvo degs@lor ndo é o animal que ele vé
passar correndo. Ele atira a flecha de seu poemadsecédo definida, com a

obscura esperanca de que uma caca qualquer acaulegase na sua trajetoria
(MELO NETO, 1954, p. 99).

Apoés essa reflexdo acerca do género poesia noxtond® Modernismo, de
maneira geral, partamos para a analise dos tex#éosAchilles Vivacqua. Para tal,
selecionamos, dentre o grande volume de poesipeata, algumas producdes. Além da obra
Serenidadgeunica publicada do escritor, pretendemos mostrabém sua recepgéo critica no
momento em que foi publicada; mostraremos alguesenhas de escritores e criticos sobre a
obra. Escolhemos os seguintes poemas: “Nocturnmceld (datiloscritos, Belo Horizonte,
janeiro de 1935); “IndiferencaFplha de Minas 1935), dedicado a Oswald de Andrade;
“Viajor” (Vida elegante 26 de junho de 1936); “Cancdo do proletario dosrros”

(datiloscritos, Belo Horizonte, [s.d.]); “O carr@ dei” (manuscrito, Belo Horizonte, [s.d.],
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inédito), “Samba” Folha de Minas14 de julho de 1935), “Minha ultima oferenda’aHissas
serdo abordadas antes da obra.

Tendo em vista a pouca divulgacdo desses textes ®brdo transcritos,
primeiramente, na integra, para depois os analesar® primeiro chama-se “Nocturno

tropical”, datado de 1935 (datiloscrito).

Nocturno tropical

As sombras mornas cobrem as montanhas
como a plumagem negra de um passaro.

Abre na penumbra do parque calado
o espelho luminoso da agua...

Trepando com o luxo de cortina de seda macia,
sobe a lua cheia pela folhagem verde das palmeiras

Dentro da noite tropical

rescendente a perfume tepido de resina,
a parabola de uma estrella risca o céo
como uma abelha dourada

Achilles Vivacqua
Janeiro. 1935.
B. Horizonte.

Na construcdo do poema, Achilles ndo se preocupotormom as rimas e com a
métrica, em usar uma linguagem rebuscada no fa&ticp. Tudo ocorre de maneira simples,
com 0 uso de imagens construidas a partir do eematural abordado, a cidade de Belo
Horizonte, acredita-se, sua paisagem natural, cantanhas, parques, verde. Notamos,
também, que, apesar da “inovacdo” no processoat®reicdo do poema, traco comum do
Modernismo, ainda assim o escritor se utiliza dmings “passadistas”’, como a sinestesia
(comum no Simbolismo), da personificagcdo ou prope@ que consiste na atribuicdo a seres
inanimados de qualidades presentes em seres arspwadpelo as cores, etc.

A linguagem que encontramos € descritiva e poéfirgooeta, assumindo o
“papel” de um “noturno tropical”, observando o @aoer de Belo Horizonte, com o uso de
uma linguagem simples e sentimental, expde, viagippa realidade, simples/comum que Veé.
Esta abordagem roméntica do espaco €, como ja exjpss anteriormente, uma forte
caracteristica dos escritores modernistas mineiros.

O proximo poema que iremos apresentar € “Indifiga&npublicado no jornal
Folha de Minasde 1935.
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INDIFFERENCA

A Oswald de Andrade

Paris- Nova York- Roma!
Cabarets correria de casaroes Arte?

O sol do meu paiz tem os longos cabellos de ouro
As palmeiras do meu paiz sao verdes...
fructos amarelos.

Nos troncos das bananeiras
vivem curiangos,
nas folhas tatauranas.

Quintaes.

verdes
amarellos

Ouro sobre verde
verde e ouro sobre azul.

Sob as palmeiras do meu paiz

meu pensamento

busca

sonhos

como passos de namorados nas calgadas...

O sol do meu paiz tem os longos cabellos de ouro...

Roberto Theodoro

Neste poema, Achilles Vivacqua, de forma bem maeaexpressiva, assume sua
“marca modernista” e constréi um poema a moda dealdsde Andrade, perfeitamente
enquadrado na proposta modernista (conforme jaramgs, em vérias de suas producdes,
Achilles difundiu os ideais oswaldianos, em redstajornais de todo o territorio nacional,
mostrando sua “devoc¢do” aos propositos do movimembolernista). No texto acima, o
escritor mostra sua face modernista, expondo ol ideaionalista e renovador, bem
caracteristico do Modernismo. Usa de versos ligresucas rimas. E possivel também ver a
influéncia visual cubista, a afirmacao nacionalista

Comecemos pela analise do titulo, “indiferenca’stilepalavra, esta resumido
todo o ideario e a proposta modernista defendidaAgbilles em seu poema. Indiferenca,
insensibilidade diante do que ndo é nacional. Rmrtao que temos aqui € um forte
sentimento nacionalista e a defesa do que é legitente tido como brasileiro, assim como o
desprezo acido para com o que nao €. Um nacioraliseméfobo, voltado, Unica e
exclusivamente, para a realidade brasileira, paratareza brasileira. Assim, destacamos

varios elementos que marcam a “cor-local”, o Brasil
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O poeta inicia problematizando locais como ParigyaNYork, Roma, cabarés,
“correria de casardes”, levantando a seguinte §aesArte?”. Em seguida, afirma que o sol
de seu pais apresenta “os longos cabellos de ogue’;'as palmeiras [...] sdo verdes” e 0s
“fructos amarellos”. Nem precisamos dizer que albescdas cores, amarelo e verde, néo
foram gratuitas, sem intencdo e propoésito. Todawtem as cores da bandeira do Brasil, 0
que, por conseguinte, remete ao préprio Brasiledteofe seguinte, Achilles Vivacqua aponta
mais elementos tipicamente brasileiros: “troncos l@naneiras”, “curiangos”, “tatauranas”,
“quintaes/ verdes/ amarellos”. Em seguida, hovaemavoca as cores amarelo, “ouro”, verde
e agora o azul, que também se encontram na nasdaitza

Na estrofe seguinte, o poeta derrama todo o seantmento e admiracdo pelo
seu pais. E impossivel nos depararmos com esseapdemAchilles Vivacqua e n&o
lembrarmos do poema “ultranacionalista” do esci@oncalves Dias, “Cancao do Exilio” e
também da parddia do mesmo, “Canto de regresstria’pde Oswald de Andrade. Diante
dos dois textos, das duas realidades que eles rxghilles Vivacqua, como marca de sua
proposta literaria, a sua maneira, assimila os eégsoduz um poema no qual retrata a sua
maneira de ver o mundo, o0 seu ponto de vista, angetor. O forte tom de critica social e
sétira presente na versdo de Oswald encontrameseres, sO que o tratamento dado por
Achilles Vivacqua € outro. Diferentemente de Oswaldescritor ndo resume toda a patria
brasileira apenas na cidade de Sao Paulo (focostialudo periodo); aborda, sim, de
maneira, digamos, implicita, o sentimento de saeidpet 0 brasileiro “exilado” sentiria da
sua patria, pois faz referéncia a outros locaisantd deles, defende o seu pais; nao critica,
como Oswald de Andrade, a tdo amada patria, fazesdale “Minha terra tem palmares”,
em vez do original “Minha terra tem palmeiras”, ssemdo a Zumbi dos Palmares e
criticando o sistema escravagista; e, por ndo secadamente uma parddia da “Cancao do
Exilio”, de Goncalves Dias, como € a versdao de @kwmdo critica, a fundo, as
caracteristicas do Romantismo.

Acreditamos que no poema de Achilles Vivacqua, @oné ja dissemos, ndo ha a
intencdo critica de Oswald de Andrade, ou melhlar,ndo se d4 na mesma ordem da do
escritor. Ha, sim, tom de critica, mas, a nossq semesmo € usado para enfatizar o
sentimento de amor a patria, dialogando, nessectasprais com a proposta de Gongalves
Dias, apesar de ser um poema marcadamente mode@isfue queremos dizer € que, em
critério de intencéo literaria, vemos Achilles codedensor da nacionalidade — claro, ndo tao
“romantico” como Gongalves Dias, mas, sim, com wotisento nacionalista impregnando

também uma forma modernista.
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Analisaremos agora o poema “Viajor”, publicado ¥ida eleganteem 26 de
junho de 1936.

vV I AJ O R

As folhas quentes, brilhando qual esmalte,
tinindo como esmalte,
estremecem e caem dentre a ramagem, pela estrada.

Longe, zine uma cigarra, rachando o siléncio.
Ainda ha sol dourado na dourada tarde de verao!

a estrada é quente;
ha fendas pelo chao!

O mormago entontece.
A agua é sempre fresca a sombra dos bambis, pomear...

(Vamos! Amiga.
— Da&-me uma pouca dagua nas palmas brancasadasnéios).

Achilles Vivacqua

Aqui, encontramos como tragcos modernistas a megtadigem, a busca pela
poesia e pela inspiracdo, sentidos do caminho.totdo poema, “viajor”, quer dizer
peregrino, viageiro. Associamos essa figura a dipno poeta, que viaja a procura da
“poesia”, da “inspiracdo poética”, que relata a farena de ver o mundo e, também, o
“seu” mundo. Como no anterior, ndo conseguimosneetexto uma regularidade métrica
nem ritmica; h4 sim rimas e métricas, mas nao um@dromizacdo desses recursos.
Novamente, o cenario que compde o poema € de caim@les, comum, natural. A
natureza € explorada como matéria de poesia, as3md NOS poemas anteriores que
analisamos. A linguagem, também, € descritiva, étiag e simbdlica, poética. Podemos,
a Nosso ver, pensar na estrada, nesse processoddie deslocar sobre ela, que é quente
e apresenta fendas no chdo, como sendo o préer faoético, que consiste em um
trabalho ao mesmo tempo marcado por dificuldadelsstaculos a serem ultrapassados e,
também, por um lado belo, prazeroso e compensat@iagua é sempre fresca & sombra
dos bambus, no teu pomar...”. O poeta, ao finaigelise a “amiga”, que, talvez, possa ser
a leitora ou a prépria poesia. Clama a ela quedhégua, com as “palmas brancas das
tuas maos”; temos novamente a presenca da cor dyrgoe, em alguns casos, como
mostramos, simbolizava enfermidade, fraqueza caugaddoenca, mas, aqui, talvez, nado

tenha este sentido. A estrada também, acreditapoa® ser interpretada como sendo a
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propria vida, que, no fim das contas, esbarra nanmaereflexdo que apresentamos, pois,
para o poeta, a poesia, 0 poema, € a vida.

O préoximo poema que iremos analisar, “Cancdo ddef@mo dos morros”,
diverge, em termos, dos que analisamos até entata-3e, acreditamos, por se tratar de um
projeto de texto, de um rascunho a maquina, de aemp que Achilles ndo chegou a
divulgar, sendo, portanto, inédito. Por ser um uako, ndo conseguimos identificar uma
palavra do ultimo verso do poema, mas, mesmo assineditamos que esta dificuldade
encontrada nao prejudique a interpretacdo do té@xabta-se de um poema social, ao estilo do

primeiro Drummond, engajado. Vamos a ele.

Cancgéo do proletario dos morros
A chuva caiu sébre a cidade.

A chuva que caiu sbbre a cidade

também caiu pelos morros proletarios.

A chuva que caiu pela cidade

rolou dos canteiros floridos das casas bonitas,
pelas ruas asfaltadas, por entre arvores altas,
e as flores desfeitas.

A chuva que caiu s6bre os morros
também caiu pela cidade.

A chuva que caiu s6bre os morros

rolou por entre casas de proletarios,

desceu correndo pelos barrancos

e trouxe para as suas casa bonitas e arvores altas
o barro vermelho

como sangue de uma veia partida...

E, entdo, das ruas umidas,
subiu para os morros altos,
o calor do [canto] agonisante de um passaro...

No poema acima, ndo encontramos, também, regularicias rimas e na métrica,
0 que, como ja dissemos, corresponde a uma dasgpagpdo movimento modernista. A
tematica trabalhada pelo poeta em seu texto, tandeétno da proposta modernista, consiste
em uma realidade que antes nao era vista como imatér poesia. Ha no poema a
apresentacdo de um cenario marginal, esquecid@os. Portanto, aqui, Achilles Vivacqua

"0 sya face de denuncia social,

expde o seu lado engajado, o seu “gritante engajansecial
que, nos poemas que mostramos, ainda ndo havieaprésentado de maneira tao clara e

objetiva, exercendo, via escrita, segundo Nathaiai(2008, p. 22), “0 exercicio de uma

> Expresséo usada por Andressa Nathanailidis emisadJtiima oferenda a tija aqui trabalhada.
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cidadania mais justa, concedendo as alteridadekigar’ no mundo” (pratica também, como
sabemos, de outros autores que adotaram os idedermistas).

Em seu poema, Achilles mostra o contraste entre delidades, dois espacos,
que sofreram, ambos, a mesma ac¢ao, a chuva, earoagsultado final, a consequéncia desse
fendbmeno nos dois “mundos” abordados. O titulo,ng@® do proletario dos morros”, deve-
se, talvez, a estrutura do poema, em formato digeatte roda, na qual o refrdo consiste em
certas frases do poema que sao repetidas: “A dojueeaaiu sdbre a cidade”, “A chuva que
caiu sOGbre os morros”. Pensamos nessa ideia daaaiagnbém, como sendo uma “musica”
da nossa sociedade que é constantemente esquegjda,0 poeta assume, por meio de sua
literatura, a missdo de toca-la e de lembré&-la,ocfamma de denuncia.

Voltando a pensar sobre o divisor de aguas presenp@ema aqui analisado, ha,
em certa altura do texto, como que uma troca détael®s: primeiramente, o poeta retrata a
chuva que caiu sobre a cidade e que também caig pwrros proletarios; depois, mostra a
chuva que caiu sobre 0s morros e que também clcigade. Ha, portanto, um intercambio
entre esses dois espacos, no qual um influenciaro:dA chuva que caiu s6bre a cidade/
também caiu pelos morros proletarios” e “A chuva gaiu s6bre os morros/ também caiu
pela cidade”. E como se o poeta intentasse, \@eatitra, lembrar que, em uma sociedade,
apesar da desigualdade gritante que faz com que wkalidades sejam criadas, uma
influencia a outra, devido ao convivio social.

Retomando afirmacao ja feita, Achilles, em seu pmemostra um fendmeno
natural, a chuva, agindo em dois espacos distitosdade e os morros proletarios. No
primeiro, a chuva que caiu sobre a cidade “rolos canteiros floridos das casas bonitas,/
pelas ruas asfaltadas, por entre arvores altass/flores desfeitas”, e no segundo, a chuva
que caiu sobre os morros “rolou por entre casagrdketarios,/ desceu correndo pelos
barrancos/ e trouxe para as suas casas bonitamesaltas/ o barro vermelho/ como o
sangue de uma veia partida...”. Pensando sobre pageria simbolizar o “barro vermelho”
evocado pelo poeta, aventamos a hipotese de elesesppar a pobreza, a desigualdade
social, o sofrimento dos que sédo esquecidos, margados. E esse “barro vermelho” chega
as “casas bonitas e arvores altas” e é comparalio ppeta ao “sangue de uma veia
partida”, o que nos levou a interpretacdo que raosis anteriormente, de ele representar a
dura realidade da nossa sociedade, dos “morrosinaelas sociais que “mancham” a
nossa cidade.

Por fim, na ultima estrofe do poema, Achilles @ianagem do pds-chuva, que

seria 0 momento em que a chuva cessa e o0s resuldadn sdo vistos. Diz que, das ruas
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Uumidas, “subiu para os morros altos,/ o calor danf@?] agonisante de um passaro...”.
Pensando sobre possiveis interpretacdes pararaaggm criada pelo poeta, chegamos a
hipotese de, por meio dela, Achilles querer mostraesultado final da chuva nos dois
espacos. No primeiro, de ruas asfaltadas, casa#taporcanteiros floridos (espaco
privilegiado), apds a chuva, o que fica como couérgia sdo as ruas umidas. Por sua vez, no
segundo, nos “morros altos”, nas “casas de pradstarnos “barrancos”, fica o calor que
sobe (“para os morros altos”) “do [canto?] agortisaie um passaro”, ou seja, a tristeza, a
dor, o sofrimento; € como se ndo houvesse uma maadei algo positivo ou “inocente”,
“puro”, ndo ameacador e perturbador, chegar asgsgaco.

O préximo poema que vamos estudar chama-se “O darrei”. Trata-se de um
poema inédito, manuscrito, sem indicacao de datgual Achilles Vivacqua assume um tom

sarcastico e cOmico. Vamos a ele.

O carro do rei

O carro de ouro do Rei passou pela rua.

Eu estava na porta da minha casa.

O ar se encheu de poeira dourada,
guando passou o carro do Rei.

Eu fiquei silencioso
na porta da minha casa, olhando-o.

O povo correu para a rua,
aclamando o Rei que passava no seu corro de ouro.

S0 depois de haver serenado
todo o alarido do povo,
foi que vi que o sol havia entrado pela minha sala.

Achilles Vivacqua

No poema, a tematica, em suma, gira em torno dgagas do carro de ouro de
um “Rei” por uma rua e a repercussao de tal fatante de tal imagem, o poeta assume a
postura de um observador reflexivo, silenciosmegmos acrescentar também, critico. O que
percebemos é que, mesmo sendo inusitado, tal atoet#o ndo provoca reagdo, nao
surpreende, ndo toca o poeta. Por sua vez, dianteatrido, o povo “correu para a rua,/
aclamando o Rei que passava no seu carro de ouro”.

Como nos diz o poeta, apenas depois de “haveradyktodo alarido do povo,/”

€ gue ele percebeu que o sol havia entrado pelsasala
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Buscando tentar compreender, ou melhor, criar bgags de compreensao do
poema de Achilles Vivacqua, chegamos a algumagx@dls. A nosso ver, é possivel
detectar como um dos assuntos implicitos e disositi texto o proprio fazer poético. Essa
postura observadora, silenciosa, assumida pel@ gmete, acreditamos, remeter a conduta
de um escritor que observa o mundo e, depois, axospor meio de sua literatura. E como
se 0 poeta estivesse concentrado, em sua casegu@rgpda “poesia’, da “inspiracdo” para
produzir. E, nesse momento de concentracdo, sunga cena totalmente inusitada,
“magica”, nova, “rica”, que poderia servir como etoj de inspiracdo para o labor poético.
Porém, mesmo com todo o seu glamour e beleza,aardantoca o poeta, ndo desperta nele
interesse, como despertou no povo. SO depois aealadido do povo ter cessado, s6 depois
de tudo haver serenado, é que o poeta viu que lbastd entrado por sua sala. Refletindo
sobre essa imagem e sobre possiveis interpretggiasela, pensamos que ela poderia
simbolizar o momento da inspiragao, da “chegadgiaksia. O momento ideal para o poeta
nao foi com a chegada do rei em seu carro de poromnais grandioso que possa ser, mas,
sim, quando o clima serenou e ele po6de ver qud erdgmu por sua sala. Ou seja, o sol
poderia simbolizar, como dissemos, a poesia. E ceerm licdo que o poeta quisesse passar
com seu texto fosse que a literatura ndo se erecaad coisas grandiosas, ricas, inusitadas,
mas, sim, no sol que entra na sala, nas coisadesingia vida (o que é defendido pelo
Modernismo).

Iremos analisar agora o poema “Samba”, o primegena de Vivacqua a ser
publicado na revist¥erde de Cataguases, sob o pseudénimo de Roberto Tivedkyvido a
idade do documento, algumas palavras encontranpagadas, o que dificultou a sua
identificacdo. Por serem poucas, acreditamos gasmo assim, 0 sentido do poema nao foi
prejudicado. Nele, outro lado do escritor € mostrakssim como o alagoano Jorge de Lima
(1893-1953) e outros escritores, Achilles tambéssakou por meio de sua literatura e de
seus escritos sua afeicdo e sua admiracdo petmeafendentes, descrevendo seus costumes,
habitos, cultura e histdria. O fato de haver unmsparento, ressaltamos novamente, comum a
época, marcado por tracos do racismo, ndo anulanaleeira alguma, o0 interesse e a
admiracéo assumidos pelo escritor e por Euniceddiva, em documentos e na sua obra, pelo
povo afrodescendente, por sua cultura. Na ocasaddefesa desta dissertacédo, Francisco
Aurélio destacou que o poema em questéo dialogaosdimoemas negros” de Jorge de Lima,
destacando-se o erotismo da mulher negra, o quaméa o racismo e 0 machismo tipicos

daqueles verdes anos léde criolo.
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Samba

A fogueira nocturna € um ticdo queimando
um crepusculo artificial na noite de Sao Joao.

N&o maos de aco, polidas
todo enfeitado de fitas
— plairo
redondo
correndo
estronda no ar...

Corpos brunidos,
carregando, numa ronda, ou compassos,
dancam tontos,

bambos.

As labaredas vermelhas
pdem empdlhas de suor nos rostos quentes.

Sob a cacaraxa rachado dos chocalhos
a cuica rouca,
puxa
espicha,
e [?]
Nos compassos tontos
0S COrpos suarentos
das mulatas dengosas
em rapidos requebros
num bailado violento
entre mulatos bambos...

E o pandeiro
redondo
estronda [amsdo samba]
gue embola,
rebola
numa bola
sobre a terra chata.
Os corpos cheios de empélhas quentes.

Achilles Vivacqua.

Segundo Duarte (2008), o poema “Samba” “néo fieadaver nada em termos de
‘modernidade™, ou seja, era tdo “moderno” comorasiproducdes que circulavam na época
de sua publicacdo. Sobre as suas caracteristipasgoisador afirma o seguinte:
versos ousadamente aliterativos e assonantesadestrem palavras de origem
africana, se encontravam recortados irregularmeatge o branco da pagina e
tinham por tematica o tipo de cultura original eirfptiva”, no caso a danca dos

“corpos pretos” da senzala, caracteristico de ceddente do nacionalismo
modernista (DUARTE, 2008, p. 43).

No poema aqui em analise, o autor inicia comparanfdgueira noturna com um

“ticdo queimando”, “um crepusculo artificial da teode S&o Jodo”. Como de costume, aqui,
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Achilles Vivacqua constréi imagens que conseguemstitir a ideia que ele tenta passar.
Em seguida, ainda tratando sobre a citada fogeeaanoite de Sao Jodo, 0 poeta evoca a
figura do pandeiro todo enfeitado de fitas queepelas maos dos que festejam e “estronda
no ar”.

Nele encontramos a presenca de elementos caricterida cultura negra: o
pandeiro, a fogueira, a danca, chocalhos, a midigdaambém a presenca da musicalidade,
do ritmo, que é construido pelos versos, pela ageaéo ritmica estabelecida pelo poeta por
meio das rimas e da aliteracao.

O tema central do poema em foco é o samba, qudoromm sabemos, é
caracteristico da cultura afrodescendente. Portémoos aqui a presenca de uma realidade
marginalizada que é utilizada como matéria de ppaspecto defendido no Modernismo.

Outro aspecto interessante a ser levantado é aia&s®o frequente no poema do
guente com o negro. Essa visdo era lugar-comunpo@aée também muito associada, desde
sempre, com a imagem do negro, como simbolizandor,cguente, trabalho, suor,
sensualidade (mais aplicada as mulheres negras),airas marcas.

N&o podemos deixar de lado, como néo fez Migudhdia Duarte, a disposi¢éo
do poema. Tentamos, ao maximo, preservar, confamonstava no documento, o aspecto
fisico e estilistico que Achilles conferiu, clamséo de forma gratuita, ao seu poema. A
“desorganizagao”, que resulta, no fim das contasuma organizagdo modernista, encontra-
se bem marcada em “Samba” e é usada como formegae qualquer predefinicdo ou rigidez
no fazer poético e para conferir liberdade de pgadwo poeta.

Em outras producdes, esse lado de Achilles e etorestético-literario, também
aqui mostrado, além da tematica presente em “Sartdrabém se encontram presentes. Pelas
limitacOes deste trabalho, optamos por ndo traHath&orém, afirmamos aqui que existem
outros poemas como O que aqui analisamos, comdatB& de macumba”, no qual &
simbolizado e descrito um ritual africano por meé&goimagem da mulher negra, representada
como bailarina. Essa decisao de representacdo, mohreada pela cultura branca, talvez seja
para valorizar, mais uma vez, essa cultura maigagd, a africana.

Como encerramento da nossa selecao de poesiaangdise, e para, enfim, como
faremos no capitulo seguinte, entrarmos no Unim lgue Achilles, por autoria prépria,
publicou em vida, escolhemos, ndo ao acaso, 0 pdd&mzha Ultima oferenda a ti”,
publicado no jornaEstado de Mingsem 6 de junho de 1933, que tanto representou@ara
escritor, que, por desejo dele proprio, foi escthpara ficar registrado em sua lapide,

servindo de titulo, assim, de sua obra da vidaaRtwr, como Ultima oferenda, ofertamos essa
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poesia. Cabe, aqui, antecipar toda a beleza e a galk ela apresenta. Com ela, como
dissemos, Achilles marcou, via poesia, sua passagesrra.

Minha ultima oferenda a ti...

Colhe, na palma branca

Da tua mao, enquanto é
Tempo, estas lagrimas que
Brotam no canto dos meus
Olhos. Receio que elas se
Derramem pela minha face
e se perca, pera sempre, na
poeira, antes que tu consigas
ver a tua imagem debrucada
sbbre o brilho polido delas!
a tua imagem que é a forma
da minha vida... Colhe-as

na palma quente da tua
mao, sem demora 6 Mae!
como a minha ultima
oferenda a ti...

Achilles Vivacqua.

Na beleza singela desse poema, € como se Achiteesse se despedindo do
mundo, principalmente de sua mae. Como vemos,pessaa foi publicado no jornéstado
de Minas em 1933. Tempos depois, precisamente em 194&craoe viria a falecer do tao
temido, na época, “mal do peito”.

N&o podemos evitar associar a imagem do poetaxttbdem a do préprio escritor
Achilles Vivacqua, que esteve lutando contra a endurante boa parte de sua vida. Assim,
deixou como ultima oferenda a seus familiarescelast ndés o poema aqui em questéao.

Fazendo uso de uma linguagem poética, suave, gjngelancolica, o poeta trata
sobre a morte, inevitavel fim para todos nos. leréssdo que os seus dias estavam chegando
ao fim, o poeta suplica (pois o que ele faz vanatle um simples pedido, apresenta um tom
de dor e desespero) a sua mae que colha, rapidgnseias Ultimas gotas de vida, ou seja,
suas lagrimas, enquanto elas ainda existem. Olguerae € que as mesmas se percam, para
sempre, antes que sua mae possa, nelas, verdefteimagem dela, que, como ele mesmo
afirma, € a forma de sua vida (do poeta). Com aisaacdo, o poeta mostra a importancia
de sua mae em sua formacao, humana, pessoal atrd®mem.

Como também podemos observar, como em outros tektosscritor, ndo ha
regularidade e padronizacéao das rimas e nem dacaséllos versos. Pensamos também que

o uso do termo “oferenda”, pratica comum no candépdeja uma forma de, novamente,
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fazer referéncia a cultura negra, com, talvez,jeto de valorizar, de respeitar, de relembrar
a mesma.

Feita a analise dos poemas que selecionamos pat@ama escrita poética do
escritor, vamos, no capitulo seguinte, abordaalriente, a obr&erenidad€1928), a unica
obra que Achilles publicou, por autoria préprianda em vida. Devido a importancia da obra,
decidimos dedicar um capitulo para estuda-la. Mostnos também, por meio de algumas
resenhas que criticos, na época, publicaram sdéyeagecepcao critica, ou seja, como a

“serenidade” de Achilles Vivacqua foi recebida moipdo de sua publicacéo.
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SERENIDADE
“O LIVRO DE UM TEMPERAMENTO’51 E SUA RECEP(;AO CRITICA

livro, tdo pequenininho quéo encantador, tdo siraple
quao bello — escrinio em que em boa hora, resavest
encenar algumas das mais legitimas exteriorizagfes
desse thesouro que € a tua sensibilidade artistica.

Abgar Renault

livro moderno, do sabor da época, mas de um

modernismo discreto, sem espalhafatos, um

modernismo bem comprehendido e interpretado por

verdadeiro sentimento de artista [...] Serenidade
encanta e commove.

Diderot Coelho Junidf

E injusto o siléncio que intenta estender suas azas
lethargicas em torno d8erenidadeO suave livro de
versos deste brando e melancholico cantor de nossas

tardes que é Achilles Vivacqua. [...] Achilles \tigaa é
nosso Ribeiro Couto [...] livro sentido, affirmacde
um artista, revelador de paysagens mentaes at@enta
pouco conhecidas por nds e nunca cantadas por sutra
inspiracdes.

Arthur Versiani Vellost®

°1 Expressdo utilizada por Romeu de Avelar em caet@diado a Achilles Vivacqua em agradecimento ao
exemplar do livrcSerenidadeecebido, no qual também comenta a obra. O cartéontra-se entre os fundos do
poeta no AEM-UFMG.

2 Fragmento presente em carta de agradecimentodensischilles Vivacqua por Diderot Coelho Junior. A
carta encontra-se na Série Fortuna Critica da @olEgpecial de Achilles Vivacqua, no AEM-UFMG.

*3 Trecho retirado de cartdo enviado por Arthur \etsVelloso a Achilles Vivacqua em agradecimentoa
exemplar do livroSerenidadgenviado por Achilles. O cartdo encontra-se naigogdo poeta, Série Fortuna
Critica da Colecéo Especial de Achilles VivacquaAEM-UFMG.



Elle acalma e mata a sede, refresca e accommonda o
nervo da gente. Todo elle é gostoso e fresquirdio e
sombra desta velha mangueira e sob a frescura de um
pyjama a flor da pele, tenho a impressao de queivol

ao tempo em que ia nadar no rio que esta echoando
aqui perto depois que fugia & escola do seu mgllp.
estes versos brincam na imaginacao da gente ctisas
bdas, tao leves, tdo nossas conhecidas porqueisao t
reaes, que tenho a impressao de que Achilles Viaaacq
riscou no papel debuchos de meninice com lapisde c
daqgueles que a gente emprega em cartographia na
escola, usando as cores conforme a produc¢éo do
Estado: Minas Geraes, amarello — S. Paulo, verte, e

[...] Porque todo poema de Serenidade tem cOr pedpr

dada com o bico do lapis e depois esparramada aom u

pedacinho de mata-borréo. [...] Nao é um livro
delicioso que nos p&e hora a fico mexendo o dedo
grande do pé, o olhar vago, repetindo versos que a
gente pensou mais nao foi capaz de escrever?.

Jodo Dornas Fill#.

Serenidadeconsiste em uma plaqueta produzida de forma adksagitada pelo
proprio autor e lancada em 1928. Foi dedicada adriarde D. Margarida, avo do escritor, e
traz epigrafe de Ronald de Carvalho. A obra, juetam a copias realizadas por Eunice
Vivacqua, encontra-se disponivel para pesquisaEM-AFMG.

A obra é composta por seis poemas: “Arrabalde”;ctimo de Bello Horizonte”,
que dialoga com o poema homoénimo de Mario de Ardead dedicado a Delorizano Moraes;
“Frade de Sabugo”, dedicado a Abgar Renault; “Saaee”; “Sentimental”, dedicado a Ribeiro
Couto; e “Peregrino do sonho”, dedicado a Oledgédadano.

A respeito da recepcéo critica da obra em sua ¢podamos dizer que, de uma
maneira geralSerenidadeobteve boa recepcéo critica. Diversas resenhag s foram
publicadas, inclusive no exterior, a exemplo dadesaRevue de L’Amerique Latin&lo
Brasil, inimeros comentarios foram tecidos aceaalora. Vieira da Cunha, por exemplo,
apontava e colocava em discussao questdes sobemascas e técnicas desenvolvidas nos
poemas. Abgar Renault, por sua vez, teceu elogidisra, na revist&emana lllustraddcuja
redacao funcionava na residéncia de Achilles VivagqSegundo ele, o poeta provou, de
uma maneira encantadora, uma exata e segura corsfoeeo que seria 0 real espirito
moderno. Mietta Santiago publicou uma resenha esosgintitulada “O que Mietta Santiago
disse: da ‘se-re-ni-da-de’ a Achilles Vivacqu&eMmana llustradaano Il, n. 58-59, 21 jul.

1928), na qual também apresentou sua opinido sodivea.

** Carta com agradecimentos e comentarios & obraidedua, também presente na Série Fortuna Critica d
arquivo do escritor, presente no AEM-UFMG.
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Achilles Vivacqua
Tenho-a sobre a minha secretaria:
“se-re-ni-da-de”...
desfolhando nos 5 pedacos do nome comprido
toda histéria emocional e extraordinaria
dos 5 sentidos doloridos
de c. que v. quis dizer unicamente por inge-
[nuidade;

“se-re-ni-da-de"
todo o mundo disse por ahi que 0s versos
de AchdlVivacqua sdo suaves e escorrentes
comm traco de giz num floco de veludo:
essa boa gente que

faz da arte (que é uma libertacéo genial

um universalismo individual violento)

uma gid® para dizer inelegancias esco-

[lasticas

pode entender de tudo
mas ndo entendeu nada de vocé...
eles viram s6 o symbolismo apgs com que c. poz na “serenidade”
essa forma paralela-linear- indeolente
pelo motivo Unico de que 0 momento
de asteerenidade v. limitou proposita-
[damente

queridamte: por jeito; e por ser mesmo
[serenidade um momento
apenas na sensibilidade milionaria
de achilles Vivacqpa]

Para Santiago, como ela mesmo afirma nos primewesos de sua
resenha/poema, o termo “se-re-ni-da-de”, titulolia, “desfolha” em suas cinco silabas, que
ela chama de “cinco pedacos do nome comprido” a'@mdhistoria emocional e extraordinaria
dos 5 sentidos doloridos de c.”, que Achilles Viyaz almejou dizer “unicamente por
ingenuidade”. Prossegue dizendo que era comumsasgedizerem que 0s versos do escritor
eram “suaves e escorrentes/ como um traco de giZflogo de veludo”, e, segundo ela, essas
pessoas, a que ela se refere como “boa gente”’ddamte (que € uma libertacdo genial/ um
universalismo individual violento)”, um artificiduma questao”, para expor “inelegancias
escolasticas”.

Sobre a “boa gente”, a critica afirma que esta padantender de tudo, com tais
alegacdes e condutas, mas ndo compreendeu nadehdiesA tendo enxergado apenas “o
symbolismo aparente com que [ele] poz na ‘sereeitlagssa forma parallela-linear-
indeolente/ pelo motivo Unico de que o momento/ade e serenidade [dele] limitou
propositadamente”. Prossegue dizendo que: “quegd#m por jeito, e por ser mesmo/
[serenidade um momento/ apenas na sensibilidademaiia/ de achiles Vivacqua”. Na
estrofe seguinte, Santiago diz que leu a obra “matante” e que, depois, ficou aguardando
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“outro instante bonito” para dizer a Achilles Viga@, em primeiro lugar, que sua obra “se-
re-ni-da-de/ é apenas uma graca rendilhada da egppme o oceano febril da sua emocéo
rolou na/ [areia/ como um gesto de brinquedo/ metonento liso-macio e innocente/ que
serenidade marcou para v. no seu destino/ mais.nadatinua definindo em que, para ela,

consistia a obra e afirma que, nesse cenario “sérela vé Achilles:

na harmonia silenciosa
da sua arte plana e displiscente: um vago
comeco de tortura interior:
de timidez ousada e nervosa:
— amanha: decerto: quando vier
por um motivo qualquer,
0 seu instante revolto eu terei na minha secrétaria

[.]

Linda insolente exasperada
Ao lado de se-re-ni-da-de
Tornando-a pelo contraste inda mais linda
“intranquilidade”
(um livro por exemplo com esse ou outro
[nome semelhante)

Referindo-se aos escritores modernos e a cadadueceles “cometem” — ela se
inclui nesse grupo, fazendo uso da expresséao pliaabtmos” —, que, segundo ela:

—representa um grande agarco de idoneidade
com quiss abragamos a nossa época mental
nao importa: hontem hoje e amanha
sdo trés quantidades conseqlentes:
deixa falar: ndo ha passadismoem mo-
[dernismo

ha apenas: dentro do espaco e do infinito
dentro do tumulto heterogénio universal

cada eu-cada poetaada pensador

“sendo o que é*vencendo o peso 0dioso
do impessoalismo
pisando o cadaver das individualidgu®es
[drées: dos

typos setandardisados em prefeta
e: erguendo nuiitogr
de libertagéassoal

bem albogenialismo glorioso
e honesto: a gl6ria maior
da arte humana e individual
do mysterio creador:

gue h& no segredo déms turbilhdes

de cada cabegaulada do sangue

de XX séculos que trazemi@ seculares

[geracbes

a educacdo do pudor de pgreda que vé
pelo que sente, ouvdeduz: e quer!
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por que carregar no dorsardo dechado
duma cultura de XX@és e nao abrir
ad do meio dia?
(cantando uma cancagde e de alegria
e estendersol tropical
a belleza genjaé ha 14 dentro.

Como ja mostramos, 0 poeta teve contato direto @sripassadistas” e com 0s
modernistas. Em razdo disso, ambos os estilogribsr estavam presentes em sua escrita.
Assim, as reacdes por parte da critica ao seu irarcavam consideravelmente entre os
adeptos do modernismo e do “passadismo”. Os conant@itos pelos “passadistas” sobre
Serenidad@apresentavam, de uma maneira geral, um tom etmgiosestilo presente no texto
de Cyro dos Anjos, que sera abordado mais adi®aiesua vez, aqueles mais adeptos ao
modernismo brasileiro — que j& consideravam unarmmahto “primitivista” e coloquial da
tematica nacionalista — parecem, como foi posgieeteber, ndo ter se maravilhado com o
livro de Achilles. Como constatamos no arquivo dorigor, e como também diz Miguel de
Avila Duarte, Blaise Cendras, Paulo Prado e MaBagldeira, apds receberem um exemplar

da obra, enviaram cartes e cartas, de conteliddnrilzo”>°

agradecendo o presente.
Nenhuma critica, de fato, a respeito da obra eedgmojeto literario foi feita por eles. Como
ja antecipamos, isso talvez se dé pelo fatSetenidadaéo té-los tocado de fato.

Retomando ideia ja apresentada de Alcmeno Bastdoesia brasileira e estilos
de épocq2004), o final do século XIX e as duas primeirédsatlas do século XX constituem,
de uma maneira geral, um periodo de transicdo asimstoriadores da literatura brasileira
denominam de Pré-Modernismo. Nele, ao lado da p@nwa do estilo e do gosto
parnasiano-realista, manifestacdes poéticas apaodsndo Simbolismo dividirdo o espaco
com “antecipacdes modernistas’. E nesse contex® sgu poderiam encontrar algumas
producdes de Achilles Vivacqua.

Neste ponto do nosso trabalho, tendo feito toda@Es¢&o anterior, vamos
apresentar as trés resenhas s8lerenidadesscolhidas como objetos de analise: uma de Cyro
dos Anjos, publicada na revistemana lllustradgano I, n. 37, 11 fev. 1929); uma de
Martins de Oliveira, publicada no jorn@azeta Commercigte Juiz de Fora, em 27 de maio
de 1928; e outra, sem fonte (ao recortar o textong foi retirada, impossibilitando, assim, a
identificacdo da revista na qual foi publicada)udea matéria intitulada “Os intransigentes”,

de revista também néo identificada (ano I, n. 321928).

> Caracterizac&do muito bem realizada e que endosdaitmgor Miguel de Avila Duarte em sua monograjia
aqui trabalhada.
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E importante lembrar qual era a concepcéo de titeranas décadas de 1920 e

1930. Nesse periodo, a literatura, usando de @eado proprio Achilles Vivacqua, “é a

caracteristica de um povo. Ou melhor, o glorioquirds de um povo na sua mais nobre

expressao” (trecho retirado de entrevista com aitescpublicada no jornaDiario da

Manhg de 21 de fevereiro de 1929). Com base nessa pgimeanalisemos o primeiro texto

de Cyro dos Anjos.

Em sua resenha, Cyro tece varios elogios ao poetdlés Vivacqua e ao seu

projeto literario:

0 poeta, identificando-se ao ambiente, traduz a alencidade em sua quietude [...]
na hora bba, quando os jardins dormidos sonhamirhdos pelaternura das
estrelas[...]. Em “Serenidade”, o poema que da nome aw,liid uma fidelissima
filmagemdas horas mineiras [...]

Achilles Vivacqua tem a habilidade de ndo explipar isso a leitura de seus versos
deixa essa sensacéo ideffave] que é o melhor deleite em poesia. Ha, decerto, um
tom melancélico em seus poemas. Mas melancholizeréai “serenidade”. E um
“modo de ser” da gente, em que o espirito ndo eape= quer, nem o que sente. [...]
Nos versos do livro “Serenidade” ha a influénciademoista da forma, ou melhor, a
“convencionada” modernista. Achilles Vivacqua hdpes se enfileirou na falange
dos modernos e se permite, de quando em quandex@ssitices de seus
companheiros de credo esthetico, umas imagensadas e outros atrevimentos de
linguagem.

Faz isso, com certeza, por uma lealdade aos seysaobeiros correligionarios ou
talvez [...] picado pelo receio de ficar atraz. gisque preferi dizeconveniéncia
modernista. O autor de “Serenidade” devia, no ¢atase advertido que o seu
espirito ndo se molda, muito bem, a nova escolay goe esta, alias, de parabéns.

N&o me preocuparam, entretanto, taes tendéncitkieroale Achilles Vivacqua. Li-
0 com grande prazer, pelo seu sentimento e pelasguealidade, que revela a maior
parte das vezes.

Si eu tivesse geito para versos, havia de fazedssm, serenos e placidos e havia
de roubar a Achilles Vivacqua o magnifico nome gieu ao livro $emana
lllustrada, Belo Horizonte, ano I, n. 37, 11 fev. 1929).

Segundo Cyro dos Anjos, 0 movimento modernista ¢poou nenhum eco teve

além-Mantiqueira”. Prossegue dizendo (citado pda8AMagaldi):

Na verdade, eu ndo me engajava naquele movimerdgodgsintegrar-se: seguia a
Carlos e Jodo, sob o fascinio da poesia de uneaastos da prosa do outro, ricas,
originais, mensageiras ambas de uma novidade autirgque nada, em substancia,
devia as inspiracdes e aos mandamentos do secialigrario. Uma adeséo,
portanto, a pessoas, ndo a principfos.

A partir da declaragdo acima, constatamos que rit@s€yro dos Anjos nao se

encontrava filiado a uma determinada escola eodigrario, ou seja, como ele mesmo disse,

* Trecho retirado do discurso de posse de Sabataltiagresente no site da Academia Brasileira deake

<www.academia.org.br>.
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nao aderia a principios, mas, sim, a pessoas. Rsdperceber, apds a leitura e a analise da
resenha, que o que ele realmente admira e comansaetexto é o poeta Achilles Vivacqua,
seu projeto literario, sua escrita, sua poesi@ocenecessariamente a pessoa..

Cyro se coloca como ndao filiado a nova escola, &a, a0 Modernismo. No
trecho “ha a influencia modernista da forma, ou hwmel a ‘conveniencia’ modernista.
Achilles [...] ha tempos se enfileirou na falanges ¢nodernos e se permite, de quando em
quando, as exquisitices de seus companheiros d @sthetico”, podemos notar uma
resisténcia e uma critica a escola modernistarr@otéexquisitices” para se referir ao projeto
estético literario dos modernos mostra um ar dedame”, de critica, por parte de Cyro.

Apesar de apontar que Achilles se usava de pragpestéementos modernos, ele
“alivia a barra” do poeta, pois diz que ele assifeopor “conveniéncia”, por “lealdade aos
seus companheiros correligionarios” e por “recadidar atraz”. E vai além, ao dizer que o
poeta deveria ser advertido para o fato de quesgitito, seu projeto literario, sua poesia nao
se enquadram no Modernismo, e o parabeniza por sdirmando o que afirmamos
anteriormente sobre sua resisténcia para com aiomaala escola literaria.

Portanto, de uma maneira geral, 0 que notamositizgaate Cyro dos Anjos sobre
a obraSerenidade= sobre o poeta Achilles Vivacqua € que ela quearfa escola literaria da
qual Achilles Vivacqua participou, 0 Modernismo.d&s as criticas que o autor faz em seu
texto giram em torna desta escola. Cyro, dessaimameaba ndo contemplando, como, a
nosso ver, deveria, a poesia, o fazer literaridieo Serenidadem sua critica.

Retomando o que ja dissemos anteriormente, os ¢arn dos ditos
“passadistas” eram favoraveis a obra de Achillesattiua por esse estilo literario,
“passadista”, estar presente nela, e seguiam, rdeafgeral, o tom de elogio de Cyro dos
Anjos, que se familiarizava com eles.

A segunda resenha escolhida para analise e reflex@de Martins de Oliveira,
publicada no jornabazeta Commerciate Juiz de Fora, em 27 de maio de 1928:

Poeta modernista rigorosamente enquadrado nos snoldeernos, teceu os seus
trabalhos dentro da emocdo mais pura. Ndo quis legulio a indisciplina dos
vanguardistas do Rio, nem adoptou os exaggerogetesaes favoritos da corrente
renovadora, que tem o seu estado-maior em S&o .Palflo. Sente-se-lhe
visivelmente a diferenca, o meio termo sendo umtocaftare, uma sua
comprehensao dos processos novos. Nem vae a missaMario de Andrade, nem
Ié nas cartilhas do sr. Buarque de Hollanda. Figou filho obediente daquele

famoso cria o teu rythmo livremente, que o sr. Rbda Carvalho escreveu, um dia,
sem pensa talvez nas consequéncias de seu ccamteitcivel, embora discutivel.

[...] O sr. Vivacqua, que € também o Roberto ThewdtaVerde a exquisita e
efémera revista mineira, tem na verdade todos os dim poeta verdadeiro. E
fidelissimo nas express6es.p@prio, o authenticode seus motivos e suas imagens
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consegue rigores de sentido, como se acaso estigessematizar o ambiente. De
modo geral, os poemas s&o bons. No entanto, emaginem requinte de emogéo, se
sobrelevam aos outros trabalhos do livro os poeB®mgimentale Peregrino do
Sonhol...]

[...] Aféra as bellezas dadetalhes a dogura dos motivos poéticos, ha sem duvida
lapsos da memoaria descriptiva. Por exemplo, diaeigpque ouvira, quando crianga,
umahistéria muito bonita do Japéo, e desloca-se para a Ipdia, evocar o faquir
Daruma...]

[...] O poemetcSerenidaded conceituoso. Nao gostamos das definicbes, dsoabu
do verbo ser, ponto de apoio quase invariavel deaomypoetas modernistas em
Minas. Ainda assim o sr. Vivacqua usou do recusmente no citado trabalho.
Quanto aos dois poemas finaes do livdgntimentale Peregrino do Sonhaéao
modelos de poesia modernista. Tem arte, éouis sentimental parece cangao
estylisada, illuminando motivos das rodas populafesma ciranda enternecedora.

[.]

[...] A todos os poemas do livro, excede em riquezativa, em dogura de imagens,

em clareza de idéas,Reregrino do SonhdE um trabalho bonissimo. Verdadeira

parabola intelectual, aplicada aos peregrinos dolas, que séo os poetas. [...].

A partir da analise do trecho citado, o critico titer de Oliveira foi favoravel, de
uma maneira geral, a obra e ao projeto literaricAdeilles Vivacqua. Tece elogios a ela e
problematiza alguns pontos que julga relevanteadastComo Cyro dos Anjos, o critico ndo vé
0 poeta como um seguidor fiel e ferrenho das idga$oe das maiores figuras do Modernismao.
Segundo ele, Vivacqua “Nao quis em absoluto a ¢ilisa intellectual dos vanguardistas do
Rio”, nem adotou “0s exaggeros dos generaes fagadé corrente renovadora, que tem o seu
estado-maior em S. Paulo. [...] Sente-se lheumd sua comprehensao dos processos novos”.
Achilles Vivacqua era, sim, um escritor modernisia,seja, integrante da escola modernista,
mas nao se sentia preso a ela, aos seus moldes saus principais representantes. A partir do
mundo em que vivia, ele criava o “seu”, a sua foda#ratar tudo aquilo, a “sua comprehenséo
dos processos novos”, 0 seu projeto literario. dgae palavras, ja citadas, de Martins de
Oliveira, Achilles “nem vae a missa do sr. Mério Aledrade, nem |é nas cartilhas do sr.
Buarque de Hollanda”, mas, sim, cria o seu “rytHm@mente”. Essas afirmacdes do critico
podem ser constatadas por meio da leitura dostessao poeta. H4, de fato, uma forma
propria, particular e especial de tratar o Modenoise de criar/trilhar uma trajetoria literaria
dentro do cenério mineiro. Ha, além de outros depeama “serenidade” bem caracteristica de
Achilles Vivacqua, mas, como bem ressalta Miettati8go em sua resenha/poema, essa nao é
a Unica esséncia presente na obra do escritor.
Martins de Oliveira também afirma em seu texto @@ 0s motivos e as imagens

presentes nos poemas que constituem a sua obrmdeegle, “O proprio, o authentico de
seus motivos e suas imagens consegue rigores delosecomo se acaso estivesse a

cinematizar o ambiente”. Nota-se, de fato, um aloda um tratamento com 0 cenario
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tematizado. O poeta é meticuloso nos detalhes, .am descricbes, e, por meio de sua
linguagem poética e de sua sensibilidade apuramestréi imagens riquissimas em poesia,
simbologia, beleza, detalhes e, até mesmo, visicacrCompartilhamos da afirmacdo do
critico ao dizer que € como se 0 poeta “estivessme@matizar o ambiente”. A titulo de
exemplificagdo e endossamento dessa ideia, citamosrecho do poema “Arrabalde”,
presente erderenidade

[...] Havia num canteiro perto da minha janela

— verde capim-gordura

gue brilhava como piabas nickeladas

polidas pelo sol de veréo;

havia também besouros, borboletas e gafanhotos

de asas verdes, azues e vermelhas,

voando numa grande festa de cores

sobre os cravos de defunto amarelos como galdes,
e das alfavacas que estalavam perfume vivificante..

O critico levanta em seu texto o que ele chama aberfacbes sensoriaes”
presentes no poema “Nocturno de Bello Horizontathliém presente na ob&erenidade
Segundo ele, ha, nesse poema, trechos lindos,tadoass, e a qualidade e beleza deles “tira
effeitos das aberracbes sensoriaes. Aspira e v@easmo tempo — perfume-roxo, perfume-
rosa, perfume-branco”. Esse recurso, de fato, epara poesia e nas producdes de Achilles
Vivacqua. Trata-se de um recurso literario impddara linguagem e na proposta literaria do
escritor. Ainda sobre ele, Martins de Oliveira gaggue, mencionando o critico cientifico e
poeta francés Emile Hennequin:

Se Hennequin lesseerenidadehavia de dizer que o autor era do typo olfacévo
visual, a0 mesmo tempo. No entanto, nota-se queoetapidealizou, sentiu
intelectualmente o ambiente horizonte, se assimemod dizer. Por isso é que
Hennequin esta errado.

O recurso em questdo, que consiste em “misturaseosidos, talvez possa ser
explicado pela propria concepcao de literatura artee do escritor. De maneira geral, para
ele, a arte deve ser vivida, € a expressao dadadhpmem, do mundo. Para melhor reflexédo
a respeito disso, citamos, novamente, um trechentievista com o escritor publicada no
jornal Diario da Manh&(Belo Horizonte, 27 fev. 1929):

Sua opinido sobre 0 movimento modernista?

AV: Em matéria de arte a alma deve banhar-se desc@raduadas, vestir-se de
emocéao, para que o pensamento, dentro de um misidoario, se elleve as cousas
bellas. Gragas a arte, nosso senso estheticoderdgma profundeza inacessivel,
adquire a paz ou amolda-se as perturbacdes eg®ridando 4 imaginacdo novas
visdes creadoras.
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Toda a arte apoia num principio — a arte. O artistalerno é antes de tudo um
creador de symbolos. Os symbolos sempre revelaoaisas belas. A obra de arte
gue aviva opinides divergentes — é considerada aon@bba obra, porque reflecte
a alma do artista — dentro de uma nova concepcasteAmoderna nao consiste em
s6 copiar a natureza em seus minucios detalhessisEterem fixar a primeira
impressao colhida em contacto com as cousas. Nongar a0 mesmo ponto em
busca de uma segunda emocédo para a mesma obraaN&mcontra. O ambiente é
outro: cores tonalizadas, sombras... A belleza baiza todos limites num Unico
limite — o bello! E o artista pode realizar umargla obra sem que ella seja divina.
Deus esta separado da arte. [...] Para elle aigioféntellectual ou moral ndo é a
natureza humana. E a continua relagdo com o tods.r@o com esse todo que tem
servido unicamente de especulag¢des philosophicas, t8das as cousas belas que
Ihe exerce influencia espiritual...

Ja a terceira resenha se encontra em um dominimtaligio das até aqui
abordadas. Ela, além de ndo ser muito favoraveklhillds Vivacqua e ao seu trabalho
literario, ao levantar outras questdes em vez gecéss literarios, acaba ndo abordando em
seu texto a literatura como deveria.

A resenha em questdo corresponde a um recorte visgareTrata-se de um
comentario a uma resenha de José Cola, publicadevistéaVida Capixabade Vitoria (ES),

sobre a obr&erenidade

Mas 0 que me levou a extranhar profundamente enf@neom sinceridade o sr.
José Cola, foi a sua ma comprehensao, intencianahgenua, (como queira) do
modernismo. Uma lastima!

O jovem grammatico, que se encontra de um modidssisio apegado ao horrivel
estilo quinhentista dos nossos respeitaveis ardagas, € um desses irreductiveis
apaixonados do Classicismo académico, do Parnasianidas formas velhas e
duras encurraladas no rigor da métrica e na olmigalade da rima, desses para
guem a poesia é tdo somente a contagem exata, icecks syllabas, a eufonia
de sons, e ndo o sentimento, a expressao sincena @éstado d’alma, a retratacéo
interior, o anseio de esthetica e de brasilidadmocna poesia tropical de Ronald
de Carvalho, na poesia brasilica dos Andrade, seailgésmo de Manuel Bandeira

[.]

Na sua critica a “Serenidade” o filélogo capixabm ttrechos de significativo sabor.
Faz as consideracfes mais desconchavadas sobva aaorcente. Seus argumentos
sd0 0s mais incoerentes possiveis.

Tratando de um livio de poemas modernos, o sr. Cad& tem esta expressao
deliciosa: “O que me feriu a luz dos olhos foi istwavos de defunto amarelos
como galédo’. A palavra ‘galdo’ ahi desflorece t@&ase, porque ndo especifica
as modalidades e cambiantes do amarelo, por dergliclo como um tecido, com
diversas cores, em forma de fita”. Ora, o sr. J0séa acha que ndo serve a
imagem porgue ndo especifica as modalidades e aatasido amarello (sic), mas
si 0 poeta ndo teve, esta bem visto, minima inteds@especificar as modalidades
e cambiantes do amarello! Desde que imaginou coadlavdefunto amarello como
galdo, ainda que o galdo tivesse uma cor esverdead@&ndéncia para qualquer
outra cor, a imagem continuaria de pé tanto mais gaquella expressdo o
amarello como galdo significa amareltote, que é o do cravo de defunto. Talvez
gue o jovem critico achasse mais feliz a comparagémrello como galédo
amarello...

Ainda um trecho da interessante critica, em quer.oJesé Cola se manifesta
grammatico de forga: “Para meus olhos... Na hoeada@ndo ‘os jardindormidos
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sonham...” O adjectivalormidos ndo estd bem parece-me. Deve dermentes
porque o participio do presente latino deu em goés as formaante enteg inte,
usadas em geral como substantivo e adjectidosmido é participio passado de
dormir. Em Herculano encontramdsrmidoempregado como adjectivo, cuja é esta
significacao: passado a dormir: Por longas e n@imidas noites”

E visivel, por parte do autor da critica (n&o ideaido), um tom de zombaria, de
critica e de desaprovacdo as colocacdes do “jovamrgatico” e “fildlogo capixaba”’ José
Cola.

Tomando as partes transcritas da critica publigaialosé Cola na revistdda
Capixabae, como ja dissemos, motivo e o pano de fundougatrgnscrevemos, percebemos
gue nao se trata, exatamente, de uma criticarlagemo deveria ser, por ter sido veiculada
em uma coluna dessa natureza. Em nenhum momemm bem mostra o autor de “Os
intransigentes...”, a questao literaria é colocpada José Cola. O que ele problematiza
encontra-se no ambito da linguistica, da gramatcaao da literatura brasileira. Dai a
indignacédo e o desconforto do autor da critica.

Como ele coloca, José Cola encontra-se, usand@gedm autor, “de um modo
tristissimo apegado ao horrivel estylo quinhentisi®nossos respeitaveis antepassados”, e “é
um desses irreductiveis apaixonados do Classiassiocadémico, do Parnasianismo, das
formas velhas e duras encurraladas no rigor daaaerna obrigatoriedade de uma”. Nesse
instante, o critico mostra-se ndo adepto das esetdsmcadas. Prossegue dizendo que, para
essas escolas, a poesia consiste somente em corgaga e mecanica de silabas, na eufonia
dos sons, e ndo no que importa, isto é, o senttmanexpressdo de um estado interior e “0
anseio de esthetica e de brasilidade”.

Sem compartilhar, necessariamente, do julgamentovaleres das escolas
literarias mencionadas e problematizadas pelo aldgorexto, lendo as colocacdes de José
Cola citadas anteriormente, notamos que elas néefeem, como ja dissemos, ao projeto
literario de Achilles Vivacqua. José Cola cobrapdeta o uso de um determinado termo em
vez de outro, por este ndo condizer com a “ver@asti&a”’, com o mundo real, ou o uso de
um determinado adjetivo em sua forma gramaticalenadequada, como no caso de “jardins
dormidos”, em vez de “dormentes”. Ele recorre aieapdes linguisticas e gramaticais para
justificar sua critica.

Portanto, trata-se de uma critica, apesar de bentaeg bem fundamentada,
destoante do campo da critica literaria, pois nenaspecto literario da obra foi levantado. A
“discussao” travada entre José Cola e Achilles &jua nao pode ocorrer, pois “nao se fala a

mesma lingua”. Para que houvesse essa conversa,nNeeessario que a visdo do jovem
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critico e suas colocacfes estivessem fundamentadabra literaria em questdo e no campo
da literatura. No entanto, o que temos é a gramagcvindo de objeto de critica de uma obra
“moderna”, constituida de poemas “modernos”. MesseoJosé Cola fosse defensor do
Classicismo ou do Parnasianismo, algo relativtegaliura deveria aparecer em seu texto para
gue ele fosse incorporado ao plano da criticadlir Pois, apesar de defensores da escrita
“correta”, “gramatiqueira”’, do uso da rima e dastnmés, 0s classicistas e 0s parnasianos
encontram-se no campo da literatura, portanto tinsento, as emocdes, o labor literario séo
de grande importancia para eles. Nao ficam, de maaalguma, de fora.

Concordamos com o autor da critica ao dizer qué f&da, ao usar-se da
gramatica normativa e da rigidez da escrita para l@terpretar uma obra literaria, jogou
por terra todo o projeto e a proposta literariaAddilles Vivacqua. Desconsiderou sua
vontade de usar determinado termo em vez de adgropnstruir uma determinada imagem
em vez da esperada pelo senso comum, em sumag gudgetividade e a liberdade poética
do escritor. Ndo podemos deixar de considerar, éamla época e a realidade em que José
Cola encontrava-se. Talvez, sua formacao tenhamsale voltada para a parte estrutural,
linguistica da lingua e, por isso, ndo pode dismusebre 0s aspectos literarios existentes
na obra por ndo enxerga-los. Nao podemos cobrar d&s critico. O que estamos
levantando aqui é o fato de tal texto ter sido jpablo com énfase na abordagem de uma
obra literaria.

A titulo de finalizacdo desta parte do trabalh@ue se pretendeu por meio da
analise de resenhas sol@erenidaddoi mostrar a recepcao critica de Achilles Vivaagm
sua época. Por ele ter tido apenas uma obra pdali@ qual ndo foi muito pesquisada,
optamos por utilizar como objeto de analise resegha tratassem sobre ela, para mostrar um
pouco sobre ela e como ela foi recebida, de mageiral, no seu contexto de publicacéo.
Outros documentos poderiam ter sido utilizados pakdim, porém, como ndo nos seria
possivel tratar de todos, optamos pelo recorte fEia. Trata-se de um trabalho inicial,
portanto, ndo seria possivel, no momento, algoaralém do que foi feito. Mas é importante
frisar, novamente, que, em sua época, 0 escritoulava, de maneira geral, com criticas
positivas sobre sua escrita e seu projeto literario

Passemos, entdo, a analise dos poemas d&elmaidade

O primeiro poema do livro se chama “Arrabalde”,edeno escritor transmite a

saudade que tem de uma época que nao volta mais.
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ARRABALDE

Quando me mudei para aquella ruazinha de arrabalde
— era um lindo jardinzinho florido
entre o gesso muito branco dos muros.

Havia num canteiro perto da minha janella

— verde capim gordura

gue brilhava como piabas nickeladas

polidas pelo sol de veréo;

havia tambem besouros, borboletas e gafanhotos
de asas verdes, azues e vermelhas,

voando numa grande festa de cores

sobre os cravos de defuntos amarellos como galdes,
e das alfavacas que estalavam perfume vivificante..

Pelos fedegosos cheios de flores do feitio delkshas
e de vagens verdes e longas,

— as formigas lava-pés subiam e desciam

em cumprimentos amaveis,

em cumprimentos amaveis

como o da gente simples que vem e vae

pela ruazinha feliz de arrabalde.

Hontem, porem, encontrei-o desfeito!

Passaram sobre elle as maos impiedosas da “Limpeza
Publica!”

A ruazinha ficou triste!
Tao triste como naquelle dia em que morrera Zézito,
— 0 caculinha do meu visinho!

Das feridas humidas da terra entre 0 gesso muito
branco dos muros,
— subia em mystica ternura, para o ar,
O perfume verde dos cadaveres
das
alfavacas
dos
fedegosos
do

capim-gordura...
Eu fiquei triste! muito triste mesmo!
Tao triste como naquelle dia em que eu via
a gente simples da minha ruazinha
passar pela minha porta,
— levando o caixaozinho azul de Zézito,
— 0 cacgulinha do mv&inho!
O termo “arrabalde” quer dizer, conforme sabemabfmio, arredores. Como
podemos perceber, a estrutura do poema encaixa®posta moderna. Os versos sao livres,

nao ha regularidade métrica nem de rimas. Poréém ale apresentar tracos modernos,
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encontramos, também, tracos “passadistas”, narg@searcante de aspectos do Simbolismo,
como, por exemplo, o uso da sinestesia, da co@stide imagens “fantsticas”, etc.

O pano de fundo de “Arrabalde”, a nosso ver, é & B#orizonte “rural’,
“arcaica”, que ja nao existe mais; dai o sentimesaiodosista. O tom presente no texto €
marcado por forte saudosismo diante da antiga imbhazde arrabalde”. Temos, como em
outras producgdes do escritor, a evocacdo da natwedas belezas naturais: “jardinzinho
florido”, “besouros”, “borboletas e gafanhotos” ntte outros. Elas sdo tratadas de maneira
apaixonada, idealizadora e suave pelo poeta.

O poema pode ser divido em duas partes. Na priptemaos um sentimento de
rememoracao, de evocagdo de um cenario: a extistudosa “ruazinha de arrabalde” da
cidade de Belo Horizonte. Esse inicio é marcadoymrtom de serenidade e suavidade.
Porém, esse clima € quebrado na segunda parte.Hdelem tom de revolta, denuncia, dor e
lamentacdo. Achilles Vivacqua, nessa parte de een,tfaz um contraste entre o passado
(quando ele se mudou para a ruazinha, na sua iafamo “hontem”. Nesse Ultimo cenario,

Achilles alega que “as maos impiedosas da ‘Limpemhblica™ passaram e destruiram o
arrabalde, a sua tdo amada “ruazinha”.

Pensando sobre o significado da “Limpeza Publicapoema, refletimos que ela
poderia simbolizar a modernidade, as transformagoiglas pela cidade de Belo Horizonte,
em razédo do progresso da época. Com ele, o paetpelia “ruazinha” ficou triste. Aqui e em
outras passagens do poema, vemos a personificac@spdco retratado, 0 que nos mostra a
forte admiracao de Achilles Vivacqua por sua cid&®o Horizonte.

Conservando o tom de denudncia, o poeta evoca eafipmorte, na personagem
do filho do vizinho que faleceu, o “Zézito”. A e#fta desse nome nao € gratuita. Trata-se de
um nome comum, de gente simples, que marca a geesienclasse pobre e desprivilegiada
na poesia do periodo (traco modernista).

Portanto, com essa mudanca, 0 cenario que anteglera suave passa a ser triste,
sombrio: “subia em mystica ternura para o ar,/rfupee verde dos cadaveres/ das/ alfavacas,/
dos/ fedegosos/ do/ capim-gordura.../”. Diante @leswa realidade, advinda da modernidade e
do progresso, 0 poeta, assim como sua cidade, arsestriste, decepcionado. Ele compara a
tristeza pela ruazinha e todas as mudancgas quefeta com a agéo da “Limpeza Publica” ao
sentimento que sentiu no dia em que presencioera€gimples” de sua ruazinha passar a sua
porta carregando o caixdozinho azul de Zézitdho fiagula do seu vizinho.

O segundo poema € “Nocturno de Bello Horizontetlicko, como ja dissemos, a

Delorizano Moraes. E impossivel lermos tal titulude lembrarmos, imediatamente, do poema

196



de mesmo nome de Méario de Andrade, dedicado acHligsCarvalho, datado de 1924. Os dois
textos dialogam em certos aspectos. Por conta, dipsesentaremos e analisaremos 0s dois.

NOCTURNO DE
BELLO HORIZONTE

Para meus olhos... Na hora boa, quando os jardins
dormidos
sonham illuminados pela ternura das estrellas
— entre arvores amigas,
sob a penumbra que tomba, lentamente, como uma
fragrancia
— Bello Horizonte adormece, numa attitude commavida
aureolada nas longas trancas da Serra-do-Curral,
onde a lua vae subindo, como um Trepa-Moleque
de marfim...
Para meu desejo... Na hora quieta,
da morta morada da torre da antiga B6a — Viagem
a voz dos sinos, em suavissimo segredo,
cai pelos rusticos enfeites dos beiraes;
e, docemente emocional,
se desfaz numa chuva musical de cinza...

Para minha ternura... Na hora mansa,

numa procissao divina de madrigais,

acorda na cancao do ar o perfume dos jardins
como ladainhas ingénuas que a gente murmura,
lentamente, de alma commovida,

para dentro da noite verde...

Perfume-roxo de manacas em languidos desmaios...

Perfume- rosa de rosas desfalecendo nos rosais...

Perfume-branco de magnoélias palidas,

tdo palidas como Irmas de caridade em misticas
dorméncias...

Para minha tristeza... na hora tenuissima da bruma,
enquanto a voz dos sinos se desmancha,
gual um repuxo sonoro, na alma da noite benfazeja,
Bello Horizonte lembra os lindos jardins de braespuma,
das historias dormentefadas
gue as amas pdem, cheias de belezas snansa
na imaginacéo das criancas,
e a gente vai revendo,
tristemente,
do fundo dos olhos...

Nesse poema, temos em foco a figura do “noctumeg, como pensamos, pode ser
uma pessoa, talvez o préprio poeta, que andaneiasie Belo Horizonte ao anoitecer e descreve
0 que vé. O tratamento estético-ideoldgico, comdepws ver, esta inserido na proposta
modernista. Porém, encontramos também um tom ‘gliatsa(aspecto do Simbolismo).

O tema principal é a evocacéao e a exaltacdo daezatbelorizontina. H4, como

em outros poemas, a construcdo imagética, levandeséaricdo e a releitura do espaco
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representado. Além disso, também encontramos agersonificacdo e a humanizacdo da
cidade, revelando todo o amor e 0 encanto do “noctde Bello Horizonte” por ela. Ele, com
seu olhar apaixonado, descreve diversos estadasnembos da cidade e como eles o afetam,
assim como expressa 0 que tudo significa paras/gpertes” do poeta, do “nocturno”: “Para
meus olhos”, “para meu desejo”, “para minha terhpara minha tristeza”, nesta ordem.

Para os olhos da figura noturna, a cidade de Belozéhte “adormece, numa
attitude commovida/ aureolada nas longas trancaSetea- do- Curral,/ onde a lua vae
subindo, como um Trepa-Moleque/ de marfim”. Pasgw desejo, “na hora quieta,/ da morta
morada da torre da antiga B6a Viagem/ a voz dassdin.] cae pelos rasticos enfeites dos
beraes,/ e, docemente emocional,/ se desfaz nwma atusical de cinza...”

Para a sua ternura, “na hora mansa,/ numa prodibg@i@a de madrigais,/ acorda
na cancao do ar o perfume dos jardins/ como ladaimhgénuas que a gente murmura,/
lentamente/ de alma commovida,/ para dentro da neitde”.

Para a sua tristeza, “na hora tenuissima da briemajianto a voz dos sinos se
desmancha,/ qual um repuxo sonoro,/ na alma da hein fazeja,/— Bello Horizonte lembra
os lindos jardins de branca/ espuma”.

Da maneira como mostra 0 poeta, a rememoracaoraé@penas alegria, mas,
também, dor, tristeza.

Vejamos, agora, o poema “Noturno de Belo Horizgrde”Mario de Andrade:

Maravilha de milhares de brilhos e vidrilhos,
Calma do noturno de Belo Horizonte...

O siléncio fresco desfolha das &rvores

E orvalha o jardim sé.

Larguezas.

Enormes coagulos de sombra.

A policia entre rosas...

Onde nao é preciso, como sempre...

H&a uma auséncia de crimes
Na jovialidade infantil do friozinho. [...]

Um grande Ah!... aberto e pesado de espanto.

Varre Minas Gerais por toda a parte...

Um siléncio repleto de siléncio

Nas invernadas, nos araxas

No marasmo das cidades paradas...

Passado a fuxicar as almas,

Fantasmas de altares, de naves douradas

E dos palacios de Mariana e Vila Rica...

Isto é Ouro Preto

E o nome lindo de S&o José d’El Rei mudado numtottimgico Tiradentes...

Respeitemos os martires [...]

Mario de Andrade
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Como podemos constatar, trata-se de um texto dwsens padrdes e nos ideais
do Modernismo, apresentando versos livres, semlaiég@ade métrica ou rimas. Também
apresenta aspectos ditos “passadistas”, como nmgae Achilles (mais marcadamente
simbolistas). O cenario apresentado € o da cidadBetb Horizonte, mas, ao contrario do
primeiro poeta, apresenta também outras cidadesy @uro Preto, Mariana, Sado Joao Del
Rei, Tiradentes.

Notamos também que o poema de Vivacqua dialogaaunopcom o de Mario de
Andrade (0 nosso escritor inspirou-se no poema 41 de Mario de Andrade e, como
sempre, a partir dele, criou a sua leitura, o s&um@). Como no de Achilles Vivacqua, Belo
Horizonte é aqui apresentada como uma cidade fitandpela, “arcaica”. H4 também a
exaltacdo da natureza, mas esta € feita de fornsamualerada e contida do que na verséao de
Achilles.

Outra observacao a se fazer é que na versao de M&Andrade, ao contrario da
de Vivacqua, o “noturno” mostra-se, de certa maneirais distanciado da cidade retratada:
ele ndo “vive” a cidade como no poema de Achi@sjue vemos € que ndo ha, no poema de
Méario de Andrade, um tom tdo proximo, tdo intimég tnterior. E, além disso, mesmo
apresentando tragos “passadistas”, eles ndo satit&s e marcantes como no texto de
Achilles Vivacqua.

O préximo poema a ser analisado € “Frade de Sabuwdgticado, como ja

dissemos, a Abgar Renault.

FRADE DE SABUGO

E o baldozinho de borracha do menino mais velho,

gue lhe dera o titio na noite de Sdo Joéo,

— subiu preso por um fio de linha e ficou paradmea@ma luazinha amarella,
suggestivamente,

sobre a paizagem japoneza do alpendre...

(Eu era pequenino e minha ama,

nas noites serenas de verao,

contava para minha alma maravilhada,

uma histéria muito bonita do Japéo.

— “Era uma vez... Um indiano chamado Daruma
votou-se a passar a vida de joelhos sobre pedras,
e tantos annos assim permanecera,

gue as pernas se lhe gastaram...”)

O caculinha brincava com o Frade de Sabugo;
por mais que fizesse para deital-o na palma da méo
— 0 brinquedo corriqueiro de celluloide,

sem pernas, s6 com a cabega e com o tronco,
vestido de vermelho,
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teimava em voltar a sua antiga postura,

para olhar, cheio de saudade,

— 0 baldozinho de borracha do menino mais velho,
parado como uma luazinha amarella,
suggestivamente,

sobre a paizagem japoneza do alpendre..

Trata-se, novamente, de um poema com estruturaadarente moderna,
apresentando também tracos de escolas “passadias’ o Simbolismo.

O poema inicia e encerra com o “baldozinho” — pdai@rimeira estrofe se repete
no final do texto. Temos, também, a construcdo rdagens, a acdo da imaginacao:
“baldozinho [...] preso por um fio de linha/ e ficparado como uma luazinha amarella,/
suggestivamente, sobre a paizagem japoneza dadadien

O processo memorialistico, ou seja, a recuperagduaimdria apresenta vacuos,
vazios, buracos, que sdo preenchidos pela imaginggélo imaginario infantil. Nesse
processo, temos flash-back bem marcante no poema. Outra observacdo a fazemeé
respeito a sobreposicdo de espacos. O poeta djizggaedo era crianga, sua ama contava
uma histéria muito bonita sobre o Jap&o, e ao {@rédle evoca a india, por meio de uma
figura indiana chamada Daruma. Ha, também, a piicsagéio do brinquedo Frade de
Sabugo: “teimava em voltar a sua antiga postuead plhar, cheio de saudade”.

Nesse poema, também temos o forte tom de saudosisia® perpassa do inicio
ao fim.

O proéximo poema, que da titulo ao livro, é “Serada'.

SERENIDADE
Os bancos debaixo das arvores sao macios.

Ha um sabor de fructos maduros
nos labios molhados das visitas.

O pomar é como uma bandeja de terra roxa
onde brilha o amarello polido dos maracujas
entre a folhagem lustrosa;

e as jaboticabeiras sdo como tacas verdes
espumejando de zumbido de loiras azas de abelhas...

Entre a palestra serena das visitas,

no pomar tranquillo,

a sombra amiga das mangueiras adstringentes
sob a poalha luminosa do sol,

— todas as horas mineiras séo boas e simples...
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O poema evoca e exalta o espaco, que é a natwekrEzdntina. H4 nele um tom
de aconchego, conforto, serenidade. O poema emstemcontra, como 0S outros presentes
na obra, em sintonia perfeita com o titulo do ljypois apresenta um ritmo doce, calmo,
suave, apaixonado, particular, intimo, espontarffieata-se de um poema moderno mas
também com tracos “passadistas” (presenca do Senbml Nele, Achilles descreve o
espaco de Belo Horizonte de maneira convidativalt@xdo suas qualidades. H& a construcao
de imagens via interior do poeta. Tomando palajgasxpressas de Cyro dos Anjos, em
“Serenidade” encontramos uma “fidelissima filmageéas horas mineiras”, que ele afirma
serem “boas e simples”. E bem forte no poema agquiealise o encantamento do poeta
diante das imagens flagradas por suas sensivisiaget

Agora trataremos do poema “Sentimental”, dedicaRibairo Couto.

SENTIMENTAL

Sobre o gramado verde da velha praca

em que jaz o jardim socegado de arrabalde,
entre a ramagem fina das palmas,

onde o luar abre, suavemente, tapecarias raras,
— ha vozes subtis, velludadas vozes

ecoando num rythmo diluido de lagrimas sondras

acudiram tres cavalleiros,
todos tres, chapéo na méo...

(Anda em mim uma saudade indefinida, vaga,
— uma saudade feita de outras saudades

gue ndo sei de onde vém,

e que vao adormecendo dentro de mim

como um segredo esquecido

gue se asylou noutra alma...)

Entre os canteiros humidos,

sob o arvoredo,

entre os canteiros de avencas, tinhorées e samasnbai
— anda uma roda de garotos cantando

o terceiro foi aquelle
a quem Thereza deu a mao...
longe, no jardim socegado, entre palmas...

Trata-se de um poema moderno, com tracos “pasasti€d tom presente € de
saudade dos tempos da infancia, simbolizada petbdrda cantiga de roda. O poeta diz que

“as vozes subtis, velludas vozes/ ecoando num rylinédo de lagrimas sondras” “existem
sobre o gramado verde da velha praca/ em que jazion socegado de arrabalde,/ entre a

ramagem fina das palmas,/ onde o luar abre, suatenapecarias raras”.
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Afirma também que “entre os canteiros humidos,/ eobrvoredo,/ entre os
canteiros de avencas, tinhorbes e samambaiasg¢ sofgramado verde,/ anda uma roda de
garotos cantando”. Esses cantos, ele traduz cowus “da infancia, nas vozes cantando a
cantiga de roda”. Diante da realidade retratagameta mostra sentir saudade de sua infancia,
e ela esta diluida por todo o espaco no qual €lersmntra”. Esse processo de rememoracao
€ apresentado pelo poeta como algo positivo, gratespirito. H4, de maneira geral, uma
caracterizacdo do espaco, marcada por um fortersarialismo.

O ultimo poema da obra em analise é “Peregrinocodb@’, dedicado a Olegario

Mariano.

PEREGRINO DO SONHO

Peregrino do Sonho, semeando Esperanca,
veio por entre as lagrimas salientes do arvoredo,
— bendizendo os montes, o sol, toda a Natureza.

Parou a margem do tanque raso,
cheio de agua azul,
onde andava uma estrella perdida.

Sob as trancas dos chordes,

qual um narciso curvado a beira do tanque numa
auto-contemplacéo,

— elle ficou.

Sentiu que a velha alma se lhe renovava

e cantou.

Cantou uma cancéo indefinida

gue lhe foi aos poucos enchendo o coracao
como uma alma pura que enche um corpo

E no momento de alegria,

com a pupila extasiada,

vendo a estrella boiar no tanque raso,

num genuflexo de prece,

com a alma maravilhada,

curvou-se para tocal-a com a leve caricia dos ls@iss.

Toda a agua, em circulo, tremeu
e a estrella desapareceu...

A estrutura do poema, como podemos ver, também m@ssa moldes do
Modernismo. Apesar disso, ele também apresentastrggassadistas”, do Simbolismo,
principalmente. A figura do peregrino do sonho,oss0 ver, pode ser representada na do
préprio poeta, que €&, por exceléncia, um sonhador.

E o poeta/peregrino do sonho “quem semea a espeediogiva/ clama/ bemdiz a
Natureza”. E o poeta, também, que se encontracsinstante “em busca da poesia”, ou seja,
da inspiragao.
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A linguagem presente é essencialmente, claro, gaydiavendo a descricdo e a
construcdo de imagens e a exposicdo da visdo da.pDepoeta € comparado a figura do
narciso, apaixonado pela poesia, que consistedpriprpoeta, no seu reflexo. Interpretamos
a evocada “cancao indefinida” como a propria podsgsa poesia é que enche a alma e o
coracgao do poeta/narciso.

O ato de viver a poesia é simbolizado, para nda,ipggem da estrela no tanque,
presente no poema. E o momento de desaparecimanéstatla pode ser o momento de
éxtase, sublime, ou seja, a chegada da inspiragao.

Sao esses 0s poemasStrenidadeAnalisando a ultima pagina do livro, na qual
se encontra registrada apenas a palavra “Depp@ensamos que, talvez, com isso, Achilles
Vivacqua estivesse simbolizando uma continuidade &obra fazia parte de um projeto que
teria continuacao, sendo um primeiro trabalho,im@ro sopro de poesia. Ou, também, que
talvez estaria por vir outro “estado de poesia”,raado por algo além da simples
“serenidade”.

Concluimos nossa reflexdo compemsamento de Francisco Aurélio expresso na
ocasido da defesa desta dissertacdo. Para eldleddkivacqua, comparado a Ribeiro Couto
(1898-1963), poeta paulista criador do Penumbristedyacéo do Simbolismo caracterizada
pela suavidade e pelos meios-tons, ao lado de M&@araleira, € um legitimo divulgador
dessas estéticas pré-modernistas em Minas Gemis.e®s, segundo o critico, a poesia se
humaniza, desce as coisas simples, com tristexgata e auséncia de pompa. Os seus
poemas deSerenidadesdo um canto a sua cidade, Belo Horizonte, acinsemio e a
linguagem modernista. A recep¢do a obra e o efedvocado, pelas resenhas apresentadas,

comprovam isso.
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CONSIDERACOES FINAIS

A intencdo do presente trabalho foi voltar os olpasa 0 Modernismo que se
desenvolveu na cidade de Belo Horizonte, espenificdie, pois acreditamos que, muitas
vezes, por ndo ter tido como marca a “brutalidad®lucionéria” do Modernismo paulista,
por exemplo, e por ndo ter culminado em um eveidatliamado como “A Semana de Arte
Moderna”, tal movimento fica esquecido no cenaas tHetras. Mas o objetivo da presente
pesquisa foi além isso. Vasculhando o universoiqudat e intimo do escritor Achilles
Vivacqua € que surgiu a vontade de, por meio delembrar a importancia do movimento
mineiro e, também, o valor desse escritor no cerdailiteratura produzida em Minas Gerais
e brasileira. Uma forma de ilustracdo seria comuoisealizando, de maneira panoramica, a
cidade de Belo Horizonte nos anos 1920, por meiarde lupa, focAssemos certo escritor,
nascido no arraial do Rio Pardo, atualmente muioiclp Muniz Freire, na época pertencente
ao de Cachoeiro de Itapemerim, no estado do Es@@enhto, que veio para Belo Horizonte,
juntamente com sua irma&, com 0s seus vinte anicg@limente para se tratar da tuberculose, e
que aqui, tendo trazido como bagagem o amor pelkass) criou lagcos com escritores
mineiros, lacos fortes e “familiares” com aquelas deram origem ao Modernismo mineiro.

Este escritor, mesmo pertencendo a uma familiaradedg importancia para o
cenario cultural da época e tendo escrito produgéepialidade que circularam pelo universo
literario do periodo, ainda néo teve o devido reeaimento que, em nossa opiniao, por ter se
entregado a tal movimento e contribuido para ealiiea de maneira geral, lhe é de direito.

Acreditamos que conseguimos, nesta dissertacagatagse relembrar, dentro do

possivel, o que consistiu 0 movimento modernistgidade de Belo Horizonte, bem como



mostrar um pouco da pessoa, do escritor, da proditggidria de Achilles Vivacqua, sua
familia e a importancia desta no painel culturalégaca retratada. Acreditamos, ainda, ter
valorizado a literatura produzida na tdo aclamazidatie vitrine”, que serviu de inspiracao
para tantos adoradores das Letras.

Esperamos que, com essa investigacdo da vida érdade Achilles Vivacqua,
ainda hoje tdo pouco exploradas, possamos despentéitores e pesquisadores o interesse

por esse mundo de serenidade, seriedade e lutaguemconsistiu a vida do escritor.
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APENDICE

PAUSA PARA UM BATE-PAPQ...

Ao longo desta dissertacdo, mencionei inUmerassvezeiome de Fernando
Correia Dias. Isso por que o sociologo, historiagaritico mineiro dedicou parte de sua
pesquisa ao estudo da literatura mineira de sewl@sfAlém disso, conforme j& mostramos,
no suplemento de comemoracdo dos cem anos de échlilvacqua, ele colaborou com
ensaio que estudamos em paginas anteriores.

Como bolsista do Acervo de Escritores Mineiros d&@i&G, com a ajuda de seu
secretario, Méarcio Flavio Pimenta, consegui eseat®el contato, primeiramente weamail
com a filha de Fernando Correia, Regina Alvaresitdatenciosa, ela me informou que seu
pai compareceria ao evento que seria realizadoipangurar o espaco criado para abrigar 0os
novos fundos de escritores mineiros recebidos pAetvo, dentre eles, claro, o de Achilles
Vivacqua. No evento, também seriam entregues @&ctgos inventarios aos representantes
de cada fundo dos escritores e formalizado o ted@odoagédo dos acervos. Conforme
esperado, tive a oportunidade de conhecer Fern@nderia Dias e de trocar ideias sobre o
tema deste trabalho. Durante esse momento, o gasiguj muito gentilmente, concordou em
me ceder uma entrevista.

Para a entrevista, foram elaboradas algumas gsegt@e achamos que seriam
complementares e de grande importancia para artdiggde. Devido ao fato de Fernando
Correia ndo morar em Belo Horizonte e da dificudade nos encontrarmos, ficou
estabelecido que essa conversa seria realizade-miagil Com esse fim, foi elaborado um

guestionario contendo algumas perguntas acercatesoas estudados. Acreditamos que,



mesmo ndo sendo extenso, esse questionario seymio @mportante complementacdo e
enriquecimento para a pesquisa. Assim, por inteionéd filha de Fernando Correia Dias,
Regina, a quem foi enviado e@mail posteriormente, entregue ao seu pai, no dia 12 de

fevereiro de 2012, foi realizada a entrevista.

ENTREVISTA COMFERNANDO CORREIADIAS

1. Como vocé definiria, em algumas palavras, o mewto modernista em Minas Gerais?

E o resultado da convergéncia que se verificoudémada de 20, em Belo Horizonte, de
jovens intelectuais que vieram do interior do estddantinham entre si varias afinidades.

Conviviam em instituices da Rua da Bahia (Livrétiees, Café Estrela, etc.).

2. Quais caracteristicas vocé atribuiria a esse mmawnto?

A principal é a sede de renovacdo, ante a estagukgiletras mineiras da época. Trata-se de

atitude antipassadista. Era um grupo harmoniosdoor fortes lagos afetivos.

3. Como vocé classificaria, de uma maneira gerslescritores modernistas mineiros?

Eram abertos as novidades estéticas; tomaram dordrgo das vanguardas europeias que
Ihes foram contemporaneas. Havia poetas (Carlosnand de Andrade, Emilio Moura,
Abgar Renault, entre outros), prosadores (0 praicijpdo Alphonsus), criticos literarios e de

arte (Martins de Almeida e Pedro Nava).

4. Vocé chegou a conhecer, pessoalmente, o es&idbilles Vivacqua? Se sim, como 0
definiria?

N&o o conheci pessoalmente. Ele morreu em 194d,aheguei a Belo Horizonte, vindo de

Trés Pontas, em 1943.

5. Ja teve contato com o projeto estético-literatmescritor Achilles Vivacqua? Se possivel,

fale um pouco sobre suas impressoes dele e deseti®s.

J& tive contato, sim. Conheco grande parte da p&mdde Achilles: praticamente toda a
poesia publicada. Acontece que ele € muito versgireveu ficcdo, crénicas, resenhas e
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critica de moda. N&o tive acesso a todos 0s esc@immo poeta, cultivava simultaneamente o

primitivismo e a literatura amena de cunho urbano.

6. Quais caracteristicas vocé atribui a poesia eutros escritos produzidos em Minas, nas
décadas de 20 e 30?

Na poesia, do ponto de vista formal, predominarso4vre. Na prosa, sob o mesmo aspecto,
predomina o coloquialismo numa literatura sem moitoamento. Sobre o conteddo, em
Minas ndo houve regionalismdida ociosa de Godofredo Rangel, ndo € regionalista & moda
paulista ou gaucha. O romance urbano predomingcedd de 30, podendo ser citados os de
Joao Alphonsus, Cyro dos Anjos e até mesmo aldtuiest de Eduardo Frieiro. Registre-se o
aparecimento dos primeiros livros de Lucio Cardosopa vertente psicologizante.

7. O que era ser “mineiro” em Belo Horizonte, nadda de 20?

A mineiridade € expressdo da subcultura regionimicele através do tempo. Quanto aos
escritores, ser mineiro inclui a atitude de cultigatradicdo. Os modernistas cultivavam a
lembranca do século XVIII e ndo foi por outra razfiee promoveram uma releitura do

barroco, valorizando-o.

8. Em que consistia, na sua opinido, a cidade de Berizonte, na década de 20?

A capital mineira sofreu muitas modificagcbes aogmmdo século. Drummond recusou
algumas dessas mudancas num poema em que dizadelale. Para falar apenas sobre a
década de 20, € inegavel que se tratava de undeaidederna, se se pensa nas suas origens e
a comparamos com as cidades do interior, bercomddsrnistas. Isso ndo impedia que fosse
também uma cidade provinciana quanto aos costumegje causava tédio nos jovens

intelectuais.

9. Consegue ver semelhancas entre o Modernismaa®&ulo, a Semana de Arte Moderna

de 1922 e o Modernismo produzido em Minas? Quaiarselas?

Ha semelhancas. Em todos eles o0 anseio de renomagdoindo das letras. Em todos eles o
aparecimento de revistas representativas. Mais tard pouco (1924) o interesse pela
redescoberta do Brasil, 0 que se efetivou com davanMinas da caravana paulista, em visita

as cidades historicas.
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10. Qual era a concepcéo de literatura vigente estoBlorizonte e na literatura mineira na
década de 20?

A literatura era concebida como sinal de civilizagdso entre os letrados, que a colocavam
como uma das manifestacdes do espirito. Numa regidgue o habito da leitura ndo era
difundido, o acesso a literatura torna-se prividédg poucos. Em Minas, porém, ha uma certa
curiosidade: a relativa popularidade Beescrava Isaurade Bernardo Guimardes e de

Marilia, de Tomas Anténio Gonzaga.

P.S. 1. Faltou uma referéncia abiario de Minas Jornal modesto, era orgao oficial do
Partido Republicano Mineiro e, como tal, conservadem matéria politica.

Contraditoriamente era inovador em assunto literakra simplesmente o reduto do
Modernismo em Minas. Ali trabalhavam, entre outi@arlos Drummond de Andrade (que
chegou a redator-chefe), Jodo Alphonsus, Emilio fsla Cyro dos Anjos. Tinham plena

liberdade para expor o ideario modernista.

P.S. 2. Para uma visdo mais explicita do ideério do momtmenodernista em Minas, ver o
meu ensaio “Génese e expressao grupal do Moderhisnotuido no livro Modernismo

organizado por Affonso Avila. Editora Perspectii@74.
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