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RESUMO

Este trabalho apresenta uma versdo, em portugués, do conto “Cordillera Negra”, do
escritor peruano Oscar Colchado Lucio, seguido de um estudo critico, que procura
problematizar as reflexdes e as dificuldades encontradas no processo tradutor. Nesta
parte do trabalho, discute-se a relagcdo entre traducdo e transculturacdo, buscando
discutir seus limites e contornos. Para isso, no d&mbito da traducdo, consideram-se as
reflexdes de Antoine Berman, acerca da tradugdo etnocéntrica, e as de Umberto Eco,
sobre a negociacdo na traducdo; ja para a discussao da transculturacdo, analisam-se 0s
estudos de Fernando Ortiz e Angel Rama. O conceito de heterogeneidade cultural, de
Antonio Cornejo Polar, é o principal operador tedrico problematizado nesta dissertagéo,
que busca analisar, também, a relacdo entre a memoria e a historia, além dos limites da
traducdo entre o portugués e o espanhol em um contexto de bilinguismo, oralidade e

mitologia.

Palavras chave: Transculturacdo, Heterogeneidade Cultural e Literaria, Traducéo, Peru.



ABSTRACT

This work presents a Portuguese version of the story “Cordillera Negra”, written by the
Peruvian author Oscar Lucio Colchado, followed by a critical study that aims at
approaching the reflections and difficulties found in the process of translation. In this
part, we discuss the relationship between translation and transculturation, in order to
discuss its limits and borders. Therefore, in the field of translation, reflections of
Antoine Berman about ethnocentric translation are considered, as well as Umberto Eco's
about negotiation in translation; however for the discussion of transculturation, we
analyze the Fernando Ortiz and Angel Rama studies. The concept of cultural
heterogeneity, by Antonio Cornejo Polar, is the main operator theory used in this
dissertation that also seeks to analyze the relationship between memory and history and
the limits of translation between Portuguese-Spanish within a context of bilingualism,

mythology and oral expressions.

Keywords: Transculturation, Literary and Cultural Heterogeneity, Translation, Peru.



RESUMEN

Este trabajo presenta una version, en portugués, del cuento “Cordillera Negra”, del
escritor peruano Oscar Colchado Lucio, seguido de un estudio critico que busca
reflexionar sobre las dificultades encontradas a lo largo del proceso traductor. En esta
parte del trabajo se plantea la relacién entre traduccion y transculturacién, asi como
discutir sus limites y contornos. Para ello, en el ambito de la traduccidn se consideran
las reflexiones de Antoine Berman acerca de la traduccién etnocéntrica, y las de
Umberto Eco sobre la negociacién en la traduccién; ya para la discusion de la
transculturacion se analisan los estudios de Fernando Ortiz y Angel Rama. El concepto
de heterogeneidad cultural, de Antonio Cornejo Polar, es el principal operador tedrico
problematizado en esta disertacion, que busca analisar, también, la relacion entre la
memoria y la historia, ademas de los limites de la traduccion entre el portugués y el

espafiol en un contexto de bilinguismo, oralidad y mitologia.

Palabras claves: Transculturacion, Heterogeneidad Cultural y Literaria, Traduccion,
Perd.
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INTRODUCAO

O interesse pelo tema que deu origem inicialmente a um projeto de pesquisa e
iniciacdo cientifica e, posteriormente, a esta dissertacdo de mestrado, nasceu da
participacdo em um grupo de estudo e traducdo de literatura andina peruana,
“Tradutores Bérbaros”, a partir de 2009. Esse grupo era coordenado pelo Prof. Rémulo
Monte Alto e dez alunos da graduagdo que cursavam as modalidades bacharelado ou
licenciatura em lingua espanhola o integravam. No primeiro semestre desse mesmo ano,
traduzi contos de uma jovem contista cusquenha, Dulia Villena Cérdova. No segundo
semestre do ano seguinte, 2010, iniciei a traducdo de contos do livro Cordillera Negra,
de Oscar Colchado Lucio. A tradugio do conto “Cordillera Negra” passou a fazer parte
de um projeto de Iniciacdo Cientifica, do qual fui bolsista FUNDEP/Santander, no
periodo de agosto de 2010 a margo de 2011 e, mais tarde, tornou-se objeto de estudo do
meu mestrado.

Os desafios encontrados nas traducdes desses textos peruanos ao portugués, bem
como as reflexdes feitas apos a realizacao desses trabalhos, culminaram na apresentagéo
de comunicacbes em varios eventos académicos: SEVFALE, Belo Horizonte, 2009;
Segundas Jornadas Internacionales sobre Formacion e Investigacion en Lenguas
Extranjeras y Traduccion, Buenos Aires, 2010; Coldéquio Internacional A heranca de
Arguedas aos 40 anos de sua auséncia”, Belo Horizonte, 2010; XIV Congresso
Brasileiro de Professores de Espanhol, Rio de Janeiro, 2011; Coloquio Binacional
Per0-Brasil: una mirada brasilefia a los narradores peruanos, Lima, 2012. Aléem dos
eventos ja citados, estive, como bolsista de traducdo do PROCAD Poslit/tUFMG e
Pget/UFSC 2007/212, na Universidade Federal de Santa Catarina, em dezembro de
2010.

A possibilidade de dialogar com esses dois mundos - 0 peruano e o brasileiro -
por meio da traducdo de contos, o desafio de buscar correspondentes que se aproximem
da realidade brasileira, a falta de informacéo e de obras traduzidas sobre o assunto, bem
como incipientes estudos na area da literatura peruana andina, foram outros fatores
motivadores da minha participacdo nos projetos antes mencionados, bem como na

elaboracdo desta dissertacdo de mestrado.
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1. ANTECEDENTES

1.1. AREBELIAO E O CONTO

A presente dissertacdo de mestrado se compde de uma tradugdo comentada do
conto “Cordillera Negra”, publicado no livro de contos Cordillera Negra (1985), de
Oscar Colchado Lucio, seguida de um estudo critico que busca relacionar traducéo,
transculturacdo e heterogeneidade cultural a outros elementos, tais como, memoria e
historia.

A relevancia da escolha desse conto como objeto de estudo deve-se ao fato de o
mesmo incorporar em sua narrativa aspectos da memoria cultural e historica, do
bilinguismo quéchua-espanhol, da oralidade e mitologia pre-hispanica proprias da area
andina.

A mitologia se faz presente ao longo do conto, pois 0s personagens se alternam
entre homens como Pedro Pablo Atusparia, Uchcu Pedro, Tomas Nolasco e deuses
como Taita Mayo, representante do mundo ocidental, e o deus andino Wiracocha,®
conforme afirma Mauro Mamani Macedo em “Transculturacion y afirmacion de
identidades en ‘Cordillera Negra’”, publicado na Revista Con texto, revista critica de
literatura da Universidade Nacional Mayor de San Marcos.

Antonio Gonzalez Montes, em “Tres narradores ancashinos en la obra critica de
Tomas G. Escajadillo: Carlos E. Zavaleta, Marcos Yauri y Oscar Colchado™,? sustenta
que Tomas G. Escajadillo soube valorizar a narrativa colchadiana, herdeira da tradicéo
indigenista, a qual foi enriquecida pela qualidade da arte de contar do escritor; além
disso, o critico defende que o mérito de Colchado reside na escolha de um tépico antes
estabelecido, a recriacdo da rebelido de Pedro Pablo Atusparia, que conta a histéria
adotando uma perspectiva popular, “[...] quechuizando el espafol y asumiendo lo real
maravilloso de las creencias andinas” (Escajadillo, 1994: 178).% Nestes trés aspectos
repousa a importancia do conto de Colchado.

Outro fator que influenciou na escolha do conto foi a escassez de estudos

publicados sobre o conto “Cordillera Negra”, em contraste com a abundancia de

! Representante da divindade andina, é um deus hermafrodita, imortal e onipresente, é o criador do
Universo e tudo que nele existe: a terra, o sol, 0s homens, as plantas.

Z Este texto trata-se da nota introdutdria, de Antonio Gonzalez Montes, que integra a dissertacdo de
Tomaés Gustavo Escajadillo, La narrativa indigenista: un planteamiento y ocho incisiones (1971).

® [...] quechuizando o espanhol e assumindo o real maravilhoso das crencas andinas. [traducao nossa]
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investigacBes fora e dentro do Peru sobre outros livros de Oscar Colchado, como o
romance Rosa Cuchillo (1997). H4, por exemplo, sobre esse livro de Colchado, um
estudo proposto por Angela Alliegro, orientanda de Martin Lienhard, na Universidade
de Zurique, cujo trabalho recebeu o nome de “Salvacion a través de las raices: algunos
cuentos escogidos de tres escritores peruanos: Edgardo Rivera Martinéz, Oscar
Colchado Lucio y Dante Castro Arrasco (2001)”.

Rosa Cuchillo também foi objeto de estudo da monografia de fim de curso de
Victor Quiroz e, posteriormente, deu origem ao livro El tinkuy postcolonial: utopia,
memoria y pensamiento andino en Rosa Cuchillo (2011).

O ensaio “Sobre dioses, hombres y batallas: cultura popular y tradicion
milenarista en Rosa Cuchillo”, de Juan Carlos Galdo, da Texas A & M University, e o
de Carmen P. Saucedo Segami, da Brown University, intitulado “Intersecciones entre
cultura e ideologia: Una lectura de Rosa Cuchillo, de Oscar Colchado Lucio”, sdo
outros trabalhos que exemplificam as variadas publicacGes que estudam uma gama de

aspectos encontrados em Rosa Cuchillo.

Esta dissertacdo pretende refletir sobre alguns elementos desse processo
tradutor: as dificuldades de se trabalhar com textos que se nutriram da histéria oral
presente em uma regido bilingue; a recepcdo do texto traduzido ao portugués; as
possibilidades tradutdrias que a lingua que recebe oferece, assim como a resisténcia que

essa mesma lingua apresenta a traducéo.

Pretende-se também discutir a heterogeneidade sociocultural narrativa presente
no texto de Colchado, problematizando as diferentes visdes e conceitos referentes ao

processo da transculturacao literaria.

Esse fendmeno se manifesta no conto ndo sé na dualidade entre as mitologias em
luta, mas se constrdi a partir do olhar de Nolasco, personagem simbdlico que narra 0s
acontecimentos ocorridos com o bando de Uchcu Pedro, desde uma perspectiva pessoal

e popular.

Nolasco apresenta, inclusive, ao longo da narrativa, uma religiosidade hibrida,
que oscila entre a religido catolica e as crencas nos antigos deuses andinos,
transformando-se, em funcdo das peripécias que vive, em uma pedra curativa no final
do conto. Trata-se de um movimento proprio da narrativa do realismo maravilhoso,

corrente literaria que sera discutida ao longo deste trabalho.
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No conto “Cordillera Negra”, Oscar Colchado Lucio recria a rebelido de
Astuparia (1885), a partir do olhar do bando de Uchcu Pedro. Esse conto baseia-se em
um fato real ocorrido na Historia peruana, recriando um espago narrativo em que
dialogam dois personagens importantes: Uchcu Pedro e Pedro Pablo Astuparia.

O contexto histérico que serviu de pano de fundo para a rebelido indigena foram
0s graves problemas econdmicos enfrentados pelo Peru depois da guerra com o Chile.
Pedro Pablo Atusparia era um alcaide (chefe de aldeia) em uma regido proxima a
Huaraz, e se opds tenazmente a cobranca pessoal de 2 (dois) soles feita, mensalmente,
aos indios a titulo de impostos. A cobranga do tributo provocou a ira daqueles que
ganhavam uma incipiente quantia de 05 a 10 centavos por dia de trabalho.

Atusparia, tentando reverter essa situacdo, convenceu uma pessoa influente da
época a elaborar uma peticdo que foi assinada por 50 governantes indios, no qual
solicitava a reducdo em 25% dessa contribuigdo, além da supressédo do trabalho gratuito,
conhecido como republicas.

Por causa do documento, Pedro Pablo Atusparia foi preso e torturado, tendo suas
trancas, simbolo de nobreza andina, cortadas por um oficial. A mencionada atitude deu
origem a rebelido que se estendeu a inUmeras provincias peruanas, a qual se uniram,
mais tarde, Uchcu Pedro e os trabalhadores das minas de Carhuaz, ficando conhecida
como Rebelién de los Ancashinos.”

Segundo o autor, na entrevista “Conversaciéon con Oscar Colchado Lucio”,
publicada na revista Lhymen, cultura y literatura (2002), os principais protagonistas do
conto, Uchcu Pedro e Pedro Atusparia, sao como seguidores de antigos lideres
indigenas peruanos que promoveram rebelides contra a Coroa Espanhola, ao longo dos
séculos 17 e 18.

Nesta perspectiva, 0s mencionados personagens integram uma linhagem de
lideres rebeldes descendentes do Inca Atahualpa, pois apresentam uma proposta
messianica e acreditam no retorno do Incanato.

Esta linhagem se inicia com “Tupac Amaru” (1545-1572), figura mitica da luta
dos autdctones pela sua independéncia e pelos direitos dos indigenas, que continua

sendo até hoje fonte inspiradora de inimeros movimentos, e “Tupac Catari” (1750-

* Mais dados sobre esse levantamento indigena podem ser obtidos no livro organizado por Leslie Bethell,
Historia da América Latina: de 1870 a 1930, publicado em 2008.
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1781), indigena aimara que liderou um movimento contra as autoridades coloniais no
Peru,” cujo maior expoente foi “Gabriel Condorcanqui Tupac Amaru II” (1780).

A perspectiva historica e literaria adotada por Colchado no conto esta centrada
na regido serrana, na valorizacdo do relato oral, bem como na utilizacdo de técnicas da
narrativa moderna ocidental. Segundo Colchado, em texto apresentado no I Congreso
Internacional 25 afios de Narrativa Peruana (1980-2005), ocorrido em Madri (2005),
sua narrativa ¢ “andina”, caracterizada por expressar ndo s6 a maneira de sentir, mas de
pensar a historia ou uma determinada heranca ancestral. E preciso ressaltar que a
Narrativa Andina de Colchado tem, na literatura indigenista e neoindigenista, seus
principais antecedentes imediatos e por isso serdo discutidas especificamente, no

segundo capitulo desta dissertacao.

1.2. ORALIDADE, BILINGUISMO E MITO

A partir das palavras de Oscar Colchado, podemos entender a relagio existente

entre sua formacdo e o mundo no qual estava inserido:

Yo me formé desde la infancia en un mundo netamente oral. La literatura que
llegé a mi, en forma de cuentos, fabulas, leyendas, mitos, etc., forman parte de
ese bagaje. Y es por eso que cuando escribo, lo hago quizas —como alguien dijo-
tal como hablo. (Lucio, 2008: 192) °

Essa declaragcdo corrobora o0 nosso entedimento da sua narrativa, na medida em
que nela identificamos a confluéncia dos dois registros: o oral e o escrito. O que, em
principio, pareceriam incompativeis sdo, de fato, as marcas da relacdo intercultural ou
transcultural da sua narracdo ambientada no espaco da ambivaléncia entre o rural e o
urbano ou entre as herancas andina e espanhola.

Martin Lienhard, em La voz y su huella (1989), reflete sobre o encontro ocorrido
no continente, em 1492, entre 0s autoctones e 0s espanhois; o mesmo autor discute
também sobre a colonizagdo do “Novo Mundo”, o monopdlio ¢ a imposi¢do de um
sistema de comunicacdo oficial no qual predomina a escrita alfabética. Ainda segundo

Lienhard, os colonizadores

® Segundo a tradigdo oral, o lider indigena Tupac Catari foi o autor da frase: “A mi solo me matarén...
pero mafiana volver¢ y seré millones”.

® Desde a infancia eu me formei em um mundo predominantemente oral. A literatura que veio até mim,
em forma de contos, fabulas, lendas e mitos, etc., integra essa bagagem. E é por isso que quando escrevo,
o faco talvez — como alguém me disse — tal como falo. [tradugdo nossa]
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[...] ‘borraron’, con un plumazo, los universos culturales y la autonomia
discursiva de los autoctonos. Moviéndose en un sistema de oralidad
‘multimedial’, éstos, en efecto, iban a quedar como ‘mudos’, excluidos de un
sistema comunicativo que fetichizaba la palabra escrita o impresa. (Lienhard,
1990, p. 148) '

Mauro Mamani Macedo, em Poéticas andinas (2009), trata de um tema
complementar: a negacdo do codigo oral pelo escrito ocorrida durante a producdo
literdria peruana do seculo XVI até os primeiros anos do século XXI. N&o obstante,
alguns escritores romperam essa barreira, transformando relatos da tradi¢do oral serrana
peruana em textos escritos, como é o caso de Colchado.

Antonio Cornejo Polar, em Escribir en el aire (1994), reflete sobre a
heterogeneidade cultural e social nascida do choque entre a escrita e a oralidade. A
discussédo de Cornejo Polar parte do espisodio de Cajamarca, protagonizado pelo bispo
Valverde e pelo Inca Atahualpa, em 1532. Neste encontro o bispo Valverde entregou
uma biblia ao imperador Inca para que ele a beijasse em sinal de submisséo; Atahualpa,
no entanto, que ndo compreendeu as palavras do livro e talvez o préprio livro, pois
desconhecia este instrumento, acabou jogando-0 ao chdo.

Segundo as investigactes de Cornejo Polar, 0 gesto do Inca representou o “grau
zero” do enfrentamento existente entre essas duas ‘“entidades” tdo antagOnicas e
complementares, a letra e a voz. E preciso enfatizar que, a “heterogeneidade”,
procedente do choque cultural iniciado desde a descoberta e conquista da América,
marcou de forma profunda a literatura peruana.

A auséncia de uma linha limitrofe entre essas duas maneiras de se fazer
literatura, o discurso oral e escrito, deve-se a dois fatores que desembocaram na
elaboracdo de indmeras narrativas ndo canfnicas, que sao a memoria coletiva e a
Histdria. Estas instancias se articulam na construcdo da maioria das obras de escritores
andinos peruanos, entre eles, as de Oscar Colchado Lucio, narrador escolhido, ndo por
acaso, como principal objeto de estudo deste trabalho.

Como ja mencionado, a presenca da oralidade nos contos de Oscar Colchado é
uma marca relevante, herdada e assumida como prépria da narrativa andina, corrente na

qual se autoinsere o escritor peruano.

"[...] ‘apagaram’, com uma canetada, os universos culturais e a autonomia discursiva dos autGctones.
Movendo-se num sistema de oralidade ‘multimidia’, estes Gltimos, iam ficar certamente como ‘mudos’,
excluidos de um sistema comunicativo que tinha a palavra escrita ou impressa como um fetiche. [traducédo
nossaj
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Para Valéria de Marco, no artigo “Literatura de testemunho e violéncia de
Estado” (2004), a escrita viabiliza a entrada na cultura letrada das vozes provenientes de
outras identidades, até mesmo daquelas que foram silenciadas, seja pela realizacdo de
atos politicos ou através da perseguicdo e/ou exterminio dos falantes de linguas
menores; além disso, a escrita apresentou um duplo papel ao contribuir para a afirmacéao
das identidades, em um ambiente hibrido e transculturado como o andino peruano.

O empreendimento de Oscar Colchado corrobora as asseveracdes de Valéria de
Marco, uma vez que, quando o escritor se nutre da memdria coletiva e da historia oral
dos falantes do quéchua ao elaborar seus contos, logra, simultaneamente, a manutencgéo
da rica e secular tradicdo oral de seu povo. Essa tarefa se torna possivel pelo uso que
Colchado faz da lingua.

A mencionada apropriacdo de discursos orais pelos textos escritos possui uma
larga tradicdo na literatura peruana, mas seu apice e prestigio vira com José Maria
Arguedas, escritor peruano que durante a infancia viveu em lugares nos quais ou se
falava somente o espanhol, na companhia do pai, ou apenas o quéchua, na convivéncia
com os indios. Arguedas serd, assim, o responsavel pela consolidacdo de um espanhol
hibrido, isto €, de um espanhol resultante da mistura entre um idioma vernaculo, o
quéchua, e de uma lingua trazida pelo colonizador, o espanhol.

O conto “Cordillera Negra” foi escrito em um castelhano que diverge do registro
culto da lingua, bem como da sua modalidade padrdo. Isso se deve, entre outros fatores,
a recorréncia de termos pertencentes a linguas que existiam anteriormente na regiao
andina, tais como o quéchua, o mochica, o culli e o aimara, e que ndo foram
completamente apagadas pelo castelhano.

Conforme afirmou Tomas Escajadillo, em La narrativa indigenista peruana
(1994), € como se o castelhano e o quéchua, essas duas linguas em contato, se
forcassem mutuamente, gerando um texto “empedrado” em espanhol, com uma sintaxe
invertida, individualizada pela posicdo final do verbo na frase — sendo uma lingua do
tipo SOV, que difere do espanhol e do portugués, linguas SVO.®

Este critico compara Oscar Colchado a José Maria Arguedas, escritor e
estudioso que aprendeu e reproduziu, especialmente em sua obra de referéncia,

considerada como momento auge do indigenismo, Yawar Fiesta (1941), um léxico

& Segundo o discutido por José Mario Botelho em, A ordem dos termos em portugués e a topicalizagio
(2010), artigo publicado na Revista Philologus, a classificacdo da lingua portuguesa como uma lingua do
tipo SVO considera a lingua escrita como parametro, ja que nela predominam estruturas em ordem direta
(sujeito) — (verbo) — (objeto).
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distinto do espanhol composto por uma matriz sintatica quéchua para retratar essa
realidade.

A escrita de Oscar Colchado responde ao desejo de encontrar uma voz que lhe
permita relatar os eventos do ponto de vista popular ou andino. E importante ressaltar
que esta preocupagdo ¢ a mesma que manifestou Arguedas no artigo “La novela y el
problema de la expresion literaria en el Peru”, previsto para figurar na reedicdo de 1968
de Yawar Fiesta. Nela, Arguedas indaga sobre a busca de um estilo, através do qual
narrar 0s eventos que deseja: “/[...] en qué idioma narrar su apacible y a la vez
inquietante vida? ¢En castellano? ;Después de haberlo aprendido, amado y vivido a
través del dulce y palpitante quechua?” (Arguedas, 1985, p. 197).°

Os elementos da oralidade com os quais trabalha Oscar Colchado ao longo de
sua narrativa desenham outras dificuldades que se impdem ao tradutor, devido a
presenca massiva de “muletas” linguisticas, caracteristicas da oralidade, tais como, “ahi
no mas”, “no mas”, “nomas serd”, além das inumeras palavras que se encontram em

diminutivo, como “ramitas”, “hilitos”, “ojitos”, “agiita”, etc.

A importancia da oralidade na obra de Colchado deve-se, pelo que parece, a
preocupacao de expressar uma identidade coletiva, camponesa, condizente com a serra
peruana, bem como de manter vivos os relatos populares que foram compilados e que
carregam ensinamentos, exemplos e licdes que devem ser passados de geracdo a

geracao.

Na cultura africana o papel de guardides e transmissores da memoria coletiva e
historia oral do seu povo era destinado a figura dos griots,'® ancido de uma determinada
tribo responsavel por transmitir a histéria de um povo ao longo dos tempos. No livro
“Cordillera Negra” de Colchado, essas pessoas de idade e de respeito sdo designadas
Taitas. O eixo “estruturador” utilizado por Oscar Colchado para a construcdo dos seus
contos, em Cordillera Negra, segundo Juan Carlos Galdo, em seu ensaio intitulado
“Algunos aspectos de la narrativa regional contemporanea: los casos de Enrique Rosas
Paravicino y Oscar Colchado Lucio” (s.d.) € um discurso historico-mitico sobre o qual

incide, fortemente, a tradi¢éo oral.

A mitologia andina peruana é dotada de significados, de crencas religiosas,

divindades, monstros e seres sobrenaturais, elementos tipicos do imaginario mitico

° Em qual idioma narrar a vida que, a0 mesmo tempo, é agradavel e inquietante? Em castelhano? Depois
de té-lo aprendido, amado e vivido, por meio do doce e palpitante quéchua? [traducdo nossa]
19'Ver o livro de Lillian Pacheco, Pedagogia Grid: a reinvencéo da roda da vida (2006).
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andino, representam um papel importantissimo na construcdo do eixo estruturador da
narrativa Colchadiana. Em virtude da importéncia da mitologia na obra de Colchado,
discutiremos acerca da primeira obra que trata da mitologia pré-hispanica para
posteriormente aprofundarmos na reflexdo do mito. Para isto, nos valeremos das

contribuicdes de Antonio Cornejo Polar (1994) e de Angel Rama (1982).

Antes de partimos para as consideracdes dos tedricos peruanos em relacdo a
mitologia andina, apontaremos as principais reflexdes realizadas por Lévi-Strauss no
livro Mito e significado (1978). Esta obra se trata de um compéndio das Conferéncias de
Massey de 1997, nas quais o tedrico francés discursou a respeito do papel do mito na

sociedade e da relacdo existente entre os universos mitoldgico e cientifico.

Logo nas péaginas iniciais da obra vislumbramos a rejeicdo apresentada pelo
teodrico francés em relacdo a concepcdo do mito que foi vinculada nos séculos XVII e
XVIII. Esta defendia que 0 mundo do mito tratava-se de um “(...) mundo ilusério, ao
passo que o mundo real seria um mundo de propriedades matematicas que s podem ser

descobertas pelo intelecto” (Lévi-Strauss, 1987, p.6).

Essa asseveracao entrou em contradicdo com o designado por Lévi-Strauss como
“testemunho dos sentidos” devido ao depreciamento sofrido pela mitologia por parte de
alguns filosofos que defendiam a matematica e o pensamento abstrato como forma de

linguagem adequada para tratar-se com a realidade.

As ponderacOes de Lévi-Strauss foram relevantes para a analise da presenca do
mito na sociedade, sobretudo, ao enfatizar que o mesmo é dotado de significado como
qualquer outra linguagem por partir do mundo dos sentidos, mundo que ‘“vemos,

cheiramos, saboreamos e percebemos” (Lévi-Strauss, 1987, p.6).

Angel Rama assim como Lévi-Strauss investigou e sentidos, funcdes e
significacdes que rondam o mito foram identificados. Rama dissertou sobre a “fungio
exemplar” e “significativa” do mito nas sociedades arcaicas e proferiu uma asseveragdo
que acompanha a visdo encontrada em boa parte da obra de Colchado, o mito com seu

papel pedagdgico e de reafirmacédo das identidades.

En vez de tratar, como sus predecesores, el mito en la acepcion usual del
término, esto es, en tanto que “fabula”, “invencion”, “ficcién”, lo ha aceptado
tal como era comprendido en las sociedades arcaicas, donde el mito designa,
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por el contrario, “una historia verdadera” y, lo que es mas inapreciable, por ser
sagrada, ejemplar y significativa. (Rama, 1982, p. 50 [grifos do autor])™

Este mesmo tedrico acrescentou, posteriormente, que uma nova Visao sobre o
mito apareceu no contexto entre guerras, com o advento da modernidade. Salientou
ainda, que os novos estudos sobre os mitos, como o de Miguel Angel, incitaram uma
violenta “desculturacdo” nas obras regionalistas que, paradoxalmente, passaram a

espelhar uma visdo burguesa e um linguajar nada popular. Ele observa ainda que,

El discurso literario de la novela regionalista respondia basicamente a las
estructuras cognoscitivas de la burguesia europea. Por lo tanto funcionaba,
respecto a la materia que elaboraba, a la misma distancia con que lo hacia la
lengua culta del narrador respecto a la lengua popular del personaje. Esta
discordancia linglistica remendaba la discordancia entre la estructura discursiva
y los materiales. En ambos casos ejercia una imposicion distorsionadora.
(Rama, 1982, p. 52) **

Segundo Rama, este contexto originou um “repliegue regionalista”, uma
retomada as fontes locais, aos valores tradicionais da cultura das comunidades rurais,

promovendo um contato efetivo com as fontes vivas de uma determinada cultura local.*®

Se redescubren las energias embridadas por los sistemas narrativos que venia
aplicando el regionalismo, se reconocen las virtualidades del habla y las de las
estructuras del narrar popular. Se asiste asi al reconocimiento de un universo
dispersivo, de asociacionismo libre, de incesante invencion que correlaciona
ideas y cosas, de particular ambigiiedad y oscilacion. (Rama, 1982, p. 53) *

Tal mudanca pode ser sentida também, para Rama, no campo da lingua e passou

a ser caracterizada pela retomada de um falar americano préprio do escritor regionalista,

1 Ao invés de tratar, como seus predecessores, 0 mito na acepcdo usual do termo, isto é, enquanto
“fabula”, “invengdo”, “ficcdo”, aceitou-0 da maneira como era compreendido nas sociedades arcaicas, nas
quais o mito designa, pelo contrario, “uma historia verdadeira” e, o que é mais inaceitavel, por ser
sagrada, exemplar e significativa. [traducdo nossa]

12°0 discurso literario do romance regionalista respondia basicamente s estruturas cognoscitivas da
burguesia europeia. Funcionava, portanto, com relagdo a matéria que elaborava com 0 mesmo
distanciamento com que fazia a lingua culta do narrador em relagéo a lingua popular do personagem. Esta
discordancia linguistica remendava a discordancia entre a estrutura discursiva e 0s materiais. Em ambos
0S casos exercia uma imposicdo distorcida. [traducdo nossa]

13 E preciso ressaltar que estes valores encontram-se impregnados por elementos trazidos pela
modernidade, e ja estariam, entdo, transculturados, pois teriam sofrido o impacto modernizador.

4" Redescobrem-se as energias embridadas pelos sistemas narrativos que vinham aplicando o
regionalismo, as virtualidades da fala e as estruturas do narrar popular sdo reconhecidas. Assiste-se assim
ao reconhecimento de um universo dispersivo, de livre associacdo, de incessante invencdo que
correlaciona ideias e coisas, de particular ambiguidade e oscilacdo. [tradugdo nossa]
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um linguajar de cunho popular, composto de termos pertencentes a regido, vocébulos
compreendidos apenas em um contexto regional, e ndo fora dele.

Conforme afirmou o teorico uruguaio, ocorre um nivelamento entre a lingua dos
personagens e a do narrador, e no ambito da narrativa, ha o privilégio pelas formas
predominantes da oralidade, ainda que o texto seja escrito.

Rama fornece mais detalhes acerca dessa lingua regionalista:

Se trata de un retroceso, en la medida que se recurre a formas estéticas
tradicionales nacidas en Espafia y mantenidas conservadoramente en el seno del
Pueblo no ilustrado. Al dar ese paso el arte abandona las formas cultas
derivadas de la alfabetizacion que constituian el camino civilizador que venia
ocurriendo en la burguesia en su proposicion cultural [...] Al abandonarlas, el
escritor se refugia en lo regional y particular, asi como en los productos
tradicionales agrafos, lo que resulta notoria negacion del principismo burgués.
Mas grave aun, asume las formas literarias que traducen las pervivencias
medievales, la cosmovision cristiano-catélica, el paternalismo feudal, que
componian los temas habituales de esta poesia. El paso atréas, sin embargo,
resulta obligado para establecer una comunicacion valida con el sector social
que acaba de apelar para que ingrese a la escena como protagonista de la
historia. (Rama, 1982, p. 41) *°

Antonio Cornejo Polar (1994), ao elaborar o conceito de heterogeneidade
sociocultural, busca estabelecer um dialogo com as reflexdes de Rama, aléem de ampliar
a reflexdo acerca da predominancia de aspectos orais da escrita de narradores peruanos
como Oscar Colchado.

Cornejo Polar interveio em questdes de ordem cultural e as projetou na literatura
latino-americana; além do mais, problematizou o conceito de identidade latino-
americana e enfatizou a configuracao diversa e maltipla da América Latina pela analise
literaria, historica e cultural de seu povo.

Este tedrico peruano desestruturou o discurso da harmonia, da estabilidade e da

homogeneidade, captando as tensdes e as oposicdes expressas ha América Latina:

1> Trata-se de um retrocesso, na medida em que se recorre as formas estéticas tradicionais nascidas na
Espanha e conservadoramente mantidas no seio do Povo néo ilustrado. Ao dar esse passo a arte abandona
as formas cultas derivadas da alfabetizacdo que constituiam o caminho civilizador que vinha ocorrendo a
burguesia na sua proposi¢do cultural [...] Ao abandona-las, o escritor se refugia no regional e particular,
assim, como nos produtos tradicionais agrafos, o que resulta notoria negacdo do principismo burgués.
Ainda mais grave, assume as formas literarias que traduzem a sobrevivéncia de caracteristicas medievais,
a visdo de mundo catolica - cristd, o paternalismo feudal, que compunham os temas habituais desta
poesia. No entanto, dar um passo atras € obrigatdrio para establecer uma comunicacédo valida com o setor
social que acaba de apelar para que integre a cena como protagonista da histéria. [traducéo nossa]
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Sin duda la exigencia de comprender la literatura latinoamericana como un
sistema complejo hecho de muy variados conflictos y contradicciones obliga a
examinar, en primer término, el problema béasico de la duplicidad de sus
mecanismos de conformacion: la oralidad y la escritura, que es previo y mas
profundo, en cuanto afecta a la materialidad misma de los discursos, del que
surge de situaciones propias del bi o multilingliismo y de las muchas formas de
la diglosia. (Polar, 2003, p. 19) *®

Além de diagnosticar os embates que ocorrem entre a letra e a voz dentro da
narrativa latino-americana, recuperou o significado da interacdo entre a voz e a escrita.

Para isto, observou os codigos literarios e as suas historias implicadas.

[...] la oralidad y la escritura tienen en la produccion literaria sus propios
cddigos, sus propias historias y que inclusive remiten a dos racionalidades
fuertemente diferenciadas, pero no lo es menos que entre una y otra hay una
ancha y complicada franja de interacciones. Todo hace suponer que en América
Latina esa franja es excepcionalmente fluida y compleja, especialmente cuando
se asume, como debe asumirse, que su literatura no sélo es la que escribe en
espafiol o en otras lenguas europeas la élite letrada —que, por lo demas, muchas
veces resulta ininteligible si se mutilan sus entreverados vinculos con la
oralidad. (Polar, 2003, p. 19-20)

Observamos que o cendrio de pugna entre o oral e o escrito, descrito por Cornejo
Polar, é o pano de fundo da obra de Colchado, ja que o escritor ancashino reelabora as
narrativas orais populares, revalorizando os mitos e considerando a memaria coletiva
neles impregnada, além de combater, simultaneamente, a memoria oficial.

Michael Pollak em, “Memoria, esquecimento e siléncio” (1989), ampliou a

discussdo entre a memoria coletiva e a oficial, afirmando que,

[...] a analise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias. A histéria oral
ressaltou a importancia de memérias subalternas que, como parte integrante das
culturas minoritarias e dominadas se opde a “memoria oficial”, no caso a
memoria nacional. (Pollak, 1989, p. 4)

16 Sem duvida, a exigéncia de compreender a literatura latino-americana como um sistema complexo feito
de muitos conflitos e contradi¢fes variadas obriga a examinar, em primeiro lugar, o problema bésico da
duplicidade de seus mecanismos de conformacdo: a oralidade e a escrita, que é prévio e mais profundo,
quando afeta a materialidade mesma dos discursos, do que surge de situagBes proprias do bi ou
multilinguismo e das muitas formas da diglossia. [traducdo nossa]

71...] a oralidade e a escrita tém na produgdo literaria seus proprios codigos, suas proprias historias e que
inclusive remetem a duas racionalidades fortemente diferenciadas, mas ndo o é menos que entre uma e
outra hd uma larga e complicada franja de interacdes. Tudo faz supor que na América Latina essa franja é
excepcionalmente fluida e complexa, especialmente quando se assume, como deve assumir-se, que sua
literatura é ndo s a que escreve em espanhol ou em outras linguas europeias a elite letrada —que, pelo
dito, muitas vezes resulta ininteligivel caso seus entreverados vinculos se mutile com a oralidade.
[traducdo nossa]
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Ao parecer, Colchado ressignifica 0s mitos, 0 que permite a estes “instrumentos
orais” fazer com que os latino-americanos indagassem a propria realidade, que
criticassem o passado ou que rompessem definitivamente com o mesmo.

Isto se deve ao fato de que a memoria coletiva “[...] ao definir o que ¢ comum a
um grupo e o que o diferencia dos outros, fundamenta e reforga os sentimentos de
pertencimento e as fronteiras socioculturais” (Pollak, 1989, p. 3).

Jacques Le Goff em seu texto, “Memoria” (1992), ressalta que um ato cotidiano
nas culturas ndo dotadas da representacdo grafica, isto é, de escrita, como a cultura
quéchua, é o de acumular elementos na memoria. E neste cenario que surgem chefes de
familia cujo principal papel é a manutencdo da coesdo de todo o grupo por um
instrumento, os relatos orais, contados, por exemplo, pelos Taitas de Colchado.

Marcio Seligman-Silva em, “Reflexdes sobre a memoria, a historia e o
esquecimento” (2003), chama a atencdo para as alteracfes que podem ser feitas nas

historias em virtude da atividade memorialistica destes ancidos.

A historiografia — ou seja, a historia como narragdo, [...] — ndo pode [...]
substituir-se @ memoria coletiva nem criar uma tradicéo alternativa que possa
ser partilhada. [...] Nao existe uma Historia neutra, nela a memoria, enquanto
uma categoria aberta, mais afetiva, de relacionamento com o passado, intervém
e determina em boa parte os seus caminhos. (Seligmann-Silva, 2003, p. 143)

Ao considerarmos o assinalado por Pollak, Le Goff e Seligmann-Silva, podemos
afirmar que o mito, além de ser dotado de uma funcdo pedagogica, de contribuir para
manutencdo das tradicdes e valores serranos, auxilia na reafirmacédo de identidades no
Peru.

As consideracdes de Rama e Cornejo Polar, portanto, somadas as de Pollak, Le
Goff e Seligmann-Silva, permitiram-nos tomar decisfes assertivas a respeito da terceira
e quarta marca deixada pelo quéchua, respectivamente, a mitologia pré-hispanica e a
“oralizagdo” da lingua escrita.

Reflexionaremos primeiramente em relacdo as dificuldades decorrentes da
presenca da mitologia pré-hispanica em “Cordillera Negra”, para depois passarmos para
a discussao de outro aspecto do conto, a analise das marcas orais.

Tendo em vista 0s antecedentes ja expostos, esta dissertacdo esta interessada no

exame do ponto de vista da traducdo literaria, destes trés elementos estruturadores da
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obra de Oscar Colchado: o bilinguismo, a oralidade e a mitologia andina, aliados a
memoria cultural e Historia.

A traducdo literaria espanhol/portugués de um texto tdo heterogéneo e hibrido
como o de Colchado possibilita discussdes diversas, tais como: que sentidos geram na
traducdo a conservagdo ou a traducdo das palavras que aparecem em quéchua? Como
reproduzir a sintaxe mista? Que atitude tomar diante de uma situacdo de bilinguismo
como a da sociedade peruana? Como representar os deuses e a mitologia peruana?
Quais relacdes estabelecer com o texto original? Como representar a serra peruana,
pano de fundo da obra de Colchado? Como recriar o efeito de oralidade que carregam
0s textos?

Finalmente, como é a recepcdo dessa obra dentro de um campo disciplinar
recente nos estudos da Tradugé@o, denominado hoje no Brasil de Literatura Traduzida?
De todas estas perguntas, a que parece cobrar mais relevancia é a que interpela sobre a
situacdo de diglossia linguistica, concretizada no texto sintaticamente hibrido e que se
manifesta na inversdo sintatica de termos da oracgéo, sobretudo dos verbos. Isto é algo
inexistente na cultura brasileira e 0 nosso principal desafio serd como entendé-lo e

recria-lo em lingua portuguesa.

1.3. METODOLOGIA

Este trabalho, em virtude da natureza de seu objeto, apresenta a hipdtese de que
um sujeito dividido entre duas culturas, uma que se impde e outra que resiste, gera
textos culturalmente hibridos, com tudo o que isso implica na sua traducdo. O principal
operador tedrico sera o conceito de heterogeneidade literaria e cultural, proposto por
Cornejo Polar. Este norteara e auxiliara na reflexdo acerca dos limites de uma lingua ao
ser traduzida a outra na qual ocorrem tantas inversdes sintaticas, como as existentes no

espanhol do tipo quechuizado, como o utilizado por Arguedas e Colchado.

Para a compreensdo desse processo que engloba os intensos processos de
intercdmbio cultural ocorridos no continente, serdo tomados trés tedricos do campo
literdrio e cultural que se debrucaram sobre 0s processos identitarios do continente
latino americano: o primeiro, o cubano Fernando Ortiz, com a obra Contrapunteo
cubano del tabaco y del azicar (1940); o segundo, o uruguaio Angel Rama, em

Transculturacién narrativa en América Latina (1982), e o terceiro Antonio Cornejo
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Polar, que discutiu o conceito de heterogeneidade literéria e cultural, a partir de seu
livro Escribir en el aire (1994).

Para a abordagem do bilinguismo no Peru, serdo usados dois textos
complementares que discutem a respeito da lingua quéchua, o significado da sua
oficializacdo no Peru e a relacdo que mantém com o passado.

O primeiro texto é o de Pablo Carrefio, “El quechua y la modernidad:
instrumentos para crear un vocabulario actual (2006)”. Este tedrico classifica o quéchua
como a lingua indigena mais importante da América e comenta que 0 Seu USO € mais
limitado ao ambito oral, familiar e campestre. Este fato deve-se ao preconceito dos
jovens peruanos com relagdo a lingua, pois a consideram um “instrumento” de
transmissao dos ensinamentos “arcaicos” e “atrasados” do passado, que permanecem
atraves das geraces. Uma das conclusfes a qual Carrefio chega ao final de seu estudo
refere-se a crenga na incompatibilidade da lingua quéchua com a cultura ocidental,

frequentemente, associada ao avango, & modernidade e a migragdo urbana.

O segundo texto € o de Alberto Escobar, José Matos Mar e Giorgio Alberti,
“/Qué significa la oficializacion del quechua?” (1975). Este texto é referéncia no debate
sobre a oficializacdo do quéchua no Peru e oferece subsidios para o didlogo proposto

por Carrefio.

A fim de discutir os aspectos de discurso oral, memdria e historia, outros fatores
que permeiam a heterogeneidade cultural, serdo utilizados os seguintes referentes
tedricos: o texto “Memoria, esquecimento, siléncio”, de Michael Pollak (1989), no qual
se discute acerca da memoria coletiva; a obra de Jacques Le Goff, Histdria e Memdria
(1992); o artigo de Valéria de Marco, “A literatura de testemunho e a violéncia de
Estado” (2004) e o livro de Marcio Seligmann-Silva, Historia, Memdria, Literatura: o
Testemunho na Era das Catastrofes (2003), o qual aborda elementos da histéria oral.

Por fim, do ponto de vista tradutor, pretende-se trabalhar com o conceito de
negociacdo, porposto por Umberto Eco em Decir casi lo mismo (2009), com a
perspectiva da traducdo etnocéntrica discutida por Antoine Berman, em A Traducédo e a
letra: ou o albergue do longinquo (1985), além da traducdo como pratica
descolonizadora de José Lambert, em Teoria de los Polisistemas (1999). Tais tedricos
contribuem para a criacdo de uma ponte que vincula os conceitos de traducdo e

transculturacéo.
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CAPITULO 1

SEGUINDO OS RASTROS DE COLCHADO
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2.1. O AUTOR E SEU OFICIO DE ESCRITOR

“Que el ritmo del lenguaje sea el mismo
de las pulsaciones de mi sangre”.
(Oscar Colchado Lucio) *®

Neste capitulo esbocaremos um perfil para Oscar Colchado e seu oficio de
escritor que guiard o trabalho; analisaremos, também, suas principais influéncias
literérias e o papel que exercem no desenvolvimento de sua narrativa.

Nossas fontes para tracar estes contornos, que delineardo a representacdo que
propomos de Colchado, sdo fragmentos de entrevistas concedidas pelo proprio escritor a
inimeras revistas literarias e em diferentes etapas de sua vida. Disponibilizamos, no
altimo capitulo desta dissertacdo, uma entrevista que realizamos com o escritor peruano
no Brasil.

Oscar Colchado Lucio ¢ um romancista peruano, um escritor que transita em
diferentes géneros literarios, ja que escreve romance, poesia, ensaio, e, principalmente,
conto, género textual mais recorrente em seus livros e com o qual obteve mais prémios
literarios.

E autor de livros tanto para o publico adulto quanto para o juvenil. Na
modalidade contos para adultos, destacam-se: Del mar a la ciudad (1981), uma
recopilacdo de contos de tematica variada — amor, morte, aparicdes —, cujo cenario € a
cidade portuaria de Chimbote, que se encontra retratada na obra de diferentes maneiras;
Cordillera Negra (1985), retune contos que possuem caracteristicas da corrente literaria
conhecida como realismo maravilhoso, onde se encontra “Cordillera Negra”, o principal
conto do livro e nosso objeto de estudo; Camino del zorro (1987), obra que tem como
tematica a religido e 0s seus aspectos magico e mitico, recorrentes na mente do homem
andino; Hacia el Hanaq Pacha (1989), composto por sete relatos que reunem alguns
ritos como o da iniciacdo sexual e a imortalidade de Pacha Mama; na area infantil:
Rayito y la princesa del médano (2002), conjuntos de historias que falam sobre os
sentimentos que nascem da relacdo entre 0s animais e as criancas. Os romances adultos
mais destacados sdo: Hombres de mar (2011), retrata os problemas gerados pela
modernizacdo na costa peruana nos anos de 1970, resultante da intensificacdo da

atividade pesqueira na regido de Chimbote; Rosa Cuchillo (1997), conta a histéria de

'8 Que o ritmo da linguagem seja 0 mesmo das pulsacdes do meu sangue. [traducdo nossa]

27



uma mae que sai para buscar seu filho em dois mundos, o da realidade, aquele que
conhecemos, e 0 mitdlogico, que esta depois da morte, aportando uma das primeiras
obras literarias sobre a guerra interna vivida no pais promovida pelo Grupo Sendero
Luminoso; e os juvenis, Tras las huellas de Lucero (1980), conta a historia de Cholito e
seu mascote, Lucero, e as aventuras dessa dupla inseparavel; em Cholito en los Andes
Magicos (1986), Cholito encontra em seu caminho seres mitolégicos dos Andes que ndo
o0 deixam voltar para sua casa; em Cholito en la ciudad del rio hablador (1995), Cholito
estd em Lima, deixou para tras seu mascote Lucero e sua familia e deve enfrentar os
medos que a cidade lhe causa; em jViva Luis Pardo! (1996) conta a historia do
bandoleiro peruano Luis Pardo, um romance de acdo e suspense; em Los dioses de
Chavin (1998), Cholito volta no tempo para mostrar 0 mundo impressionante dos
deuses, dos animais fantasticos da rica mitologia peruana; e em Cholito en la
maravillosa Amazonia (1999), o cenério € a selva peruana onde Cholito enfrentara seres
incriveis.

Apesar de seus maiores logros serem no ambito narrativo, ganhou varios
prémios de poesia, de literatura infantil e de conto. Cito alguns deles: “José Maria
Arguedas” (1978), “José Maria Eguren” (1980), “Premio Copé” (1983) recebido pelo
conto “Cordillera Negra”, “Premio Nacional de Literatura Infantil y Juvenil” (1985),
“Premio Latinoamericano de Cuento” (CICLA 87), “Premio Nacional de Educacion”
(1995), “Premio Nacional de Novela “Federico Villarreal” (1996) e “Premio
Internacional de Cuentos Juan Rulfo” (2002). E importante ressaltar que em 1992 foi
jurado no Prémio Casa das Américas em Cuba.

Colchado nasceu nos Andes e passou parte da sua infancia e adolescéncia
(década de 1940 e 50), na cidade portuaria de Chimbote. Nesta mesma cidade formou-
se como professor de Lingua e Literatura e fundou, posteriormente, o grupo literario
Isla Blanca e a Revista Alborada Creacion y Analisis, atualmente conhecida como
Alborada Internacional.

A sua breve estadia nos Andes peruanos o marcou profundamente, ja que nao se
esqueceu das experiéncias vivenciadas e adquiridas neste local e que, frequentemente,
sdo rememoradas ao longo de suas linhas. Colchado sustenta que nenhum projeto, que
aspire a um desenvolvimento econdmico e social de acordo com o0 mundo moderno, terd
éxito se ndo sentar suas bases na tradi¢do cultural do homem hibrido da cordilheira, que

ele tanto conhece:
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[...] en ese pensamiento henchido de mitos — que s6lo se han modernizado y no
extinguido —, se halla latente lo que perfilara nuestra verdadera identidad
nacional y la integracion y reconciliacion de todos los componentes raciales que
ahora conforman este ‘hervidero’. (Lucio, 1999, p. 91)

Uma grande identificacdo entre Colchado, que nasceu em Huallanca em 1947, e

a regido andina de Ancash, pode ser vislumbrada em seus contos:

Creo que mi nacimiento en una quebrada profunda, por donde bulle torrentoso
el rio Santa, escoltado por picachos inmensos, alla en Huallanca, Ancash, deben
de haberme marcado hondamente, y son esas esencias teluricas, cosmogonicas,
las que discurren en mi escritura. (Lucio, 2008: 191) %

A regido de Ancash tem como capital Huards, respeitavel centro comercial e
urbano caracterizado por uma faixa costeira pouco acidentada, que vai até os picos
nevados mais altos do Peru.

Esta regido trata-se de um importante cenario para o conto “Cordillera Negra”,
objeto de estudo dessa dissertacéo, tendo como pano de fundo o Callejon de Huaylas,
um deslumbrante vale formado pelo encontro de duas cadeias montanhosas, a
Cordillera Blanca e a Cordillera Negra. A primeira possui neve no cume das suas
montanhas e adquire, portanto, a cor branca; na segunda, como o0 proprio nome sugere,
ndo ha presenca de neve e por esse fato apresenta uma tonalidade mais escura,
aproximando-se da cor negra.

Ha um rio que percorre toda a extensdo do vale, o Rio Santa. Este é relevante
para os habitantes da regido, pois devido as suas aguas caudalosas, confere mais vida ao
local.

Em entrevista concedida a Revista Lhymen, Cultura y Literatura, em maio de
2002, Colchado relata detalhadamente sua relacdo, desde a infancia, com o contexto

geografico que o cercava.

Naci en una quebrada profunda, donde el caudaloso rio Santa rompe la
Cordillera Negra para formar el famoso Cafién del Pato, en Huallanca, Ancash,
en 1947, cuando el sabio Santiago Antunez de Mayolo instauraba la
modernidad en el Pert al convertir el agua en luz con la hidroeléctrica del

19 [...] nesse pensamento repleto de mitos — que somente se modernizaram e ndo se extinguiram-,
encontra-se latente o que esculpird nossa verdadeira identidade nacional e a integracéo e reconciliacao de
todos 0s componentes raciais que agora configuram este fervedouro. [tradu¢do nossa]

2 Creio que meu nascimento em uma quebrada profunda, por onde ferve o rio Santa, escoltado por
imensos picos — l& em Hullanca, Ancash -, devem ter me marcado profundamente, e essas sdo as
esséncias teldricas, cosmogonicas, que refletem na minha escrita. [traducéo nossa]
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Cafion del Pato que muy pronto impulsaria la industria en Chimbote. Mi
nacimiento fue accidental en ese lugar. De alli fui llevado, no sé si a los pocos
meses o al afio, hacia el Callején de Conchucos, a un pueblo pequefio llamado
Huayllabamba de donde eran originarios mis padres. Alli abajo un cielo de
truenos y relampagos, la naturaleza entera se metié en mi sangre y forjo tal vez
mi ese espiritu mitico que hay en mi. En ese lugar vivi unos pocos afios y mi
infancia termina en el puerto de Chimbote, frente a un mar poblado de gaviotas
y los médanos inmensos; yo soy, pues, una especie de zorro arguediano:
pertenezco al mundo de arriba y al mundo de abajo. (Lucio, 2002, p. 15) #

Observamos que ndo sO nesta citacdo, mas na anterior também, evidenciam-se
caracteristicas complementares a escrita de Colchado, aparentemente marcantes e
contraditorias: a “esséncia teltrica”, “uma peculiar visdo da modernidade peruana”, “o
espirito mitico” e ser uma “raposa arguediana”. %

ROmulo Monte Alto, em seu artigo “Dos narradores andinos contemporaneos:
Oscar Colchado y Fernando Cueto” (2010), publicado na revista Con Texto, estabelece
um didlogo entre os narradores andinos e analisa as estratégias literarias das quais se
valem ao elaborarem seus textos. Monte Alto afirma que a narragéo é a melhor maneira
de direcionar os olhos para o passado, de reconstrui-lo parcial ou totalmente. Esta é
justamente a empreitada que Colchado realiza com frequéncia em seus contos.

A fim de conservar aspectos da memoria coletiva em seus textos, Colchado faz
uso de diversos recursos literarios, entre 0s quais aparecem varios fendmenos
meteorolégicos, como “mangada”, “granizada”, “tempestad”, “truenos”. Estes
elementos naturais, dentro de contextos simbolicos proprios da serra andina, dao corpo
ao que chama Colchado de “esencia telurica” e exercem certa influéncia nas atitudes
dos personagens, pois a natureza € mais que um cendrio, dialoga com o mundo
fantastico e com o universo mitico retratado pelo autor.

Na Revista Quehacer (1991), Colchado pbe em evidéncia como a historia e 0s
mitos andinos fazem parte da esséncia de sua obra literaria, além de serem fundamentais

para a articulacdo de sua narrativa. Conforme o escritor explicou, para conseguir

2! Nasci em uma grota profunda, onde o caudaloso rio Santa passa pela Cordilheira Negra para formar o
famoso Cafidn del Pato, em Huallanca, Ancash, em 1947, quando o s&bio Santiago Antlnez de Mayolo
instaurava a modernidade no Peru ao converter a agua em luz com a hidroelétrica do Cafion del Pato que
logo impulsionaria a industria em Chimbote. Meu nascimento foi acidental nesse lugar. De I4 fui levado,
ndo sei se com poucos meses ou a um ano, para o Callejon de Conchudos, um povoado pequeno chamado
Huayllabamba de onde eram origindrios meus pais. Nesse lugar, debaixo de um céu de trovdes e
relampagos, a natureza inteira introduziu-se em meu sangue e forjou talvez em mim esse espirito mitico
que ha em mim. Nesse lugar vivi alguns anos. Minha infancia termina no porto de Chimbote, diante de
um mar povoado de gaivotas e 0s médanos imensos, eu sou, pois, uma espécie de raposa arguediana:
pertenco ao mundo de cima e ao mundo debaixo. [traducdo nossa]

%2 «3 esséncia telurica”, “uma visdo peculiar da modernidade peruana”, “o espirito mitico” e ser uma
“raposa arguediana”. [traducdo nossa]
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compreender o comportamento do homem andino, deve-se conhecer profundamente seu
proprio “espirito mitico” que mescla varios universos, o humano, o fantastico, o
sobrenatural e o mitoldgico.

A narrativa colchadiana é dotada desse “espiritu mitico”, que desempenha o
papel de uma estrutura discursiva que ndo esté a servico apenas da denuncia social, pois
devido ao seu carater de método de conhecimento da realidade, também “permite al
autor alargar las margenes de su texto al incorporar otros mundos culturales, nuevos
espacios radiales y distintas temporalidades, otorgandole mas espesor narrativo” (Monte
Alto, 2011, p. 145). %

Todas essas linhas circunscrevem a narrativa de Colchado; no entanto devemos
refletir sobre a afirmag@o anterior proferida pelo narrador: “[...] yo soy, pues, una
especie de zorro arguediano: pertenezco al mundo de arriba y al mundo de abajo”.24
Esta afirmacgé@o sugere um duplo desejo do escritor: falar da experiéncia adquirida nos
lugares que conheceu e viveu, e assinalar um lugar no panorama literario peruano.

Quando Colchado ratifica que é um personagem arguediano, uma “raposa
arguediana”, 0 escritor busca, por aproximacdo, reivindicar o lugar que ocupa na
historia literaria peruana contemporanea. Assim como Arguedas, Colchado viveu em
variados espacos fisicos de seu pais, tanto “o de cima”, a serra, quanto “o de baixo”, a
costa, o que conferiu autoridade para se lancar a uma tarefa semelhante a de seu
reclamado antecessor, que consiste em produzir uma escrita que contemple os espacos
da linguagem dominante — o espanhol — e as vozes autoctones submetidas das lendas e
mitos populares andinos pré-hispanicos.

Podemos sugerir que Colchado almeja um lugar nas filas arguedianas e o seu
objetivo mor é tecer as linhas, emaranhar as veredas que o direcionem, que o tornem
credor de ser reconhecido na linha genealdgica ds dois grandes narradores peruanos dos
anos de 1950, José Maria Arguedas e seu compatriota Ciro Alegria.

Os dois narradores mencionados integram o grupo dos principais escritores do
periodo denominado indigenismo, escola literaria que sera discutida, posteriormente,
neste trabalho.

Ao mencionar as razes que o motivaram a se debrucar na tarefa de narrar fatos

da historia de seu pais, nutrindo-se para isso dos elementos fornecidos pela tradicdo

2% Permite que o autor aumente as margens de seu texto ao incorporar outros mundos culturais, novos
espacos radiais e diferentes temporalidades, promovendo-lhe mais espessura narrativa.

24 ...] eu sou, ent&o, uma espécie de raposa arguediana: pertenco ao mundo de cimae de baixo. [tradugio
nossaj
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oral, Colchado, em uma entrevista, deixa claro o seu “intento continuador”. Para tal,
alude ao falecimento dos dois narradores citados, declarando que: “[...] mueren
Arguedas y Ciro Alegria. Entonces reflexioné: ‘;Ahora quién va a escribir sobre los
Andes? Yo conozco un poco, puedo escribir’. Es asi como me vuelco a los Andes”
(Lucio, 2007, p. 150). ®

O livro La tarde de toros (1974) exemplifica este intuito continuador. Esta obra
marcou o debut literario de Colchado, e nela se encontram pontos convergentes em
relagcdo a narrativa colchadiana e a de seus compatriotas.

Segundo o préprio escritor, a temética de seu primeiro livro é semelhante a obra
arguediana Yawar Fiesta, enquanto que o trabalho realizado com a linguagem se
aproxima bastante do empreendido por Ciro Alegria.

Em entrevista conferida a Gonzalo Pantigoso na Revista Conversaciones (1999),
Colchado expde outros elementos relevantes utilizados na construgdo da sua narrativa e
que contribuem para esbocar, ainda que resumidamente, outras qualidades que a
delineiam. S&o elas: o tipo de linguagem adotado, as suas influéncias literarias e a sua
“lingua literaria”.

Ainda nesta entrevista, Colchado comenta que sua arte de narrar sofreu muita
influéncia de sua mae, uma grande narradora oral, bem como de outros parentes mais

proximos, como a sua avo e a sua tia-avo.

El arte de contar creo que me viene por linea materna, ya que mi madre y una
hermana de ésta eran excelentes narradoras orales y, aln mas, la abuela, a quien
no conoci, dicen que solia pasarse las noches enteras contando historias de
condenados, brujas, zorros y gentiles. (Lucio, 1999, p. 17) %

A formacdo literaria inicial de Colchado foi quase toda autodidata, conforme
afirmou. Somente durante a sua graduacdo, ao tornar-se professor de lingua e literatura,
obteve a orientacdo adequada para realizar o seu oficio de escritor. Toda mi formacion
literaria ha sido casi autodidactica. S6lo en la Escuela Normal, donde consegui la
carrera de profesor de literatura, me fue posible contar con una orientacion adecuada.
(Lucio, 1999, p. 17) ¥

5[...] Arguedas e Ciro Alegria morrem. Entiio, eu refleti: E agora, quem vai escrever sobre os Andes? Eu
conhego um pouco, eu posso escrever. E assim que me debrucei nos Andes. [traducéo nossa]

% Eu acredito que a arte de contar me veio por linha materna, j4 que minha mée e sua irma eram
excelentes narradoras orais, além disso, a avd, que ndo conheci, dizem que costumava passar toda a noite
contando historias de condenados, bruxas, raposas e de homens educados. [traducdo nossa]

" Toda a minha formacéo literaria foi autodidata. Somente na universidade, na qual me formei como
professor de literatura e pude contar com uma formagao adequada. [tradugéo nossa]
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Ao mencionar o autodidatismo que o acompanhou no inicio de sua carreira, ao
reafirmar a influéncia que sofreu de seus parentes que eram “narradores orais” natos, ao
defender sua “lingua literaria” e, sobretudo, ao tracar o panorama literario do periodo
antecessor ao seu, Colchado quer ir além da discussdo do seu oficio de escritor ou de
listar leituras e narradores que o influenciaram em sua jornada literaria. O narrador
fornece dados que nos permitem inserir sua obra no cendrio literario peruano.

Escrever sobre o seu préprio oficio de escritor, acerca de suas influéncias
literdrias, inspiracOes, cendrios, tematicas, € uma marca de Colchado, haja vista a
quantidade de entrevistas protagonizadas por ele em iniumeros suplementos, revistas
literarias, mostras de audio/video postadas em blogs e sites variados na internet.

Antes de iniciarmos o segundo capitulo desta dissertagcdo, no qual se discutird
acerca do indigenismo, movimento literario no qual se insere Oscar Colchado, é preciso
entender a complexidade da literatura peruana, bem como as principais tentativas de
estudiosos e/ou tedricos de realizar uma periodizacdo literaria que categorizasse uma
literatura tdo hibrida como a produzida no Peru na contemporaneidade.

Para esta reflexdo faremos uso dos trabalhos de José Carlos Mariategui, Antonio
Cornejo Polar, Jorge Florez-Aybar, Carlos Garayar e Carlos Garcia Bedoya, que
refletem sobre os aspectos socioeconémicos, politicos e sociais do indio ao longo da
histéria peruana, além de considerarem o aspecto geografico em suas analises. E
importante ressaltar que, nos quatro trabalhos, os autores dissertam acerca das
peculiaridades do indigenismo e neoindigenismo, oferecendo reflexdes iniciais que
preparardo os leitores para a discussdo presente no segundo capitulo desta dissertacao.
Comecamos com o autor que é referéncia de todos os estudiosos do indigenismo no

Peru, Mariategui.

2.2. HISTORIA LITERARIA E PERIODIZACAO NO PERU

Nos 7 ensayos de interpretacion de la realidad peruana (1928), José Carlos
Mariategui busca reavaliar a realidade peruana e sua meta é construir uma nova critica
socialista dos problemas do Peru. Este trabalho ndo é imparcial e Mariategui, ja nas
primeiras linhas do seu livro, adverte, pela segunda vez, os seus leitores acerca dessa

caracteristica pessoal:
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Otra vez repito que no soy un critico imparcial y objetivo. Mis juicios se nutren
de mis ideales, de mis sentimientos, de mis pasiones. Tengo una declarada y
enérgica ambicion: la de concurrir a la creacién del socialismo peruano. Estoy
lo mas lejos posible de la técnica profesoral y del espiritu universitario. Es todo
lo que debo advertir lealmente al lector a la entrada de mi libro. (Mariategui,
2007: 6) %

Embora Mariategui precavesse seu leitor da parcialidade apresentada em seu
trabalho critico, o autor conseguiu distanciar-se em varios momentos do livro a fim de
descrever, nos sete ensaios que integram a obra, a realidade peruana sob o viés social,
politico, econdmico e, sobretudo, literario; sendo este ultimo o aspecto mais enfatizado
pelo critico, essencialmente no Gltimo ensaio.

No primeiro ensaio, Mariategui expde o esquema da “evolu¢do econdmica”.
Para o estudioso, os incas desenvolveram um sistema de producao de carater agréario e
coletivista/comunitario, orientado para o socialismo e para o bem estar da populagéo.
Segundo Mariategui, a colonizacdo espanhola interrompeu, violentamente, este
desenvolvimento ao estabelecer um sistema escravista.

Este contexto de mudanca no sistema de produgdo peruano deixou claro o
aparecimento do “problema do indio”, aspecto analizado por Mariategui no segundo

ensaio do seu livro.

Todas las tesis sobre el problema indigena, que ignoran o eluden a éste como
problema econdmico-social, son otros tantos estériles ejercicios teéricos, -y a
veces sOlo verbales-, condenados a un absoluto descrédito. No las salva a
algunas su buena fe. Practicamente, todas no han servido sino para ocultar o
desfigurar la realidad del problema. (Mariategui, 2007, p. 26) 29

Mariategui concebe o problema do indio ndo como sendo racial, administrativo,
juridico, educativo, eclesiastico, moral ou cultural, mas sim, como um problema
econdmico que se relaciona, diretamente, ao regime de propriedade da terra. E
importante ressaltar que, segundo o autor, a solucéo para o problema do indio deve ser

social e partir dos proprios indios, pois do contrario, ndo havera uma resolucéo eficaz.

%8 Qutra vez repito que n&o sou um critico imparcial e objetivo. Meus juizos se nutrem de meus ideais, de
meus sentimentos, de minhas paix8es. Tenho uma declarada e enérgica ambicdo: a de concorrer a criacdo
do socialismo peruano. Estou o mais longe possivel da técnica professoral e do espirito universitario. E
tudo o que devo advertir lealmente ao leitor a entrada de meu livro. [traducdo nossa]

% Todas as teses sobre o problema indigena, que ignoram ou aludem a este como um problema
econdmico-social, sdo outro tanto estéreis exercicios tedricos, - e as vezes, somente verbais-, condenados
a um absoluto descrédito. A boa fé ndo salva algumas delas. Praticamente, todas ndo serviram e sim para
ocultar ou desfigurar a realidade do problema. [traducéo nossa]
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Conjugado ao tema indigena aparece o problema agrario, assunto do terceiro
ensaio de Mariategui. Esta questdo é apresentada pelo critico como consequéncia do
estado de serviddo sofrido pelos indios, isto é, pelo papel do colonialismo. Este Gltimo
foi o responsadvel pela destruicdo e aniquilagdo da economia incaica, baseada no
comunismo.

No quarto ensaio, Mariategui analisa o “processo da instru¢do publica”, tema
estreitamente relacionado ao ambito socioecondmico. Nele o autor reflete sobre as trés
principais influéncias recebidas pelo Peru no cenério educativo, e discute acerca da
influéncia espanhola, francesa e norteamericana.

Segundo Mariategui,

[...] el problema de la ensefianza no puede ser bien comprendido en nuestro
tiempo si no es considerado como un problema econémico y como un problema
social. El error de muchos reformadores ha estado en su método abstractamente
ideali350ta, en su doctrina exclusivamente pedag6gica. (Mariategui, 2007, p. 129-
130)

Outro fator, levado em consideracdo por Mariategui no quinto ensaio, é o
religioso. Segundo o autor, a religido incaica funcionou como um cédigo moral, uma
instituicdo social e politica cujo culto estava subordinado aos interesses do império.

Com a Conquista, o culto catolico se sobrepds aos ritos indigenas; no entanto,
ndo logrou absorvé-los e, para Maridtegui, a experiéncia histérica comprovou que 0S
atuais mitos revolucionarios ou sociais podem ocupar a consciéncia dos homens com a
mesma plenitude que os antigos mitos religiosos (Mariategui, 2007, p. 203).

No penultimo ensaio o tedrico examina, sob a perspectiva da historia, como se
deram dois problemas de longa data no Peru: o regionalismo e o centralismo. O teorico
disserta sobre a dificuldade de definir e demarcar as regides peruanas, respeitando as
perspectivas citadas. A seguir, se lanca, ao estudo de trés regides geograficas: a costa,
local no qual se sedimentou a “peruanidade”; a serra, o refugio do indigenismo; a
montanha, regido carente de significacdo socioeconémica.

Finalmente, no Gltimo ensaio, o0 autor discute acerca do “processo da literatura”

e prop0Oe a sua periodizacdo, aquela que considera a otica literaria e ndo a sociologica.

%0 [...] o problema do ensino nao pode ser bem compreendido em nosso tempo si no é considerado como
um problema econdmico e como um problema social. O erro de muitos reformadores esteve em seu
método abstractamente idealista, em sua doutrina exclusivamente pedagégica. [traducdo nossa]
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A sua proposta de periodizacdo estd dividida em trés etapas: colonial,
cosmopolita e nacional. A literatura colonial, de filiacdo espanhola, € aquela que carece
de raizes préprias, na qual se destacam, por suas caracteristicas, o Inca Garcilaso de la
Vega e Ricardo Palma.

Para Mariategui, Manuel Gonzélez Prada é o escritor que anunciou a
possibilidade de uma auténtica literatura peruana que simbolizasse também a transicéo
da literatura colonial para a cosmopolita. Mariano Melgar e Aberlardo Gamarra
receberam destaque neste periodo, devido ao acento marcadamente peruano, criollo e
popular de suas narrativas. Finalmente, ao analisar a terceira etapa, a da literatura
nacional, o mesmo autor se detém na discussdo de uma corrente literaria atual, a

indigenista. Segundo o tedrico,

[...] la nueva literatura peruana, no debe su propagacién presente ni su
exageracion posible a las causas eventuales o contingentes que determinan
comunmente una moda literaria. Y tiene una significacion mucho mas profunda.
Basta observar su coincidencia visible y su consanguinidad intima con una
corriente ideoldgica y social que recluta cada dia mas adhesiones en la juventud,
para comprender que el indigenismo literario traduce un estado de animo, un
estado de conciencia del Per(i nuevo. (Mariategui, 2007, p. 277) **

No lastro de suas palavras se pode dizer que o indigenismo preencheu uma
funcdo histdrica na sociologia peruana, bem como na sua evolucdo, e a adesdo da
juventude foi primordial para essa mudanca. Ressaltamos que para ele, o indigenismo

nao é um movimento essencialmente literario:

Sus raices se alimentan de otro humus histérico. Los “indigenistas” auténticos —
que no deben ser confundidos con los que explotan temas indigenas por mero
“exotismo”— colaboran, conscientemente o no, en una obra politica y econémica
de re;;/indicacién — no de restauracién ni resurreccién. (Mariategui, 2007, p.
280)

Esse autor entende que [l]a narrativa indigenista se alimenta de outro “htimus

historico”, a figura do indio, individuo que representa mais que uma tematica ou um

%1 [...] a nova literatura peruana, néo deve sua propagacao presente nem seu possivel exagero as causas
eventuais ou contigentes que determinam comumente uma moda literaria. E tem sua significagdo muito
mais profunda. Basta observar sua coincidéncia visivel e sua consaguinidade intima com uma corrente
ideoldgica e social que recruta cada dia mais adesdes na juventude, para compreender que o indigenismo
liter&rio traduz um estado de &nimo, um estado de consciéncia do novo Peru. [traducdo nossa]

%2 Suas raizes se alimentam de outro humus histérico. Os “indigenistas” auténticos — que n&o devem ser
confundidos com os que exploram temas indigenas por mero “exotismo”— colaboram, conscientemente ou
ndo, em uma obra politica e econémica de reivindicagdo — ndo de restauracdo nem ressurreicdo. [traducao
nossaj
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personagem; representa metonimicamente todo um povo, uma razdo, uma tradicdo e um
espirito.

A narrativa indigenista tem no indio sua principal temética e nela seus anseios
séo traduzidos: “El indigenismo, en nuestra literatura, como se desprende de mis
anteriores proposiciones, tiene fundamentalmente el sentido de una reivindicacion de lo
autéctono.” (Mariategui, 2007, p. 281) *

Observamos que a literatura indigenista se nutre do seu principal alimento, os
elementos autoctones. Estes contribuiram para o surgimento de um novo individuo,
mestico, no contexto peruano. De acordo com Mariategui, “El mestizaje — dentro de las
condiciones econdémico sociales subsistentes entre nosotros —, no sélo produce un nuevo
tipo humano y étnico sino un nuevo tipo social [...].” (Mariategui, 2007, p. 290) **

Mariategui fez questdo de distinguir a literatura “indigenista” da “indigena”,
pois, para o estudioso, ainda ndo é possivel dar uma versdo veridica do indio; portanto
os narradores devem “idealiza-lo” e “estiliza-lo”, ja que se trata de uma literatura de
mesticos, 0s novos individuos sociais.

Conforme o postulado pelo estudioso, o indigenismo representou uma mudanga
politica e sociocultural no pais. “Hoy la ruptura es sustancial. El ‘indigenismo’, como
hemos visto, esta extirpando, poco a poco, desde sus raices, el ‘colonialismo’. Y este
impulso no procede exclusivamente de la sierra” (Mariategui, 2007, p. 296). *

E preciso enfatizar que, no final do seu trabalho, Mariategui salientou que o
impulso para o término do colonialismo iniciou-se na serra e se projetou,
posteriormente, em direcdo de outras regifes peruanas.

Em La formacién de la tradicion literaria en el Pert (1989), Antonio Cornejo
Polar analisou o surgimento da tradicdo literaria iniciada e dialoga com as proposicdes
de Mariategui presentes nos 7 ensayos de interpretacion de la realidad peruana (1928).

Segundo Cornejo Polar, a literatura peruana dos anos vinte e trinta do seculo XX
possui carater criollo e hispanico, sendo formada por “[...] un complejo juego de

fuerzas cuyo orden de hegemonias y subordinaciones étnicos-sociales mas o0 menos

¥ 0 indigenismo, em nossa literatura, como se desprende de minhas proposicdes anteriores, tem
fundamentalmente o sentido de uma reivindicacdo do que é autoctone. [tradu¢do nossa]

% A mesticagem — dentro das condicBes econdmico sociais subsistentes entre nés -, ndo somente produz
um novo tipo humano e étnico, mas sim, um novo tipo social [...].[traducdo nossa]

% Hoje a ruptura ¢ substancial. O “indigenismo”, como vimos, esta extirpando, pouco a pouco, desde suas
raizes, o “colonialismo”. Este impulso nao procede exclusivamente da serra. [traducao nossa]
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precisos, tuvo obvios anclajes en el proceso histdrico de la nacién” (Polar, 1989, p.
106). %

A unido dessas forcas complexas as quais alude Cornejo Polar auxiliou na
delineacdo de novos sujeitos sociais e estes novos individuos podiam ser identificados
através de elementos contraditdrios, a modernidade e o nacionalismo.

Esta contradicdo, vista de maneira mais ampla se consideramos toda a América
Hispénica, e ndo somente o Peru, estd na origem da existéncia conflitiva do
regionalismo com suas multiplas variantes e das vanguardas, figuras também plurais e
heterdclitas.

A complexidade do caso peruano se justifica pelo rompimento da ideologia
nativista com a modernidade ocidental, além da literatura produzida em Lima, conforme
argumentou Cornejo Polar. O ambiente costenho passou a ser considerado o
representante do cosmopolitismo artificioso e a rejeicdo de suas manifestacoes
propiciou o nascimento de um espirito nacional e andino, marcado pelo esforco de
representacdo das massas excluidas.

Para a discussdo dessa nova literatura delineada no Peru, Cornejo Polar se
utilizou do pensamento mordenizador de José Carlos Mariategui, que se dedicou, como
vimos antes, a reflexdo sobre as contradigdes entre o universal e o nacional, ou 0s
trastes existentes entre modernidade e tradicdo no Peru.

A importancia de Mariategui repousa na contribuicdo para o entendimento do
curso temporal da literatura peruana, ja que, alem de privilegiar o conteudo indigena do
conceito de nacdo, incitou a producdo artistica indigenista e colocou em préatica
categorias que renovaram as bases teorico-metodologicas da historiografia literaria
(Polar,1989, p. 136).

Mariategui defendeu também, segundo aponta Cornejo Polar,

[...] la articulacion esencial de la literatura indigenista con los movimentos
sociales que luchaban por la reivindicacion global del pueblo indigena,
poniendo énfasis en los vinculos entre indigenismo y socialismo, como formas
complementarias de una misma tarea historica. [...] [Maridtegui] fue
excepcionalmente cuidadoso en distinguir entre literatura indigena y literatura
indigenista: esta segunda no era expresion directa de la cultura indigena, sino
tarea de ‘mestizos’ que traducen la especificidad de la vida andina y asumen

%[...] de um complexo jogo de forcas cuja ordem de hegemonias e subordinages, com seus correlatos
étnico-sociais mais ou menos precisos, teve dbvias ancoragens no processo histérico da nacéo. [traducéo
nossaj
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como propios los intereses sociales de un pueblo oprimido y marginado (Polar,
1989, p. 137).%

A distingdo proposta por Mariategui entre as literaturas indigena e indigenista
auxiliou na caracterizacdo da vida andina e dos interesses da minoria que se
encontraram refletidos e recriados nas obras de escritores indigenistas, como Enrique
Rosas Paravicino e Oscar Colchado.

O estudioso salientou, também, que o fendmeno do indigenismo foi fundamental
para modificar, conjuntamente, a consciéncia do pais em relacdo ao indio e a sociedade
nacional, “[...] en lo que toca a la formacion de la tradicion literaria tuvo su mejor y
mas perdurable éxito al incorporar a su textualidad concreta un dialogo con contenidos
de conciencia y formas artisticas de raiz indigena” (Polar, 1989, p. 140).%®

Assim como Mariategui e Cornejo Polar, Jorge Florez-Aybar inicia o seu ensaio,
“Necesidad de una nueva periodizacion de la literatura en los Andes” (1999), refletindo
acerca das peculiaridades encontradas na literatura peruana. O tedrico ressalta, também,
a necessidade de se criar uma nova periodizacgéo literaria.

O teorico expde em seu texto as distintas periodizacdes ocorridas ao longo dos
anos; inicia com a de Herndn Vidal, de carater historico-politico; segue com a do
equatoriano Angel Rojas, de viés mais sociopolitico, até chegar a de José Carlos
Mariategui.

Para o autor, os periodos da “literatura dos Andes” ja se encontram na memoria
coletiva dos povos andinos e cabia a ele somente classifica-la. Segundo a nova proposta
de classificacdo adotada por Flérez-Aybar, ha dois tipos de literatura. A primeira é a
iniciada por Alonso Carrié de la Vandera, com a obra o Lazarrillo de ciegos
caminhantes (1773). E importante ressaltar que para ele, o escritor de maior expoente e
maximo representante deste periodo é Mario Vargas Llosa. J o outro tipo de literatura
teve seu comeco com Guaman Poma de Ayala e seu encerramento com a obra de José

Maria Arguedas, passando, evidentemente, por outros escritores de grande relevancia,

%7[...] a essencial articulacdo da literatura indigenista com os movimentos sociais que lutavam pela
reivindicacdo global do povo indigena, enfatizando os vinculos entre indigenismo e socialismo, como
formas complementares de uma mesma tarefa histérica. [...] [Mariategui] foi excepcionalmente
cuidadoso ao distinguir a literatura indigena da indigenista: esta segunda néo era expressdo direta da
cultura indigena, mas sim, tarefa de ‘mestigos’ que traduzem a especificidade da vida andina e assumem
como préprios 0s interesses sociais de um povo oprimido e marginalizado. [traducdo nossa]

% [...] no que tange & formacéo da tradigdo literaria teve seu melhor e perduréavel éxito ao incorporar a sua
textualidade concreta um didlogo com contetdos de consciéncia e formas artisticas de raiz indigena.
[traducdo nossa]
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tais como: Narciso Aréstegui, Clorinda Matto de Tdrner, Abraham Valdelomar, Lépez
Albujar, Gamaliel Churata, Ernesto More, César Vallejo, Ciro Alegria, Efrain Miranda,
entre outros.

A periodizacdo de Florez-Aybar apresenta um carater histérico-politico, cultural
e, inclusive geogréfico, sendo dividida em cinco periodos: o Pré-hispanico, distinto pelo
seu tipo oral e exemplificado pelos hinos proferidos pelo primeiro poeta peruano, aquele
que mudou o curso da histdria literaria no Peru, o Inca Manco Capac, que invocava a
protecdo do Deus Wiracocha, o criador do mundo. Neste periodo inicial incluem-se,
além dos hinos, o conto, a lenda, o teatro e a poesia.

O segundo periodo, o Hispéanico, foi marcado por dois fatos importantes: o
primeiro, a imposi¢cdo da cultura ocidental, o que determinou a necessidade de se
produzir uma literatura que refletisse os padrées do mundo ocidental, que fosse
apéndice da espanhola e da evangelizagdo. Este foi o fenbmeno mais marcante do
periodo hispanico e significou mais do que a destruicdo de templos e oratdrios;
constituiu o exterminio de mitos, lendas, poesia e narrativa.

O periodo Indigenista nasceu da preocupacdo de escritores com a condicdo de
miséria e exploracdo na qual o indio estava inserido e foi 0 marco para o avango, 0
despertar da consciéncia social no pais. Com a obra Aves sin nido (1889), de Clorinda
Matto de Tuarner, o indio passou a posicdo de protagonista na literatura americana,
ocorrendo uma ruptura com a época da colonizagdo, pois com o indigenismo inicia-se o
processo de descolonizacdo. Neste periodo estdo inseridos 0s escritores mesticos que
publicaram em suas paginas o mundo andino, seja no “Boletin Titikaka” (1926-1930),
publicagdo mais relevante, ou nas Revistas “Kosko” (1924-1925) e “Kuntur” (1925-
1927).

Apesar de a condicdo socioeconémica, politica e cultural do indio ser a mesma
nos anos cinguenta, observou-se que outro caminho foi inaugurado na narrativa
peruana, ja que esta passou do tema rural ao urbano. Os movimentos migratorios do
campo para a cidade, em particular para a capital, Lima, tiveram um papel de destaque
para a citada mudanca tematica. Segundo Florez-Aybar, o livro que exemplifica esse
deslocamento tematico observado no cenéario literario peruano é Yawar Fiesta, de José
Maria Arguedas.

Posteriormente, origina-se 0 Neo-indigenismo, periodo mais politico,
denunciante, reivindicatorio, cuja principal marca é a violéncia verbal. O indigena

adquire certo nivel de consciéncia, além de um elevado sentimento de justica social. Tal
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mudanca de postura decorre das ideias marxistas e do triunfo da Revolugdo Cubana
(1959). Em virtude dessas razGes, bem como do novo contexto, o indio se subleva
contra sua prépria realidade, contra sua condigdo de explorado.*®

Este periodo € marcado por uma crescente onda de violéncia social que chega
até os anos oitenta e 0s acontecimentos politicos sdo os principais temas, havendo
predominancia do contetdo ideolégico como denuncia de injusticas. Caracteriza-se por
um sentimento de pertencimento aos Andes, com toda sua histéria, lingua, grupos
étnicos, fatos culturais, cujos escritores passaram a apresentar um objetivo comum e
considerado por muitos como um verdadeiro desafio: a preservacdo, investigacéo,
difusdo e criagcdo da cultura em todos os campos, principalmente no ambito geografico,
no que tange a costa e a selva. A soma destes fatores é considerada a etapa maxima da
evolucao histdrica da literatura do Peru.

Observa-se que ndo so6 os indios, mas, os cholos e 0s mesticos sdo considerados
“andinos”. Segundo Florez-Aybar, esta designacdo abarca aqueles que possuem o
espirito e o sentimento indigenas; sdo andinos o0s habitantes dos Andes,
independentemente de serem urbanos ou rurais. Florez-Aybar faz alusdo ao espirito e
sentimento indigenas, mantidos por meio da utilizacdo de uma lingua mesclada e
resultante da realidade de diglossia do Peru. E preciso enfatizar que esta lingua é
caracterizada pela presenca de substratos, do quéchua e do aimara, e de adstrato, do
espanhol, pois este recebe interferéncias das linguas anteriores.

Pode-se afirmar, assim, que o objetivo principal dessa lingua € reinterpretar a
cultura andina, dar continuidade, na literatura, a esse discurso mitico, contos e lendas,
ou seja, elementos da histdria oral que permaneceram ao longo do tempo.

Félix Huaman Cabrera, Cronwell Jara, Enrique Rosas Paravicino e Oscar
Colchado Lucio, entre outros, sdao 0s principais escritores do periodo designado
“periodo andino”. Estes escritores rememorardo ao longo de suas linhas tracos da
literatura pré-hispanica, literatura que se caracterizou por ser de temética

[...] agrario-colectivista; y, sobre todo, an6nima, pero la incursion de los
invasores rompio esa linealidad creadora. Desde entonces, hasta hoy, pese a su
marginalizacion, la literatura prehispanica se ha convertido en sustrato
importantisimo de las literaturas del Perd. (Flérez-Aybar, 1999, p. 34) %

% Algumas das revoltas encontram-se relatadas em “Cordillera Negra”.

%0 [...] agrério-coletivista e, sobretudo, anénima, mas a incurséo dos invasores quebrou essa linearidade
criadora. Desde entdo, até hoje, apesar da sua marginalizacdo, a literatura pré-hispanica se tornou um
substrato importantissimo das literaturas do Peru. [traducdo nossa]
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Outro texto que dialoga com os ja citados, por tratar do tema do indigenismo, é o
ensaio de Carlos Garayar, “Narrativa peruana hacia finales del siglo XX”. Nele, o
indigenismo apresenta-se como uma versdo do regionalismo que, segundo o autor, teve
o seu fim, pois houve, com a narrativa peruana deste século, um maior transito do

regionalismo para a narrativa urbana, o que evidencia uma mudanga nos “polos™:

[...] la esquematica polarizacidon entre narrativa urbana, alusiva a lo moderno, y
narrativa rural, identificada con lo andino, lo tradicional y el pasado, dejé de
tener sentido, para dar paso a una vision multiple y compleja de la realidad
nacional desde la ficcion. (Tarazona, 2012, p. 34)

Em sua tese de bacharelado defendida na Universidade Nacional Mayor de San
Marcos, que deu corpo ao livro Para una periodizacion de la literatura peruana (2004),
Carlos Garcia Bedoya trabalha com a sistematizacdo do periodo da literatura peruana,
dentre outros temas ja abordados com mais profundidade em outra obra, La literatura
peruana en el periodo de estabilizacion social (2000). Este trabalho encontra-se
dividido em duas partes. Encontramos, na primeira, a exposicdo da proposta de
periodizacdo desse teorico, que divide a historia da literatura peruana em cinco
periodos, cuidando para que cada etapa seja delimitada por fatores historicos nao
coincidentes com a historia tradicional.

Os periodos foram divididos da seguinte maneira: Periodo de imposi¢cdo do
dominio colonial (1530-1580); Periodo de estabilizacdo colonial (1580-1780); Periodo
de crise do regime colonial (1780-1825); Periodo da republica oligarquica (1825-1920);
Periodo de crise do estado oligarquico (1920-1975).

A segunda parte, por sua vez, € composta por um quadro cronolégico e
comparativo que engloba o periodo compreendido no intervalo de 1524 até 2003,
apontando suas caracteristicas mais marcantes.

Assim como os demais tedricos, Garcia-Bedoya percebe que a tarefa de escrever
uma nova periodizacdo da historia literaria peruana nao é desafio ou labor de uma so6
pessoa, pois requer um enorme esforco e é fruto de um trabalho em equipe realizado,
inclusive, por instituicdes variadas, provenientes de diversas areas do saber, o que

demanda altos investimentos e horas de dedicacao.

*! Desta maneira, a esquemética polarizago entre a narrativa urbana, alusiva ao moderno, e a narrativa
rural, identificada com o andino, o tradicional e o passado, deixou de ter sentido, para dar lugar a uma
visdo multipla e complexa da realidade nacional a partir da fic¢do. [traducdo nossa]
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Apbs esse breve panorama da historia da literatura peruana, passaremos a
discussdo de outros temas que lhe séo afetos, como o indigenismo, a literatura andina e

0 realismo magico.
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CAPITULO 2

POR DETRAS DA NARRATIVA COLCHADIANA
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3.1. O MOVIMENTO INDIGENISTA

Refletiremos, neste capitulo, sobre os principais postulados de Arguedas,
Cornejo Polar e Escajadillo a respeito do movimento indigenista no Peru, a fim de
entendermos o processo literario que culminou na delineacdo da literatura andina, linha
literaria a qual se autoafilia o préprio Colchado.

Sabemos que a discussdo que se instala acerca do indigenismo e neo-
indigenismo contribuird para o entendimento da narrativa colchadiana, bem como dos
“elementos magicos” vislumbrados ao longo do conto “Cordillera Negra”. Citamos dois
principais deles: o deus Wiracocha, que adquire forma de puma e condor, e o0 narrador-
personagem, milagrosamente curado e posteriormente transformado em pedra curativa.
Refletiremos, também, a respeito da estreita relacdo que pode ser estabelecida entre a
heterogeneidade cultural de Antonio Cornejo Polar e 0 movimento indigenista.

Em EI indigenismo en el Perd (1989), obra postuma de José Maria Arguedas,
publicada no ano de 1989, o escritor discute a questdo do indigenismo antihispanista e a
visdo do seu maior critico, José Carlos Mariategui, também fundador do Partido
Comunista Peruano e editor das revistas Amauta e Peruanicemos al Peru.*

Devido a relevancia das investigacbes mariateguianas sobre o indigenismo,
Arguedas dedica a esse teorico um grande trecho de suas linhas, além de deixar latente a
sua importancia para o estudo do fendmeno. Segundo Arguedas, embora Mariategui nao
dispusesse, em seu tempo, de informacdes sobre a cultura indigena ou india, o que, a
principio, poderia parecer um paradoxo, conseguiu explicar e definir magistralmente as
mudancas empreendidas no Peru.

Segundo Arguedas, o indio era antes uma figura julgada, tratada como inferior,
mas com o indigenismo conquistou seu espaco no ambito literario, j& que sua
integridade passou a ser discutida juntamente ao papel da literatura.

A caréncia de mobilidade social na sociedade da época, bem como a falta de
comunicacdo entre os paises centroandinos e as mudancas empreendidas pela Igreja
Catolica a fim de ndo perder seus fiéis, formam outras questdes levantadas no trabalho
de Arguedas. Ele traca um panorama, desde 1927 até a contemporaneidade, dissertando
a respeito do indigenismo, do hispanismo e, sobretudo, da relacdo existente entre o

indio e sua subordinacdo ao ser representado na literatura.

*2 Revista dos estudantes da Escola de Engenharia da Universidade Mayor de San Marcos.
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Tomas G. Escajadillo foi o tedrico que descreveu detalhadamente o indigenismo
e as peculiaridades que o acompanham. Seus postulados acerca do fenémeno originaram
a sua tese doutoral, “La narrativa indigenista peruana”, apresentada na Universidade
Nacional Mayor de San Marcos em 1971.

Escajadillo parte da analise de obras indigenistas e abre espaco para a reflexdo
das caracteristicas que delineiam a narrativa indigenista peruana. Para isso, o teorico fez
um levantamento dos escritores mais destacados nos Gltimos 30 anos, apontou zonas de
contato entre as narrativas e analisou as especificidades. Apds investigar as evolucdes e
transformagdes do movimento, o tedrico o dividiu em trés momentos: o indianismo,
indigenismo ortodoxo e heterodoxo, e o neoindigenismo, relacionando inlimeros
escritores.

Antonio Gonzélez Montes (1994) ** considera o estudo de Escajadillo um dos
livros de critica literaria peruana do século XX essenciais e de indubitavel vigéncia, e
cumprimenta com entusiasmo e gratiddo o firme e exemplar trabalho do professor.

“Aportes de Tomas G. Escajadillo a la nueva critica literaria peruana y
latinoamericana”, de Carlos L. Orihuela (s.d.) trata do contexto do surgimento da nova
critica literaria peruana depois de um ndmero imenso de manifestacbes sociais e
movimentos de contestacdo ocorridos nos anos 1960 e 70, no Peru. Segundo Orihuela,
“el mas importante aporte metodoldgico de Tomas G. Escajadillo a los estudios andinos
y latinoamericanos es, sin duda, su tesis sobre el estudio de la literatura indigenista”
(Orihuela, s.d., p. 107).** Aponta que Escajadillo promoveu a identificacdo metédica de
um sistema literario que “ponia al descubierto en el terreno de la realidad textual
contradicciones sobre las que se fundaba la sociedad andina contemporanea” (Orihuela,
s.d., p. 108).*° Para isto, propds dividir a narrativa peruana em trés ramos: indianismo,
indigenismo ortodoxo e neoindigenismo, relacionando inimeros escritores.

A discussdo de Escajadillo inicia-se na afirmacdo da existéncia de uma suposta
“critica moderna”, que considera 0 movimento indigenista um movimento morto. A fim

de combater tal asseveracdo, o estudioso também se vale das reflexdes de Mariategui:

*% Texto integrante da nota introdutéria de Montes presente na dissertacdo de Tomés Escajadillo.

“ A mais importante contribuicdo metodoldgica Tomas G. Escajadillo aos estudos andinos e latino-
americanos &, sem duvida, sua tese sobre o estudo da literatura indigenista. [traducdo nossa]

%3 [...] que revelava, no terreno da realidade textual, as contradicdes sobre as quais se fundava a sociedade
andina contemporanea [traducdo nossa]
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[...] cuestiondbamos la postura de cierta critica supuestamente ‘moderna’, de
considerar que el indigenismo ha muerto hoy en dia, y evocdbamos la tesis
mariateguiana de conceptuar al indigenismo no como una mera ‘escuela
literaria’ sino una literatura cuya existencia se explica por la presencia de el
problema indigena [...] (Escajadillo, 1994, p. 103) [Grifos do autor]. %

Escajadillo corrobora as consideragdes de Mariategui e considera entender o
indigenismo uma necessidade politico-cultural-social para solucionar o problema do
indio. O indigenismo no Peru tem uma subconsciente inspiracdo politica e econdmica e
ndo pode ser visto, simplesmente, como um fendmeno essencialmente literério, ja que
suas raizes se fixam na Historia; os escritores dessa linhagem e seus escritores
colaboram, conscientemente ou ndo, com uma obra politica e econémica de
reivindicacdo (Escajadillo, 1994, p. 104).

A relagdo de escritores indigenistas heterodoxos analisada por Escajadillo esta
centrada em trés autores: o proprio Arguedas, com seu livro Os rios profundos (1953),
Carlos Eduardo Zavaleta e Eleodoro Vargas Vicufia, que, em sua leitura, foram os que
aportaram as tecnicas mais radicais dessa nova etapa. Além deles, afirma Escajadillo
que Marcos Yauri Montero, Edgardo Rivera Martinez, Félix Huaman Cabrera,
Hildebrando Pérez Huarancca, Porfirio Meneses, Felix Huaman Cabrera, Victor Zavala
Catafio e Oscar Colchado Lucio s&o representantes da nova linha escrita neoindigenista,
agora chamada de andina; e, a fim de justificar o enquadramento dos narradores citados
nesta escola, Escajadillo analisa aspectos narrativos, literarios, linguisticos e tematicos
encontrados em suas obras.

E necessario ressaltar que Escajadillo assinala a mudanca de referente entre uma
etapa e outra:

[...] las creencias magico-religiosas del habitante andino; el imponente paisaje,
en todos sus matices, de nuestra serrania; la eterna lucha con la naturaleza del
poblador andino; el toro magico, del cerro tutelar, el rio visto como ser
animado, etc. [...] el ‘sentimiento de reivindicacion social’ [...] hacia el
habitante andino. Sélo que ahora la ficcion indigenista sigue al referente de la
vida social y, junto con antiguos abusos y represiones [...] de larga tradicion
[...]. (Escajadillo, 1994, p. 148-149) [grifos do autor]"

% [..] questionavamos a postura de certa critica supostamente ‘moderna’, de considerar que o

indigenismo morreu hoje em dia e evocavamos a tese mariateguiana de conceituar o indigenismo, ndo
como uma mera ‘escola literaria’, mas uma literatura cuja existéncia se explica pela presenca do
problema indigena. [traducéo nossa]

47 1...] as crencas magico-religiosas do habitante andino; a imponente paisagem em todos 0s seus matizes
de nossa serra; a eterna luta com a natureza do povoador andino; o touro magico do monte tutelar, o rio
visto como ser animado, etc. [...] o ‘sentimento de reivindicagdo social’ [...] para o habitante andino.
Somente agora a ficcdo indigenista segue ao referente da vida social e, junto com antigos abusos e
repressoes [...] de longa tradigdo [...] [grifos do autor e tradugdo nossa]
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Novos referentes e teméticas serdo caracteristicas nodais do neoindigenismo.
Um exemplo é a énfase dada a incorporacdo do terrorismo na visdo da problematica
indigena. Como anota o tedrico, o tema “terrorismo” ¢ extendido e ampliado para outras
regides, passando a protagonizar o discurso narrativo proprio de personagens urbanos e
ocidentais, personalidades anteriormente alheias as visdes dos Andes e de suas
caracteristicas (Escajadillo, 1994, p. 187).

A oralidade é outro ponto que se relaciona, diretamente, as estruturas e técnicas
da narrativa neoindigenista. Para Escajadillo, a escrita com um viés oral é assumida em
textos breves com naturalidade e a recriacdo da fala popular faz com que se fundam, em
somente uma entidade, a fala do povo e a do eu do falante, sem cair em extremos.
Assim, a narrativa regional passa a contar com uma nova linguagem ...]
sorprendentemente eficaz, sin caer en ningan extremo, y alusién por igual a los
poblanos como ‘cholos’ o ‘indios’” (Escajadillo, 1994, p. 218).

Um exemplo que corrobora a impregnacdo de tracos da oralidade que se
vislumbram na voz dos narradores neoindigenistas € o conto objeto de estudo desta
dissertacdo, “Cordillera Negra”, de Oscar Colchado Lucio. Esta narrativa é considerada
um “relato digno de atencdo, o conto individual mais valioso e representativo da
narrativa neoindigenista posterior a 1971 (Escajadillo, 1994, p. 174).

Como demonstrado, Escajadillo faz alusdo ao fendmeno da quechuizacion,
recorrente no conto “Cordillera Negra”, comentando o embate que se manifesta entre 0s

Iéxicos castelhano e quéchua que designou como sendo,

[...] los logrados procedimientos de Colchado para ‘quechuizar’ el habla de los
personajes, a través, sobre todo de variantes sintacticas y de construccion vy,
asimismo, la sabia utilizacion de palabras quechuas [...] (Escajadillo, 1994, p.
177).%®
Antes de finalizarmos a discussdo do trabalho de Escajadillo é preciso enfatizar
que, apesar de o tedrico ter proposto uma divisao para o periodo indigenista peruano, ele
adverte a seu leitor sobre pontos comuns entre “indigenismo” e o “neoindigenismo”.

Nas palavras do proprio Escajadillo, [...] no puede dejar de reconocerse que el

%8 [...] os bem sucedidos procedimentos de Colchado para quechuizar a fala dos personagens, através,
sobretudo das variantes sintaticas e da construcéo, inclusive da sabia utilizagdo de palavras quéchuas [...]
[traducdo nossa]
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pesimismo Yy la ausencia de alegria es un rasgo que unifica, hablando en trazos gruesos,
al indigenismo y su escuela, el neoindigenismo (Escajadillo, 1994, p. 144). %

Cornejo Polar, no ensaio “El indio: heterogeneidad y conflicto” (2005), também
se dedica, como Arguedas e Escajadillo, a discussdo das contribuicdes de Mariategui
para entendimento da imagem do indio em um contexto heterogéneo como o da
literatura peruana.

Cornejo Polar comenta que

[...] Mariategui distinguid literatura indigena de literatura indigenista, puso en
relieve lo que definitivamente marca la naturaleza mas profunda del
movimiento indigenista en su conjunto: la heterogeneidad de los elementos y
fuerzas que lo constituyen, su insercion en un espacio socio-cultural de indole
desigual y conflictiva. [...] aquel [Maridtegui] que sefiala el caracter no
organicamente nacional de la literatura peruana y propone la creacion de un
sistema critico que pueda dar razon de tal peculiaridad. (Polar, 2005, p. 21) *°

Como podemos observar, ja no inicio de sua reflexdo, Cornejo Polar trata do que
designou “heterogeineidade cultural e literaria”, essa confluéncia de elementos e forgas
que se aglutinam para originar ndo so a literatura peruana, mas a latino-americana como
um todo.

Ao refletir sobre essa mistura que contribui para a formacdo da literatura
peruana, Cornejo Polar chama a atencdo para o carater da sociedade peruana polarizada
entre a costa e a serra. A Seu ver, 0 primeiro espaco € o detentor do sistema moderno,
espaco do avanco tecnologico e das oportunidades de trabalho e estudo, promovidos
pela organizacdo urbana presente na costa. Ja o segundo compde-se de uma organizacao
mais arcaica, intrinsicamente relacionada ao sistema rural.

Cornejo Polar descreveu a realidade peruana como sendo proveniente,
basicamente, da fusdo de dois sistemas covalentes, o historico e o das culturas nativas,
gue convivem em um mesmo espaco nacional. Nesse cenario em que pelo menos duas
culturas se interpenetram, embora ndo se fundam, este contexto hibrido se justifica

desde sua formacdo, pois foi resultante de um sistema historicamente dependente da

%9 1...] ndo pode deixar de reconhecer que o pessimismo e a auséncia de alegria é um trago que unifica,
falando grosseiramente, o indigenismo e sua escola, o neoindigenismo. [traducdo nossa]

%0 [...] Mariategui distinguiu literatura indigena de literatura indigenista, colocou em destaque o que
definitivamente marca a natureza mais profunda do movimento indigenista em seu conjunto: a
heterogeneidade dos elementos e forgas que o constituem, sua insercdo em um espago sécio-cultural de
indole desigual e conflitiva. [...] aquele [Mariategui] que assinala o carater ndo organicamente nacional
da literatura peruana e propde a criacdo de um sistema critico que possa dar conta de tal peculiaridade.
[traducdo nossa]
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cultura imposta a partir da Conquista, juntamente a outro autctone que responde em
consonancia com o seu préprio desenvolvimento (Polar, 2005, p. 23).

Segundo o critico,

La operacion intelectual y artistica del indigenismo supone necesariamente la
accion de factores adscritos al sistema que se reconoce bajo el nombre de
cultura occidental. [...] los procedimientos, formas y valores de este sistema no
son los mismos que los que aparecen en la cultura quechua. [...] tenga que
comprenderse [el indigenismo] como la movilizacion de los atributos de una
cultura para dar razén de otra distinta. (Polar, 2005, p. 33-34) *

O indigenismo ¢é, para Cornejo Polar, um produto social e cultural, cujas forgas
estdo mobilizadas na tarefa de revelar a indole da outra sociedade e cultura com as quais
compartilham um mesmo “espa¢o nacional”: “[...] es un movimiento pluricultural y
plurisocial: en el plano literario representa la manifestacion mas profunda del caracter
no organicamente nacional que Mariategui percibio — lacidamente — en la literatura
peruana” (Polar, 2005, p. 36).>2

E necesséario ressaltar que a pluralidade do indigenismo €é caracterizada pela
heterogeneidade cultural e social, sendo que esta € sentida na modalidade escrita da

lingua espanhola. Para Cornejo Polar, a heterogeneidade cultural

[...] queda graficada en la opcion a favor del empleo del espafiol escrito (que
implica una doble determinacién) frente a la imposibilidad social de actualizar
literariamente la oralidad quechua. Al margen de la importancia que tiene en si
mismo este hecho, pues implica que en toda actividad indigenista subyace una
operacion de “traduccion”, él remite a otro plano de la misma heterogeneidad:
alude al sistema de comunicacién, también heteréclito, en la medida en que el
destinatario del discurso indigenista no es nunca el indio. (Polar, 2005, p. 34) *

Outro escritor que refletiu sobre o indigenismo no Peru foi Manuel Scorza, para
quem esse fendmeno surgiu como uma forma de protesto e rendncia contra a exploracédo

e miséria do indio. Desta forma, podemos asseverar que, assim como Escajadillo,

1 A operagdo intelectual e artistica do indigenismo supde necessariamente a acéo de fatores adscritos ao
sistema que se reconhece sob o nome de cultura ocidental. [...] os procedimentos, formas e valores deste
sistema ndo sdo 0s mesmos que aparecem na cultura quéchua. [tradugdo nossa]

%21...] [0 indigenismo] é um movimento pluricultural e plurisocial: no plano literario representa a mais
profunda manifestacdo do carater ndo organicamente nacional que Mariategui percebeu — lucidamente —
na literatura peruana. [traducdo nossa]

%% [...] a heterogeneidade cultural fica graficada na opcdo do emprego do espanhol escrito (que implica
uma dupla determinacédo) diante da impossibilidade social de atualizar literariamente a oralidade quéchua.
A margem da importancia que tem em si mesmo este feito, pois implica que em toda atividade indigenista
subjaz uma operacdo de “tradugdo”, ele remete ao outro plano da mesma heterogeneidade: alude ao
sistema de comunicacdo, também heteréclito, na medida em que o destinatério do discurso indigenista
ndo é nunca o indio. [traducdo nossa]
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Scorza compartilha das reflexdes mariateguianas e contribui simultaneamente, para
outras reflexdes iniciais sobre a narrativa colchadiana, ja que as narrativas dos dois
ficcionistas apresentam inimeras zonas de contato.

Em “Literatura: Primer territorio libre de América” (1980), Scorza agrega a
reflexdo a concepgdo magico-religiosa apresentada pelo indigena em relacéo a realidade
encontrada nas obras poéticas de Arguedas e na narrativa de Colchado. Para Scorza, isto
justifica o uso do realismo magico no conto “Cordillera Negra”.

A literatura do “primer territorio libre de América” ou “el tribunal desde el cual
se puede emitir juicios de valor” (Scorza, 1980, p. 11),>* como chamou Scorza, o
primeiro setor que enfrentou a realidade latino-americana e que foi o responsavel pelo
questionamento de ordens ja estabelecidas. Ele chamou a atencdo para a necessidade de
criacdo de um arsenal tedrico capaz de ler a realidade peruana, liberando-se da
subordina¢do dos modelos estrangeiros: “leer lo nuestro con nuestros propios modelos
te6ricos” (Scorza, 1980, p. 12). >

Manuel Scorza e Oscar Colchado compartilham numerosos interesses literarios
afins: ambos buscam um modelo tedrico que se aplique a sua realidade; defendem o
papel social da literatura; utilizam-se da mitologia, apresentando 0 mesmo propdsito; e
elaboram passos que transitam além da denuincia social.

Outro texto que menciona as contribuicdes dos estudos de Manuel Scorza € o
artigo de Cornejo Polar, “Sobre el ‘neoindigenismo’ y las novelas de Manuel Scorza”,
integrante do livro La novela peruana (1989). Ha no livro uma compilacdo de varios
ensaios que refletem sobre a narrativa de um pais segregado, delineando um perfil
historico dos romances produzidos no Peru ao longo do século XIX.

Cornejo Polar discute nesse texto as mudancas relevantes do cenario dos
escritores peruanos dos anos 50, periodo que compreende o indigenista; além disso,
enfatiza a necessidade da criacdo de novas categorias interpretativas capazes de
englobar e interpretar a nova producao literaria da época. >°

Juan Alberto Osorio e Mark Cox chamam a atencdo para uma confusdo que pode
ser gerada pelo nome “narrativa andina”. Para os teoricos, apesar do nome deste tipo de
narrativa aludir aos Andes, ela ndo estad circunscrita apenas a esta regido, mas sim a

outros espacos geograficos como a costa, a regido da selva —a Amazdnia. Segundo 0s

** O tribunal a partir do qual pode-se emitir juizos de valor. [traducéo nossa]

*> Ler 0 n0sso com nossos proprios modelos tedricos. [traducdo nossa]

*® Dialoga com a questdo ja discutida no final do primeiro capitulo acerca da necessidade de uma nova
periodizacdo da literatura, no Peru.
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estudiosos, chega, inclusive, aos lugares que transcendem a fronteira peruana, que
ultrapassam os limites territoriais do pais.”” Como afirmou Oscar Colchado (2005), o
andino é mais que uma questdo territorial, de cenario, ¢ uma maneira de sentir e pensar
como um reflexo de uma heranca ancestral.

Em seu texto “Identidades, heterogeneidad y literatura andina: un modelo para
armar” (2008),”® Huaman critica o discurso académico diante dos indios e dos
indigenistas e propde uma nova caracterizagdo para 0s vocéabulos indianismo e

indigenismo. O tedrico os descreve como sendo:

[Indianismo] el discurso del amo que representa al indigenismo frente al saber
de la academia o universitario para lo indigena supuestamente no existente. [...]
[Indigenismo] el discurso de la histeria que representa a lo indigena o lo
supuestamente no existente frente al amo para el saber o lo universitario
(Huaman, 2008, p. 99). *°

O estudo de Huaman sobre indianismo e indigenismo, contribuiu para o
aquecimento da discussao a respeito dessa nova maneira de fazer literatura, devido a
perspectiva tedrica e de analise propostas; ademais de contribuir para o incremento do
didlogo com outras areas do saber, como na reflexdo feita acerca do indigena e a
Academia.

Passaremos ao debate de uma propriedade que auxilia na diferenciacdo entre
narrativa indigenista e pés-indigenista ou andina, que € a presenca do realismo magico
nas linhas dos narradores. A importancia desta caracteristica foi apontada por
Escajadillo e Scorza e, posteriormente, por Cornejo Polar.

Pelos estudos empreendidos pelos teoricos citados, sabemos que a narrativa
pos-indigenista se apoia no discurso do realismo magico. Logo, para compreender as
singularidades da narrativa colchadiana, é preciso realizar, anteriormente, um breve
panorama acerca dessa narrativa fantastica. E importante ressaltar que este
procedimento nos permitira debater, simultaneamente, outros temas que rondam a

narrativa andina de Colchado.

*" Colchado, em seu texto “Narrativa andina” (2005), cita as reflexdes destes dois escritores acerca da
regido abrangida pelos narradores andinos ao longo de suas linhas.

%% In: Tinta Expresa, Revista de Literatura, Afio I11, N°3. Lima, 2008; p. 95-103.

% Tindianismo] é o discurso do amo que representa o indigenismo, diante do saber da Academia ou
universitario, para o indigena supostamente ndo existente. [...] [indigenismo] € o discurso da histeria que
representa o indigena ou o supostamente ndo existente, diante do amo, para o saber ou para 0 ambito
universitario. [traducdo nossa]
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3.3. O REALISMO MAGICO

A origem do termo realismo magico ndo vem da literatura, foi utilizado por um
critico alemdo, Franz Roh, por volta de 1925, para designar um grupo de pintores pos-
expressionistas (Chiampi, 1980, p. 21). No ambito das artes plasticas, foi substituido por
“nova objetividade” e utilizado na literatura para definir uma nova tendéncia literaria
hispano-americana, configurada entre 1950 e 1970.

Uslar Pietri, em Letras y hombres de Venezuela (1948), foi 0 estudioso que usou
inicialmente a expressdo “realismo magico”, incorporando-a a critica do romance
hispano-americano (Chiampi, 1980, p. 23). Esta narrativa incorporaria, para Pietri, 0
universo do mistério.

Posteriormente, foi Angel Flores o primeiro representante da Academia a
mencionar em um evento académico o sintagma realismo magico. Este fato ocorreu na
conferéncia que proferiu Flores em Nova York, em 1954, e que se intitulou “Magical
Realism in Spanish America”.

O trabalho resultou na designacdo dessa nova maneira de fazer literatura, deste
novo recurso que se utiliza de elementos fantasticos e reais, simultaneamente, pois estes
universos acabam coexistindo e misturando-se entre si (Chiampi, 1980, p. 24).

Alejo Carpentier, no prefacio de seu livro, El reino de este mundo (1949),
questiona a nomenclatura realismo magico, devido a escassez de uma base tedrica
contundente, sélida. Ele propds, posteriormente, a designacdo de “real maravilhoso”,
fazendo alusdo a tradigdo literaria, ao universo dos mitos.

“O escritor cubano denomina ‘real maravilhoso’ a busca pelas propriedades
magicas dentro da propria realidade, como ao asseverar que o maravilhoso comeca a sé-
lo de maneira inequivoca quando surge de uma inesperada alteracdo da realidade”
(Carpentier, 1993, p. 11).

Ainda neste trabalho, Carpentier estuda a respeito de algumas propriedades tais
como: clarividéncia; vidas ao estilo biblico, portanto, bastantes longas; levitacdo;
milagres. Doencas descritas e apresentadas com certo exagero e a presenca da fé sdo

bastante recorrentes, ja que, para Carpentier,

[...] lo maravilloso comienza a serlo de manera univoca cuando surge de una
alteracion de la realidad (el milagro), de una revelacion privilegiada de la
realidad, de una iluminacién inhabitual o singularmente favorecedora de las
inadvertidas riquezas de realidad, de una ampliacion de las escalas y categorias
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de la realidad, percibidas con particular intensidad en virtud de una exaltacion
del espiritu que lo conduce a un modo de ‘estado limite’. Para empezar, la
sensacion del maravilloso presupone una fe. Los que no creen en santos no
pueden curarse con milagros de santos [...] (Carpentier, 1993, p. 13). %

Posteriormente aos estudos ja publicados sobre a tematica, em 1967, surge o
trabalho de Luis Leal, El realismo magico en la literatura hispano-americana, obra que
investigou o contexto de uso dessa expressdo pela primeira vez e que acabou se
relacionando com as problematicas que envolviam a pintura europeia.

Irlemar Chiampi, em O realismo maravilhoso (1980), livro resultante da sua tese
de doutoramento, defendida em maio de 1976, na Faculdade de Filosofia, Letras e

Ciéncias Humanas, na Universidade de Sdo Paulo, define a tendéncia narrativa:

[...] a unido de elementos dispares, procedentes de culturas heterogéneas,
configura uma nova realidade, que subverte os padrdes convencionais da
racionalidade ocidental. [...] o conjunto de objetos e eventos reais que
singularizam a América no contexto ocidental (Chiampi, 1980, p. 32).

Chiampi propde uma diferenciacao crucial entre as dicotomias realismo méagico
e realismo maravilhoso. Para o estudioso, 0 segundo termo apresenta vantagens,
essencialmente, “de ordem léxica” em detrimento da primeira categorizacdo que
caminha em conjunto com o “extraordindrio”, o “insélito”, “o que escapa ao curso
ordinario das coisas e do humano” (Chiampi, 1980, p. 48). Por sua vez, “maravilhoso”
encaixa-se em tudo aquilo que é produzido “pela intervengdo dos seres sobrenaturais”
(Chiampi, 1980: 48), além de ser incorporado pela Poética e Historia Literaria.

A recorrente frequéncia do termo realismo magico na critica hispano-americana
reforca, para Chiampi, a ruptura do esquema tradicional do discurso realista e contribui,
simultaneamente, para 0 que o tedrico chamou de “imagem plurivalente do real”. As
varias facetas de um mesmo fato real que, atraves do realismo magico, adquirem certa
mobilidade e variedade. Os narradores dessa corrente literaria adotam uma nova atitude
diante da “nova realidade” que os cerca.

O teorico coloca em evidéncia também, que a “magia”, a “arte ou saber que

pretende dominar os seres ou forcas da natureza e produzir, através de certas préaticas e

80 [...] “o maravilhoso” comeca a sé-lo de maneira univoca quando surge da alteragdo da realidade (o

milagre), de uma revelagdo privilegiada da realidade, de uma iluminacdo inabitual ou singularmente
favorecedora das riquezas inadvertidas da realidade, de uma ampliacdo das escalas e categorias da
realidade, percebidas com certa intensidade, em virtude de uma exaltagdo do espirito que o conduz a um
modo de ‘estado limite’. Para comegar, a sensagdo do maravilhoso pressupde uma fé. Aqueles que nao
acreditam em santos ndo podem se curar com os milagres dos santos [...]. [traducdo nossa]
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formulas, efeitos contrérios as leis naturais” (Chiampi, 1980, p. 43), é o principal
recurso literdrio do qual se valem os escritores dessa escola. Estes narradores ao criarem
cenarios, personagens, enredo, espaco, isto €, 0s elementos que ddo corpo e vida a
narrativa, permitem que as mesmas carreguem uma bagagem maégica e maravilhosa,
mesmo sendo realistas.

Este fato justifica o grande interesse dos narradores do realismo mégico pela
coleta e (re)interpretacdo das tradicBes, costumes, crengas, supersticdes, linguas antigas
e da mitologia, tracos inerentes ao homem primitivo. Estes sdo alguns dos elementos
que conduzem a narrativa de Colchado, bem como o conto “Cordillera Negra”. Neste
conto faz-se presente 0 modo méagico de o indigena converter o sobrenatural em real
(Chiampi, 1980, p. 19).

Maria Achitenei, no artigo “El realismo magico: Conceptos, rasgos, principios y
métodos” (2006), dialoga com os estudos de Chiampi, esclarece acerca de outro
problema presente na categorizacdo desta nova corrente literaria: a delicada fronteira
que separa o realismo magico do fantastico; além de enfatizar a permeabilidade presente
na conceituacdo dessa linha literaria.

Achitenei pdem em discussdo outra classificacdo ao definir o realismo magico.
A tedrica utiliza o adjetivo “fantastico”: “una corriente literaria cuyos rasgos principales
son la desgarradura de la realidad por una accion fantastica descrita de un modo realista
dentro de la narrativa” (Achitenei, 2006, p. 34).®* Observamos que a estudiosa acabou
misturando o adjetivo “fantastico” ¢ o misturou com “magico”, exatamente como no
titulo do seu trabalho.

N&o so6 Achitenei, mas outros tedricos afirmam que a diferenca entre o realismo
magico e o fantastico se da no instante que assinalam que o fato fantastico produz uma
duvida no leitor e 0 magico, em contrapartida, um efeito de encantamento, visto que seu
principal interesse é mostrar o que é comum, cotidiano, como algo irreal ou estranho.

E fundamental ressaltar que, por razbes metodoldgicas este trabalho tomaréa o
realismo magico, fantastico e maravilhoso, como formas diversas de categorizacdo de
um mesmo fenémeno literario iniciado nos anos 40, e cujos fatores influenciadores de
sua eclosdo, no século XX, devem-se a crise religiosa gerada com a descoberta de novas

terras, povos, e a divida nas concepcdes e doutrinas anteriores.

81 Uma corrente literaria cujas caracteristicas principais sdo o desgarramento da realidade por meio de
uma acao fantastica, descrita de um modo realista, dentro da narrativa.
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Gostariamos de esclarecer que o fio condutor deste trabalho sdo as asseveracgdes
fornecidas por Colchado em varias entrevistas, nelas o escritor ndo se aventura a propor
nenhuma distingdo entre os termos anteriormente citados, pelo contrério, 0s redne em
um mesmo “pacote” ao afirmar que sua narrativa: “[...] estaria circunscrita dentro de los
moldes del llamado realismo magico, mitico, maravilloso” (Lucio, 1991, p. 98). 62

Considerando-se este breve panorama que apontou o qudo variadas e permeaveis
sdo as classificacdes, além de aludir a alguns pontos convergentes com a narrativa de
Colchado, trataremos, a partir deste momento, da discussao dos elementos do realismo
magico presentes no conto “Cordillera Negra”.

Iniciaremos a reflexdo com uma citagcdo de Mario Vargas Llosa, do livro Cartas
a um jovem escritor (2008), no qual, de maneira simpldria, definiu o que

convencionalmente vem a ser o realismo méagico:

[...] todas as pessoas, coisas ou acontecimentos identificAveis e comprovaveis
através da nossa propria experiéncia de mundo, rotulemos de fantastico o que
nao se encaixar nesta categoria. A nocao de fantastico, assim, abrange um leque
de niveis distintos: o magico, o miraculoso, o lendario, o mitico, etc (Llosa,
2008, p. 86).

E com este universo narrativo, no qual os limites e as barreiras entre o sagrado e
0 humano sdo apagados ao longo das paginas, prevalecendo uma atmosfera magica que
se faz atuante, sobretudo, por meio da retratacdo da natureza e de seus fenémenos, que
Colchado trabalha na maioria de seus contos.

Ao adotar esta perspectiva magico-realista, Colchado demonstra um anseio que
leva latente e para o qual canaliza suas a¢des no dominio e assimilacdo das técnicas da
narrativa oral, pois dessa forma o escritor pode mergulhar nas raizes da
“americanidade”. Ele entende a americanidade como esséncia que identifica todos os
povos resultantes da mescla étnica, da diversidade e multiplicidade cultural, e mais,
daqueles que usaram e ainda utilizam como primordial forma de expressdo, uma lingua
mesclada de quéchua e castelhano, que reflete a realidade pluricultural. Em suas

alavras, a chave da americanidade da sua escrita reside “J...] en el habla mestiza que
q

62 [Que sua narrativa] estaria circunscrita dentro dos moldes do chamado realismo magico, mitico,
maravilhoso. [traducdo nossa]
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asimilé de mi nifiez, [que] aun sigue sonando en mis oidos y mi tarea es la de hacerla
funcionar también como lengua escrita” (Lucio, 1999, p. 18). ©

De maneira sutil, Colchado consegue investigar a realidade social peruana,
abrindo espaco para que sua narrativa extrapole os limites do status quo e, além disso,
para que consiga deixar ténue a fronteira entre a realidade e a ficgéo.

Como mencionado anteriormente, 0 escritor peruano, com 0 objetivo de
conseguir este intento, segue e se apoia no discurso do real maravilhoso, deixando
sobressair pontos de contato entre sua obra e a do escritor Alejo Carpentier, sobretudo
se considerarmos o prefécio e o livro El reino de este mundo (1949).

Nas primeiras linhas do conto “Cordillera Negra”, faz-se presente um gesto de
religiosidade do narrador personagem, Tomas Nolasco. Este organiza uma procissao
para o deus padroeiro, Taita Mayo, em busca de protecdo para a batalha que se
aproximava.

Nolasco nutria enorme fé e respeito por Taita Mayo,®* visto que o santo foi autor
de dois milagres concedidos ao personagem protagonista do conto. No fragmento
abaixo Nolasco explica as razdes para a procissdo organizada em honra do seu salvador,

Taita Mayo:

Por eso fue que en ese alboroto que estabamos viendo como hacer para defender
la ciudad, yo fui de la idea que sacaramos en procesion a Taita Mayo, como que
estabamos en dia de su fiesta que todos los afios lo celebrabamos con
mojigangas, corridas de toros, pallas y trago. Para que nos dé su bendicion y nos
ilumine diciendo [...] (Lucio, 2008, p. 12). ©

O discurso do realismo magico comeca a formar seus contornos na narrativa de
Colchado. Nolasco, no mesmo conto, relata o primeiro milagre recebido: a cura

milagrosa da wiku, doenca incuravel que lhe destruia completamente os 0ssos. Diz ele:

[...] pero mas que todo por la fe que yo le tenia desde que me sand del wiku,
cuando ya mi pierna se gangrenaba y mi anciano padre también cansao de
haberme hecho andar cargado en su poncho por los lugares mas alejados, ya se
habia resignado. “Con las astillas mismas que sale de su pierna”, le dijeron en

83 1...] na fala mestica que assimilei na minha infancia, ainda segue ressoando nos meus ouvidos e minha
tarefa é a de fazé-la funcionar também como lingua escrita. [traducéo nossa]

® «“Taita Mayo” designacio comum entre os nativos e que se refere a “Jesus Cristo”.

8 E por isso que no meio do alvorogo armado pelo povo para ver como fazer para defender a cidade, tive
a ideia de levar em procissao o Taita Mayo, ja que era o dia da sua festa. Todos os anos ele era festejado
com farra, touradas, pallas e bebida. Como ia dizendo, para que abencoe e ilumine a gente [...]. [traducéo
nossaj
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Yanama, me acuerdo, “encomendindose ante un cerén encendido de Taita
Mayo, masqui, quémelo, y con ese mismo polvito rocéelo en la herida y va
usted a ver”. Y verdad pues, eso nomas fue mi santo remedio. Por eso desde esa
vez, puntualmente cada afio, yo le hacia llegar en su fiesta sacos de papas
cargados en mis burros, dos o tres carneros, y participaba como ahora en las
mojigangas o como cargador de su anda (Lucio, 2008, p. 12-13). ®

O segundo milagre empreendido por Taita Mayo em intersecdo a Nolasco foi o
fato de ter sobrevivido apés ficar sem comer e beber por quatro dias. Segundo o
narrador-personagem, o Taita o carregou em meio & luta e o deixou em local seguro na
Cordillera Negra.

O fragmento seguinte do conto mostra o instante no qual Nolasco é encontrado

por inimigos que se indagam sobre a sobrevivéncia milagrosa do narrador.

Abri mis 0jos.
Los cuerpos aparecieron borrosos, como envueltos en humo de neblina.
—Cuatro dias ya y como no se ha muerto.

Quise abrir mi boca y decirles que fue el Taita milagroso, el Cristo de Huaraz,
quien me cargo entre las llamas, los gritos y los disparos hasta esta ladera de la
Cordillera Negra; pero mis labios estaban resecos, mi lengua como un trapo
espeso y pegajoso. S6lo en mi mente pude verlo clarito a ese anciano
bondadoso que después de cargarme tan lejos, antes de desaparecer, me dijera

haciéndome echar con cuidado: “Aqui te quedas, hijo, de aqui ya podras irte”.
(Lucio, 2008, p. 16-17) ¢

Percebemos nos dois fragmentos, a presenca de uma entidade dotada de poderes
curativos e milagrosos, Taita Mayo. Este deus ocidental cede lugar na narrativa para um
representante andino, Wiracocha. Taita Huiracocha ou Wiracocha: trata-se de uma

divindade andina que muda sua forma fisica no decorrer do conto, transformando-se ora

6 [...] mais que tudo, pela fé que eu tinha nele, desde que me curou do tombo durante a wiku, quando
minha perna ja gangrenava e meu velho pai, cansado de me levar a todo lado no seu poncho, nas costas,
aos lugares mais distantes, também ja tinha se conformado. “Com as proprias lascas que saem da sua
perna”, eu lembro, contaram pra ele em Yanama, “encomendando o menino diante de uma vela acesa de
Taita Mayo, queime as lascas e salpique esse pozinho na ferida, que vocé vai ver.” A verdade é que isso
foi mesmo meu remédio santo. Por isso, desde aquela vez, religiosamente, a cada ano, mando entregar na
sua festa sacos de batatas carregados em meus burros, dois ou trés carneiros, e participo como agora nas
folias ou entdo carregando seu andor. [tradu¢do nossa]

87 Abri meus olhos./Os corpos apareceram turvos, como que envolvidos em fumaca de neblina./-J4
passaram quatro dias e ndo sei como ainda ndo morreu./ Quis abrir a boca e dizer a eles que foi o Taita
milagroso, o Cristo de Huaraz, quem me carregou entre as chamas, 0s gritos e os disparos até a ladeira da
Cordilheira Negra; mas meus labios estavam ressecados, minha lingua como um trapo seco e pegajoso.
Sé em minha cabeca pude ver claramente esse velho bondoso, que depois de me carregar tdo longe, antes
de desaparecer, me disse, me colocando com cuidado no chdo: “Fique aqui, filho, daqui vocé ja pode ir”.
[traducdo nossa].
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em condor, ora em puma. E o responsavel por agregar ainda mais aspectos magicos a
narrativa colchadiana ao longo de suas aparicoes.

Mencionaremos as trés manifestacdes finais do deus andino, j& que estas
puseram em cheque a fé de Nolasco em Taita Mayo, uma vez que 0 personagem passou
a ser salvo por Wiracocha consecutivamente até o final da narrativa; além disso,
evidencia-se o ser transculturado na medida em que o personagem transita entre duas
culturas, principalmente ao ser atendido pelos dois deuses ao longo da narrativa.

A primeira aparicdo do deus Wiracocha se d& na forma de um condor,
exatamente quando os homens de Uchcu se dirigiam ao outro lado da cordilheira com o
objetivo de recuperar a cidade de Huaraz para se juntar aos outros homens. A

manifestacdo comegou com uma sombra de enormes proporgdes projetada no chao:

De repente notamos, sobre el suelo, la sombra alargada de un ave que se
arrastraba. Alzamos nuestros ojos al cielo y vimos: un enorme y majestuoso
céndor que con sus soberbias alas bien abiertas, volaba en circulos en nuestro
encima. ¢Veiamos?, el Uchcu nos lo sefialaba con alborozo. ¢Habiamos visto
condor mas grande?, sacd su sombrero como saludandolo. No seguro, porque
es0 que estaba arriba ni siquiera era condor, los deméas arrugamos las cejas, era
taita Wiracocha, ¢no sabiamos?, a veces se aparecia en forma de céndor, otras
de puma o de serpiente (Lucio, 2008, p. 22). ®

O segundo aparecimento da-se proximo ao final da narrativa, quando Tomas
Nolasco, ja sem forcas para lutar, decide se esconder atras de rochas na cordilheira. Este
personagem € salvo por Wiracocha, deus que aparece na forma de um puma negro que
distrai os inimigos de Nolasco. E importante ressaltar que, apds ter sido salvo por um

deus andino, o protagonista pde em jogo a sua fe em Taita Mayo:

Pero el enorme yana puma gue salté por mi encima, no fue suefio.

Fue en pleno dia cuando los soldados, cansados de esperarme, soltaban desde el
cerro hatos de paja encendidos, con la intencion de hacerme asfixiar con la
humera. Ahi fue que senti como un grufiido al fondo de la cueva primero, y
después que saltaba sobre mi cabeza cuando me volvi a mirar. Enorme, agil, de
negra piel lustrosa, lo vi ahi afuerita antes de lanzarse sobre los soldados.

% De repente a gente notou sobre o solo a sombra ampliada de uma ave que se arrastava. Levantamos 0s
olhos para 0 céu e vimos um enorme e majestoso condor, que com suas magnificas asas bem abertas,
voava em circulos acima de nos. Esta vendo? O Uchcu mostrava com empolgacéo. Ja tinham visto condor
maior que esse? Tirou seu chapéu como fazendo saudagdo. N&o acredito, porque aquilo que estava em
cima, nem sequer era um condor, os outros apertaram os olhos, era o Taita Wiracocha, ndo sabia? As
vezes se mostrava em forma de condor, outras de puma ou de serpente. [tradu¢do nossa]
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—iEs el demonio! —gritaron estos, viendo que las balas no lo mataban y la
bestia se les iba encima. Gritos y grufiidos se confundieron. A manotazos y
dentelladas los dejaba muertos. Yo aproveché para escaparme a todo correr esa
bajada (Lucio, 2008, p. 36). ®

Exatamente no final da narrativa, na terceira e Ultima aparicdo de Wiracocha,
ainda na forma do yana puma, é que se da o climax do realismo mégico, momento no
qual Nolasco deixa a condi¢cdo humana e comeca a se transformar em pedra.

O fragmento seguinte mostra instante antes da transformacdo de Nolasco em
pedra, a reacdo de respeito e a admiracdo do protagonista, que se ajoelha ao avistar a
imagem do yana puma de olhos amarelos, isto é, do Taita Huiracocha.

En la Gltima palada que estoy, con la queresa que, jhuinnn!, zumbaba por mi
lado, de un de repente levanto mi cabeza y lo veo parado ahi, en la lomita de
arriba, al mismo yana puma de la cueva de Ranrahirca, gue con sus ojos fijos,
amarillos, mirandome esta, sin fiereza, como contemplandome nomads. “Taita

Huiracocha” dije arrodillandome, sintiendo harta emociéon en mi cuerpo [...]
(Lucio, 2008, p. 38). "

Apos o afastamento do puma negro do campo visual de Nolasco, este comeca a
sofrer um processo comum encontrados nos contos quéchuas serranos recolhidos por
Avila e traduzidos por José Maria Arguedas, posteriormente.”* A transformacdo de
homens e/ou guerreiros em pedra pode ser observada com relativa frequéncia nos contos
quéchuas, narrativas resgatadas do imaginario popular e publicadas em obras como o
livro Diosis y hombres de Huarochiri (1975). Assim narra Nolasco a sua prépria

transformacédo em uma pedra curativa, aquela que cura o mal do coracéo:

Con ese pensamiento, como tonteao, pisando altos y bajos, por ahi donde lo vi
irse, yo también me iba, sintiendo un sudor frio que bajaba por todo mi cuerpo,
empapando mi ropa. Mis piernas me temblaban y los huesos me dolian.

% Mas o0 enorme yana puma que saltou por cima ndo foi um sonho./Foi em pleno dia quando os soldados,
cansados de me esperar, saltavam pelas montanhas, tochas acesas de palha com a intencdo de me asfixiar
com a fumaceira. Ai foi que percebi como um grunhido no fundo da caverna primeiro, e depois que
saltava sobre minha cabeca, quando me virei para olhar. Enorme, 4gil, de pele negra lustrosa, vi ele ali
fora, antes que se lancasse sobre os soldados./- E o demonio! — Gritaram eles, vendo que as balas n&o o
matavam e vendo que a fera ia para cima deles. Gritos e grunhidos se confundiram. As patadas e dentadas
matou eles. Eu aproveitei para escapar com toda a pressa pela descida. [traducdo nossa]

" Na ultima pazada que eu estava, uma mosca varejeira, zzumm!, zumbia a meu lado. De repente levanto
a minha cabeca e vejo ele, parado ali, na lombada de cima, 0 mesmo yana puma da caverna de
Ranrahirca, que com seus olhos fixos, amarelos, estd me olhando, sem raiva, como me observando
apenas. “Taita Huiracocha” disse me ajoelhando, sentindo grande emoc&o em meu corpo [...]. [traducédo
nossaj

™ \er: AVILA, Francisco de. Diosis y hombres de Huarochiri. Siglo veintiuno editores: México, 1975.
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No pudiendo dar ya un paso mas, como mufieco me amontoné ahi nomas en el
camino, y poco a poco senti que mi cuerpo se iba poniendo rigido, y después
que se enfriaba del todo y se endurecia hasta quedar convertido por Gltimo en
esta piedra que soy, en este sitio de Tacllan, y a quien los viajeros conocen, por
algo seré seguro, como la piedra que cura el mal del coraz6n (Lucio, 2008, p.
39-40). ™
Apos a andlise dos aspectos que enquadram a narrativa de Colchado no universo
do realismo mégico, espaco no qual a presenca de deuses poderosos assumem formas
distintas; personagens que sdo milagrosamente curados; transformacdo de homens em
pedra-, passaremos a reflexdo pontual acerca das marcas transculturadoras percebidas
na obra de Oscar Colchado.
Focaremos, nestes dois Gltimos capitulos, que dao corpo a este trabalho, nos
aspectos literarios e tradutorios que, conjugados, nos permitirdo estabelecer uma relagéo
de complementaridade e um dialogo entre os aspectos tradutdrios e literarios que se

estabelecem no conto de Colchado.

72 Com esse pensamento, como meio tonto, pisando altos e baixos por ai, onde eu o vi passar, eu também
ia, sentindo um suor frio que descia por todo o meu corpo, empapando a minha roupa. Minhas pernas
tremiam e meus ossos doiam./N&o podendo dar nem mais um passo, me amontoei como um boneco ali no
caminho, e pouco a pouco senti que meu corpo ia ficando rigido, e depois, que se esfriava todo e
endurecia até se transformar, por ultimo, na pedra que sou nesse local de Taclldn. A quem os viajantes
conhecem, por algum motivo, com certeza, como a pedra que cura 0 mal do coracao. [traducdo nossa]
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CAPITULO 3

NAS ENTRELINHAS DE COLCHADO
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Antes de iniciarmos o estudo critico € preciso entender o lugar paradoxal
ocupado pela lingua quéchua no cenario peruano, uma vez que de um lado hd uma lei
que a oficializa e de outro, um publico urbano, jovem, que a rejeita, que a considera

uma forma de expressao que reflete o passado e o atraso do pais.

Entender essa dualidade é relevante, pois a narrativa de Colchado reivindica um
lugar na atualidade para essa lingua vernacula; contribui para que a mesma, ao alcancar
esta projecdo no presente, sendo inserida em narrativas contemporaneas, ndo caia no

esquecimento e nem seja negada pelos processos modernizadores do pais.

Para a reflexdo sobre a lingua vernacula serdo usados dois textos: um sobre a
oficializacdo do quéchua no Peru, de Alberto Escobar, José Matos Mar e Giogio Alberti
(1975) e outro de Pablo Carrefio (2006), tedrico que disserta sobre as barreiras que

devem ser vencidas pelo quéchua, atualmente.

4.1. ASITUACAO DO QUECHUA NO PERU

No livro, Per( ¢pais bilinglie? (1975), os estudiosos Alberto Escobar, José
Matos Mar e Giogio Alberti discutem os problemas que afetam a parte rural do pais: a
educacdo rural, o multilinguismo e a marginalizacdo sofrida pelos falantes de linguas
minoritarias do Peru; também esclarecem as consequéncias da promulgacao da lei que
oficializa o quéchua e refletem sobre este acontecimento historico e politico.

Para os autores, a oficializacdo do quéchua abriu um espaco de debate sobre a
sociedade peruana e sobre o status que cada individuo possui, sobretudo, daqueles
provenientes do setor urbano limenho. Para eles, a oficializacdo da lingua vernacula
afetou o cerne da estrutura que legitimava o ordenamento tradicional do Peru, baseado

no idioma espanhol:

[...] es decir el sentimiento de superioridad que caracterizaba a un reducido
sector urbano, fundamentalmente limefio e hispanohablante, que siempre habia
detentado el poder politico y econdémico del pais. Fenébmeno que era
acompafiado por la marginacion y la definicion de inferioridad de las grandes
mayorias, sobre todo rurales y hablantes de lenguas vernaculas (ESCOBAR et
al, 1975: 15).”

" [..] isto é o sentimento de superioridade que caracterizava um reduzido setor urbano,

fundamentalmente limenho e falante do espanhol, que sempre deteve o poder politico e econémico do
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E importante ressaltar que um ndmero significativo de peruanos julgava a lei de
oficializacdo do quéchua como uma via de retrocesso da evolucdo do pais, como um
redirecionamento para uma situagdo culturalmente inferior. Essa visdo elitista e
discriminatoria coincide com a desenvolvida durante o periodo da colonizagdo peruana
e, posteriormente, consolidada no periodo republicano.

Conforme enfatizam os autores, “cultura”, “sociedade” ¢ “lingua” sdo instancias
articuladas de forma dindmica, principalmente porque a lingua é um instrumento de
comunicacdo social; além de um mecanismo articulatério, tanto cultural como social.

Observamos, entdo, que nem a sociedade, nem a cultura, devem ser vistas como
elementos estanques, que ndo sofrem transformacgdes ao longo dos anos. Seria um
equivoco considerar a comunicacdo um fato puramente verbal, algo ndo resultante da

pratica social, ja que a lingua seja ela qual for,

[...] nunca puede concebirse como una totalidad compacta, homogénea y
absolutamente regular, tal como aparece en los libros de gramatica [...] que toda
lengua se diversifica en variantes denominadas dialectos y que éstos pueden ser
tanto de orden geogréfico como social (ESCOBAR et al, 1975: 37-38). ™

Com base nesses postulados tedricos acerca da heterogeneidade constitutiva da

lingua, os estudiosos propdem uma conceituacdo para lingua oficial:

Aquella reconocida por el Estado como forma de comunicacion habitual y legal
para todos los tramites usuales en la vida ciudadana: desde la inscripcién en el
registro civil hasta las argumentaciones del proceso judicial. [...] En paises que
emergen de un proceso de colonizacion, la lengua oficial cominmente ha sido
la impuesta por el colonizador (ESCOBAR et al, 1975: 38-39).

Tendo em vista o contexto linguistico, é necessario advertir que as condicoes
que geram a coexisténcia de distintas linguas relacionam-se aos fendmenos histéricos

pautados no processo colonial. A lingua prestigiosa é consagrada “oficial” e passa a ser

pais. Fendmeno que era acompanhado pela marginalizacdo e a defini¢do de inferioridade das grandes
maiorias, sobretudo rurais e falantes de linguas vernéaculas. [traducdo nossa]

™ [...] nunca pode ser concebida como uma totalidade compacta, homogénea e absolutamente regular,
como aparece nos livros de gramética [...] que toda lingua se diversifica em variantes denominadas
dialetos e que estes podem ser tanto de ordem geogréfico quanto social. [traducdo nossa]

> Aquela reconhecida pelo Estado como forma de comunicacéo habitual e legal para todos os tramites
usuais na vida cidada: desde a inscri¢do no registro civil até as argumentagdes do processo judicial. [...]
Em paises que emergem de um processo de colonizagdo, a lingua oficial comumente foi & imposta pelo
colonizador. [traducdo nossa]
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a Unica ensinada formalmente, enquanto as outras sdo relegadas ao nivel da transmissao
oral de geragcdo em geracao.

Isso acontece no Peru, pais caracterizado por uma realidade bilingue, cujas
linguas principais, o quéchua e o espanhol, apresentam um “peso” desigual, resultando
na maior valorizacdo de uma em relacdo a outra. Os autores discutem sobre esta

realidade bilingue peruana e asseguram que,

En otras palabras, no hay duda que desde el siglo XVI se ha mantenido una
jerarquizacion y que en virtud de ella al castellano corresponde el nivel alto,
mientras al quechua, como a las otras lenguas vernaculares, corresponden los
niveles mas bajos y menos apreciados de la realidad lingtistica y social peruana
(ESCOBAR et al, 1975: 53).

Essa afirmativa se justifica, tomando-se como contexto o ambiente urbano;
porém, quando pensamos na realidade rural, notamos que o bilinguismo é visto de modo
bem distinto pelos habitantes do campo. O quéchua é considerado, pelos mais idosos,
uma lingua auxiliar na manutencdo do vinculo afetivo e da cultura ancestral entre os
membros da comunidade.

Em contrapartida, a lingua espanhola € vista pelos jovens como um meio valido
de articulacdo com a sociedade global, devido ao seu maior alcance e presenca no
contexto internacional, bem como um simbolo de pertencimento integral a cultura
oficial.

A fim de estimular o protagonismo da lingua quéchua no cenario peruano criou-
se a Lei 21156. Esta medida governamental trouxe, além da oficializacdo do quéchua,
uma oportunidade de promocao para setores menos favorecidos da populacéo peruana.

Entre as resolucdes da Lei 21156, destacam-se 0s artigos que dizem que o
quéchua é, como o castelhano, lingua oficial da Republica; que, a partir de 1976, seu
ensino é obrigatdrio em todos os niveis de educacdo da Republica.

No entanto, entre a promulgacdo da lei e sua real aplicacdo, um caminho devera
ser percorrido pela sociedade peruana em sua totalidade.

O texto de Pablo Carrefio, “El quechua y la modernidad: instrumentos para crear

un vocabulario actual” (2006), publicado na revista Runasiminet (on line) da

® Em outras palavras, ndo h& dividas que desde o século XVI manteve-se uma hierarquizacéo e que em
virtude dela o castelhano corresponde ao nivel mais alto, enquanto que o quéchua, como as outras linguas
vernaculas, correspondem aos niveis mais baixos e menos apreciados da realidade linguistica e social
peruana. [traducéo nossa]
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Universidade Catolica do Peru, analisa algumas barreiras que o quéchua, “lingua
indigena mais importante das Américas”, tera que romper para mudar sua posicdo
pouco significativa no cenario peruano.

Esta lingua é falada, atualmente, por aproximadamente sete a oito milhdes de
pessoas em paises como Equador, Peru e Bolivia, nos quais encontra mais expressao e,
em menor quantidade, em “pequenos bolsdes” na Argentina, Coldmbia e Chile, segundo
Carrefio. Conforme os dados apresentados em seu trabalho, observamos que o quéchua
ocupa o terceiro lugar no ranking demogréafico, com oito milhdes de falantes e esta cifra
é contrastada com a escassa presenca do quéchua na vida pUblica peruana, sobretudo se
verificamos 0s aspectos urbano, artistico, comunicativo ou, até mesmo, as relagdes
comerciais, politicas e educacionais. Segundo Carrefio, ocorreu uma contradicdo em
algumas aldeias e cidades da serra, j& que o quéchua perdeu a posicdo e o status de
lingua de comunicacdo, passando a desempenhar um papel secundario nas relacdes
sociais em algun locais.

O fator motivador deste papel secundario ocupado pelo quéchua no Peru, para
Pablo Carrefio, decorre das mudancas advindas do processo modernizador, das
transformacdes de paradigmas e de valores trazidos pela globalizacdo e pela

implementacao de diversas ferramentas tecnoldgicas. Em suas palavras isso,

[...] se explica en el hecho de que subsisten fuertes prejuicios que ven al
guechua como un idioma sui generis y extrafio, incompatible con la
modernidad, indesligablemente vinculado con valores supuestamente “arcaicos”
y “atrasados” (Carrefio, 2006, p. 2).”’

A “incompatibilidade com a modernidade”, a qual Carrefio se refere, auxiliou
para que o uso do gquéchua se restringisse ao seio familiar, a fim de que a lingua fosse
utilizada, majoritariamente, no ambito rural e, raras vezes, nas grandes cidades.

Para Carrefio, o idioma espanhol esta diretamente relacionado, ao ambito
popular, as palavras como ‘“educacdo”, “progresso”, “modernidade”, “cultura”,
“melhoria social/econémica”, ou seja, aos valores que os pais buscam para seus filhos.
O quéchua, por sua vez, associa-se, frequentemente, a uma “cultura atrasada”, repleta de

“valores antigos” e de “mitos” que ndo valem a pena conhecer, recordar.

7 [...] é explicado pelo fato de que subsistem fortes preconceitos que vém o quéchua como um idioma sui
generis e estranho, incompativel com a modernidade, que ndo pode ser desvinculados dos valores
supostamente “arcaicos” e “atrasados”. [tradugdo nossa]
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Ao longo do texto, Carrefio analisa 0s aspectos linguisticos do quéchua a fim de
sustentar a discussao a respeito dos preconceitos que circulam em torno do idioma. Com
este proposito, discute a respeito do que designou “os mitos do quéchua” e menciona as
conclusdes do estudioso alemdo Ernest Middendorf.

Para Middendorf, a escassez de raizes e a falta de termos abstratos, contribuiram
para que o quéchua ocupe uma posicdo inferior ao das linguas europeias. Carrefio critica

esta postura de Middendorf, argumentando que:

En cuanto a lo primero, me atrevo a decir que el estudioso aleman [Ernest
Middendorf] fue ganado por su eurocentrismo al valorar el peculiar sistema
lingliistico del quechua [...] En cuanto a lo segundo, el tema de los términos
abstractos, hay que decir que Middendorf exager6 (Carrefio, 2006, p. 4).”

A fim de expressar seu ponto de vista, Pablo Carrefio se vale de quadros, que
além de explicar, exemplificam o processo formador do vocabulario moderno do
quéchua, dos novos verbos e substantivos abstratos, explicando a composicdo de
palavras e a presenca de neologismos na lingua.

Carrefio chama a atengdo para um “lento renascimento” do quéchua,
essencialmente no campo da pesquisa cientifica e educacional, sendo estas as Ultimas
conquistas conseguidas pelos programas oficiais de ensino do quéchua em zonas rurais,
tanto na educacao infantil, quanto na primaria.

No final do texto o estudioso levanta questes ndo solucionadas e que precisam
ser definidas, como, por exemplo, a necessidade de um dicionario moderno de quéchua;
um programa de traducfes para o quéchua; a redefinicdo da maneira de se realizar a
coleta da literatura oral quéchua; a definicdo de algumas normativas em quéchua, como
0 aspecto da pontuacdo. Estas medidas contribuirdo para reverter essa ameacgadora

tendéncia atual que, na opinido do estudioso,

[...] requiere también corregir las visiones equivocadas que aun se tiene sobre
el quechua, incrementar su prestigio, y quitarle el estigma de atraso que lo
acompafia todavia en el imaginario nacional. Para ello, entre otras cosas, hay
gue expandir su uso mas alld del ambiente familiar y rural, y llevarlo a su plena
utilizacién también como lengua escrita y de cultura en las grandes ciudades del

® Em relagdo ao primeiro, atrevo-me a dizer que o estudioso alem&o [Ernest Middendorf] se deixou
vencer pelo seu eurocentrismo [...] a respeito do segundo, o tema dos termos abstratos, tenho que dizer
que Middendorf exagerou. [traducdo nossa]
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pais, en igualdad de condiciones con el castellano y otras lenguas
internacionales (Carrefio, 2006, p. 15).”

Para finalizar a discussao, Carrefio reflete sobre a necessidade de se criar o que
designou de uma verdadeira Schriftsprache quéchua, ou seja, uma lingua literéaria que,

[...] sirva de instrumento pleno para la comunicacion de los quechuaparlantes
del siglo XXI, que exprese con orgullo y suficiencia los valores de la cultura
andina, y que le permita comunicarse libremente con la cultura de todos los
pueblos del mundo. Solo asi el quechua tendra un futuro, y acaso un futuro
brillante (Carrefio, 2006, p. 17).%

Os dois estudos anteriores empreendidos sobre o quéchua, na atualidade, nos
auxiliam no entendimento da preocupacdo similar a de escritores como Arguedas e
Colchado, e de linguistas como Carrefio: a instituicdo de uma lingua literaria que
mantivesse em sua estrutura a historia e as tradi¢des de seu povo.

Antes de adentrarmos na discussdo da lingua literaria adotada por Colchado,
reflexionaremos sobre a arguediana que, embora apresente diferencas significativas em
relacio a de Colchado, notamos preocupacbes comuns, como a busca pela
caracterizacdo de sua nacdo, 0 resgate e a manutencdo de valores -culturais,

marcadamente folcléricos e historicos.

4.2. A LINGUA LITERARIA ARGUEDIANA

Encontramos um grande volume de ensaios, artigos e trabalhos académicos que
pesquisam sobre a lingua literaria usada por Arguedas ndo s6 em Todas las sangres

(1964),%* mas em outras obras.

9 1...] requer também a correcdo das visGes equivocadas que ainda ha sobre o quéchua, aumentar seu
prestigio e tirar o estigma de atraso que 0 acompanha ainda no imaginério nacional. Para isso, entre outras
coisas, ha que expandir seu uso além do ambiente familiar e rural e leva-lo a sua utilizacdo plena também
como lingua escrita e de cultura nas grandes cidades do pais, em igualdade de condi¢gbes com o
castelhano e outras linguas internacionais. [traducéo nossa]

8 Sirva de pleno instrumento para a comunicacao dos falantes que quéchua do século XXI, que expresse
com orgulho e suficiéncia os valores da cultura andina e que permita a livre comunicagdo com a cultura
de todos os povos do mundo. Somente assim o quéchua terd futuro, e talvez um futuro brilhante.
[traducdo nossa]

10 livro de José Marfa Arguedas, Todas las sangres (1964), é um livro que apresenta a esséncia da
mesticagem, dos cendrios geograficos e sociais do Peru. O principal conflito que permeia toda a obra é o
choque do mundo serrano (situacdo da tradicdo, do antigo) com o costeiro (lugar da modernidade, do
novo), que representa a esséncia da mesticagem. O nome do livro se deve a tentativa de Arguedas de
definir seu povo, o que se formou pela justaposicéo de tradi¢Oes, ragas, crencas e culturas que procedem
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Em artigo intitulado “El cosmos sagrado de Los Rios Profundos”, o filésofo
Eduardo Subirats define a nova proposta do castelhano empregado pelo escritor peruano
como um espanhol “deformado”, que recebeu influéncia de ritmos musicais quéchuas,

da historia e da memoria.

[...] un lenguaje que tiene generalmente la sencillez y la rusticidad del habla...
la lengua del pueblo simple..., Una lengua vibrante, ligada a vivencias intimas,
a emociones profundas, que transporta expresiones de ternura y amor, de
angustia o desesperacion intimamente ligadas a una vision sagrada del
cosmos,...incorporado de una manera organica y natural a sus personajes, a sus
situaciones, y al conflicto cultural entre el universo espiritual quechua y la
violencia colonial cristiana que las novelas de Arguedas describen con
obstinada meticulosidad antropoldgica y poética (SUBIRATS, s.d.).

Arguedas refletiu sobre a lingua literaria que emprega em dois textos classicos:
na introducdo a Canto Kechwa (1938) e numa Nota Preliminar a edicdo de Yawar
Fiesta (1968).

Segundo Romulo Monte Alto, em “Arguedas y el problema del estilo en las
reediciones de Yawar Fiesta” (2011), ap0s analisar as mudancas ocorridas entre duas
edicdes de Yawar Fiesta, a de 1941 e a 1968, Arguedas realizou uma série de operacoes
na reedicdo da obra: supressdo de termos ou fragmentos de textos, mudanca de termos
ou fragmentos, incorporacdo de notas de pé da pagina, correcdes gramaticais em duas
direcGes, do quéchua para o castelhano e do castelhano para o quéchua.

Estas alteracdes geraram, na leitura de Monte Alto,

[...] un texto menos “barbaro” que el de 1941, es decir, con menos zonas de
sombras en lo que toca a la significacion, con referentes discursivos mas
precisos y menos ambiguos, lo cual junto a la correccién gramatical que sufre el
texto lo deja mas normativo desde el &mbito de su organizacion sintactica, y al
final menos cargado de elementos localistas, sobre todo provenientes de la
oralidad (Alto, 2011, p. 37).

de diversas partes. Além disso, trata-se de um retrato da diversidade de culturas, dos encontros de
mentalidades, de formas de ser. Conhecemos o mundo andino desde suas entranhas, da for¢a e
expressividade do folclore e das idiossincrasias do indio.

8 [...] Uma linguagem que tem geralmente a simplicidade e a rusticidade da fala... A lingua do povo
simples..., uma lingua vibrante, ligada a vivéncias intimas, a emoc¢des profundas, que transporta
expressOes de ternura e amor, de angUstia ou desespero intimamente ligado a uma visdo sagrada do
cosmos, incorporado de uma maneira organica e natural seus personagens, a suas situacdes, e ao conflito
cutural entre o universo espiritual quéchua e a violéncia colonial cristd que os romances de Arguedas
descrevem com obstinada meticulosidade antropoldgica e poética. [traducdo nossa]

8 [...] um texto menos “barbaro” que o de 1941, ou seja, com menos zonas de sombras no que tange a
significacdo, com referentes discursivos mais precisos e menos ambiguos, junto com a correcdo
gramatical que sofre o texto o deixa mais normativo no &mbito de sua organizacéo sintética, e ao final
menos carregado de elementos localistas, sobretudo provenientes da oralidade. [tradugdo nossa]
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Arguedas aprendeu o quéchua na infancia, com os indios. Podemos pressumir
que a legitima criacdo artistica arguediana é uma tentativa de representar o indio sem
estere6tipos, baseando-se no aprendizado linguistico e cultural vivido pelo autor,
durante a sua imersdo, isto €, com a intima convivéncia com os indios (Monte Alto,
2011, p. 38).

Em linhas gerais, Monte Alto afirma que, em Canto Kechwa, a énfase recai
sobre a lingua quéchua, considerada forma de expressdo suficiente para narrar e
descrever a estética do homem andino. J& na nota introdutoria de Yawar Fiesta,
podemos evidenciar a luta pela busca de uma lingua literaria mesclada de quéchua e
castelhano que descrevesse a realidade serrana peruana.

No discurso “Yo no soy un aculturado”, proferido em outubro de 1968, durante a
cerimbnia de recebimento do prémio “Inca Garcilazo de la Vega”, Arguedas trata do
funcionamento da lingua quéchua e frisa a busca de aperfeicoamento de suas técnicas
narrativas. O recebimento do referido prémio representou para Arguedas o
reconhecimento de sua obra e a realiza¢do de seus anseios: “difundir” e “contagiar”, no
amago dos seus leitores, a arte quéchua moderna e a conquista de uma “linguagem

artistica” e literaria.

Yo no soy un aculturado; soy un peruano que orgullosamente, como un
demonio feliz habla en cristiano y en indio, en espafiol y en quechua. Deseaba
convertir esa realidad en lenguaje artistico y tal parece, segin cierto consenso
mas o0 menos general, que lo he conseguido. Por eso recibo el premio Inca
Gracilazo de la Vega con regocijo (Arguedas, 1969). 84

4.3. A LINGUA LITERARIA COLCHADIANA

A linguagem usada na maioria dos contos de Colchado evidencia uma nova
vertente do castelhano, um tipo quechuizado® que busca resgatar a musicalidade e a
ternura de uma lingua onomatopaica como a vernacula quéchua.

Podemos afirmar que esta linguagem ganhou esse status a partir do conto

“Cordillera Negra”, e, diferentemente de Arguedas, Colchado ndo se apresenta seguro

8 Eu ndo sou um aculturado; sou um peruano que orgulhosamente, como um deménio feliz fala em
cristio e em indio, em espanhol e em quéchua. Desejava transformar essa realidade em linguagem
artistica e assim parece, segundo ceerto consenso mais ou menos geral, que consegui. Por isso recebo o
prémio Inca Gracilazo de la Vega com satisfacdo.[traducdo nossa]

% (ESCAJADILLO, 1994)
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ao falar da origem e formacdo de sua lingua literaria, que mistura o espanhol a outras
linguas: mochica, culli, e, sobretudo, o quéchua. Ele declarou em algumas entrevistas
que a linguagem de seus livros ¢ “[...] la manera de hablar que teniamos los pobladores
de mi zona. Es un espafiol prefiado por el quechua, como decia Asturias” (Lucio, 2007,
p. 149).%

J& em outras oportunidades, ressaltou que essa nova forma de linguagem o
surpreendeu pela confluéncia de linguas, uma vez que a julgou inicialmente como
completamente espanhola: “[...] en mi habla que yo creia enteramente espafiola, he
descubierto un gran caudal de voces quechuas, que ahora constituyen mi gran tesoro”
(Lucio, 1999, p. 18).2” No seu entendimento, o tipo de espanhol que criou é 0 peruano
americano e quechuizado, distinto do de Arguedas, quechuanhol, e acrescentou que o

seu principal objetivo, ao fazer uso desta lingua, era o de alcancar a transcendéncia:

[...] procuro que el castellano quechuizado que utilizo transcienda hacia una
suerte de lenguaje peruano americano, pero sin recurrir a €sos
‘desordenamientos sutiles’ de los que habla Arguedas en su dura pelea por crear
una especie de quechuafiol, sino buscando en la medida de mis posibilidades
que el ritmo de mi lenguaje sea el mismo de las pulsaciones de mi sangre; ya
que el habla que asimilé de mi nifiez, ain sigue sonando en mis oidos y mi tarea
es la de hacerla funcionar también como lengua escrita (Lucio, 1999, p. 18). %

Apesar das diferencas entre a lingua utilizada por Arguedas, que valoriza a
musicalidade, a ternura e a fluidez do quéchua, e a de Colchado, com a qual o autor
busca transcender novos espacos, € preciso enfatizar que as zonas de contato sao
numerosas e relevantes. A comparacdo entre as duas contribui para a compreensdo das
marcas da lingua autdctone encontradas nas narrativas de Colchado e que serdo
analisadas ao longo deste capitulo.

O quéchua apresenta uma inversdo na ordem dos elementos da frase, isto €, em
sua sintaxe, j& que o verbo passa a ocupar uma posicdo final dentro da frase em

comparacdo a alguns idiomas. Podemos dizer que o quéchua trata-se, portanto, de uma

8 [...] é a forma de falar dos que viviam em mina regido. E um espanhol impregnado pelo quéchua, como
dizia Asturias. [traducéo nossa]

8 Na minha fala, que eu acreditava ser inteiramente espanhola, descobri um grande caudal de vozes
quéchuas, que agora constituem o meu maior tesouro. [tradugdo nossa]

8 [...] procuro que o castelhano quechuizado que utilizo transcenda em direcéo & uma sorte de linguagem
peruana americana, mas sem recorrer a esses ‘desordenamentos sutis’ sobre os quais Arguedas fala, em
sua dura briga em criar uma espécie de quechuanhol, mas buscando, na medida das minhas
possibilidades, que o ritmo da linguagem seja 0 mesmo das pulsaces do meu sangue; ja que a fala
mestica que assimilei na infancia, continua ainda soando em meus ouvido, e minha tarefa é a de fazé-la
funcionar como lingua escrita. [traducdo nossa]
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lingua do tipo SOV, e ndo do SVO, como as linguas de origem latina como a
portuguesa e a espanhola, nas quais o verbo ocupa uma disposicdo mais central na

sentenca.

4.4. AHETEROGENEIDADE CULTURAL E LITERARIA

Em um dos textos de Escribir en el aire (1994), Cornejo Polar analisa de
maneira lcida o episddio de Cajamarca, ocorrido no dia 16 de novembro de 1532, onde
se da o primeiro encontro oficial entre incas e espanhais.

Naquele dia o bispo Vicente Valverde entregou a Atahualpa, imperador Inca, um
importante objeto religioso que continha a palavra de Deus. Este artefato era a Biblia ou
uma espécie de breviario, ndo hd como saber ao certo. Ha relatos que afirmam que
Valverde ofereceu o livro ao Inca a fim de que este a beijasse em sinal de submisséo.

O gesto de Atahualpa de jogar o livro ao solo gerou muitas especulacOes e
inclusive varias versdes sobre suas intengdes; no entanto, o que se pode afirmar é que
essa atitude de Atahualpa representou uma enorme ofensa e desatou grande mortandade
dos nativos, assim como a captura do rei inca; também esse momento foi considerado o
“grau zero” do estranhamento existente entre essas duas “entidades”, a letra e a voz,
segundo aponta Antonio Cornejo Polar.

O encontro de Cajamarca simbolizou “el punto en el cual la oralidad y la
escritura no solamente marcan sus diferencias extremas sino que hacen evidente su
mutua ajenidad y su reciproca y agresiva repulsion” (Polar, 1994, p.72).2° O desafio ao
qual Arguedas e Colchado se lancaram esta diretamente relacionado com as duas
instancias tratadas por Cornejo Polar: oralidade e escrita.

E preciso ressaltar que a categorizacdo de Cornejo Polar busca dar conta da

multipla e transcultural condicdo da Ameérica Latina, em cujas literaturas,

[...] se cruzan dos 0 mas universos socio-culturales, desde las crénicas hasta el
testimonio, pasando por la gauchesca, el indigenismo, el negrismo, la novela del
nordeste brasilefio, la narrativa del realismo magico o la poesia conversacional,
literaturas a las que llamé “heterogéneas™; [...] en las que, por debajo de su
texturaggocidental’, subyacen formas de conciencia y voces nativas (Polar, 1994,
p. 11).

8 [...] o ponto no qual a oralidade e a escrita ndo marcam somente as suas diferencas, mas evidenciam
também o seu mutuo estranhamento e sua reciproca e agressiva repulsdo. [tradugdo nossa]

% ...] se cruzam dois ou mais universos sécio-culturais, desde as cronicas até o testemunho, passando
pela gauchesca, o indigenismo, 0 negrismo, o romance do nordeste brasileiro, a narrativa do realismo
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Depois de evidenciar o contexto e as caracteristicas que delineiam a literatura
latino-americana, Cornejo Polar reflete sobre seu conceito de heterogeneidade cultural
com o qual vinha trabalhando, nos anos 1970, e que busca

[...] dar razon de los procesos de produccion de literaturas en las que se
intersectan conflictivamente dos 0 mas universos socio-culturales, de manera
especial el indigenismo, poniendo énfasis en la diversa y encontrada filiacion de
las instancias mas importantes de tales procesos (emisor/discurso-texto/
referente/ receptor, por ejemplo) (Polar, 1994, p. 10). **

Fica evidente, partindo desse posicionamento, a relacdo entre o conceito de
Cornejo Polar e 0 movimento indigenista peruano, fendmeno marcado pela confluéncia
de povos e culturas complexas e dissonantes e, as vezes, incompativeis entre si, mas que
juntas deram corpo a esta literatura hibrida e mestica. Na concep¢do polariana, a
heterogeneidade cultural se infiltrou na configuracdo interna de cada uma destas
instancias presentes no indigenismo e as tornou dispersas, quebradicas, instaveis,
contraditérias e heteroclitas, dentro de seus préprios limites; além de alcancar trés
nucleos problematicos: o discurso, o sujeito e a representacdo (Polar, 1994, p. 10).

Ele trata ainda de explicar cada um destes “ntcleos problematicos” ¢ inicia a
discussdo pelo ambito do discurso. Nele destacam-se o conflito entre a voz das culturas
agrafas andinas e a letra da instituicdo literaria de origem ocidental, seja na transcri¢do
da palavra falada em forma de testemunho ou na construcdo do efeito de oralidade no
discurso literario, passando pela analise de certas formas do bilinguismo e da diglossia.

No ambito do sujeito, destaca-se, para Cornejo Polar, a sua fluidez e seu estilo
transformativo; além de seu carater repleto de fissuras e superposi¢fes acumuladas ao
longo dos anos, e que ndo deixam de assumir o risco da fragmentacdo do seu discurso,
que acaba sendo uma forma de representacao e constituicdo.

Cornejo Polar concluiu que deveria desmistificar a imagem de um sujeito
monolitico, unidimensional e orgulhoso, bem como da coeréncia de um discurso unico e
harmonioso, formado por uma voz também Unica a qual somente respondem 0s seus

ecos e sua Unica representacdo de mundo.

magico ou a poesia conversacional, literaturas as que chamei ‘heterogéneas’; [...] nas quais, por debaixo
de sua textura ‘ocidental’, subjazem formas de consciéncia e vozes nativas. [tradugdo nossa]

°1[...] dar razdo aos processos de producéo de literaturas nas quais se interseptam conflitivamente dois ou
mais universos sécio-culturais, de maneira especial o indigenismo, enfatizando na diversa e encontrada
filiacdo das instancias mais importantes de tais processos (emissor/discurso-texto/ referente/ receptor, por
exemplo). [traducéo nossa]
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[...] quiero reivindicar la profunda heterogeneidad de todas estas categorias, es
porque son literarias, claro estd, pero expresan bien nociones y experiencias de
vida, y porque en ellas no festejo el caos: simple y escuetamente, sefialo que ahi
estdn, dentro y fuera de nosotros mismos, otras alternativas existenciales,
mucho mas auténticas y dignas, pero que no valen nada, por supuesto, Si
individuos y pueblos no las podemos autogestionar en libertad, con justicia, y
en un mundo que sea decorosa morada del hombre (Polar, 1994, p. 16). *

Vemos que, ao criar o0 seu conceito de heterogeneidade cultural, Cornejo Polar
abarca, entre outras caracteristicas, o embate entre letra, espago que representa a
civilizacdo letrada com sua missdo evangelizadora, e a voz, instdncia que sintetiza os
relatos e a historia oral dos nativos.

E preciso ressaltar que esta heterogeneidade cultural contribuiu para colocar em
evidéncia o surgimento de um individuo hibrido, mestigco, multiculturado, fruto do
encontro de visdes de mundo diversas e sobre o qual iniciaremos nossa reflexdo no

proximo topico deste capitulo, ao analisarmos o fenémeno da transculturacéo.

4.5. A TRANSCULTURACAO DE ORTIZ

O choque entre o auotoctone e o conquistador europeu resultou no
aparecimento de um terceiro sujeito, mestico, hibrido, que € figura central da cultura
peruana pos-conquista. Este € o ponto chave para a compreensdo do conceito de
“transculturagdo”, proposto na década de 1940 pelo tedrico cubano Fernando Ortiz, em
Contrapunteo cubano del tabaco y del azicar (1940).

O livro de Ortiz esta dividido em duas partes, a primeira de carater ensaistico,
apresenta uma sintese da sociedade cubana e de seu cubanismo, tanto no passado,
quanto no presente. Ja a segunda parte esta subdividida em “Transculturacion del tabaco
habano” e “Inicios del azucar y de la esclavitud de negros en América”.

E preciso enfatizar que o carater antropoldgico da obra cedeu espago, na segunda
parte do livro, a uma série de textos complementares que premiam o leitor com

informacGes de carater bioldgico-cientifico, acompanhado de explicacdes sobre o

%2 ...] quero reivindicar a profunda heterogeneidade de todas estas categorias, porque séo literarias isto
esta claro, mas expressam bem nocles e experiécias de vida, e porque nelas ndo festejo 0 caos:
simplesmente e sucintamente, assinalo que estdo ai, dentro e fora de nds mesmos, outras alternativas
existenciais, muito mais auténticas e dignas, mas que ndo valem nada, certamente, se individuos e povos
ndo podemos autogerir em libertade, com justica, e em um mundo que seja decorosa morada do homem.
[traducdo nossa]
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cultivo, diferenca de sabores, acidez, cores, desses dois produtos primarios que uniram

forcas para, juntos, dar vida ao que se configurou o “cubanismo”.

E na segunda parte do livro que encontramos a conceituagio de Fernando Ortiz
para o termo transculturacdo. O teorico, a fim de explica-lo, alude a defini¢do proposta,
anteriormente, por Bronislaw Malinowski (1940):

Con venia del lector, especialmente si es dado a estudios sociol6gicos, nos
permitimos usar por primera vez el vocablo transculturacidn, a sabiendas de
gue es un neologismo. Y nos atrevemos a proponerlo para que en la
terminologia socioldgica pueda sustituir, en gran parte al menos, al vocablo
aculturacién, cuyo uso se estd extendiendo actualmente (Ortiz, 1987, p. 92
[grifos do autor]). **

Essa nova denominacdo nasceu para Ortiz da necessidade de expressar 0S
variados fendmenos ocorridos em seu pais a partir da analise de diversos ambitos:
econdmico, juridico, ético, psicologico, religioso.

Com o trabalho de Ortiz podemos compreender, desde a raiz, o impacto
produzido pelo cultivo e exploracdo do tabaco e do acucar na ilha, tomamos consciéncia
da composicdo étnica e social do pais, desde a chegada dos espanhois até a década de
1940. E nao foi em vao que Ortiz fez de dois produtos agrarios, o “Don Tabaco” ¢ a
“Dofia Azucar”, os personagens protagonistas do seu mencionado livro.

Devemos sempre considerar, como afirmou Ortiz, que a transculturacdo ¢ um
processo cultural que se relaciona com o deslocamento de conteddos culturais de uma
cultura para outra. A transculturacdo implica, portanto, perdas e ganhos parciais de
conteudos e praticas culturais: “una parcial desculturacion [...] significa la consiguiente

[...] nemoculturacién” (Ortiz, 1987, p. 96) [grifos do autor].

Na década de 1970 a transculturacdo sai da Antropologia e conquista outros
espacos, os das fileiras literarias. O responsavel por esse tramite foi o critico uruguaio
Angel Rama, tedrico que propds um conceito que mesclasse transculturacio a narracio,

0 que nos permite entender 0s processos transculturadores sofridos pelo Peru.

% Os elementos que caracterizam o povo cubano.

% Convinha ao leitor, especialmente o que se dedica aos estudos socioldgicos, permitir-nos usar pela
primeira vez o vocabulo transculturagdo, sabendo que é um neologismo. E nos atrevemos a propd-lo para
que na terminologia socioldgica possa substituir, em grande parte pelo menos, o vocabulo aculturagao,
cujo uso esta sendo estendido atualmente.
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4.6. A TRANSCULTURACAO NARRATIVA DE RAMA

Em Transculturacion narrativa en América Latina (1982), Rama problematiza
0 conceito de transculturagédo elaborado por Ortiz, ao descrevé-la como “geométrica” e
constituida a partir de trés condicGes: a perda parcial (da propria cultura), as

incorporagdes externas e a recomposicdo de ambas. Assim,

Cuando se aplicaba a las obras literarias la descripcion de la transculturacion
hecha por Fernando Ortiz, se llega a algunas obligadas correcciones. Su vision
es geométrica, segin tres momentos. Implica en el primer término una “parcial
desculturacion” que puede alcanzar diversos grados y afectar variadas zonas
tanto de la cultura como del ejercicio literario, aunque acarreando siempre una
pérdida de componentes considerados obsoletos. En segundo término, implica
incorporaciones procedentes de la cultura externa y en tercero un esfuerzo de
recomposicion manejando los elementos supervivientes de la cultura originaria
y los que vienen de fuera. (Rama, 1982, p. 38) %

O estudioso uruguaio propés um conceito que atuasse em quatro direcdes,
realizando quatro acOes basicas (acréscimos, subtracdes, reformulagdes e redescobertas
de novas culturas). Um conceito que explicasse simultaneamente os continuos processos
de mediacdo decorrentes da interacdo entre duas culturas. Com base nesses pré-

requisitos, ele esclarece a proposicao do seu novo conceito:

Habria pues pérdidas, selecciones, redescubrimientos e incorporaciones. Estas
cuatro operaciones son concomitantes y se resuelven todas dentro de una
restructuracion general del sistema cultural, que es la funcién creadora mas alta
que se cumple en un proceso transculturante. Utensilios, normas, objetos,
creencias costumbres, solo existen en una articulacién viva y dinamica, que es
la que disefia la estructura funcional de una cultura (Rama, 1982, p. 39). ®°

Fica patente que, além dos quatro movimentos anteriormente mencionados,

Rama sugere a existéncia de uma fonte dupla, a interna (a matéria) e outra externa (a

% Quando a descricdo da transculturacéo feita por Fernando Ortiz era aplicada as obras literarias, chega-
se a algumas corre¢des essenciais. Sua visdo é geométrica, segundo trés momentos. O primeiro deles
implica uma ‘parcial desculturagdo’ que pode alcangar diversos graus e afetar regides variadas, tanto da
cultura como do exercicio literario, ainda que acarretasse sempre uma perda de componentes
considerados obsoletos. O segundo implica incorporagdes procedentes da cultura externa e o terceiro um
esforco de recomposicéo, trabalhando com elementos sobreviventes da cultura originaria e os que vém de
fora. [traducgdo nossa]

% Pperdas, selegBes, redescobrimentos e incorporacdes existiriam. Estas quatro operacdes Ssdo
concomitantes e se resolvem todas dentro de uma restruturagéo geral do sistema cultural, que é a funcéo
criadora mais alta cumprida em um processo transculturante. Utensilios, normas, objetos, crencas
costumes, somente existem em uma articulacdo viva e dindmica, que é a que desenha a estrutura
funcional de uma cultura. [tradu¢do nossa]
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significacdo), ja que, para o tedrico, elas redirecionam o olhar para os aspectos mais
profundos e arraigados de uma determinada cultura.

E no terceiro topico do seu livro que Rama disserta, nio somente acerca do
“interior” peruano, mas da area cultural andina.”” Este ponto é relevante para o
entendimento mais completo da literatura latino-americana por tratar da pluralidade de

culturas existentes ndo s6 no Peru, mas em outros paises, como Bolivia e Equador.

A lingua quéchua foi descrita por Rama a partir de sua fung¢do “missionéria”,
pelo uso na evangelizacdo e homologacdo de todas as culturas,® devido ao seu papel
unificador e promotor da unidade, em um contexto babélico como o da nacdo peruana,

marcada pela diversidade linguistica.

ApoOs a discussdo sobre a lingua, Rama se centrou nas relagbes entre o
realismo e o indigenismo, o realismo e o economicismo, sustentando que a violenta
superposicao da cultura europeia sobre a autoctone nao foi suficiente para a destruicéo

da local, nem para a sua total assimilagdo. *°

A transculturacdo de que fala Rama é uma reformulacdo tedrica da
investigacdo de Ortiz, e que, embora implique uma ideia de sele¢do, ndo implica uma
sintese “harmoniosa” entre a tradicao local e a cultura do colonizador. Por isso mesmo a
literatura produzida na América hispanica, notadamente no Peru, apresenta conflitos

identitarios, incluindo-se ai as narrativas de Oscar Colchado.

A confluéncia de etnias € notada nas orag¢des “empedradas” de Colchado, sejam
pelas oracdes de sintaxe invertida, recheadas de palavras quéchuas e deuses
mitolégicos, ou pelas marcas orais encrustadas no discurso escrito. Estas questfes
tornaram bastante complexo o processo de traducdo do conto de Colchado, objeto deste

empreendimento, sobre o que abordaremos no 4° capitulo que se segue.

°" 0 ponto de maior rigidez da América Latina é o que Rama designa de area andina e que compreende
principalmente trés paises: Peru, Bolivia e Equador.

* £ importante ressaltar que quando Rama (1982) fala da “homologagio de todas as culturas” ele faz
referéncia a uma transculturacdo, a uma miscigenacéo anterior, a formagao de um individuo j& fusionado:
o indio. E sabido que o Inkario anexou distintas culturas e que conseguiu sua unidade através da lingua
quéchua e da localizagdo geogréfica e que essas caracteristicas promoveram maior resisténcia ao povo
para que enfrentassem um novo choque cultural com a chegada dos europeus.

% O fenémeno da transculturacio ndo implica para Rama (1982) na aculturagdo da cultura da minoria,
mas sim na formacao de um individuo hibrido, retomando ao discutido por Ortiz (1940).
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CAPITULO 4

DESEMANHARANDO AS LINHAS HETEROGENEAS E

TRANSCULTURADAS
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5.1. 0 ESTUDO CRITICO DA TRADUGCAO

Neste estudo critico serdo discutidos alguns aspectos que tornaram o trabalho
tradutor do conto “Cordillera Negra” ainda mais desafiante. Numerosos foram o0s
problemas que nos apresentaram ao longo do processo tradutor e em virtude da natureza
hibrida de nosso objeto de estudo, o conto colchadiano.

Neste capitulo trataremos do trabalho de traducdo que culminou em uma
sugestdo de versdo para o conto de Colchado. Verificaremos os problemas encontrados
nessa etapa e comentaremos acerca das solucées tomadas, a luz de reflexdes de diversos
tedricos da traducéo.

Pretendemos também, um diadlogo entre a Teoria da Traducdo e a Teoria
Literaria, sobretudo daquela vinculada aos processos transculturadores. Para isso,
utilizamos obras dos seguintes estudiosos do campo da traducdo: Antoine Berman
(1985), José Lambert (1999), Umberto Eco (2003), Gerardo Gambolini et al (2004) e
Paul Ricoeur (2004).

No ambito literario, faremos uso de conceitos e ideias daqueles que se dedicaram
ao estudo e compreensdo dos processos identitarios ocorridos na America Latina, como
Fernando Ortiz (1940), Angel Rama (1982) e Antonio Cornejo Polar (1994), sendo 0s
conceitos de heterogeneidade cultural e os de transculturacdo os principais operadores

tedricos que norteardo esta analise critica.

O conto “Cordillera Negra” (em lingua espanhola), bem como a sua versao
completa, sugerida nesta dissertacdo, integram o estudo critico que sera finalizado com
a entrevista realizada na Faculdade de Letras da UFMG, durante o Coléquio
Internacional “A heranca de Arguedas aos 40 anos de sua auséncia”, no ano de 2010, na

qual o escritor Oscar Colchado Lucio refletiu sobre o seu fazer literario.

5.2. 0 REGISTRO “NOS” OU “A GENTE”

A recorréncia de termos de cunho oral foi, certamente, uma questdo que
demandou demorada analise em torno da melhor escolha. Qual seria a melhor forma
mais proxima do texto de origem: “n6s” ou “a gente”? O contexto do conto nos auxiliou

nesta decisdo inicial.
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Segundo a Nova Gramatica do Portugués Contemporaneo (1998), de Celso
Cunha e Lindley Cintra, a expressdo “a gente” € uma locucdo pronominal equivalente,
no ambito semantico, ao pronome pessoal “nds”. Segundo os gramaticos, ndo ¢ uma
expressao incorreta; somente corresponde a um registro linguistico menos formal, isto é,
mais coloquial da lingua (Cunha; Cintra, 1998: 298).

“Cordillera Negra” é narrado a partir de uma perspectiva popular, por um indio
de Sipsa que se uniu ao levante indigena liderado por Pedro Pablo Atusparia e por outro
indio, Uchcu Pedro.

Consideramos o contexto e julgamos o registro informal como o mais adequado.
Optamos, entdo, pela predomindncia da forma “a gente”, em detrimento de “nds”, uma
vez que o excesso de “a gente” comprometeria a versdo por torma-la um texto artificial.
No entanto, essa escolha implicou em outra dificuldade: a eliminacéo da oscilagéo entre
0s registros erudito e popular na versdo do conto, principalmente em verbos e pronomes
POSSESSiVOs.

Inimeras zonas de conflito foram identificadas, tanto na posicdo ocupada pelos
pronomes (obliquos, pessoais, relativos, demonstrativos) nas oracfes, quanto pelo uso
excessivo da 3* pessoa do singular (para concordar com a forma “a gente”, ainda que
estivesse sempre se remetendo a um grupo de pessoas).

Outro desafio decorrente do registro que podemos mencionar ¢ a manutencao de
um léxico compativel com o registro ndo erudito da lingua, adequado a perspectiva
popular do conto original, narrado por um personagem humilde, um integrante do povo.

A principal ferramenta consultada a fim de sanar essas primeiras inquietacdes da
versdo foi o livro de Umberto Eco, Decir casi lo mismo (2003). Sua escolha residiu,
sobretudo, pelo seu “motor de arranque” ser a propria experiéncia tradutdria do teorico
italiano.

Observamos que o ponto de partida da reflexdo de Eco trata, a principio, de um
interrogante simples, “;Qué quiere decir traducir?”, acompanhado da primeira resposta
possivel, “decir lo mismo en otra lengua” (Eco, 2009, p. 13).

Esta resposta poderia ser tomada por um tradutor ingénuo como verdade
absoluta; no entanto, Eco mostra qudo equivocada e permedvel € a asseveracdo
anteriormente citada.

A fim de explicitar e dissertar acerca da porosidade que carrega o sintagma

“dizer o mesmo”, Umberto Eco propde o seu conceito de “negociagdo”, consideragdo a
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qual nos remetemos com frequéncia em busca da solugdo de nossas inquietudes
tradutdrias.

Segundo Eco, uma tradugdo implica numa negociagdo constante, pois nunca
conseguimos dizer 0 mesmo com outras palavras. O tedrico acrescenta que “decir casi
lo mismo es un procedimiento que se inscribe bajo el epigrafe de la negociacién” *®
(Eco, 2009, p. 15, [grifo do autor]).

E preciso ressaltar que o vocabulo negociagéo refere-se, na acepgdo da palavra, a
um processo de tomada de deciséo e de cisdo, no qual ha o envolvimento de pelo menos

duas partes. Entéo, a negociacdo vem a ser, para Eco,

[...] un proceso segun el cual para obtener una cosa se renuncia a otra, y al
final, las partes en juego deberian salir con una sensacion de razonable y
reciproca satisfaccion a la luz del principio aureo por el que no es posible
tenerlo todo (Eco, 2009: 25). '

Tendo em vista a discussdo anterior sobre a negociagdo, nos perguntamos: quais
sdo as partes em jogo em uma traducdo? Eco explica que de um lado esta o texto fonte,
com os seus direitos autbnomos, as vezes acompanhados de um autor empirico, com a
cultura onde o texto nasce; e de outro, o texto de chegada e a cultura na qual é
introduzido, com as expectativas dos provaveis leitores e inclusive, da industria
editorial.

Ainda sobre o0 assunto, Eco chamou a atencdo para a impossibilidade de traducédo
de “correspondentes perfeitos” entre uma lingua e outra, cabendo ao tradutor ser um
negociador entre as partes reais e virtuais. Eco adverte inclusive que nem sempre, nestas
negociacoes, existe 0 consentimento das partes (Eco, 2009, p. 26).

Esta estratégia negociadora foi uma constante neste trabalho tradutor, pois ao
traduzir negociamos todo o tempo. Embebidos das consideracdes de Eco, mencionamos
as mais relevantes, aquelas que nos demandaram mais tempo na eleicdo do melhor
termo para a versdo. Passemos, entdo, a analise de alguns desses aspectos.

Na parte inicial do conto, Uchcu Pedro grita com Atusparia, quando este se
encontrava em uma procissao, acompanhando do Taita Mayo. Neste trecho da versdo do

conto realizamos uma adequacdo, a fim de ajustar o pronome relativo ao registro

199 Dizer quase 0 mesmo é um procedimento que se inscreve sob a epigrafe da negociagéo. [traducéo
nossaj

102 1] um processo segundo o qual para obter uma coisa se renuncia a outra, e no final, as partes em jogo
deveriam sair com uma sensagao de razodvel e reciproca satisfacao a luz do aureo principio pelo qual ndo
é possivel ter tudo. [traducdo nossa]
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coloquial escolhido previamente. Preferimos, entdo, a forma mais adequada a fala do
narrador, “No qué”, em detrimento da mais formal, “Em qué”, como Se V& no segmento

que segue.

- Vocés em procissdes e as tropas vindo para nos matar! No qué vocé esta
pensando Atusparia? Gritou Uchcu, salpicando uma saliva verde que saia de sua
boca escura. Vamos acabar com estes misthis! Vamos incendiar a cidade!
[traducAo e grifos nossos] %

Outro obstaculo que apareceu neste mesmo excerto foi o relacionado ao verbo
joder. 1 Este verbo na lingua espanhola apresenta uma significacdo mais suave que em
lingua portuguesa, ja& que na primeira funciona como uma interjeicdo que expressa
irritacdo, surpresa, assombro ou chateagdo e, na segunda, trata-se de um sindnimo para a
pratica do coito. Em virtude dessa diferenca de intensidades, tivemos que optar por uma
traducdo mais proxima da terceira acep¢do do dicionario RAE, que fosse equivalente a
“destrogar”, “arruinar” e “acabar com”. A busca pela lingua escrita que se assemelhasse
a utilizada pelas camadas mais populares resultou em outras adaptacdes, como a de
carater preposicional: a escolha da contragdo “pro”, comum a lingua oral, em detrimento
de sua forma culta, mais frequente na modalidade escrita: “para 0”.

No excerto traduzido que segue, vemos retratado 0 momento no qual o narrador-

personagem Tomas Nolasco se apresenta para os homens de Uchcu Pedro.

Eu vim de Sipsa, minha terra, para me juntar a revolta, depois gue nosso
comandante maior, Don Pedro Pablo Atusparia, tinha passado pela regido
fazendo um chamamento pro povo [...]. [traducéo e grifo nosso] ***

No trecho anterior da versao aparece a palavra “revolta”, resultante de outro
processo negociador nosso. Este termo corresponde ao vocabulo revolucién na lingua
espanhola e, devido a proximidade o portugués, ¢ comumente traduzido como
revolucdo. No entanto, esta traducdo inicial e direta, criou uma zona de desconforto,

pois revolucdo sugere um numero abundante de integrantes, imagem que contrastou

102 _iUstedes en procesiones, y las tropas que vienen a matarnos! ¢En qué piensas, Atusparia? — grit6 el
Uchcu, haciendo salpicar saliva verde de su boca renegrida-. jJodamos a los mishtis! jIncendiemos la
ciudad! (LUCIO, 2008, p. 10)

103 As acepcdes que aparecem na versdo on line do dicionario RAE é: 1. Practicar el coito; 2. molestar,
fastidiar; 3. Destrozar, arruinar, echar a perder.

104y o habia venido desde Sipsa, mi puebo, a unirme a la revolucion, después del llamamiento que hizo a
todas las estancias nuestro alcade mayor, don Pedro Pablo Atusparia [...] (LUCIO, 2008, p. 11).
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com o contexto expresso no trecho, um chamamento de Atusparia para a adeséo de mais
homens ao seu movimento.

O aporte teorico para essa negociacdo veio também da obra de Eco, sobretudo,
de suas reflexdes a respeito da aposta interpretativa e dos varios niveis de sentido. E
preciso ressaltar que, para o tedrico, ¢ fundamental que o tradutor “privilegie” as suas
decisdes, que devem focar sempre no conteido nuclear.

Desta forma, o tradutor devera ser cauteloso ao fazer suas equivaléncias, pois o
texto traduzido ndo deve desprezar elementos do mundo e da cultura na qual o original
foi escrito, e mais, a versdo deve produzir o mesmo efeito que pretendia o original (Eco,
2003, p. 82). Defendemos entdo que, com a escolha de revolta em detrimento de
revolucdo, mantivemos 0 mesmo contetdo nuclear do conto e a oralidade expressa pela
narrativa.

Citamos mais alguns trechos nos quais apareceram outras negociacdes que
envolveram o aspecto lexical e que se valeram, como as demais, das contribuicOes

tedricas de Umberto Eco, ao tomarmos nossas decisoes.

- Homem, como ndo vai dar, respondeu; com a gente que meu Taita colocou na
Cordilheira Branca, comandados pelo Justo Solis, e nds aqui, na outra
cordilheira, os soldados ndo vao ter escapatoria, vocé vai ver. [traducdo e grifo
105
nosso]
A palavra “hombre” da citagdo anterior poderia ser traduzida ao portugués por
“cara”, caso o contexto de desenvolvimento da narrativa fosse o meio urbano, contudo,

por ser rural, optamos por homem. O mesmo aconteceu com a expressdo la gente,

traduzido ao portugués como “a gente”, como nos fragmentos que seguem.

- Maldito Justo Solis! — disse uma sombra angustiada, chegando quase a
engatinhar a meu lado. Por culpa dele os conchucanos voltaram, pensando que
as guerrilhas tinham terminado.

Era o Uchcu, ferido, com as mdos manchadas de sangue, com a cara coberta de
borra. [traducéo e grifo nosso] '

195 _ Hombre, como no — respondié-; con la gente que mi taita ha puesto en la Cordillera Blanca, al mando
del Justo Solis, y nosotros vuelta en esta otra cordillera, los gobernistas no tendran escapatoria, ya veras
(Lucio, 2008, p. 18).

106 _ i Maldito Justo Solis! — hablé una sombra, jilpando, llegando casi a gatas a mi lado -. Por su culpa los
conchucanos se volvieron pensando que las guerrillas habian terminado. / Era el Uchcu, herido, sus
manos manchadas de sangre, su cara embarrada como con tizne (Lucio, 2008, p. 24).
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A palavra tizne do fragmento anterior se refere ao tipo de sujeira produzida pela
queima de algum combustivel, logo, um possivel equivalente na lingua portuguesa seria
fuligem. No entanto, esta palavra se relaciona diretamente ao contexto industrial e ndo
ao campestre, como o do conto. Elegemos, entdo, “borra”, pois caso nos utilizasse do
vocabulo “sujeira”, teriamos um problema, ja que o campo semantico de sujeira se
expandiria sensivelmente em relagéo ao de fuligem.

A traducdo do préximo fragmento demandou mais tempo e discussdo, ja que

Varios aspectos se misturaram, dificultando ainda mais a traducéo.

Mas a danada da mulher s6 estava me aticando. Talvez meu Taita va se
incomodar, me disse, fale com ele, € melhor. O Uchcu veio enquanto a gente
conversava. Pedindo licenca para a jovem, me levou para outro lado. Homem,
me avisou, ndao vé gque sua amante é a mulher do alcaide que organizou a festa
em honra da gente? Mas se ela me quer o que posso fazer? [traducdo e grifos
nossos] '’

A expressdo bandida la china, que aparece na citacdo anterior, possuli,
aparentemente, varias tradugdes possiveis para o portugués: “a mulher bandida”, “a
mulher danada”. E preciso ressaltar que, especificamente no cenario peruano, bandida
china pode se referir a mulher solteira. Em virtude do contexto ndo urbano, como
anteriormente discutido, preferimos a ultima forma, pois bandida se remete a um termo
urbano presente no portugués atual.

Outra negociacdo que se apresentou emblematica foi sobre o uso do verbo
pulsear,'®® empregado para descrever o esporte que no Brasil chamamos de queda ou
luta de braco. Esta primeira tradugcdo ndo se encaixou ao contexto de encorajamento
expresso pelo personagem do excerto. Uma alternativa tradutora foi o uso de “por pilha”
ou “colocar pilha”; no entanto, independente da forma verbal que antecede “pilha”,
“pOr” ou “colocar”, ambas as expressoes pertencem ao contexto urbano e, por essa

razao, escolhemos o verbo “aticar”.

197 Pero bandida la china, me habia estado pulseando nomas. Capaz mi taita va molestar, me dijo, hablale
a él mejor. En esa conversacion que estabamos fue que el Uchcu vino. Pidiéndole permiso a la muchacha,
me jalé a un ladito. Guarda, me advirtid, ;no ves que es su querida del vara del campo, del mismo que ha
organizado la fiesta en nuestro honor? Pero si la muchacha me quiere, ¢qué tengo que ver? (Lucio, 2008,
p. 30)

108 Segundo o dicionario RAE: refere-se a duas pessoas: provar, elas colocam mutualmente a mao direita
e postos os cotovelos em lugar firme, quem delas tem mais forga no pulso e consegue abater o brago
contrario.
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E preciso ressaltar que sempre buscamos manter com a escolha do termo e com
ela a intencdo do texto, assunto sobre o qual Eco refletiu, enfatizando uma conexao

existente entre os universos da traducéo e da interpretagéo.

[...] tiene que ver con la conviccidon de que la traduccion es una de las formas
de la interpretacion y que debe apuntar siempre, aun partiendo de la sensibilidad
y de la cultura del lector, o reencontrarse no ya con la intencion de autor, sino
con la intencion del texto, con lo que el texto dice o sugiere con relacion a
lengua en que se expresa y al contexto cultura en el que ha nacido (Eco, 2009,
p. 22, [grifo do autor]). '

Conforme vemos em Eco, ao traduzirmos um determinado texto acabamos
elaborando uma interpretacédo a respeito do mesmo, e esta deve manter uma coeréncia
até o final do trabalho tradutor. Portanto, devido a nossa escolha inicial do registro que
seria seguido, “a gente”, ao invés de “nods”; traduzimos conversacion que estdbamos por
“a gente conversava” e en nuestro honor por “em honra da gente”, além de tomarmos as

decisdes discutidas anteriormente.

5.3. APROXIMIDADE ENTRE AS LINGUAS

O profissional da traducdo deve, necessariamente, dominar as variantes de
ambas as linguas em jogo, sob pena de cometer inadequacdo do discurso ideoldgico,
politico, religioso, enfim a intencionaliadade do autor relativamente ao seu leitor
modelo. Por isso hd que estar atento para as intencionais ambiguidades, as varias
possiveis acepgdes de determinados termos, o lugar de enunciagéo, etc.

Deparamo-nos na versdo com um exemplo que se enquadra nesse contexto, a
palavra “querida”. Este vocabulo apresentou uma significacdo distante de “querida” em
castelhano na frase: “;no ves que es su querida del vara del campo, del mismo que ha
organizado la fiesta en nuestro honor?” (Lucio, 2008, p. 30).

A palavra querida conserva a mesma forma grafica, tanto no portugués, quanto
no espanhol, embora no campo semantico apresente significacbes ndo coincidentes,
como no fragmento anterior. Neste caso, querida se refere a uma mulher que mantém

relacGes amorosas ilicitas com outro homem que ndo € o seu marido, sendo, portanto,

109 A s 4 . .
[...] tem a ver com a convic¢do de que a tradugdo ¢ uma das formas da interpretagdo e que deve

apontar sempre, mesmo partindo da sensibilidade e da cultura do leitor, ou se reencontrar ndo mais com a
intencdo do autor, mas com a intencao do texto, com o qual o texto diz ou sugere em relagdo a lingua na
qual se expressa e ao contexto cultural no qual nasceu. [traducdo nossa e grifos do autor]
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amante do personagem do conto. Um tradutor desatento ou desconhecedor desta rara
acepc¢do para querida poderia comprometer, ao traduzi-la exatamente como na lingua
portuguesa, a interpretacdo do conto e o seu contexto.

Eco chama a atencdo para esse ponto e afirma que,

[...] traducir quiere decir entender tanto el sistema interno de una lengua como
la estructura de un texto determinado en esa lengua, y construir un duplicado
del sistema textual que, segun una determinada descripcion, pueda producir
efectos andlogos en el lector, ya sea en el plano semantico y sintactico o en el
estilistico, métrico, fonosimbdlico, asi como en lo que concierne a los efectos
profesionales a los que el texto fuente tendia” (Eco, 2009: 23, [grifo do
autor])."°

J& Paul Ricoeur, em Sobre a Traducdo (2004), reflete sobre os fantasmas que
cercam o ato da traducéo e destina boa parte de seu trabalho a discusséo dos obstaculos
ligados a traducdo, a tarefa do tradutor e a funcdo de mediador.

Dois parceiros sdo, de fato, colocados em relagdo pelo ato de traduzir, o
estrangeiro — termo cobrindo a obra, o autor, sua lingua — e o leitor, destinatario
da obra traduzida. E entre os dois, o tradutor, que transmite, faz passar a
mensagem inteira de um idioma ao outro. E nessa desconfortavel situacdo de
mediador gue reside a prova em questdo (Ricoeur, 2011, p. 22).

Como se pode constatar, Ricoeur atribuiu ao tradutor a funcdo de mediador,
marcando o postulado de Eco acerca de negociacdo, além de afirmar que “é sempre
possivel dizer a mesma coisa de outro modo. E o que fazemos quando definimos uma
palavra por outra do mesmo Iéxico, como fazem os dicionarios” (Ricoeur, 2011, p. 50
[grifos do autor]).

Podemos observar que a asseveracdo anterior de Ricoeur contrasta com o
defendido por Eco (2003), tedrico que combate a ideia de traducdo ideal, defendendo

que:

Traducir significa siempre ‘limar’ algunas de las consecuencias que el término
original implicaba. En este sentido, al traducir, no se dice nunca lo mismo. La
interpretacién que precede a la traduccién debe establecer cuantas y cuales de

107 7 traduzir quer dizer entender tanto o sistema interno de uma lingua como a estrutura de um texto
determinado nessa lingua, e construir uma duplicacdo do sistema textual que, segundo uma determinada
descri¢do, possa produzir efeitos andlogos no leitor, sejam no plano semantico e sintatico ou no
estilistico, métrico, fonosimbolico, assim como no que concerne aos efeitos profissionais aos quais tendia
o texto fonte. [traducdo nossa e grifos do autor]
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las posibles consecuencias ilativas que el término sugiere pueden limarse (Eco,
2009, p. 119, [grifo do autor]).***

Ao compararmos as duas reflexdes, a de Ricoeur e a de Eco, observamos que o
reducionismo da primeira reside na énfase dada ao aspecto lexical em detrimento do
cultural. Devemos sempre considerar que, ao traduzir, passamos mais do que um
conjunto grafico a ser decodificado para o outro lado da ponte, pois ha uma cultura e a
historia de um povo envolvidas.

Eco complementa a sua argumentacdo dizendo que o tradutor passa para o

“outro lado da margem” um sem fim de marcas culturais:

[...] es una idea que ya esta aceptada, que una traduccion no concierne sélo a un
trasvase entre dos lenguas, sino entre dos culturas, o dos enciclopedias. Un
traductor no debe tener en cuenta s6lo reglas estrictamente lingiisticas, sino
también elementos culturales en el sentido mas amplio del término (Eco, 2009,
p. 208, [grifo nosso]).**

Entendemos que a visdo com a qual o tradutor deve operar em seu oficio é a que

considera a traducdo um labor intercultural, pois,

Si la traduccion tiende un puente entre culturas diferentes, inevitablemente,
refleja el tipo de relacidn que existe entre ellas, la idea que cada una tiene de si
misma y de lo ajeno (Gambolini, 2004, p. 5). "3

As marcas do quéchua encrustadas nas linhas de Colchado, por exemplo,
refletem processos transculturadores sofridos pelo Peru, 0 que nos aparece como um
desafio encontrado durante a tradugdo do conto “Cordillera Negra”.

Antes de trabalharmos com as “inquietudes tradutorias” provocadas pelo

4

quéchua,™* é preciso compreender como tedricos como, Paul Ricoeur e Antoine

Berman, trataram o assunto da resisténcia a traducéo.

11 Traduzir significa sempre ‘limar’ algumas das consequéncias que o termo original implicava. Neste
sentido, ao traduzir, ndo se diz nunca 0 mesmo. A interpretacdo que precede a tradugdo deve estabelecer
quantas e quais das possiveis consequéncias ilativas que o termo sugere podem limar-se. [traducdo nossa
e grifos do autor]

1121...] é uma ideia aceita a de que uma tradugio ndo concerne somente a um trasvase entre duas linguas,
mas sim entre duas culturas, ou duas enciclopédias. Um tradutor ndo deve ter em conta somente regras,
estritamente linguisticas, mas também elementos culturais no sentido mais amplo do término. [traducéo e
grifos nossos]

113 Se a traducéo tende uma ponte entre culturas diferentes, inevitavelmente, reflete o tipo de relagdo que
existe entre elas, a ideia que cada uma tem de si mesma e do que é alheio. [tradu¢do nossa]

YDevido & importancia dos tracos quéchuas, mantivemos muitos deles sem traducdo em nossa versao,
como serd discutido posteriormente.
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Ricoeur ponderou que a diversidade cultural e linguistica péem o tradutor em
contato com sintaxes incomuns,**® que geram angUstias ao tradutor no desempenho de
seu oficio:

[...] as sintaxes também ndo sdo equivalentes; as formas de construgdo das
frases que ndo veiculam as mesmas herangas culturais; e o que dizer das
conotacGes meio mudas que sobrecarregam as denotagdes mais precisas do
vocabulério de origem e flutuam de certo modo entre os signos, as frases, as
sequencias curtas ou longas. E a esse complexo de heterogeneidade que o texto
estrangeiro deve sua resisténcia a tradugdo e, nesse sentido, sua
intraduzibilidade esporadica (Ricoeur, 2011, p. 25).

Observamos que Ricoeur comenta acerca da resisténcia a traducdo e da
intraduzibilidade esporadica, aspectos que rondam o tradutor e que geram sensagdes
semelhantes as de um colecionador diante da melhor copia de uma obra de arte. Para o
teorico francés, isto se da pelo fato do tradutor ser conhecedor de que sua traducao néo é
“original”, mas sim, uma “copia”.**°

Quando a resisténcia ¢ rompida, o problema ndo se dissolve, pois € comum
aparecerem os “lapsos de intraduzibilidade”, que geralmente estdo dispersos ao longo
do texto, transformando a traducdo em “um drama, e a vontade da boa traducdo, em
uma aposta” (Ricoeur, 2011, p. 24).

Berman (1985) que também tratou do fenbmeno da resisténcia propds duas
modalidades de analise: a resisténcia do texto a ser traduzido e a resisténcia da lingua
que acolhe a traducdo. Essa reflexdo de Berman foi complementada por Ricoeur (2004)
com a teoria dos lapsos de intraduzibilidade.

Enfatizamos a relevancia dos aportes tedricos desses estudiosos que nos
permitiram descrever a resisténcia a traducdo, além de pensar nas resisténcias
encontradas nas linguas, quando traduzidas, como no nosso caso, na traducdo do
espanhol quechuizado ao portugués brasileiro.

Ao longo da traducdo observamos algumas resisténcias decorrentes da presenca
das marcas deixadas pelo quéchua nas linhas do conto de Cochado, texto oriundo de
uma regido dividida, resultante de uma diglossia funcional, carregado de mitos e

expressoes locais em quéchua.

115 Como a do espanhol quechuizado de Colchado, caracterizado pela posigdo do verbo invertida na frase.
116 Esse mesmo fantasma ronda a tradugdo e ¢ nutrido pelo tradutor: o da tradugio perfeita, pois “ele [o

fantasma] culmina no temor de que a tradugéo, justamente por ser tradugdo, seja apenas ma traducdo [...]”
(Ricoeur, 2011, p. 24).
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Como lidar com as inversGes sintaticas e as referéncias mitologicas que se
apresentam no texto em espanhol? Devemos reproduzir as muletas linguisticas em
portugués ou suprimi-las? Qual é a melhor maneira de reproduzir as marcas orais
(diminutivos, repetigdes lexicais, onomatopeias) na versao? Reproduzimos ou omitimos
na versao em portugués? Estes sdo alguns dos questionamentos que buscamos responder

nos proximos topicos desta investigagdo.

5.4. A INVERSAO SINTATICA

A inversdo sintética derivada do quéchua é caracterizada pela posicao final do

verbo na frase,*'’

sendo esse 0 primeiro problema constatado na traducdo que se
relaciona diretamente ao texto. Buscamos amenizar o conflito gerado pela inversao
trocando alguns termos de lugar na oracdo, ja que, se realizdssemos uma traducao
literal, isto €, ao pé da letra, os leitores seriam tomados por uma sensacdo de
estranhamento.

Selecionamos quatro trechos do conto “Cordillera Negra”, acompanhados de
suas respectivas versdes, nos quais a inversao da posicdo do verbo se fez presente, a fim
de corroborar e exemplificar os pontos criticos discutidos pelos estudiosos da traducao.

O primeiro trecho no qual aparece a inversdo sintatica € o da descricdo dos
atributos fisicos de Uchcu Pedro, indio rude que liderou varios homens, em algumas

revoltas.

Medio tanco el Uchcu Pedro, mirando de fea manera con sus ojos saltones
como del sapo, sin ni santiguarse ni nada, de un salto bajandose de su bestia,
se acercé al anda de Taita Mayo en plena procesion cuando ‘“estabamos”.
Calladitos “nos quedamos” todos, medio asustados viéndolo asina (Lucio,
2009, p. 9 [grifo nosso]).

Meio troncudo, o Uchcu Pedro, olhando feio com seus olhos arregalados como
os de sapo, sem fazer o sinal da cruz nem nada, saltou de sua besta, de uma vez
s6 e se aproximou do andor do Taita Mayo, quando estdvamos em plena
procissdo. Todo mundo ficou calado, meio assustado vendo ele assim. [traducéo
e grifo nossos]

A solucdo encontrada para este primeiro trecho foi a ndo manutencdo da
inversdo da posicdo do verbo na oracdo, marca tdo recorrente no quéchua. Preferimos

mudar a ordem dos termos, ¢ ao invés de “quando em plena procissdo estavamos”,

17 N&o nos ateremos na discussdo detalhada sobre essa inversdo do verbo, uma vez que o tema foi
discutido no capitulo anterior, quando descreviamos a lingua literaria de Colchado.

89



optamos por “quando estdvamos em plena procissdo”, e entre “calado ficou todo
mundo” e “todo mundo ficou calado”, escolhemos a segunda forma. Pensamos que
estas opcoes refletem a ordem recorrente dos termos da oragdo no portugués brasileiro.
Tomas Nolasco, narrador personagem do conto, relatou todos os acontecimentos
nos quais o seu lider, Uchcu Pedro, acompanhado de seus homens e de Pedro Pablo
Atusparia, comandante geral, envolveram-se ao longo da narrativa. Nolasco foi, durante
um curto espaco de tempo, um inca prisioneiro; chegou a ser criticado, inclusive, pelos
homens de Uchcu Pedro. No entanto, em virtude da caréncia de homens para integrar o
grupo, e ele passou a fazer parte dos revoltosos. E o contexto do segundo fragmento do

conto que segue.

De un brinco quise empufarlo para darle una trompada, qué tal lisura
“diciendo ”; pero ahi nomas un templon de la soga con que los «enemigos» me
llevaban tirado de la cintura, me hizo caer al barro pataleando.

— jCayo el inca cautivo! jjiar! jjiar! jjiar! —se huajayllaron los hombres del
Uchcu, que bien montados en sus bestias, con sus carabinas a la espalda,
estaban ahi al lado, aguardandolo (Lucio, 2008, p. 10 [grifo nosso]).

De um pulo, eu quis segurar ele pelo braco e dar uma peitada nele, por causa
das besteiras que falou; mas, ai, um brusco puxdo na corda que meus “inimigos”
tinham amarrado na minha cintura, me fez cair no barro esperneando.

- O Inca prisioneiro caiu! Ha! Ha! Ha! — huajayllaron os homens de Uchcu, que
montados em suas bestas, com as suas carabinas nas costas, estavam ali ao lado
esperando por ele. [traducdo e grifos nossos]

Observamos que no segundo trecho do conto uma inversdo na posicao do verbo
foi mantida “por causa das besteiras que falou”; no entanto, o outro verbo sofreu uma
mudanca na sua posicao e na sua forma também, devido ao uso mais recorrente de
pronomes na lingua espanhola que na portuguesa, se pensamos No registro menos
formal da lingua portuguesa. Entdo a solucdo foi a escolha da primeira forma por ser
menos formal “estavam ali ao lado esperando por ele”, se comparamos com a segunda,
“estavam ai ao lado aguardando-o0”.

O terceiro excerto relata a participacdo de Nolasco na procissdo de Taita Mayo.
Era o dia deste santo e, por isso, o narrador foi buscar protecdo para a batalha que se

aproximava.

Por eso fue que en ese alboroto que estabamos viendo cémo hacer para
defender la ciudad, yo fui de la idea que sacaramos en procesién a Taita Mayo,
como que “estabamos” en dia de su fiesta que todos los afios lo celebrdbamos
con mojigangas, corridas de toros, pallas y trago. Para que nos dé su bendicion
y nos ilumine “diciendo”’; pero més que todo por la fe que yo le tenia desde que
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me san6 del wiku, cuando ya mi pierna se gangrenaba y mi anciano padre
también cansao de haberme hecho andar cargado en su poncho por los lugares
mas alejados, ya se habia resignado (Lucio, 2008, p. 12 [grifo nosso]).

E por isso que no meio do alvorogo armado pelo povo para ver como fazer para
defender a cidade, tive a ideia de levar em procissdo o Taita Mayo, ja que era o
dia da sua festa. Todos os anos ele era festejado com farra, touradas, pallas e
bebida. Como ia dizendo, para que abengoe e ilumine a gente; mais que tudo
pela fé que eu tinha nele, desde que me curou do tombo durante a wiku, quando
minha perna ja gangrenava e meu velho pai, cansado de me levar a todo lado no
seu poncho, nas costas, aos lugares mais distantes, também ja tinha se
conformado. [tradugéo e grifos nossos]

Podemos observar que as mudancas realizadas no terceiro fragmento receberam
maior destaque que as dos demais fragmentos, uma vez que decidimos trocar o verbo
“estar” por “ser” em “ja que eram nos dias da sua festa”. Buscamos assim, adequar o
registro escolhido anteriormente para a narragdo do conto, o uso de “a gente” em
detrimento de “n6s”. Dessa forma, tivemos que evitar o uso excessivo de verbos
conjugados na primeira pessoa do plural “nos”, pois iriam destoar do registro informal
escolhido. Caso optassemos pela permanéncia do verbo estar a oracdo ficaria, “ja que
estavamos nos dias da sua festa”.

Nesse mesmo excerto apareceu também o verbo “dizer” que protagonizou uma
mudanca brusca na sua posi¢do na oracgdo, passando a encabeca-la, “Como ia dizendo,
para que abencoe e ilumine a gente”. Vemos que o verbo deixou a posi¢ao final da
mesma, “para que abencoe e ilumine a gente, como ia dizendo”. Preferimos a anterior,
pois julgamos esta Gltima ambigua no portugués.

No quarto e dltimo fragmento deste topico, Tomas Nolasco relata o combate,
descreve o cenario da batalha e dificil situacdo em que se encontravam os homens de

seu grupo.

Con un llangue nomas puesto, pisando llicllas, sombreros, cachuchas de
soldados, ponchos, fajas y cuanta prenda estaba regada por ahi, crucé por un
callejoncito, para cortar camino “diciendo”, cuando en eso al voltear la
esquina lo veo a unos negros y unos chinos que se afanaban metiendo a una
casa a varias mujeres que a mordiscones y arafiazos trataban de “librarse”
(Lucio, 2008, p. 15 [grifo nossQ].

Calcando uma s6 uma sandalia, pisando mantas de mulheres, quepes de
soldados, ponchos, faixas, quanta roupa estava esparramada por ali, cruzei um
bequinho, para cortar caminho; nesse momento, ao virar a esquina, vejo uns
negros e uns chineses que se esforcavam para enfiar em uma casa Varias
mulheres, que tentavam se livrar, com mordidas e arranhdes. [traducdo e grifo
nosso]
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O primeiro verbo em destaque “dizer” foi omitido na versdo, pois julgamos
desnecessaria a sua mengdo na frase “cruzei um bequinho, para cortar caminho” e o
segundo teve sua posicdo alterada, “que tentavam se livrar, com mordidas e arranhdes”.
Pensamos que a frase “com mordidas e arranhdes, tentavam se livrar”, trata-se de uma
oracdo mais comum no registro formal que no coloquial, escolhido para a elaboracéo da
Versao.

E necessario ressaltar que, apesar dos fragmentos utilizados pertencerem as
paginas iniciais do conto, a inversdo da posicdo do verbo se fez recorrente em toda a

extensdo da narrativa de Colchado.

5.5. 0 LEXICO QUECHUA

O proximo problema a ser discutido foi a presenca de um consideravel nimero
de palavras em lingua quéchua. Estas se encontram inseridas no conto original sem
sofrer nenhuma marcacdo, como se pertencessem ao espanhol, como se tivessem sido
assimilados por ele.'*® Diante desse quadro nos indagamos, ent&o, o que fazer com as
palavras pertencentes ao universo quéchua? Seria mais adequado explica-las inserindo
notas de rodapé? Ou o acréscimo de glossarios e/ou apéndices seria a melhor
alternativa? Deixa-las destacadas no texto, sem traducdo, instigariam o leitor a
mergulhar no mundo andino?

Deixemos os gquestionamentos em um plano secundério para, antes, realizarmos
uma breve reflexdo acerca do estrangeirismo na traducgéo, sob a otica de Berman (1985)
e Ricoeur (2004), aportes que nos auxiliaram neste momento. **°

Paul Ricoeur fala de um modo de traduzir no qual ndo ha esperanca de eliminar
a distancia entre equivaléncia e adequacdo total. Para isso, remete a hospitalidade
linguistica de Berman (1985), um lugar no qual “o prazer de habitar a lingua do outro ¢é
compensado pelo prazer de receber em casa, na acolhida de sua propria morada, a
palavra do estrangeiro” (Ricoeur, 2011, p. 30).

Antoine Berman, sustenta que a traducdo oferece um abrigo para o forasteiro

como em A traducdo e a letra (1985), obra composta de seis ensaios, trés tedricos e trés

118 Sabe-se que um léxico alheio ao idioma deveria vir sempre realgado em um determinado texto.
119 As reflexdes dos dois tedricos nos auxiliaram na tomada de decisdes, na atitude tomada a respeito dos
vocébulos em lingua quéchua.
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praticos, nos quais critica sistematicamente a traducdo etnocéntrica’® e a
hipertextual.'> No mesmo livro, Berman analisa as treze principais “tendéncias

deformantes”?2

recorrentes nas traducdes, aquelas relacionadas com o sentido, a forma,
0 embelezamento, o aperfeicoamento do texto original, entre outras. De viés estético,
esses elementos ocupam posicdo secundaria para Berman, pois a possibilidade do
acolhimento daquele que se encontra distante, linguisticamente, tem, na traducdo, o
assunto que embala a proposta de seu livro.

Berman chamou a atencdo para o excesso de legibilidade, para a “chuva” de
informacOes extras que podem brindar, erroneamente, o tradutor, ao seu leitor, e isto
colocaria toda a tradugéo a perder.

O tradutor deve, sim, pensar no seu publico, ou “na legibilidade da sua
traducao”, diz Berman, contudo, sem incorrer na vulgarizagdo ou popularizacdo da
lingua cientifica, isto é, na transformacdo de uma “lingua especial” em uma comum,
pois a “lingua especial perde e a transmissdo do saber ndo acontece” (Berman, 2007, p.
66).

Ainda sobre o assunto, o teérico acrescenta:

O tradutor que traduz para o publico é levado a trair o original, preferindo seu
publico, a quem também trai, ja& que apresenta uma obra ‘arrumada’|...]
Emendar as estranhezas de uma obra para facilitar sua leitura acaba por
desfiguré-la, e, portanto, enganar o leitor a quem se pretende servir (Berman,
2007, p. 65-66 [grifo do autor]).

Percebemos na citacdo de Berman a aluséo feita a uma frase célebre, recorrente
em livros de tedricos da traducdo que dela se valem como provocacdo inicial do debate
acerca da traducdo e do papel do tradutor: Traduttore, traditore. Essas duas palavras
tentam explicar o que significa a traducdo para alguns, ja para outros, elas ndo passam
de uma brincadeira, um trocadilho ou ainda, uma critica. E preciso ressaltar que, este
adagio somente funciona, para Berman, nas tradugdes voltadas as criticas dos modelos

etnocéntrica e a hipertextual (Berman, 1985, p. 28).

129Entende-se por traduco etnocéntrica aquela que submete o texto estrangeiro & prépria normatizacéo,
cultura e valores.

21 A hipertextual como aquela cujos textos produzidos se deram por meio de praticas de parédia, pastiche,
imitacdo, plagio, etc.

122550 elas: a racionalizacdo, a clarificacdo, o alongamento, o enobrecimento, o empobrecimento
qualitativo, o empobrecimento quantitativo, a homogeneizagdo, a destrui¢do dos ritmos, a destruigdo das
redes significantes subjacentes, a destruicdo dos sistematismos, a destruicdo ou a exotizagdo das redes de
linguagens vernaculares, a destrui¢do das locuc@es e 0 apagamento das superposi¢des de linguas.
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Gerardo Gambolini, inicia seu ensaio, “La importancia de ser serio”, integrante

123

do livro Problemas de la traduccion (2004),”° justamente com o addgio mencionado, e

segundo ele, trata-se de uma tarefa quase impossivel. Segundo o argentino,

Al menos en lo que respecta a la traduccion literaria, es innegable que un
traductor siempre comete una cierta traicion. En realidad, acaso no sea una
traicion muy distinta de la que comete el lector y, muchas veces, el autor
mismo. Las palabras, en general, no reflejan “claramente” el pensamiento. Y el
pensamiento en si pocas veces es claro (Gambolini, 2004: 11).'*

Talvez para Gambolini (2004) essa “certa traicdo” decorra das distintas
interpretagfes que realizamos de um mesmo texto. Algumas alternativas para
driblarmos esse fantasma da infidelidade na traducgéo residem nas consideragdes feitas
por Umberto Eco (2003) e Paul Ricoeur (2004) que ora discutiremos.

Toda traducdo apresenta, para Eco, margens de infidelidade, mas cabe ao
tradutor, considerando as finalidades, decidir suas amplitudes que abarcam os conceitos
de equivaléncia, aderéncia ao objetivo e fidelidade ou iniciativa do tradutor, de estar
circunscrito a maxima da negociacédo (Eco, 2003, p. 23).

Ricoeur (2004) também se indagou acerca da infidelidade, embora o fizesse de
forma diferente, centrando-se na fidelidade a si mesmo ¢ ndo ao texto: “[...] mas
fidelidade a quem e a que? Fidelidade a capacidade da linguagem de preservar o
segredo contra sua propensao a trai-lo. Fidelidade, a partir de entdo, mais a si-mesmo
que a outrem” (Ricoeur, 2011, p. 55).

Na reflexdo sobre a infidelidade é preciso retomar as consideracdes de Berman
(1985) acerca do “ato ético”, que consiste em “reconhecer e em receber o Outro
enquanto Outro, movido pelo desejo de conhecé-lo, de respeita-lo e ndo de domina-lo
ou rejeita-lo, sem haver, portanto, uma relagdo servil” (Berman, 1985, p. 68); segundo

ele, a traducdo é

(...) na sua esséncia, animada pelo desejo de abrir o Estrangeiro enguanto
Estrangeiro ao seu proprio espaco de lingua. [...]. Abrir € mais que comunicar:
é revelar, manifestar (Berman, 2007, p. 69, [grifos do autor]).

123 Este livro estd composto por trés ensaios nos quais os autores, ao invés de proporem novas teorias
tradutdrias, optam por discutir uma gama de aspectos que transitam na traducéo, valendo-se da propria
experiéncia pessoal adquirida como tradutores.

124 pelo menos no que diz respeito & traducéo literaria, é inegavel que um tradutor sempre comete certa
traicdo. Na verdade, por acaso ndo é uma traicdo muito diferente da que comete o leitor e, muitas vezes,
até o ator. As palavras, em geral, ndo refletem “claramente” o pensamento. E o pensamento em si poucas
vezes é claro. [traducdo nossa]
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Esse desejo de Berman de se abrir ao estrangeiro, de receber as influéncias
provenientes de outras linguas, culturas, conjuga-se a posteriori, a discussdo que propde

o0 proprio tedrico sobre a “manifestacdo de uma totalidade”.

A manifestagdo que a obra concerne sempre a uma totalidade; aléem do mais, é
manifestacdo de um original, de um texto que ndo é somente primeiro em
relacdo aos seus derivados translinguisticos, mas primeiro em seu proprio
espaco de lingua. Independentemente do fato de que toda obra estd ligada a
obras anteriores no ‘polissistema’ literario, ela € pura novidade, puro
surgimento [...] (Berman, 2007, p. 69 [grifo do autor]).

Essas duas ultimas consideracfes de Berman foram essenciais para nossa
decisdo sobre os vocéabulos quéchuas, representantes graficas de uma cultura alheia a
espanhola. Assim como Berman, vemos a tradu¢do como algo mais abrangente que “a
comunicacao de uma comunicacao”. Esta se trata da manifestagdo de uma manifestagao
e 0 conto de Colchado corrobora isso, pois em sua narrativa mundos distintos se
manifestam em sua totalidade.

Aderindo ao pensamento de Berman, optamos por manter na traducdo o maior
namero possivel de palavras quéchuas. Decidimos ndo traduzi-las em notas de rodapé,
mas, por em deixa-las realcadas, em italico, no conto traduzido, na versdo que
sugerimos neste trabalho. Julgamos que dessa maneira sensibilizariamos o leitor,
apontando-lhe um novo universo, logo, uma nova cultura; por outro lado, entendemos
que eles estariam mais dispostos e motivados a investigar, ainda que, autonomamente, o
que significava cada novo Iéxico que se abria com a leitura.

N&o menos importante, pensamos também na questdo do respeito ao Outro que
ndo foi homogeneizado, conforme descrito nas teorias reinantes, de Berman. A letra,
tampouco, sofreu deformacdes, pois a versdo nao seguiu nenhuma das “tendéncias
deformadoras”, tao combatidas por ele.

Citamos algumas das palavras em quéchua mantidas no texto meta, que integram
0 apéndice, ao final desta dissertacdo. Sdo elas: huanquillas, pallas, mishtis,
huajayllaron, fiutu fiutu, wiku, wejlla, wachwas, huashco, ketu sikis, lic lics, agiita de
mufia, gro, yana, pachamanca, huaylinos, huaynitos, picsha, pichuchanquitas, yana
puma.

E preciso ressaltar que os termos quéchuas que poderiam ser inferidos com

tranquilidade pelo préprio leitor foram mantidos em italico, como devem ser mantidos
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0s estrangeirismos, embora ndo tenham feito parte do corpo do apéndice. Citaremos
alguns deles nos trechos seguintes.

O primeiro exemplo € o trecho da versdo no qual as palavras huanchayanos,
llatinos, chacayanos, referentes aos habitantes provenientes de diferentes regides
peruanas, podem ser facilmente inferidas pelo leitor.

Eles ndo eram como os huanchayanos, llatinos, ou 0s chacayanos, que sabiam
perdoar os derrotados; hem como o velho Atusparia que pedia respeito pelas
mulheres e criangas do inimigo. Eles ndo; se pudessem tomar o sangue ainda
quente de suas vitimas, tomavam sem pensar duas vezes, tomavam aos goles
para ganhar coragem. Por isso 0s brancos e 0os mesticos que se juntaram a
revolta, sabendo que o Uchcu ndo os queria, andavam assim meio cismados
[grifos nossos]. '

O segundo exemplo sdo os vocabulos que designam elementos da tradi¢éo
andina; além das propriedades da fauna e da flora. Buscamos manter 0s nomes originais
ainda que tivéssemos, em alguns casos, que realizar acréscimos de algum vocabulo, a
fim de esclarecer esta nova paisagem que se desenhou para o leitor durante a leitura da
Verséo.

A palavra “pimenta” corrobora o mencionado incremento, € nos utilizamos dela
para acompanhar a palavra rocoto (pimenta amarela andina). J& os termos jilgueros, lic-
lics e pachacama, ndo sofreram alteragdes. 1sso ocorreu pelo fato do primeiro vir ao
lado de “papagaios”, o que contextualizou o leitor por pertencerem a mesma categoria, a
dos passaros, e 0 segundo, por aludir a um tipo de festividade tipica dos Andes. Seguem

quatro excertos que exemplificam a discussao sobre os léxicos quéchuas:

1. L& dos altos cumes era para a gente ndo esquecer o profundo vale de
Huaylas, embelezado em todas as partes por altos eucaliptos, reflgio de
papagaios e jilgueros. As chacaras de milho, intermindveis e, mais adiante,
0s campos quadriculados de trigo, como couro de carneiros postos para
secar ao sol. Mais desse lado estava Macate, com seus pomares no vale de
Quihuay e seus rocotos, pimentas amarelas que até nas noites de lua
podiam-se ver de longe. [grifos nossos] *%°

125 Ellos no eran como los huanchayanos, los llatinos o los chacayanos, que sabian perdonar todavia los
caidos; ni como el taita Atusparia que pedia respetacion por las mujeres y nifios del enemigo. Ellos no; si
podian tomar la sangre calientita de sus victimas, se la tomaban, sin reparos, a las quitadas, para valor
diciendo. Por eso los blancos y los mestizos que se unieron a la revolucion, enterados que el Uchcu no los
queria, andaban al cuidado nomas (Lucio, 2008, p. 10).

126 Desde las altas cumbres era ya para nosotros de no olvidar el profundo valle de Huayallas, hermoseado
por todas partes por los altos eucaliptos, refugio de loros y jilgueros. Sus chacras de maiz, interminables
y, més arriba, los cuadraditos de los trigales, como cueros de carnes puestos a secar al sol. M&s para este
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2. Mas o Uchcu e nés, seus acompanhantes, ja corriamos pela pampa, até
Tocanca, espantando os lic-lics e outros passaros da puna. [grifos nossos]
127

3. A gente roubou do nosso jeito as lojas dos ricos e incendiou suas casas. Os
irmdos da gente, os huaylinos que estavam junto, fizeram a gente preparar
pachamanca no dia seguinte e o trago correu como agua, enquanto nossos
huaynitos dancavam bem abracados com as mulheres. [grifos nossos] '

4. [...] depois da tomada de Huaraz, desciam agora de novo pelos pés dos
morros, dos dois lados da cidade, com as mulheres levando pedras em suas
saias, e os filhos tocando também tamborzinhos e clarins de folhas de
wejlla, para dar animo e apoio. [grifo nosso] ***

Embora nos empenhdssemos em manter o maior nimero de palavras decorrentes
do quéchua, houve necessidade de traduzirmos certas expressoes e interjeicoes para o
portugués, devido ao grau de dificuldade.

Tornou-se dificil, neste caso, considerar e recorrer a0 contexto para sanar as
duvidas do leitor, logo, a traducdo das interjeicdes e expressdes quéchuas foi
sumamente necessaria. Por outro lado, a manutencéo de todos os termos quéchuas como
estrangeirismos no texto traduzido seria uma forma de perversdo da funcdo original
expressa pelos mesmos, uma vez que, no castelhano, eles sdo marcas do nativismo, da
autoctonia, ja no portugués, sao registros do estrangeirismo.

Citamos algumas das expressdes que foram traduzidas na versdo em portugués:
tatau, achachay, allauchi, masqui, allko, anaychi e fornecemos, posteriormente, quatro
momentos da versdo acompanhados do conto original, para facilitar a comparacdo entre

0S mMesmos.

1. - Que merda! Disse o Uchcu cuspindo no chdo. Nem Atusparia nem o seu deus,
doutor, valem nada! Pode ir embora ja. [traducdo nossa]

—ijTatau! —dijo el Uchcu escupiendo al suelo—. Ni Atusparia ni tu dios,
doctor, valen nada. Puedes irte només (Lucio, 2008, p. 19) [grifo nosso].

otro lado estaba Macate, con sus huertos de frutales en el Valle de Quihuay y sus rocotos amarillos que
hasta en las noches de luna podian verse a la distancia (Lucio, 2008, p. 27).

127 perg ya el Uchcu y los que lo acompafidbamos, corriamos por la pampa, hacia Tocanca, espantando los
lic-lics y otros pajéros de la puna (Lucio, 2008, p. 20).

128 Saqueamos a nuestro gusto las tiendas de los ricos e incendiamos sus casas. Nuestros hermanos
huaylinos que estaban con nosotros, hicieron preparar pachamancas al otro dia y el trago corri6 como
agua, mientras baildbamos nuestros huaynitos bien abrazados a las chinas (Lucio, 2008, p. 30).

12911 luego de la toma de Huaraz, ahora bajaban de nuevo con sus mujeres millcao piedras en su falda y
sus hijos también tocando tamborcitos y clarines de hojas de wejlla, a darnos aliento y apoyo (Lucio,
2008, p.13).
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2. Te espero, disse, com meu cavalo arriado na lombada do cemitério. Que susto!
Respondeu ela, pois vocé ndo tem medo por ai? [traducao nossa]

Te espero, le dije, con mi bestia ensillada en la lomita del cementerio.
jAchachay!, me respondi6 ¢qué pues no tienes miedo poray? (Lucio, 2008, p.
30) [grifo nosso]

3. Numa dessas, vi claramente o Uchcu que entra, com o poncho posto no ombro,
as armas no cinto, que me disse, Mama Killa, nossa mae lua, esta chorando
sangue, seus pobres filhos [...] [tradugéo nossa].

Asi en una de esas que estoy, clarito lo veo al Uchcu que entra, itacado su
poncho, sus pistolas al cinto, que me dice, Mama Killa, nuestra madre luna,
llorando sangre estd, masqui mirala, allauchi, pena de nosotros tendra, sus
pobres hijos]...] (Lucio, 2008, p. 35) [grifo nosso].

4. Varias vezes, escondidos entre os penhascos, a gente viu eles passarem ao
longe, farejando os rastros como cdes, resistindo ao frio e ao mal da montanha.
[traducdo nossa]

Varias veces, escondidos entre las pefias, los habiamos visto pasar de largo
husmeando nuestro rastro como allkos, resistiendo el frio y el soroche (Lucio,
2008, p. 27) [grifo nosso].

5.6. A MITOLOGIA PRE-HISPANICA

O terceiro ponto que dificultou a traducdo e que também se relaciona a lingua
quéchua é a presenca de deuses da mitologia andina. Observamos que pelo menos
quatro deuses receberam certo destaque na narrativa, sdo eles, Taita Mayo, Wiracocha
ou Taita Huiracocha, Mama Killa e Taita Intip.

Citamos alguns trechos traduzidos nos quais eles aparecem:

Depois assustado sacudia minha cabega, olhando para todos os lados. Numa
dessas, vi claramente o Uchcu que entra, com o poncho posto no ombro, as
armas no cinto, que me disse, Mama Killa, nossa méde lua, esta chorando
sangue, seus pobres filhos... E realmente, de seu olho esbranquigado, como fios
de sangue, igualzinho como quando vi Taita Huascaran essa vez em Totanca.

Sentando ao meu lado, o Uchcu me falava agora: ndo percamos a fé, Tomas
Nolasco, lutemos até o ultimo; ndo sejamos como Atusparia que se deixou
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vencer pelos brancos. Algum dia, vocé verd, Taita Intip voltara a reinar... me
dizendo assim, acordei. Tinha sido s6 um sonho. [traduc&o nossa] 130

Devido a importancia dos deuses na narrativa, policiamo-nos de forma que a
magia e o sobrenatural ndo perdessem o seu encantamento na versdo do conto. Para
isso, decidimos ndo fornecer dados extras ao leitor como, “Mama Killa que é a deusa
lua” ou “Taita Intip que ¢ o deus sol”, embora em alguns momentos do trabalho,
sentissemos necessidade de conferir alguma explicacdo ao leitor acerca do universo
mitico andino. No entanto, decidimos ndo fazé-lo e nos valemos das consideracdes de
Berman ! ¢ de Eco (2003), tedricos que defenderam uma tradugdo que chega a “dizer

mais” pode ser uma excelente obra, embora ndo seja uma boa tradugao.

5.7. TRACOS ORAIS

Passaremos a tratar da oralidade, tema bastante complexo, em funcéo das marcas
orais que aparecem de varias formas ao longo do texto, e serdo discutidas,
considerando-se quatro aspectos: diminutivos, repeticbes, onomatopeias e formas
quéchuas.

Para o estudo de cada uma delas, valemo-nos do aporte teorico fornecido pelos
artigos de Victor Quiroz que integraram o livro, El tinkuy postcolonial (2011),
sobretudo, o intitulado, “Oralidad y memoria cultural andina en Rosa Cuchillo”, além
das consideracdes de José Lambert apresentadas em Teoria de los polisistemas (1999).
A escolha deste se justifica pela critica realizada ao modelo nacional de historia literaria
e aos estudos tradutorios, visando a uma compreensdo “afinada” dos processos
literarios.

Quiroz toca em um ponto relevante no estudo da literatura peruana e com ela

abrimos nossa discussdo sobre as marcas orais do quéchua, que é a disputa pela

130 Asi en una de esas que estoy, clarito lo veo al Uchcu que entra, itacado su poncho, sus pistolas al cinto,
que me dice, Mama Killa, nuestra madre luna, llorando sangre esta, masqui mirala, allauchi, pena de
nosotros tendra, sus pobres hijos... Y de veras, de su ojo blanquecino, bajaban, como hilos de sangre,
igualito, como cuando lo vi a Taita Huascardn esa vez en Tocanca./Sentandose a mi lado, el Uchcu me
hablaba ahora: No perdamos la fe, Toméas Nolasco, luchemos hasta el Gltimo; no seamos como Atusparia
que se dejo ganar por los blancos. Algun dia, veras, Taita Intip volvera a reinar... Asi diciendo que esta
me desperté. Suefio nomas habia sido (Lucio, 2008, p. 35-36).

131 Reflexdes sobre as “receitas” de o bom escrever e da boa tradu¢do encontradas nas tradugdes
etnocéntricas e hipertextuais.
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hierarquia entre as linguas popular andina e a castelhana. Segundo o teorico, esta pode
ser evidenciada na narrativa de Colchado pela predominancia destes tracos orais.

[...] representar la lengua popular andina lo que expresa una subversion de la
lengua castellana oficial, oralizdndola, para buscar desterrar de esta nueva
articulacion linguistica la diglosia cultural [...] produce una relacién dialdgica,
horizontal, que propone la eliminacion de la jerarquia colonial entre las lenguas
en contacto. (Quiroz, 2011, p. 102) **

Para Quiroz, os reflexos da pugna entre culturas distintas dotadas de poderes
desiguais, podem ser verificados quando o discurso se articula de tal modo a conseguir
uma diartrose linguistica perfeita entre as linguas em situacdo de dialogo, sobretudo
quando se trata do translado da fala para o texto.

A afirmacgédo de Quiroz em relacdo as diferencas de hierarquia confere com as
reflexdes de Lambert. Este tedrico defende que todo contexto sociocultural se compde
de diversos sistemas que buscam o seu lugar hegemdnico durante a interacdo. Estes
sistemas, por sua vez, originam-se de outros menores que se comportam da mesma
maneira.

Logo, podemos inferir que a traducdo ndo deve ser reduzida a uma simples
transmissdo de informacGes entre duas culturas, pois nela interage um conjunto de
forcas de numerosos sistemas em jogo.

E importante recordar que uma tradugfo deve se ater, portanto, as forcas que
buscam sua posicdo de poder dentro dela prépria, independentemente de sua localizacao
interna — literatura candnica, literatura regional — ou externa — sistema religioso,
politico.

Julgamos relevante, entdo, manter esta regido conturbada na versdo. Optamos
por ndo deixar o leitor em uma zona de conforto propiciada pela atenuacdo de alguns
dos polissistemas da narrativa de Colchado: quéchua X espanhol, escrita X oralidade.

Mantivemos e colocamos alguns “empecilhos”, provocados pela

heterogeneidade da escrita, na caminhada do leitor (onomatopeias, interjeicdes, termos

132 [...] representar a lingua popular andina o que expressa uma subverséo da lingua castelhana oficial, ao

oraliza-la, para buscar desterrar desta nova articulacdo linguistica a diglossia cultural [...] produz uma
relacdo dialdgica, horizontal, que propde a eliminagdo da hierarquia colonial entre as linguas em contato.
[traducdo nossa]
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quéchuas, etc), pois consideramos o trabalho da traducdo, assim como Berman, um
espaco babélico, no qual linguas diferentes convivem e interagem. **

Iniciemos a reflexdo sobre os mais relevantes aspectos orais: diminutivos,
repeticbes, onomatopeias e formas quéchuas e trataremos dos efeitos produzidos na
narrativa de Colchado.

5.7.1. DIMINUTIVOS (-ITO, A, OS, AS)

Segundo as asseveracdes de Cintra e Cunha, na Nova Gramatica do Portugués
Contemporaneo (1998), na lingua portuguesa, 0s substantivos no grau diminutivo sdo
utilizados na designagdo da diminui¢do das dimensdes de um determinado artigo e esse
€ 0 seu sentido mais concreto. No entanto outros sentidos também sdo mencionados,
como a atenuacdo/intensificacdo da significagdo de alguma palavra e valorizagédo
positiva de algo, além da conotocdo pejorativa que pode ser fornecida pelo seu uso.

No castelhano peruano, constatamos que ao longo do conto “Cordillera Negra”
os diminutivos na lingua espanhola séo feitos pelo acrescimo dos sufixos —ito (a, as,0s)
e —ico (a, as,08); como fazer em portugués: reproduzi-los ou omiti-los, buscando
alternativas para conservar a oralidade do texto sem recorrer a eles?

No conto, uma série de confrontos indigenas sdo narrados, e por serem 0S
protagonistas do sexo masculino, vislumbramos, entdo, obter o efeito de oralidade de
outras formas: ou omitindo os diminuitivos, transformando-os em advérbios como
“claramente”; ou acrescentando um adjetivo “pequena(as,0,0s) antes do substantivo que
se encontra no diminutivo na obra original, como em, “pequena caverna”.

Os dois fragmentos seguintes exemplificam as decis6es em relacdo a oralidade.

Meio troncudo, o Uchcu Pedro, olhando feio com seus olhos arregalados como
os de sapo, sem fazer o sinal da cruz nem nada, saltou de sua besta, de uma vez
s6 e se aproximou do andor do Taita Mayo, quando estdvamos em plena
procissdo. Todo mundo ficou calado, meio assustado vendo ele assim. Nosso
chefe da rebelido também, dom Pedro Pablo Atusparia, agarrado a sua vela,
ficou olhando para ele, frio, como os musicos, os huanquillas e as pallas.
[traducéo e grifo nosso] 134

133 Berman afirmou que o espago da traducdo é babélico e, em virtude desta heterogeneidade, ele se
recusa a qualquer forma de totalizacdo. (Berman, 2007, p. 21)

134 Medio tanco el Uchcu Pedro, mirando de fea manera con sus ojos saltones como del sapo, sin ni
santiguarse ni nada, de un salto bajandose de su bestia, se acercd al anda de Taita Mayo en plena
procesién cuando estabamos. Calladitos nos quedamos todos, medio asustados viéndolo asina. Nuestro
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Por sorte a pequena caverna era mais ou menos abrigada e no fundo quem sabe
até fazia calor. Porém, mais que caverna, parecia uma tumba de pagdos. Ai ao
lado estavam deixados pequenos retalhos de tecidos desfeitos pelo tempo,
pedacinhos de panelas ou pequenas vasilhas de barro quebradas, ossos também
branqueando espalhados por todos os lados. A fome, o frio, a sede ainda eram
suportaveis, para isso me serviram com fartura, minha “coquinha” e um gole de
gro. Mas o que vencia mesmo era o0 sono. Com os olhos abertos acabava eu me
esfregando contra o penhasco. Depois assustado sacudia minha cabega, olhando
para todos os lados. Numa dessas, vi claramente o Uchcu que entra, com 0
poncho posto no ombro [...] [traducéo e grifo nosso]. **

Passemos a discussao da segunda marca da oralidade, a considerada por Victor
Quiroz como sendo a mais importante de um discurso escrito que busca aproximar-se da

oralidade: a repeticdo lexical.

5.7.2. REPETICAO LEXICAL

Segundo Quiroz, a repeticdo lexical é a estratégia discursiva chave para o logro

de um contexto no qual a narracao oral € o objetivo maior, ja que:

Esta manifestacion de la repeticién enfatiza fénicamente las acciones y el
sentido de la narracion imprimiéndoles un efecto dinamico, con lo cual se
genera un simulacro de narracion oral ya que se emula un recurso muy
empleado en esta modalidad para no perder la atencion del receptor. (Quiroz,

2011, p. 98) 1*°
Apesar da importancia assinalada por Quiroz, decidimos por ndo manté-las na
versdo, exceto no primeiro trecho, ja que a expressdo fiutu fiutu encontra-se em quéechua.
RepeticGes de palavras ndo sdo tdo recorrentes na lingua portuguesa como na lingua
espanhola, embora elas confiram énfase sonora ou possam ser usadas como mascara de
pobreza lexical e/ou marca de entendimento imediato. Julgamos que a repeticdo

exarcebada de palavras na traducdo poderia causar um estranhamento ao leitor luso

jefe del alzamiento también, don Pedro Pablo Atusparia, agarradito su cerén se quedd mirandolo, frio, al
igual que los masicos, los huanquillas y las pallas. (Lucio, 2008, p. 9)

135 Menos mal la cuevita era méas o menos abrigada y ahi al fondo haria calor quién sabe. Pero mas que
cueva, parecia tumba de gentiles. Ahi al lado estaban botados retacitos de tejidos deshechos por el tiempo,
pedacitos de ollitas o cantaritos rotos, huesos también que blanqueaban desparramados por todos lados. El
hambre, el frio, la sed, eran todavia de soportar, para eso me sirvieron harto mi coquita y la mulita de gro.
Pero lo que me vencia me vencia era el suefio. Asi abiertos mis ojos que estoy resultaba yo
hociqueandome contra la pefia. Vuelta sacudia mi cabeza, asustado, reparando para todos lados. Asi en
una de esas que estoy, clarito lo veo al Uchcu que entra, itacado su poncho [...] (Lucio, 2008, p. 35).

136 Esta manifestacéo da repeticdo enfatiza fonicamente as acdes e o sentido da narracéo fornecendo um
efeito dindmico, com o qual uma simulagdo de narracdo oral é gerada, ja que imita um recurso muito
empregado nesta modalidade para ndo perder a atengdo do receptor. [traducdo nossa]
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falante. Corroboramos essa reflexdao com os trés trechos da versdo que exemplificam a

ausénca de repeticdo lexical, evitadas na versdo em portugués.

Eram os trituradores de 0ssos, como nés 0os chamavamos; porque, na tomada de
Yungay, brancos ou soldados que cairam em suas mdos foram destripados
cruelmente, tiveram seus pescocos cortados ou seus ossos feitos futu
fiutu. [traducdo e grifo nosso] **'

Andando por essa baixada, a gente chegou a um lugar conhecido como Kachoj,
local onde tinham pedras espalhadas por todos os cantos, algumas com forma de
gente. [traducéo e grifo nosso]*®

Lembro do frio que comegou a ficar cada vez mais forte. Dias em que a neblina
pairava sobre o terreno cortado, formando como se fosse um mar entre oS
montes. Ou subindo, como fumaceira até os cumes altissimos da cordilheira.
[traducAo e grifo nosso]***

A terceira marca que trazemos diz respeito a uma figura de linguagem bastante
usada em contos e demais narrativas de carater oral, tanto em lingua espanhola, quanto

na portuguesa a reproducdo do som se da por meio das onomatopeias.

5.7.3. ONOMATOPEIAS

Observamos que é uma estratégia recorrente de Colchado reproduzir e
representar os sons da fala, utilizando-se da lingua escrita, das formas graficas. Esse
recurso encontra-se presente em diferentes momentos do conto.

Segundo Quiroz, esse procedimento se dé, entre outras razbes, pela influéncia do
quéchua, lingua agrafa na sua origem e caracterizada pela recorréncia de palavras que
tentam reproduzir os sons: [...] se conecta directamente a la representacion del referente
cultural como un mundo en el que el sonido ocupa un lugar central en la relacion entre
el ser humano vy la realidad circundante (Quiroz, 2011, p. 93). **°
Mencionamos alguns trechos da versdo do conto nos quais as figuras

onomatopeicas apareceram. Enfatizamos que a escolha das mesmas foi referenciada nas

37 Eran los chancadores de huesos como les llamabamos; porque en la toma de Yungay, blancos o
soldados que cayeron en sus manos fueron destripados malamente, cortados sus pescuezos o hechos fiutu
fiutu sus huesos (Lucio, 2008, 10).

138 Asi andando andando esa bajada, llegamos al sitio conocido como Kéchoj, donde habia piedras
desparramadas por todos lados, y algunos con figuras como de gente. (Lucio, 2008, p. 24)

39 Dias en que la neblina se asentaba en las quebradas, formandose como un mar entre los cerros. O
subiendo, subiendo, como humareda hacia las crestas altisimas de la cordillera. (Lucio, 2008, p. 25)
1401..] conecta-se diretamente & representacdo do referente cultural como um mundo no qual o som ocupa
um lugar central na relacéo entre o ser humano e a realidade circundante. [traducdo nossa]
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representagdes dos sons no portugués brasileiro. Citamos a representacdo das risadas
dos homens de Uchcu Pedro como Ra! Ra! Ra!; da lamina cortando o mato como

grurp... grurp; 0 zumbido da mosca zumm; e da representagdo do som do disparo da

s 7 7

arma como taaa.

iCayo el inca cautivo! jjiar! jjiar! jjiar! —se huajayllaron los hombres del
Uchcu, que bien montados en sus bestias, con sus carabinas a la espalda,
estaban ahi al lado, aguardandolo (Lucio, 2008, p. 10).

O inca prisioneiro caiu! Ra! Ra! Ra! — huajayllaron os homens de Uchcu, que
montados em suas bestas, com as suas carabinas nas costas, estavam ali ao lado
esperando por ele. [traducgdo e grifo nosso]

Mas abajito, entre montones de paja, los refuerzos que llegaron en la
madrugada roncaban todavia, mientras los caballos al pie de la laguna, rup,
rup, arrancaban la hierba (Lucio, 2008, p. 18).

Mais abaixo entre os montes de palha, os reforgos que chegaram de madrugada
ainda roncavam, enquanto os cavalos ao pé da lagoa, grurp ... grurp,
arrancavam o capim... [traducdo e grifo nosso]

En la ultima palada que estoy, con la queresa que, jhuinnn!, zumbaba por mi
lado, de un de repente levanto mi cabeza y lo veo parado ahi, en la lomita de
arriba, al mismo yana puma de la cueva de Ranrahirca, que con sus 0jos fijos,
amarillos, mirandome esta, sin fiereza, como contemplandome només (Lucio,
2008, p. 38).

Na ultima pazada que eu estava, uma mosca varejeira, zumm!, zumbia a meu
lado. De repente levanto a minha cabeca e vejo ele, parado ali, na lombada de
cima, 0 mesmo yana puma da caverna de Ranrahirca, que com seus olhos fixos,
amarelos, estd me olhando, sem raiva, como me observando apenas.

4. Foi ai que eu acertei o tiro. Tada! Soou o disparo. O homem se lancou a essas
pichuchanquitas que com meu estilingue eu derrubava entre as arvores na
minha terra de Sipsa. ***

Salientamos que as figuras onomatopeicas representaram certo desafio, pois
algumas se aproximavam do portugués: “grurp ... grurp” e outras ndo, “huinnn”, “pen”.
Para estas Ultimas, tivemos que buscar um correspondente proximo ao portugués e
sugerimos, respectivamente, as formas “tdda” e “zumm”, como pdde ser observado

pelos exemplos mencionados.

41 Ahi fue que le pegué el balazo. jPen!, soné el tiro. El hombre se huicapeé como esas pichuchanquitas
que con mi hondilla tumbaba yo entre los &rboles all4 en mi tierra de Sipsa (Lucio, 2008, p. 34).
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Proximo de finalizar esta reflexdo tradutora, passemos a reflexdo acerca das
muletas linguisticas, palavras que se repetem com freqtiéncia ao longo de todo o conto.
E importante enfatizar que elas sdo relevantes para a manutengio da fluidez dos
didlogos travados entre os personagens da narrativa.

5.7.4. MULETAS LINGUISTICAS

Ao narrar um acontecimento qualquer, € possivel fazer uso de algumas
estruturas que se repetem com certa frequéncia ao longo do relato, pois sdo os
responsaveis por conservar a atencdo do interlocutor em uma determinada interacao
entre 0s personagens do conto.

Como justificativa de tal uso, Quiroz afirma:

[...] en la narracion oral se utiliza reiteradamente enunciados prefabricados que
‘puntean’ el discurso del narrador. El empleo de estas ‘frases hechas’ es
necesario porque sirve de apoyo al narrador oral para estructurar mentalmente la
historia mientras la va enunciando. (Quiroz, 2011, p. 84) *

Como aqui se confirma, as principais muletas do discurso oral de Colchado séo
nomas e dizque. Estas foram traduzidas, respectivamente, como, “ndo mais” ¢ “que” /

“um tal”, como pode ser observado nos exemplos seguintes.

1. Andando depressa, a gente perseguiu eles entre as matas. Hilario fez sinal
para que a jovem ndo continuasse mais ali.

2. Ndo passou muito tempo quando outros dois apareceram pelo mesmo
caminho, assoviando para seus companheiros, chamando pelos apelidos,
advertindo que o capitdo seria o primeiro, que ainda deveria ter cuidado ao tocar
ela. [traducéo e grifo nosso] ***

3. [...] sobre o abuso que era cometido, de obrigar a gente a trabalhar de sol a
sol, sem nem reconhecer direito nosso; e ainda por cima, querendo que a gente
pagasse um tal de imposto pessoal, porque a nagéo estava quebrando, como se a
gente tivesse culpa por eles andarem sempre em guerra, brigando pra ver quem
manda mais. [traduc&o e grifo nosso] ***

1421...] na narracéo oral utiliza-se reiteradamente enunciados pré-fabricados que ‘pulsam’ o discurso do

narrador. O emprego destas ‘frases feitas’ é necessario porque serve de apoio para o narrador oral para
estruturar mentalmente a histdria enquanto a enuncia. [traducdo nossa]

143 Jalandoles de las botas, los aventamos por ahi entre las matas. A la china el Hilario le hizo sefias que
ahi nomas siguiera./No pasé mucho cuando otros dos aparecieron por el mismo caminito silbando a sus
compafieros, Ilamandoles por sus apodos, advirtiéndoles que para el capitan era dizque primero, que
cuidadito con tocarla todavia (Lucio, 2006, p. 28).

144 1...] sobre el abuso que cometian obligandonos a trabajar de sol a sol sin reconocernos nada, y mas
ahora ultimo queriendo que paguemos dizque un tributo personal porque la nacion estaba en quiebra,
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como si nosotros tuviéramos la culpa que andaran sélo en guerras quitandose el poder (Lucio, 2006, p.
11).
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CAPITULOS

TRANSITANDO PELO OUTRO LADO DA PONTE
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6.1. O CONTO “CORDILLERA NEGRA”

Medio tanco el Uchcu Pedro, mirando de fea manera con sus o0jos saltones como
del sapo, sin ni santiguarse ni nada, de un salto bajandose de su bestia, se acerc6 al anda
de Taita Mayo en plena procesion cuando estdbamos. Calladitos nos quedamos todos,
medio asustados viéndolo asina. Nuestro jefe del alzamiento también, don Pedro Pablo
Atusparia, agarradito su ceron se quedé mirandolo, frio, al igual que los musicos, los
huanquillas y las pallas.

—iTu eres dios de los blancos! —Ie grité al Cristo como si fuera su igual—, jde
los mishtis abusivos! jNo mereces que te paseen en andas! jDebes morir!

Asi diciendo, como nomas sera, saco de debajo de su poncho una hachita cuta,
todo salpicada de sangre, haciendo ademan de atreverlo.

—iUchcu, carajo!, jdemonio!, jque vas hacer!

De un brinco quise empufiarlo para darle una trompada, que tal lisura diciendo;
pero ahi nomas un templén de la soga con que los “enemigos” me llevaban tirado de la
cintura, me hizo caer al barro pataleando.

— jCayo el inca cautivo! jjiar! jjiar! jjiar! —se huajayllaron los hombres del
Uchcu, que bien montados en sus bestias, con sus carabinas a la espalda, estaban ahi al
lado, aguardandolo. Eran los chancadores de huesos como les llamabamos; porque en la
toma de Yungay, blancos o soldados que cayeron en sus manos fueron destripados
malamente, cortados sus pescuezos o hechos fiutu fiutu sus huesos. Ellos no eran como
los huanchayanos, los llatinos o los chacayanos, que sabian perdonar todavia a los
caidos; ni como el taita Atusparia que pedia respetacion por las mujeres y nifios del
enemigo. Ellos no; si podian tomar la sangre calientita de sus victimas, se la tomaban,
sin reparos, a las quitadas, para valor diciendo. Por eso los blancos y los mestizos que se
unieron a la revolucién, enterados que el Uchcu no los queria, andaban al cuidado
nomas.

—iUstedes en procesiones, y las tropas que vienen a matarnos! ;En qué piensas,
Atusparia? —qgrit6 el Uchcu, haciendo salpicar saliva verde de su boca renegrida—.
jJodamos a los mishtis! jIncendiemos la ciudad!

Botando su cer6n encendido, mientras yo limpiaba mi tdnica blanca del disfraz,

Atusparia corrié donde el Uchcu que ese ratito saltaba como un puma sobre su bestia.
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—iNi saqueos ni incendios! —Ile grito—. jA defendernos si, pero nada de
abusos!

—ijTraidor! —fue lo que escuchd por toda respuesta, mientras se alejaban a
galope haciendo sonar el empedrado con los cascos de sus bestias.

A poco, se oy6 el primer cafionazo.

Yo habia venido desde Sipsa, mi pueblo, a unirme a la revolucién, después del
Ilamamiento que hizo a todas las estancias nuestro alcalde mayor, don Pedro Pablo
Atusparia, por la ofensa que a nuestra raza habian hecho las autoridades del gobierno
cortandoles sus trenzas a él y a catorce de nuestros representantes, mas por un memorial
que presentamos haciendo nuestros reclamos sobre el abuso que cometian obligandonos
a trabajar de sol a sol sin reconocernos nada, y mas ahora ultimo queriendo que
paguemos dizque un tributo personal porque la nacion estaba en quiebra, como si
nosotros tuviéramos la culpa que andaran solo en guerras quitandose el poder. Por eso,
para esclavos ya esta bien diciendo fue que nos levantamos en armas las catorce
estancias que éramos primero y despues las otras que nos fueron siguiendo conforme se
noticiaban de las tomas de pueblos que fuimos haciendo, empezando primero por
Huaraz, la capital, y luego Yungay que lo siguid, y mas los otros pueblos del Callejon
de Huaylas gue poco a poco fueron cayendo.

De eso dos lunas hacia ya. Y ahora cuando estabamos de lo mas tranquilos, con
Atusparia gobernando desde Huaraz, llegd la mala noticia que los ejércitos que él puso
cuidando los caminos de la costa, habian sido derrotados en varias batallas, perdiendo el
control de Yungay y mas los otros pueblos de ese lado. Y que esas mismas tropas del
gobierno ya se acercaban a esta poblacion de Huaraz.

Por eso fue que en ese alboroto que estabamos viendo cdémo hacer para defender
la ciudad, yo fui de la idea que sacaramos en procesion a Taita Mayo, como que
estdbamos en dia de su fiesta que todos los afios lo celebrabamos con mojigangas,
corridas de toros, pallas y trago. Para que nos dé su bendicion y nos ilumine diciendo;
pero mas que todo por la fe que yo le tenia desde que me sané del wiku, cuando ya mi
pierna se gangrenaba y mi anciano padre también cansao de haberme hecho andar
cargado en su poncho por los lugares mas alejados, ya se habia resignado. “Con las
astillas mismas que sale de su pierna”, le dijeron en Yanama, me acuerdo,
“encomendandose ante un cerén encendido de Taita Mayo, masqui, quémelo, y con ese

mismo polvito rocéelo en la herida y va usted a ver”. Y verdad pues, eso nomas fue mi
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santo remedio. Por eso desde esa vez, puntualmente cada afio, yo le hacia llegar en su
fiesta sacos de papas cargados en mis burros, dos o tres carneros, y participaba como
ahora en las mojigangas o como cargador de su anda.

Pero la aparente calma en la que habiamos estado varias semanas, otra vez se

violentaba.

“iTropaaaas! jA la carga!”.

Fue lo que oimos al otro lado del puente, bien parapetados tras las pircas,
mientras haciamos granizar piedras con nuestras hondas y los que tenian carabina abrian
fuego. De la otra banda también empezaron a disparar y hacer sonar sus clarines entre el
relincho nervioso de los caballos. Las balas reventaban en la pampa, sonando como
cancha que se tostara en un tiesto.

Por las faldas de los cerros de ambos lados de la ciudad, nuestros hermanos de
los caserios que se habian vuelto a sus chacras licenciados por Atusparia para que
siguieran haciendo producir la tierra, luego de la toma de Huaraz, ahora bajaban de
nuevo con sus mujeres millcao piedras en su falda y sus hijos también tocando
tamborcitos y clarines de hojas de wejlla, a darnos aliento y apoyo.

A los primeros que se atrevieron a cruzar el puente, a puro dinamitazos los
aguantamos o los hicimos volar en pedazos. El Uchcu Pedro como minero
experimentado que habia sido en su tierra de Carhuaz (por eso su mal nombre tambien
de “uchcu” o hueco), prendia esos cartuchos, qué ni prender cigarro, que amarrados a
una piedra los arrojaba con fuerza a campo enemigo causando destrozos.

Mas arriba, donde el rio Quilcay se anchaba y las aguas venian encimita, fue que
vimos una avalancha de negros y chinos que lograban cruzar a esta banda. Eran los
enrolados de las haciendas de la costa que los habian traido a pelear contra nosotros.
Detras de ellos, en una ensordecedora griteria, venian los otros soldados, mestizos fieros
0 indios como nosotros en su mayoria.

En el alto, el sol brillaba con fuerza dorando los eucaliptos ramosos,
reverberando en el filo de los machetes y las bayonetas; pero el barro seguia igual de
espeso y de pegajoso. Ahora luchabamos en plena pampa cuerpo a cuerpo,
revolcandonos en los charcos, encima de los primeros heridos y muertos. Los cafionazos
del enemigo resultaron fatales para los que aun formaban mancha. Esos fogonazos eran

mas fuertes que la luz del dia y destruian con méas poder que mil hondas de los nuestros.
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Los aceros chocaban, los palos de las mujeres hacian crujir craneos, las balas
abrian heridas como flores.

Dos, tres, cudntas horas pasarian y los cachacos nos arrinconaban hasta meternos
a las calles. Los blancos y los mishtis, que desde el primer momento de la revolucion no
se metieron con nosotros y que por eso mismo estaban perdonados, estarian en esos
momentos temblando, metidos en sus cuyeros o quién sabe escondidos entre las
huayuncas de sus terrados.

A lo perdido, viendo a nuestros hermanos caer uno tras otro, degollados,
destripados o baleados, con la sangre que se entreveraba ahi haciéndose con el barro
como zanco, fue que pensamos los que todavia podiamos tenernos en pie, incendiar la
poblacién y escapar lo mas antes posible.

Con ese pensamiento fue que me fui tras el Hilario Cochachin, su hijo del
Uchcu, y el Justo Solis, que, agarrado cada uno su tizon, corrian hacia las tiendas de la
calle Comercio.

Con un llanque nomas puesto, pisando llicllas, sombreros, cachuchas de
soldados, ponchos, fajas y cuanta prenda estaba regada por ahi, crucé por un
callejoncito, para cortar camino diciendo, cuando en eso al voltear la esquina lo veo a
unos negros y unos chinos que se afanaban metiendo a una casa a varias mujeres que a
mordiscones y araflazos trataban de librarse. Creyendo seguro que yo venia a
enfrentarles, dos negros empufiados su machete se vinieron de frente a atacarme. Yo, sin
armas como estaba, sin valor para desafiarlos, de un salto pegué la carrera por otro
callejon y justo que salgo a la calle grande, cuando una tropa de caballos sin jinete,
medio alocados por los dinamitazos del otro lado, los veo que se vienen a mi encima,
sin darme tiempo a retroceder siquiera. Sin nada qué hacer, a lo perdido, me tiré al suelo
nomas bien agarrada mi cabeza, encomendandome a todos los santos y a Taita Mayo
sobre todo, que no me desampararan en esa hora que mas los necesitaba. ..

Como un suefio me acuerdo que paso por mi encima algo asi como un aluvion o

un terremoto.

— ¢Este no es el inca cautivo?

La voz sono ahi al lado gruesa y dura como si hablara la pefia.

—Si, él mismo es; yo lo conozco. Se llama Tomas Nolasco y estuvo entre la
gente que mandaba Atusparia.

Abri mis ojos.
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Los cuerpos aparecieron borrosos, como envueltos en humo de neblina.

—Cuatro dias ya y como no se ha muerto.

Quise abrir mi boca y decirles que fue el Taita milagroso, el Cristo de Huaraz,
quien me cargd entre las llamas, los gritos y los disparos hasta esta ladera de la
Cordillera Negra; pero mis labios estaban resecos, mi lengua como un trapo espeso y
pegajoso. Sélo en mi mente pude verlo clarito a ese anciano bondadoso que después de
cargarme tan lejos, antes de desaparecer, me dijera haciéndome echar con cuidado:
“Aqui te quedas, hijo, de aqui ya podras irte”.

—TU0, Fructuoso Causchi, que dices que lo conoces, con el Rajatabla y el
Lorenzo Corpus bajen al rio y preparen una quirma, y lleven a este hombre al lugar
donde ya saben.

Asi diciendo empez6 a caminar por el caminito de cabra de la ladera la figura de
un hombre, medio gordo, bajo nomas, que se recortdé en las rocas azulosas de la
montafa y que, conforme se fue aclarando mi vista, reconoci que era, ni mas ni menos,
que el Uchcu Pedro.

A piecito o tirando de sus bestias, bien empufiadas sus carabinas, varios hombres

lo seguian, levantando polvo y haciendo rodar con sus pisadas piedrecitas del camino.

—¢Ya estas mejor, cho?

—Ya casi, hom.

Las wachwas, esos patos de laguna que abundan en Tocanca, lugar donde nos
refugiabamos los hombres de Uchcu Pedro, alegraban con sus gritos la puna fria.

—¢Podras ya pelear? Necesitamos mas hombres.

El Hilario Cochachin, después de tomar un trago de huashco, me alcanzé la
botella.

—QGracias... Si, como no, aunque sea arrastrando mi pierna tengo que luchar...

Se rio como esas gallaretas malagieras a quienes yo en mi chacra espantaba a
hondazos.

Mas abajito, entre montones de paja, los refuerzos que llegaron en la madrugada
roncaban todavia, mientras los caballos al pie de la laguna, rup, rup, arrancaban la
hierba.

—¢Crees que esta vez nos ird bien? —dije devolviéndole el trago.
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—Hombre, como no —respondié—; con la gente que mi taita ha puesto en la
Cordillera Blanca, al mando del Justo Solis, y nosotros vuelta en esta otra cordillera, los
gobiernistas no tendran escapatoria, ya veras.

Eso dijo, pero la Providencia no dispondria asina.

Su permision fue que, pasados dos dias, se asomara el cura Fidel Olivas
Escudero agarrado bandera blanca, pidiendo parlamentar con nuestro jefe.

—¢De veras? —le dijo el Uchcu después que bien vendado sus ojos, al igual que
al otro que le acompafaba, lo llevamos a su delante—. ;De veras no me mientes,
doctor, que mis hombres al mando de Justo Solis, acaban de rendirse en la otra
cordillera?

—AQqui esta el acta, valiente Uchcu Pedro; puedes verlo —Ile respondié el cura,
sacando su libro de la alforja.

—jTraidores! —trono la voz del Uchcu entre el viento que silbaba, después que
pego una mirada al libro abierto, leyendo sera o haciéndose nomas, quien sabe. ..

—En nombre del Sefior de Mayo, patron de mi pueblo, y de su bendita madre, la
santisima Virgen Maria, te pido valiente jefe guerrillero deponer las armas, siguiendo el
ejemplo de tu jefe mayor, el gran Pedro Pablo Atusparia, que se ha retirado a su estancia
de Marian Pampa, sacrificando glorias y orgullo, sélo para evitar mas derramamiento de
sangre...

El Uchcu sonrié como con dolor en su corazon recordando seguro que los ricos
y las ketu sikis, como él llamaba a sus mujeres, habian intercedido ante el jefe militar un
tal Callirgos y el prefecto Iraola, para que respetaran la vida de Atusparia —que habia
caido herido en el enfrentamiento—, por haber evitado dizque el saqueo y el incendio
de la ciudad de Huaraz.

—jTatau! —dijo el Uchcu escupiendo al suelo—. Ni Atusparia ni tu dios,
doctor, valen nada. Puedes irte nomas. Ya mafiana por la tarde o pasado a lo mas, si no
reviento una bala por la bajada del Pdngor, serd sefial que hemos hecho caso a tus
consejos; pero mas creo que sera al contrario. jAdios!

—iEspera! —se desespero6 el cura ese ratito en que dos de nuestros capitanes
jalaban sus bestias, de él y su acompafante, alejindolos—. jEsperaj Si aceptas, los
reclamos del memorial seran considerados y se les librara del escarmiento a todos, y

podran volver a sus chacras a seguir trabajando...
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Pero ya el Uchcu y los que lo acompafiabamos, corriamos por la pampa, hacia
Tocanca, espantando los lic-lics y otros pajéaros de la puna.

“Ven? ;Ven esos como hilitos de sangre que bajan desde las cumbres sagradas
de taita Huascaran?”.

Habl6 el Uchcu medio transfigurado su rostro como si viera un milagro.

Tomando nuestra agiita de mufid que estabamos, botandola a un lado fuimos a
ver.

La luz medio rabiosa del sol, a esa hora que era todavia temprano, nos parecid
extrafia.

De veras, jquién lo iba a creer!, como esas venitas coloradas que se ven en el
blanco del ojo, asi igualito, unas como ramitas de ese color, para acd y para alla
parecian repartirse entre la nieve.

—Es sangre —dijo el Uchcu—; taita Wiracocha esta llorando. Venganza nos
pide, y fe, harta fe para no acobardarnos ante las derrotas que pudieran venir; al final
nos dara la gran victoria. Su fuerza también nos dara; ¢no oyeron anteanoche su voz
colérica en el trueno? Rabiando estaba, escupiendo candela entre las nubes. ..

Reunidos esa noche alrededor de una hoguera grande, tomando gro mezclado

con polvora, hicimos la promesa de pelear hasta la muerte.

Igualito a un gato negro o un yana puma, lo vi saltar al Uchcu sobre su bestia,
esa mafiana en que todos bien formados, iniciamos la marcha hacia Huaraz con
intenciones de recuperarla. Su poncho color negro que por primera vez lo vi yo puesto,
me dio esa apariencia.

No éramos mas de trescientos seguro frente a mas de mil que deberiamos
enfrentarnos; pero confidbamos en los conchucanos, chancadores de huesos como el
Uchcu, que habian hecho la promesa de venir desde el otro lado de la cordillera, casi de
la montafa ya.

Animosos bajabamos por eso, mirando bien abajo, junto al rio que se estiraba
como una culebra, las casitas entejadas, las paredes blancas, de esa ciudad de Huaraz
gue tanto ansiadbamos.

Ya faldeabamos el Péngor y dentro de un rato estariamos sobre el puente de
calicanto haciéndolo sonar con el paso de nuestras bestias. Ya sentiamos en nuestras

narices ese vapor pegajoso que subia del Santa a esa hora de fuerte solazo.
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De repente notamos, sobre el suelo, la sombra alargada de un ave que se
arrastraba. Alzamos nuestros o0jos al cielo y vimos: un enorme y majestuoso condor que
con sus soberbias alas bien abiertas, volaba en circulos en nuestro encima. ¢\Veiamos?,
el Uchcu nos lo sefialaba con alborozo. ¢Habiamos visto condor mas grande?, saco su
sombrero como saludandolo. No seguro, porque eso que estaba arriba ni siquiera era
céndor, los demas arrugamos las cejas, era taita Wiracocha, ¢no sabiamos?, a veces se
aparecia en forma de condor, otras de puma o de serpiente. ¢De veras seria?, nos dejo
con la duda, mientras ya abajo, las campanas de la iglesia repicaban a rebato y los
clarines de los soldados también sonaban alertando a las tropas. ¢Qué, pues, Taita Mayo
—dije intrigado apurando a mi bestia—, entre ustedes los dioses también hay guerras?,
y mirando ambas cordilleras. ¢Y ddénde pues estan peleando?, ien qué lado de las
montafias? “Ingrato, —0i como su voz del Taita en mis oidos que me respondia—, dos
veces te helibrado de la muerte, [y ain asi atacas mi pueblo y mi iglesia?”.

—iAl ataque, valientes nunas!

La voz del Uchcu, adelante, y mas los otros que pasaban como viento por mi lado me
obligaron a picar mi bestia y lanzarme decidido al ataque, mientras que en mis adentros
le hablaba a Taita Mayo: “A luchar por mi casta estoy viniendo pues; no es contra ti,
taitito; ;sabras perdonarme, au nifio?”. Asi diciendo alcé 1a paja que llevaba en las ancas
de la acémila y, prendiéndola con un fosforo, la aventé sobre el primer techo que asomé

a mi vista.

Pero como dice el dicho, fuimos por lana y salimos trasquilados. Con mas tropas
que habia hecho llegar el gobierno y mas como una trampa que nos tendieron saliendo a
enfrentarnos sélo una parte del ejército, mientras el resto botados de panza sobre los
techos o escondidos en los terrados como mujeres nos disparaban sin darnos cara, y mas
otros todavia que bien ensefiados se habian apostado, listos para rematarnos en los
contornos de la ciudad, terminaron haciendo una matanza con nosotros que fuimos
hacer pelea limpio a limpio, como verdaderos hombres que éramos, y nos salieron con
cobardias.

Menos mal que yo pude escapar vadeando el rio Santa por Huarupampa. Otros
muchos que intentaron hacerlo por el lado del puente fueron muertos sin salvarse ni

uno.
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Cuando subia yo a duras penas esa cuesta, ya de noche, viendo que otras
sombras por mi tras se venian, arrastrandose y quejandose, algunas casas se quemaban
todavia, con harta lumbre, entre gritos y disparos que no cesaban.

—iMaldito Justo Solis! —hablé una sombra, jipando, llegando casi a gatas a mi
lado—. Por su culpa los conchucanos se volvieron pensando que las guerrillas habian
terminado.

Era el Uchcu, herido, sus manos manchadas de sangre, su cara embarrada como
con tizne.

Por su tras nomas, uno a uno iban Ilegando los otros que habian escapado.

Esa vez no fuimos a Tocanca. Bajamos mas bien a Pampas en busca de los
Poma, conocidos del Vicente Orobio. Necesitdbamos alimento y curacion, tambien
caballos y armas. Bajamos a piecito nomas. No éramos ni veinte. Pero ahi iban con
nosotros el Hilario Cochachin, el ariano Valentin, el Pablo Condorsenka y el que le
deciamos Rajatabla, entre otros mas cuyos nombres ya ni me acuerdo.

Asi andando andando esa bajada, llegamos al sitio conocido como Kachoj,
donde habia piedras desparramadas por todos lados, y algunos con figuras como de
gente.

—Nuestra derrota so6lo ha sido una prueba —dijo el Uchcu, una prueba que nos a
puesto taita Wiracocha, para ver nomas hasta dénde somos capaces de resistir. Solo al
final, cuando aya probado nuestro temple, nos dara la victoria.

—¢Continuar? —me asusté—, pero con qué hombres, Uchcu. Estos que estamos
SOMos muy pocos, /,cOmo pues?...

—Nada es imposible —me respondio—; siempre habra nueva gente dispuesta a
pelear. Los abusos de los blancos asi nomas no se acabaran. Y si después de insistir no
hay gente que nos acomparfie, taita Wiracocha nos dara soldados haciendo revivir estas
piedras, que ahora sélo duermen desde que una vez desertaron del ejército del inca,
creyendo, como td, que era imposible someter a los terribles conchucanos. Pero ya el
taita los perdonara y volveran a ser los valientes que necesitamos.

Lo miré con admiracién. Sus palabras daban confianza, infundian valor, eran

como polvora en la sangre.
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Del frio que por esos dias empez0 a arreciar, me acuerdo. Dias en que la neblina
se asentaba en las quebradas, formandose como un mar entre los cerros. O subiendo,
subiendo, como humareda hacia las crestas altisimas de la cordillera.

Varias veces la mangada o la granizada nos dej0 empapaditos, mientras
cruzdbamos de un lado a otro las aridas punas. Envueltos en nuestros ponchos,
hambrientos, buscando el abrigo
de una cueva, mirdbamos pasar los dias, siempre escapando o al acecho.

Desde las altas cumbres era ya para nosotros de no olvidar el profundo valle de
Huaylas, hermoseado por todas partes por altos eucaliptos, refugio de loros y jilgueros.
Sus chacras de maiz, interminables y, més arriba, los cuadraditos de los trigales, como
cueros de carneros puestos a secar al sol. Méas para este otro lado estaba Macate, con sus
huertos de frutales en el valle de Quihuay y sus rocotos amarillos que hasta en las
noches de luna podian verse a la distancia.

También los pueblos de Cosma, Pamparomas, Moro, Nepefia y San Jacinto,
mirando hacia la costa unos y otros asentados timidamente en esas arenas blandas.

Por todos esos lugares, al paso de nuestrasbestias, los ancianos, las mujeres y los
nifios se asomaban a las puertas de sus casas a ver pasar al «Uchu Pedro y sus alzados»,
como ya nos conocian. Sélo los hombres jovenes, aptos para la guerra, se escondian o
se hacian los enfermos maliciando que les pediriamos enrolarse en nuestro ejército.
Sabian que las tropas nos perseguian para de una vez aniquilarnos, y que en cualquier
momento caeriamos. Por eso se acobardaban o les faltaba fe como decia el Uchu; pero
aun asi, de uno en uno, de pueblo en pueblo, fue aumentando el contingente hasta
alcanzar un numero que nuestro jefe considerd que ya estaba bueno para intentar la
toma de Huaylas.

Ahora s6lo esperdbamos a los montoneros de Huanuco y Trujillo, que luchaban
también contra el gobierno para que el general Céceres fuese presidente y que estaban

de paso por este lugar y nos habian prometido apoyo.

Mientras esperabamos los refuerzos, decidimos hacer frente a un destacamento
del gobierno que desde algunas semanas atras nos venia persiguiendo de un sitio a otro.

Varias veces, escondidos entre las pefias, los habiamos visto pasar de largo
husmeando nuestro rastro como allkos, resistiendo el frio y el soroche.

El Hilario Cochachin que tenia su querida en Quillo, fue de la idea para usarla a

esta como sebo y tenderles una trampa en la Quebrada de Lucifer. Y fue asi como, una
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mafiana, sabiendo a lo seguro que se dirigian a Pariacoto a remudar sus acémilas, los

esperamos al fondo en esa fea encariada.

Qjitos negros no llores
lloraras cuando me vaya.
Qjitos negros no llores

lloraras cuando me muera.

Asi cantando la china sapienta baj6 a la quebrada agarrado su balde, haciéndose
de no ver a los soldados que pasaban por el camino de arriba. Estos al verla en ese sitio
donde todo era silencio, hambreados de mujeres como estaban, pensando abusarla
seguro, la dejaron bajar nomas calculando que ahi al fondo no tendria escapatoria.

Y como qué, al poco ratito de estar escondidos aguaitando desde un monte, ya
los vemos que se acercan dos al trotecito de sus bestias. Los otros se quedarian
esperandolos arriba seguro. No se les veia de donde estabamos. Ni ellos podian vernos.

Para esto ya la china habia llegado al recodo donde le indicamos, que era ahi
cerca nomas donde nos escondiamos. Haciéndose la inocente, con su baldecito puesto al
lado, se lavaba los pies en el aglita.

Justo ahi a nuestro lado desmontaron, y como la vieron a la muchacha de
espaldas, no nos habra visto diciendo sera pues, se fueron acercando pasito a paso, para
agarrarla al descuido. Ahi fue que yo con el Cochachin, saltando de entre el monte, les
asestamos recios macanazos en la cabeza haciéndoles volar los sesos. Los demas que
estaban escondidos ni se movieron. Jalandoles de las botas, los aventamos por ahi entre
las matas. A la china el Hilario le hizo sefias que ahi nomas siguiera.

No pasdé mucho cuando otros dos aparecieron por el mismo caminito silbando a
sus comparieros, llamandoles por sus apodos, advirtiéndoles que para el capitan era
dizque primero, que cuidadito con tocarla todavia. Asi que hablando que estan,
resultaron ya casi en su encima de la muchacha, que esta vez si medio se toco de
nervios, y soltando su balde corrié a la otra orilla. Antes que ni hagan intento de
apearse, los laceamos a los dos como lacear novillos, y de un templon los trajimos abajo
y los jalamos hasta el monte donde les metimos cuchillo sin darles tiempo de saber lo
que les habia pasado.

—Ahora si alistense —dijo el Uchcu—, cada uno en su emplazamiento.
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A la muchacha también le ordend esconderse y a la mitad tirarse para el otro
lado, entre las pefias, para meterles fuego cruzado.

Iba resultando el plan de Uchcu vy la idea de su hijo Cochachin.

No demoraron gran cosa en venirse todo el batallon. De repente los vimos
asomarse uno tras otro, en fila india, llamando a voces entre risotadas y bromas, que
esperaran, que no fueran desgraciados, que ellos también querian probar. En esa
ocupacion que estaban fue que sond la descarga. Como pajaritos caian de sus bestias
aullando de dolor o carajeando. Los animales se atropellaban, relinchando, sin saber
para dénde correr. Entre la polvareda que levantaban, saltamos unos de las pefias, otros

de los montes, a rematar a los heridos.

Una semana después fue que entramos al pueblo de Huaylas armando gran
alboroto. La guardia urbana que sali6 a enfrentarnos junto a la poca tropa que habia, nos
resistio el fuego al principio; pero poco a poco se fue replegando hasta terminar
desbandandose, huyendo por entre maizales y huertos.

Por fin, después de tanto sufrimiento, ahora ultimo nuestra suerte se volteaba.

Saqueamos a nuestro gusto las tiendas de los ricos e incendiamos sus casas.
Nuestros hermanos huaylinos que estaban con nosotros, hicieron preparar pachamancas
al otro dia y el trago corri6 como agua, mientras bailabamos nuestros huaynitos bien
abrazados a las chinas. Alli me enamoré de una, de nombre Marcelina, por quien perdi
la cabeza queriéndomela robar esa misma noche. Te espero, le dije, con mi bestia
ensillada en la lomita del cementerio. jAchachay!, me respondié ;qué pues no tienes
miedo poray? Entonces, volvi a proponerle que mejor a la salidita del camino a Cunca.
Pero bandida la china, me habia estado pulseando nomas. Capaz mi taita va molestar,
me dijo, hablale a él mejor. En esa conversacion que estabamos fue que el Uchcu vino.
Pidiéndole permiso a la muchacha, me jalé a un ladito. Guarda, me advirtid, ¢no ves que
es su querida del vara de campo, del mismo que ha organizado la fiesta en nuestro
honor? Pero si la muchacha me quiere, ;qué tengo que ver?, me acuerdo que le
respondi. Ahi nomas se asomd el otro, bien zampao, mas que yo. ;Quieres que
conversemos?, hablé haciéndome ver un pufial entre su poncho. Me dio risa. Como un
relampago saqué el mio de entre mi seno y me cuadré. Ahi fue que se paro la fiesta.
Pero el Uchcu, calmandolo al otro, me sacd bonito nomas hablandome y me llevo a
dormir ahi en su casa de un alzado que andaba con nosotros.

Mafiana mismo como sea me la cargo, dije.
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Pero no fue del caso.

Para evitar problemas seguro, ya que el vara de campo nos estaba dando apoyo,
el Uchcu me mand6 comisionado a Huanchay, al mando de quince hombres, para que
hablaramos con un tal Emeterio Angeles a fin de que nos ayudara a reclutar gente de su
estancia y se plegaran a las guerrillas. Pero llegado que hubimos, el hombre que habia
sido uno de los capitanes de Atusparia, se neg6 totalmente a prestarnos su apoyo,
diciendo que era por demds, que ya la revolucion se habia acabado. Cobarde, carajo,
diciendo, le quemamos su choza y matamos su ganado para escarmiento. Lo mismo
hicimos en otras estancias con los que igualmente se negaron.

Hubiéramos seguido en esa ocupacion si no hubiera sido por un propio que vino
a avisarnos que, por oOrdenes del Uchcu, volviéramos urgente a Huaylas, que habia
salido tropa de Huaraz y hacia falta nuestra presencia.

Al mando de Callirgos e Iraola, no era solo una tropa la que avanzaba, sino
varias, con ordenes de destruirnos totalmente y recuperar Huaylas.

Cuando aproximandose estaban al pueblo de Mato fue que salimos a darles el
encuentro.

Rodeabamos los cerros del contorno cuando aparecieron. Con solo verlos nos
desalentamos. Tantos eran. Como nube todavia avanzaban, llenando el camino ancho.
Qué para hacer diciendo iniciamos el ataque lanzando la primera descarga. Bien
entrenados, de un salto se parapetaron entre las rocas y de ahi respondieron el fuego.
Més de dos horas ya de tiroteo, y las municiones escaseaban en nuestras filas. Ellos
tenian para resistir todo el dia y toda la noche si era posible. En mulas cargaban los
cartuchos.

Varios cientos de nuestros hermanos quedaron ahi bocabajados, muertos sobre
las pefias. Uniformados también como moscas yacian tendidos en ese mullpo.

Lo que vino a fregar todo fue la guardia urbana de Caraz que llegé ya al
atardecer. Con esos refuerzos se envalentonaron y se sintieron mas seguros. Viendo
nosotros que las balas casi ya no nos quedaban y sintiendo que el cerco gue nos estaban
tendiendo era cada vez mas estrecho, fue que decidimos darnos al escape.

Yo salté sobre un macho que estaba ahi al lado, perdido, y me fui tras el Uchcu
entre una granizada de balas que pasaban silbando por nuestras cabezas.

Para confundir a los que nos seguian, salimos del camino grande y enrumbamos

hacia las margenes del Santa, pensando perdernos en los montales de Ranrahirca.
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El Uchcu sigui6 de largo bordeando el rio, medio oculto entre altas yerbasantas
que orillaban el camino. Yo decidi cruzar el rio por un sitio donde el Santa era como
una playa y el agua se veia encimita. Al otro lado se levantaba un bosque de eucaliptos,
cubierto de monte espeso, por donde seria facil perderse de vista. El bosque se extendia
inmenso, siguiendo el curso del rio, flanqueando por los cimientos macizos de la
cordillera.

Ya ganaba yo la otra orilla, cuando el peloton se detuvo al borde del rio.
Desesperados viendo que me internaba ya en el montal dispararon alocadamente, y senti
que el macho se sentaba y luego que su cuerpo se sacudia. Acababan de matarlo.

Agarrando mi carabina y el ponchito que estaba como pellén, me meti al monte
a toda carrera, sintiendo que me molestaba la picsha que llevaba yo colgado sobre mi

hombro. Ahi guardaba mi coquita, una mulita de gro y méas unos cuantos cartuchos.

“iRindete, Uchcu Pedro, te tenemos rodeado!”.

Fue lo que me gritaron los cachacos cuando me hallaba yo escondido en una
cueva, después que me persiguieron por todo el monte. Ganas de decirles que no fueran
tan zonzos, que yo no era el Uchcu, me dio. Pero de nada me hubiera servido. Igual
nomas me matarian.

A uno lo vi apenitas que daba un salto entre las matas, y de los demas se oia tan
solo cuando sus pisadas quebraban palitos secos. Bien calzado en una grieta, yo tenia el
cafion de la carabina apuntando listo para soltar el tiro. En eso asomo su cabeza, detras
de un eucalipto, el que lo vi dar el salto; pero se fregé cuando se volvio a mirar atras a
hacer sefias con la mano a sus comparieros. Ahi fue que le pegué el balazo. jPen!, sono
el tiro. El hombre se huicapeé como esas pichuchanquitas que con mi hondilla tumbaba
yo entre los arboles alld en mi tierra de Sipsa. Después se quedd quieto, tirado sobre la
huaylla. Los péajaros volaron por todos lados. Oi voces agitadas, desordenadas al
principio, después ya mas nitidas: jLo jodié al capitan, carajo, lo jodio! Lo que sigui
fue una descarga a mi escondite, mientras dos soldados, tirando de las patas, se lo

arrastraban a su muerto.

Tres dias ya ahi, bien vigilado, era de no soportar. Por turnos me cuidaban.
Lejitos se oia que cantaban, discutian, como borrachos; pero aqui al frente, tras un arbol

grueso, dos pares de ojos estaban al tanto nomas de mis movimientos, atentos a
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cualquier ruidito. Cuando se necesitaban entre ellos, se llamaban mediante silbidos.
Alguna chocita harian para que duerman seguro. Alli afuera el frio seria de no aguantar.
Al frente nomas estaban los nevados, y en las madrugadas caia el sereno que mordia la
piel y hacia tiritar. Menos mal la cuevita era mas o menos abrigada y ahi al fondo haria
calor quién sabe. Pero méas que cueva, parecia tumba de gentiles. Ahi al lado estaban
botados retacitos de tejidos deshechos por el tiempo, pedacitos de ollitas o cantaritos
rotos, huesos también que blanqueaban desparramados por todos lados. EI hambre, el
frio, la sed, eran todavia de soportar, para eso me sirvieron harto mi coquita y la mulita
de gro. Pero lo que me vencia me vencia era el suefio. Asi abiertos mis 0jos que estoy
resultaba yo hociquedndome contra la pefia. Vuelta sacudia mi cabeza, asustado,
reparando para todos lados. Asi en una de esas que estoy, clarito lo veo al Uchcu que
entra, itacado su poncho, sus pistolas al cinto, que me dice, Mama Killa, nuestra madre
luna, llorando sangre esta, masqui mirala, allauchi, pena de nosotros tendra, sus pobres
hijos... Y de veras, de su ojo blanquecino, bajaban, como hilos de sangre, igualito,
como cuando lo vi a Taita Huascaran esa vez en Tocanca.

Sentandose a mi lado, el Uchcu me hablaba ahora: No perdamos la fe, Tomas
Nolasco, luchemos hasta el Gltimo; no seamos como Atusparia que se dejé ganar por los
blancos. Algun dia, veras, Taita Intip volverd a reinar... Asi diciendo que estd me
desperté. Suefio nomas habia sido.

De ahi de la cueva, ni la luna siquiera se veia.

Pero el enorme yana puma que salté por mi encima, no fue suefio.

Fue en pleno dia cuando los soldados, cansados de esperarme, soltaban desde el
cerro hatos de paja encendidos, con la intencion de hacerme asfixiar con la humera. Ahi
fue que senti como un grufiido al fondo de la cueva primero, y después que saltaba
sobre mi cabeza cuando me volvi a mirar. Enorme, agil, de negra piel lustrosa, lo vi ahi
afuerita antes de la lanzarse sobre los soldados.

—iEs el demonio! —qgritaron estos, viendo que las balas no lo mataban y la
bestia se les iba encima. Gritos y grufiidos se confundieron. A manotazos y dentelladas

los dejaba muertos. Yo aproveché para escaparme a todo correr esa bajada.

Muerto de cansancio, maltrecho, llegué a Tocanca. Ahi supe la noticia: acababan
de fusilarlo al Uchcu junto a la iglesia de Casma. El Hilario Cochachin tampoco estaba;

no se sabia si salié vivo 0 no después del enfrentamiento de Mato. De los antiguos so6lo

122



quedaban Marino Valentin y Vicente Orobio; los demas, que no pasaban de diez, se
incorporaron ahora ultimo. Todavia lo encontré ahi al muchacho que vino a dar el aviso.
Era uno de los Poma, de Pampas. “Muri6 ensefiandoles el trasero al peloton, después de
rechazar al cura que quiso confesarlo”. Ya para irse, echandose agua a la cabeza en el
puquialcito del camino, todavia hablo: “El cura nos negd para enterrarlo en el
cementerio; ahi botadito seguira su cuerpo hasta ahora si no se lo han comido los

gallinazos”.

Ahi noméas fue que decidimos esconder las armas y largarse cada uno por su
lado. Muerto el Uchcu y ausente Cochachin, ningunos teniamos valor para tomar el
mando, mas peor todavia siendo ahora tan pocos. Ahi mismo en Tocanca, en una arruga
del cerro, cavamos como para sepultura y, bien envueltos en pochos, enterramos las
carabinas. Era peligroso andar con armas, sabiendo que los soldados nos buscaban por
todos lados. De dos en dos o de uno en uno, después de abrazarnos fuerte, como
hermanos, como hombres, nos desparramamos. Yo corri por su tras del muchacho

Poma, que, montadito en su burro, despacio se iba laderita abajo.

Ya los shingos afilaban sus picos sobre la torre de la iglesia cuando llegué a
Casma.

Antes de irme para mi tierra, consideré como mi deber dar cristiana sepultura al
que fue mi jefe. Por eso bajé a ese valle caluroso, sintiendo su olor a frutales, a salobre
brisa marina...

Botadito panza arriba, como reparando al dios Intip, estaba ahi tras la iglesia.
Casi me ganan mis lagrimas al verlo asina. En el burro que me prestd Poma, hice
esfuerzos por subirlo. A esa hora de harto calor la gente estaria adentro en sus casas,
haciendo la siesta seguro. Los pocos que me vieron, ni siquiera se acercaron. Un
hombre togao mas bien, que mas parecia cura que otra cosa, bajandose de su caballo,
vino y me ayudo a subirlo. Después lo vi irse al trotecito por el camino de Yautan. Casi
por su tras nomas, yo también me fui, arreadita mi carga, hacia esas huacas que habia

por el camino que apartaba a Choloque.

En la dltima palada que estoy, con la queresa que, jhuinnn!, zumbaba por mi
lado, de un de repente levanto mi cabeza y lo veo parado ahi, en la lomita de arriba, al

mismo yana puma de la cueva de Ranrahirca, que con sus ojos fijos, amarillos,
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mirdndome esta, sin fiereza, como contemplandome nomas. “Taita Huiracocha” dije
arrodillandome, sintiendo harta emocidén en mi cuerpo, “con el Hilario Cochachin si es
que vive, méas los soldados que duermen en Ké&choj, y que ta los despertaras,
volveremos a atrever a los blancos: chancaremos sus huesos fiutu fiutu, y tu, padre,
volveras a reinar, y hards que vivamos felices como en el tiempo de los incas”.

El yana puma, como si me hubiese estado oyendo sin creer en mis palabras,
empez0 a irse esa cuesta, volteando, volteando, como desconfiado; paso a paso primero,
y después casi a la carrera. En un ratito lo vi ya arriba, subiendo la cordillera en
direcciéon a Callan Punta. De ahi seguramente bajaria hacia el rio Santa, pasaria por
Pumacayéan y, oliscando oliscando la nieve, alcanzaria las cumbres de la Cordillera
Blanca, para después bajar a Chavin de Huantar, la morada de los dioses, 0 mas alla tal
vez, por donde asomaba su ojo el dios Intip, ya no como puma ahora, como condor.

Con ese pensamiento, como tonteao, pisando altos y bajos, por ahi donde lo vi
irse, yo también me iba, sintiendo un sudor frio que bajaba por todo mi cuerpo,
empapando mi ropa. Mis piernas me temblaban y los huesos me dolian.

No pudiendo dar ya un paso mas, como mufieco me amontoné ahi nomas en el
camino, y poco a poco senti que mi cuerpo se iba poniendo rigido, y después que se
enfriaba del todo y se endurecia hasta quedar convertido por ultimo en esta piedra que
soy, en este sitio de Tacllan, y a quien los viajeros conocen, por algo serd seguro, como

la piedra que cura el mal del corazon.
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6.2. A VERSAO

Meio troncudo o Uchcu Pedro, olhando feio com seus olhos arregalados como os
de um sapo, sem fazer o sinal da cruz nem nada, saltou de sua besta, de uma vez sé e se
aproximou do andor do Taita Mayo, quando estdvamos em plena procissdo. Todo
mundo ficou calado, meio assustado vendo ele assim. Nosso chefe da rebelido também,
dom Pedro Pablo Atusparia, agarrado a sua vela, ficou olhando para ele, frio, como os
musicos, os huanquillas e as pallas.

- Vocé é deus dos brancos! — gritou para o Cristo como se fosse seu igual— dos
mishtis que abusam da gente! Nao merece ser carregado em procissao! Devia morrer!

Dizendo assim, sem mais nem menos, tirou de dentro do poncho uma
machadinha curta, toda salpicada de sangue, fazendo mencao de atacar.

- Uchcu, droga! Diabo! Que vocé vai fazer!?

De um pulo, eu quis segurar ele pelo braco e dar uma peitada nele, por causa
das besteiras que falou; mas, ai, um brusco puxao na corda que meus “inimigos” tinham
amarrado na minha cintura, me fez cair no barro esperneando.

- O inca prisioneiro caiu! Ra! Ra! Ra! — huajayllaron os homens de Uchcu, que
montados em suas bestas, com as suas carabinas nas costas, estavam ali ao lado
esperando por ele. Eram os trituradores de 0ssos, como nos 0s chamavamos; porque, na
tomada de Yungay, brancos ou soldados que cairam em suas méos foram destripados
cruelmente, tiveram seus pescocos cortados ou seus 0ssos feitos fiutu fiutu. Eles nédo
eram como 0s huanchayanos, llatinos, ou os chacayanos, que sabiam perdoar 0s
derrotados; nem como o velho Atusparia que pedia respeito pelas mulheres e criancas
do inimigo. Eles ndo; se pudessem tomar o sangue ainda quente de suas vitimas,
tomavam sem pensar duas vezes, tomavam aos goles para ganhar coragem. Por isso 0s
brancos e 0s mesticos que se juntaram a revolta, sabendo que o Uchcu ndo os queria,
andavam assim meio cismados.

- Vocés em procissdes e as tropas vindo para nos matar! Em que vocé esta
pensando Atusparia? Gritou Uchcu, salpicando uma saliva verde que saia de sua boca
escura. Vamos acabar estes misthis! Vamos incendiar a cidade!

Botando sua vela acesa, Atusparia correu inflamado até Uchcu que, nesse
momento, saltava em seu animal como um puma, enquanto eu limpava a minha tunica

branca agora suja.
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- Nem saques, nem incéndios! — gritou — Vamos so defender, mas sem abuso.
- Traidor! Foi a Unica resposta que escutou, enquanto se afastavam a galope,
fazendo tremer o chdo com os cascos de seus animais.

Em pouco tempo soou o primeiro tiro de canhdo.

Eu vim de Sipsa, minha terra, para me juntar a revolta depois que Nnosso
comandante maior, Don Pedro Pablo Atusparia, tinha passado pela regido fazendo um
chamamento pro povo; isso aconteceu por causa das ofensas que as autoridades do
governo tinham feito a nossa raca, cortando as trancas dele e de mais quatorze
representantes nossos, tudo por causa de uma folha de papel onde colocamos nossas
reclamacdes sobre o abuso que era cometido, de obrigar a gente a trabalhar de sol a sol,
sem nem reconhecer direito nosso; e ainda por cima, querendo que a gente pagasse um
tal de imposto pessoal, porque a nagdo estava quebrando, como se a gente tivesse culpa
por eles andarem sempre em guerra, brigando pra ver quem manda mais; por isso, para
deixar de ser escravizados é que resolvemos empunhar as armas, 0s primeiros quatorze
povoados que éramos antes, e depois 0s outros que foram seguindo a gente assim que
lam saindo as noticias dos lugares que fomos tomando, comecando primeiro com
Huaraz, a capital, depois Yungay, e mais outros povoados do Vale de Huaylas, que
foram caindo pouco a pouco.

Depois disso duas noites ja tinham passado. E agora, no momento em que a
gente estava mais tranquilo, com Atusparia de governador em Huaraz, chegou a noticia
ruim de que os homens que ele tinha deixado vigiando os caminhos da costa foram
derrotados em varias batalhas, perdendo o controle de Yungay e de outros povos desse
lado. E que essas mesmas tropas do governo ja estavam chegando perto de Huaraz.

E por isso que no meio do alvorogo armado pelo povo para ver como fazer para
defender a cidade, tive a ideia de levar em procissdo o Taita Mayo, ja que era o dia da
sua festa. Todos os anos ele era festejado com farra, touradas, pallas e bebida. Como ia
dizendo, para que abencoe e ilumine a gente; mais que tudo pela fé que eu tinha nele,
desde que me curou do tombo durante a wiku, quando minha perna ja gangrenava e meu
velho pai, cansado de me levar a todo lado no seu poncho, nas costas, aos lugares mais
distantes, também ja tinha se conformado. “Com as proprias lascas que saem da sua
perna”, eu lembro, contaram pra ele em Yanama, “encomendando o menino diante de
uma vela acesa de Taita Mayo, queime as lascas e salpique esse pozinho na ferida, que

vocé vai ver.” A verdade ¢ que isso foi mesmo meu remédio santo. Por isso, desde
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aquela vez, religiosamente a cada ano, mando entregar na sua festa sacos de batatas
carregados em meus burros, dois ou trés carneiros, e participo como agora nas folias ou
entdo carregando seu andor.

Mas a aparente calma em que a gente vivia, hd muitas semanas, outra vez era

quebrada.

“Tropaaaaas! Atacar!”

Foi 0 que a gente ouviu, bem encostado, do outro lado da ponte, atras das
paredes de pedra do parapeito, enquanto fazia chover pedras em cima deles, com nossos
estilingues e os que tinham carabinas abriam fogo. Do outro lado também comecaram a
disparar e a tocar seus clarins entre o relincho nervoso dos cavalos. As balas
arrebentavam na planicie, como milho pipocando na panela.

Nossos irméos dos casebres, que tinham voltado as chacaras com permissao de
Atusparia para seguir produzindo nas terras, depois da tomada de Huaraz, desciam
agora de novo pelos pés dos morros, dos dois lados da cidade, com as mulheres levando
pedras em suas saias, e os filhos tocando tambem tamborzinhos e clarins de folhas de
wejlla, para dar animo e apoio.

Os primeiros que se atreveram a cruzar a ponte foram detidos, ou fizemos eles
voar em pedacos, s6 com dinamite. O Uchcu Pedro, como mineiro experiente que tinha
sido em sua terra de Carhuaz (por isso sua ma fama também de “uchcu”, oco), acendia
esses cartuchos, como quem acende cigarro e, amarrados em uma pedra, atirava com
forca no campo inimigo, destruindo tudo.

Mais em cima, onde o rio Quilcay se alargava e as aguas aumentavam, foi que
vimos uma avalanche de negros e chineses que conseguiam cruzar para esta banda.
Eram os alistados das fazendas da costa, que foram trazidos para lutar contra a gente.
Atrads deles, com uma gritaria ensurdecedora, vinham o0s outros soldados, em sua
maioria, mesticos ferozes ou indios como nés.

L4 no alto, o sol brilhava com forca dourando os eucaliptos frondosos,
repercutindo no fio dos facGes e das baionetas; mas o barro continuava da mesma
forma, espesso e pegajoso.

Agora a gente lutava em plena planicie corpo a corpo, rolando na lama, por
cima dos primeiros feridos e mortos. Os disparos do inimigo foram mortais para 0s que
ainda estavam em grupos. Esses tiros eram mais fortes que a luz do dia e destruiam com

mais poder que mil estilingues dos nossos.
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As laminas se chocavam, os porretes das mulheres partiam crénios, as balas
abriam feridas como flores.

Duas, trés, quantas horas passariam e os militares foram fechando o cerco até
nos meter na rua. Os brancos e 0s poderosos, que desde o primeiro momento de nos
meter na rua e que por isso mesmo estavam perdoados, estariam nesse momento
tremendo, metidos em seus buracos ou quem sabe, escondidos entre 0s paidis de seus
quintais.

Meio desorientados, vendo nossos irmaos caindo um ap6s o outro, degolados,
destripados ou baleados, com 0 sangue que se misturava com o barro feito grude, foi
que pensamos 0s que ainda estavamos de pé, em incendiar o povoado e escapar 0 mais
rapido possivel.

Foi com esse pensamento que eu fui atras de Hilario Cochachin, filho do
Uchcu, e de Justo Solis, que, cada um agarrado a um ti¢do, corria para as lojas da Rua
Comércio.

Calcando uma sandalia s6, pisando mantas de mulheres, quepes de soldados,
ponchos, faixas, quanta roupa estava esparramada por ali, cruzei um bequinho, para
cortar caminho; nesse momento, ao virar a esquina, Vejo uns negros e uns chineses que
se esforcavam para enfiar em uma casa varias mulheres, que tentavam se livrar, com
mordidas e arranhdes. Acreditando fielmente que eu vinha enfrentar eles, dois negros
empunhando seus facGes, vieram me atacar de frente. Eu, sem armas como estava, sem
forca para desafia-los, de um pulo escapuli correndo por outro beco, e justamente ao sair
na grande rua, quando uma tropa de cavalos sem cavaleiros meio loucos pelas explosées
do outro lado, vejo que vém para cima de mim sem sequer me dar tempo de voltar. Sem
o0 que fazer, perdido, me joguei no chdo segurando a minha cabeca, me encomendando a
todos os santos e principalmente ao Taita Mayo, para que ndo me desamparassem nessa
hora que mais precisava deles...

Lembro como um sonho, que passou por cima de mim algo como uma

enxurrada ou um terremoto.

- Este ndo € o prisioneiro inca?

A voz soou ali do lado grossa e dura como se estivesse saido do penhasco.

- Sim, é ele mesmo; conhe¢o 0 homem. O nome dele é Toméas Nolasco e esteve
entre os homens de Atusparia.

Abri meus olhos.
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Os corpos apareceram turvos, como que envolvidos em fumagca de neblina.

- J& passaram quatro dias e ndo sei como ainda ndo morreu.

Quis abrir a boca e dizer a eles que foi o Taita milagroso, o Cristo de Huaraz,
quem me carregou entre as chamas, os gritos e os disparos até a ladeira da Cordilheira
Negra; mas meus labios estavam ressecados, minha lingua como um trapo seco e
pegajoso. S6 em minha cabeca pude ver claramente esse velho bondoso, que depois de
me carregar tdo longe, antes de desaparecer, me disse, me colocando com cuidado no
chao: “Fique aqui, filho, daqui vocé ja pode ir”.

- Vocé, Fructuoso Causchi, que diz que conhece ele, 0 Rajatabla e o Lorenzo
Corpus, descam o rio e preparem uma maca, e levem esse homem ao lugar que voceés ja
sabem.

Nessa hora, comecou a caminhar pela trilha das cabras, na ladeira, a figura de
um homem, meio gordo, baixo, que passou pelas rochas azuladas da montanha e que,
conforme minha vista foi clareando, reconheci que era, nem mais nem menos, o Uchcu
Pedro.

A pé ou puxando suas mulas, as carabinas bem empunhadas, varios homens o

seguiam levantando poeira e fazendo rodar com suas pisadas as pedras do caminho.

- Vocé esta melhor, amigo?

- Quase, homem.

As wachwas, esses marrecos de lagoa que abundam em Tocana, lugar em que a
gente, os homens de Uchcu Pedro, se refugiava, alegravam a fria montanha com gritos.

- Vocé ja pode lutar? Precisamos de mais homens.

O Hilario Cochachin, me passou a garrafa depois de tomar um trago de
huashco.

- Obrigado... Sim, claro, mesmo que arrastando uma perna, tenho que lutar...

Quem riu como aquelas aves agourentas que eu espantava com estilingadas em
minha chécara.

Mais abaixo entre os montes de palha, os reforcos que chegaram de madrugada
ainda roncavam, enquanto os cavalos ao pé da lagoa, grurp ... grurp, arrancavam o
capim.

- Vocé acredita que dessa vez vai dar certo? Disse devolvendo para ele o trago.
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- Homem, como néo vai dar, respondeu; com a gente que meu Taita colocou na
Cordilheira Branca, comandados pelo Justo Solis, e n6s aqui, na outra cordilheira, 0s
soldados ndo vao ter escapatoria, vocé vai ver.

Ele disse isso, mas a providéncia divina faria de outra maneira.

Sua permissédo foi que, passados dois dias, o padre Fidel Olivas Escudero
aparecesse, segurando uma bandeira branca, pedindo para falar com nosso chefe.

- Sério? Disse 0 Uchcu. Depois de ter seus olhos bem vendados, igual a outro
que o0 acompanhava, foram levados diante dele. — VVocé realmente ndo esta mentindo,
doutor, que meus homens comandados por Justo Solis, acabam de se render na outra
cordilheira?

- Aqui esta a prova, valente Uchcu Pedro. VVocé pode ver, respondeu o padre,
tirando o livro do seu alforje.

- Traidores! Soou a voz forte do Uchcu entre o vento que assobiava depois que
deu uma olhada no livro aberto, lendo ou fingindo ler, quem sabe...

- Em nome do Senhor de Mayo, padroeiro do meu povoado, e de sua bendita
mée a santissima Virgem Maria, eu te peco valente chefe guerrilheiro que deponha as
armas, seguindo exemplo de seu chefe maior, o grande Pedro Pablo Atusparia, que foi
para seu rancho em Marian Pampa, sacrificando glérias e orgulho, apenas para evitar
mais derramamento de sangue...

O Uchcu sorriu como se seu coracdo doesse, recordando com certeza que 0s
ricos e as ketu sikis, como ele chamava suas mulheres, tinham intercedido perante o
chefe militar, um tal de Callirgos e o prefeito Iraola, para que poupassem a vida de
Atusparia — que tinha caido ferido no enfretamento -, dizem que por ter evitado o saque
e o incéndio da cidade de Huaraz.

- Que merda! Disse o Uchcu cuspindo no chdo. Nem Atusparia nem o seu deus,
doutor, valem nada! Pode ir embora ja. Amanha a tarde mesmo ou depois de amanha no
maximo, se ndo disparar uma bala pela embaixada do Pdngor, sera sinal que fizemos
caso de seus conselhos; mas acredito que vai ser o contrario. Adeus!

- Espera! Desesperou o padre nesse instante em que dois de nossos capitdes
puxavam seus cavalos, o dele e o do seu acompanhante, afastando eles. Espera! Se vocé
aceitar, as reivindicagdes do documento serdo consideradas e todos ficardo livres do

castigo, e poderdo voltar para as suas chacaras e continuar trabalhando...
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Mas o Uchcu e nos, seus acompanhantes, ja corriamos pela pampa, ateé
Tocanca, espantando os lic-lics e outros passaros da puna.

“Olhem! Vejam? Esses como filetes de sangue que descem dos cumes sagrados
de Taita Huascaran?”

Disse o Uchcu com o rosto meio transfigurado como se tivesse visto um milagre.

Colocando de lado a agliita de mufid que estava tomando, a gente foi la ver.

A luz forte do sol a essa hora, que era ainda cedo, pareceu estranha para nos.

Realmente, quem ia acreditar nisso! Como essas minusculas veias vermelhas que
podem ser vistas no branco do olho, igualzinho como se fossem ramos dessa cor, de um
lado e de outro pareciam se espalhar na neve.

- E sangue — disse o Uchcu; Taita Wiracocha esta chorando. Pede pra gente
vinganca, e fé, muita fé para ndo acovardar diante das derrotas que podem vir; no final
dard para a gente a grande vitdria. Também daréd a sua forca; ndo ouviram antes de
ontem a noite sua voz colérica no trovao? Estava raivoso, cuspindo chamas entre as
nuvens...

Nessa noite, reunidos ao redor de uma grande fogueira, tomando gro mesclado

com pélvora, fizemos a promessa de lutar até a morte.

Igual a um gato ou um feroz yana puma negro, eu vi 0 Uchcu saltar sobre seu
cavalo, nessa manhd em que todos bem formados iniciamos a marcha em direcdo a
Huaraz, com intencdo de recupera-la. Seu poncho negro, que eu vi ele usando pela
primeira vez, me deu essa impressao.

Certamente a gente ndo era mais que trezentos diante dos mais de mil que
deveria enfrentar; mas a gente confiava nos conchucanos, trituradores de 0ssos como 0
Uchcu, que tinham feito a promessa de vir do outro lado da cordilheira, ja quase na
montanha.

Por isso nossa gente descia animada, olhando bem abaixo, junto ao rio que
rastejava como uma cobra, as casinhas de telha, as paredes brancas, dessa cidade de
Huaraz que tanto desejava.

A gente ja circulava o Pongor e dentro de um instante estaria sobre a ponte
calgcada, fazendo ela retumbar com o trote de nossos cavalos. A gente sentia nas narinas

0 vapor pegajoso que subia do Santa, nessa hora de calor intenso.
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De repente a gente notou sobre o solo a sombra ampliada de uma ave que se
arrastava. Levantamos os olhos para o céu e vimos um enorme e majestoso condor que
com suas magnificas asas bem abertas, voava em circulos acima de nés. Esta vendo? O
Uchcu mostrava com empolgacdo. J& tinham visto condor maior que esse? Tirou seu
chapéu como fazendo saudagdo. N&o acredito, porque aquilo que estava em cima, nem
sequer era um condor, 0s outros apertaram os olhos, era o Taita Wiracocha, ndo sabia?
As vezes se mostrava em forma de condor, outras de puma ou de serpente. Seria ele
mesmo? A gente ficou na duvida, enquanto embaixo 0s sinos da igreja repicavam,
avisando do perigo, e os clarins dos soldados também tocavam alertando as tropas. O
que entdo, Taita Mayo — disse intrigado apressando meu cavalo, entre vocés deuses
também hé guerras? E olhando ambas as cordilheiras. E onde estdo brigando? Em que
lado das montanhas? “Ingrato, - escutei como a voz do Taita que me respondia-, duas
vezes te livrei da morte, e ainda assim vocé ataca o meu povo e minha igreja?”.

- Homens valentes, atacar!

A voz do Uchcu e mais 0s outros que passavam como 0 vento ao meu lado, me
obrigou a picar meu cavalo e me lancar decidido ao ataque, enquanto que dentro de mim
falava ao Taita Mayo: “Venho lutar pelo meu povo; ndo € contra vocé, taitito; sabera
perdoar seu filho?” Dizendo assim, levantei a tocha de palha que levava nas ancas do
cavalo e, acendendo ela com um fdsforo, joguei ela sobre o primeiro telhado que vi na

minha frente.

Mas como diz o ditado, fomos buscar Ia e saimos tosquiados. Com mais tropas
que o governo tinha mandado, e ainda com uma armadilha que nos prepararam, saindo
para enfrentar sO uma parte do exército, enquanto os outros, deitados nos tetos ou
escondidos nos terracos, atiravam na gente sem dar a cara, como mulheres; e outros bem
treinados que tinham se posicionado, prontos para acabar com a gente nos contornos da
cidade, terminaram fazendo uma matanca, a gente que foi lutar limpo como verdadeiros
homens que era, e atacam a gente com covardia.

Menos mal que eu pude escapar atravessando a pé o rio Santa por Huaruampa.
Muitos outros que tentaram fazer o mesmo, pelo lado da ponte, foram mortos sem
nenhum se salvar.

Quando eu subia a duras penas essa costa, ja de noite, vendo que outras sombras
vinham atrds de mim, se arrastando e lamentando, algumas casas ainda queimavam,

com muitas labaredas, entre gritos e tiros que ndo cessavam.
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- Maldito Justo Solis! — disse uma sombra angustiada, chegando quase a
engatinhar a meu lado. Por culpa dele os conchucanos voltaram, pensando que as
guerrilhas tinham terminado.

Era o Uchcu, ferido, com as mdos manchadas de sangue, com a cara coberta de
borra.

Atrés dele, um a um iam chegando os outros que tinham escapado.

Nesse dia a gente ndo foi a Tocanca. Descemos talvez até os Pampas em busca
dos Poma, conhecidos do Vicente Orobio. A gente precisava de alimento e cuidados,
também de cavalos e armas. Fomos s6 andando. N&o éramos nem vinte. Com a gente ia
o Hilario Cochachin, o Mariano Valentin, o Pablo Condorsenka e o que chamava
Rajatabla, entre outros nomes que nem lembro mais.

Andando por essa baixada, a gente chegou a um lugar conhecido como Kachoj,
local onde tinham pedras espalhadas por todos os cantos, algumas com forma de gente.

- Nossa derrota foi s6 uma provacao — disse 0 Uchcu, uma provacgao que o Taita
Wiracocha mandou, para ver até onde a gente conseguia resistir. A vitoria s6 vem no
final, depois de provar a valentia.

Continuar? Assustei, mas com que homens, Uchcu? Os que temos sdo muito
poucos, como?...

- Nada é impossivel — respondeu; sempre tera outras pessoas dispostas a lutar.
Os abusos dos brancos ndo acabardo. E, se apOs insistir, ndo tiver pessoas que
acompanhem a gente, Taita Wiracocha nos dara soldados, dando vida a essas pedras,
que agora somente dormem, desde o desterro do exército inca, acreditando como vocé
que era impossivel enfrentar os terriveis conchucanos. Mas depois o Taita vai perdoar e
elas voltardo a ser os valentes que a gente precisa.

Olhei para ele com admiracdo. As palavras dele davam confianca, geravam

valor, eram como poélvora no sangue.

Lembro do frio que comecou a ficar cada vez mais forte. Dias em que a neblina
pairava sobre o terreno cortado, formando como se fosse um mar entre os montes. Ou
subindo, como fumaceira até os cumes altissimos da cordilheira.

Vaérias vezes a tempestade ou a chuva de granizo deixava todo mundo molhado,

enquanto cruzava de um lado a outro os aridos terrenos elevados. Envolvidos nos
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ponchos, famintos, buscando o abrigo de uma caverna, sO restava olhar os dias
passando, sempre fugindo ou vigiando.

L& dos altos cumes era para a gente ndo esquecer o profundo vale de Huaylas,
embelezado em todas as partes por altos eucaliptos, refugio de papagaios e jilgueros. As
chacaras de milho, intermindveis e, mais adiante, os campos quadriculados de trigo,
como couro de carneiros postos para secar ao sol. Mais desse lado estava Macate, com
seus pomares no vale de Quihuay e seus rocotos, pimentas amarelas que até nas noites
de lua podiam se ver de longe.

Também os povoados de Cosma, Pamparomas, Moro, Nepefia e San Jacinto,
olhavam na direcédo da costa, alguns assentados timidamente nas areias mornas.

Por todos esses lugares, ao passo dos nossos cavalos cortar, os idosos, as
mulheres, as criangas, apareciam nas portas de suas casas para ver o “Uchcu Pedro e
seus rebeldes”, como ja conheciam a gente. Somente os homens jovens, aptos para a
guerra, se escondiam ou fingiam doentes por malicia, para que ndo fossem chamados
para integrar nosso exercito. Sabiam que as tropas nos perseguiam para aniquilar de
uma vez, e que a qualquer momento se podia morrer Por isso se acovardavam, ou
faltava fé, como falava o Uchcu; mas ainda assim, um a um, de povoado a povoado, foi
aumentando o contingente até alcangar um nimero que nosso chefe achou suficiente
para a tomada de Huaylas.

Agora a gente sO esperava os guerrilheiros de Huanuco e Trujillo, que lutavam
também contra o governo para que o general Carceres fosse presidente e que estavam de

passagem pelo local prometendo apoio para a gente.

Enguanto esperava os reforcos, a gente decidiu fazer frente a um destacamento
do governo, que ha algumas semanas vinha ao nosso calcanhar de um lugar a outro.

Vaérias vezes, escondidos entre os penhascos, a gente viu eles passarem ao longe,
farejando os rastros como cdes, resistindo ao frio e ao mal da montanha.

O Hilério Cochachin, que tinha sua mulher em Quillo, teve a idéia de usar ela
como isca e prender eles numa armadilha na Quebrada de Lucifer. E foi assim, numa
manha, sabendo com certeza que se dirigiam a Pariacoto a devolver os burros, que a

gente esperou por eles no fundo, nessa feia garganta.

Olhinhos negros néo chore

Chorara quando eu me for.
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Olhinhos negros néao chore

Choraré quando eu morrer.

Cantando assim, a mulher com rapidez desceu pela garganta, agarrada ao seu
balde, fingindo ndo ver os soldados que passavam pelo caminho de cima. Eles quando
viram ela nesse lugar onde tudo era silencioso, famintos de mulheres como estavam,
pensando certamente em se aproveitar dela deixaram que ela descesse mais, planejando
que ai no fundo nao teria escapatoria.

Pouco tempo depois de terem se escondido, observando do monte, vemos dois
que se aproximam ao trote de seus cavalos. Os outros ficariam esperando por eles de
forma segura 14 em cima. A gente ndo via eles de onde estava. Nem eles podiam ver a
gente. Como combinado, a mulher tinha chegado nas quebradas que a gente indicou e
era ali proximo de onde nos escondiamos. Fingindo de inocente, com seu baldinho
colocado de lado, ela lavava seu pé na agua.

Justamente do lado da gente, eles desceram do cavalo, e como tinham visto a
mulher de costas foram se aproximando devagar, passo a passo para agarrar ela no
descuido. Ai foi que eu com o Cochachin, saltando do meio do mato, golpeamos eles
com violéncia na cabeca, fazendo voar seus miolos Os outros que estavam escondidos
nem se mexeram. Andando depressa, a gente perseguiu eles entre as matas. Hilario fez
sinal para que a jovem ndo continuasse mais ali.

N&o passou muito tempo quando outros dois apareceram pelo mesmo caminho,
assoviando para seus companheiros, chamando pelos apelidos, advertindo que o capitdo
seria 0 primeiro, que ainda deveria ter cuidado ao tocar ela. Falando assim ja quase em
cima da moca, que desta vez sentiu medo e, nervosa, soltou o balde e correu até o outro
lado. Antes que tentassem descer, a gente lancou os dois como fazia com novilhos, e
rapidamente trouxe eles para baixo e correu até o bosque, lugar em que metemos a faca
neles sem dar tempo de saber o0 que tinha acontecido.

- Agora se preparem — disse 0 Uchcu, cada um em seu posto.

Ordenou que a garota também se escondesse e que a outra metade fosse para o
outro lado, entre os penhascos, para o fogo cruzado.

O plano de Uchcu e de seu filho Cochachin ia dando resultado.

N&o demorou muito tempo para que todo o batalh&o viesse. De repente a gente
viu aparecer, um atrds do outro, como em fila indiana, chamando por vozes entre

gargalhadas e brincadeiras, que ndo achassem que eram desgracgados, pois eles também

135



queriam provar. Foi a partir da invasdo que ressoou a descarga. Como passarinhos,
caiam de seus cavalos, gemendo de dor ou se arrastando. Os animais se atropelavam,
relinchando, sem saber para onde correr. Entre a polvora que se levantava uns saltaram

dos penhascos, outros dos montes, para acabar com os feridos.

Uma semana depois a gente entrou no povoado de Huaylas criando grande
alvorocgo. A policia que saiu para enfrentar a gente, diante da pouca tropa que tinha,
resistiu ao nosso ataque a principio, mas pouco a pouco retrocederam até acabar se
espalhando, fugindo para o milharal e o bosque.

Enfim, depois de tanto sofrimento, agora por Ultimo nossa sorte deu uma
reviravolta.

A gente roubou do nosso jeito as lojas dos ricos e incendiou suas casas. Os
irmdos da gente, os huaylinos que estavam junto, fizeram a gente preparar
pachamanca no dia seguinte e 0 trago correu como agua, enquanto nossos huaynitos
dancavam bem abracados com as mulheres. Foi ai que me apaixonei por uma, Ccujo
nome € Marcelina, por quem perdi a cabeca, querendo roubar ela nessa mesma noite. Te
espero, disse, com meu cavalo arriado na lombada do cemitério. Que susto! Respondeu
ela, pois vocé ndo tem medo por ai? Entdo, propus que seria melhor o final do caminho
a Cunca. Mas a danada da mulher sé estava me pondo pilha. Talvez meu Taita va se
incomodar, me disse, fale com ele, € melhor. O Uchcu veio enquanto a gente
conversava. Pedindo licenca para a jovem, me levou para outro lado. Homem, me
avisou, ndo vé que sua amante é a mulher do alcaide que organizou a festa em honra da
gente? Mas se ela me quer o que posso fazer? Lembro que respondi. Ai apareceu o
outro que era mais antigo na regido do que eu. Vocé quer conversar? Falou me
mostrando um punhal entre o seu poncho. Deu vontade de rir. Como um raio, tirei 0
meu de dentro meu peito e esperei. Ai foi que a festa parou. Mas o Uchcu, acalmando o
outro, me tirou de la falando bonito e me levou para dormir na casa de um rebelde que
andava com a gente.

Amanhd mesmo, seja como for dou um jeito nela, disse.

Mas néo foi o caso.
Para evitar problemas, com certeza, ja que o alcaide ndo dava apoio para a gente,
0 Uchcu me mandou a Huanchay, encarregado de quinze homens, para falar com um tal

de Emeterio Angeles, para que ajudasse a recrutar pessoas de sua fazenda e se
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juntassem as guerrilhas. Mas assim que a gente chegou o homem que foi um dos
capitées de Atusparia, se negou totalmente a dar ajuda, dizendo que era demais, que a
revolta ja tinha acabado. Covarde, caralho, dizendo, queimamos seu casebre e matamos
seu gado para servir de exemplo. E fizemos 0 mesmo com outras fazendas, com os que
se negaram.

A gente continuaria nessa tarefa ndo fosse alguém que veio avisar que, por
ordens de Uchcu, voltassem imediatamente para Huaylas, que a tropa de Huaraz tinha
saido e que fazia precisavam da presenca de todo mundo.

Sob a ordem de Callirgos e Iraola, ndo era sO6 uma tropa que avancava, mas
vérias, com ordem de acabar com a gente totalmente e recuperar Huaylas.

Quando estava se aproximando do povoado de Mato foi que a gente saiu ao
encontro deles.

A gente dando voltas ao redor dos montes quando apareceram. Ao ver eles,
desanimamos. Eram muitos. Avangam ainda como uma nuvem, enchendo o caminho
que era largo. Sem o que fazer ou dizer, iniciamos o ataque atirando primeiro. Bem
treinados, de um pulo eles se protegeram nas rochas e ai devolveram o fogo. Com mais
de uma hora de tiroteio e as muni¢des ja acabando do nosso lado. Eles tinham que
resistir todo o dia e toda a noite se fosse possivel. Nas mulas eram carregados 0s
cartuchos.

Centenas de nossos irmdos ficaram de brucos, mortos sobre os penhascos.
Amontoados como moscas, jaziam também estendidos nessa poeira.

O que veio acabar com tudo foi o policial de Caraz que ja chegou ao entardecer.
Com esses reforcos se encorajaram e se sentiram mais seguros. Vendo que as balas
quase ja ndo restavam e sentindo que o cerco formando era cada vez mais estreito, foi
que a gente decidiu fugir.

Eu saltei sobre o cavalo que estava ali do lado, perdido, e fui atras do Uchcu
entre uma chuva de balas que passavam zunindo na cabeca da gente.

Para confundir os que seguiam, saimos do caminho grande e rumamos em

direcdo as margens do Santa, pensando em perder nos montes de Ranrahirca.

O Uchcu continuou rodeando o rio de longe, meio escondido entre as altas
ervas-santas que margeavam o caminho. Eu decidi cruzar o rio por um lugar onde o
Santa era como uma praia e a dgua se via por cima. Do outro lado dava para ver um

bosque de eucaliptos, coberto de monte espesso, por onde seria facil perder de vista. O
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bosque se estendia imenso, seguindo o curso do rio, contornando pelos macigos
alicerces da cordilheira.

J& alcancava eu a outra margem, quando o pelotdo se deteve a beira do rio.
Desesperados vendo que eu entrava no monte dispararam loucamente, e senti que o
cavalo se sentava e logo que seu corpo se sacudia, acabavam de maté-lo.

Agarrando a minha carabina e o poncho que estava no pelot&o, fui correndo para
0 monte, sentindo que me incomodava a picsha, que eu levava pendurada sobre o
ombro. Ai guardava minha coquinha, um trago de gro e outros tantos cartuchos.

“Renda-se, Uchcu Pedro, vocé esta cercado!”.

Foi 0 que os policiais gritaram quando eu estava escondido em uma caverna,
depois de me perseguir por todo o monte. Tive vontade de dizer que eles ndo fossem téo
tolos, que eu ndo era o Uchcu. Mas de nada teria adiantado. lam me matar do mesmo
jeito.

Vi que um deles que so dava um salto na vegetacao, e 0s outros podiam escutar
S0 quando suas pisadas quebravam galhos secos. Bem escondido em uma caverna, eu
tinha o cano da carabina apontado e pronto para atirar. Nesse momento apareceu uma
cabeca, de tras do eucalipto, o que eu tinha visto dar o salto; mas se deu mal quando
virou para olhar para trés e fazer sinais para 0os companheiros. Foi ai que eu acertei o
tiro. Taa! Soou o disparo. O homem se langcou a essas pichuchanquitas que com meu
estilingue eu derrubava entre as arvores na minha terra de Sipsa. Depois ficou quieto,
estirado no mato. Os passaros voaram por todos os lados. Ouvi vozes agitadas,
desordenadas no inicio, depois mais nitidas: ele acabou com o capitdo, caramba, matou
ele! O que se seguiu foi uma rajada em meu esconderijo, enquanto dois soldados,

puxando pelos pés, arrastavam o morto.

Depois de trés dias, bem vigiado, eu ja quase ndo suportava. Eles me vigiavam
por turnos. Bem longe podia ouvir 0 que cantavam, discutiam como embriagados; mas
aqui na frente, atras de uma arvore grossa, dois pares de olhos vigiavam meus
movimentos o tempo todo, atentos a qualquer ruido. Quando precisavam se comunicar
entre eles, assoviavam. Alguma cabaninha devem ter feito para dormir em seguranca.
La fora o frio seria insuportavel. Na frente estavam os picos nevados, nas madrugadas
caia o sereno que mordia a pele e fazia tiritar. Por sorte a pequena caverna era mais ou
menos abrigada e no fundo quem sabe até fazia calor. Porém, mais que caverna, parecia

uma tumba de pagdos. Ai ao lado estavam deixados pequenos retalhos de tecidos
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desfeitos pelo tempo, pedacinhos de panelas ou pequenas vasilhas de barro quebradas,
0ssos também branqueando, espalhados por todos os lados. A fome, o frio, a sede ainda
eram suportaveis, para isso me serviram com fartura, minha “coquinha” e um gole de
gro. Mas o que vencia mesmo era 0 sono. Com os olhos abertos acabava eu me
esfregando contra o penhasco. Depois assustado sacudia minha cabeca, olhando para
todos os lados. Numa dessas, vi claramente o Uchcu que entra, com o0 poncho posto no
ombro, as armas no cinto, que me disse, Mama Killa, nossa mée lua, esta chorando
sangue, seus pobres filhos... E realmente, de seu olho esbranqui¢cado, como fios de
sangue, igualzinho como quando vi Taita Huascaran essa vez em Totanca.

Sentando ao meu lado, o Uchcu me falava agora: ndo percamos a fé, Tomas
Nolasco, lutemos até o Gltimo; ndo sejamos como Atusparia que se deixou vencer pelos
brancos. Algum dia, vocé vera, Taita Intip voltara a reinar... me dizendo assim, acordei.
Tinha sido s6 um sonho.

Dali da caverna, ndo dava para ver nem a lua.

Mas o0 enorme yana puma que saltou por cima, ndo foi um sonho.

Foi em pleno dia quando os soldados, cansados de me esperar, saltavam pelas
montanhas, tochas acesas de palha com a intencdo de me asfixiar com a fumaceira. Ai
foi que percebi como um grunhido no fundo da caverna primeiro, e depois que saltava
sobre minha cabeca, quando me virei para olhar. Enorme, agil, de pele negra lustrosa, vi
ele ali fora, antes que se langasse sobre os soldados.

- E 0 demonio! — Gritaram eles, vendo que as balas ndo o matavam e vendo que
a fera ia para cima deles. Gritos e grunhidos se confundiram. As patadas e dentadas

mataram eles. Eu aproveitei para escapar com toda a pressa pela descida.

Morto de cansaco, desfeito, eu cheguei a Totanca. Ali soube da noticia:
acabavam de fuzilar o Uchcu, préximo da Igreja de Casma. O Hilario Cochachin
também ndo estava; ndo se sabia se sobreviveu ou ndo depois do enfrentamento de
Mato. Dos antigos, s6 restavam Marino Valentin e Vicente Orobio; e 0s demais, que
ndo passavam de dez, se integraram agora, por ultimo. Ainda encontrei ali 0 rapaz que
veio dar o aviso. Era um dos Poma, de Pampas. “Morreu mostrando o traseiro para o
pelotdo, depois de rejeitar o padre que quis confessar ele”. Ja para ir embora, jogando na

cabega um pouco da agua da mina do caminho, ainda falou: “O padre se negou a
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enterrar ele no cemitério. O se corpo deve estar jogado ai até agora, se 0s urubus ainda

ndo tiverem comido”.

Ai entdo foi que decidimos esconder as armas e cada um tomar seu rumo. Morto
0 Uchcu, e ausente o Cochachin, ninguém tinha valor para assumir o comando, pior
ainda sendo agora téo poucos. Ali mesmo em Totanca, em uma dobra do monte, a gente
cavou como se fosse uma sepultura e, bem enrolados em panos, a gente escondeu as
carabinas, sabendo que os soldados procuravam pela gente por todos os lados. De dois
em dois e de um em um, depois de se abragar forte como irmaos, como homens, a gente
se espalhou. Eu corri atras do rapaz Pomo, que montado em seu burro ia devagar,
ladeira abaixo.

Os urubus ja afiavam seus bicos sobre a torre da Igreja quando cheguei a Casma.

Antes de ir para a minha terra, considerei como meu dever dar sepultura crista
para aquele que foi meu chefe. Por isso desci a esse vale caloroso sentindo o cheiro de
pomares, a salobra brisa marinha...

Deitado de barriga para cima, como observando o deus Intip, estava ali atras da
Igreja. Quase me sairam lagrimas ao ver ele assim. No burro que o Poma me emprestou,
me esforcei para levantar ele. A essa hora de grande calor, as pessoas estariam dentro de
suas casas, com certeza fazendo a sesta. Os poucos que me viram nem sequer se
aproximaram. Um homem bem distinto, que parecia mais padre que outra coisa,
descendo de seu cavalo, veio e me ajudou a levantar ele. Depois eu vi ele ir a trote lento
pelo caminho de Yautan. Quase atras dele, eu fui também, com minha carga arriada até

estas tumbas antigas de indios, que tinha pelo caminho que separava de Choloque.

Na ultima pazada que eu estava, uma mosca varejeira, zumm!, zumbia a meu
lado. De repente levanto a minha cabeca e vejo ele, parado ali, na lombada de cima, o
mesmo yana puma da caverna de Ranrahirca, que com seus olhos fixos, amarelos, esta
me olhando, sem raiva, como me observando apenas. “Taita Huiracocha” disse me
ajoelhando, sentindo grande emog@o em meu corpo, “com 0 Hilario Cochachin, se é que
estd vivo, além dos soldados que estdo dormindo em Kéachoj, e que vocé ird acordar
eles, a gente voltara a enfrentar os brancos: triturara seus 0ssos em pedacos, e vocé, pai,
voltard a reinar e fard com que a gente viva feliz como no tempo dos incas”.

O yana puma, como se tivesse me escutado sem acreditar nas minhas palavras,

comegou a ir embora pela encosta, primeiro passo a passo, e depois quase correndo. Em
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um instante eu o vi l& em cima, subindo a cordilheira em dire¢do a Callan Punta. Dali,
com certeza, desceria até o rio Santa, passaria por Pumacayan e, farejando a neve,
alcancaria os cumes da Cordilheira Branca, para depois descer até Chavin de Huéntar, a
morada dos deuses, ou mais além talvez, por onde mostrava seus olhos o deus Intip, ja
ndo mais como 0 puma, mas como um condor.

Com esse pensamento, como meio tonto, pisando altos e baixos, por ai onde eu o
vi passar, eu também ia, sentindo um suor frio que descia por todo o meu corpo,
empapando a minha roupa. Minhas pernas tremiam e meus 0ssos doiam.

N&o podendo dar nem mais um passo, me amontoei como um boneco ali no
caminho, e pouco a pouco senti que meu corpo ia ficando rigido, e depois que se
esfriava todo e endurecia até se transformar, por ultimo, na pedra que sou nesse local de
Tacllan. A quem os viajantes conhecem, por algum motivo, com certeza, como a pedra

que cura 0 mal do coragéo.
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6.2.1. APENDICE DA VERSAO

Aglita de mufia: cha de ervas.

Gro: mistura de chd, &lcool e limao.
Huajayllaron: gargalharam.
Huanquillas: danga, grupo dancante.

Huaynitos: expressao musical tipica da serra peruana.

Ketu sikis: mulheres que costumavam acompanhar soldados nas marchas.

Mishtis: senhores, homens poderosos.

Nutu fiutu: migalhas, pedacos.

Pallas: dangarinas.

Picsha: pequena bolsa de couro, na qual se coloca a coca.
Puna: planicie andina.

Wiku: doenga na qual os 0ssos apodrecem.
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6.3. ENTREVISTANDO OSCAR COLCHADO

(ENTREVISTADOR) — Cuétanos algo de tu infancia en la sierra y tu adolescencia en
la costa, poniendo énfasis en qué medida esas experiencias de cambios y las mismas
vivencias campesinas/costefias se traducen en tus obras. Si te interesa vincular eso con

la llegada a Lima, “La horrible”, a vivir tu madurez en la urbe, coméntalo igual.

(COLCHADO) — Siempre digo que yo sea esa especie de zorro arguediano, porque
pertenezco al mundo de arriba y al mundo de abajo. En efecto, naci en los Andes, al pie
de los nevados, donde vivi los primeros afios de mi infancia, la cual termind, lo mismo
que mi adolescencia y parte de mi juventud en el puerto de Chimbote. Alli culminé
todos mis estudios y me gradué de profesor de Lengua y Literatura.

Mi breve estancia en los Andes me marcaron fuertemente. Cuando sali de alli,
nunca olvidé las experiencias adquiridas. ¢Como era el pueblo de Huayllabamba en
tiempos de mi infancia? Estaba conformado por pequefios propietarios de tierras, con
las costumbres de una comunidad. A pesar de que la gran mayoria era de raza mestiza,
se comportaban como indios de ayllu. O mejor dicho nos comportabamos. Si bien es
cierto que no hablabamos quechua, el espafiol que usabamos para comunicarnos era
quechuizado; pues nuestro espiritu era quechua. Por eso; a veces digo que yo no soy un
escritor indigenista, sino indigena.

Como migrante en el puerto de Chimbote un poco que me aculturé, pero no
llegué a perder mi esencia andina. A pesar que no mas volvi a mi pueblo andino,
siempre estuve ligado a él por los familiares y paisanos que viviendo en la sierra
siempre estaban viniendo a la costa por diferentes motivos.

El tiempo ni las circunstancias me iban apartado de mis raices, de que mis
origenes. Por eso mi literatura ha estado dedicada de por vida a entender el proceso de
dicha cultura y a expresarla en mi arte.

Lima me ha servido como punto de partida y de llegada de mis viajes a
provincias, ampliando de ese modo mis conocimientos sobre el mundo rural, no sélo
andino ya, sino también costefio y amazdnico.

Esa es en sintesis mi trayectoria vital.
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(ENTREVISTADOR) (Crees en la respuesta que le da Toméas Escajadillo ( en su obra
La narrativa indigenista peruana (1994) a la pregunta del por qué la narrativa neo-
indigenista sigue vigente, o sea, que todavia se puede hablar de ella por el simple hecho
de que el “problema indigena” todavia existe? ;Coémo se traduce hoy dia este término
acufado en los afios 1930 por Mariategui?

(COLCHADO) La afirmacion de Escajadillo es en parte valida porque el Pert es un
pais de desarrollo desigual y combinado, donde coexisten un Perd premoderno,
moderno y posmoderno.

Actualmente el término acufiado por Maridtegui se traduce por el término
Narrativa Andina, que incluye, no sélo la literatura neoindigenista, sino también al

indigenismo ortodoxo; pues hay autores que todavia escriben bajo estos canones.

(ENTREVISTADOR) ¢El Andino reemplaza en la actualidad al término historicamente
reconocido como neo-indigenismo? ¢Se puede decir que tu literatura seria neo-
indigenista? (O seria andina? ;Qué implicaciones conlleva adoptar una u otra

expresion?

(COLCHADO) Se puede decir que mi literatura es neoindigenista o andina, puesto que,
como se dijo lineas arriba, esta ultima engloba a la anterior.

Como es de deducir, la literatura andina es mas abarcadora. Incluye ademas de
las dos tendencias anteriores a la literatura que actualmente se hace en las urbes
serranas, como Cuzco, Huaraz, Cajamarca, donde el indio ha sido reemplazado por el
nuevo indio o cholo. Incluso se puede hablar de literatura andina lo que se hace fuera
del espacio geografico andino, como son la costa 'y la Amazonia. Y hasta fuera de aquel,
siempre y cuando se mantenga el espiritu ancestral de esta cultura. Asimismo, sus temas
ya no estan referidos sélo al aspecto social o antropoldgico, sino también, dentro de las
propuestas que nos ofrece la literatura de la posmodernidad y la globalizacién, a otros,

como son: el humor, el tema amoroso, gotico, de aventuras, policial, etc.

(ENTREVISTADOR) En muchos de tus cuentos, sobre todo en “Cordillera Negra”, hay
diversas palabras y expresiones en quechua, y el mismo espafiol en el que los cuentos
estan escritos a veces da al lector la impresion de extrafiamiento, por tener una sintaxis

parecida a la del quechua (Escajadillo le dice quechuizacion a este proceso). ;Como es

144



la recepcion de estos cuentos entre los lectores no quechua-hablantes, especialmente
entre los de Lima y de otras ciudades lejos de la region serrana? ¢Crees que de la
manera como escribes les da la palabra y voz a los olvidados de la historia oficial

peruana?

(COLCHADO) La gran mayoria de habitantes de Lima son migrantes andino. Igual
ocurre en las demas ciudades de la costa. De modo que la manera de hablar de mis
personajes es extendida por mas del ochenta por ciento de los peruanos. Y no hay
grandes dificultades para que me entiendan. Mis novelas juveniles, con mi protagonista
Cholito lo leen hasta en los barrios residenciales de Lima. Esto se debe a que he cuidado
de que las palabras de origen quechua se entiendan por el contexto, como hacia Rulfo
con ciertos mexicanimos y el espafiol arcaico de sus relatos para ser entendidos por
cualquier publico de habla hispana y, para mayor ayuda, ahora estoy insertando un
glosario al final del libro.

(ENTREVISTADOR) La sierra andina nos parece un paisaje literario; los Andes son
como el serton brasilefio inventado por Guimardes Rosa, escritor que tomamos como
puente para su cruce y entrada a la lengua portuguesa. Decir un paisaje literario no le
quita evidentemente su olvidado protagonismo geografico e histérico, ni tampoco
desconoce la historia de su atraso, pero si equivale a decir que se iguala a los que alguna
vez llamé “ territorios vacios” del continente; extensas zonas, como el serton brasilefio
o la pampa argentina, que siguieron a la zaga de las regiones desarrolladas en los
procesos modernizadores de sus paises ; si por un lado eso les asigné el atraso como
referente historico, por otro les dio un lugar de relieve en la ficcién nacional e historica,
sea como marco y ambiente de las narraciones, sea como patron que (para mi) definira
los rumbos de la modernidad peruana. ¢Sera ahi, asi como no en los interiores de la
Amazonia, otra zona “vacia”, los espacios donde se jugaran los destinos de la narrativa

de la narrativa peruana y no en las grandes ciudades? ¢;Qué piensas de ello?

(COLCHADO) Yo creo que si, sobre todo en la Amazonia, cuyo rostro empieza a
develarse, y donde se abre un nuevo gran espacio, con una serie de acontecimientos
econdmicos, politicos y sociales. Y por la riqueza, ademas, de una gran literatura oral de
las mas de sesenta etnias que existen, cada una con sus propios mitos, leyendas y

lenguas. Ya se nota en ese espacio una efervescencia del arte en general.
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Y los andes, que va tomando nueva configuracion y por ser recipiendario de
nuestra tradicion cultural, estan destinados, con la amazonia, a jugar, como tu dices, los

destinos de la narrativa peruana del futuro.

(ENTREVISTADOR) El indio y lo indio han sido, desde hace mucho tiempo, objeto de
la literatura en los paises andinos y sudamericanos en general. Especificamente en el
Per, muchas obras se han escrito sobre el tema. En tu opinion, ¢la vision de los
escritores hacia el indio ha cambiado mucho estos afios? ¢Crees que la literatura tiene el
poder de cambiar da vision que la sociedad tiene en relacion al indio?

(COLCHADO) Yo creo que la literatura va acorde con los cambios sociales y no a la
inversa. Sin la situacion social del indio cambia, también la vision de los escritores
cambia para dar cuenta de la nueva situacion. En ese sentido, el indio de ahora ya no es
el de antes. De sirvientes en las haciendas que eran por los afios sesenta del siglo
pasado, ahora debido a la reforma agraria de Juan Velasco Alvarado, muchos son
artesanos, obreros, comerciantes, pequefios empresarios, profesionales, etc. Es sobre
esta nueva situacion del indio- y también de los que siguen cultivando la tierra — lo que

escribimos los escritores andinos.

(ENTREVISTADOR) En muchas de tus narrativas esta presente, con mucha fuerza y
lirismo, el universo religioso-mitico que forma parte del imaginario de los habitantes de
la sierra, por ejemplo, en la novela “Rosa Cuchillo” y en distintos cuentos, como
“nuestro Gapaj”. Tu literatura sefala que hay al lado de las religiones cristianas, una
religiosidad especial entre el pueblo andino, que mantiene valores y creencias religiosas
muy antiguas en el tiempo, con raices en la América precolombina. (Es esa
preocupacion en documentar ese imaginario una forma de valorar positivamente la
cultura nativa de tu pais, mostrando, ya no como curiosidad para extranjeros 0 como
folklore, elementos culturales que pertenecen a la gente de los Andes?

(COLCHADO) Cierto. Si tenemos en cuenta que el Per( tuvo una de las culturas
precolombinas méas importantes de latinoamérica, es facil darse cuenta que si
retomamos los valores que ellas nos heredaron, no como una utopia para volver al

pasado, sino para impulsarnos hacia el futuro, creo que vale lo que estoy haciendo.
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(ENTREVISTADOR) “Cordillera Negra” es un texto que se basa en un hecho real,
ocurrido en la historia del Pert. ;Qué te ha motivado a escribir sobre el Uchcu Pedro Y

Pedro Pablo Astuparia?

(COLCHADO) El hecho de que representen la resistencia del pueblo indio en busca de
su liberacion a una opresion de siglos. Ellos son los continuadores de grandes héroes
eponimos como Tupac Amaru o TUpac Catari que lucharon hasta la muerte por liberar a

su pueblo de los opresores.

(ENTREVISTADOR) ;Cbémo es ser escritor en el Peru? ;Cuéles son las tendencias
mas relevantes de la narrativa peruana contemporanea?
(COLCHADO) Es dificil ser escritor en un pais con un gran porcentaje de
analfabetismo. Sin embargo, esto Gltimo poco a poco se va superando.

Hay una diaspora de tendencias dentro de la literatura, sobre todo en la
metrépoli, donde existe una fuerte competencia, entre los escritores capitalinos sobre

todo, para insertarse en el mercado.

(ENTREVISTADOR) ¢(Por que te has dedicado a la literatura infantil? ;Cuéles son los

elementos que la diferencian de una narrativa dirigida a adultos?

(COLCHADO) Desde los comienzos de mi carrera literaria vengo escribiendo para
nifios. Es algo connatural en mi. La literatura infantil me sirve, ademas, para ir creando
conciencia en los pequefios lectores acerca de la riqueza ancestral de la cual somos
herederos para que vayan entendiendo que “para Ser modernos, hay que ser muy
antiguos”, como decia el escritor aymara Gamaliel Churata.

No hay elementos que diferencien la narrativa infantil de la narrativa adulta. Lo

que gusta a los nifios debe gustar también a los adultos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante do discutido e exposto nesta dissertacdo, podemos afirmar que os textos
literarios andinos peruanos, como o conto “Cordillera Negra” de Oscar Colchado, sdo
narrativas hibridas devido as marcas deixadas pelo quéchua, a oralidade, o bilinguismo
e a mitologia pré-hispanica.

Observamos que todas estas caracteristicas refletem os intensos fendmenos
transculturadores ocorridos no Peru, configurando um pais multicultural, bilingue,
hibrido e heterogéneo. Uma nagdo resultante do embate de duas culturas diferentes,
configurado a partir de duas linguas que refletem ideologias distintas, o quéchua, visto
como sindnimo do atraso, do antigo, e, por outro lado, o espanhol, tomado como
sinbnimo da modernidade e do avango tecnologico.

A tradugdo da literatura produzida no continente latino-americano deve,
portanto, levar em consideracdo a compreensdo e interpretacdo dos fendmenos da
transculturacdo e da heterogeneidade cultural que a definem. Conhecendo a realidade
hibrida peruana, o tradutor, ao elaborar suas versdes, terd mais elementos para transpor
as tensdes do texto original para a superficie do discurso traduzido, através de técnicas e
estratégias desenvolvidas para tal.

Ressaltamos que o conto de Colchado dialoga com um fato historico
anteriormente mencionado, que foi mantido vivo pela memoria oral peruana, passado
pelas geracOes através dos contos da regido de Huaraz, no norte do Peru. A traducéo, ao
reeescrever este episddio, atualiza e renova a histéria peruana, ocupando seu lugar na
renovacdo da memoria regional e nacional.

A histéria peruana foi imortalizada na lembranca dos “ancidos narradores” e
rememorada com o passar dos anos pelos mesmos. Por uma operacdo semelhante
passou 0 personagem protagonista do conto de Colchado que sofreu um processo de o
imortalizou: a sua transformacdo em pedra no final da narrativa. A mutacédo sofrida por
Tomas Nolasco funcionou mais do que uma exemplificagdo das numerosas
caracteristicas que enquadram uma determinada obra como pertencente ao movimento
do realismo maégico. Além disso, ndo somente corroborou um trago recorrente na
mitologia pré-hispanica, a transformacdo de herdis e guerreiros em pedra, acabou
refletindo um anseio comum do proprio narrador peruano. Evidenciou o seu principal

anseio, a permanéncia da sua narrativa ao longo dos anos, das geragdes. Colchado

148



desejou que sua narrativa também fosse, assim como Nolasco, transformada em pedra,
que suas linhas fossem imortalizadas e que o seu fazer literdrio se concretizasse nas
paginas dos dias, que sua obra permanecesse viva no imaginario popular.

Finalizamos esta dissertacdo com a reflexdo de Victor Quiroz que complementa
o que foi discutido anteriormente por tratar das especificidades da lingua literaria de
Colchado. Segundo Quiroz, ela representou a resisténcia da memdria oral andina que
permaneceu junto com o seu povo. A ficcionalizacdo da oralidade e da memoria
cultural, proposta por Colchado, sugere a partir do campo literario, uma articulacéo
dialdgica dessa tradicdo com a lingua castelhana, o que permite a desejavel perpetuacéo
da historia e das tradi¢des de seu povo (Quiroz, 2011, p. 59).
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