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“Quero uma arte politica-erotica-mistica, que
faca alguma coisa mais que sentar o traseiro
num museu. Quero uma arte que cres¢a Sem
saber se é arte mesmo, uma arte que tenha
oportunidade de partir do zero. Quero uma arte
que se misture com a merda cotidiana e que saia,
apesar disso, na primeira linha. Quero uma arte
que imite o humano, que seja comica, Sse
necessario, ou violenta, ou o que seja necessario.
Quero uma arte que copie suas formas da linha
da propria vida, que torga e estenda e acumule e
cuspa o jorro, e que seja pesada e vulgar e doce

e estupida como a propria vida”.

(Claes Oldenburg, 1961. Manifesto Pop)



RESUMO

Este estudo se propde a reflexdo sobre as obras de Roberto Drummond, mais especificamente
Sangue de Coca-Cola — romance que integra o ciclo Coca-Cola do autor —; além do que
incursiona pela trajetéria artistica de Rubens Gerchman, a partir da década de 1960, cuja arte
figurativa tematiza o homem brasileiro, subjugado pela produg¢do em massa e sua consequente
mitologia. O trabalho considera que ambos se deixaram conduzir pelos movimentos populares
em meio a questionamentos do periodo politico brasileiro por eles vivido, mediante a
utilizacdo de temas em comum, como a multidao, o futebol, o erotismo ¢ o carnaval. Dessa
forma, passaram a incomodar uma década ao explorar tal estética, e, apesar de empregarem
linguagens artisticas distintas, compartilham entusiasticamente do mesmo movimento: a Pop

Art.

A pesquisa se propde a demonstrar ainda, nas obras de Roberto Drummond e Rubens
Gerchman, o modo pelo qual a literatura e as artes visuais se apropriam da cultura pop e se
relacionam entre si. Leva em consideragdo que a arte pop ndo ¢ estatica e que se materializa
através da interacdo com outras linguagens ¢ com a cultura. Partindo desse pressuposto, ¢é
pertinente olhar a contingéncia da literatura pop como procedente da literatura moderna, de
alguns movimentos artisticos do final do século XIX e inicio do século XX, da producao
industrial e do trabalho, junto aos meios de comunicagdo de massa. Ao nomear a Coca-Cola
como representacdo maxima do império cultural norte-americano e das tendéncias
globalizadas do homem po6s-moderno, o trabalho constitui a literatura e a arte pop como um
territorio apropriado para a reflexdo sobre o comportamento contemporaneo. Assim, o transito
entre distintos campos discursivos como a Filosofia, Sociologia e a Teoria da Literatura

apresentou-se, entdo, como a estratégia mais apropriada para discutir a questao.

PALAVRAS-CHAVE: Roberto Drummond, Rubens Gerchman, Coca-Cola, Pop Art, Teoria

da Literatura, Literatura Pop.



ABSTRACT

This study proposes an analysis of Roberto Drummond's works, specifically Sangue de Coca-
cola, a novel that integrates his "Coca-Cola circle", along with what is presented in Rubens
Gerchman's trajectory, from the 1960's on, an artist who narrates the Brazilians in a figurative
way, subdued by the mass production and its consequential mythology. This study
acknowledges that both were led by popular movements over questioning a political period
that was the 1960 decade, reflected through common themes as the crowd, soccer, eroticism
and carnaval. Thereby, they started to disturb a decade in virtue of such aesthetic and,

although being distinct products, they share the same enthusiasm: the Pop Art.

The study considers that Pop Art is not static and that it materializes itself through the
interaction with other media and with culture. Under this premises, it is relevant to look at the
contingency of pop literature as a precedent of: modern literature, some artistic movements
from the end of the 19th century and the beginning of the 20th century, the industrial
production and of labor, within the means of mass communication. To designate Coca-Cola as
the maximum representation of the North American cultural empire and of the globalized
tendencies of the post-modern men, the study constitutes literature and Pop Art as an
appropriate territory for thought concerning the contemporary behavior. Therefore, the transit
between distinct discursive fields as Philosophy, Sociology and Literary Theory was

presented, then, as the most suitable strategy for this discussion.

KEY-WORDS: Roberto Drummond, Rubens Gerchman, Coca-Cola, Pop Art, Literary
Theory, Pop Literature.
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APRESENTACAO

Sobre o titulo:

As ordens da sociedade poés-moderna estdo atravessadas por ambiguidades, sinais
heterogéneos e indefinigdes em vdrias instancias: politica, artistica, moral, sexual, historica.
Essa ambiguidade estd presente na cultura pés-moderna porque o velho modelo de identidade
fixa e imutdvel do homem moderno desapareceu na era contemporanea e estd se movendo em
direcdo a um mundo em que a diferenca e a diversidade sdo toleradas e celebradas. A
ambiguidade aparece como o produto da indeferencia¢do, da incerteza. Nao como sentido
vulgar do confuso, do escuro, da leitura ou da interpretacdo dificil, mas a ambiguidade
entendida no sentido proposto por mais de uma leitura; que depende do texto e do contexto,
da pluralidade; que carrega no corpo do seu texto um conjunto de tensdes internas. Essas
tensOes colidem e, eventualmente, ou nio, sdo resolvidas na mente do leitor. Por essa razdo, o
recurso a ambiguidade ¢ normalmente utilizado em histérias mais curtas. Mas ha também
narrativas mais longas que a ela recorrem em seus capitulos, como no caso de Sangue de
Coca-Cola, romance de Roberto Drummond, que trabalho nesta dissertacdo e que d4 origem a
uma forma de producdo aberta diferente daquela a que o leitor esta acostumado.

Paradoxo, ambiguidade, ambivaléncia. Por um lado, a necessidade de uma ruptura
com o passado e, por outro, um piscar de olhos, uma cumplicidade com a tradi¢cdo, como
estabelecida. E ai que reside o paradoxo: o desprezo pelos velhos costumes e,
simultaneamente, a necessidade de uma retrospectiva ao acontecido, a reciclagem do passado
e da historia, um tributo a melancolia. Os formatos de uma decepcao atraente. As formas
retros, por exemplo, aparecem desprovidas de seu conteudo original e para além de seu
proprio contexto. Assim, essas formas remetem a um outro significado, a outras formas em
transito.

A escolha do titulo, remete ao procedimento médico que envolve a passagem de
sangue ou seus derivados a partir de um doador para um receptor com o objetivo de restaurar
uma caréncia. E ai que reside a sua ambivaléncia: aqui usa-se o termo nio s6 como fusio de
elementos heterdclitos, mas também como a presenca ¢ uma forma de sobrevivéncia,
mediante um despojamento do significado original. Nesse sentido, receber o sangue de um

doador ¢ manter o historico desse doador em um novo contexto, ndo uniformizado, mas que
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conserva a sua origem. Entretanto, exige a participagdo ativa do receptor. “Trans” e “fusao”
nos oferecem uma infinidade de interpretacdes, muitas delas causadas pelo prefixo “trans”,
que significa de “além de”, “em troca de” e “através”; outras pelo significado de “fusdo”:
acdo ou efeito de fundir-se.

No campo literario, a estética pds-moderna tem priorizado a narrativa curta e
fragmentada. E precisamente a historia ou a micronarrativa que se manifesta como uma
categoria “transgénero”, porque se apropria do estilo de outros campos discursivos, tais como
o comercial, jornalistico ou o dos relatorios policiais, rejeitando as categorizagdes puras e
considerando a necessidade de explorar novas possibilidades estéticas. Por outro lado, ao
contrario de narrativas tradicionais, que buscavam sequéncias mais ou menos fixas e
estabelecidas, a micronarrativa ¢ caracterizada pela fragmentacdo e pela hibridacdo de
géneros, sua ambiguidade, sua descontinuidade e sua mixagem. No lugar uniforme e
homogéneo, estabelece-se uma narrativa complexa e imprecisa, de modo ambivalente e
contraditorio. Todas as coisas parecem flutuar na indeterminacdo das distancias abolidas. E
nesse ecletismo poés-moderno, nessa propagacdo de ideologias, estilos e sintomas, essa
combinacdo de métodos, sinais e formas, muitas vezes acontece que a fusdo termina em
confusdo, e o contato em contaminagdo. Nesse sentido, transfusdo de Coca-Cola seria a
apropriacdo de um campo discursivo industrial contagioso e a perspectiva de uma
transformagao estética.

Em todas as disciplinas, testemunhamos um processo de (con)fusao e de contagio.
Ao abolir as distancias entre os géneros, sistemas, arte, objetos, individuos, os limites sao
extintos e, portanto, uma incerteza se espalha sem defini¢do. Baudrillard' discute as formas
transestéticas como aquilo que perdeu a sua especificidade, pelo excesso e saturagdo. O
conceito mostra como a arte vem se distanciando do seu significado original e estd se
tornando mais comercial com o tempo. Nao mantém as formas e os padrdes tradicionais e
acompanham as mudangas sociais atuais, que ocorrem muito rapidamente na
supermodernidade, fazendo com que suas imagens se tornem frageis. Elas tém, ainda, o
potencial de romper com o antigo padrio da beleza e da feiura. O conceito de transestético
pode se vincular a tese de Arthur Danto sobre o fim da arte, pois aponta para o

desaparecimento da arte, ndo no sentido de sua abolicdo, mas na perda de seu sentido original

1 BAUDRILLARD, J. Simulacros e simulagdo. Lisboa: Relogio d'Agua, 1991.
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e moderno, como uma forma de representacdo ou questionamento desta por parte da
vanguarda. Segundo a teoria desse filosofo, arte em todas as suas manifestagdes sofre uma
mudanga radical na sua filosofia.

Ancorada na estética provisoria e experimental quanto a seus fundamentos, a arte
tece o tema recorrente da banalidade na época contemporanea. Em uma sociedade satisfeita
com o mundo de aparéncias, sem profundidade, puramente visual, o desejo de ilusdo ¢
perdido por causa da hiper-realidade. Nesse caso, seria impraticavel um estado de “transe
estético”, mas ndo a sua forma derrotada, o “transestético”, que, na visao de Baudrillard, se

apresenta

Através da liberacdo de formas, linhas, cores e concepgdes estéticas, através
da mixagem de todas as culturas e de todos os estilos, nossa cultura produziu
uma estetizacdo geral, uma promocao de todas as formas de cultura, sem
esquecer as formas de anticultura, uma assun¢do de todos os modelos de
representagdo ¢ de anti-representacdo. [...]. Até o mais marginal, o mais
banal, o mais obsceno estetiza-se, culturaliza-se, 'musealiza-se'. Tudo € dito,
tudo se exprime, tudo torna for¢a ou modo de signo. O sistema funciona ndo
tanto pela mais-valia da mercadoria, mas pela mais-valia estética do signo
[...] O que nos fascina num quadro monocromatico ¢ a auséncia maravilhosa
de qualquer forma. E o apagamento — ainda sob forma de arte — de toda
sintaxe estética.’

O filésofo afirma que a arte penetrou todas as esferas da existéncia, e que os
sonhos da vanguarda artistica sobre a arte que informa a vida foi realizado. No entanto, em
sua visdo, com a realizacdo da arte na vida cotidiana, a arte como um fendomeno transcendente
desapareceu. Baudrillard chama essa situacao de transestético, em que tudo se torna politica,
sexo ¢ economia. De modo que esses dominios, como a arte, perdem a sua especificidade,
seus limites, e sua distingdao. O resultado ¢ uma condigdo confusa, onde nao ha mais critérios
de valor, de julgamento, ou de gosto, e a fungdo normativa entra em colapso em um universo
de indiferenca. E assim, embora esse tedrico veja a arte proliferando por toda parte, o poder
da arte — de arte como aventura, arte como negac¢ao da realidade, arte como uma outra
dimensao e assim por diante — desapareceu. Para Baudrillard, os individuos contemporaneos
sdo indiferentes para com o gosto e s6 o desgosto ¢ manifesto.

Nao podemos decidir se a “transfusdo” de Coca-Cola é melhor lida como fic¢ao

cientifica e patafisica, ou como uma filosofia, ou teoria social das metafisicas culturais, e se o

2 BAUDRILLARD, J. Simulacros e simulacdo. Lisboa: Relogio d'Agua, 1991. p. 23, 25.
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trabalho de Roberto Drummond e Rubens Gerchman devem ser lidos sob o signo da verdade
ou da ficcdo. As exploragdes criticas iniciais do sistema de objetos na sociedade de consumo
contém algumas de suas mais importantes contribui¢des para o trabalho em questdo. Sua
analise dos anos 1960 no Brasil ¢ elaborada por uma mutagdo dramatica no interior das
sociedades contemporaneas e a ascensao de um novo modo de simulagdo, que tragou os
efeitos dos meios de comunica¢do e informacdo na sociedade como um todo. Transfusdo de
Coca-Cola pode ser lido também como uma forma parddica sobre a ambiguidade presente no
Sangue de Coca-Cola e nas obras de Rubens Gerchman. Aqui parece haver alguma seducao
da industria cultural, e, para além disso, ¢ resumo por exceléncia do proprio objeto de estudo e
da carnavalizagdo, pois aponta para discussdo que serd apresentada e que corresponde a
ambos os artistas e a suas compatibilidades sistémicas.

Em tal caso, considero que os textos escritos ou visuais estdo plenos de variadas
referéncias. Ainda que essas referéncias ndo sejam diretas, € possivel encontrar inimeras
relacdes entre texto e imagem, entre o universo das artes visuais e o da palavra escrita.
Contudo, durante muito tempo o principio dessa afirmag¢do foi negado na sociedade ocidental,
que prezava outro principio, o de diferenciacdo entre palavra e imagem, administrado por uma
ideia que hierarquizava a relagdo entre imagem e texto.

Com uma movimentagdo incomum das palavras, o trabalho de Roberto
Drummond apresenta uma renovagdo da linguagem narrativa, enfatizando a natureza ficcional
do texto e amalgamando fontes e culturas de varios tipos (europeias, avant-garde ¢ classicas),
através da parodia e da ironia. Seus textos surgem de outros textos anteriores € mantém uma
familiaridade proxima a esses. As cenas apresentadas sdo sobrepostas a outras e cada
paragrafo ¢ uma variacio escrita de uma leitura anterior. E dificil nio descobrir alguns de seus
temas principais, no entanto, ¢ quase impossivel decifra-las no todo. Sua escrita resgata ideias
e questdes que atravessam o pensamento ocidental desde suas origens. Nao ha tentativas
sérias para resolver as contradi¢des; ele prefere enfatiza-las, reorganizando-as em paradoxos,
envolvendo-as mais e mais com colagens diferentes.

No pds-modernismo, a letra e o texto estabelecem uma comunicagdo direta com a
imagem ao ultrapassar o discurso textual e se integrar ao discurso plastico. Assim, o texto
passa a se fazer presente no interior mesmo da imagem e assume, ele proprio, o seu papel de

imagem. Como consequéncia desse didlogo que a escrita estabelece com a visualidade,
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revela-se a realidade dupla da escrita, que nao € apenas uma transcri¢ao da fala, mas também
uma visualizagdo da imagem. E a partir das questdes que surgem nas fronteiras da escrita e
das artes visuais que encontramos um espago para pensar as relagdes entre imagem e palavra.
Trata-se, portanto, de um olhar a partir das bordas, do espago, ou seja, dos momentos de
cruzamento em que uma arte recorta, de outra, recursos e formas de estruturagdo, momentos
em que a imagem busca a letra e a letra busca a imagem. Essa intersecdo entre a letra e
imagem se da, portanto, pelo mecanismo de assimilagdo dos elementos plasticos na produgado
de texto ¢ também através da apropriagdo de elementos textuais pela producdo visual.
Mediante essa inclusdo de elementos heteroclitos € possivel abalar o lugar hegemdnico antes
ocupado pela literatura, bem como impulsionar um alargamento do propoésito dos estudos de
literatura comparada, que passam a reunir o vinculo entre as midias e a literatura.

Fedric Jameson® considera o pastiche como a principal consequéncia do fim da
ideologia do estilo, que era a fonte essencial de invencgdo artistica e inovacdo durante a
modernidade. O autor associa esse fendmeno com o desaparecimento ou descentramento pos-
moderno do sujeito, que causou a ruina de uma estética da expressdo que incentivava a busca
por um estilo pessoal e tinico. De um ponto de vista mais geral, Jameson concebe o pastiche
como um fendmeno associado com o desejo humano de viver em um mundo transformado em
imagens, em “pseudoacontecimentos”, ou no mundo do entretenimento. Sua estreita relagdo
com simulacdes se deve a uma cultura regida pelas leis do capitalismo que generaliza o valor

de troca em detrimento do valor de uso:

[...] a dissolucdo da alta cultura e a simultdnea intensificagdo do
investimento em mercadorias da cultura de massas podem ser suficientes
para sugerir que, qualquer que tenha sido a situagdo em estagios e momentos
anteriores do capitalismo (quando o estético era exatamente um santuario e
um reflgio contra os negocios e o estado), hoje ndo sobrou nenhum enclave
— estético ou niio — no qual a forma mercadoria ndo reine suprema.*

Para uma melhor compreensdo dessa abordagem sobre o pastiche ¢ o pds-
moderno temos de comecar por verificar os fundamentos filosoficos da teoria, em especial os
relacionados a poética da Pés-Modernidade. Este estudo procurou explorar a maneira como a

cultura pop interfere na construgdo do discurso contemporaneo e influencia modos de

3 JAMESON, Fredric. 4 cultura do dinheiro: ensaios sobre a globalizagdo. Petropolis (RJ): Vozes, 2001.
4 1bidem, p. 64.
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subjetivacao da escrita com a sua estética provocativa associada a uma imagem de consumo e
frente a uma eterna vigilancia dos guardides e das normas de arte. Este estudo objetiva, ainda,
o debate que se apresenta em ambas as linguagens, literaria e visual. Debate que, através do
pop, coloca em perspectiva conceitos os quais atravessam a literatura e as artes visuais, como
a bricolagem — entendida como uma atividade artesanal que compde uma forma nova a partir
de fragmentos®. O modo como esse universo se reflete na linguagem literaria e se comunica
com as artes visuais instaura um transito entre o real e o ficcional que se completam e
promovem a legitimacdo do género dentro do territério nacional. O ponto central do
entendimento de bricolage ¢ a interdisciplinaridade, que apresenta diversos cendrios para a
pesquisa.

Inicialmente, a ideia de bricolage ¢ aqui vista no trabalho a partir do sentido 1évi-
straussiano. Depois, discuto a visdo de colagem® de Marx Ernst € Michel Butor destacando
principalmente questdes de interdisciplinaridade em Roberto Drummond e Rubens Gerchman.
Ao levantar essa relacdo entre os artistas, o argumento ¢ a perspectiva de hibridismo das
linguagens e as formas do objeto interativo e estético, que se comunicam tanto com as
questdes da arte pds-moderna e contemporanea, quanto da Pop Art, estilo que emprega
aspectos da industria cultural, como a publicidade, historias em quadrinhos e os objetos
culturais populares. Esse movimento ganha forca no inicio da década de 1960 e ¢ amplamente
interpretado como uma reagdo as ideias entdo dominantes do expressionismo abstrato. A Pop
Art emprega imagens do popular, ao contrario da cultura elitista na arte, sublinhando os
elementos banais ou de mau gosto, mediante o uso frequente da ironia. Também ¢ o tipo de
arte associada a utilizagdo mecanica por parte dos artistas dos meios de reproducdo ou
técnicas de producdo ao fazer uso da técnica surrealista de colagem.

Ao fazer uso dos elementos da industria cultural, de expressdes coloquiais, de

jogos de palavras e de diferentes géneros narrativos, Roberto Drummond estabelece conexdes

5 “Ora, ¢ peculiar ao pensamento mitico, assim como ao bricolage no plano pratico, a elaboragdo de conjuntos
estruturados utilizando residuos e fragmentos de fatos — odds and ends, diria o inglés ou, em francés, des debris
et des morceaux — testemunhos fosseis da historia de um individuo ou de uma sociedade” (LEVI-STRAUSS,
1997, p. 37).

6 "O conceito de colagem, collage, foi pensado durante o século XX por Max Ernst, e adotado por muitos
artistas ligados a diversos movimentos e principalmente ao surrealismo. Durante o periodo pds-guerra, esses
movimentos continuaram existindo e certamente estdo hoje mesclados de alguma maneira as manifestacdes
artisticas atuais, nas quais, nesse caso a collage se destaca mais ainda que ha anos atras”. FONSECA, Aline
Karen. “Collage: A colagem surrealista”. In: Revista Educag¢do. Universidade de Guarulhos. Disponivel em:

<http://revistas.ung.br/index.php/educacao/article/viewFile/462/569> Acesso em: 13 novembro 2014.
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inusitadas e enigmaticas, fora da logica. Essa leitura das diferentes linguagens imbricadas e
abordadas visam a produzir defini¢des plausiveis como consequéncia das correspondéncias
simbolicas, tensionando o ambito de conteudo e o dmbito de expressdo. Ao dar inicio a leitura
pelo ambito de conteudo, isto é, pelos significados, podemos nos questionar sobre o que o
texto diz € 0 que o texto nos mostra. Como nos ensina Derrida’ em sua premissa bésica — a
teoria da percep¢do da forma de arquivamento — o contetido manifesta-se através da forma,
pois a forma ¢ aquilo que constitui o contetdo do arquivo. Como o meu objetivo primario ¢
confrontar duas ou mais linguagens, precisava criar um espago de convergéncia para que o
comparativismo se manifestasse através dessas questdes. Assim procuro mapear oS
mecanismos da arte pop na literatura de Roberto Drummond e nas obras plasticas de Rubens
Gerchman.

Por outro lado, o problema da contingéncia da Pop Art na literatura de Roberto
Drummond e nas obras de Rubens Gerchman foi abordado no trabalho fazendo uso da
filosofia contemporanea, da teoria da literatura, da Escola de Frankfurt, através da critica e do
pos-estruturalismo. Fizeram-se extremamente necessarias as reflexdes de Walter Benjamin
sobre a literatura e a alegoria, e a tese da Carnavalizacdo de Mikhail Bakhtin para discutir o
assunto e seus efeitos sobre o discurso literario. Benjamin ressalta o compromisso com uma
interpretagdo de que a imagem tem o seu tempo por esséncia anacronico; ou seja, envolve um
jogo de temporalidades que ndo estd limitado a uma cronologia estrita e, em vez, tendem a
minimizar as barreiras que a propria historia tem concentrado na defini¢ao.

Outra questao necessaria para refletir sobre tal problema, que atravessa a teoria de
Arthur Danto® é a dicotomia entre a “alta” e “baixa” literatura, atrelada a questdo do bom
gosto. O gosto tornou-se uma das mais problematicas questdes estéticas desde o [luminismo
até os dias atuais. A filosofia vinculou o bom gosto a sensa¢do de prazer diante da beleza, a
capacidade de sentir ou apreciar o belo e o feio. O que aconteceu ¢ que, desde entdo, o belo, o
feio, o sublime, o interessante, a sensibilidade ou o grotesco sofreram uma forte modificacao.
Porque o gosto ndo ¢ apenas subjetivo, mas também ¢ afetado pelas sensibilidades de uma

certa época, ou seja, as formas como o gosto se configura e sofre influéncia do espago-tempo

7 DERRIDA, Jacques. Mal de Arquivo: uma impressdo freudiana/Jacques Derrida. Rio de Janeiro: Relume
Dumara, 2001.

8 DANTO, Arthur C. Apds o fim da arte: a arte contemporanea € os limites da historia. Sio Paulo: Odysseus
Editora/Edusp, 2006.
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a partir do qual se olha. E, desde o século XVIII, as abordagens empiricas e os padrdes
estéticos, sociais, politicos mudaram muito e, com eles, os olhares e os julgamentos estéticos.
Agora aceitamos a beleza, mas também aceitamos e valorizamos a beleza negativa, o sublime,
0 mau gosto, o camp, a transgressdo. De Chanel a Alexander McQueen, de Jean-Paul Gaultier
a Manish Arora, de Carlos Drummond a Roberto Drummond, de Tarsila do Amaral a Rubens
Gerchman tudo ¢ aceitavel e incrivel; é praticamente impossivel dizer de qual gostamos mais
ou menos: do Parthenon ou do MoMA em Nova York? Propostas artisticas estdo se tornando
mais amplas e os padrdes estéticos tém padrdes de subjetivagdo cada vez maiores. O juizo de
gosto ¢ influenciado por fatores socioldgicos, antropoldgicos, culturais, pelos meios de
comunicagdo e também pelas megatendéncias. O que ¢ percebido como de bom gosto no
norte, pode ser percebido como de mau gosto no sul.

Mas o que ¢ exatamente literatura pop? Pode-se ter literatura pop em tudo? Ou ha
uma contradigdo nestes termos? Ha uma lacuna semelhante a que existe entre, digamos,
Beethoven e Madonna? Isto levanta a questdo do que é pop? E o que busco responder no
trabalho e que parece ser melhor descrito como um triangulo de termos, pois emerge em um
campo social fértil definido pela arte, comércio e tradigdes folcloricas.

As proprias imagens do dia a dia que foram reproduzidas poderiam ser planejadas
para a publicidade, as revistas, catalogos de vendas, entre outros. As produgdes de Gerchman
mantém um inegavel didlogo com a midia publicitaria, como Lindonéia (1966), que se tornou
uma musa da luta politica, uma arma critica, questionando o sofisticado, apoiada por uma
cultura intelectual, gerada pelos musicos e artistas da época, através de cancdes € manifestos
tropicalistas.

Para refletir sobre imagem dialética utilizo conceitos de Georges Didi-Huberman®.
Sob esse aspecto, € possivel falar que a imagem dialética é caracterizada pela sua capacidade
de lidar com os processos s